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Resumo:

Marilena Chaui alerta sobre o0 movimento protofascista que esta tomando conta da pauta
politica brasileira. Ha atualmente uma forte tendéncia conservadora e liberal na politica
mundial. Neste contexto, buscou-se conhecer as atuais reconfiguragbes das relagbes
sociais e os respectivas conflitos que emergem das relagdes engajadas na politica, na
gestdo e no consumo. Para responder a este problema, adotou-se o seguinte objetivo de
pesquisa: ldentificar as narragdes vaticinais d’A Fita Branca de Michael Haneke para que
haja o fascismo. Esta pesquisa € uma oportunidade para identificar n’A Fita Branca de
Haneke conteudos sobre o cinismo contemporaneo de Peter Sloterdijk e,
concomitantemente, o fascismo na atual configuragcdo das relagdes politicas
conservadoras observadas na Europa, EUA, América Latina e Brasil. Verificou-se n’A Fita
Branca, nas relacdes de poder, a falsa consciéncia esclarecida diretamente relacionada
aos atos fascistas, tais como: fator libidinal dos sujeitos, no que diz respeito ao alto grau
de tensao e repressao (perspectiva reichiana); identificagdo imaginaria dos sujeitos com a
autoridade carismatica e paternal (perspectiva freudiana); identificacdo simbdlica dos
sujeitos entre si através da captagcao da semelhanga de tragos entre eles, uma questao de

construcao de semblantes.
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INTRODUGAO:

A filésofa Marilena Chaui destaca a atual grave situagcdo politica brasileira “pelo
movimento conservador e reacionario de extrema direita, protofascista que esta tomando
conta da pauta politica”. Estes movimentos conservadores muito se assemelham a

Republica de Weimar no periodo de entre guerras mundiais.

Ha atualmente uma forte tendéncia conservadora e liberal na politica mundial,
destacando-se o presidente Trump nos Estados Unidos, Putin na Russia, Macri na
Argentina, Temer no Brasil entre outros. A partir de 2013, surgiram alguns movimentos
sociais no Brasil contra os partidos de esquerda e uma crescente mudanca liberal para

revisar as normas trabalhistas e previdenciarias.

Outros motivos que inspiraram o presente estudo, além das observacdes das atuais
turbuléncias politicas e do alerta supramencionado da fildésofa uspiana, foram também as
inquietagcdes a partir das leituras das pesquisas de Feitoza (2010; 2013;2014), uma vez
que o problema ainda nao tinha sido investigado de forma mais sistematica. A fim de que
todas estas inquietagdes fossem melhor explicadas e compreendidas, € que se tentou dar

um tratamento cientifico um pouco mais rigoroso.

Neste contexto, buscou-se conhecer as atuais reconfiguracdes das relagdes sociais € 0s
respectivos conflitos que emergem das relagdes engajadas na politica, na gestdo e no

consumo a partir do seguinte guestionamento de pesquisa:

Quais sao as narragoes vaticinais d’A Fita Branca de Michael Haneke para que haja

o fascismo?

Para responder a este problema de pesquisa adotou-se o seguinte objetivo geral:

Identificar as narragdes vaticinais d’A Fita Branca de Michael Haneke para que haja

o fascismo.

Para alcancar este objetivo de pesquisa, buscou-se os seguintes Objetivos Especificos:

1. Conhecer a Escola Cinica e o Cinismo Contemporaneo;

2. Relacionar o cinismo com o fascismo;



3. Verificar o fascismo em A Fita Branca.

A obra de arte vai além do seu conteudo e do planejamento de seu autor. O filme excede
seu proéprio conteudo e o visivel, pois, adquiriu o estatuto de fonte para a compreensao
dos comportamentos, das visées de mundo, dos valores, das identidades e das ideologias

de uma sociedade.

O filme pode tomar-se um documento para a pesquisa, na medida em que articula o
contexto historico e social que o produziu ao conjunto de elementos intrinsecos a propria
expresséo cinematografica. O filme € um meio de reflexdo critica sobre os problemas da
nossa sociedade capitalista e apreender, através das multiplas determinagdes, a

“verdade” na contemporaneidade.

Esta pesquisa € uma oportunidade para identificar no Cinema de Michael Haneke (A Fita
Branca) conteudos sobre o cinismo contemporaneo de Peter Sloterdijk e,
concomitantemente, o fascismo na atual configuragcdo das relagdes politicas

conservadoras observadas na Europa, EUA, América Latina e Brasil.

Esta pesquisa sobre a racionalidade cinica ou a falsa consciéncia esclarecida é relevante
pelo mérito do conteudo em destacar o fascismo a partir do cinismo, bem como, do
fenbmeno das massas e midias associada a disposicdo subjetiva. A relacdo entre a
massificagcdo do pensamento a partir do fenbmeno das massas na pos-modernidade com
a disposicao subijetiva (postura apatica, tendenciosamente cinica e seduzida pelo poder) a
massificacdo da sociedade de consumo traduz a conexao direta entre cinismo e fascismo.
Outro aspecto relevante é a metodologia neste conteudo através da Analise Filmica do

filme como documento cientifico.

Dai a relevancia desta pesquisa em agregar estas inovagées de conteudo e de
metodologia ao caso concreto e especifico a Republica de Weimar pré-hitlerista como
paradigma da emergéncia do fascismo ao contexto contemporaneo contaminado e
endémico da onda conservadora e neo-liberal nas diversas sociedades ocidentais,
principalmente. E necessario fazer para que ndo haja o fascismo a partir do que ocorre no

fazer para que haja o fascismo.



A pesquisa tedrica inicia com a Escola Cinica de Antistenes e de Didbgenes como estilo de
vida; o capitulo 2 apresenta a Racionalidade Cinica relacionada a ideologia, ao sintoma,
ao gozo e ao fetichismo; o capitulo 3 ocupa-se com o desejo fascista e a perverséo; o
capitulo 4, analisa os conteudos dos capitulos anteriores com o estudo de caso adotado,

ou seja, analisa o cinismo e o fascismo nA Fita Branca de Michael Haneke.

METODOLOGIA

Adotou-se uma perspectiva metodoloégica em consonancia com Minayo (2016), para quem
metodologia “é o caminho do pensamento e a pratica exercida na abordagem da
realidade.” (MINAYO, 2016: 16).

Tipo de Pesquisa

A pesquisa vincula acéo, indagacéao e construgdo da realidade. “O objetivo da pesquisa
€ descobrir respostas para perguntas através do emprego de processos cientificos”
(SELLTIZ, 2007: 5).

Adotou-se uma metodologia predominantemente qualitativa, de natureza exploratéria. A
principal acentuacdo dos estudos exploratérios “refere-se a descoberta de ideias e
intuicoes, familiarizar-se com o fendmeno ou conseguir nova compreensao deste,
frequentemente para poder formular um problema mais preciso de pesquisa ou criar
novas hipéteses.” (SELLTIZ, 2007: 59).

Muitos estudos exploratorios tém como objetivos, conforme Selltiz (2007: 60) a
formulacao de um problema para investigacdo mais exata ou para a criagao de hipoteses;
aumentar o conhecimento do pesquisador acerca do fenbmeno que deseja investigar em
estudo posterior, mais estruturado, ou da situacdo em que pretende realizar tal estudo; o
esclarecimento de conceitos; o estabelecimento de prioridades para futuras pesquisas; a
obtencao de informacado sobre possibilidades praticas de realizagdao de pesquisas em
situagdes de vida real; apresentacao de um recenseamento de problemas considerados

urgentes por pessoas que trabalham em determinado campo de relagdes sociais.

Pesquisa exploratéria configura-se como fase preliminar, antes do planejamento

formal do trabalho. Sao finalidades da pesquisa exploratéria proporcionar maiores



informagdes sobre o assunto que se vai investigar; facilitar a delimitagdo do tema
da pesquisa; orientar a fixagdo dos objetivos e a formulagdo das hipdteses ou

descobrir um novo tipo de enfoque para o assunto (ANDRADE, 2008, p. 19).

Segundo Gil (2010b, p. 26), a pesquisa exploratéria visa proporcionar maior familiaridade

com o problema, com vistas a torna-lo explicito ou a construir hipoteses sobre ele.

Esta presente pesquisa do ponto de vista de seus objetivos € uma pesquisa exploratoria.
Em geral a pesquisa exploratdria assume as formas de pesquisa bibliografica e de estudo

de caso. Segundo Gil (2010b:58), estudo de caso é:

Um estudo profundo e exaustivo de um ou de poucos objetos, de maneira que se
permita o seu amplo e detalhado conhecimento, tarefa praticamente impossivel

mediante outros delineamentos de pesquisa.

Esta pesquisa foi realizada através de um “Estudo de Caso”. Este é caracterizado pelo
estudo profundo de um determinado objeto, possibilitando seu conhecimento amplo e
detalhado. Realizou-se um Estudo de Caso no filme A Fita Branca de Michael Haneke.
Uma analise particular do objeto de determinado universo possibilita a compreensao do
todo ou estabelece base para uma investigagdo posterior mais precisa (GIL, 2010a: 78-
79).

Definicdo de Termos

De acordo com Selltiz (2007), a importancia da definicdo dos termos prende-se ao fato de
que “seu objetivo & simplificar o pensamento ao colocar alguns acontecimentos sob um
mesmo titulo geral” (SELLTIZ, 2007: 48). Sendo assim, a definicdo dos termos contribui

para um maior esclarecimento do objeto da pesquisa.

e Kynismus ou cinismo filosofico foi uma resposta ao modo de vida social grego que
propunha uma pratica moral a felicidade a partir do rompimento as diferencas sociais
impostas pelas convencdes da sociedade. E a rebelido, a critica daqueles que ndo
participam do poder nem sao corrompidos por ele; a critica “filosofica” a ideologia se
baseava no desnudamento da “falsa consciéncia” ou no esvaziamento de qualquer

ideia que aparecesse como critério normativo universal (SLOTERDIJK, 2012).



e Cynismus ou o cinismo moderno ou a raz&o cinica ou falsa consciéncia esclarecida é
o abandono ao desvelamento ideolégico e ao fracasso da critica a ideologia; reproduz
a posig¢ao do sujeito clivado entre a ideia (aquilo que digo) e sua efetividade (aquilo
que fago), ou seja, “eles sabem o que fazem, mas mesmo assim o fazem”
(SLOTERDIJK , 2012).

e Fascismo ¢é “algo que esta em todos nods, que assombra nossos espiritos e nossas
condutas cotidianas, que nos faz amar o poder, desejar essa coisa mesma que nos
domina e nos explora.” (FOUCAULT, 2009: xiii); esta mais relacionado a subjetividade

do que uma ameaca extrinseca ao sujeito.

Hipotese

Os motivos que inspiraram o pesquisador a desenvolver o presente estudo e que
orientaram a definigdo dos objetivos da pesquisa foram frutos das inquietacbes a partir
das leituras das pesquisas de Feitoza (2010; 2013;2014), uma vez que o problema ainda

nao tinha sido investigado de forma mais sistematica.

A fim de que estas inquietacdes fossem melhor explicadas e compreendidas, € que se
tentou dar um tratamento cientifico um pouco mais rigoroso, iniciando-se com a
formulagcao de hipdtese, ou seja, alguma previsdo sobre os provaveis resultados do

projeto de investigacao.

Nesta pesquisa ndo ocorre a urgéncia da hipotese, mas aqui cumpre a finalidade de

orientacado da pesquisa, adotou-se a seguinte hipdtese:

“A racionalidade cinica ou a falsa consciéncia esclarecida, enquanto estratégia de

poder, foi a condi¢cao determinante ao afloramento do fascismo.”

Variaveis de Estudo

A pesquisa € constituida por no minimo duas variaveis que se expressam de maneira

diferente, sdo as variaveis independentes e dependentes.



Segundo Lakatos e Marconi (2015, p. 104), uma variavel € um conceito que contém ou
apresenta valores, tais como: quantidades, qualidades, caracteristicas, sendo o conceito

um objeto, processo, agente, fendbmeno, problema etc.

As variaveis s&o caracteristicas observaveis ou os componentes testaveis da pesquisa, a
partir das quais os acontecimentos e mudancas que nelas ocorridos servirdo de base para

analises que demonstrardo se as hipéteses sao aplicaveis ou nao.

A variavel dependente consiste naqueles valores (fendémenos, fatores) a serem
explicados ou descobertos, em virtude de serem influenciados, determinados ou
afetados pela variavel independente; é o fator que aparece, desaparece ou varia a
medida que o investigador introduz, tira ou modifica a variavel independente; a
propriedade ou fator que é efeito resultado, consequéncia ou resposta a algo que
foi manipulado (variavel independente). (LAKATOS; MARCONI, 2015, p.137)

Nesta pesquisa também ndo ocorre a urgéncia de destaque da variavel dependente e

independente, mas aqui cumpre a finalidade de identificar a relagdo de pesquisa.

e A variavel dependente desta pesquisa é: Os Vaticinios d’A Fita Branca de Michael
Haneke.

e A variavel independente é: Haver Fascismo.

CAPITULO | - Kynismus - A Escola Cinica

A escola cinica atingiu seu apogeu no periodo da histéria grega denominado helenistico.
Periodo este que se estende de Alexandre Magno, o Maceddnico, até a dominagao
romana, portanto do fim do século IV a.C. ao fim do século | a. C. No inicio do periodo
helenistico (século IV a.C.), quatro escolas filosoficas estavam concentradas em Atenas:

= Academia, fundada por Platéo;

= Liceu, fundado por Aristoételes;

= Jardim, fundado por Epicuro;

= Stoa, fundada por Zenéo.

Estas Escolas eram instituicdes permanentes e preservaram-se muito tempo depois da
morte de seus fundadores. Paralelamente, havia duas outras correntes que se opuseram
acentuadamente a essas escolas: o ceticismo de Pirro e o cinismo de Didbgenes. Ambas

nao se constituiram como escola nem tiveram dogmas. Eram duas atitudes de
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pensamento e de vida que mantinham o espirito missionario e popular de Socrates.
Enquanto o platonismo e o aristotelismo voltaram-se para a instrugao da elite que possuia
tempo ocioso para estudar e contemplar; o cinismo e o ceticismo dirigiram-se a todos os

cidadaos, ricos ou pobres, homens ou mulheres, livres ou escravos (LEITE, 2001).

Nao existe uma filosofia cinica sistematizada, mas uma “forma de vida” cinica que se
iniciou com Antistenes e alcangou apogeu com seu discipulo, Didgenes. Essa “forma de

vida” ressalta o sabio em vez do pensador. Paz (1976) faz a seguinte diferenciacao:

“Os pensadores tém ideias; para o sabio viver e pensar ndo sado atos separados.
Por isso é impossivel expor as ideias de Socrates ou Lao Tsé. Nao deixaram
doutrinas e sim um punhado de anedotas, enigmas e poemas. (...) A doutrina do
filésofo incita a refutagcéo; a vida do sabio é irrefutavel. Nenhum sabio proclamou
que a verdade se aprende; o que disseram todos, ou quase todos, € que a unica

coisa que vale a pena viver € a experiéncia da verdade” (PAZ, 1976:210).

Antistenes

Antistenes, considerado o fundador do cinismo, aprendeu o estilo retérico do sofista
Gorgias. Posteriormente, seguiu Socrates, sugerindo aos seus discipulos que se
tomassem também condiscipulos de Sécrates. Platdo menciona Antistenes em Fédon,

colocando-o entre os fildsofos que acompanharam Sécrates em suas ultimas horas.

De Sdcrates, ressalta Leite (2001), Antistenes admirou a capacidade de autodominio, a
forgca de alma, a admiravel capacidade de suportar a fadiga, a capacidade de bastar-se a

si mesmo, enfim, a total liberdade.

Antistenes pregava a areté (exceléncia). A exceléncia

“‘pode ser ensinada e somente os homens excelentes sdo nobres; que a
exceléncia é suficiente para assegurar a felicidade, pois ela ndo necessita de
coisa alguma, além da firmeza de Sdcrates. A exceléncia esta nas agdes e néo

necessita de muitas palavras, nem de muitos conhecimentos” (LEITE, 2001:21)

Para Antistenes, o sabio é auto-suficiente, pois todos os bens dos outros sdo seus; e a

auséncia de gloria € um bem, tanto quanto a fadiga (LEITE, 2001:21). Antistenes vestia
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somente uma manta, carregava um bastao e uma sacola, que foi adotada pelos demais

membros da escola cinica.

Diogenes

Didgenes de Sinope, filho de banqueiro, foi o principal discipulo de Antistenes, bem como,

o maior propagador da doutrina cinica e criador do verdadeiro modelo cinico. Usava sua

manta para dormir, carregava uma sacola para guardar seu alimento, morou num tonel e

servia-se de qualquer lugar para satisfazer suas necessidades.

Leite (2001) destaca o seguinte de Didgenes:

Na vida necessitamos da razdo ou de uma corda, para enforcarmo-nos;

Os homens competem entre si cavando fossos e esmurrando-se, mas ninguém
compete para tomar-se moralmente excelente;

Os musicos afinando as cordas da lira sem cuidarem de obter a harmonia de sua
alma;

Os oradores se cansam de falar em justica, mas nao a praticando;

Os avarentos esbravejam contra o dinheiro, enquanto o amavam exageradamente.
Tudo pertence aos deuses, 0s sabios sdo amigos dos deuses, 0os bens dos amigos
sdo comuns, logo, tudo pertence aos sabios;

Ha dois tipos de exercicios que se integram e se completam: o espiritual e o fisico.
O exercicio fisico forma as percepgdes para “a pratica da exceléncia”, isto é: o
conjunto de valores fisicos, psiquicos, morais, éticos e politicos, que compdéem um
ideal de valor humano para os membros da sociedade. Didbgenes observava que
tanto os artesdos humildes como os grandes artistas adquiriam habilidade notavel
gragas ao exercicio constante de sua arte, enquanto que os flautistas e os atletas

deviam sua superioridade a uma dedicagao assidua e fatigante.

Algumas anedotas relacionadas a Didgenes, conforme Leite (2001):

Quando alguém lhe disse: “Es velho, repousal”. Didgenes respondeu: “Como? Se
estivesse correndo num estadio eu deveria diminuir o ritmo ao me aproximar da

chegada? Ao contrario, deveria aumentar a velocidade.”

12



Certa vez ele recusou um convite para jantar porque o anfitrido ndo Ihe agradecera

na ultima vez em que estivera naquela casa.

Ao ver um menino bebendo agua com as maos em concha, Didgenes jogou fora o
copo que tirara da sacola e disse: “Um menino me deu uma licdo de simplicidade!”
Jogou fora também seu prato ao ver outro menino que, depois de quebrar um

prato, comeu lentilhas com a parte cédncava de um pedacgo de pao.

Enquanto Diégenes tomava sol no Cranéion, Alexandre, o Grande, chegou, pds-se
a sua frente e falou: “Pede-me o que quiseres!”. Dibgenes respondeu: “Saia da

frente do meu sol!”

Quando Diégenes necessitava de dinheiro, dirigia-se aos amigos, dizendo que n&o

o pedia como doacéao e, sim, como restituicio.

Enquanto masturbava-se em plena praga do mercado, disse: “Seria bom se,
esfregando também o estémago, a fome passasse.”

Ao ser questionado por que as pessoas dao esmolas aos mendigos e nao dao aos
fildsofos, Didgenes respondeu: “Porque pensam que podem tornar-se um dia

aleijados ou cegos, porém filésofos, nunca.”

Certa vez pediu dinheiro a um avarento, mas como este relutou em atender-lhe o
pedido, Didgenes falou: “Estou pedindo para comprar alimentos e ndo para as

despesas do funeral.”

Censurado, em outra ocasiao, por haver falsificado dinheiro, respondeu: “Foi numa

época em que eu era como és agora, porém jamais seras com sou agora.”

Tendo viajado a Aigina, Diégenes foi capturado por piratas e levado para Creta,
onde foi exposto a venda. Perguntando-lhe o pregoeiro o que ele sabia fazer,
Didgenes respondeu: “Comandar os homens.” Em seguida, apontou para um
cidaddo de Corinto, que vestia um manto com debruns de purpura e disse: “Vende-
me a este homem, ele necessita de um senhor.” Xiniades, 0 homem para quem

Diogenes tinha apontado, realmente o comprou e o levou para Corinto, onde Ihe
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confiou a educacéao dos filhos e a administracdo doméstica. Dibgenes mostrou-se
um administrador eficiente que seu senhor dizia por onde passava: “Um génio bom
entrou em minha casa.” Didbgenes educou os filhos de Xeniades, além de outras
disciplinas, ensinou-lhes a cavalgar, a atirar com o arco, a lancar pedras e a
arremessar dardos. Os meninos sabiam de cor muitos trechos de poetas e
prosadores, além de obras do proprio Didgenes, pois ele os treinava todo o tempo
para terem boa memoria. Em casa, ensinava-os a cuidar de si mesmos, a nutrir-se
com alimentos simples e a beber apenas agua. Cortava-lhes os cabelos bem
curtos, privando-os de quaisquer ornamentos, educando-os para andarem sem
tunica, descalcos, silenciosos e para cuidarem somente de si mesmos nas ruas.
Didgenes envelheceu junto a Xeniades e quando morreu foi sepultado pelos filhos

de Xeniades.

O cinismo é uma escolha de vida, da liberdade e da total independéncia das
necessidades inuteis. Caracteriza-se pelo desprezo a comodidade, ao luxo, as riquezas,
aos prazeres e a vaidade; ao mesmo tempo luta contra o que causa sofrimento a

humanidade, tais como: o calor, o frio, a fome, a sede, a paixao, a doenga e a morte.

O cinismo busca a felicidade, através da exceléncia como unico bem. As suas ideias
estdo expressas num modo de ser, de falar e de agir e ndo através de uma doutrina.
Contrapde-se a filosofia sistematizada. A felicidade reside na apatia ou serenidade para
afrontar a adversidade sem experimentar a menor perturbagao. Auto-suficiéncia, liberdade
e apatia constituem a base a felicidade cinica. Bastar-se a si mesmo e nao ter

necessidade de nada.

Ao cinico, basta satisfazer suas necessidades naturais de forma mais simples possivel
para ser feliz; desprezando a ciéncia, as honras, as riquezas e as convengdes sociais.
Nao temer as autoridades e exprimir-se em todos os lugares com uma provocadora
liberdade de expressdo s&do “qualidades” cinicas. Os cinicos séo criticos, austeros e

anarquicos.

O cinico n&do permite contradicdo entre seus atos e suas palavras. Segue a pobreza e
mendicancia, posta-se nas esquinas e porta dos templos para interpelar as pessoas e
dizer-lhes a verdade diretamente ligado as praticas de vida. Centra-se na afirmacéao de si,
no sentido de animalidade.
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O cinismo realizou uma implantagcdo social, mas sua doutrina tedrica é elementar. O
ensino de filosofia, para os cinicos, ndo deve ser uma transmissdo de conhecimentos,
mas uma estratégia para preparar os individuos para a vida, enfrentar os acontecimentos

e as adversidades.

CAPITULO Il - Cynismus

Adotou-se Safatle (2008) como marco tedrico sobre o cinismo moderno. O cinismo
remeteu-se a auséncia de significado de si, a absurdidade. Foucault identificou, conforme
Wellausen (1996), na Europa do século XX, ap6s a Il Guerra Mundial, a presenga do
cinismo, tanto no sentido antigo (valor positivo), como no moderno (sentido negativo):
individualismo, exasperacado da existéncia natural e animal, afirmacao de si, vida como

escandalo, vida como emergéncia da verdade.

O cinismo filoséfico foi uma resposta ao modo de vida social grego que propunha uma
pratica moral a felicidade. O cinismo pensou o conceito de “felicidade” a partir do

rompimento das diferengas sociais impostas pelas conveng¢des da sociedade.

Para Sloterdijk (2012), a diferenga entre o cinismo antigo e o cinismo moderno consiste
em sua respectiva relacdo com o poder: o cinismo antigo € a rebelido, a critica daqueles
que néao participam do poder e, portanto, ndo sdo corrompidos por ele. O cinismo antigo é
uma critica do poder por ele mesmo. No cinismo antigo, a critica “filoséfica” a ideologia se
baseava no desnudamento da “falsa consciéncia” ou no esvaziamento de qualquer ideia
que aparecesse como critério normativo universal. No cinismo moderno ou a razao cinica
ou falsa consciéncia esclarecida € o abandono ao desvelamento ideoldgico e ao fracasso

da critica a ideologia.

O cinismo na sociedade moderna reproduz a posi¢gado do sujeito clivado, ou seja, entre a
ideia (aquilo que digo) e sua efetividade (aquilo que fago). A racionalidade é reflexiva

(elastica), adequada a autoconservacgao diante das demandas paradoxais.

A modernidade reprisou novas dindmicas na sociedade. Hegel observou, na
modernidade, a erosao de formas tradicionais de vida e dos impasses da individualidade

romantica; a indeterminagdo e esvaziamento de conteudo das normas sociais; e 0
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desencantamento. Lyotard, Deleuze e Guattari atentaram sobre a desterritorializacdo do
desejo e 0 consumo exponencial, que revelavam uma articulagdo entre a promessa de
satisfacao libidinal e a “forma de vida” capitalista capaz de realiza-la. A reengenharia na
nova forma de trabalho prometia autonomia, liberdade e criagcdo. A mudanga de
paradigma da sociedade industrial da produgdo para a sociedade pdés-industrial do
consumo modificou os modos de alienagdo do ideolégico ao do gozo; os empregos
(vendas, publicidade, marketing, designe, gestdo) apontam a ampliagdo do consumo e ao
“‘mercado do gozo” (SAFATLE, 2008).

A dindmica do capitalismo moderno, segundo Deleuze apud Safatle (2008), levou a
dissolugcéo de estruturas disciplinares ou normativas (Estado, familia) para priorizar os

dispositivos de controle para absorverem a multiplicidade, a flexibilizagc&o e a diferenca.

“Os controles sdo uma modulagdo, como um molde autodeformante que muda
continuamente de um instante a outro, ou como uma peneira cujas malhas
mudam de um ponto a outro” (DELEUZE apud SAFATLE, 2008:136)

Da Ideologia ao Cinismo

A dimens3o ideoldgica esta intrinsecamente inserida na realidade. E imaginaria, pois
existe e é real a medida em que é uma imagem com atributos de irrealidade e

irrealizabilidade.

No pensamento althusseriano, conforme Baldini (2009), a ideologia se da através de
praticas e da repeticao de rituais materiais. Segundo Pécheux (1996), nao ha sentido que
nao seja ideoldgico, pois a prépria constituigdo de qualquer sentido do sujeito do discurso
ocorre pela ideologia. Orlandi (2007:11) acrescenta: “ao inscrever-se na lingua o individuo
é interpelado em sujeito pela ideologia, dai resultando uma forma sujeito historica”.

Slavoj Zizek (1999) utiliza a triade hegeliana para analisar o conceito da ideologia: o “em-
si”, 0 “para-si” e 0 “em-si para-si”. Ideologia enquanto conjunto de crengas voltadas para
acao; existéncia material através dos instrumentos institucionais de disseminagdo da
ideologia, os “aparelhos ideoldgicos de estado”; alcance sobre pequenos grupos de
pessoas ou grande contingente, mas tem pouca importancia e influéncia. Esta triade tem

tendéncia a circularmente negar sua critica,
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“Essa reconstrugdo logico-narrativa da nogdo de ideologia ira centrar-se na
ocorréncia reiterada da ja mencionada inversdo da nao-ideologia em ideologia —
isto é, da subita conscientizagdo de que o préprio gesto de sair da ideologia puxa-
nos de volta para ela.” (ZIZEK, 1999:15).

Ideologia, conforme Zizek (1999:306),

“A ideologia ndo é simplesmente uma falsa consciéncia, uma representacéo
iluséria da realidade; antes, € essa mesma realidade que ja deve ter sido
concebida como “ideolégica”

“ideolégica” € uma realidade social cuja prépria existéncia implica o nao-
conhecimento de sua esséncia por parte de seus participantes, ou seja, a
efetividade social cuja propria reprodugéo implica que os individuos “n&o sabem o
que fazem”.

“Ideolodgica” ndo € a” falsa consciéncia” de um ser (social) mas esse proprio ser,

na medida em que ele é sustentado pela “falsa consciéncia”.

Segundo Marx sobre a ideologia, a ilusdo se encontra no ambito do saber: “Eles nao
sabem o que fazem, mas o fazem” (MARX, 1978:72). Peter Sloterdijk (2012) atualizou
esta frase ao contexto do cinismo: “Eles sabem o que fazem, mas mesmo assim o fazem”
(SLOTERDIJK , 2012). Zizek assim sintetiza,

A ilusdo ndo esta do lado do saber, mas ja esta do lado da prépria realidade,
daquilo que as pessoas fazem. O que elas ndo sabem é que sua proépria
realidade social, sua atividade, € guiada por uma ilusdo, por uma inversao
fetichista. O que desconsideram e o0 que desconhecem, nao € a realidade, mas a
ilusdo que estrutura sua realidade, sua atividade social. Eles sabem muito bem
como as coisas realmente sdo, mas continuam a agir como se nao soubessem. A
ilusdo, portanto, é dupla: consiste em passar por cima da ilusdo que estrutura
nossa relagao real e efetiva com a realidade. E essa ilusdo desconsiderada e

inconsciente é o que se pode chamar de fantasia ideoldgica (ZIZEK, 1999:316).

O desconhecimento ideolégico ndo se encontra no saber ou na consciéncia, mas no fazer
ou da praxis, pois, mesmo sabendo dos significados, age-se como se nao soubesse
porque as coisas estdo naturalizadas na nossa realidade. A ideologia opera naquilo que
se faz e o saber erra em nao reconhecer a existéncia de algo que permeia a relagao com
o fazer (também presente no discurso, no saber). O papel da fantasia € tapar a auséncia
de sentido da dominagao, da arbitrariedade, pois a fantasia ideoldgica ndo se opbe a

realidade, mas estrutura a propria realidade social. Segundo Althusser (1992), a ideologia
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nao € uma questdo de falsa consciéncia, mas uma questdo de repeticdo de rituais

materiais.

Para Zizek (1999), a ideologia funciona pela articulagao da fantasia, isto €, existe uma
“fantasia social” que guia a ideologia, que determina o valor e a significacdo da realidade
socialmente compartilhada. A dimensé&o da fantasia € uma ilusdo inconsciente que nos faz
desconsiderar nossa relagdo com a realidade efetiva. Isso ndo quer dizer que a ideologia
seja um construto imaginario que dissimule a realidade social; mas, antes, que ela € a
prépria realidade e funciona como uma ilusdo que determina nosso “agir’. A ideologia
deve ser entendida como uma fantasia necessaria ao suporte da realidade, partindo do
pressuposto lacaniano de que nossa relagdo com o objeto de desejo se da sempre como
fantasia. Desse modo, o cinismo aparece ndo como algum tipo de superagdo nem de
critica a ideologia, mas como uma estrutura de racionalizagdo e socializagao presente em
nossa sociedade. Zizek (1999) defende que o cinismo como ideologia nao traz consigo
uma negagao direta da moralidade. Ao contrario, o que parece haver é um uso da
moralidade em beneficio da imoralidade. “Eles sabem perfeitamente o que fazem, e no
entanto o fazem, justificando seu ato imoral como sendo moral” (ZIZEK, 1999: 313).

“Eles ndo sabem o que fazem, mas o fazem”, falsa consciéncia que remete a uma certa
ingenuidade; “Eles sabem o que fazem, mas mesmo assim o fazem”, falsa consciéncia

esclarecida que enfraquece o atributo da ingenuidade da razao cinica.

“Sabe-se muito bem da falsidade, tem-se plena ciéncia de um determinado
interesse oculto por tras de uma universalidade ideolégica, mas, ainda assim, nao

se renuncia a ela.” (Zizek,1999:313)

7

A ideologia ndo é apenas um “falso universal’, mas também a producdo de “falsos
particulares”. Segundo Marcuse (1973), o cinismo vem diante da ideologia ndo mais
esconder as crises nas forgas produtivas. A ideologia retira-se da superestrutura (onde foi
substituida por um sistema de mentiras) e passa a incorporar-se nos bens de consumo da
sociedade de consumo, sustentaculo de uma falsa consciéncia de vida boa (MARCUSE,
1973, p. 87). Marcuse (1973) detectou na modernidade que o supereu esta ligado a “nao-

repressao” ou ao imperativo do gozar.

As normas da sociedade cinica portam disposi¢des contraditdrias para garantir o gozo do
individuo através do consumo. Na nova ordem do supereu, os individuos ndo abrem méao
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de seu gozo nem sentem conflito com a sociedade. O cinismo é o sintoma da sociedade

sem culpa.

Como diz Zizek (1999:313), o cinico

“reconhece, leva em conta o interesse particular que esta por tras da
universalidade ideoldgica, a distdncia que ha entre a mascara ideoldgica e a
realidade, mas ainda encontra razbes para conservar a mascara. Esse cinismo
nao € uma postura direta de imoralidade; mais parece a prépria moral posta a

servigco da imoralidade”.

Cinismo como Sintoma

Os sintomas geralmente aparecem nos “conflitos de ambivaléncia” ou numa contradicdo
interna na determinacdo do valor de uma representagao. Indicam a existéncia de duas
regras de conduta linguisticamente estruturadas contrarias que constituem uma mesma

representacdo mental.

“Uma formacgao cuja propria consisténcia implica um certo ndo-conhecimento por
parte do sujeito”: o sujeito s6 pode “gozar’ com seu sintoma” na medida em que
sua légica lhe escapa — a medida do sucesso da interpretacdo do sintoma é,

precisamente, sua dissolugao” (ZIZEK, 1999:304).

Em Lacan, conforme Safatle (2008), um louco que se acredita rei n&do € mais louco do que
um rei que se acredita rei, ou seja, que se identifica imediatamente com o mandato de

‘rei”. “Ainda com Marx, um homem so6 é rei porque outros homens colocaram-se numa
relacdo de suditos com ele. E eles, ao contrario, imaginam ser suditos por ele ser rei”

(ZIZEK, 1999:309).

O cinismo € o sintoma dos processos modernos de socializagdo. Cinismo como sintoma

de “um mundo sem culpa”.

No supereu repressor era necessario abrir mao do gozo através do apelo a culpabilidade;
no supereu no imperativo de gozo, as condutas sao pautadas a partir da Iégica do gozo
puro. A incessante busca pela satisfagdo imediata considera as normas
intersubjetivamente consensuais; mas aprende um gozar, ou seja, as normas sao
seguidas de maneira cinica ou “flexibilizadas” na efetividade para suspender o conflito.
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O “sofrimento de indeterminagao” normativa provoca sintomas de ansiedade e depressao;
mas no cinismo é motivo de gozo, pois o cinismo tende a constituir estruturas normativas
duais: a lei sécio-simbdlica € sempre complementada pela segunda lei superegoica. A

sintese paradoxal entre as duas s6 pode ser feita através do cinismo.

O Gozo no Cinismo

A clivagem do Eu é um modo peculiar de suspensao dos conflitos entre o “principio de
prazer” e o “principio de realidade”. O “principio de realidade” exige a necessidade em
desempenhar as fungdes sociais e o0 “principio de prazer” depara-se com a frustragdo com
certos modos de procura de satisfagdo pulsional. O Eu obriga-se a recorrer a fungao
fantasmatica do fetichismo — dividir-se para assegurar a unificagcdo das mogdes pulsionais
e impor-se como Unidade — como um modo de sintese psiquica para defender-se de seu

desejo.

Segundo Marcuse (1973), sobre a inconsciente neutralizacdo social deste conflito, “com a
integracdo da esfera da sexualidade ao campo dos negdcios/divertimentos, a prépria

repressao € recalcada’.

A dinamica pulsional dos sujeitos ndo esta vinculada a légica do prazer—desprazer; mas
ao gozo atraveés de sua logica particular em desarticular as distingbes entre prazer e
desprazer. Gozo nao € o usufruto dos bens dos quais sou proprietario; mas, ao contrario,
uma perspectiva de satisfacdo que ndo leva mais em conta os mecanismos de
defesa/controle do Eu associados a transgress&o que internalizava uma “instancia moral
de observagao”, o supereu. Esta instancia provocava um sentimento de culpa a toda
afirmagdo do gozo ligado a satisfagdo pulsional advindo da pressao sadica do supereu

sobre o Eu. Este sentimento de culpa acarretava um modo neurético de gozo.

Os discursos sociais, que pregavam a repressao, foram deslocados para “cada um tem
direito a sua forma de gozo” ou “cada um deve encontrar sua forma de gozo”. O supereu
na modernidade ndo estd mais vinculada a repressdo ao gozo, mas 0 gozoO COmo

imperativo.
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A substancia nociva ndo podera impedir o gozo, oferece-se a cerveja sem alcool, café
sem cafeina, cigarro sem nicotina entre outros. Ha uma ética que permite o consumo
ilimitado e sem moderacédo, consome-se “como se” fosse o produto com todos os seus

reais componentes.

Todos tém o direito de gozar, porém o gozo € impossivel de ser satisfeito; é
essencialmente frustrador, pois ndo ha objeto adequado a essa exigéncia. Essa busca ao
objeto de gozo alimenta o mercado focado no consumo, de modo que ha um
deslocamento infinito e instantdneo de objetos que sdo consumidos, de fantasmas que
sdo instrumentalizados e sempre o retorno a insatisfacdo. A frustracdo com o fetiche da
mercadoria produz uma nova mercadoria. As mercadorias tornaram-se cada vez mais
descartaveis e breves. Os vinculos com os objetos e com a imagem de si ficam frageis.
Ha a passagem da sociedade da satisfagdo para uma sociedade da insatisfacao ilimitada
na qual ninguém realmente acredita nas promessas de gozo oferecidas pelo sistema da
mercadoria, ou seja, o0 que vemos surgir dai € uma espécie de “cinismo da mercadoria”
(ZIZEK, 2011).

Lacan ressalta, conforme Safatle (2008:123), que a lei do supereu, “Goze!”, funciona
como um significante desprovido de significado. O supereu n&o tem conteudo normativo,

nada diz sobre como gozar ou qual € o objeto adequado ao gozo.

O sujeito era socializado por meio da internalizagdo simultdnea de duas estruturas
normativas que, embora contrarias entre si, articulavam-se em relacdo de
complementaridade:
= alei simbdlica que visa normatizar, explicitamente, os modos de interagcéo social e
de constituicdo de ideais de autorregulagao;

= alei do supereu que visa impor, implicitamente, conduta para satisfacao irrestrita.

Na inversdo do papel do supereu, as subjetividades passam a ser produzidas pelas
estruturas normativas duais, ou seja, ha o reconhecimento da norma universal e uma
segunda lei superegoica que incita a satisfagao irrestrita. Isso faz com que o sujeito lide
cinicamente com os critérios normativos quando eles se chocam com o particularismo do

gozo, enfim, as normas formais sao flexibilizadas na sua aplicagéo.
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Cinismo como Fetichismo

O sistema de crencas na modernidade esta dissociada da “sociedade desencantada”.
Esse desencantamento da condi¢do para que a crenga se instale numa instancia do
“saber” ou na necessidade funcional da ilusdo social como componente do vinculo social
para que o sujeito possa agir como se soubesse. “Eu bem sei, mas mesmo assim...”
representa um modo de relagao entre crenca e saber que existe no desmentido fetichista,

no processo de desencantamento da sociedade contemporéanea (ZIZEK, 2011).

O fundamento da sociedade de produgdao € a repressao; para uma sociedade de
consumo, € o imperativo do gozo, a imagem circula como fetiche. O fetichismo é um
modo particular de relacdo dos sujeitos com a castragdo e a angustia que privilegia a
denegacao, em vez do recalcamento na neurose e da foraclusdo na psicose. No
neurético, “ndo quero saber nada disso”, ocorre a seguinte espécie de clivagem: o sujeito
sabe, mas finge ndo saber. No fetiche, ocorre a seguinte contradigdo: o sujeito revela e
escamoteia a castragdo ao mesmo tempo. O fetiche permite a seguinte clivagem,

“abandonar e conservar simultaneamente uma crenga” (LEBRUN, 2008, p. 255).

Segundo Safatle (2008:22), na relagao entre cinismo e perversao, a perversio esta ligada
com a relacdo especifica do sujeito com a lei social, “segue-se as injungdes da lei, sem,
com isso, produzir disposigdes de conduta normalmente conformes a lei”. O desmentido
fetichista permite dizer sim e ndo ao mesmo tempo, “a saber bem que é preciso aceitar a
perda, mas mesmo assim recusar a consentir nisso” ou “sei bem, mas mesmo assim” e

assim também ocorre no funcionamento cinico do discurso.

O fetiche concilia duas afirmacdes incompativeis ou ambivalentes. Ndo se trata de
recalcar um objeto, mas ter um saber sobre ele. O fetiche personifica a “falsa aparéncia”

para suportar a verdade insuportavel.

O menino ao descobrir a diferenga anatémica entre os sexos, depara-se com a
ameaca de castragdo. Para evitar a constatacdo da inexisténcia do 6rgao falico
nas mulheres, o menino mantém a crenca de que talvez as mulheres
respeitaveis, como sua mae, ainda sejam dotadas de pénis. Entretanto, na busca
de certificar-se desta existéncia, o menino produz um deslocamento do valor

através do fetiche. O sujeito reconhece a realidade da castragéo ou do trauma,
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mas a renega. “Sei que minha mée nao tem falo, mas, ainda assim... [acredito
que ela o tem]” (ZIZEK, 1999:330).
[...]

Na morte de um ente querido, o neurdtico reprime essa morte para nao pensar
nela, mas o trauma reprimido retorna no sintoma. No fetiche, aceita-se essa
morte, mas agarra-se ao fetiche ou alguma caracteristica que personaliza a

desautorizagdo da morte para mitigar o impacto da realidade (ZIZEK, 2009, p.62).

[...]

O dinheiro produz uma rede de relagbes sociais e ndo uma propriedade,
enquanto coisa. No entanto, o sujeito apropria-se do dinheiro como coisa para
encarnar a riqueza. “Sei que o dinheiro € um objeto material como os outros, mas,
ainda assim...” [é como se ele fosse feito de uma substancia especial, sobre a

qual o tempo nao tem nenhum poder] (ZIZEK, 1992, 61).

No “fetichismo do dinheiro” ha a dissipacao gradual do fetiche no capitalismo moderno, ou
seja, fetiche sem objeto préprio. O dinheiro estd desmaterializando-se ou perdendo sua
dimensao fisica para o virtual através do cartdo de crédito ou qualquer outro meio digital.
Segundo Bell (1978:31),

“O maior instrumento de destrui¢gao da ética protestante foi a invengao do crédito.
Antes, para comprar, era necessario primeiro economizar. Mas, com um cartao

de crédito, ndés podemos satisfazer imediatamente nossos desejos”.

Na ambivaléncia do fetichista freudiano, o sujeito reconhece a realidade do trauma, mas a
renega. O sujeito cinico mais ignora do que renega essa realidade. Esta ambivaléncia
torna o cinico imune a critica da ideologia, pois ele ja esta esclarecido sobre sua relagao
ideoldgica com o mundo. O cinismo como ideologia € uma “espectralizagdo”, a “negacéao

da negagao”.

Cinismo como ldeologia

O cinismo é uma forma de vida na modernidade em legitimar comportamentos que
subvertem seus principios normativos sem desagregar os processos de socializagéo.
Essa subversao, inclusive, € capaz de interpretar a norma ao contrario ou inverter um
principio normativo de modo a justificar casos particulares que ndo podem ser revelados.
Esta flexibilidade ou liberdade é o cinismo. A liberdade cinica ndo é tomado como uma

finalidade (liberdade de), mas como um meio (liberdade para) de conquista (SILVA, 2015).
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A “habilidade” no cinismo estaria em saber transformar a proibicdo em libertinagem, a
verdade em uma forma mais efetiva de mentira. O cinico ndo rebate um argumento com
outro, mas antes, desautoriza o argumento colocado, transformando ele mesmo em sua

arma. O argumento cinico usa o desmentido para sustentar sua posicao,

Numa cena do filme Obrigado por Fumar, Naylor, o porta voz da industria tabagista
americana, é chamado a participar de um debate num programa de televiséo, para
0 qual seus opositores levaram um adolescente que tinha cancer de pulméao para
reforcar a argumentacao antitabagista. Naylor, contudo, sai vitorioso, por sustentar
que a industria tabagista ndo teria nenhum interesse na morte deste rapaz, afinal

isso significaria um consumidor a menos.

[...]

Em O Senhor das Armas, Yuri Orlov é um traficante de armas que vende para
qualquer um que queira comprar (“sem escolher lados”). Orlov diz que ele preferiria
gue as pessoas sempre errassem seus alvos quando disparassem uma arma,

portanto que continuassem disparando.

Ha a defesa do uso de algo que necessariamente produz um efeito indesejavel e ao
mesmo tempo ha também o repudio a este efeito indesejavel. Esta contradicéo é a razéo

cinica.

O cinismo flexibiliza a lei, sem inviabilizar a sua aplicacido ou seu poder prescricionario,
até reduzir a forga perlocucionaria (seu efeito) do enunciado da norma. Anula a forga
perlocucionaria da verdade sem mascaramento da realidade. Isto ocorre sem se
apresentar como insinceridade nem hipocrisia, mesmo havendo clivagens entre a
literalidade do enunciado e a posi¢ao da enunciacao. Tudo € posto diante do outro que

tem consciéncia de que o sujeito n&o esta la para onde seu dito aponta.

Na piada judia contada por Freud, segundo Safatle (2008:67), a enunciagdo da verdade
produziu um efeito de mentira, invertendo o valor da verdade, retirando sua forca

perlocucionaria. Esse efeito inverte o valor da verdade ao sustenta-la.

Em uma estagéo ferroviaria da Galicia, dois judeus se encontram em um trem.

- Aonde vocé vai? pergunta um.

- A Cracdvia, é a resposta.

- Vejam s6 que mentiroso, levanta-se o primeiro. Se diz que vai a Cracdvia, é
porque quer me fazer acreditar que vai a Lemberg. S6 que sei bem que vocé vai

realmente a Cracdévia. Entao, por que mente?
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Na piada, o enunciador é reconhecidamente um mentiroso, ou seja, ndo possui
legitimidade a enunciag&o da verdade. Esta condigdo permitiu ao outro judeu ser cinico
para inverter o valor da enunciagdo da verdade, pois, ele sabe que o enunciador levara
em conta a distingao entre o que é dito e a maneira disjuntiva (separada) com qual ele se
vincula ao dizer. Assim, ele pode mentir ao dizer a verdade, como poderia também dizer a

verdade ao mentir.

A verdade ou sinceridade ndo é simplesmente um problema de descrigao
adequada de estados de coisas, mas é também um problema de respeito a
critérios normativos de enunciagdo. A sinceridade intencional € indissociavel do
modo de repeticdo de um sistema socialmente codificado ou de disposi¢do de
conduta. Sem esta condi¢do, ndo se distingue com seguranga o “estar em um
certo estado” ou “fingir estar em um certo estado” (SAFATLE, 2008:69)

A ideologia cinica ja ndo desmascara porque € uma mentira que se pde como verdade.

A sequéncia de formas da falsa consciéncia até agora — mentira, erro, ideologia —
esta incompleta; a mentalidade atual forga o acréscimo de uma quarta estrutura —
a do fendbmeno cinico. Falar de cinismo significa tentar adentrar a antiga estrutura
a ideologia por outro acesso (SLOTERDIJK, 2012:31).

No cinismo, conforme Silva (2015), as subjetividades estdo cindidas para se manterem

distantes o suficiente para aceitarem tal transgressao.

Diante do enriquecimento ilicito, do roubo, do assalto, a reac¢do cinica consiste
em afirmar que o enriquecimento legitimo € um assalto muito mais eficaz do que
o0 assalto criminoso (ZIZEK, 1992:60).

[...]

O modelo da sabedoria cinica é conceber a probabilidade e a integridade como
uma forma suprema de desonestidade, a moral como uma forma suprema de
depravacao, e a verdade como a forma mais eficaz da mentira. Este cinismo,
portanto, € uma espécie de perversa “negagdo da negacdo” da ideologia
oficial.(...) Como disse Bertold Brecht na Opera dos trés vinténs , “que é o roubo

de um banco, comparado a fundagao de um banco?” (ZIZEK, 1999:313)

Conforme Sloterdijk (2012), a raz&o cinica € uma “falsa consciéncia esclarecida”. O cinico

sabe se suas crengas sao falsas ou ideoldgicas, mas, ndo obstante, as conserva por uma
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questao de autoprotecdo. Ele reconhece o carater descartavel ou contingente de certos
valores; mas ainda sim, sustenta-os. O cinismo mantém-se nesta estrutura ambigua na
qual lei e transgressdo caminham conjuntamente, semelhante a divisdo subjetiva do

fetichismo. A excecéao é o seu meio de adequacgao desta ambivaléncia.

A racionalidade cinica € um regime cuja dendncia ndo pode mais servir para
desqualificar a dimenséo paradoxal dos discursos. Portanto, essa denuncia deixa
de ser a poténcia da critica, ja que a realizagdo paradoxal do discurso €&, de certa
forma, realizagao legitima, como estado de excecéo. O estado de excegdo € uma
espécie de zona “vazia” que se instala a partir do momento em que um chefe de
governo assume o poder de acordo com a constituicdo vigente e suspende a
aplicagdo das normas constitucionais para implantar uma outra ordem juridica.
Como exemplo, o Estado nazista, em que Hitler, ao assumir o poder, promulgou o
“decreto para protecdo do povo e do Estado que suspendia os artigos da
constituicdo de Weimar, relativos a liberdades individuais” (AGAMBEN, 2007:27-
28).

O cinismo é um regime peculiar de funcionamento do poder e da agéo social que modifica
a estrutura da racionalidade na dimensao da praxis. Quanto mais uma sociedade se vé
sem alternativas, mais ela se orienta por uma racionalidade cinica e a exceg¢do. A
realidade, quando se contrapde aos critérios de justificacdo, ndo sera levada a sério,
devera ser invertida e pervertida. O cinismo sustenta-se nesta paradoxal discordancia
legitimada, ou seja, na contradicao entre aquilo que fagco e que aquilo que digo. “O cinico
vive da discordancia entre os principios proclamados e a pratica — toda a sua sabedoria

consiste em legitimar a distancia entre eles” (Zizek, 1992:60).

O paradoxo €& “uma estrutura contraditéria especifica” que se fundamenta na
desarticulagdo dos modos de indexacgao entre intengao e concretizagao. Esta contradicdo
€ paradoxal quando, através da concretizagdo almejada de uma intengado, reduz-se
justamente a probabilidade dessa intengédo concretizar-se. O paradoxo deriva do fato de
uma concretizagdo aparentemente contraria a intengdo que a gerou pode ser adequada a
essa mesma intengdo. Esse desenvolvimento paradoxal esta ligado as “estruturas

normativas duais”.

O perverso, diante da falta de fundamento, tende a “parodiar” a lei (em vez de reprimir-se)
e a desvirtuar a norma de modo cinico. O cinismo seria solidario da transformacéo da

perversao (denegacgao), ndo mais pela repressao e recalcamento da neurose.
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Zizek (1999) aponta o ponto de contato entre perversado, cinismo e ideologia. Em Marx
(ideologia), “disso eles ndo sabem, mas o fazem”, ndo se trata de uma ilusdo ao saber,
mas ao fazer. A ilusdo consiste ndo em nao saber a realidade, mas nao saber que iluséo
estrutura a propria realidade. Em Sloterdijk (cinismo), “eles sabem o que estdo fazendo,
mas o fazem” ou “eles sabem muito que estdo seguindo uma ilusdo e o fazem mesmo
assim”. Na perversdo, “eles sabem que sua ideia de liberdade esconde uma forma
particular de exploragdo, mas, mesmo assim, continuam a seguir essa ideia de liberdade”
(Zizek, 1999, p. 316).

O cinismo nao é pos-ideoldgico, mas ideoldgico.

CAPITULO Ill — Cinismo como Fascismo

Desejo Fascista

O fascismo, conforme Foucault (2009: xiii) &

“algo que esta em todos nds, que assombra nossos espiritos e nossas condutas
cotidianas, que nos faz amar o poder, desejar essa coisa mesma que nos domina

e nos explora.”

O fascismo esta mais relacionado a subjetividade do que uma ameaga extrinseca ao
sujeito. O fascismo acontece quando ha um desejo de que a vida seja governada ou
quando ha um desejo de poder (FOUCAULT, 2009:77), um desejo que deseja ser
reprimido pelo préprio poder (DELEUZE e GUATTARI, 2004:109). Da mesma forma que o
desejo produz realidades, o desejo as deforma (FEITOZA, 2014:139). Um desejo que se
funda sobre os fantasmas e fantasias de uma ordem sociossimbolica dividida entre o
progresso e seu contraponto, o desencantamento do mundo (FEITOZA, 2014:140). Esse
desejo fica mais proximo e aumenta o risco de aderéncia ao fascismo diante da promessa
de beleza que dissimula o seu horizonte mérbido real (visdo da morte e da politica do

medo).

Bataille ressalta a ambivaléncia inerente ao desejo humano de ser fascista. A
humanidade, segundo Bataille (2003) possui duas finalidades: uma negativa, que consiste
em conservar a vida (evitando ou adiando a morte) e outra positiva, que remete a
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obrigagdo de se aumentar a intensidade da vida. Bataille (2003) detalha o mundo
homogéneo ou puro e 0 mundo heterogéneo ou impuro. O mundo homogéneo regula as
praticas sociais, econémicas, religiosas, com o intuito de conter a violéncia que irrompe
do mundo heterogéneo. Do ponto de vista econdémico, a homogeneidade explicita o
binbmio produgao-consumacado (a sobrevivéncia). A homogeneidade esta ligada aos
valores da economia pensada como crescimento e produgido sem excesso, cuja unidade
basica ou medida comum ¢é o dinheiro. A atividade produtiva ndo absorve inteiramente o
homem, produz um excesso de potencial humano também as atividades improdutivas. As
forcas heterogéneas, que se manifestam na experiéncia, requerem viver o excesso nas

festas, orgias, guerras, sacrificios, efusdo extatica, efusdo poética entre outros.

Mussolini e Hitler encarnaram o elemento heterogéneo que abalaram as normas da
homogeneidade. A performatividade dos elementos heterogéneos serviram as massas
italianas e alemas com formas de desejar e de sentir alguns elementos arcaicos, tais

como: 0 romantismo e o mito ariano.

Segundo Felix Guattari (2009:155), todos querem ser um fascista para flertar com a
liberdade. Esta aderéncia surge da performance da for¢ca, da saude, do triunfo e da

comunidade harménica prometidas nestes regimes.

Deleuze nao deixa de ressaltar em sua conversa com Foucault (2009:76): “E preciso ouvir
as exclamacodes de Reich: as massas nao foram enganadas, em determinado momento,

elas efetivamente desejaram o fascismo!”.

Fascismo, Cinismo e Gozo

Para Nietzsche, na vontade de saber, ha sempre uma vontade de poder. O luto por um
‘conhecimento melhor’ (considerando “conhecimento é poder”) € um dos tragos que
marcam a mentalidade do homem cinico da modernidade, avesso a complexidade dos
fendbmenos, temeroso em relagdo as experiéncias auténticas e hipnotizado pela ideia de

um ‘eu’ cartesiano, pseudo-subjetivo e moralmente blindado (FEITOZA, 2013).

O desencantamento na sociedade abriu espago ao cinismo enquanto racionalidade

estratégica. Segundo Feitoza (2013:61),
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O cinismo — antes uma forma de conhecimento (kynismo) ora irbnico, ora
sarcastico, desafiador de relagdes classistas estabelecidas — tornou-se um
veiculo racional de dissuasdo da moralidade ao cair nos dominios da sociedade
burguesa. A partir do momento em que esta “construiu uma ponte” entre o
conhecimento daqueles que estavam no topo da sociedade e os representantes
de seus setores mais baixos (os plebeus, que no século XIX viriam a ganhar o
estatuto de ‘massa’) pode-se perceber a germinagdo dessa figura da

racionalidade nos lagos sociais.

Sloterdijk (2012) retoma o0 momento na modernidade da Republica de Weimar (Alemanha,
1919-1933) onde emergiu pela primeira vez a racionalidade cinica (falsa consciéncia

esclarecida) como uma dominante cultural.

A Republica de Weimar é um daqueles fendbmenos através dos quais ndés
podemos estudar melhor o preco a ser pago pela modernizacdo de uma
sociedade. Grandes avangos técnicos sdo trocados por uma intranquilidade
crescente; conveniéncias da civilizagao por um vazio de sentido existencial.
Grandes empreendimentos sdo alavancados, mas ali, no cantinho escuro uma
questdo permanece: Qual o sentido disso tudo, e 0 que isso tem a ver comigo?
Por tras da intelligentsia que rege isso tudo ndo ha uma “falsa consciéncia” que
se esconde em um lugar, mas antes, uma consciéncia diluida em toda parte. E
porque mais nada é “sagrado” para essa consciéncia, ela se torna gananciosa.
Um mundo de instrumentos esta aos pés dessa ganancia amorfa e imprecisa,
mas ela ndo encontra satisfacdo real em nenhum deles (SLOTERDIJK, 2012:
385)

As politicas pré-nazistas ndo eram vivenciadas nos termos de crengas profundamente
arraigadas, mas na manipulagdo dos objetos de crencgas propagados de ideologia para
cultivar uma espécie de moralidade superior conveniente as caréncias da populagao.
Assim, o desencantamento era mitigado pelo faz de conta da crencga, artificial e
atualizada, tornando esse momento moderno fundador da estrutura cinica em sua

dimensao cultural dominante,

O fascismo que esta forma politica almejava, ou mais corretamente, o sonho que
ofertava aos seus entusiastas, em todas as suas versoes, era o da restituicao de
um mundo puro, povoado por homens e mulheres saudaveis, protegidos de toda
degenerescéncia, contraprodutividade e cosmopolitismo da vida moderna. Uma

utopia platdnica, no sentido de que a tarefa politica primordial seria o cuidado da
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ragca, como uma unido entre caracteres belicosos e moderados para fins de
criagdo de um amalgama perfeito (FEITOZA, 2014:138).

A relacdo entre fascismo, cinismo e a artificialidade de crengas assimiladas nos moldes
de um falso esclarecimento ocorre, em Sloterdijk, a partir da reciprocidade do fenbmeno

das massas e de suas midias.

Segundo Sloterdijk (2002), a introdugdo das massas na histéria (século XVIII/XIX) nao
ocorreu por meio de um movimento emancipatorio, mas através da disseminagao da ideia
de que todo o poder e todas as formas de validade de expressdo partam de muitos. A

experiéncia de falso esclarecimento,

Somente todos juntos podem libertar-se de seus fardos de distancia (...) Por
causa desse feliz momento em que ninguém & mais, ninguém é melhor do que o
outro, as pessoas se tornam massa (CANETTI, apud SLOTERDIJK, 2002:18).

A massa contemporadnea ndo se baseia mais na reunido fisica, conforme Sloterdijk
(2002), mas na participagdo aos meios de comunicagao. Baseia-se na substituicdo do
principio do lider pelo principio do programa, ambos fundamentadas em um processo de

identificacao narcisico.

A midia ofereceu a participagdo do homem na coletividade, sintonizando-o com a
informacéao, para conter qualquer radicalidade perante a sua crise de esséncia diante do
cristianismo, 0 marxismo e o existencialismo. Trata-se da domesticacéo (via bestializagao)
do humano pela midia, interferindo no seu carater criador/seletor. Acrescenta Sloterdijk
(2002), os meios de comunicagdo assumiram a tarefa, pertencida a educagao, de criar
outros seres humanos baseando-se na sua relagdo com a propria ideia/imagem do que é
humano. Incluindo, sutilmente, um exercicio politico e uma percepg¢ao sempre dada como

esclarecida.

Reconhecer que a domesticagdo do ser humano € o grande impensado, do qual o
humanismo desde a Antiguidade até o presente desviou os olhos, é o bastante
para afundarmos em &guas profundas. Certamente a leitura (Lesen) teve um
imenso poder na formagcdo humana — e, em dimensdes mais modestas, continua
a té-lo; a selegéo (Auselen) contudo — seja como for que tenha sido levada a cabo
— sempre funcionou como a eminéncia parda por tras do poder (...) Daqui, € s6

um passo, ainda que ambicioso, para a tese de que os homens sao animais dos
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quais alguns dirigem a criagdo de seus semelhantes enquanto os outros séo
criados — um pensamento que desde a reflexdo de Platdo sobre a educacéo e o
Estado faz parte do folclore pastoral dos europeus. E a marca da era técnica e
antropotécnica que os homens mais e mais se encontrem no lado ativo ou
subjetivo da sele¢do, ainda que n&o precisem ter se dirigido voluntariamente para
o papel do selecionador (SLOTERDIJK, 2002:43-44).

A relacdo entre o fenbmeno das massas na pds-modernidade com o da sociedade de
consumo e entre a massificacdo do pensamento com a disposicdo subjetiva a
massificacdo (postura apatica, tendenciosamente cinica e seduzida pelo poder), traduz a

conexao direta entre cinismo e fascismo.

Linguagem Cinica

A ideologia alema, de acordo com Sloterdijk (2012:242), oferecia algo a desejar e em
contrapartida acreditava-se que era aquilo o que se desejava. Disponibilizou na midia de
massa imagens de virtudes - a nostalgia campesina e idilica; a redescoberta da mitologia
nordica e da fisicalidade helénica; o culto a tecnologia e a sensagao em detrimento do
intelecto; e imagens de defeitos - testemunhas de Jeova, eslavos, poloneses, deficientes
fisicos e mentais, homossexuais, anarquistas, ciganos e judeus. Estas crengas, o
distanciamento reflexivo, o desengajamento moral e a autoadoragdo, qualificaram a

experiéncia estética fascista da sociedade de Weimar.

Semelhanga ocorre com a produgcdo midiatica contemporanea quando media os
processos de socializagdo do desejo. O sujeito se reconhece e reconhece o0 seu desejo

em uma imagem.

Safatle (2008) utiliza a analogia entre a expressao cinica e o sintoma para explicar como
se efetua a passagem do cinismo para o fascismo pelo viés da linguagem. O capitalismo,
enquanto sistema de producdo (superego de restricdo e parcimbnia), passa para um
sistema de consumo (superego de (in)satisfacdo, ansiedade e gozo). Esse novo
paradigma (Goze!) produz a indeterminagéo da linguagem e a instabilidade dos efeitos da
prépria linguagem para permitirem aos enunciados anularem a sua forga perlocucionaria

ou sua consequéncia ou seu efeito nos outros.
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O cinismo participa neste processo com o propdsito de mascaramento para anular essa
divergéncia ou inadequagao entre enunciado e enunciagdo, a partir da produgado de uma

transparéncia no nivel do sentido.

Dai, o potencial fascista latente que se aloja sob a forma transparente do enunciado. A
adesao aos critérios normativos de enunciagao torna-se dispensavel porque o sentido

nunca estara fundamentado.

Nesse caso, a linguagem produz performances que nao deveria produzir, como
no caso dos sintomas (que indicam a existéncia de duas regras de conduta
linguisticamente estruturadas contrarias que constituem uma mesma
representagcdo mental), ou ndo produz performances que deveria produzir,
mesmo estando perfeitamente adequada em relacdo aos critérios normativos
partiihados de maneira intersubjetiva. Essa distor¢do performativa paradoxal ou
esse bloqueio de forga perlocucionaria deve ser chamado de cinismo. (...) Como
sempre, € no campo da estética que primeiramente sentimos as desagregacdes
da linguagem. (SAFATLE, 2008:26)

O falso esclarecimento, desvelado por Sloterdijk em “eles sabem o que fazem e
continuam a fazé-lo”, orienta o cinico e a sua preferéncia por ndo querer ver o que esta a

sua frente ou negar saber o que ja sabe.

O capitalista contemporaneo ao deter-se sobre os modos de satisfacdo, passou a se
orientar por uma faléncia de toda substancialidade normativa, extraindo da
indeterminacdo e da instabilidade a sua razdo de ser (FEITOZA, 2013). Desta forma, a
ideologia cinica busca a aceitagao das estruturas normativas duais, concebidas no limite
de tensdes, ambivaléncias, paradoxos e performatividades duplicadas; capaz de fazer

perceber 0s mecanismos perversos que desautorizam a norma.

De um lado, a lei simbdlica, que visa normatizar, de maneira relativamente
explicita, os modos de interacdo social e de constituicio de ideais de
autorregulagao; de outro, a lei do supereu que visa impor, de maneira explicita,
imperativos de conduta atualmente pautados por exigéncias de satisfagédo
irrestrita (...) sistema em que lei e transgressao sdo enunciados ao mesmo tempo
como imperativos (SAFATLE, 2008:15).

A imagem midiatica materializa as ambiguidades normativas por meio de usos cinicos da
linguagem. Os meios de comunicagdo mesmo quando concordam oficialmente com a
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ideologia democratica, a memoria cultural e a uma sociedade mais igualitaria e mais justa
aderem aos aspectos psiquicos e politicos perversos no campo da linguagem, sobrepbéem
o fetiche ao sintoma para seduzir os sentidos aos seus interesses, pois precisam formatar
seus conteudos as demandas formais dos imperativos da sociedade de consumo. Barra-
se qualquer nogao de pluralidade e de multiculturalismo que sdo essenciais ao processo
de corregcdo politica que atinge a reabilitacdo do ethos ocidental pds-holocausto e
revolugdes culturais (FEITOZA, 2013).

O estabelecimento da imagem de enunciagao cinica ou politicamente correta deve ser
compativel com o que se quer ver e ouvir; fascinar pela forma, como fetiche que obnubla
a consciéncia e denega o embate ético-estético de sua dimenséo significante; e transitar
do sintoma ao fetiche, da duvida que perturba a mentira que agrada, da neurose a

perversao.

Outra semelhanga ocorre entre o fascismo e o liberalismo americano. Goldberg (2009), a
parte o conteudo reacionario, informa que o liberalismo americano tem a mesma fonte do
nazi-fascismo e os mesmos meios neo-romanticos e anti-intelecutais para alcangar uma

sociedade utopica.

Em termos filosoficos, organizacionais e politicos, os progressistas estavam tao
proximos dos fascistas auténticos, naturais da Europa, quanto qualquer
movimento ja produzido na América. Militaristas, fanaticamente nacionalistas,
imperialistas, racistas, profundamente envolvidos na promocdo da eugenia
darwiniana (...) os progressistas representavam o florescimento, em solo
americano, de um movimento encontrado nos dois lados do Atlantico e uma
profunda reorientacdo na direcdo do coletivismo hegeliano e darwiniano
importado da Europa no final do século XIX (GOLDBERG, 2009:21)

O fascismo, forma imperativa historicamente mutavel, pode ser extremamente liberal, bem

como, diluir-se em um sistema, inclusive, antifascista.

O liberalismo americano ndo é uma religido politica totalitaria do tipo orwelliano. E
gentil, ndo brutal. Embala, ndo abala. Mas é, indiscutivelmente totalitaria — ou
“holistica” se preferirem — no sentido de que o liberalismo nao vé hoje nenhuma
area da vida humana que ndo esteja investida de significancia politica, desde o

que vocé come até o que vocé fuma e o que vocé diz (GOLDBERG, 2009:23)
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Perversao

Perversao € um termo anterior a psicanalise e a psiquiatria do século XIX. Em principio,
perversao é fazer uso diferente do objetivo de alguma coisa para o qual foi criada, como
usar o copo de liquidificador para vaso de planta. Com o tempo, perverter ganhou
conotagdo negativa: perverter € deturpar, estragar, desviar para o mal. Nao se perverte

para o bem. O termo perverséao foi usado em associacido a sexualidade humana.

A sexualidade, na aura da medicina, foi relacionada a reprodu¢cdao humana. Assim,
elegeu-se a cépula genital entre um homem e uma mulher adultos com fins reprodutivos.
Sexo normal, natural e abengoada pela religido €: na fase adulta, entre um homem e uma
mulher e, exclusivamente, para fins reprodutivos. Consequentemente, toda pratica sexual
que se afastasse disto (normal e natural) foi considerada perversédo: o uso de alguma

coisa fora do fim adequado.

A psicanalise surgiu para colocar estas questdes nos seus devidos lugares: a sexualidade
Se exerce por prazer e nao para reprodugao; o objeto sexual é contingente, ndo ha um
objeto adequado para a sexualidade humana; esta é regida pela pulsdo e nao pelos
instintos, isto €, 0 homem saiu da natureza, ndo é simplesmente um animal, é perpassado
pela linguagem. O desejo do homem tem a ver com aquilo que é falado e ndo com os

feromonios.

Freud acrescentou a sexualidade infantil,

o corpo todo da crianga € passivel de excitagdo e a sexualidade nao se resume a
genitalidade que desabrocharia na puberdade. Freud chama a crianga de
perverso polimorfo, capaz de outros gozos que ndo o genital e, desta forma,
contesta a ideia de um modo Unico e de uma finalidade Unica para o exercicio da
sexualidade. E como se a sexualidade fosse sempre perversa ou, no minimo,
parcial. Freud derruba o muro que separava normais e perversos (JUNQUEIRA,
2014: 97).

A perversao esta relacionada com a recusa da diferenga sexual. No neurdtico, diferente
do perverso, frente a constatagdo de que a mae nao tem pénis, faz o recalque diante da
ameaca de castragdo. O neurdtico desiste de insistir em seus anseios pelo amor erético

com a mae por medo de ser punido ou castrado como constatou no que viu na mae. Em
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seguida a sua desisténcia, a crianga entra na laténcia, constroi seu superego, introjeta a
seguinte lei: ha o pai; a mée que é a mulher que pertence ao pai; o filho que néo é o

pretendente da mée. Esta lei organiza os lugares de cada um e, assim, organiza o social.

No perverso, diferente do neurético, frente a constatacdo de que a mae nao tem pénis,
nao faz o recalque diante da ameacga de castragdo, denega, “eu sei, mas mesmo assim’,

quer dizer,

“eu sei que tem ameaca, mas eu nao vou desistir, eu dou um jeito, eu me recuso
a perceber que a mae algo falta e que ela vai buscar no pai, e assim, nao
havendo diferenga sexual, nem desejo da mae pelo pai e vice-versa, nao tenho
com 0 que me preocupar € continuo meu gozo edipico, continuo a namorar
maméae. E deste modo, ndo coloco o pai em seu lugar, n&o introjeto a lei e vivo
segundo a minha lei, que nao concebe limitagdes no meu gozar. Desafio o pai, e
transgrido a sua lei” (JUNQUEIRA, 2014: 98).

CAPITULO IV - O Fascismo em A Fita Branca
Michael Haneke

Michael Haneke nasceu em Munique, Alemanha, em 23 de margo de 1942. Estudou
filosofia, psicologia e teatro na Universidade de Viena. Além de trabalhar nos projetos
cinematograficos, Haneke é diretor de épera desde 2006 e professor de Dire¢do na

Academia de Cinema de Viena.

Haneke tem vinculo forte com o mundo do teatro e da televisdo. E ao mesmo tempo
diretor de cinema, televisdo e de cena. Adotou a crueldade de Artaud como tema e o

distanciamento de Brecht como método.

Encontram-se os seguintes elementos teatrais nos filmes de Haneke, conforme Rojo
(2012):
a) Os espagos abertos, criando uma imagem que recorda a platéia de teatro;

b) A preferéncia por tomadas longas;

)

)
c) O abuso da frontalidade;
d) A fragmentacao narrativa como recurso temporal;
)

e) Os planos de corpo inteiro dos personagens;
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f) A distribuicdo de objetos e pessoas no espago atendendo a composigao;
g) Os siléncios cheios de significagao;

h) O uso da profundidade de campo;

i) As entradas e saidas dos atores na cena,;

j) O esvaziamento como elemento significativo da composigao.

Bertold Brecht em Michael Haneke

A obra de Haneke reflete muita heranca de Brecht, desde o conteudo tedrico politico de
suas intengdes a criagcdo de bases para a representacdo. Ambos buscam mudanga de
atitude face a realidade. Observa-se também a influéncia do distanciamento de Brecht em
filmes de Resnais, Godard, Glauber Rocha entre outros. A arte como convite a praxis, a
sociedade como protagonista, a exibicdo do dispositivo, o distanciamento em lugar da
catarse, o entretido pelo formativo, a negacdo do herdi, o gesto e a atuagdo como

realidade, sdo alguns fundamentos brechtianos empregados por esses diretores.

Brecht rompeu com as convengbdes do teatro da época, que servia aos interesses
burgueses, ao propor a nao identificagcdo do espectador com o sujeito representado, efeito
de distanciamento que proporciona ao espectador afastar-se da situacdo e desenvolver
uma atitude critica sobre a representacédo. O espectador vé mais intensamente porque se
vé vendo, é parte ativa, participa da construgao final da obra, adotando uma atitude critica
ante os fatos representados. Bertolt Brecht nasceu em Ausgburg (Berlim Oriental), 1898.
Ativista politico, militante da Republica de Weimar, participou no Partido Comunista em
1930 e, apds a queda do Parlamento Alemao, exilou-se na Dinamarca, Suécia, Finlandia,
EEUU entre outros lugares. Para o dramaturgo, tanto a arte como a politica devem servir

para transformar o mundo.

Rojo (2012) destaca a teoria critica e a proposta metodolégica de Brecht aplicadas nos

filmes de Haneke:
= Pensamento marxista e realidade social - Do mesmo modo que Brecht, Haneke faz

uma reflexao politica sobre as questdes que condicionam o pensamento do homem

de nosso tempo.
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Principio unico - Segundo Brecht (2004), o artista, para ser considerado como tal,
deve se guiar por um unico principio que jamais pode ser quebrantado, a fungao
social. Haneke propde questdes de ordem social, politica, histérica e cultural, e

continua guiado pela mesma perspectiva durante toda a sua produgéao artistica.

Contra Catarse e Espetaculo - Assim como Brecht, Haneke também se opde a uma
catarse entendida como um recurso que facilita a purgagdo dos homens. Seus
filmes procuram o elemento que conduz a desestabilizagdo do espectador, € ndo

ao perdao ou a compaixao propria da tragédia grega.

N&o Identificacdo e estranhamento - O distanciamento brechtiano surge para atuar

como uma arma direta ao espectador.

O ator como elemento principal da mise en scéne - Brecht atribui ao ator um papel
principal para representar os problemas sociais e gerar uma atitude critica no
espectador para conseguir sua intervengdo na realidade social do momento.
Segundo Haneke, o ator se converte em uma ferramenta fundamental para

proceder a consolidagao da técnica.

O anti-herdi - Haneke destroi o herdi nacional em sua obra.

O gestus social - Segundo Brecht, o gesto excessivamente dramatico nao deve ser
usado em nenhum caso. O gesto, além de servir para aclarar a representacgao,
deve ser politicamente util para a agédo social. Haneke controla o gesto criando uma

forma dramatica implicita na totalidade do filme.

O didlogo simples - Brecht defende a ideia de que a linguagem nao é capaz de
suportar o peso da realidade, e por isso, quanto mais singelas sejam as frases que
se use para expressar uma ideia, melhor esta sera revelada. Em Haneke,
relativizar a palavra, descentralizando-a, consiste em desligar os dialogos dos
elementos apresentados (atores, enquadramentos, encenagéao e roteiro), fazendo

com que se manifestem como um elemento estranho na sequéncia.
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Cinema Autoral de Michael Haneke

A autoria em Haneke se define por: reconfigurar os significados do realismo em suas
representacoes, através de um controle total da mise en scéne; utilizar da metalinguagem;
o tratamento estético presente nos filmes se assemelha a representagdes teatrais; o rigor
do enquadramento; a incorporacao do fora de plano; os sons; a musica; as cores; o

tempo; os espacgos de reflexdo entre outros estilos estéticos.

Haneke é roteirista, diretor e construtor cénico de todos seus filmes. Busca manter a
mesma equipe técnica. Seu estilo € rigoroso, planeja em detalhes cada plano e nao deixa

lugar para a improvisagao.

A ideia central de analise dos filmes de Haneke é a desvinculagdo consciente entre
imagem e camera que trabalha de forma auténoma, como objeto independente, ndo se
aproxima nem persegue 0s personagens, simplesmente captura-se a imagem. Esta
neutralidade do dispositivo mantém a preeminéncia da visibilidade do espectador sobre a

imagem, criando uma intervencao consciente na representagao.

Rojo (2012) destaca as seguintes caracteristicas autorais de Haneke:

Imagem fixa

O uso da imagem fixa € dominante nos filmes do diretor. Haneke exclui o movimento de
camera para criar principios de realidade e manter a concentragao do espectador. Deixa o
plano-sequéncia para impulsionar a estética realista, bem como, em situagdes
necessarias para acompanhar o movimento de uma cena concreta. A combinagao, plano
fixo/plano-sequéncia, suscita no espectador um tipo de ilusdo da realidade mais
intelectual. Em muitas ocasides, o plano fixo, geralmente de longa duragao, converte-se

em um plano-sequéncia.

Plano-sequéncia

O uso do plano-sequéncia gera um sentimento de angustia nos espectadores que,
posicionados como voyeurs, como no teatro, sentem uma certa culpa por serem

observadores dos fatos representados.
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Insinuagao fora do quadro

Na obra de Michael Haneke, os niveis de ficcdo e realidade se confundem como
estratégia estética. A exatiddo dos enquadramentos e o papel do contracampo sao
destaques em Haneke para conseguir manipular a encenagao. O que nao interessa ser
mostrado € narrado no fora de campo, insinuado, torna possivel a representacédo de um
mundo ambiguo. O espectador obriga-se a imaginar o enquadramento do que foi
excluido, criando um espago cénico entre o que vé no campo € 0 que € imaginado no

contracampo. Sem a referéncia visual, o espectador imagina as atrocidades.

Plano sonoro intradiegético

Nos filmes de Haneke ha somente plano sonoro intradiegético, ou seja, o som constroi um
componente narrativo a mais no relato, ora servindo como contraponto, ora como
reafirmac¢ao da imagem. Nenhum som é incorporado se néo for considerado fundamental
para a narragdao. O som, a musica e o siléncio devem servir ao fato representado. O

siléncio, incbmodo e angustiante, se converte em uma personagem onipresente.

O final engenhoso

Do mesmo modo que Brecht, Haneke prefere um final inacabado para obrigar o
espectador a participar, a refletir e a completar a obra ao mesmo tempo em que vai

questionando seus proprios pensamentos.

A Fita Branca

A Fita Branca. Uma Histéria Infantil Alema, 2009

(Das WeilRe Band. Eine Deutsche Kindergeschichte, 2009)
Preto e branco, 145 min.

Austria/Alemanha/Franca/ltalia

Roteiro: Michael Haneke

Direcao: Michael Haneke

Direcao de fotografia: Christian Berger

Direcao de arte: Christoph Kanter
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Figurino: Moidele Bickel

Montagem: Monika Willi

Som: Guillaume Sciama

Producao: Les Films du Losange, Wega-Film, X Filme Creative Pool, Lucky Red, France 3
Cinéma, ARD/Degeto, BR, ORF Film, Fernseh-Abkommen, Canal +, TPS Star, TF1 Vidéo
Interpretacéo: Christian Friedel, Ernst Jacobi, Ulrich Tukur, Susanne Lothar, Branko
Samarovski.

Prémios: Palma de Ouro do Festival de Cannes (2009); Globo de Ouro de melhor fiime

estrangeiro (2010).

A narrativa é situada em um vilarejo no norte da Alemanha, em 1913, pouco tempo antes
da Primeira Guerra Mundial. Nesta aldeia, o povoado comega a sofrer com alguns
incidentes aparentemente sem solugao: a queda do médico, causada por um arame preso
entre duas arvores; a morte suspeita de uma camponesa na serraria da fazenda; o
sequestro e tortura do filho do Bardo e a tortura do filho deficiente da parteira. Esses
incidentes, considerados criminosos, abalam a estrutura quase imutavel da sociedade da

aldeia.

Em A Fita Branca nao ha trilha sonora, ndo ha rapidez nos cortes, ndo ha enxurrada de
informag&o, ndo ha hiperrealismo, ndo ha espetaculo. Originalmente, conforme Gondar
(2014), foi filmado em cores e em alta definicdo e depois convertido em preto e branco
para criar mais distancia com o espectador para que a imagem nao o invada nem o

totalize, permitindo-o com mais sutileza.

A Fita Branca trouxe a narracdo em off conduzida pelo ponto de vista do professor da
cidade; os planos-sequéncia deram aos fatos e as pessoas da aldeia a sensagao de que
foram filmados quase acidentalmente; a camera passeou pelos cenarios de forma
autdbnoma, revelando, lentamente, 0 que as personagens enxergam ou pensam enxergar;

exigiu-se muita intuicdo do espectador diante das cenas de pouca visibilidade.
Houve a entrada das personagens livremente na cena para desenvolver a fungao

narrativa e a saida sem se preocupar em deixar o quadro vazio. Estas técnicas resgatam

a ideia de teatralidade como estratégia de imprimir realidade ao espectador.

40



A auséncia de trilha sonora contribui para o clima denso e dramatico, com sons sempre
diegéticos, com excec¢ado da narragdo em off. O efeito monocromatico da fotografia e o
uso do preto e branco n’A Fita Branca foi primordial, pois retratavam o espirito humano
encontrado no filme, reforcavam a crueldade e a rigidez dos representantes da
comunidade (o médico, o pastor e o Barao) em relagdo aos demais habitantes. O branco
associou-se a pureza dos rostos, a neve que cobriu a cidade no inverno e aos campos de

trigo; em contraste, as roupas negras que aprisionavam o sujeito corrompivel.

E por meio da teatralidade, das tensdes da imagem, dos planos-sequéncia e demais
recursos, que Haneke constréi sua critica sobre as perversidades que existem no mundo
e que fazem parte da vida das pessoas, deixando impressées nao s6 na historia, mas
também nas consciéncias (MARTINS e PRODANOQV, 2015).

O Lugar da Mulher em A Fita Branca

Martins e Prodanov (2015) extrairam algumas cenas do filme A Fita Branca para
contextualizar o lugar da mulher na aldeia, extremamente subordinada e inferiorizada

pelos homens.

Mulher do Pastor

O pastor esta sentado a mesa juntamente com a familia, aguardando a chegada dos
filhos mais velhos para o jantar. Martin e Klara pedem desculpas ao pai pelo atraso e

param em frente a porta.

Pastor: — Ninguém comeu nesta casa hoje. Como anoiteceu e vocés néo
chegavam, sua méae saiu chorando para procurar vocés pela aldeia. Como
poderiamos comer em paz temendo uma desgraga? Como comer em paz agora,
depois de ouvir essas desculpas mentirosas? Nao sei o que foi pior: 0 sumico de
vocés ou o retorno. Vamos todos para a cama com fome. Sei que concordam que
eu ndo posso deixar essa transgressado impune, se quisermos continuar vivendo
com respeito mutuo. Por isso, amanha neste horario, na frente dos seus irmaos
vou acoitar 10 vezes cada um de vocés. Até 13, tratem de refletir sobre a
gravidade do que fizeram. (A FITA BRANCA, 2009).

Na cena, todos concordam e, em siléncio, levantam da mesa: filhos e mae. Os filhos

menores pedem a béncgéo aos pais. O pai € apresentado sempre em primeiro plano e em
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close enquanto fala, ja a mae permanece em segundo plano sem falas durante a cena.

Em relagéo aos filhos mais velhos, o patriarca fala:

Pastor: — Ndo encostem em mim! A mée de vocés e eu vamos dormir muito mal.
Tenho que bater nos dois e isso vai doer mais em nds do que em vocés. Agora,
podem ir para a cama. Quando eram pequenos, a mae de vocés amarrava uma
fita no cabelo ou no brago de vocés. Ela era branca para lembrar vocés da pureza
e da inocéncia. Pensei que ja tivessem virtude e retiddo de sobra no coragéo para
nao precisarem mais desse tipo de lembrete. Eu estava enganado. Amanha, apés
o castigo, vocés estardo purificados. A mae de vocés ira amarrar a fita novamente
e ficardo com ela até que possamos voltar a confiar nos dois. (A FITA BRANCA,
2009).

Nesta cena, a mulher, que nao tem nome proprio, representa a boa esposa: somente
ouve e nao questiona o marido. A mulher cumpre exclusivamente as suas “obrigagdes”,
nao toma decisao, prepondera o seu siléncio. O pastor fala em nome dos pais, mas sem a
participacdo da esposa. O filho cagula vai até o pai pedir para cuidar de um passarinho

machucado, conforme pedido da mae, ja que essa decisao ndo pode ser tomada por ela.

Na cena seguinte, a mae pega a fita branca em sua caixa de costura, apaga a vela e
chama os filhos mais velhos, encaminhando-os até a sala de jantar. Ela fecha a porta e a
camera nao acompanha, fazendo o espectador assistir de longe. A entrada das criangas
pela porta e a saida de um deles para buscar o chicote reforcam o conteudo dramatico.

Cada vez que a porta € aberta, vé-se a mae na sala a espera.

O pastor impinge o castigo fisico (ndo simbdlico) de punir com uma vara antes do castigo
simbdlico da fita. Haneke esconde esta cena por tras da porta. O menino sai, busca a
vara com a qual apanhara, leva para dentro da sala, onde a cena transcorre de fato. O
espectador € “poupado” de ver, mas n&o de ouvir o evento chocante. O som afeta e leva a
produzir uma imagem na imaginagao do e pelo espectador. Ao estar atras da porta, esta
cena monta uma ideia de choque sem torna-lo espetaculo; mas € a falta do espetaculo, o

mostrar menos, que monta a “violéncia” da cena.
O pastor, frente a sociedade e a familia, utiliza-se do discurso religioso para vigiar e punir,
marcando seu lugar e o lugar do outro. Ele avoca para si a palavra da esposa em uma

dimensao politica pela retérica da dominagao (opresséo); resta somente a ela o siléncio
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do oprimido, da disciplina e da domesticacdo. Encontra-se a fala da mae por meio da

gestualidade, das expressodes de respeito e da afirmacao.

Filha do Médico

O médico da aldeia, apds sofrer grave acidente, retorna do hospital para casa e a filha,
Anni, o recebe feliz. Foi ela quem o socorreu no acidente. Fora da casa, o médico fuma o

seu cigarro enquanto a menina para ao seu lado, séria, no aguardo de atencéo.

Anni: — Seu consultério esta pronto. A Sra. Wagner arrumou tudo.
Pai: — Por que esta me dizendo isto?

Anni: — Nao sei. Pensei que fosse gostar de saber.

Pai: — Ela cuidou bem de vocés? Com quantos anos vocé esta?
Anni: — Catorze.

Pai: — E impressionante... vocé esta a cara da sua mae! (A FITA BRANCA, 2009).

Na cena seguinte, o irm&o cagula de Anni acorda a noite e ndo encontra a irma no quarto.
Ele desce as escadas a sua procura: percorre a casa € vé a luz no consultério do pai. O
irmao abre a porta e vé Anni sentada sobre a maca abaixando a saia e o pai, a sua frente,
cobrindo Anni:

Anni: — Rudi! O que esta fazendo aqui? Por que ndo esta na cama?
Rudi: — N&o consigo dormir.

Anni: — Por isso esta andando pela casa?

Rudi: — Eu acordei e vocé nao estava.

Anni: — O papai furou as minhas orelhas.

Rudi: — Doeu?

Anni: — S6 um pouquinho.

Rudi: — Por isso esta chorando?

Anni: — Nao estou chorando mais. (A FITA BRANCA, 2009).

A segunda cena insinua, extracampo, ao espectador que Anni esta sendo molestada pelo
pai, mostra sua angustia no dialogo. Anni sofre com a auséncia do pai acidentado e com a
atitude de indiferenga e desprezo em seu retorno. O pai que a rejeita como filha e a
deseja como mulher.

43



Assistente do Médico

A cena da Sra. Wagner, 40 anos, assistente do médico, parteira, amante, governanta,
mostra novamente a brutalidade do médico. Assim como Anni, a Sra. Wagner veste
roupas negras e usa um coque, simbolo de recato. A cena mostra o médico de costas,
vestido, em frente a um armario onde estd a foto da falecida esposa e da familia,
insinuando-se o ato da relagdo sexual com a Sra. Wagner. Em seguida, a Sra. Wagner
tenta abracga-lo, mas ele ndo quer que ela o toque. Ambos sentam a mesa e bebem um

calice de vinho.

Wagner: — Que bom que vocé voltou. Senti a sua falta.
Médico: — Deu para perceber.

Wagner: — Foi dificil ficar com as criangas sem vocé.
Médico: — Eu sei.

Wagner: — Ele ndo gosta de mim.

Médico: — Quem?

Wagner: — O Rudi.

Médico: — Ele esta numa idade dificil.

Wagner: — Nao é verdade. Eles sempre estdo numa idade dificil.
Médico: - E.

Wagner: — Nao sentiu a minha falta.

Médico: — O que quer dizer?

Wagner: — Nada. Sé disse porque é verdade. [Choral].
Médico: — Nada como ter 6dio de si mesma, nao é7?
Wagner: — O qué?

Médico: — Nada. Esqueca. (A FITA BRANCA, 2009).

Apds o dialogo, ela deita a cabega na mesa em movimento de extrema submisséo e
caréncia a espera de um afago. A imagem mostra a mao sobre sua cabega, sem
movimento, 0 que permite a interpretacdo do sentimento de pena e misericordia em vez
de afeto. Na cena seguinte, em que os dois aparecem, a Sra. Wagner esta masturbando o

médico.

Médico: — Por que ndo para com isso? Para que tanto esforgo? E nao faca essa
cara de espanto. Vocé até que € boa nisso, mas eu nao suporto mais. Para ser
sincero tenho nojo de vocé. Da para terminar o seu trabalho? Nao quero passar a
noite aqui.

Wagner: — O que foi que eu fiz?
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Médico: — Ai, meu Deus! Vocé nao fez nada. Vocé é feia, desajeitada, flacida e
tem mau halito. Acha pouco? Essa tampa precisa ser esterilizada. Nao fique ai
sentada com essa cara de sofredora. O mundo n&o vai desabar sobre a sua
cabeca. Nem sobre a minha. Eu ndo quero mais, s6 isso. Eu bem que tentei
pensar em outra mulher quando fazia sexo com vocé. Uma mulher cheirosa,
jovem, menos acabada que vocé, mas nao tenho tanta imaginagdo assim. Mas no
final, via vocé ali e tinha vontade de vomitar. Eu sentia vergonha de mim mesmo.
Entao, fazer o qué?

Wagner: — Acabou?

Médico: — Sim, faz muito tempo.

Wagner: — Deve estar muito infeliz para ter tanto rancor.

Médico: — Ndo comece com isso!

Wagner: — Eu sei que ndo sou bonita. Tenho mau hélito por causa da minha
Ulcera, vocé sabe disso. Mas antes isso ndo incomodava vocé. Eu ja era assim
quando sua mulher era viva.

Médico: — Me poupe desses detalhes sordidos. Fique sabendo que sempre tive
nojo. Eu queria aliviar meu sofrimento depois da morte da Julie com quem quer
que fosse. Podia ser até com uma vaca. As putas ficam longe daqui e uma vez a
cada dois meses € pouco para mim, apesar da minha idade. Agora pare de dar
uma de martir e dé o fora.

[...]

Wagner: — Por que vocé me despreza? E porque ajudei a criar o menino? E
porque vejo vocé bolinar a sua filha e ndo falo nada? E porque ajudo vocé a
continuar se enganando, ouvindo vocé dizer o quanto amava a Julie, quando
todos sabiam que a maltratava como faz comigo? E porque amo vocé sabendo
que vocé nao suporta ser amado?

Médico: — Exatamente. Agora levante que eu preciso trabalhar.

Wagner: — Vocé ndo vai conseguir se livrar de mim. Quem vai fazer o seu
trabalho sujo, cuidar das criangcas e do consultério? Vocé estd falando sem
pensar. Vocé quer ver até onde posso chegar? Sera que ela aguenta? Posso
pisar mais forte? Também estou cansada. Cuido de duas criangas retardadas: o
Karli e vocé. Vocé é o pior.

Médico: — Meu Deus! Por que vocé nao cai morta? (A FITA BRANCA, 2009).

O dialogo ressalta uma mulher instruida a viver para o homem e nao para si, subordinada

a crueldade e a estrutura patriarcal. Em ambas relagées do médico com a filha Anni e

com a Sra. Wagner surgem uma articulagdo ambivalente e contraditéria de fetiche,

objetos de desejo e de escarnio do homem.

A figura terrivel do médico resgata o dado histérico de que a classe dos médicos foi a que

proporcionalmente mais tinha membros no partido nazista. A Fita Branca mostra esta
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alianca perversa entre curar, cuidar, controlar e matar. O médico, que tem a “vida nua” em

suas maos, controla-a para o bem e para o mal (ALVARENGA,; LIMA; 2010)

Segundo Bhabha (1998), o fetiche da acesso a uma “identidade” baseada em uma
relagdo de dualidade, dominacéo e prazer, diante da crenga multipla e contraditoria, no
reconhecimento da diferenca e da recusa de tal relacionamento. E um conflito entre
prazer/desprazer, dominagao/defesa, conhecimento/recusa, auséncia/presenca. O médico
as despreza, mas também as deseja e vice-versa. E uma relacdo dialética entre os
sujeitos (eu/outro — homem/mulher — autoridade/subserviéncia), colocados sempre em
oposi¢cao ou dominagao por meio do descentramento simbdlico de multiplas relacées de

poder.

Filha do Pastor

O pastor retira a fita branca da Klara e devolve apos té-la acoitado. Na sequéncia ha a
cena da escola em que todas as criangas estdo na sala de aula aos gritos, divertindo-se,
enquanto Klara fica na porta em siléncio. Quando ela vé o pai/pastor atravessar a rua, ela
corre para dentro da sala e grita para que todos fiquem quietos, mas o pastor e o
professor flagram a confusdo. O pastor pega Klara pelas orelhas e a coloca de costas no

fundo da sala. O pastor reza o Pai Nosso junto as criangas.

Pastor: — Hoje € um dia muito triste para mim. Em poucos dias, todos nés iremos
celebrar a Crisma de vocés. Durante meses venho tentando aproxima-los do
mundo de Deus e transformar vocés em seres humanos responsaveis. E o que
encontro aqui hoje? Um bando de macacos berrando!. [...]. Mas para mim o que &
mais triste € ver minha filha protagonizando esse espetaculo deploravel. No ano
passado eu amarrei uma fita branca no cabelo dela. O branco como bem sabem
€ a cor da inocéncia. A fita deveria ajudar Klara a evitar o pecado, o egoismo, a
inveja, a indecéncia, a mentira e a preguica. No comeco deste ano acreditei,
ingenuamente, que ela estivesse madura o suficiente para ndo usar mais a fita. (A
FITA BRANCA, 2009).

Durante o discurso do pai, Klara desmaia ao fundo da sala, febril e enfraquecida. Em nova
cena, Klara entra no escritorio do pai e vasculha as gavetas a procura de uma tesoura, ao
encontrar, abre a gaiola onde esta o passarinho de estimagao do pai e o pega. Ao chegar

em casa, o pai encontra o passaro morto sobre a sua mesa.
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O pastor se mantém no poder pelo discurso. Discurso que provoca extremo medo e
destrato a filha que adoece. Este comportamento patriarcal, que permeia as familias da
aldeia, violenta as criangas que n&o exercitam a individualidade de expressdo nem

autonomia de conduta. O autoritarismo gera medo e sentimento de vingancga.

Fascismo em A Fita Branca

“A Fita Branca” convoca a teoria de que o estilo de vida, a educagado e a moral severa
estdo vinculadas a agressividade humana. Wilhelm Reich formulou esta hipétese, a vida
tomada por repressbes demasiadas necessariamente repercute em neurose grave,

determinante para aderéncia a ideologia fascista (ROSA, 2011).

E um filme angustiante, irritante, perturbador, e faz surgir em nés, talvez vocés
concordem, sentimentos de raiva e tensdo agressiva. Indignamo-nos com
tamanha repressdo moral e religiosa impingida aos personagens do filme,
principalmente as criangas, temos um verdadeiro sentimento de revolta e absurdo
(ROSA, 2011: 01).

Haneke em entrevista concedida a Anthony Lane, na revista “New Yorker’, em 05 de

outubro de 2009, livremente traduzida por Mauricio Stycer, assim referiu-se A Fita Branca,

“Nao ficaria feliz se esse filme fosse visto como um filme sobre um problema
alemao, sobre o nazismo. Este € um exemplo, mas significa mais que isso. E um
filme sobre as raizes do mal. E sobre um grupo de criangas, que s&o doutrinadas
com alguns ideais e se tornam juizes dos outros — justamente daqueles que
empurraram aquela ideologia goela abaixo deles. Se vocé constréi uma ideia de
uma forma absoluta, ela vira uma ideologia. E isso ajuda aqueles que n&o tém
possibilidade alguma de se defender de seguir essa ideologia como uma forma
de escapar da propria miséria. E este ndo é um problema sé do fascismo da
direita. Também vale para o fascismo da esquerda e para o fascismo religioso.
Vocé poderia fazer o mesmo filme — de uma forma totalmente diferente, é claro —
sobre os islamicos de hoje. Sempre ha alguém em uma situacdo de grande
aflicdo que vé a oportunidade, através da ideologia, para se vingar, se livrar do
sofrimento e consertar a vida. Em nome de uma ideia bonita vocé pode virar um

assassino.”

Rosa (2011) arrisca-se em apontar as seguintes hipoteses a aderéncia ao fascismo: o

fator libidinal dos sujeitos, no que diz respeito ao alto grau de tensdao e repressao
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(perspectiva reichiana); identificagdo imaginaria dos sujeitos com a autoridade carismatica
e paternal (perspectiva freudiana); identificagdo simbdlica dos sujeitos entre si através da

captacao da semelhancga de tracos entre eles, uma questao de construgdo de semblantes.

A Fita Branca afronta a sociedade quando retrata os efeitos da ambivaléncia infantil,
criaturas inocentes e perversas (perverso polimorfo em potencial e comportamento), ou
seja, as criangas para satisfazerem certas pulsdes exercem a chamada irresistibilidade
perversa sem muitos pudores ou recalques (FEITOZA, 2010). As criangas ora sao
retratadas cometendo maldades, ora sao responsabilizadas por maldades que
aparentemente ndo cometeram (incéndio no celeiro na fazenda do bario), ora séo
ingénuos torturados pelos pais e ora sdo possessas por um mal profundo em que

desafiam a autoridade paterna.

Segundo Safatle (2008), o proprio modo de racionalizagdo do fascismo sé alcangou as
propor¢gdes que alcangou por conta de uma ldgica interna cinica - uma socializagao de
aparéncias. Os signos da ideologia fascista em A Fita Branca, conforme Feitoza (2010),
sao sugeridos de forma disfargada e insinuante:

= afita branca amarrada como um simbolo de pureza e inocéncia;

» o despeito e a inveja que as criangas nutrem pelo filho do barao;

= aforma como excluem a “crianga retardada” do grupo;

» 0 apelo a violéncia como estruturadora das relagées;

» a disposi¢cdo militar com que caminham pelas ruas do vilarejo na cena em que

sao apresentados.

A imagem emblematica do filme é a do filho do pastor, Martin, com a fita branca amarrada
no brago, com a cruz na parede ao fundo, enquanto € admoestado por seu pai a respeito

do perigo da masturbacéo.

40. ESCRITORIO. INT/NOITE

O pastor limpa a gaiola do pequeno passaro atras da escrivaninha e alimenta o
animal. A medida que ele faz isso, ele fala com Martin, que, com a fita branca
ainda amarrada no seu braco, esta em frente a escrivaninha.” (A FITA BRANCA,
2009)
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A fita branca destaca o reconhecimento servil da falta moral imputada perante a
sociedade em que vive. O menino preso ao método de puni¢do do pai tal qual o passaro
na gaiola. O pastor justifica a violéncia simbdlica em nome de um Ideal, ligar o branco da

fita ao simbolo de pureza e inocéncia.

A Fita Branca néo incide sobre as acdes violentas, mas sobre o modo como funciona o
mundo que faz surgirem essas agdes violentas. Haneke prima as relagdes subjetivas —
individuais ou coletivas — que engendram a agao (GONDAR, 2014). A Fita Branca nao
pergunta: como surgiu o nazismo, mas incita a pensar sobre: como fazer para que haja o
nazismo ou o fascismo (REBELLO, 2011).

Queria mostrar que as criancas que tem o carater formado a partir de um
principio absoluto podem se tornar inumanas. Cada ato terrorista, cada
manifestacdo de fanatismo, seja ele politico, religioso ou de outra natureza, é
alimentado por essa fonte de intransigéncia. Qualquer ideia se torna perversa se
tem, como ponto de partida, o autoritarismo. Esse € um tema universal, que nédo
tem ligagdo direta com a problematica alema. O filme ndo & sobre nazismo
(SOUSA, 2010).

Haneke leva o espectador a pensar sobre o que se pode fazer para produzir qualquer tipo
de fascismo — de direita ou de esquerda ou religioso — nas relagcdes estabelecidas;
principalmente, no fascismo individual presente em cada conduta cotidiana, “o fascismo
que nos faz amar o poder, desejar essa coisa mesma que nos domina e nos explora”
(FOUCAULT, 1977). A Fita Branca fala do perverso que existe no humano, no incrustado

nos discursos, nos atos, nos prazeres e nos coragdes.

O fascismo é a tentativa de estabelecer uma realidade unitaria e totalizante, eliminando
qualquer diferenga ou sobra ou resto que atrapalhe a realizagdo dessa experiéncia. E por
essa razao que o fascismo costuma ser apontado como um movimento que ndo admite a
diferenca ou o resto, pois o resto € justamente o que impede a consecugdo de uma
unidade perfeita (GONDAR, 2014).

O fascismo € uma forma de perversdo. Diante da diferenca sexual, o perverso é tomado
de horror, fazendo o possivel para elimina-la. O perverso é incapaz de tratar os outros
como outros, pois, considera-os apenas como um meio para atingir um fim. Ha um

movimento de repelir, no outro e no proprio sujeito, tudo aquilo que emperra a realizagao
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sexual e subjetiva de uma totalidade. Ha na perversao uma recusa do resto e, nesse

sentido, o fascismo e a perversdo caminham juntos (GONDAR, 2014).

O neurdtico também busca eliminar o resto, pois ele também sonha com a totalizagao;
porém, ele apenas sonha. Na neurose ocorrem fantasias perversas: a neurose seria 0
negativo da perversdo, j4 que o perverso age onde o neurético fantasia (FREUD,
1905/1977).

A fita branca amarrada no brago do filho do pastor lembra ao sujeito o ideal de pureza a
seguir, mas do qual ele se afasta. Assim, a fita carrega o seguinte paradoxo: simboliza um
ideal a ser alcangado e, ao mesmo tempo, a impossibilidade desse ideal ser alcangado.
Se é preciso usar uma fita atada ao brago ou presa no cabelo para lembrar-se da pureza,
o que fica é a profunda distancia entre aquilo que se deveria ser e aquilo que se é
(REBELLO, 2011).

A fita branca & o proéprio resto; € o que impede o sujeito ao “deveria ser” e a totalidade
plena. Em A Fita Branca, a fita branca indica a importancia dessa dimensao subjetiva do

fascismo, sempre atual e presente em cada um.

Calligaris (1991) estudou a perversao, ndo como patologia sexual, mas como patologia
social. Na perversao social, o sujeito abdica de sua posi¢céo de neurdtico para aderir a um

grupo coeso, indiferenciado e uniforme. Aderindo ao grupo,

Isto Ihe proporcionaria, ndo mais ter que decidir por si mesmo o que seria o certo ou
o errado; 0 qué, ou quanto, de seu desejo, ele poderia atender ou nao, aliviando-o
assim da incerteza do querer, caracteristica do neurético e da defasagem no
encontro sexual com o outro. Aderindo ao grupo, ele deixa de suportar sozinho a
carga de ser sujeito, as agruras da neurose e passa a agir como aquele que acata
ordens, sem ter que decidir nada. Assim, para se livrar de ser neurdético, acata
qualquer ordem sem discuti-la e é capaz de qualquer coisa, pois hdo tem mais um
bom senso préprio, valores préprios; ele € apenas membro do grupo e age como
tal. Ele é parte de uma maquina (JUNQUEIRA, 2014: 98).

A perversao social, conforme Calligaris (1991), tem no nazismo a sua expressao mais
emblematica enquanto patologia social: todos apenas cumpriam ordens sem discusséo,
independente da solucéao final. A Fita Branca quis falar sobre o mal que habita o humano

e que poderia se manifestar em qualquer regime politico, de direita ou de esquerda.
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N&o € preciso chegar a guerra, conforme Pasolini (1975); o poder do consumo é capaz de

atingir o mesmo objetivo:

“eu vi com meus sentidos o comportamento imposto pelo poder do consumo de
remodelar e deformar a consciéncia do povo italiano, até uma irreversivel
degradagdo, o que nao havia acontecido durante o fascismo” (PASOLINI, 1975,
p. 408).

O fascismo, segundo Pasolini (1975), opera por meio de um genocidio cultural que varre
as diferentes culturas particulares. E um movimento que ndo admite a diferenca ou o

resto, impedindo a totalizagéo.

Conforme Gondar e Hildenbrand (2014) sobre Haneke, a violéncia reside no fato de
impedir o espectador de pensar ou em impor imagens previamente interpretadas; € a
imagem que ndo da lugar a nenhuma reflexdo além da interpretacdo que ela pretende

impor.

Haneke, ao contrario, valoriza a participagao intelectual do espectador através do
minimo de informacao imposta pelas imagens, e utiliza a violéncia para despertar
seu pensamento. “Acredito na inteligéncia do espectador e tento dar a ele
liberdade de compreensao”, afirma ele. Faz um tipo de filme que provoca e
demanda interpretacdes, ao mesmo tempo em que frustra todas elas. Deixa parte
do trabalho de descobrir a histéria para quem assiste, mas nao facilita a tarefa
para o espectador. Suas imagens ndao nos dao respostas, solugdes, razdes para
a atitude dos personagens. Ndo encontramos uma cadeia de causas e efeitos,
nao ha qualquer possibilidade de transformar os personagens em arquétipos ou
de suas histérias nos transmitirem uma saida ou salvacdo (GONDAR;
HILDENBRAND; 2014: 113).

Essa estratégia tornou-se ainda mais sofisticada em "A Fita Branca". A violéncia ou o
excessivo passam fora do olhar do espectador; esta informagdao ndao é dada através da
imagem. Haneke “tematiza a representagdo da violéncia na maneira como nega ao
espectador um acesso visual previsivel a violéncia” (FREY, 2010, p. 2). Nao existe em
Haneke, como existe em Tarantino, um excesso espetacularizado, acrescenta Frey
(2010).

Gondar e Hildenbrand (2014) em A Fita Branca,
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Sugerir a culpa das criangas toca bem mais o espectador do que aloca-las em
adultos sem carater, ja que a deixa mais préxima de nés. Se o culpado fosse um
personagem ja estabelecido como perverso na narrativa, poderiamos ter mais
distancia em relagédo a perversdo ou ao fascismo, dizendo: eis ai, longe de mim,
um fascista, um perverso, um Hitler, um Mussolini. Ao invés disso, vemos
imagens que nos fazem pensar sobre aquilo que fazemos ou podemos fazer para
produzir qualquer tipo de fascismo, de direita, de esquerda, no cinema, nas
imagens, na nossa propria vida. Como se institui o fascismo presente em nossas
condutas cotidianas, o fascismo que nos faz amar o poder, que nos leva a impor
uma interpretacéo, que nos faz odiar os restos ou impedir o outro de escolher ou
de pensar? O filme fala do fascista que existe em todos nds, incrustado em
nossos discursos, em nossos atos, em nossas imagens, em nossos coragdes
(GONDAR; HILDENBRAND; 2014: 116).

Haneke busca, através de sua arte, retirar o véu do estado de alienacdo e dorméncia do
seu espectador para permiti-lo a sentir por si mesmo. As imagens que tocam s&o as que
tiram do conforto da alienagao; as que correm o risco; as que trazem restos; as que nao
mostram; as que deixam esperando respostas que nunca aparecem. Como ja prop0s

Benjamin, um cinema feito para sair do torpor:

Através dos seus grandes planos, de sua énfase nos pormenores ocultos dos
objetos que nos sao familiares, e de sua investigagdo dos ambientes mais
vulgares sob a direcdo genial da objetiva, o cinema faz-nos vislumbrar, por um
lado, os mil condicionamentos que determinam nossa existéncia, e por outro
assegura-nos um grande e insuspeitado espaco de liberdade (BENJAMIN, 1995,
p. 189).

CONSIDERAGOES FINAIS:

Hodiernamente, a ideologia ocorre de maneira cinica, tornando ineficaz o método critico-
ideoldgico. Enquanto a forma da ideologia marxista correspondia a constatagao: “disso
eles ndo sabem, mas o fazem”; a forma da razao cinica é: “eles sabem muito bem o que
estdo fazendo, mas mesmo assim o fazem”. Descortina-se a ingenuidade a “falsa
consciéncia esclarecida’, ou seja, o sujeito contemporéaneo esta coOnscio da

particularidade por tras da universalidade ideoldgica e, ainda assim, n&o a renuncia.
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Observa-se atualmente um turbilhdo de ideologias de varias matizes na busca de um
lugar ao sol para florescer. Alguns aspectos contextuais:
o A filésofa Marilena Chaui aponta acdes protofascistas na politica brasileira;
e A emergéncia conservadora, reacionaria e neoliberal na politica mundial —
reagdes aos sufragios eleitorais na Inglaterra (brexit), na Coldbmbia (FARC), nos
EUA (Trump), no Brasil (reeleicdo Dilma) entre outras;
e A dindmica capitalista em produzir necessidades, instigar desejos e realizagéo
do gozo sem pecado e sem limite;
e A dindmica comportamental do homem reprimido do gozo ao gozar;
e Da estrutura neurdtica a perversa;
e Da falsa consciéncia a falsa consciéncia esclarecida;

e O retorno a Republica de Weimar.

A ideologia € a realidade do individuo quando desconhece a ilusdo de sua realidade ou é
o proéprio individuo sustentado pela falsa consciéncia da realidade. Nao é simplesmente a
falsa consciéncia do individuo. Marx coloca a ideologia no campo do saber: “Eles nao
sabem o que fazem, mas o fazem”. Zizek coloca a ideologia no ambito da prépria
realidade do individuo ou o individuo ndo sabem que sua prépria realidade € guiada por
uma ilusdo. A ilusdo nao desconsidera a realidade, mas a ilusdo que estrutura sua
realidade ou sua relagao social. A fantasia ideoldgica, ndo se opde a realidade, estrutura
a propria realidade social. Faz-se ou repete-se como se ndo soubesse porque as coisas

estao naturalizadas e ritualizadas na realidade do individuo.

A ideologia incorpora-se nos bens de consumo da sociedade de consumo, sustentaculo
de uma falsa consciéncia de vida boa. O cinico reconhece a lacuna entre a mascara

ideoldgica e a realidade, mas encontra razbes para conservar a mascara.

Os sintomas geralmente aparecem nos “conflitos de ambivaléncia” ou numa contradigéo
interna na determinacdo do valor de uma representagao. Indicam a existéncia de duas
regras de conduta linguisticamente estruturadas contrarias que constituem uma mesma
representacdo mental. No fetichismo, divide-se para assegurar a unificacdo das mogoes

pulsionais e impor-se como unidade ou sintese psiquica para defender-se de seu desejo.

As subjetividades passaram a ser produzidas simultaneamente por duas estruturas

normativas ou duais que, embora contrarias entre si, articulavam-se em relacédo de
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complementaridade: a lei simbdlica que visa normatizar, explicitamente, os modos de
interac&o social e de constituicdo de ideais de autorregulagao; e, a lei do supereu que visa
impor, implicitamente, conduta para satisfagéo irrestrita. Isso faz com que o sujeito lide
cinicamente, flexibilize na aplicagdo, com os critérios normativos quando eles se chocam
com o particularismo do gozo. A dindmica pulsional do sujeito tornou-se vinculada a logica
particular do gozo, como perspectiva de satisfagdo, em desarticular as distingbes entre
prazer e desprazer. O supereu na modernidade ndo esta mais vinculada a repressao ao
gozo, mas ao gozo como imperativo; porém o gozo € impossivel de ser satisfeito, sendo
essencialmente frustrador, sempre retorna a insatisfagdo. O supereu nado tem conteudo

normativo, nada diz sobre como gozar ou qual € o objeto adequado ao gozo.

Na sociedade de consumo do gozo, a imagem e o produto circula como fetiche. O fetiche
permite a seguinte clivagem: abandonar e conservar simultaneamente uma crencga; o
desmentido fetichista permite dizer sim e ndo ao mesmo tempo; concilia duas afirmacoes
incompativeis ou ambivalentes; personifica a “falsa aparéncia” para suportar a verdade

insuportavel e assim também ocorre no funcionamento cinico do discurso.

O cinismo mantém-se numa estrutura ambigua na qual lei e transgressdo caminham
juntas, semelhante a divisdo subjetiva do fetichismo. No cinismo, as subjetividades estao
cindidas para se manterem distantes o suficiente para aceitarem tal transgresséo. O

cinismo sustenta-se na contradigdo entre aquilo que fago e que aquilo que digo.

A relagdao entre os operadores das redes sociais na internet (massificacdo do
pensamento), o imperativo do gozo ao consumo e a disposigao subjetiva a massificagédo
(postura apatica, tendenciosamente cinica e seduzida pelo poder), traduz a conexao

direta entre cinismo e fascismo.

O fascismo, enquanto subjetividade, aflora no desejo que deseja ser reprimido pelo
préprio poder. O fascista flerta com a liberdade. Em Didgenes, a liberdade constitui a base
a felicidade cinica; a liberdade de expressao é “qualidade” cinica. Em Sloterdijk, a
liberdade cinica ndo é tomado como uma finalidade (liberdade de), mas como um meio
(liberdade para) de conquista. Na perversao, a liberdade esconde uma forma particular de

exploragao.

54



Haneke ao construir a representacéo expde a sua “estética da crueldade” que perturba o
olhar entre o distanciamento critico e a identificagdo com a ilusdo cinematografica. Este
jogo metafilmico coloca o espectador como testemunha ocular de um universo dominado
pelo sofrimento, pela anomia e pela exce¢do que se torna regra. Haneke apresenta como
as coisas estdo mal, pontua o espectador a clivagem entre as imposi¢des sutis contidas
numa vida fascista e o que esta escondido sob a égide da cordialidade. Rompe o siléncio
letal e faz ranger as engrenagens do sofrimento mascarado pela estética da felicidade.
Haneke tematiza a representagdo da violéncia; enquanto nega, ao espectador, o acesso

visual desta violéncia.

A violéncia reside no uso perverso da imagem e em impedir o espectador de pensar ao
impor imagens previamente interpretadas. Perversa é a imagem que tudo abarca e néo
permite o resto; a imagem que impde determinada interpretacdo e nao permite a reflexao.
Filmes ternos e “edificantes” que disseminam valores politicamente corretos podem ser
perversos na medida em que conduzem o espectador a um estado progressivo de

submissao as interpretagdes totalizantes que lhe chegam (GONDAR, 2014).

Haneke utiliza somente a necessaria informagao para valorizar a participagao intelectual
do espectador e a crueldade da imagem para agucgar a sua sensibilidade e despertar seu

pensamento. Utiliza a violéncia contra a violéncia sem mostrar a violéncia.

O cinema de Haneke eclipsa o homem “civilizado” ao expor suas cicatrizes dos traumas
histéricos, odio, intolerancia, brutalidade, fascismos e outras forgas reativas; enquanto

rejeita qualquer tipo de delicadeza ou de concessdes aos olhos dos espectadores.

Aspectos de aderéncia a ideologia fascista n’A Fita Branca:
¢ mulher extremamente subordinada e inferiorizada pelos homens;
e estilo de vida, a educagédo e a moral severa estdo vinculadas a agressividade
humana;
e |uz as raizes do mal;
e socializagdo de aparéncias como logica interna cinica;
¢ fita branca amarrada como um simbolo de pureza e inocéncia;
e despeito e a inveja que as criangas nutrem pelo filho do barao;
e forma de exclusdo da “crianga retardada” do grupo;

e apelo a violéncia como estruturadora das relagdes;
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e disposicdo militar com que caminham pelas ruas do vilarejo na cena em que
sao apresentados.
e reconhecimento servil da falta moral imputada perante a sociedade em que

vive.

A Fita Branca néo incide sobre as acdes violentas, mas sobre o modo como funciona o
mundo que faz surgirem essas agdes violentas. Trata do perverso que existe no humano,

incrustado nos discursos, nos atos, nos prazeres e nos coragoes.

Sugerir a culpa das criangas do que aloca-la ao adulto sem carater desperta mais atengao

ao espectador em relagdo a perversao ou ao fascismo.

A adesao das criangas ao grupo coeso, indiferenciado e uniforme leva o sujeito a abdicar
das suas agruras da neurose, a deixar de suportar sozinho a carga de ser sujeito e passa
a agir como aquele que acata qualquer ordens sem discuti-la, pois ndo tem mais valores
proprios, € apenas membro do grupo e age como tal. Esta perversao social tem no
nazismo a sua expressao mais emblematica enquanto patologia social. A Fita Branca
trata sobre o mal que habita o humano e que poderia se manifestar em qualquer regime

politico, de direita ou de esquerda

A aldeia alema inspira a Republica de Weimar (Alemanha, 1919-1933), periodo entre
guerras mundiais, emblematica para a realidade fascista porque foi onde emergiu pela
primeira vez a racionalidade cinica (falsa consciéncia esclarecida) como uma dominante
cultural. E o fendmeno que oportuna estudar melhor o preco a ser pago pela

modernizagao de uma sociedade.

A fita branca amarrada no brago do filho do pastor deveria lembrar o ideal de pureza a
seguir, porém, simboliza um ideal a ser alcangado e, ao mesmo tempo, a impossibilidade
desse ideal ser alcangado, ou seja, marca a profunda distdncia entre aquilo que se

deveria ser e aquilo que se é.
A hipdtese foi confirmada n’A Fita Branca quando se observa nas relagbes de poder a

falsa consciéncia esclarecida diretamente relacionada aos atos fascistas. Seguem-se as

seguintes hipoteses a aderéncia ao fascismo:
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e fator libidinal dos sujeitos, no que diz respeito ao alto grau de tenséo e
repressao (perspectiva reichiana);

¢ identificagdo imaginaria dos sujeitos com a autoridade carismatica e paternal
(perspectiva freudiana);

¢ identificagdo simbdlica dos sujeitos entre si através da captagdo da semelhanga

de tracos entre eles, uma questao de construciao de semblantes.

A arte deve organizar-se a partir de um afastamento da realidade social naturalizada para
negar a incidéncia de processos miméticos como forma de habilitagcdo a postar-se de

modo critico aos processos de fetichizagao.
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ANEXO - Filmografia de Michael Haneke

0O Sétimo Continente (1989)

Titulo Original: Der siebente Kontinent

Titulo no Brasil: O Sétimo Continente

Direcado: Michael Haneke

Género: Drama

Ano de Langamento: 1989

Duragéo: 104 min

Pais: Austria

Sinopse: Trés personagens vivem o cotidiano de uma tipica familia de classe média
numa cidade do interior da Austria: o casal composto por Anna e Georg, e sua filha Evi.
Em seu novo emprego, Georg se aproveita da idade avangada do chefe para lhe usurpar
o cargo. Anna é uma oftalmologista entediada com seus clientes, enquanto a pequena Evi

tem um costume estranho: finge ser cega. Tanto a existéncia como o convivio dessas trés
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figuras é pautada por rotinas frias e mecanicas, que transformam o dia-a-dia numa série
de repeticbes sem fim. Tristes ou mesmo apaticos, resignados e cada vez mais isolados,
finalmente eles resolvem tomar uma deciséo radical para enfrentar o vazio que impregna

suas vidas.

O Video de Benny (1992)

Titulo Original: Benny’s Video

Titulo no Brasil: O Video de Benny

Direcado: Michael Haneke

Género: Drama/Suspense

Ano de Langamento: 1992

Duracao: 105 min

Pais: Austria

Sinopse: Adolescente de familia rica, Benny compensa a auséncia dos pais com as
emogdes do mundo dos videos. Aos poucos, sem que as pessoas percebam, seus
valores e nogdes de realidade comegam a mudar. Aproveitando que seus pais estdo no
campo, ele leva uma garota para passar o final de semana no apartamento. O que
comega como um timido ‘love story’ termina em catastrofe. A vida da familia nunca mais

sera a mesma.

71 Fragmentos de uma Cronologia do Acaso (1994)

(71 Fragmente einer Chronologie des Zufalls, 1994)

Austria, 100 min, 35mm

Direcado: Michael Haneke

Roteiro: Michael Haneke

Empresa Produtora: Wega Film, Zweites Deutsches Fernsehen (ZDF) e Arte Geie
Distribuicdo: Les films du Losange

Elenco: Gabriel Cosmin Urdes, Lukas Miko e Otto Griinmandl|

Sinopse: Esta conturbada cronologia foi baseada em um fato real ocorrido em Viena, nas
vésperas do Natal de 1993, quando um jovem invadiu um banco e atirou a esmo,
matando trés pessoas e ferindo varias para depois se suicidar com um tiro na cabeca. No
enredo, um garoto romeno mendiga pelas ruas da cidade; um casal frustrado devolve

uma crianga adotada; outro matriménio, com um filho recém-nascido, vive o angustioso
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cotidiano do desemprego. Ha ainda, a tristeza de um seguranga bancario em seu
casamento com uma esposa sem afeto; um idoso solitario que transita a amargura da
exclusdo social em companhia de seu televisor; e um competitivo estudante que néo se
conforma com qualquer possibilidade de perda. Personagens de narrativas dispersas que
compartiiham um territério de abandono, frustracbes e desesperos, “sentimentos
congelados”, violéncia e incomunicagao. Nesta terceira parte da “Trilogia da frieza”,
Haneke faz uma agressiva critica ao mundo globalizado, que contrasta radicalmente com
as candidas promessas da “aldeia global” proclamadas nos anos noventa. Na contramao
do culto as novas tecnologias da comunicagdo e aos mitos de interatividade ou da
“‘inclusédo digital”’, o filme explicita os efeitos colaterais da globalizagdo em sua aurora:
desemprego em massa, nacionalismos de extrema-direita e faxinas étnicas, esvaziamento
da afetividade, niilismo, riscos e massacres “gratuitos” promovidos por individuos
aparentemente pacatos contra as instituicdes do poder, tais como escolas, shoppings,
bancos e centros empresariais. Disseca-se na tela um caleidoscopio sombrio de
universos fragmentados, cujos contatos se reduzem a uma 6érbita espetacular na qual
contrastam a miséria e fracasso dos muitos excluidos com a riqueza e o sucesso de uns
poucos celebrados. Nessa expurgacao ficam a mostra as injusticas sociais que produzem
o atual estado de excegao, no qual o choque entre classes secreta as tragédias ao acaso

que compdem este violento quebra-cabecas social.

O Castelo (1997)

Titulo Original: Das Schlof3

Titulo no Brasil: O Castelo

Direcao: Michael Haneke

Género: Drama

Ano de Langamento: 1997

Duracao: 123 min

Pais: Alemanha, Austria

Sinopse: K. (Ulrich Mihe) € um agrimensor que chega a um vilarejo a trabalho, e no meio
dessa aldeia coberta de neve, ele encontra um castelo no dia seguinte da sua chegada.
Ele descobre entdo que o castelo € bem misterioso e que apenas alguns privilegiados tém
acesso ao local. No entanto, ele ndo se satisfaz com isso e decide que vai conhecer o
lugar a todo custo, mas logo percebe que a tarefa nao sera nada facil. Adaptagao da obra

homo6nima de Franz Kafka.
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Violéncia Gratuita (1997)

Titulo Original: Funny Games

Titulo no Brasil: Violéncia Gratuita

Direcado: Michael Haneke

Género: Drama/Suspense

Ano de Langamento: 1997

Duracao: 124 min

Pais: Austria

Sinopse: Anna, George e seu filho saem de férias com destino a sua bela residéncia a
beira do lago. A tranquilidade é interrompida com a chegada de Peter, um jovem de
atitudes suspeitas, que diz estar hospedado com os vizinhos. Inicia-se entdo um incrivel
jogo de perversao e violéncia que parece nao ter fim. Este seria apenas mais um filme de
suspense, ndo fosse a singular destreza do diretor Michael Haneke. Ao denunciar a
estilizacdo da violéncia que eleva os indices de audiéncia na TV e garante bilheterias

milionarias no cinema, ele questiona a inocéncia do espectador-cumplice.

Codigo Desconhecido — Code Inconnu (2000)

Direcao e Roteiro: Michael Haneke.

Pais: Francga

Ano: 2000

Duracao: 107 min.

Elenco: Juliette Binoche, Thierry Neuvic, Josef Bierbichler, Ona Lu Yenke, Luminita
Gheorghiu, Arsinée Khanjian, Alexandre Hamidi, Helene Diarra

Producao: Coproduccién Francia-Alemania-Rumania; MK2 Productions / Les Films Alain
Sarde / Arte France Cinema / France 2 Cinema / Bavaria Film

Fotografia: Jurgen Jurges

Montagem: Yannick Coutheron

Musica: Giba Gongalves

Direcao de Arte: Véronique Barnéoud.

Vestuario: Francoise Clavel e Gloria Papura

Estréia em Franca: 15 novembro 2000.
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Sinopse: Neste filme Haneke explora amplamente a narrativa fragmentada,
desconstruindo o filme em fragmentos parecendo um quebra-cabega. A primeira cena, um
plano-sequéncia de quase dez minutos mostra um acontecimento emblematico: um
adolescente branco joga lixo sobre uma mendiga que pede esmola na rua. Um garoto
negro que viu o que acabara de acontecer, exige que o jovem pega desculpas a mulher,
mas este se nega. Os dois garotos comegam a brigar até que chega a policia para
separa-los. A cena termina com o menino negro e a mendiga sendo levados até a
delegacia, e o jovem branco culpado direto por aquilo, permanece em liberdade. Nessa
cena se apresentam as personagens e abre para as narrativas do filme. O filme esta
centrado no cenario parisino. O espectador deve preencher as lacunas que o diretor ndo
completou. Aqui, alternam-se situagdes de felicidade com momentos de confuséo e crise,

criando um jogo de tensdes nos espectadores.

A Professora de Piano (2001)

Titulo Original: La Pianiste

Titulo no Brasil: A Professora de Piano

Direcao: Michael Haneke

Género: Drama

Ano de Langamento: 2001

Duracao: 131 min

Pais: Austria/Alemanha/Polbnia

Sinopse: Erika Kohut (Isabelle Huppert) trabalha como professora de piano no
Conservatoério de Viena. Ela ndo bebe nem fuma, vivendo na casa de sua mé&e (Annie
Girardot) aos 40 anos. Quando ndo esta dando aulas Erika costuma frequentar cinemas
pornds e peep-shows, em busca de excitagdo. Logo ela inicia um relacionamento com
Walter Klemmer (Benoit Magimel), um de seus alunos, com quem realiza varios jogos

perversos.

O Tempo do Lobo (2003)
(Le temps du loup, 2003)

Franca, 113 min, 35mm
Direcao: Michael Haneke

Roteiro: Michael Haneke
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Empresa Produtora: Wega Film, Les Films du Losange, Arte France Cinéma, Centre
National de la Cinématographie (CNC), Eurimages e France 3 Cinéma.

Distribuicdo: Les films du Losange

Elenco: Isabelle Huppert, Anais Demoustier e Béatrice Dalle

Sinopse: Este obscuro filme de clima apocaliptico revela o significado do termo
‘humanidade” quando se trata de lutar pela sobrevivéncia. Tudo comega com um
imprevisto: ao chegarem a sua casa, Anna e sua familia sdo surpreendidos por um grupo
que invadiu seu lar. Expulsos com extrema violéncia de sua prépria casa, 0s
protagonistas tentam sobreviver num campo selvagem e povoado de ameagas, até
descobrirem que seu drama € apenas um dos multiplos efeitos de uma tragédia de
proporgdes mundiais. Apds ter sido aceita num grupo de refugiados liderados por um
traficante de agua e sexo, Anna precisa proteger seus filhos expostos as selvajarias da
condicdo humana, enquanto esperam um trem de existéncia duvidosa que supostamente
os conduzira a algum lugar seguro. Neste filme seco, desprovido dos clichés do género
‘cinema-catastrofe”, Haneke apresenta um conjunto de violentas regras sociais, que
demandam diversos rituais e sacrificios comandados pela esperanca e pelo desespero da
salvacao. Nessa situagdo-limite, o humanismo é eclipsado pelos mais rudes instintos de
sobrevivéncia, numa espécie de z60 humano habitado por toda espécie de barbarie e
corrupcao. O tempo dos lobos foi um titulo extraido do Céantico do visitante, que por sua
vez é uma parte do Codex Regius, considerado o mais antigo poema alemao, dedicado a
descrever o Ragnarbk. Nesse "crepusculo dos deuses" da mitologia nérdica, um grande

conflito deflagraria ferozes desastres naturais como um preludio do fim do mundo.

Caché (2005)

Titulo Original: Caché

Titulo no Brasil: Caché

Direcao: Michael Haneke

Género: Drama

Ano de Langamento: 2005

Duracao: 117 min

Pais: Franca/Austria/Alemanha

Sinopse: Georges (Daniel Auteuil), que apresenta um programa de TV sobre Literatura,
comecga a receber videos com imagens suas e da familia. E ele nao faz ideia de quem

esta enviando. Gradualmente, as filmagens comecam a ficar mais intimas, sugerindo que
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o chantagista conhece Georges ha um tempo. Ao mesmo tempo em que as ameacgas

aumentam, a politica se recusa a ajudar a desvendar o mistério.

Violéncia Gratuita (2007)

Titulo Original: Funny Games U.S.

Titulo no Brasil: Violéncia Gratuita

Direcao: Michael Haneke

Género: Drama/Terror

Ano de Langamento: 2007

Duracao: 111 min

Pais: EUA

Sinopse: A trama envolve a dona de casa de classe média Anna (Watts), seu marido
George (Roth) e seu filho de 10 anos de idade Georgie. A familia vai passar um fim de
semana de feriado em uma casa de veraneio isolada, perto de um lago. O casal é
aterrorizado por dois inesperados visitantes: os jovens psicopatas Peter (Brady Corbet, de
Os Thunderbirds) e Paul (Michael Pitt, de Calculo Mortal) que os fazem de reféns,
utilizando a familia em uma espécie de jogo sadico, violento e doentio. Obs: Remake

americano do proprio filme do Haneke, feito em 1997.

A Fita Branca (2009)

Titulo Original: Das Weisse Band — Eine Deutsche Kindergeschichte

Titulo no Brasil: A Fita Branca

Direcao: Michael Haneke

Género: Drama

Ano de Langamento: 2009

Duracao: 144 min

Pais: Austria/Alemanha

Sinopse: Um vilarejo protestante no norte da Alemanha, em 1913, as vésperas da
Primeira Guerra Mundial. A historia de criangas e adolescentes de um coral dirigido pelo
professor primario do vilarejo e suas familias: o baréo, o reitor, o pastor, o0 médico, a
parteira, os camponeses. Estranhos acidentes comegam a acontecer e tomam aos
poucos o carater de um ritual punitivo. O que se esconde por tras desses

acontecimentos?
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Amor (2012)

Titulo Original: Amour

Titulo no Brasil: Amor

Direcao: Michael Haneke

Género: Drama

Ano de Langamento: 2012

Duragéo: 127 min

Pais: Austria/Franca/Alemanha

Sinopse: Georges (Jean-Louis Trintignant) e Anne (Emmanuelle Riva) sdo um casal de
aposentados, que costumava dar aulas de musica. Eles tém uma filha musicista que vive
com a familia em um pais estrangeiro. O casal de idosos passa por graves obstaculos,

que colocarao o seu amor em teste.

Happy End (2017)

Titulo Original: Happy End

Direcao: Michael Haneke

Género: Drama

Ano de Langamento: 2017

Sinopse: Haneke desistiu de Flashmob. Ira retratar o drama dos refugiados e a crise

migratéria na Europa contemporanea.
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