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RESUMO

O presente trabalho propde elaborar um projeto de vivéncia em impressao em tipos moéveis pela
Comunidade Catolica Cancao Nova em parceria com o Laboratorio de Tipografia do Ceara (LTC).
Esse projeto tem como objetivo fomentar o senso comunitario entre os participantes para promover
uma vivéncia mais concreta do carisma Cangdo Nova entre os membros socialmente assistidos pela
comunidade. Para isso, o projeto utiliza uma metodologia que permite um aprofundamento teérico
acerca dos conteudos abordados, experimentacao com tipos madveis antes da elaboragcdo do produto
final para gerar um aprendizado mais assertivo. Assim, foi desenvolvido também um referencial

tedrico sobre a os detalhamentos técnicos desse método de impressao.

Palavras chave: Tipos moveis, Can¢do Nova, Design grafico, Comunidades Catolicas.



ABSTRACT

This paper proposes a project for a hands-on letterpress experience in the “Cangdo Nova” Catholic
Community, in partnership with the “Laboratério de Tipografia do Ceara” (LTC). This project aims
to foster a sense of community among participants to promote a more concrete experience of the
Cangdo Nova charism among community members under social assistance. To achieve this, the
project uses a methodology that allows for a theoretical deepening of the topics covered, with
hands-on experimentation before the final product is developed, ensuring more effective learning.

Thus, a theoretical framework on the technical details of this printing method was also developed.

Keywords: Letterpress, Cangao Nova, Graphic Design, Catholic Communities.



A Deus.

Aos meus amigos ¢ a minha familia.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho busca propor um plano de integragdo entre a Comunidade
Catoélica Cancao Nova e o Laboratorio de Tipografia do Ceard (LTC) com o objetivo de
promover uma interagdo entre os projetos sociais que assistem diferentes pessoas dentro da
comunidade e a impressdo de tipos modveis, pois a experiéncia formativa nesse tipo de
impressao pode gerar experiéncias de aprendizagem coletiva de modo a fomentar interagdes
sociais e fortalecer o senso comunitario.

Para isso, em um primeiro momento, ¢ contextualizado ao leitor o conceito de
Comunidades Novas e em qual contexto a Comunidade Catélica Can¢ao Nova foi fundada,
focando especialmente em sua relagdo estrita com os meios de comunicagdo. Além disso, sao
analisadas a missdo e o carisma dessa comunidade, bem como suas agdes de evangelizagao,
principalmente no que diz respeito a assisténcia de pessoas de fora da comunidade com
atividades recreativas.

Em um segundo momento, utilizando as etapas do método de Pesquisa Projetual,
a impressao em tipos moveis foi experimentada visando a produgdo de materiais graficos com
tematicas religiosas para que o aprendizado obtido pudesse ser utilizado como embasamento
na montagem dos planos de aula, bem como servir de exemplo no tipo de material gerado a
partir da interagdo entre o laboratorio e a comunidade. Desse modo, todo o processo de
aprendizado foi registrado, além dos termos técnicos referentes a essa tecnologia e sua
origem, informagdes essas que foram obtidas através do acervo fornecido pelo LTC.

Por fim, foi proposto um plano de aula para o projeto piloto da vivéncia de
impressao em tipos moveis que tem por objetivo gerar essa integragcdo entre a Comunidade
Catolica Cancdo Nova e o LTC. Esse plano consiste em dez encontros semanais que tém
como objetivo propor etapas formativas e praticas de impressdao em tipos moveis €, como

produto final, um album de cole¢do de impressos.



2 OBJETIVOS

2.1 Geral

Propor um plano de aula para uma oficina piloto que vise gerar parceria entre a
Comunidade Catolica Can¢do Nova e o Laboratorio de Tipografia do Ceara (LTC) como
forma de fomentar o senso comunitdrio entre os membros participantes e a vivéncia mais

concreta do carisma da comunidade.

2.2 Especificos

e Entender o carisma e missdo da Comunidade Catolica Cangdo Nova;

e Propor um projeto de oficina que promova parceria entre a Comunidade Catolica
Cancao Nova e o LTC;

e Montar um plano de aula dividido em encontros para facilitar a aprendizagem dos
participantes no que diz respeito a impressao em tipos moveis;

e Relatar o processo de experimentagdo pessoal na impressao em tipos moveis para uma

montagem mais assertiva do plano de aula.
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3 JUSTIFICATIVA

O autor, através da sua vivéncia no ambito religioso, foi movido pela curiosidade
em buscar por métodos de impressdao que foram aprendidos durante o curso de design, mas
que ainda ndo eram explorados no meio religioso visando a evangelizagdo. Diante disso,
conjuntamente com o contato pessoal com o Laboratério de Tipografia do Ceara (LTC), foi
despertado o desejo por integrar a impressdo em tipos moveis como ferramenta para a
producao de materiais que pudessem ser Uteis ao seu entorno. Além disso, tomando como
base exemplos de impressdes em tipos moveis de outras graficas, tais como a 62 pontos,
viu-se a possibilidade de criagdo de oficinas que gerassem contato e fomentassem o senso

comunitario.
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4 CONTEXTUALIZACAO

Para maior entendimento da proposta deste trabalho, ¢ importante contextualizar o
leitor a respeito de temas basais, como especificados nas Se¢des 4.1 e 4.2 que mostram o
contexto da funda¢ao da Comunidade Catolica Cancao Nova. Desse modo, faz-se necessario
apresentar a impressdo em tipos méveis e sua producao na atualidade que tem relagdo com os
objetivos deste trabalho.

Inicialmente, faz-se necessario tratar do Concilio Ecuménico Vaticano II, visto
que este tratou em parte da Renovagdo Carismatica, movimento que permitiu a formagao das
Comunidades Novas, possibilitando que comunidades, tais como a Can¢do Nova, passassem a

existir e a exercer o seu papel na sociedade enquanto institui¢ao religiosa.

4.1 Concilio Ecuménico Vaticano 11

Concilios sao reunides convocadas pelos Papas com o objetivo de analisar e de
discutir temas relevantes a Igreja nos tempos contemporaneos, reunindo dignidades
eclesidsticas e tedlogos, sendo um esforco realizado pela Igreja para sua propria preservagao e
defesa, ou guarda e clareza da fé e da doutrina. Tais concilios sd3o nomeados a partir do local
onde aconteceram, sendo a numeracao o indicativo a quantidade de concilios que aconteceram
naquela localidade.

O contexto socio-politico existente na época da convocagdo do Concilio Vaticano
IT (entre outubro de 1962 e dezembro de 1965) pelo Papa Jodo XXIII consistia no inicio da
era espacial em plena guerra fria, com desenvolvimento armamentista em seu apice, havendo,
nesse sentido, uma polarizagdo entre o comunismo e capitalismo. O desenvolvimento da
comunicagdo a nivel mundial acabava por promover a disseminagdo de ideias e de praticas
que atrairam cristdos de modo geral com relagdo as praticas de sua fé, sendo necessaria a
orientagdo com relagdo a unidade para com a Igreja.

Nesse contexto, ¢ convocado o Concilio Ecuménico Vaticano II a partir do
documento Lumen Gentium, a Luz dos Povos, que coloca a missdo da Igreja nas maos de
leigos e de religiosos, fazendo com que a ideia de “busca da santidade” promovida pela Igreja
deixasse de ser reservada somente aos religiosos e religiosas e passasse a ser um assunto
também para os leigos, dando-os protagonismo na Igreja, consequentemente. Esse maior
protagonismo dos leigos na missdo de evangelizacdo da Igreja, o avanco do movimento
chamado de Renovagdo Carismatica Catolica (RCC) e o pontificado do Papa Sao Jodao Paulo

I s3o os principais motivos para o surgimento das novas expressdes da Igreja ou Novas
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Comunidades.

4.1.1 Novas Comunidades

Diante do contexto citado anteriormente referente ao Concilio Ecuménico
Vaticano II, as Novas Comunidades (ou Novas Fundagdes como nomeadas em alguns
documentos da Igreja) surgem como respostas as necessidades do mundo. Sao movimentos
constituidos especialmente por leigos que desejam levar uma vida consagrada baseada em um

ardor missionario. O Papa Sao Jodo Paulo II diz:

“Movimentos e novas Comunidades, expressdes providenciais da nova primavera
suscitada pelo Espirito com o Concilio Vaticano II, constituem um antincio do poder
do amor de Deus que, superando divisdes e barreiras de todo o género, renova a face
da terra, para construir nela a civilizagdo do amor.”

(JOAO PAULO I, 1998)

Tais comunidades surgem a partir de um carisma que ¢ um “dom dado pelo
Espirito Santo, a uma ou mais pessoas, que se reflete em um estilo proprio de se viver a vida
cristd”. Esses carismas nascem como reflexo da experiéncia pessoal de seus membros com um
mistério da vida de Cristo retratado nos documentos evangélicos, sendo, especialmente,
destinados a atender necessidades do mundo e da Igreja para a época em que sdo fundadas.

Neste trabalho, trataremos de forma mais aprofundada da Comunidade Catolica
Cangao Nova. Nesse sentido, o carisma da comunidade tem uma relagdo profunda com a
comunicacdo devido ao seu contexto de fundagdo, sendo necessario explicar a relagao da

instituicdo com a comunicacao de modo geral.

4.2 Cancao Nova e o chamado a comunicacio

Entende-se por evangelizagdo o ato de transmitir a mensagem do evangelho para
outras pessoas que nao compartilham, pelo menos inicialmente, da mesma fé que esta sendo
transmitida. A exortagcdo apostolica de Paulo VI, Evangelii Nuntiandi, ¢ considerada a carta
magna da evangelizagdo no mundo contemporaneo, sendo possivel destacar como citagao
“Evangelizar constitui, de fato, a graga e a vocagdo propria da Igreja, a sua mais profunda
identidade.”.

Sendo assim, a Comunidade Catolica Cangao Nova nasceu como uma resposta
direta a essa exortagdo, tendo como objetivo a evangelizacao da juventude. No ano de 1976 o
Padre Jonas, fundador da comunidade, recebeu de Dom Antonio Affonso de Mirana, bispo da

diocese de Lorena (SP) na época, a missdo de colocar em pratica as diretrizes da exortagao.
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Além disso, na época da fundagdo da comunidade, os meios de comunicagdo social estavam
em crescimento dentro da sociedade e, sendo assim, a exortagdo apostolica orientava o uso
desses meios de comunicagdo como forma de ampliar o alcance do primeiro anuncio
(catequese ou aprofundamento interior da fé).

Sendo assim, destacar o chamado da Igreja a evangelizagdo ¢ um meio de
evidenciar o uso de design dentro da Igreja Catdlica, em especial na comunidade Cangao
Nova que, desde a sua fundagdo, cresceu exponencialmente. A comunidade permanece em
constante atualizagdo no que se refere a utilizacdo das ferramentas de comunicagdo, sendo
possivel observar o importante papel que o design teve na disseminagdo da comunidade,
como na criacdo da sua logo, cuja a Figura 1 mostra como ela consegue trabalhar seus

conceitos de musicalidade, fé e espiritualidade através de um simbolo.

Figura 1 - Marca da Cangao Nova

MUSICALIDADE ESPIRITUALIDADE

(\M

CancaoNova

Fonte: Cangdo Nova (2014)

4.2.1 Missao da Comunidade Canc¢ao Nova

A Comunidade Cang¢do Nova tem por missdo evangelizar e comunicar a Cristo
juntamente com a vida nova que Ele traz a cada pessoa através do encontro pessoal dessas
com Ele, sendo isso através de maneira preferencial, mas ndo exclusiva, dos meios de
comunicagdo social, tendo por objetivo formar homens novos para o Mundo Novo
(CANCAO NOVA, [20--?]). Pode-se citar que “A Comunidade Cancio Nova é feita de
pessoas criadas por Deus, criadas juntas, e ordenadas por Ele a realizar a Missao Cangao

Nova neste mundo” e também que “A riqueza estd, justamente ai, nas pessoas que foram
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criadas por Deus e trazidas por Ele. A propria missdo ¢ uma consequéncia do DOM que Deus
deu a cada pessoa e, somente ela, pode realizar a parte do dom que Deus lhe confiou”
(CANCAO NOVA, [20--?]). Sendo assim, observa-se uma grande valorizagdo da vivéncia
comunitaria dentro da comunidade. E notério que, dentre os valores da comunidade, a partilha
e a transparéncia entre seus membros sdo bastante valorizadas, sendo necessarias na conquista
da fraternidade. Muitos projetos sociais e humanos, portanto, dentro da comunidade, visam
promover esse espirito fraterno e comunitirio entre seus membros (CANCAO NOVA,

[20--?]), sendo um desses projetos a Fundacdo Sao Jodo Paulo II.

4.2.2 Fundacio Sao Joao Paulo 11

Diante da realidade do carisma de formar homens novos para o Mundo Novo, a
Comunidade Can¢ao Nova deu inicio a Fundagao Sao Joao Paulo II. Fundada em 1982, ¢ uma
entidade filantropica, sem fins lucrativos e sustentada por doagdes de pessoas e de parceiros
da comunidade (FUNDACAO SAO JOAO PAULO II, [20--7]).

A fundagdo promove diversos projetos sociais que t€ém por objetivo transformar a
vida de criancgas, adolescentes, adultos e idosos, sendo esses projetos voltados para a area da
Educagdo, Saude e Assisténcia Social. O objetivo da fundacdo ¢ promover a concretizagao
dos valores da comunidade através do trabalho dos voluntarios e dos colaboradores,
permitindo que pessoas de todas as idades possam integrar as turmas de oficinas
socioeducativas e de iniciagdo de ensino profissional, além de cursos de ensino
profissionalizante, de formacdo humana e atividades esportivas e culturais (FUNDACAO
SAO JOAO PAULO II, [20--?]).

Os atendimentos prestados pela fundagdo sdo quatro em especial, sendo eles o
Projeto Geracdo Nova (PROGEN), a Casa do Bom Samaritano, o Centro de Atendimento
Comunitario (CAC) e a Companhia de Artes e Esportes (FUNDACAO SAO JOAO PAULO
I1, [20--?]).

Vale ressaltar que o CAC ¢ uma unidade que propde o desenvolvimento
socioeducacional pela valorizagdo das familias, promovendo atendimento a populagdo que se
encontra em situagcdo de vulnerabilidade e de risco social. O trabalho realizado se da através
de atividades esportivas, recreativas, ludicas, culturais, de empreendedorismo, incentivando a
socializacdo e a vivéncia comunitdria dos membros participantes. Dentre as atividades
promovidas pelo CAC estdo ginastica, violdo, teclado, ukelele, modelagem visual 3D,
marketing digital, bijuteria, entre outras (FUNDACAO SAO JOAO PAULO II, [20--?]).

Assim, ¢ possivel observar que a Comunidade Cato6lica Cangao Nova tem como
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um de seus principais objetivos fomentar o senso comunitdrio entre seus membros,
principalmente, mas também entre todos aqueles que se sentem chamados a integrar a
comunidade ou que recebem assisténcia social através dos projetos citados. Pode-se observar
que projetos como o CAC utilizam de atividades ludicas para promover o ensino e a vivéncia
fraterna, atendendo aos objetivos principais da comunidade.

Sendo assim, cabe mencionar que o design pode atuar na constru¢do do senso
comunitdrio, seja através da construcdo da identidade da comunidade ou na proposta de

atividades ludicas, como citado anteriormente.

4.3 O design e o0 senso comunitario

Em sintonia com os temas citados anteriormente, a identidade de uma
comunidade catélica pode ser entendida como seu carisma. Isso porque ele influencia como a
comunidade se posiciona, bem como a forma como seus membros vivem seus estilos de vida.
Stuart Hall (2006) define que, a identidade nao ¢ uma esséncia fixa, mas uma construgao
cultural marcada por discursos, contextos historicos e relagdes sociais. Ela ¢ construida por
meio da linguagem, da representacdo e da diferenca, sendo continuamente negociada. Por
exemplo, em comunidades locais, a identidade coletiva ¢ criada com a ajuda de simbolos
partilhados, memorias e rituais que fazem parte da vida comum, que trazem coesdao e
distinguem o grupo dos demais. Esses processos de identificagdo sdo intensificados por
vivéncias que sdo visuais € comunicacionais e que auxiliam na visualiza¢do do pertencimento
e reconhecimento mituo entre membros de uma comunidade.

Em decorréncia disso, o design grafico, através do uso de formas, cores e
imagens, ¢ um potencial mediador simbdlico entre o individuo e o coletivo. Jorge Frascara
(2004) afirma que o design €, essencialmente, uma atividade de comunicagdo voltada a acdo
social. Para ele, o papel de um designer ¢ contribuir com a clareza, a legibilidade e a eficacia
das mensagens que circulam socialmente. De um modo mais especifico, o design tem o papel
de ajudar na forma como os valores de um grupo, suas narrativas e tradigdes, se tornam mais
compreensiveis e reconheciveis. Assim, em um contexto comunitario, o design contribui para
a formacao de uma identidade e fortalece o senso de pertencimento dos individuos alcangados
por ele.

Ampliando a discussdo, Ezio Manzini (2015) traz o conceito de “comunidades
ativas” e “design difuso”. Para o autor, o design pode atuar como um processo participativo
que busca criar novas solugdes para realidades especificas, e ndo somente como um

instrumento técnico isolado. Nesse mesmo contexto, Manzini reforca que o design pode
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fortalecer lagos sociais, e fomentar praticas colaborativas. Nessa visdo, o design pode ser
encarado como um meio de alcangar um senso de pertencimento através de experiéncias
comunitarias, criando vinculos reais entre os individuos de uma comunidade.

Como citado anteriormente, a identidade de uma comunidade ¢ expressada através
de simbolos, rituais e praticas proprias, que tornam visiveis, o que chamamos de carisma,
dentro de comunidades cat6licas. Assim, o design pode contribuir para preservar, atualizar ou
gerar novos meios em que estas comunidades se relacionam e se reconhecem. Seja na
expressdo visual da comunidade, com criacdo de marcas e sinalizagdes, ou por meio da

promocao de atividades coletivas, como a atividade proposta por este trabalho.

4.4 O Laboratorio de Tipografia do Ceara (LTC)

Diante do que foi mencionado sobre o objetivo final deste trabalho, ¢ importante
ressaltar a trajetoria do LTC para entendermos sua relevancia na area de Design. A partir de
informacodes coletadas através das redes sociais do LTC, sabe-se que o laboratério teve sua
fundag@o em 2015. Localizado na Universidade Federal do Ceara (UFC), tem por objetivo ser
um espaco dedicado a tipografia que, unindo teoria e pratica, cria um ambiente de
experimentacdo que permite um aprendizado mais aprofundado de técnicas de impressao,
bem como um resgate da impressao em tipos moveis.

O laboratoério ¢ uma iniciativa que, coordenada pelo Professor Me. Leonardo
Aratijo da Costa ou mais conhecido como “Buggy”, surgiu no contexto de ensino de Design
no Ceara para que os estudantes, além de aprender os conceitos tedricos sobre tipografia,
também pudessem experimentar, criar ¢ produzir materiais impressos para compreender todo
o processo, desde a produ¢do de um tipo até sua materializacao final.

Um marco importante que vale ser ressaltado, ¢ a consolida¢do do laboratério e
aquisicdo de seu acervo de equipamentos, fato esse que aconteceu entre 2014 e 2016.
Primeiramente, a fase inicial consistiu na organiza¢do do espaco fisico seguida da aquisi¢do e
restauracdo de equipamentos essenciais da tipografia, sendo eles prensas, guilhotinas e uma
vasta cole¢do de tipos. Entre os anos de 2017 e 2019 o laboratério passa a expandir suas
atividades ofertando aos alunos do curso de Design aulas praticas e workshops, oferecendo a
oportunidade de aprender sobre composicao, impressao e acabamento. Também passaram a
ser realizados projetos de pesquisa que incentivaram os alunos a investigar sobre a historia da
tipografia, o desenvolvimento de novas fontes e suas aplicacdes em contextos diferentes. Vale
ressaltar a realizacdo de eventos e exposi¢des, como as oficinas realizadas pelo laboratério,

que trouxeram maior visibilidade para o mesmo.
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Por fim, desde os primeiros anos de sua criacdo até os dias atuais, o LTC vem
fortalecendo suas iniciativas promovendo oficinas regulares e desenvolvendo projetos de
pesquisa que t€ém como pilar central a interagdo entre as técnicas tradicionais de tipografia e a
utilizagdo de ferramentas digitais de modo a preservar os métodos tradicionais e explorar
novas possibilidades. Nesse sentido, o LTC se consolidou como uma referéncia em tipografia

no Nordeste.
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5 FUNDAMENTACAO TEORICA

5.1 Matrizes e conceitos

O conhecimento técnico acerca da impressao tipografica vem caindo em desuso
na atualidade, permanecendo centralizado apenas aos designers e aos impressores que ainda
fazem o uso dessa técnica. Por essa razao, faz-se necessario uma explicagao breve sobre os
termos utilizados, as praticas proprias do fluxo de trabalho e alguns conceitos base dos
processos.

Cabe mencionar alguns conceitos base da impressdo tipografica para que os
processos apresentados posteriormente fagam sentido para o leitor. De acordo com Barbosa
(2009), a impressdo em tipos moveis, também conhecida como impressdo tipografica ou
tipografia, € um processo de impressao direta que utiliza uma matriz relevografica para a
gravagdo de seus impressos. O mesmo autor denomina impressao direta como todo e qualquer
processo em que a matriz entra contato direto com o suporte que ird ser impresso, enquanto o
termo relevografico diz respeito as matrizes de impressdo cuja area de entintagem ¢ gravada
em relevo.

De um modo geral, chamamos de matriz de impressao o elemento encarregado de
separar as areas que receberdo tinta das areas negativas, sem tinta, que entrara em contato com
o suporte. Este pode ser, papel, tecido, entre outros materiais, tratando-se, portanto, do
material que receberd a impressdo. Nesse caso, a matriz de impressdo ¢ formada por tipos
moveis, blocos individuais de igual altura, fabricados majoritariamente de metal ou de
madeira (POLK, 1948) que possuem desenhos ou formas de caracteres em seu plano superior,
chamada de face do tipo ou olho'. Sobre a composi¢do desses tipos, a tinta tipografica é
espalhada com o uso de um rolo entintador para, posteriormente, ser pressionada contra o

suporte, formando a impressao. Através da Figura 2, pode-se entender melhor esse processo.

! Alguns autores contemporaneos definem o olho como a contra forma de um carécter tipografico. O Termo foi

mantido neste trabalho respeitando os manuais técnicos produzidos ainda no seu antigo significado.



19

Figura 2 - Processo de impressdao em tipos moveis

Unificar a tinta em
uma superficie regular

Visdo ampliada
do tipo mével

Escolha dos tipos e
montagem da composigdo

Entintagem
dos tipos

Impresséo a partir
de uma prensa ou
prelo tipografico

Fonte: Desenvolvido por Ménica Rodrigues (2020).

5.2 Tipo e unidade de medida

Como dito anteriormente, na tipografia, a impressdo ¢ feita com tipos de igual
altura, usualmente fabricados em uma fundi¢do de chumbo, antimdnio e estanho®. Ha
possibilidade também de encontrd-los em outros materiais como madeira ou plastico, que
fogem do comum (POLK, 1948). O resultado dessa fabricagdo ¢ um objeto tridimensional de
6 faces paralelas, que possui uma anatomia e denominagdes técnicas proprias que, ilustradas

na Figura 3, serdo descritas a seguir.

2 Para garantir a resisténcia e dureza necessarias ao tipo tipografico, o chumbo, que ¢ fragil, tem sua composigdo
alterada com a adi¢do de antiménio (15% a 20%) e estanho (10% a 15%). Alguns fabricantes também incluem

pequenas porc¢des de cobre (BRINGHURST, 2005).
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Figura 3 - Anatomia do tipo movel

OLHO REBAIXO

CORPO

GUIA

ESPESSURA

Fonte: Apostila SENAI, ?

e Corpo: distancia entre a base e a cabeca do tipo;

e Olho: forma ou desenho da letra gravada em relevo na face superior do tipo;
e Rebaixo: superficie da face superior do tipo que fica o olho;

e Relevo: distancia entre o olho da letra e o rebaixo;

e Alinhamento: distancia entre a base do tipo ¢ a base do desenho da letra;

e Espessura: distancia entre as duas laterais do tipo;

e Altura: medida entre a base do tipo e o topo da letra (23,567 mm).

Independente do modo de fabricagdo, os tipos seguem uma padroniza¢do no seu
sistema de medidas, na qual o ponto tipografico (pt) ¢ a unidade de medida principal. No
Brasil, o sistema de medidas mais utilizado na tipografia no século XX foi o francés, também
chamado de sistema Didot, que fazendo uma conversao para milimetros, 1 ponto tipografico
equivale a 0,376 mm. Outras medidas sdo decorrentes dos multiplos do ponto, como o cicero,
que corresponde a 12 pontos, e o furo, que vale 48 pontos, ou 4 ciceros, como exemplifica a
Figura 4. Essas propor¢des facilitam a produgdo industrial de méquinas e de materiais em

tamanhos padrdes, bem como a propria pratica da impressdo no dia a dia. Existem também
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outros sistemas de medidas que utilizam propor¢des ligeiramente diferentes, como o
anglo-americano, que mais tarde foi adaptado para o digital onde sua propor¢do mudou
novamente (Figura 5). Essas diferencas entre os sistemas podem gerar problemas de trabalho
quando misturadas essas pegas, visto que necessitam de adaptacdes para funcionarem de

forma harmonica.

Figura 4 - Escala grafica demonstrando o sistema de medidas tipograficas

96 Pontos (2 furos)

48 Pontos (1 furo)

36 Pontos

24 Pontos

12 Pontos (1 cicero)
10 Pontos

6 Pontos

4 Pontos

3 Pontos

2 Pontos
1 Ponto (0,376 mm)

Fonte: Rafael Neder (2014).

Figura 5 - Comparagao entre os principais sistemas de medidas tipograficas

144pt Didot I ;14 cm

144pt Acobelapple [ NN s os o
144pt Anglo-americano | N NEEEEEEE s oos: o

Fonte: Rafael Neder, 2014.
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Essas medidas tipograficas sdo utilizadas para medir tanto os tipos, quanto outros
materiais utilizados para compor uma matriz de impressao, sendo esses chamados de material
branco. Esses materiais sdo pegas que possuem uma altura propositalmente menor que a dos
tipos (54 pontos) para que ndo recebam a tinta no momento da entintagem e ndo sejam
impressos. Por serem responsaveis por preencher os espacos que ndo contém tipos, essas
pecas se dividem em grupos diferentes e possuem fungdes especificas a depender de suas
dimensdes, variando o corpo e a espessura. Sao eles:

Espagos: Utilizados para separar letras, palavras ou justificar linhas, sendo
fabricados em corpos de tamanhos especificos (6, 8, 10, 12, 14, 16, 18 e 20) e espessura
variavel. Os quadratins, pertencentes ao grupo, sdo formas quadradas que seguem
especificamente uma propor¢ao de 1:1, logo, seu corpo e espessura possuem as mesmas
dimensdes. O meio quadratim, segue uma propor¢do 1:2, logo, caso seu corpo tenha 12
pontos, sua largura terd 6 pontos, caso a fonte seja de copo 6, sua espessura serd de 3, ou seja,
6 x 3 (corpo x espessura) e assim por diante.

Quadrados: Usados para justificar composi¢des de forma horizontal e vertical,
possuindo corpos em 3 medidas: 24, 36 ¢ 48 pontos e espessura variavel (1, 2, 3, 4, 6, 8, 10,
12, 14, 16, 18, 20, 24, 36 e 48 pontos), como mostra a Figura 6.

Figura 6 - Escala grafica da varia¢ao da espessura dos quadrados

espessuras

48 36 24 20 18 16 14 12 10 8 6 4 3 21

corpo 48 ..llll'l"””
espessuras

36 24 20 18 16 14 12 10 8 6 4 3 21

corpo 6 ..l lll |||||
espessuras

24 20 18 16

op HEBERN

Fonte: Apostila SENAI ?

10 6 4 3 21

8

Entrelinhas: Aplicadas para separar as linhas de texto, verticalmente. Elas podem

ter corpos entre 1 e 4 pontos e grandes espessuras: 2, 3, 4, 5 e 6 furos, como ilustra a Figura 7.
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Figura 7 - Escala grafica da variacdo de corpo e espessura de entrelinhas

2 furos

CORPO 1

3 furos

CORPO 2

4 furos

CORPO 3

5 furos

CORPO 4
(e s T R

6 furos

Fonte: Apostila SENAI ?

Lingotes: Barras que possuem fun¢ao similar as entrelinhas, com dimensdes um
pouco maiores, em corpos de 6 e 12 pontos e espessuras de 2, 3, 4, 5 e 6 furos, como mostra a
Figura 8.

Figura 8 - Escala grafica da varia¢ao de corpo e espessura de lingotes

6 furos — 24 ciceros — 288 pontos

o

5 furos — 20 ciceros — 240 pontos

4 furos — 16 ciceros — 192 pontos

3 furos = 12 circeos = 144 pontos

2 furos = 8 ciceros — 96 pontos

6 furos — 24 ciceros = 288 pontos

~

5 furos - 20 ciceros — 240 pontos

4 furos = 16 ciceros = 192 pontos

3 furos = 12 circeos = 144 pontos

2 furos = 8 ciceros = 96 pontos

Fonte: Apostila SENAI ?

Lingdes: Seguindo a mesma ldgica, assim como os lingotes e entrelinhas, os
lingdes também espacam e justificam composi¢des, mas possuem corpos maiores (24, 36 e 48
pontos) e espessuras entre 2 ¢ 5 furos. Como ¢ perceptivel, os Gltimos 3 grupos de materiais
citados possuem espessuras com abrangéncias iguais, diferenciando-se apenas no tamanho do
corpo.

Guarni¢des: Formas maiores de liga metélica, (Figura 9). encontradas em
tamanhos bastante diversos, com corpos de 2 a 15 furos e espessuras de 2 a 12 ciceros.

Geralmente utilizadas para fechar a matriz de impressao como na Figura 10.
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Figura 9 - Tlustragdo de guarnicdes

Fonte: Apostila SENAI ?

Figura 10 - Matriz de impressao fechada

Fonte: do autor

5.3 Ferramentas do tipografo

Uma vez explicados os conceitos € as pegas mais importantes da impressao em
tipos moveis, ¢ mister que entendamos mais do processo de producdo do tipografo para que
conhegamos as ferramentas e os utensilios que o cercam e o auxiliam em sua fungao.

Antes de iniciar qualquer composi¢do, os tipos encontram-se guardados em
gavetas, colocadas em um moével maior, chamado de cavalete. As caixas de tipos sdo feitas de
madeira e possuem divisdes e subdivisdes internas para receber uma fonte completa de
tipos.Cada divisao da gaveta forma um recipiente responsavel por conter um niimero variado

de caracteres iguais da fonte presente na gaveta, fazendo desses suficientes para imprimir um
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texto longo. Em tipos moveis, entende-se fonte um “sortimento completo de um tamanho e
estilo, variando a quantidade de cada letra conforme a frequéncia com que ¢ usada na
impressdo ordinaria” (POLK, 1948, p. 29). E importante ressaltar também, no mesmo ambito,
que cada tamanho de corpo ¢ considerada como uma fonte diferente, por mais que pertenca a
um grupo de caracteres de igual estilo. Logo, mesmo que um tipdgrafo, por exemplo, tenha
uma fonte Arial corpo 12 e outra Arial corpo 10, ambas sdo consideradas como fontes
distintas devido ao seu modo de fabricagdo. Isso se da pelo seu processo de fabricagdo, onde
se funde matrizes diferentes para cada tamanho de corpo de uma fonte.

Para preparar a composicdo da matriz, o tipdgrafo retira os tipos das caixas,
alinhando-os em um objeto chamado componedor que ¢ constituido por uma lamina rigida de
metal onde desliza um bloco mdvel ajustavel, usado para definir manualmente a largura de
um paragrafo de texto, chamado de justificador. Nesse processo também ¢ usado material
branco (espagos e quadratins) para espagar e justificar o paragrafo e, ao terminar uma linha de
texto, pode-se colocar uma entrelinha. Ressalta-se que os tipos precisam ser postos no
componedor de cabega para baixo, da esquerda para a direita e segurados pelo polegar direito
do tipografo que usa a mao esquerda para continuar a compor. Para manusear esses materiais
¢ comum se utilizar uma pinga tipografica (Figura 11) que ajuda a manejar as pecas com
maior precisdo, além de ser mais Util com corpos menores. Finalizando esse inicio, ou caso
ndo haja mais espaco para novas linhas no componedor, a composi¢do ¢ colocada em uma
bolandeira que ¢ uma bandeja de metal com 3 bordas, sendo utilizada para armazenar e
transportar uma composi¢do e fazer ajustes necessarios. As bolandeiras possuem dimensoes
variadas, sendo as mais comuns de 5 x 20 cm até 48 x 63 cm. Por fim, a composicao pode ser
amarrada com barbante, para facilitar o seu manuseio antes de iniciar o processo de
impressao.

Figura 11 - Componedor e pinga tipografica

Fonte: Acervo do LTC (2025)
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5.4 Impressao

Terminada a etapa inicial, o tipografo transporta a composi¢do para um prelo
tira-provas para realizar os primeiros testes de impressdo, correcdo de texto e de outros
eventuais erros. Em seguida, em um local plano, os tipos sdo devidamente ajustados e presos
a rama da impressora com ajuda de material branco e chaves de cunha. A rama ¢ uma pega de
metal em formato de moldura que prende toda a matriz de impressdo e a conecta a impressora
Antes de ser transportada, o tipografo testa se os tipos estdo realmente encaixados na rama,
levantando um de seus lados. Caso alguma pega se desprenda, acontecendo o que ¢ chamado
de “chuva de tipos”, a composicao precisara ser apertada novamente até que toda matriz fique
firme para ser levada para a impressao.

Tratando-se de experimentacdes praticas, normalmente utiliza-se o prelo
tira-provas devido a sua facilidade de adaptacdo e manuseio, ja pensando na logica de
producao em série, utiliza-se outras impressoras apropriadas. Em relagdo a essas impressoras,
existem varios tipos e cada uma possui caracteristicas proprias, desde sua maneira de
imprimir, até o tamanho das ramas e a forma como encaixam na prépria maquina. De um
modo geral, a partir de Polk (1948), pode-se dizer que as prensas se dividem em trés
categorias: platina, plano-cilindrica e rotativa (Figura 12). Nessa primeira, a matriz ¢ fixada
na maquina verticalmente em um compartimento chamado de cofre, onde os rolos, apds
passarem pela platina de tinta’, entintam os tipos de maneira uniforme. Logo ap0s, o papel
preso a mesa de alimentacdo da maquina, ¢ pressionado contra a matriz fazendo com que a
tinta passe para a folha, criando a impressdao. Esse processo ¢ conduzido pelo tipografo
através de uma alavanca, que depende do seu movimento para desenvolver esse fluxo de
trabalho. Devido ao funcionamento manual, esse tipo de maquindrio ¢ usado apenas para
pequenas e médias tiragens, como € o caso deste trabalho.

Ja nas prensas de tipo plano-cilindrica, a matriz ¢ posta em um cofre horizontal
onde ¢ entintada pelo rolo e posteriormente movido em dire¢do a um cilindro, cujo papel esta
armazenado, chamado cilindro de impressdo. Antes do processo de entintagem, a maquina se
encarrega de levar automaticamente o papel até o cilindro, que ¢ pressionado contra a matriz
para gerar a impressao. Geralmente essas prensas sao usadas para tiragens maiores devido seu
funcionamento automatico. J& no caso das impressoras rotativas, as mais raras atualmente, a
impressao ¢ feita por meio de dois cilindros que funcionam juntos. O primeiro cilindro

contém a matriz de impressao que, neste caso, foi feita em estereotipia, um método usado de

* Local da impressora em que a tinta ¢ espalhada
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criar copias de matrizes relevograficas através de seus moldes negativos (BAER, 2005). O
produto desse processo ¢ uma chapa de impressdo cilindrica que € pressionada contra o
segundo cilindro cujo papel estd preso, gerando assim a impressdao. Esse tipo de maquina
trabalha com tiragens muito maiores e em alta velocidade, por isso seu uso foi comum em
meios editoriais, na impressdo de jornais e revistas.

Figura 12 - Representagdo esquematica dos diferentes tipos de prensa tipografica

~
!

Legenda: A) Prensa de platina B) Prensa plano-cilindrica C) Prensa rotativa

Fonte: Rafael Neder, 2014

Por fim, terminada a impressao, inicia a etapa de distribuicao dos tipos, material
branco e demais pecas usadas durante o processo. Essa ¢ a ultima etapa do trabalho e ¢ de
extrema importancia para o bom funcionamento de uma tipografia, pois, a boa organizagdo de
todo o material permite que as fases do trabalho sejam desenvolvidas da melhor maneira

possivel para o tipografo.
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6 METODOLOGIA

A metodologia escolhida para este trabalho foi a Pesquisa Projetual que ¢ de
natureza qualitativa e tem como principal objetivo desenvolver um sistema para solucionar
um problema sem que, necessariamente, durante a realizacdo do projeto o problema seja de
fato solucionado ou a solugdo proposta seja testada. No caso deste trabalho, a fundamentagao
da metodologia se baseou em uma abordagem mista, combinando as contribuigdes de dois
autores, sendo eles Jodo Gilberto Correia da Silva (2010) e Luciano Guimaraes (2012).

Na visdo que Silva (2010) coloca, o projeto realizado ¢ a resposta a pesquisa
proposta enquanto na perspectiva de Guimardes existe uma relagcdo intrinseca entre o
referencial tedrico e a pratica realizada. A combinagdo entre a visdo desses dois autores
permite que a pesquisa tedrica inicial possa ser combinada com a experimentacao pratica e
com a elaboragdo do projeto final, assim, permitindo uma relacdo ideal entre as partes
investigativas e experimentais, buscados para a resolu¢ao do projeto proposto neste trabalho.

Dessa forma, relacionando as fases defendidas pelos autores citados
anteriormente, a metodologia ¢ dividida em trés partes: (i) Investigacao e Referencial Teorico,
(i1) Experimentagao e Desenvolvimento (iii) Apresentagdo do Produto Final.

A primeira etapa constitui-se numa fase investigativa, buscando obter todo o
conhecimento ¢ embasamento necessario para a criagao do projeto. Esta etapa foi dividida em
dois eixos: o estudo da historia e carisma da Comunidade Cangao Nova, pesquisada através
de sites da propria comunidade, e o entendimento dos fundamentos técnicos da impressdao em
tipos moveis, adquiridos através do acervo bibliografico disponibilizado pelo LTC. Esta fase ¢
necessaria para que o pesquisador-projetista, segundo Guimaraes (2012), estabeleca uma base
solida tedrica e traga embasamento nas suas decisoes durante as fases do projeto.

A segunda etapa, apos o referencial tedrico, na fase de Experimentacdo e
Desenvolvimento, o autor adotou uma abordagem exploratoria e pratica da impressdo em
tipos moveis vivenciada no LTC. Esse passo foi importante para o entendimento real do
processo de impressao em tipos moveis e a identificagdo de seus desafios, que foram cruciais
para a para a elaboragdo e tomada de decisdo durante o planejamento do plano de aulas, como
sua divisdo em encontros semanais, o numero de participantes, entre outras especificacdes
definidas na Secdo 8. Segundo Guimaraes (2012), esta parte ¢ fundamental para identificar
como o conhecimento tedrico se consolida na pratica.

Por fim, a terceira etapa, ¢ destinada a apresentar de forma detalhada o projeto

desenvolvido, neste caso, o plano de vivéncia praticas em tipos moveis. Dessa forma,
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optou-se, neste trabalho, por fazé-lo no formato de plano de aula, fazendo uma divisdo de
encontros e, em cada um deles, foram detalhados os topicos de: ementa, objetivo da aula,
competéncias necessarias, conteudo programatico, lista de materiais necessarios e
detalhamento de cada atividade, além da carga horaria necessaria.

Desse modo, a mesclagem de dois autores em uma mesma abordagem permitiu
uma adaptagdo ideal para a proposta de projeto defendida neste trabalho, permitindo uma

melhor estruturacao e exploragdo de cada topico.
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7 EXPERIMENTANDO OS TIPOS

Com a finalidade de entender a melhor forma de organizar e ministrar uma
vivéncia de impressdao em tipos moéveis para a comunidade Cangdo Nova, procurou-se
adentrar o espaco do Laboratorio de Tipografia do Ceara (LTC) através de visitas guiadas pelo
Prof. Me. Leonardo Araujo da Costa, para aprender na pratica as possibilidades e dificuldades
desse método de impressao.

Apos isto, pensando na melhor maneira de direcionar os participantes da vivéncia,
também foi definido uma tematica padrdo, além de cores especificas para os impressos, a fim

conectar a pratica da impressdo ao carisma da comunidade Cangdo Nova.

7.1 Conhecendo os tipos

Para conhecer na pratica como funciona a impressdo em tipos moéveis, foi
realizado um primeiro momento para o conhecimento e experimentacdo do laboratorio.
Primeiramente foi composta uma matriz tipografica com a composi¢do de uma palavra
usando tipos moveis e material branco, como mostra a Figura 13.

A partir disso, foi compreendido como funciona a entintagem da matriz, cuja tinta
¢ colocada numa placa de vidro com uma espatula e espalhada com ajuda de um rolo (figura
14) que tinge a composi¢cao com movimentos de entrada e saida, sem borrar o material branco
ou o corpo dos tipos. E importante salientar, que a tinta deve estar em uma quantidade ideal,
pois em maior quantidade, elas podem se acumular nas extremidades dos tipos e gerar
“borrdes” na impressdo e, da mesma forma, com uma quantidade menor, pode gerar
impressos “falhos” com pouca presenca de cor. Nesse momento, também ¢ observado se a
tinta estd em uma boa qualidade ou na consisténcia recomendada para a impressao, ndo muito
liquida ou muito ressecada, o que acarretaria problemas na impressao. Nesse caso a tinta preta
mostrada na figura 14 estava em um bom estado. Apos isso, pode-se colocar o papel sobre a
composi¢do ¢ rolar o cilindro de impressdo do prelo tira-provas, obtendo os primeiros
resultados, como mostra a Figura 15, assim obtendo os testes mostrados na Figura 16.

Nesta primeira experiéncia, pode-se construir uma nog¢ao basica da impressdao em
tipos moveis, entender seus desafios e suas fungdes, ainda que parcialmente. Nesse sentido, as
primeiras impressoes percebidas foram a lentidao no processo de impressao, a necessidade de
expertise com relacdo as etapas do fluxo de trabalho, o cuidado adequado no manuseio das
ferramentas e a organizacdo do espago do trabalho. A lentiddo observada se deve,

principalmente, a necessidade de destinar um tempo consideravel para a construcdo da
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composicao e para o ajuste da matriz, deixando naturalmente extenso o tempo entre a ideacdo

e a impressao final de uma pega.

Figura 13 - Aperto da composi¢do

Fonte: do autor

Figura 14 - Espalhando a tinta

Fonte: do autor



Figura 15 - Preparando para o teste de prova

il

Fonte: do autor

Figura 16 - Primeiros testes feitos

Fonte: do autor
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7.2 Processo criativo

Durante a pesquisa realizada com relagdo ao carisma e a identidade da
Comunidade Catdlica Cancdo Nova, foram observadas duas cores predominantes que sao
utilizadas normalmente nas pecas graficas da comunidade, sendo elas a cor azul celeste € o
amarelo ouro, como observado na Figura 17, ainda que ndo sejam utilizadas juntas na logo
oficial. Buscando entender o significado dessas cores para a comunidade, viu-se que o
primeiro deles é a cor azul que representa Maria. De modo geral, tanto as imagens quanto as
figuras de Maria contém uma coloracdo azulada, especialmente em seu manto, sendo essa cor

bastante associada a ela.

Figura 17 - Exemplo de expressao de identidade visual e marca da Cang@o Nova

_ﬂ_/ L,Q _Z

[/“13/’72 ( @/

CangaoNova

Fonte: Cangdo Nova (2023)

Maria, para a Igreja Catolica, ¢ a mae de Cristo (Deus) e, consequentemente, mae
da Igreja, recebendo o nome de Nossa Senhora ou de Virgem Maria. Esta recebe, por parte
dos fiéis, veneracao e bastante carinho no mundo todo, sendo uma figura importante para toda
a Igreja. Como dito anteriormente, geralmente suas representagdes, ou titulos como podem ser
chamadas as famosas aparicoes de Nossa Senhora, possuem a tonalidade azul de forma
majoritaria, salvo algumas excecdes. Nesse sentido, a importancia de Maria para a Cangao
Nova estd muito vinculada a ela ser vista como porta do céu, sendo um desejo da comunidade

r “Casa de Maria”. A outra cor predominante ¢ a amarela que, para a comunidade,
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representa o proprio Deus e Sua gloria. A Cangdo Nova também atribui essa cor ao mel, para
que seja lembrado o sentido da colmeia (comunidade) a qual eles pertencem.

Devido isto, foi realizada uma pesquisa introdutoria sobre as historias que
envolvem as diversas apari¢des e titulos de Nossa Senhora, buscando compreender os
contextos simbolicos e espirituais de algumas delas. Durante algumas pesquisas, foi elaborado
um passo a passo fixo (Figura 18) para trabalhar as informagdes textuais para escolher as
frases ou palavras que poderao ser usadas na composi¢ao e impressao. Assim também, foi um
painel semantico para reunir informacdes visuais e textuais sobre Nossa Senhora do Carmo
(Figura 19), uma das apari¢des, a fim de facilitar o processo criativo dos impressos € ser

usado de exemplo durante a vivéncia.

Figura 18 - Passo a passo de recorte textual

Pesquisar —— Resumir —— Recortar —— Criar

Conhecer Concentrar Separar texto Compor

Fonte: Desenvolvido pelo autor

Figura 19 - Painel semantico - Nossa Senhora do Carmo

*0 N as andorinhas ST
>3 MY ¥ voltaram N £ Y

Palavras Chave:

e Cuidado

e Amor

e Protecao
Divindade
Monte Carmelo

Fonte: Desenvolvido pelo autor
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Assim, seguindo as cores e icones de relevancia da Cang¢do Nova, foi estabelecido
que os impressos teriam as cores azul, amarelo e verde, sendo esta ultima a jungao das duas
primeiras. Por conseguinte, os impressos terdo o tema “Devoc¢ao Mariana”, deixando o

participante livre para escolher que devogao particular desejaria trabalhar.

7.3 Testagem e experimentacdes

Seguindo a ordem, foram testadas algumas composi¢des maiores com frases
resultantes da pesquisa sobre Nossa Senhora destacada anteriormente. Dessa forma, foram
feitos testes de composi¢des para diferentes, impressas em A4, para compreender 0os como
seriam trabalhados os caminhos possiveis que cada participante seguiria de acordo com a
liberdade dada na oficina, como também as dificuldades que poderia ter para execucao delas.

Assim, comegou o processo de montagem de cada composi¢do, a comegar por
Nossa Senhora do Carmo. Para ela, foi testada uma de frase grande, com tipos de tamanhos e
materiais diferentes, em plastico e metal. A frase escolhida foi: “Recebe, meu filho muito
amado, este escapulario de tua ordem, sinal do meu amor”. Dessa forma, tentou se destacar as
palavras: Escapulario e Amor, assim, deixando elas isoladas e em letra maiuscula na
composi¢ao.

Antes de montar a composi¢ado final, foi colocado uma folha de papel do tamanho
final em do impresso por baixo dos tipos, para conferir se as palavras escolhidas caberdo na
impressdo, como mostra a Figura 20. Uma forma de agilizar este processo, € usar um lingdo*
de referéncia, que tenha o tamanho maximo permitido pelo papel ou pela rama, assim,
pode-se utilizd-lo como base para trocar mais pratico o processo de escolha e disposicao de
palavras maiores no impresso. Apods isso, ¢ realizada a montagem da composi¢do, conforme
previamente pensado. No caso de Nossa Senhora do Carmo, foi escolhida uma fonte de 96
pontos de tamanho para destacar as palavras chave e uma fonte menor de 36 pontos para os
trechos secundarios, sendo essa com serifa para trazer um visual mais tradicional a peca. A

Figura 21 mostra a composicao final fechada e o primeiro teste de impressao na cor preta.

* Conferir Seg¢do 5.2 ou pagina 22
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Figura 20 - Teste de espago na folha - Nossa Senhora do Carmo

Fonte: do autor

Figura 21 - Composigao fechada e teste de impressao - Nossa Senhora do Carmo

Recehe.

muito amado,
-este-

FeCARULARI

ordem,

de sua

=qjfal 10°
J [MOR

Fonte: do autor
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Através deste teste, se pode observar algumas falhas de impressdo, resultados de
um excesso de tinta e de tipos com alturas menores que do que outros. Portanto, € importante
regular a quantidade de tinta distribuida no rolo e fazer a troca de alguns tipos. Com o
decorrer dos testes, foi observado também que os tipos de metal retém mais tinta do que os de
plastico, que precisam de mais demaos.

Posteriormente, foi elaborada uma composi¢do sobre Nossa Senhora de
Guadalupe, com a frase: “Nao estou eu aqui, que sou sua mae?” Para esta, foi feita uma
composi¢do mais simples, mas que permitisse outros tipos de experimentac¢ao, como trabalhar

com a cor verde, testando misturar a tinta tipografica amarela e azul, como mostra a Figura

22.

Figura 22 - Mistura de tintas tipograficas azul e amarelo

Fonte: do autor.

A Figura 23 mostra uma composi¢ao fechada com alguns trocados na parte
inferior, ao lado direito, o teste em um papel especial (Microcotelé - Marfim), nota-se que a
marca da impressdo fica falhada devido aos detalhes da textura do papel, que pode ser melhor

observada na Figura 24.
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Figura 23 - Composi¢ao e teste de impressao em papel especial - Nossa senhora de Guadalupe

Nao
estol
el A,

e sou
fua mae?

Fonte: do autor.

Figura 24 - Marca da tinta deixada pela textura do papel

Fonte: do autor.

Durante o processo de produgdo deste impresso, pode-se observar a importancia
de usar tipos sempre com alturas regulares. Nesse caso, houve a necessidade de troca de
alguns caracteres, como mostra a parte inferior da Figura 22, e do compensamento de altura

feito manualmente, com pequenos pedacos de fita de papel grudados na parte de baixo do
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tipo. Percebeu-se também que o processo de mistura de cores primdrias para se obter uma cor
secundaria, funciona bem desde que o usudrio tenha a no¢ao da propor¢ao certa de cada cor.
Por fim, tentou-se trabalhar uma composicao utilizando fontes de diferentes
estilos, tamanhos e larguras para com a frase “O Maria concebida sem pecado” retirada da
historia de Nossa Senhora das Gragas, na cor azul, j& encontrada no atelié e papel branco
simples. A ideia foi entender a dificuldade de compor composi¢cdes mais complexas como

esta. A Figura 25 mostra o esboco da composi¢ao ao lado da composigao final, fechada.

Figura 25 - Composicdo inicial e matriz fechada - Nossa Senhora das Gragas

Fonte: do autor

Para esta montagem, concluiu-se que usar diferentes tamanhos de fontes
acarretam muitos problemas para o fechamento da rama, uma vez que se faz necessario uma
variedade grande de material branco, o que pode atrasar o periodo de producdo de um
exercicio, como o proposto por este trabalho. Além disso, usar tipos de madeira, metal e
plastico na mesma composi¢do gera uma ponto de atencdo maior no momento da entintagem,
ja que os tipos de madeira precisam de mais tinta que os outros devido a sua caracteristica
porosa, podendo gerar uma estampa com varias falhas, como aponta a Figura 26, assim,

embora pareca ser visualmente interessante, pode acarretar diversos problemas.
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Figura 26 - Teste de impressao - Nossa Senhora das Gragas
L

Fonte: do autor

Com base nas caracteristicas apontadas acima, houve a criagdo de algumas
delimitagdes para facilitar o fluxo de trabalho proposto pelo plano de aulas, como: (i)
Limitacdo a, no maximo, duas fontes diferentes por participante, desde que sejam do mesmo
material. (ii) Utilizagdo de uma tinica cor por participante, sendo elas: azul, amarelo ou verde,
como citado no topico 7.2. (ii1) O uso de papeis com gramatura 180g em tonalidades variadas
de azul, amarelo e marfim. (iv) As matrizes serdo impressas no prelo tira-provas, disponivel

no LTC (Figura 27) a fim de facilitar o processo de impressao.

Figura 27 - Prelo tira-provas do LTC

Fonte: Acervo do LTC (2025)



41

8 PROPOSTA DE PROJETO

Dito isso, observa-se que ¢ de interesse da Cancao Nova a existéncia de projetos
que possam, através de atividades ludicas, fomentar esse senso comunitario, em especial
naquelas pessoas que sdo atendidas pela comunidade.

A impressdo em tipos moéveis, nesse sentido, pode ser utilizada como meio para
alcangar esses objetivos, visto que essa atividade prioriza a constru¢do de pegas com apelo
sensorial através da utilizagdo de tipos que sdo matrizes de impressao em formato de
caracteres, em geral, mas que também podem ser adornos ou formas. Esse tipo de impressao,
entretanto, também possui carater ludico permitindo que essa atividade possa ser direcionada
para grupos diferentes que sdo atendidos pela Cancdo Nova, conforme explicado
anteriormente.

A possibilidade de uma parceria entre graficas de impressdo tipografica e a
Cancao Nova abre espaco para que as pessoas atendidas pela comunidade possam produzir
materiais artisticos e estéticos, mas que o principal objetivo seja a integra¢do e a construgao
do senso comunitario entre os participantes da atividade e a instituicao. Tal producao poderia
ser orientada por pessoas atuantes nas graficas e membros pertencentes & comunidade, para
que os materiais produzidos fossem, também, uma forma de expressao da mesma, permitindo
conexao entre os participantes ¢ a Cangdo Nova.

Nesse sentido, a proposta de atividades em conjunto entre a Comunidade Catolica
Cancdo Nova e locais graficas ou laboratorios que possuem a pratica de oferecerem oficinas
de impressdo tipografica, como o LTC, permite abranger membros atendidos de forma social
pela comunidade de modo a integra-los melhor a comunidade e a fomentar o senso
comunitario entre essas pessoas, permitindo uma vivéncia mais assertiva do carisma da
Cancgao Nova.

Assim, foram pensados dez encontros divididos por semana, ministrados dentro
do LTC, com etapas formativas e praticas de impressao em tipos mdveis, como a finalidade de
produzir uma um album colecdo de impressos individuais para cada um dos participantes. Os
custos inerentes a esses encontros serdo mensurados pelo LTC para serem custeados pela
Cang¢ao Nova. Todas as especificagdes, passo a passo e carga horaria de cada encontro foram
detalhadas no plano de vivéncia encontrado no Se¢do 8.1 deste documento. Além disso, este
projeto sera concebido e gerido por Vitor Lopes Oliveira autor deste projeto, e Prof. Me.
Leonardo Aratjo da Costa — Buggy, cofundador do LTC, professor da UFC, designer e

experiente tipégrafo com mais de 20 anos de atuagdo na area.
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8.1 Plano de vivéncia pratica em tipos moveis

Introducio:

Este projeto visa o estabelecimento de um vinculo estratégico entre a comunidade
catolica Cangdo Nova, e suas redes de atendimento social, e o Laboratério de Tipografia do
Ceara (LTC). Através da elaboragdo de um workshop prolongado de impressdo em tipos
moveis, pretende-se criar uma experiéncia de aprendizagem coletiva e pratica da impressao
em tipos moveis, para pessoas assistidas por projetos sociais da Comunidade Cangao Nova.

Dessa forma, foram pensados 10 encontros divididos por semana, ministrados
dentro do LTC, com etapas formativas e praticas de impressdo em tipos moveis, como a
finalidade de produzir uma um album coleg¢do de impressos individuais para cada um dos
participantes. Este projeto serda concebido e gerido por Vitor Lopes Oliveira autor deste
projeto e Prof. Me. Leonardo Aratjo da Costa — Buggy, fundador do LTC, professor da UFC,
designer e experiente tipografo com mais de 30 anos de atuagdo na area. Assim, a iniciativa
propde a unido da producao tipografica com o impacto social, buscando ndo apenas ensinar

uma técnica, mas também gerar valor pessoal e comunitario.

Objetivo:

Ao final da oficina, busca-se produzir uma cole¢do ou album de impressos
individuais de tematica religiosa, em formato A5, produzidos pelos participantes. Serdo 5
participantes ao total, cada um produzindo 1 impresso individual de uma unica cor para o
album. Para manter a eficiéncia de tempo, foi pensando em uma tiragem de 100 4lbuns. Cada
participante podera escolher uma cor entre: azul, amarelo e verde, para seu impresso, pois
fazem referéncia as cores da comunidade Canc¢ao Nova e algumas devog¢des de Nossa
Senhora, que serd o tema dos impressos. Ao todo serdo 500 copias de cores unicas e 100
copias para a capa, com duas cores. O fluxo de impressao foi detalhado no encontro 6.

Dessa forma, cada participante tera um album individual, ao final do processo, e
sobrariam 85 albuns, que seriam distribuidos entre o LTC e a Cancao Nova para a divulgacao
da oficina. Portanto, através dessa experiéncia, busca-se trabalhar o senso comunitario dos
participantes, além da sensagdo de pertencimento gerado ao produzir um material de prépria
autoria, e também, com o acréscimo da tematica religiosa, trabalhar o carisma da Comunidade

Cancao Nova.
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Atividades:

As atividades trabalhadas nesse encontro buscam a formagdo pratica dos
participantes, como também a vivéncia comunitaria gerada pela troca de saberes e oficio de
impressao. Dessa forma, foi pensada em uma aula expositiva inicial de fundamentos de design
para contextualizagdo dos participantes para, posteriormente, passar pela parte pratica.

Resultando numa vivéncia de 30 horas de duracao total.

Encontro Tema Data Local Carga horaria

01. Aula Aula expositiva basica; A definir LTC 02h
Diagramacao,
Composigao Visual,
Cores e Tipografia

02. Demonstragdo e Conhecendo as A definir LTC 03h
Pratica ferramentas
tipograficas
03. Pratica Producgéo de matrizes A definir LTC 03h
04. Pratica Producgdo de matrizes A definir LTC 03h
05. Pratica Tinta e testes de A definir LTC 03h
impressao
06. Pratica Conhecendo a A definir LTC 03h
impressao automatica
07. Pratica Impresséao A definir LTC 03h
08. Pratica Impressao A definir LTC 03h
09. Pratica Impressao A definir LTC 03h
10. Demonstragdo e Fechamento do album A definir LTC 04h
Pratica
Carga horaria total: 30h

A seguir temos o detalhamento de cada atividade proposta:

ENCONTRO 1:
Aula introdutéria de Design para leigos.

Ementa:
Nesta atividade serd apresentada uma aula bésica sobre conceitos gerais de design grafico
uteis para a criagcdo de layouts: Diagramagao, Composi¢ao Visual, Hierarquia visual e etc.

Objetivo:
Ensinar nogdes basicas de design grafico para os participantes e aprender conceitos Uteis para
aplicar em composig¢des futuras.
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Competéncias:
e Possuir interesse generalista;
e Capacidade de entender fundamentos;

Conteudo Programatico:
e Diagramacdo (O que ¢ diagramagao e técnicas de diagramagao);
Composic¢ao visual e GRID;
Hierarquia Visual;
Teoria da cor;

Tipografia.

Recursos Didaticos:
Uso de recursos 4udio visuais, projecoes (datashow), publicagdes e impressos para facilitar a
compreensdo dos apontamentos e demonstragdes durante a apresentacao.

Facilitador:
A aula teorica sera ministrada por Vitor Lopes Oliveira, aluno do curso de design da UFC,
com experiéncia prévia em impressdo em tipos moveis no LTC.

Detalhamento das Atividades:
A programacao dos contetidos e atividades do modulo esta assim resolvida em um encontro
de 2 (duas) horas:

Conteudos Atividades Carga horaria
Acolhimento Conversa em sala 20min
Aula expositiva basica; Aula expositiva 1h40min

Diagramacéo, Composigao
Visual, Cores e Tipografia

Tempo total 02h

ENCONTRO 2
O tipo moével, os instrumentos e fundamentos da composicao tipografica

Ementa:
Estudo das ferramentas tipograficas e fluxo de trabalho dentro de uma grafica.

Objetivo:

Capacitar os participantes para o reconhecimento ¢ manuseio das ferramentas essenciais para
a composicdo tipografica, (Caixa tipografica, tipos moveis, material branco, pinga e
componedor), demonstrar a montagem de uma composi¢do de uma palavra, além de
apresentar a tematica do trabalho.
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Competéncias:
e [ogica sistematica;
e Capacidade de organizagdo;
e Possuir interesse generalista.

Conteudo Programatico:

e Apresentacdo das ferramentas usuais de composi¢ao tipografica;
Unidade de medida tipografica;
Passo a passo para montar uma palavra;
Demonstracao basica de espaco e fluxo de trabalho;
Demonstracao de como fechar e guardar uma composi¢ao;

Conceituacao do tema do projeto.

Recursos Didaticos:
Léapis, borracha, luvas descartaveis, tipos méveis, componedor, pinga, material branco, prensa,
papeis variados e chave de cunha.

Facilitador:
A conversa em sala e a parte pratica serdo ministradas por Vitor Lopes Oliveira, aluno do
curso de design da UFC, com experiéncia prévia em impressao em tipos méveis no LTC.

Detalhamento das Atividades:
A programacao dos conteudos e atividades do modulo esta assim resolvida em um encontro
de 3 (trés) horas:

Conteudos Atividades Carga horaria

Apresentagdo de ferramentas Conversa em sala 40 min
usuais do tipégrafo e medidas
tipograficas

Demonstracao de com Demonstragéao 30 min

compor a primeira palavra em pratica em sala

tipos moveis

Execugéao da atividade Exercicio pratico 1h30 min
em sala

Demonstragéo de como Exercicio pratico 20 min
guardar uma composicao feita em sala

Conceituacdo do objeto final Conversa em sala 30 min
do trabalho.

Tempo total 03h
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ENCONTRO 3
Aula de pratica de Composicao

Ementa:

Explicacdo do tema novamente e Montagem preliminar das composig¢des individuais.

Objetivo:
Recordar o tema do trabalho final, capacitar os participantes a fazerem suas composicdes
autorais pondo em pratica os conhecimentos adquiridos.

Competéncias:
e Organizagdo do espago ¢ ferramentas;
e Nocao do fluxo de trabalho;
e (Capacidade de conectar a tipografia com a temdtica proposta.

Conteudo Programatico:
e (Conceituacdo do objetivo do trabalho;
e Composi¢do das matrizes;
e (Guardar matrizes.

Recursos Didaticos:
Lapis, borracha, luvas descartaveis, tipos méveis, componedor, pinga, material branco, prensa,
corddo, papeis variados e chave de cunha.

Facilitadores:
A demonstragdo em sala e as orientagdes praticas serdo guiadas por Vitor Lopes Oliveira,

aluno do curso de design da UFC, com experiéncia prévia em impressao em tipos moveis no
LTC.

Detalhamento das Atividades:

A programacdo dos conteudos e atividades do médulo esta assim resolvida em um encontro
de 3 (trés) horas:

Conteudos Atividades Carga horaria
Recordagéo do objeto final do Conversa em sala 10 min
trabalho
Pratica da composigéo Exercicio praticoem  2h30min

sala
Guardando matrizes Exercicio praticoem 20 min

sala

Tempo total 03h




ENCONTRO 4
Continuar as composicdes do encontro anterior.

Ementa:
Continuacao da pratica de composi¢do de matrizes.

Objetivo:

Finalizar as composigdes feitas anteriormente e ensinar a feché-las em uma rama.

Competéncias:
e Sintese visual;
e Organizagao do espago e ferramentas;
e Nocao do fluxo de trabalho.

Conteudo Programatico:
e Recordar composicdo e ideia anterior;
e Pratica do exercicio;
e Fechamento das matrizes.

Recursos Didaticos:
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Lapis, borracha, luvas descartaveis, tipos mdveis, componedor, pinga, material branco, prensa,

corddo, papeis variados e chave de cunha.

Facilitadores:

A aula expositiva sera as orientagdes praticas serdo ministradas por Vitor Lopes Oliveira,

aluno do curso de design da UFC, com experiéncia prévia em impressao em tipos moveis no

LTC.

Detalhamento das Atividades:

A programacdo dos conteudos e atividades do médulo esta assim resolvida em um encontro

de 3 (trés) horas:

Conteudos Atividades Carga horaria
Recordagéo da composi¢cdo  Exercicio pratico 10 min
idealizada no encontro em sala
anterior
Pratica do exercicio Exercicio pratico 2h30min

em sala

Fechando matrizes na pratica Exercicio pratico 20 min
em sala

Tempo total 03h
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ENCONTRO 5
Testes de impressao

Ementa:

Os participantes fardo teste de impressao no prelo tira-provas para averiguar se todos os tipos
estdo saindo corretamente na impressdo, além de ensinar o manuseio correto da tinta
tipografica.

Objetivo:

Fazer testes de impressdo, ensinar a trocar os tipos em caso de sairem falhados na impressao,
ensinar uso corrente da tinta tipografica, método de entintagem e manuseio da impressora ou
prensa de provas.

Competéncias:
e Senso estético;
Analise de alternativas;
Logica sistematica;
Organizagdo do espago e ferramentas;

Nogao do fluxo de trabalho.

Conteudo Programatico:
e Recordacdo da experiéncia anterior;
Mostrar o uso da cor: Consisténcia da tinta ¢ manuseio do rolo de tinta;
Impressdo de matrizes;
Troca de tipos necessarios;

Testes com cores finais.

Recursos Didaticos:
Publicagdes e impressos de exemplo e referéncia visual, papeis variados, lapis, borracha, tipos
moveis, prensa, espatula, tinta tipografica, solvente, estopa, thinner, algodao e luvas.

Facilitadores:
A conversa inicial e as partes praticas serao guiadas por Vitor Lopes Oliveira, aluno do curso
de design da UFC, com experiéncia prévia em impressao em tipos moveis no LTC.
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Detalhamento das Atividades:
A programagdo dos contetidos e atividades estd assim resolvida em um encontro de 03 (trés)

horas:

Conteudos Atividades Carga horaria

Recordacdo do exercicio Conversaem sala 10 min
anterior

Mostrar o wuso da cor: Exercicio pratico 30 min
Consisténcia da cor e emsala
manuseio do rolo de tinta

Impressodes testes e trocas de Exercicio pratico 1h30min

tipos em sala

Testes com cores finais Exercicio pratico 50 min
em sala

Tempo total 03h

ENCONTRO 6

Inicio das impressdes finais

Ementa:
Entendimento do funcionamento da impressora elétrica ¢ comeco das impressoes finais das

composigdes ajustadas no encontro anterior.

Objetivo:

Organizar o fluxo de impressao no prelo tira-provas separando por cores. Imprimir a primeira
cor da capa do adlbum como uma matriz de demonstragao: Ou seja 100 batidas no prelo.
Rodada de impressao livre entre os participantes (imprimir sua matriz em cores, disposigdes e
formatos diferentes de papel) para explorar a ludicidade da experiéncia.

Competéncias:
e Senso estético;
e Sintese visual,
e [ Ogica sistematica;
e Entendimento do fluxo de trabalho.

Conteudo Programatico:
e Organiza¢ao do fluxo de impressao no prelo;
e Testes de impressao;
e Impressoes finais da capa do album;
e Intervencdes ludicas entre os participantes.
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Organizacdes de impressao:

Para os impressos, serdo disponibilizadas 3 cores: azul, amarelo e verde, para os 5
participantes, assim, dois participantes trabalhardo com azul, dois com a cor verde e uma com
a cor amarela. A capa utilizard as cores azul e amarelo. Dessa forma, no encontro 6 sera
demonstrado para os participantes a impressdo da primeira parte da capa em azul, enquanto
nos encontros 7 e 8 serdo impressos as cores azuis ¢ amarelo, consecutivamente, € no
encontro 9 serd impresso a cor amarela, com o participante que escolheu esta cor e a segunda
parte da capa. Assim, foi pensado em 4 dias de impressdo e um extra para refinamentos do
album. Durante os momentos reservados para a impressdo, os participantes podem fazer
impressodes fora do padrdo de cor e sentido estabelecido inicialmente entre eles, variando o
resultado final de algumas pegas, permitindo maior interacdo entre os participantes e
explorando a liberdade e ludicidade da vivéncia.

Recursos Didaticos:

Publicagdes e impressos de exemplo e referéncia visual, papeis variados, lapis, borracha, tipos
moveis, prensa, espatula, tinta tipografica, prelo tira-provas, solvente, estopa, thinner, algodao
e luvas.

Facilitadores:

A demonstragdo inicial e as partes praticas serdo guiadas por Vitor Lopes Oliveira, aluno do
curso de design da UFC, com experiéncia prévia em impressao em tipos moveis no LTC, e
orientadas pelo Prof. Me. Leonardo Araujo da Costa — Buggy, professor da UFC, designer e
experiente tipografo com mais de 20 anos de atuagdo na area.

Detalhamento das Atividades:

A programagao dos contetidos e atividades do méddulo est4 assim resolvida em um encontro
de 03 (trés) horas:

Contetdos Atividades Carga horaria

Organizacgéo do fluxo de Conversa em sala 30 min
impressao no prelo

Testes de impressao Exercicio pratico 30 min
em sala

Impressao da primeira parte  Exercicio pratico 1h20min

da capa do album em sala
Intervencdes livres entre os Exercicio pratico 30 min
participantes em sala
Organizacgéao do fluxo de Conversa em sala 10 min

impresséao para este e
préximos encontros.

Tempo total 03h
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ENCONTRO 7
Impressdes finais parte 2

Ementa:
Impressado final das matrizes organizadas anteriormente.

Objetivo:
Imprimir 100 copias de 2 matrizes de mesma cor, ou seja, 200 impressdes no total.

Competéncias:
e Praticidade;
e Organiza¢ao do ambiente de trabalho;
e Entendimento do fluxo de trabalho.

Conteudo Programatico:
e Preparacdo da impressora;
e Separagdo das matrizes;
e Impressao das matrizes.

Recursos Didaticos:

Publicagdes e impressos de exemplo e referéncia visual, papeis variados, lapis, borracha, tipos
moveis, prensa, espatula, tinta tipografica, prelo tira-provas, solvente, estopa, thinner, algodao
e luvas.

Facilitadores:
A demonstracao inicial e as partes praticas serao guiadas por Vitor Lopes Oliveira, aluno do
curso de design da UFC, com experiéncia prévia em impressao em tipos méveis no LTC.

Detalhamento das Atividades:

A programacdo dos conteudos e atividades do médulo esta assim resolvida em um encontro
de 03 (trés) horas:

Conteudos Atividades Carga horaria

Preparacdo da impressora e Conversa em sala 30 min
tinta

Impressao de 2 matrizes (200 Exercicio pratico 2h
copias) em sala

Intervencdes livres entre os Exercicio pratico 30 min
participantes em sala

Tempo total 03h
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ENCONTRO 8
Impressdes finais parte 3

Ementa:
Impressdo final das matrizes organizadas previamente.

Objetivo:
Imprimir 100 copias de 2 matrizes de mesma cor, ou seja, 200 impressdes no total.

Competéncias:
e Praticidade;
e Organiza¢ao do ambiente de trabalho;
e Entendimento do fluxo de trabalho.

Conteudo Programatico:
e Preparacdo da impressora;
e Separagdo das matrizes;
e Impressao das matrizes.

Recursos Didaticos:

Publicagdes e impressos de exemplo e referéncia visual, papeis variados, lapis, borracha, tipos
moveis, prensa, espatula, tinta tipografica, prelo tira-provas, solvente, estopa, thinner, algodao
e luvas.

Facilitadores:
A demonstracao inicial e as partes praticas serao guiadas por Vitor Lopes Oliveira, aluno do
curso de design da UFC, com experiéncia prévia em impressao em tipos méveis no LTC.

Detalhamento das Atividades:

A programacdo dos conteudos e atividades do médulo esta assim resolvida em um encontro
de 03 (trés) horas:

Conteudos Atividades Carga horaria

Preparacdo da impressora e Conversa em sala 30 min
tinta

Impresséo de 2 matrizes (200 Exercicio pratico 2h
copias) em sala

Intervencdes livres entre os Exercicio pratico 30min
participantes em sala

Tempo total 03h
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ENCONTRO 9
Impressdes finais parte 4

Ementa:
Impressdo final das matrizes organizadas previamente.

Objetivo:

Imprimir 100 cépias de 2 matrizes de mesma cor, sendo que, uma das matrizes foi feita por
um participante, e a outra, a segunda parte da capa do album feita pelo ministrante, resultando
em 200 impressoes totais.

Competéncias:
e Praticidade;
e Organizagao do ambiente de trabalho;
e Entendimento do fluxo de trabalho.

Conteudo Programatico:
e Preparacdo da impressora;
e Separagdo das matrizes;
e Impressdo das matrizes.

Recursos Didaticos:

Publicagdes e impressos de exemplo e referéncia visual, papeis variados, lapis, borracha, tipos
moveis, prensa, espatula, tinta tipografica, prelo tira-provas, solvente, estopa, thinner, algodao
e luvas.

Facilitadores:
A demonstracao inicial e as partes praticas serao guiadas por Vitor Lopes Oliveira, aluno do
curso de design da UFC, com experiéncia prévia em impressao em tipos méveis no LTC.

Detalhamento das Atividades:

A programacdo dos conteudos e atividades do médulo esta assim resolvida em um encontro
de 03 (trés) horas:

Conteudos Atividades Carga horaria
Preparagao da impressora Conversa em sala 30 min

Impresséo de 2 matrizes (200 Exercicio pratico 2hn
copias) em sala

Intervencdes livres entre os ~ Exercicio  pratico 30 min
participantes em sala

Tempo total 03h
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ENCONTRO 10
Juncgdo e refinamento

Ementa:
Embalagem do album de impressos e possiveis refinamentos.

Objetivo:
Criar uma espécie de envelope com a capa do album, fazer a distribui¢do de impressos em
cada um e amarrar.

Competéncias:
e Organiza¢do do ambiente de trabalho;
e Entendimento do fluxo de trabalho.

Conteudo Programatico:
e Demonstragdo da criagdo de envelope (dobras e encaixes);
e Produc¢do dos envelopes;
e Distribui¢do dos impressos.

Recursos Didaticos:
Publicagdes e impressos de exemplo e referéncia visual, papeis variados, lapis, borracha,
régua, cola branca, corddes.

Facilitadores:
A demonstracdo inicial e as partes praticas serdo guiadas por Vitor Lopes Oliveira, aluno do
curso de design da UFC, com experiéncia prévia em impressao em tipos moveis no LTC.

Detalhamento das Atividades:

A programacdo dos contetidos e atividades do moddulo esta assim resolvida em um encontro
de 04 (quatro) horas:

Conteudos Atividades Carga horaria

Demonstracao da criagdo dos Conversa em sala 30 min
envelopes (dobras e encaixes)

Producéao dos envelopes Exercicio pratico em sala 2h
Refinamento dos impressos Exercicio pratico em sala 30 min
Distribuicdo dos impressos Exercicio pratico em sala 1h

Tempo total 04h
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9 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo propor um plano de aula de uma oficina piloto
que visa gerar uma parceria entre a Comunidade Catolica Cangao Nova e o LTC como forma
de fomentar o senso comunitario entre os membros participantes da comunidade e a vivéncia
concreta do seu carisma.

Durante a contextualizagdo, foi observado que a Cangdo Nova nasceu do desejo
da evangelizacdo, ou seja, da transmissdao das mensagem do evangelho, tdo defendida na
exortagdo apostolica Evangelii Nuntiandi, de Paulo VI. Este discurso foi potencializado
através dos meios de comunicagdo crescentes da época e permitiu um crescimento
exponencial da comunidade, que cumpre seu papel de evangelizar e “formar homens novos
para o mundo novo” (CANCAO NOVA, [20--?]). Assim, apesar de seu propdsito se cumprir
de maneira preferencial através dos meios de comunicagdo, este meio ndo € o unico meio,
pois o vemos presente também no trabalho da fundag¢do Sado Jodo Paulo II, uma entidade
filantropica que promove projetos sociais, envolvendo cursos ¢ workshops, que auxiliam
familias em vulnerabilidade social.

Nesse ponto, foi observado uma possibilidade de conexao entre as oficinas abertas
de impressdo em tipos moveis oferecidas pelo LTC e um trago do carisma Cangdo Nova, que
também evangeliza através da vivéncia coletiva e transmissdo de saberes. Essa conexao
tomou forma através de um desejo pessoal do autor de conectar métodos de impressao vistos
em sua formagao académica, e sua vivéncia pessoal dentro da igreja. Essa percepcao so foi
possivel devido a disponibilidade do acervo de materiais de impressao tipografica do LTC e
sua abertura para o meio académico, especialmente para o curso de Design da UFC.

A partir das experimentacdes feitas no LTC, foi percebido as dificuldades da
producdo com impressao tipografica, como a limitagao do uso de fontes, materiais pesados e
prototipagem lenta, o que pode dificultar o aprendizado para iniciantes na area. Além disso,
encontrar bibliografias ou manuais teoricos para ajudar no conhecimento técnico também foi
uma dificuldade presente.

Porém, devido as orientacdes recebidas pelos docentes atuantes no LTC pode-se
perceber que, apesar das dificuldades, o processo de aprendizagem guiado por outro
profissional capacitado torna-se mais facil, progressivo e consciente. Dessa forma, houve uma
busca sincera do autor por experimentar e relatar praticas iniciais e basicas da impressao em
tipos moveis, tanto para o proprio aprendizado, quanto para para entender as dificuldades

enfrentadas nesse processo. Através dessa iniciativa, percebeu-se alguns pontos chave para o
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aprendizado da técnica, nogdes de design uteis para uma produgdo inicial, além da
necessidade de sequenciar os encontros para torna-los mais produtivos e proveitosos. Dessa
forma, foram definidas aulas introdutorias sobre conceitos gerais de design e a divisao da
vivéncia em dez encontros, para facilitar a aprendizagem de pessoas leigas, para que assim, a
vivéncia comunitaria visada pela pela Cangdo Nova se torne mais vidvel e possivel.

Diante do plano de aula preparado, portanto, pdde-se observar que a relagdo entre
o LTC e a Comunidade Catélica Cangao Nova ¢ possivel, desde que haja um mediador com
conhecimento prévio de design e de impressdo em tipos moéveis que se demonstre as
possibilidades aos participantes bem como os materiais que podem ser produzidos, como ¢é
proposto pelo plano de aulas.

Portanto, com base no que foi dito, ¢ possivel afirmar, que os objetivos de
entender o carisma da Can¢do Nova e relatar o processo de experimentacao pessoal do autor,
foram cumpridos, e serviram como base para a elaboracdo do plano de aulas sequencial.
Dessa forma, entende-se que todos os objetivos especificos foram cumpridos em fun¢ao da
proposi¢ao de um plano de aulas que visa gerar parceria entre a Cangdo Nova e o LTC como
uma forma de gerar o senso comunitario entre os membros da comunidade, objeto geral deste

trabalho.
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