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“E errado dizer ‘eu acho’; alguém deve dizer
‘Eu estou pensando’ — Perdoe o jogo de

palavras — eu ¢ um outro” (Arthur Rimbaud)



RESUMO

Esquilo compds e encenou a tragédia Prometeu Acorrentado, em que aborda o mito de
Prometeu e apresenta uma série de caracteristicas que sdo comuns a obra esquiliana, dentre as
quais a figuragdo do estrangeiro. No caso da tragédia Prometeu Acorrentado, a figura desse
estrangeiro aparece na evocagdo de espacos que sdo ndo gregos, caracterizados em oposi¢do a
espagos gregos, também presentes no decorrer da pega. Tendo isso em vista, o objetivo
primordial deste trabalho ¢ apresentar como acontece a representacdo desses lugares, e como
essa representagdo se configura dentro do contexto em que foi apresentada, sem deixar de
lado, ¢ claro, a forte relagdo entre a tragédia, o mito e a sociedade da época. Essa andlise sera
feita a partir de um viés narratologico ligado a um viés filosofico e a um viés teatral sobre
no¢des de espaco, além do conceito da retérica da alteridade, estabelecido por Frangois
Hartog. Ao final da pesquisa, muitos aspectos foram encontrados a respeito dessa relagdo que
estd presente na representagdo de lugares gregos e estrangeiros dentro da pega, sendo um
deles o fato de que a utilizagdo de figuras estrangeiras feitas por Esquilo tem o intuito muito

mais de definir a propria sociedade grega do que as sociedades outras.

Palavras-chave: Prometeu Acorrentado; espago; representacao; gregos e estrangeiros.



ABSTRACT

Aeschylus composed and staged the tragedy Prometheus Bound, in which he addresses the
myth of Prometheus and presents a series of characteristics that are common to Aeschylus'
work, including the appearance of the foreigner. In the case of the tragedy Prometheus Bound,
the figure of this foreigner appears in the evocation of spaces that are non-Greek,
characterized in opposition to Greek spaces, also present throughout the play. With this in
mind, the primary objective of this work is to present how the representation of these places
happens, and how this representation is configured within the context in which it was
presented, without leaving aside, of course, the strong relationship between the tragedy, the
myth and society of the time. This analysis will be carried out from a narratological
perspective linked to a philosophical bias and a theatrical bias on notions of space, in addition
to the concept of the rhetoric of otherness, established by Frangois Hartog. At the end of the
research, many aspects were found regarding this relationship that is present in the
representation of Greek and foreign places within the play, one of them being the fact that the
use of foreign figures made by Aeschylus has the intention much more of defining the Greek

society itself than other societies.

Keywords: Prometheus Bound; space; representation; greeks and foreigners.
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1 INTRODUCAO

Representar um povo que ndo conhecemos, ou que consideramos conhecer, pode
ser uma tarefa bastante complexa; e se representar esse outro em tempos modernos, num
mundo globalizado, ja ¢ dificil, a complexidade desta tarefa duplica quando se trata de um
tragediografo grego do século V a.C.

Esquilo' escreveu e apresentou, “entre 479 ¢ 415 a.C., provavelmente antes de
424% (Griffith, 1977, p. 13), a tragédia Prometeu Acorrentado, em que aborda o mito de
Prometeu e apresenta o personagem como aquele que “o fulgor do fogo ttil a todas as artes, /
roubou e ofereceu aos mortais” (Esquilo, Prometeu Acorrentado, vv. 7-8)°, e que por isso foi
preso nos confins do mundo “em indestrutiveis grilhdes e inabaldveis correntes” (v. 6).

A peca, que contém 1092 versos, retrata a violéncia divina para com aqueles que
vao contra a vontade dos deuses, atos de resisténcia e sacrificio por um bem maior e a propria
noc¢ao do desenvolvimento humano a partir da entrega do fogo para a humanidade. Além
disso, aborda “um mito de primeira importancia no que diz respeito a defini¢ao de qual é a
condi¢do humana” (Sais, 2018, p. 73), afinal, a entrega do fogo roubado a humanidade
configura uma diferenciacdo entre deuses e homens, pois os deuses comem ambrosia e 0s
mortais, carne, mas também entre homens e animais, pois aqueles comem carne cozida (por
causa do fogo) e esses comem carne crua.

E essa, portanto, a condigdo humana, situada numa posi¢do intermedidria entre
deuses e animais, caracterizada pelo bem que sempre vem acompanhado de seu

revés: nascimento e morte, abundéancia e trabalho, felicidade e tristeza, tudo isso
caminha lado a lado no que diz respeito ao humano (Sais, 2018, p. 74).

Pensando nisso, € possivel considerar que o protagonista da tragédia esquiliana

evoca essa ideia de ambiguidade que ¢ propria do humano, afinal, Prometeu ¢é esse

! Existe uma grande discussdo entre os helenistas a respeito da autoria do Prometeu Acorrentado, inclusive

porque o periodo estimado de producdo (479-415 a.C.) corresponde a um periodo posterior a morte de
Esquilo (456 a.C.), e eu entendo que seja uma questdo importante para os estudos classicos que envolvem as
tragédias, mas por fim € importante entender que “quanto a esse ponto, [se os helenistas] tivessem oferecido
uma resposta decisiva, nem por isso o problema da tragédia estaria resolvido” (Vernant; Vidal-Naquet, 1999,
p. 1), sendo assim, neste trabalho, tomei a decisio de atribuir a autoria a Esquilo, até porque aqui meu
objetivo ndo envolve estudar aspectos minuciosos a respeito dessa autoria. Contudo, para uma melhor
compreensdo sobre a questdo da autoria da peca aqui estudada, conferir The Authenticity of Prometheus
Bound, de Mark Griffith (1977).

Todas as citagdes em idiomas estrangeiros, sem tradugdo para o portugués utilizadas neste trabalho, foram
traduzidas por mim. No original: “between 479 and 415 B.C., probably before 424”.

Utilizo a tradug¢do de Maria Aparecida de Oliveira Silva (2018) em quase todos os trechos analisados deste
trabalho, porém houve necessidade de troca para outras traducdes em alguns momentos em que essas outras
traducdes se aproximaram mais da minha interpretacdo em relacdo ao texto original em grego. No caso da
utilizagdo das outras traducdes, avisarei com uma nota, indicando qual traducao utilizei.
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personagem que é divino, mas a0 mesmo tempo representa toda a humanidade; em Esquilo,
aparece como seu salvador e mesmo mais tardiamente, em Platdo, surge, junto com seu irmao
Epimeteu, como seu criador®.

Outro aspecto importante da obra ¢ o fato de que todos os personagens, com
exce¢do de lo, sdo figuras divinas, e isso me leva a pensar que a tragédia trabalha justamente
com essa dicotomia deuses e mortais, € ndo somente com essa, pois também aborda justica e
injustiga, tirania e democracia, poder e impoténcia, dentre outras; ¢ isso se da porque me
parece que Esquilo queria justamente representar uma historia sobre a condi¢do humana, que
¢ essa vivéncia ambigua e esférica, cheia de desdobramentos.

Além disso, ha também o grande embate entre protagonista e antagonista que acaba
por se tornar o combustivel que move toda a tragédia. Por um lado, Prometeu, representando
toda a humanidade, se vé aprisionado apos ter salvo todos os homens da destruicao completa,
e se apresenta como opositor ao atual governo de seu oponente. Por outro lado, Zeus, deus de
todos os deuses, governa com opressao e inconsequéncia, especialmente em relagdo aqueles
que vao contra suas vontades.

Prometeu Acorrentado ¢ uma pega que trata, acima de tudo, dos sentimentos tanto
do personagem principal como daqueles que se apresentam como seus visitantes, afinal,
“Esquilo dramatiza as emogdes e ndo os eventos™ (Kitto, 2003, p. 57). E uma tragédia que
coloca um personagem principal, que estd preso durante todo o enredo, fixo em um Unico
ponto, sendo assim, ¢ possivel pensar que “o andamento da tragédia se concentra no
personagem-titulo; a funcdo dos demais personagens [¢é, dentre outras coisas,] [...] acentuar a
grandeza de Prometeu e seu destino cruel” (Kury, 1999, p. 3).

Para finalizar, ¢ valido ressaltar que Prometeu Acorrentado

¢ sob certo aspecto, a mais esquiliana das sete tragedias que hoje temos atribuidas a
Esquilo, porque nela se observam os tracos mais caracteristicos da dramaturgia
esquiliana, a saber, 1) a reflexdo — mediante o recurso a imagens e nog¢des proprias
do pensamento mitico grego arcaico homérico e hesiddico — a respeito dos limites
inerentes a todo exercicio do poder no horizonte da polis de Atenas do século V

a.C.; e 2) o tratamento da no¢ao de Zeus como fundamento da verdade que se impoe
contra os que resistem a reconhecé-la (Torrano, 2009, p. 339).

Sobre essas caracteristicas esquilianas, acrescento também a figura do estrangeiro,
que sempre esta presente em parte de suas pegas, como, por exemplo, 4s Suplicantes, Persas

e o proprio Prometeu Acorrentado.

Para uma melhor compreensao do mito de Prometeu em Platdo, conferir Protdgoras (320d-322d).

5 “Aeschylus in fact dramatizes the emotions and not the events”.
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Como acabei de demonstrar, os estudiosos que se debrugaram sobre a analise de
Prometeu Acorrentado até o momento de producdo deste trabalho se detém em muitas
caracteristicas que sdo deveras importantes para a interpretacdo da obra, focalizando, na
maioria das vezes, na andlise estrutural do texto e na relacdo politica estabelecida pelo
confronto entre Prometeu e Zeus, além de nio deixarem de lado a propria recep¢ao do mito
que ¢ comum das tragédias.

Contudo, ha uma questao que parece passar despercebida a respeito dessa obra, que
¢ a apari¢do de muitos lugares, sendo alguns gregos, mas, em sua maioria, territorios
estrangeiros em relagiio ao que conhecemos por Grécia Antiga®. Esses lugares surgem na peca
a partir da evocagdo espacial presente nas falas das personagens, o que mostra que essa ¢ uma
peca, dentre outras caracteristicas ja apresentadas, sobre espacos gregos e estrangeiros, o que
revela mais uma dicotomia, dentre tantas outras que estao presentes na pega.

Tendo isso em vista, o objetivo primordial deste trabalho é apresentar como
acontece a representacdo desses lugares, e como essa representacdo se configura dentro do
contexto em que foi apresentada, sem deixar de lado, € claro, a forte relagcdo entre a tragédia, o
mito e a sociedade da época, entendendo que “em Atenas, as representagdes teatrais tiveram
extraordinario alcance cultural, grande repercussdo social e papel educativo relevante para o
estabelecimento e a manuten¢do da cidade democratica” (Aragjo, 2020, p. 83).

A partir dessa analise, tentarei entender as motivagdes do tragedidgrafo ao colocar
tantos lugares, em sua maioria ndo gregos, em uma pec¢a que foi apresentada para uma
audiéncia composta por um publico bem variado, até porque por ocasido dos concursos, o
acesso aos teatros era aberto a todos: homens e mulheres, adultos e criangas, homens livres e
escravos, cidadaos das cidades organizadoras, metecos e estrangeiros (Moretti, 2001). Claro
que a questdo sobre quem poderia entrar no teatro ndo ¢ tdo pacifica assim, afinal, existem
muitas discussdes a respeito dessa audiéncia, especialmente no que concerne a presenga das
mulheres. Por um lado, existem tedricos que defendem sua presenca a partir da

tradi¢do que da conta de como as mulheres gravidas que assistiam a representacdo
da Oresteia abortaram em consequéncia da imagem terrifica das Furias. Sdo ainda
tidos como argumentos que abonam a favor desta perspectiva os testemunhos de

obras como a Paz (vv. 962-967) e as Nuvens (537-539) de Aristéfanes, ou as Leis
(7.817c) de Platdo (Castiajo, 2012, p. 130).

¢ Aqui, utilizo o termo “Grécia Antiga” tomando como paradigma a cidade de Atenas, tendo em vista que ha

poucas evidéncias escritas a respeito de outras cidades gregas, entendendo que em relagdo ao cidaddo
ateniense, um habitante de Esparta também ¢ considerado estrangeiro, mesmo também sendo grego.
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E dentre esses defensores, “ha quem seja de opinido [...], de que o seu numero nao
era muito avultado, ou ainda de que existiriam lugares especiais para as mulheres [...], € que
lhes era vedado assistirem as comédias” (Castiajo, 2012, p. 130-1).

Em contrapartida, ha teoricos que defendem a auséncia das mulheres no teatro, e “¢
comum [estes] basearem-se nas comédias desde o século V até ao III a.C. que, geralmente, se
referem ao publico como se ele fosse constituido apenas por homens, ainda que de varias
idades” (Castiajo, 2012, p. 131), para sustentar seus pontos de vista.

Independentemente dessas discussoes, “€ [...] unanimemente aceito que, ao
contrario das Leneias, onde era permitida a entrada apenas a cidaddos e a metecos, as Grandes
Dionisias os estrangeiros podiam assistir e, por isso, elas ocorriam numa altura do ano em que
a navegacdo era possivel” (Castiajo, 2012, p. 131), e por isso € possivel pensar que esse
“publico assim tdo variado, composto por homens cultos e outros iletrados, mulheres,
criangas, estrangeiros e escravos, era bem um reflexo da democracia que vigorava em Atenas,
no século V a.C.” (Castiajo, 2012, p. 131).

A polémica em torno da constituicdo dessa audiéncia faz sentido para mim, afinal
ndo ¢ uma tarefa facil tragar o perfil desses espectadores do teatro grego do século V a.C.,
especialmente porque “a questdo se torna bastante complicada, dada a multifacetada natureza
das Grandes Dionisias, ja que, se por um lado, enquanto ocasido publica, seria de pressupor a
presenca das mulheres, por outro, enquanto acontecimento politico, deveria destinar-se apenas
a homens” (Castiajo, 2012, p. 131).

Voltando a questdo espacial, a andlise das passagens em que esses lugares
(mencionados acima) surgem na peca sera feita, inicialmente, a partir de um viés narrativo,
entendendo que “um texto teatral narra eventos, no todo ou em parte imaginarios, ¢ de que
eles estdo interligados™’ (Segre, 1981, p. 95).

Mas antes de aprofundar a andlise da representacdo desses lugares, ¢ importante
tragar alguns perfis, sendo esses o do cidaddo ateniense® e o do estrangeiro’, além de como se
constituia a civilizagdio ateniense do século V a.C., que foi quando a peca foi representada. E
importante frisar que utilizarei a maior cidade-estado, Atenas, como modelo paradigmatico
para descrever a constituicdo da civilizagdo grega e quem de fato era considerado grego,
entendendo que a Grécia Antiga ndo se tratava s6 de Atenas e que dependendo da cidade,

poderia haver um ou outro costume diferente, como por exemplo, em Esparta,

“a theatrical text narrates events, in whole or in part imaginary, and that they are interconnected”.

Reitero que utilizo o parametro ateniense como paradigma para pensar a Grécia Antiga como um todo.
Ressalto que o estrangeiro que me interessa neste trabalho ndo ¢ o habitante de outras cidades gregas em
relacdo a Atenas, mas sim aquele que habita regides fora da Grécia.



15

ainda que poderosa militarmente, tinha adotado conscientemente uma ideologia
arcaizante que isolava os cidaddos do mundo exterior tanto quanto possivel. A prata
cunhada era proibida, a adog¢fo de praticas ndo espartanas era mal vista e
estrangeiros eram com regularidade deportados (Hall, 2001, p. 224).

Além disso, e antes de destrinchar os perfis acima mencionados, evoco Herddoto,
que define em suas Historias, o que seria mais ou menos o perfil do grego, aqui ndo so
pensando em Atenas como modelo paradigmatico, mas na Grécia Antiga como um todo.
Segundo o historiador, quando os gregos colocam a marinha persa em fuga na batalha de
Salamina, surge um rumor de que os atenienses estariam pensando em abandonar a alianga
grega e passar para o lado do exército inimigo; nessa ocasido, os atenienses negaram tal rumor
e deram duas razdes para isso:

A primeira e mais importante: as estatuas e os templos dos nossos deuses
queimados, lang¢ados por terra e transformados num montdo de ruinas. Esse motivo
ndo ¢é, por si so, bastante forte para levar-nos antes a vinganca do que a uma alianga
com o responsavel por tdo monstruoso procedimento? Em segundo lugar, sendo os
Helenos do mesmo sangue, falando a mesma lingua, tendo os mesmos deuses, 0s
mesmos templos, oferecendo os mesmos sacrificios, seguindo os mesmos usos e

costumes, ndo seria vergonhoso para os Atenienses trai-los?!°
(Herodoto, Historias, Livro VIII, CXLIV)

Noto quatro aspectos que, segundo Herodoto, definem os gregos no geral:
descendéncia, linguagem, religido e costumes. Claro que a questdo identitaria ndo € tdo
simples quanto fiz parecer, pois definir o que é o grego nio é nem de longe uma tarefa facil'’,
especialmente se considerarmos que “os gregos ndo eram uma populacdo Unica, homogénea,
mas sim um povo todo misturado de origens muito disparatadas” (Hall, 2001, p. 214), e que
eles “estavam sempre no processo de vir a ser” (Myres apud Hall, 2001, p. 216).

Retorno ao cidadao ateniense e ao estrangeiro, entendendo que tragar tais perfis ndo
¢ uma tarefa facil por conta da falta de fontes'? sobre o século em questio (Mossé, 2008), e o
movimento que me parece mais pertinente para tracar essa constituicao da civilizagdo grega ¢
tratar das “divisdes que se revelavam nos discursos dos atenienses: livres e nao-livres,
cidaddos e nao-cidaddos, ricos e pobres” (Mossé, 2008, p. 128).

Em linhas muito gerais, o homem livre era aquele que tinha sua liberdade e o ndo-

livre era o escravo, mas essa escravidao nao se configurava como a escravidao moderna, uma

10 Tradugdo do grego para o francés de Pierre Henri Larcher ¢ do francés para o portugués de J. Brito Broca
(2014).

' Hall (2001) faz uma reflexdo critica mais aprofundada a respeito desses quatro aspectos definidores da
sociedade grega. Para uma melhor compreensao, conferir o artigo “Quem eram os gregos”.

12 Aqui, refiro-me a fontes escritas, pois entendo que existem muitas fontes arqueologicas.
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vez que o escravo poderia ser contratado para os mais diversos servigos e era pago para isso,
além de ndo poder ser espancado!’, e até transitar “livremente” pela cidade, podendo até
mesmo ser confundido com um homem livre pobre, contudo a sua nao-liberdade estava ligada
ao fato de que ele era propriedade de outrem, podendo ser vendido, trocado e até mesmo
libertado pelo seu dono (Mossé, 2008). E o mais importante dessa discussdo a respeito da
diferenga entre homens livres e ndo-livres, para esta pesquisa, ¢ o fato de que uma parcela
desses escravos era estrangeira (Finley, 1989).

Inclusive, grande parte desses escravos estrangeiros provinha de guerras vencidas
pelos gregos'®, uma vez que saidos vitoriosos da guerra, os gregos tomavam mulheres e
criangas sobreviventes como espolios de guerra, e na maioria dos casos as escravizava, e

temos uma breve dimensao dessa situagao na Iliada, a partir de uma fala de Heitor:

Todas essas coisas, mulher, me preocupam; mas muito eu me
envergonharia dos Troianos e das Troianas de longos vestidos,

se tal como um covarde me mantivesse longe da guerra.

Nem meu coragao tal consentiria, pois aprendi a ser sempre
corajoso ¢ a combater entre os dianteiros dos Troianos,
esforcando-me pelo grande renome de meu pai e pelo meu.

Pois isto eu bem sei no espirito e no coragao:

vira o dia em que sera destruida a sacra {lion,

assim como Priamo e o povo de Priamo da langa de freixo.

Mas ndo ¢ tanto o sofrimento futuro dos Troianos que me importa,
nem da prépria Hécuba, nem do rei Priamo,

nem dos meus irmaos, que muitos ¢ valentes tombardo

na poeira devido a violéncia de homens inimigos —

muito mais me importa o teu sofrimento, quando em lagrimas

fores levada por um dos Aqueus vestidos de bronze,

privada da liberdade que vives no dia a dia:

em Argos teceras ao tear, as ordens de outra mulher;

ou entdo, contrariada, levaras dgua da Messeida ou da Hipereia,
pois uma forte necessidade tera se abatido sobre ti.

E alguém assim falara, ao ver as tuas lagrimas:

‘Esta ¢ a mulher de Heitor, que dos Troianos domadores de cavalos
era o melhor guerreiro, quando se combatia em torno de flion.’
Assim falard alguém. E a ti sobrevira outra vez uma dor renovada,
pela falta que te fard um marido como eu para afastar a escravatura.
Mas que a terra amontoada em cima do meu cadaver me esconda,
antes que ouga os teus gritos quando te arrastarem para o cativeiro'’.
(Homero, lliada, Canto VI, vv. 441-465)

Em seguida, temos a segunda divisdao que ¢ a diferenga entre o cidadao e o nao-

cidaddo, que € a mais importante e significativa para este trabalho. Era considerado cidaddo

Ha controvérsias sobre o espancamento de escravos, inclusive na Comédia de Aristofanes temos a
representacdo de escravos sendo surrados, especialmente em Cavaleiros e Ras. Para uma melhor
compreensao, conferir Cavaleiros € Ras, ambas de Aristofanes.

A pratica de tomar criancas e mulheres sobreviventes apds a vitéria em uma guerra, como espdlios de guerra
e depois escraviza-las, ndo era uma pratica comum somente aos gregos.

Tradugao de Frederico Lourenco.
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aquele que fosse nascido de pai e mae atenienses (Mossé, 2008) e aqui coloco, embora

entenda que ¢ uma generalizagdo, essa figura do cidaddo ateniense representando a propria

figura do homem grego, no sentido de que ¢ possivel pensar que o homem grego era aquele

nascido de pai e mae gregos, independentemente do local em que nascesse, contanto que

estivesse dentro de territorio grego, e fago mais uma vez uma evocacdo a um dos aspectos

colocados por Herddoto a respeito do que € ser grego, que € a descendéncia.

Para uma melhor compreensao do que fazia parte desse territério grego, este

estendia-se por uma vasta area, incluindo o litoral do Mar Negro a leste, as regides
costeiras da Asia Menor, as ilhas do Mar Egeu, a Grécia continental, o sul da Italia e
grande parte da Sicilia, prolongando-se a oeste em ambos os lados do Mediterraneo
até Cirene na Libia e Marselha e alguns pontos costeiros de Espanha. [...] Todos os
grandes centros se podem evocar, um por um, sem se avancar mais do que vinte e
cinco ou trinta quilémetros para o interior. Tudo o que se situasse para 14 dessa faixa
estreita era periférico, terra para ser explorada em busca de alimentos, de metais e

escravos, para ser pilhada, para receber os produtos fabricados na Grécia, mas nao
para ser habitada por gregos, sempre que isso se podia evitar (Finley, 1963, p. 15).

O nido-cidadao era o estrangeiro e serd melhor explicado a seguir. Por fim, temos a
ultima divisdo que se estabelece na diferenca entre ricos e pobres, e ndo tratarei a respeito dela
aqui, pois ndo se mostra muito significativa para este estudo.

Uma vez que temos o homem grego como aquele nascido de pai e mae gregos, ¢
possivel pensar que aqueles que ndo nasceram em territorio grego sdo estrangeiros, € essa
relagdo entre gregos e estrangeiros ndo era uma relagao tao distante. Além disso, ¢ importante
explicitar que essa nocdo de estrangeiro para tratar de todo aquele nascido em outro pais €
muito moderna, faz parte do nosso tempo, em que temos bem definidas essas noc¢des dos
espagos delimitados enquanto paises. A nocdo de estrangeiro que conhecemos hoje, embora
parecida, ndo ¢ a mesma dos gregos antigos; para eles, estrangeiro

¢ uma definigdo politica: ¢ todo aquele que ndo pertence a uma comunidade de
cidaddos, a uma pdlis. O estrangeiro pode ser, por exemplo, um corintio que reside e
trabalha em Atenas como ceramista [ou vice-versa]. Embora fale a mesma lingua,
conheca 0s mesmos deuses e costumes que os atenienses — isto €, seja parte daquilo

que se chama Hélade —, carece de quaisquer direitos politicos e tem uma situacao
juridica proxima a menoridade (Souza, 1989, p. 54).

Tendo isso em vista, ¢ importante destacar que ha uma diferenca entre estrangeiro e
barbaro, palavra que propositalmente evitei até agora, pois neste trabalho, optei por nao
utilizar a palavra “barbaro” para tratar do estrangeiro (esse sendo o ndo grego), mas entendo
as razdes metodologicas dos estudiosos quando a utilizam, afinal de fato ha uma diferenca

significativa entre esses dois termos.
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O conceito de estrangeiro [...] apdia-se em negativas: o estrangeiro ¢ o ndo-cidaddo,
aquele que ndo vota nem possui autonomia juridica. [Enquanto a defini¢do de
estrangeiro ¢ politica] A defini¢do de barbaro, por sua vez, ¢ cultural: ¢ considerado
barbaro aquele que fala uma lingua diferente, ininteligivel para os gregos, ¢ que
desconhece os costumes helénicos (Souza, 1989, p. 24).

A partir disso, € possivel pensar que quatro polos se formam: o ateniense, o grego,
o estrangeiro e o barbaro, todos ja explicitados anteriormente. Minha ideia ¢ tomar o modelo
ateniense como paradigma para pensar o grego ¢ tratar do barbaro como esses estrangeiros
que ndo sdo gregos; minha prerrogativa para nio utilizar a palavra “barbaro” ¢ que “todo
barbaro, logicamente, ¢ um estrangeiro, mas [entendendo que] nem todo estrangeiro ¢ um
barbaro” (Souza, 1989, p. 54).

Além disso, gregos e estrangeiros barbaros eram diferenciados pela natureza da
lingua que falavam, sendo que “attikizein designa a lingua falada pelo cidaddo [grego], [e]
barbarizein o bla-bla-bla inaudivel que faz a eponimia dos barbaros” (Cassin; Loraux, 1993,
p- 9). Claro que essa questdo de entender a linguagem do outro como “bar-bar-bar...” parte da
perspectiva grega, que entendia apenas sua propria lingua.

Inclusive o termo barbaro surge pela primeira vez na [liada, no Canto II (ou
Catalogo das naus, como também é conhecido), quando o aedo narra sobre os povos da Asia
Menor que lutaram ao lado dos gregos: “Nestes comandou de novo os Carios de barbara fala,/
senhores de Mileto e da montanha de Ftires com alta folhagem,/ das correntes de Meandro e
dos altos pincaros de Micale” (Homero, /liada, Canto 11, vv. 867-9). Aqui, o termo utilizado ¢
“BapPapopdvmv” (barbarophonon), que traz a significacio de algo que ¢é falado em lingua
barbara, ou seja, de acordo com a perspectiva grega, “um adjetivo que designava aqueles que
falavam bar-bar, um palavreado confuso e inteligivel” (Souza, 1989, p. 63).

Em Atenas, por exemplo, uma grande parte da populacdo era composta por
estrangeiros, até porque eles se encarregavam de grande parte da economia da cidade,
exercendo profissdes como professor, artesdo, artista e, principalmente, comerciante (Clerc,
1893), tendo em vista que a

democracia ateniense [...] tem necessidade dos metecos para os multiplos servigos
que prestam a coletividade dos cidadaos, e ndo se contenta absolutamente em tolerar

sua presenca: com efeito, ela a encoraja ativamente. Em poucas palavras, a polis dos
cidaddos ndo pode existir sem a presenca dos estrangeiros (Loraux, 1993, p. 16).

Havia também uma diferenca entre os metecos, aqueles que eram estrangeiros

residentes, e o £évog (xénos), que era o estrangeiro de passagem (Mossé, 2008). Eles, os
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metecos, tinham que pagar uma taxa para residir em Atenas, ndo tinham nenhum direito
politico e ndo podiam se casar com cidadados gregos (Clerc, 1893), além disso,
o meteco ¢ forcado a pagar um imposto sobre a pessoa, que ndo pode apelar na
justica e deve ter um “patrono” ateniense que o faca por ele, que ndo pode adquirir
terras e que ndo tem direitos politicos; ¢ verdade também que o assassinato de um

meteco sempre ¢ associado apenas a um homicidio involuntario (Loraux, 1993, p.
16).

Os estrangeiros existiam em varias cidades da Grécia Antiga (Baslez, 1984) e isso ¢
importante, pois revela que havia uma convivéncia significativa entre cidadaos e estrangeiros,
e que essa convivéncia possivelmente gerava uma troca cultural entre os povos, tanto os
estrangeiros gregos habitantes de outras cidades que ndo Atenas, como os estrangeiros que
habitavam outras terras que nao a Grécia.

Essa configuragdo de divisdes de classes sociais, a questdo politica e econdmica
que era muito presente na civilizagdo grega, assim como a propria nogdo de moMg (polis),
como cidade-estado (Finley, 1963), revela que a Grécia Antiga “era um mundo de cidades”
(Finley, 1989, p. 3), assim ha uma questdo importante para esta pesquisa: como um grego
poderia representar um lugar estrangeiro que contém uma vivéncia, por exemplo, muito
diferente ou mesmo oposta ao seu modo de vida?

Uma vez que essas figuras estdo instauradas, ¢ importante entender que em
Prometeu Acorrentado, temos a representagdo de lugares estrangeiros' a partir da visdo de
um grego, e ainda mais importante, um grego que esta realizando uma mimesis, ou seja, na
tragédia em questdo, temos a representacao de lugares gregos e estrangeiros realizada por um
poeta que reivindica dizer a verdade, entendendo que “ndo ¢ oficio de poeta narrar o que
aconteceu; e, sim, o de representar o que poderia acontecer, quer dizer: o que € possivel
segundo a verossimilhanga e necessidade”!” (Aristoteles, Poética, 1451b, 36-9), afinal de
contas, “o objeto da poesia nao € o real (os eventos realmente ocorridos), mas o possivel (os
eventos que podem ocorrer), e isto ¢ colhido ou sob o aspecto da necessidade que liga as
situacdes e os acontecimentos imaginaveis, ou sob o aspecto da verossimilhanga” (Vale, 2019,
p. 44).

Pensando nesse estatuto da verdade, relembro que ha outro discurso que também
assume dizer a verdade a respeito dos temas que trata: o discurso historico. Herddoto, por

exemplo, inicia suas Historias afirmando que seu objetivo € “evitar que os vestigios das agdes

16 Neste trabalho, toda vez que a palavra estrangeiro surgir, tem como referéncia um lugar estrangeiro em
relacdo a Grécia, um lugar nao grego.
17" Tradugdo de Eudoro de Sousa.
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praticadas pelos homens se apagassem com o tempo e¢ que as grandes e maravilhosas
exploragdes dos Gregos, assim como as dos barbaros, permanecessem ignoradas” (Herodoto,
istorias, Livro I), colocando-se na posicdo de histor, que “é a testemunha ocular, o Unico
Hist Livro I locando-se de hist e “¢ a testemunh 1 n
que resolve o debate” (Benveniste apud Hartog, 1999, p. 22), entendendo que a Historia
ndo ¢, de inicio ou somente, uma operagdo que, do ver, extrai o saber, mas
principalmente um procedimento linguistico que, em certos casos, consegue fazer
ver. O histor ndo ¢é, em principio ou exclusivamente, um voyeur obsecado pelos
campos de batalha, pelas pragas publicas e¢ sobretudo pelos palacios. De Homero a
Herddoto, o histor ¢, antes de tudo, um mestre da palavra, com esta pequena
diferenca que mudara tudo: enquanto Agamémnon ¢é hisfor porque ¢ rei, Periandro
pode sé-lo enquanto tirano de Corinto, e os mais velhos podem revelar-se como tais

porque sdo os mais velhos, Herddoto ndo pode fazer-se crer sendo por si mesmo
(Hartog, 1999, p. 24).

A partir disso, ¢ possivel estabelecer uma relacdo de diferenca entre o discurso
poético tragico e o discurso historico, com a compreensao de que “ndo diferem o historiador e
0 poeta por escreverem verso ou prosa [...] — diferem, sim, em que diz um [o historiador] as
coisas que sucederam, e o outro [0 poeta tragico] as que poderiam suceder” (Aristoteles,
Poética, 1451b, 40-5). Contudo, também existe a possibilidade de estabelecimento de uma
relagdo de semelhanga, no que diz respeito a essas duas figuras assumirem o estatuto da
verdade. O poeta tragico reivindica dizer a verdade, assim como o historiador, ainda que em
discursos que tém estratégias, estatutos e protocolos diferentes.

Pensando nisso, ¢ possivel imaginar um Esquilo em seu momento de produgio,
escrevendo sobre esses lugares estrangeiros a partir do seu ponto de vista, daquilo que ele
conhecia e ouvia falar, e assim se cria um espelho no qual o tragedidgrafo “ndo cessou jamais
de olhar, de interrogar-se sobre sua propria identidade: ele ¢ esse que olha e ¢ olhado,
questionador-questionado — enfim, sempre conduzido a declinar seus titulos e qualidades”
(Hartog, 1999, p. 38)!'%, sendo assim, uma analise em primeira instancia revela, no minimo,
que a peca pretendia, dentre outras coisas, gerar uma reflexdo a respeito das diferencgas entre
gregos e barbaros.

No segundo e no terceiro capitulos, analisarei as passagens em que as personagens
da pega fazem mengdo e/ou descrigdes de lugares gregos e estrangeiros, sempre tentando

demonstrar, entender e refletir como se configura a representagdo desses lugares dentro da

18 A citagdo se refere ao livro de Frangois Hartog, em que ele faz um estudo sobre como Herddoto representa os
povos ndo gregos em sua obra Histérias, e embora seu texto ndo faga nenhuma mengéo a Esquilo, é possivel
tomar a teoria emprestada para aplica-la ao Prometeu Acorrentado, no que diz respeito a analise dos varios
lugares estrangeiros apresentados na peca. O conceito desse espelho sob o qual o grego se observa para
representar povos estrangeiros serd melhor explicitado nos capitulos seguintes.
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peca. Para isso, buscarei definir o conceito de espago pelo qual pretendo analisar essas
passagens.

No quarto capitulo, farei um levantamento quantitativo das evocagdes especiais e
como se da a sua constituicdo dentro da peca. Ja nas consideragdes finais, refletirei sobre
Esquilo enquanto tragedidgrafo que compds uma pega de espagos, o Prometeu Acorrentado, e
quais suas possiveis motivagdes em relagdo a essa obra para com o publico para o qual foi
apresentada.

Para a construgdo da analise e das reflexdes mencionadas até aqui sdo necessarios
muitos tedricos, € 0s nomes mais significativos para esta pesquisa sao Mark Griffith (1983),
em sua traducdo comentada da tragédia Prometeu Acorrentado, Frangois Hartog (1999), em
seu livro O Espelho de Herodoto: ensaio sobre a representagdo do outro, Irene de Jong
(2012), com suas contribui¢cdes sobre a aproximagdo entre narrativa e o teatro grego antigo,
em seu livro Space in Ancient Greek Literature, ¢ Gaston Bachelard (1978) em sua Poética do
Espaco. A analise partira do texto original em grego e caminhara entre as tradugdes de Maria

Aparecida de Oliveira Silva (2018), Jaa Torrano (2009) e Mério da Gama Kury (1993).
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2 PROMETEU CONHECEDOR DE TUDO?

“[...] Hefesto, tu precisas cuidar das ordens/ que teu pai te incumbiu de [...] pregar
este celerado em indestrutiveis grilhdes de inabalaveis correntes” (vv. 3-6, grifos meus). ‘O
Aewpydc (Ho leorgos). Esse € o primeiro adjetivo utilizado para caracterizar Prometeu,
personagem principal da peca aqui analisada, para ja de inicio descrevé-lo como alguém vil e
Criminoso.

Claro que esta fala parte de Crato, que parece nutrir um 6dio especial por aquele
que roubou o fogo dos deuses e entregou a chama divina aos mortais. No primeiro momento
da pega, o personagem principal ndo diz nada, apenas aceita sua condicdo de se tornar
prisioneiro de inquebraveis correntes em “um deserto sem mortais” (v. 2), destinado a sofrer
com a exclusdo e o isolamento, isso porque foi contra a extingdo dos mortais € com isso
contra a vontade de Zeus, o deus todo poderoso que, agora, reina sobre todos os deuses e
todos os homens.

O prologo conta com a presenca de quatro personagens: Hefesto, deus artifice do
fogo e do ferro; Crato, titd que ¢ a personificagdo da for¢a e do poder; Bia, titanide
representante da violéncia, e que ¢ uma personagem que ndo diz nada, mas acompanha as
acoes de Crato e Hefesto; além do proprio Prometeu. Apos cumprirem as ordens de Zeus,
partem Hefesto, Crato e Bia, e s6 a partir deste momento que Prometeu comeca seu potente
discurso a respeito de sua situagdo e dos atos que o levaram a estar ali, pois preso “as
correntes divinas, restam-lhe, tdo somente, o poder discursivo da palavra e a visdo acurada
dos acontecimentos” (Aratjo, 2018, p. 8). E so entdo que o personagem d4a uma nova
perspectiva sobre si mesmo e € possivel pensar que “Prometeu € um filantropo” (Sais, 2018,
p. 69). Ele que ¢ esse personagem mitico capaz de prever acontecimentos futuros e também
tem conhecimento de eventos do passado, estando fixado fisicamente em um tUnico ponto,
mas com um intelecto que estd em varios lugares, embora ainda sofra com os efeitos do
isolamento. Ele salva os mortais da extin¢ao e logo depois ¢ condenado a nunca mais vé-los,
em uma situagdo de completa soliddo.

E s6 entio que Prometeu se vé em uma situagio em que recebe vérias visitas de
personagens divinos, € de uma mortal, quando vivencia momentos que sdo marcados pelo que
ele tem a dizer e pelos sentimentos que o afligem, uma vez que a tragédia ndo representa
grandes eventos, mas, sim, a grandeza do protagonista e todo o sofrimento pelo qual esta

passando.
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Além disso, o protagonista ¢ um personagem esférico, que ¢ aquele tipo de
personagem que pode ser multifacetado ou se transformar durante o enredo, possui uma
construg¢do de personalidade ampla e ¢ mais proximo da realidade complexa do que ¢ o ser
humano (Forster, 1927)'°. Sobre isso, gostaria de explicitar que compreendo a complicagio a
respeito dos estudos que envolvem a “evolucdo” de personagens tragicos, entendendo que o
posicionamento padrdo ¢ o de que embora haja peripécia, ndo ha uma transformagdo do
personagem tragico entre os gregos antigos, eu inclusive concordo com esse pensamento no
que diz respeito ao personagem Prometeu. Ele ¢ um personagem que ndo sofre uma
transformagdo no decorrer do enredo da tragédia; o que pretendo defender nos paragrafos
seguintes, ¢ que Prometeu ¢ um personagem esférico a partir do aspecto do multifacetado, das
varias camadas de profundidade de sua personalidade, ¢ ndo de uma transformagao sofrida
durante a tragédia.

Prometeu apresenta varias camadas de profundidade no que diz respeito a sua
personalidade, afinal, ele se apresenta como uma figura cheia de ambiguidades, e essas
ambiguidades estdo presentes desde o adjetivo que intitula a pega e o caracteriza, AeGp®dTNG
(Desmotés), que

¢ formado do mesmo tema de desma e do sufixo do nome de agente -fes. Com esses
elementos, o sentido originario desse nome ¢ ‘o encadeador’ e aponta a competéncia
técnica que faz de Prometeu um deus congénere [...] de Hefesto, a saber, a arte
metalrgica, com que se fabricam cadeias e todos os meios de encadear e de

prender. Desmotes, portanto, significa ‘o senhor das cadeias’ (Torrano, 2009, p.
327).

Ja no adjetivo que o caracteriza e d4 nome a peca hd uma outra ambiguidade, que
também soa como uma ironia, pois o senhor das cadeias se vé preso em uma cadeia da qual
ndo consegue se libertar; ele perde o dominio da dimensdo de agente e passa a ocupar o
espaco de paciente, que € outra dicotomia presente na obra.

E as ambiguidades que o caracterizam vao além disso, afinal, ele ¢ divino, mas
também representa a humanidade em alguma instancia; sofre com suas penas, mas conhece
tudo o que ainda vai lhe acontecer; tem muito rancor de Zeus, mas estd disposto a fazer uma
nova alianca com ele. Todas essas ambiguidades podem lhe caracterizar como um
personagem esférico, mas ha um aspecto que se mostra, na minha opinido, 0 mais
emblematico de todos, que ¢ o fato de ele saber as penas que iria enfrentar, mas nao imaginar

que suas dores seriam tdo dolorosas: “[...] sabia bem de tudo isso./ por vontade, por minha

9 Aqui, Forster (1927) estd se referindo as personagens presentes no romance, mas tomo sua teoria de
empréstimo, pois acredito que pode ser aplicada também as personagens presentes no drama de Esquilo.
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vontade errei, ndo negarei./ Por ajudar os mortais, eu mesmo inventei essas penas./ Sem
davida, ndo imaginava dores desse tipo [...]” (vv. 265-8).

E esse tltimo ponto apresentado sobre a personalidade de Prometeu que me leva a
reflexao que da titulo a este capitulo: sera que o protagonista da pe¢a ¢ mesmo um conhecedor
de tudo? E se me fago essa pergunta ¢ porque o discurso do personagem define muita coisa
dentro da pega, inclusive os varios lugares que serdo analisados a seguir. Sera que Prometeu ¢
mesmo esse personagem que conhece todos os territérios sobre os quais fala, inclusive os
territorios estrangeiros? Essa me parece uma pergunta dificil de responder, mas ¢ valido
pensar que a escolha de um personagem como Prometeu para protagonizar a pega, ja que ele é
essa figura mitica que tem esse conhecimento quase onisciente, e coloca-lo para tragar o perfil
de outros personagens, € mais importante, para descrever tantos espacos, gregos e
estrangeiros, soa como se o discurso de Prometeu representasse, na instdncia mitica, um
argumento de autoridade.

Outro aspecto sobre Prometeu é que, nesta peca’, ele é apresentado como filho de
Témis, a deusa da Justica, ¢ isso soa até um pouco irdnico, pois vemos o filho da Justica
sofrendo a maior das injustigas nas maos de um tirano opressor, pois € assim que Zeus ¢
apresentado, o que pode ser considerado um aspecto destoante do resto da producdo do
tragedidgrafo, pois, “nas outras tragédias de Esquilo, Zeus parece ser indubitavelmente o
simbolo maximo de justiga, [mas] aqui o soberano ¢ pintado com tragos mais afeitos a tirania
e crueldade” (Sais, 2018, p. 75). Contudo, ¢ importante ter em mente que, embora na maior
parte da tragédia seja evocada a figura de Zeus tirano, este continua carregando alguns tracos
desse simbolo de justica, como mostrarei a seguir.

Na pega, Zeus ¢ um personagem que representa o antagonista, embora ndo apareca
fisicamente em nenhuma das cenas; ele ¢ apenas evocado nas falas de todas as personagens
que aparecem na pega, inclusive o proprio Prometeu ¢ responsavel por tragar um perfil do
deus de todos os deuses, como aquele que chegou agora ao poder e que governa com tirania.

O que me parece mais relevante sobre esse Zeus antagonista, ¢ que ele também
pode ser pensado como esférico, pois, assim como Prometeu, possui aspectos ambiguos sobre
sua personalidade, “Sei que Zeus é duro e tem/ junto de si a justi¢a” (vv. 186-7). Zeus ¢
apresentado como esse personagem que tem todo o poder sobre tudo e sobre todos, mas, ao
mesmo tempo, estd destinado a ser destronado, assim como seu pai e seu avod; ele ¢

impiedoso, colérico e impulsivo, mas ao mesmo tempo ¢ justo. Tudo isso me faz pensar que

20 Notei, enquanto produzia este trabalho, que Esquilo decide ndo seguir a tradi¢io hesiodica, na qual Prometeu
¢ filho de Climene, mas o coloca como filho da deusa da Justica, Témis.
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Zeus ¢ o outro de Prometeu, ndo sé pela dinamica Obvia estabelecida entre protagonista/

antagonista, ou mesmo divino/ mortal®!

, € até opressor/ oprimido, mas também porque a
figura do antagonista ¢ apenas representada pelo protagonista (uma vez que ele nao aparece
nenhuma vez), sendo assim, para falar sobre Zeus, Prometeu olha para si mesmo para defini-
lo a partir de quem ele ¢, no mesmo sentido que um povo representa outro povo, afinal de
contas, “os estereotipos étnicos, antigos € modernos, que nao revelam quase nada sobre os
grupos que pretendem definir, dizem muito sobre a comunidade que os produz”?* (Hall, 1991,
p. iX).

Com isso, ha mais uma dicotomia instaurada, que ¢ o duplo Prometeu/ Zeus, ¢ ¢
importante ressaltar que “o duelo entre [eles] [...] ¢, antes de qualquer coisa, um duelo de
astucias, pois ambos sdo expoentes desse tipo de inteligéncia associada a pratica” (Sais, 2018,
p. 71), afinal, Prometeu ¢ aquele que pensa antes de agir, que tem conhecimento sobre
presente, passado e futuro (como apresentado nesta tragédia), e Zeus tem junto de si a propria
astucia, afinal, montou um estratagema para engolir Métis enquanto esta estava gravida de
Atena®. E se ha esse embate entre Prometeu (que aqui representa a humanidade) e Zeus (que
aqui representa o divino), € para, dentre outras coisas, “reafirmar que ninguém [mortal] supera
a astucia e a inteligéncia de Zeus [divino] e, assim, reafirmar também a sua soberania: nem
mesmo Prometeu, astuto por exceléncia, pode superar Zeus” (Sais, 2018, p. 72). O que me
leva a pensar que com essa dicotomia Prometeu/ Zeus, o tragedidégrafo quer passar uma
mensagem, que ¢ um dos temas mais explorados na tragédia grega como um todo: “Conhega a

ti mesmo e adota novos/ modos [...]” (vv. 309-310).

2.1 O espaco da performance e o espaco narrativo

Antes de tentar explicitar a partir de qual espago analisarei as passagens da tragédia
Prometeu Acorrentado, farei uma longa e necessaria discussdo sobre como teatro e narrativa
estdo interligados, mesmo que pertencam a géneros diferentes. Uma vez tracado esse
percurso, iniciarei a analise sobre como 0s espacos gregos e estrangeiros sdo representados na

peca e quais os possiveis desdobramentos disso.

2l Entendo que Prometeu também é um personagem divino, mas aqui me refiro a ele como representagio da

humanidade.

“that ethnic stereotypes, ancient and modern, though revealing almost nothing about the groups they are
intended to define, say a great deal about the community which produces them”.

Para uma melhor compreensdo sobre o mito de Zeus e Métis, conferir Teogonia, de Hesiodo, nos versos 886-
900.
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Aristoteles, em sua Poética, busca tragar os aspectos que diferenciam o género
épico (ou narrativo) e o género dramatico, a partir de elementos constitutivos de ambos o0s
géneros. Neste estudo, o que mais me interessa € fazer uma aproximagao entre o género €pico,
que, a partir de entdo tratarei como narrativo, € dramatico, e deste ultimo me debrucarei
apenas sobre as tragédias, neste caso o Prometeu Acorrentado, que ¢ o foco desta pesquisa.

Em nossos tempos contemporaneos, os géneros narrativo e dramatico sdo ensinados
de forma mais pratica e quase sem nenhuma reflexdo. Pensando nisso, o género narrativo
seria aquele constituido por pardgrafos, com presenca de discurso direto ou ndo, presenca de
elementos como narrador, enredo, tempo e espago (Diana, 2023), além de estabelecer uma
relacdo entre escritor (locutor) e leitor (interlocutor). J& o género dramadtico seria aquele
constituido apenas pelas falas das personagens, a contar com pequenos comandos (rubricas?),
presenca de didlogos e monologos, além do predominio do discurso em segunda pessoa
(Diana, 2023), e estabelece uma relacdo entre atores encenando (locutores) e espectadores
(interlocutores).

Voltando no tempo e pensando agora no contexto da Grécia antiga, as diferengas
entre os dois géneros eram mais profundas e ndo meramente técnicas, se pensarmos que a

epopeia ¢ a tragédia concordam somente em serem, ambas, imitacdo de homens
superiores, em verso; mas difere a epopeia da tragédia, pelo seu metro unico ¢ a

forma narrativa. E também na extensdo, porque a tragédia procura, o mais que ¢
possivel, caber dentro de um periodo do sol, ou pouco excedé-lo, porém a epopeia

nio tem limite de tempo — e nisso diferem, ainda que a tragédia, ao principio,
igualmente fosse ilimitada no tempo, como os poemas épicos (Aristoteles, Poética,
1449b, 9-17).

E ainda mais sobre a tragédia, como sendo uma

imitagdo de uma acdo de carater elevado, completa e de certa extensdo, em
linguagem ornamentada e com as varias espécies de ornamentos distribuidas pelas
diversas partes [do drama], [imitagdo que se efetua] ndo por narrativa, mas mediante
atores, € que, suscitando o terror e a piedade, tem por efeito a purificacdo dessas
emogoes (Aristoteles, Poética, 1449b, 24-30).

Pensando nisso, quero deixar claro logo de inicio que meu intuito aqui ndo ¢
assumir que o género dramatico seja narrativo, até porque seria impossivel aferir algo assim,
J& que a propria natureza do drama e suas caracteristicas ja o diferenciam do género narrativo.

Contudo, percebo que hd um movimento de influéncia entre eles, ja que o “poder sedutor de

24 Importante lembrar que as rubricas sdo algo mais moderno, pois ndo existiam nas tragédias e comédias gregas
antigas. Estas eram compostas apenas com as falas das personagens.
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contar histdrias era certamente uma nogio familiar na tradigcdo grega” (Easterling, 2014, p.
233).

Além disso, a tragédia, embora possua elementos caracteristicos que sao comuns ao
género dramatico, também possui em sua composi¢do aspectos narrativos como, por exemplo,
os longos discursos das personagens que contam eventos que sdo de grande importancia para
o enredo central da peca, mas que ndo acontecem aos olhos do publico?® (Easterling, 2014).
Pensando no Prometeu Acorrentado, em que ha longos discursos a respeito de acontecimentos
tanto do passado como do futuro, noto que de fato esses momentos nao se concretizam na
dimensdo da performance, mas da narrativa, embora a primeira ndo deixe de estar presente,
pois ¢ uma historia contada por um ator que performa.

Outro conceito que nao pode ser deixado de lado, e que serve para fortalecer essa
ideia de que a tragédia grega ¢ composta por alguns momentos narrativos, ¢ o da narrativa
como performance, que consiste basicamente na ideia de que o ato de “contar e ouvir se
tornam a agdo™’ (Easterling, 2014, p. 231), ou seja, quando Prometeu conta para Io todos os
detalhes de sua jornada das lamentacdes, ele se torna o narrador daquele discurso, que por
consequéncia se torna narrativo; a propria lo deixa de ser uma personagem secunddria da
performance e assume o papel de protagonista na narrativa profética de Prometeu. Além
disso, se aceitamos essa nogdo de um Prometeu que narra®® (narrador), temos também a nogio
de alguém que escuta (narratario), que no ambito interno da performance ¢ representado por
Io e pelo Coro de Oceanides, e no externo esse ouvinte € representado pelo proprio publico
que assiste a peca.

Concluindo esse pensamento, ¢ importante entender que “quaisquer que sejam as
variacdes na técnica para alcancar a maior concentracao e intensidade, ndo ha duvida de que o
proprio meio narrativo foi apreciado como tendo grande poder teatral”?® (Easterling, 2014, p.
233), o que pode nos levar a refletir que o “texto dramatico [...] ¢ influenciado, em algumas

instancias, pelo texto narrativo, o ato de contar e ouvir” (Santos, 2024, p. 98).
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“The seductive power of storytelling was certainly a familiar notion in Greek tradition”.

Os longos discursos dos mensageiros que aparecem nas tragédias sdo um grande exemplo disso, uma vez que
se apresentam como uma narrativa de um acontecimento que se da fora do palco, mas que ¢ de grande
importancia para a trama; sdo discursos abertamente narrativos que sdo incorporados ao drama e nao trago
esse exemplo no corpo do texto, pois ndo ha presenga do mensageiro em Prometeu Acorrentado.

“the telling and listening become the action”.

Ressalto mais uma vez que ndo estou defendendo a ideia de que o género dramatico ¢ por todo narrativo;
Prometeu ndo estd narrando durante toda a tragédia, mas apenas nesses momentos especificos que nado
acontecem aos olhos do publico, ainda que fagam parte da historia.

“Whatever the variations in technique for achieving the greatest concentration and intensity, there is no doubt
that the narrative medium itself was relished as having great theatrical power”.

27
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Pensando que ¢ possivel encontrar trechos que se configuram como narrativos
dentro da tragédia, meu intuito ¢ analisar a representacdo de territdrios gregos e estrangeiros a
partir da nog¢ao de evocagdo espacial que acontece ndo sé nesses discursos narrativos, mas
também em algumas falas que se encontram na dimensdo da performance.

O conceito de evocacdo espacial envolve basicamente a ideia de o narratario
construir a imagem do lugar em seu imagindrio a partir de informac¢des que o narrador lhe
oferece (Bal, 1990), como quando Prometeu diz: “Apds deixar a planicie da Europa,/ chegaras
ao continente da Asia” (vv. 734-5). Ao ndo entregar nenhuma outra caracteristica desses dois
territérios, o personagem deixa que os interlocutores imaginem, a partir de seu conhecimento
(ou nao conhecimento) de mundo, como sao esses espacos.

Contudo, para fazer esse tipo de analise, ndo posso simplesmente embarcar com
esse conceito de evocagdo espacial, que ¢ comum a narratologia, sem ter em mente algumas
nogoes que sdo proprias do teatro e da performance, além da prépria nogao que gira em torno
do vocabulo espago, porque a natureza especifica do teatro “¢ a exposi¢do em forma mimética
(personagens que falam, sem a intervencdo do narrador)”*° (Segre, 1981, p. 95).

Comeco pelo mais simples e trago a defini¢do retirada do Minidicionario Escolar da

Lingua Portuguesa:

es.pa.co’ [do lat. spatium] s.m. 1 distancia que vai de um corpo a outro

Aqui, hd uma defini¢do mais concreta, no que diz respeito ao espaco entre dois
individuos, que também pode ser interpretado como um lugar ou territério, contanto que seja
ele que distancie dois corpos. O dicionario entrega uma nocdo de espacgo real, fisico e
material.

Pensando agora no teatro enquanto o lugar onde acontecem as representagdes
dramaéticas, entendendo a necessidade de refletir as delimitacdes entre o espago real e o
espaco da performance, ¢ importante entender que no momento da representacdo se
estabelecem seis tipos diferentes de espacos: o dramético, o cénico, o cenografico, o ludico, o
textual e o interior (Pavis, 2008). E ai ja percebo que na dimensdo performatica essa no¢ao
espacial ¢ multifacetada, mesmo no contexto da Grécia Antiga, quando as tragédias eram
apresentadas, pois

os personagens e eventos também estdo localizados em trés tipos de espago

imaginado: o cenario imediato a vista do publico; a area entendida como
imediatamente fora do palco (“nos bastidores™: o interior do palacio/ tenda/ bosque);

30" ¢4s exposition in mimetic form (characters who speak, without the narrator's intervening)”.
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¢ os outros lugares relevantes — locais, estrangeiros ou divinos®! (Easterling, 2014,
p. 227).

Dos tipos de espaco citados acima, o mais significativo para esta pesquisa ¢ o
2
dramatico, pois ele € esse “espaco dramaturgico do qual o texto fala, espago abstrato e que o
leitor ou o espectador deve construir pela imaginagdo” (Pavis, 2008, p. 132), além disso, o
“espago dramatico ¢ construido quando fazemos para n6s mesmos uma imagem da estrutura
dramaética do universo da peca: esta imagem ¢ constituida pelas personagens, pelas agoes e
pelas relagdes dessas personagens no desenrolar da agcao” (Pavis, 2008, p. 135).
Importante também ressaltar que para
que esta projecdo do espaco dramatico se realize, ndo ¢ necessaria nenhuma
encenagdo; a leitura do texto basta para dar ao leitor uma imagem espacial do
universo dramatico. Construimos este espago a partir das indicagbes cénicas do
autor (espécie de esquema de pré-encenagdo) e das indicagdes espago-temporais;
nos didlogos (cendrio falado). Cada espectador, conseqiientemente, tem sua propria
imagem subjetiva do espaco dramatico, ¢ ndo é de se espantar que o encenador s6

escolha, também ele, uma possibilidade de lugar cénico concreto (Pavis, 2008, p.
135).

Noto que essa defini¢do vai ao encontro direto com o conceito de evocagdo espacial
da narratologia e por isso € a partir delas que buscarei reconhecer e analisar as passagens, nas
falas dos personagens, que evocam territdrios gregos e estrangeiros.

Ja na vertente tedrica da narratologia, hd uma diferencia¢do entre lugar e espaco,
sendo lugar aquele que “esta relacionado com a forma fisica, que pode ser medido, dentro das
dimensdes espaciais, mas apenas existem na fic¢do; esses lugares ndo existem
verdadeiramente tal como o fazem na realidade™ (Bal, 1990. p. 101); j4 o espago é um lugar
“contemplado em relagdo a sua percepcao, [...] € esse ponto de percepcdo pode ser um
personagem que esta situado em um espaco, que observa e reage diante dele”® (Bal, 1990, p.
101). Utilizo entdo esse conceito para pensar que os lugares evocados nas falas das
personagens da tragédia aqui analisada sdo espacos, visto que estdo sempre relacionados a
percepgao dessas personagens em relacdo ao espaco que ocupam.

Além disso, do ponto de vista filosofico, entendendo o espago como uma evocagao

natural da imagem poética, algumas analises feitas a seguir partirdo da nog¢do de que os

31" “the characters and events are also located in three types of imagined space: the immediate setting on view to

the audience; the area understood to be immediately off-stage (‘behind the scenes’: the interior of the
palace/tent/grove); and the relevant other places — local, foreign or divine”.

“se relaciona con la forma fisica, medible matematicamente, de las dimensiones espaciales. Por supuesto sdlo
en la ficcion; esos lugares no existen verdaderamente tal como lo hacen en la realidad”.

“contemplados en relacion con su percepcion [...]. El punto de percepcion puede ser un personaje, que se
situa en un espacio. Lo observa y reacciona ante é1”.
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espacos podem ser topicos, que sdo aqueles ligados ao interior, ao aconchegante e conhecido,
¢ o espaco da casa, de dentro, do intimo (Bachelard, 1978), e também podem ser espagos
atopicos, que sdo aqueles ligados ao exterior, ao que ¢ de fora, desconhecido e desconfortavel,
quase hostil (Bachelard, 1978), tendo em vista que por
razGes muitas vezes bem diversas e com as diferencas que comportam os varios
matizes poéticos, [os espagos topicos] sdo espacgos louvados. A seu valor de
protegdo, que pode ser positivo, ligam-se também valores imaginados, e esses
valores sdo, em pouco tempo, valores dominantes. O espago compreendido pela
imaginagdo ndo pode ficar sendo o espago indiferente abandonado a medida e
reflexdo do gedmetra. E vivido. E é vivido ndo em sua positividade, mas com todas
as parcialidades da imaginacdo. Em particular, quase sempre ele atrai. Concentra o
ser no interior dos limites que protegem. O jogo do exterior e da intimidade néo &,
no reino das imagens, um jogo equilibrado. Por outro lado, os espacos de hostilidade
sdo apenas evocados nas paginas que seguem. Esses espacos do 6dio e do combate
ndo podem ser estudados sendo referindo-se a matérias ardentes, as imagens de
apocalipse. [...] E, no que concerne as imagens, parece claro que atrair ¢ rechagar
ndo resultam em experiéncias contrarias. Os termos sdo contrarios. Pode-se falar
simetricamente de repulsdo e atracdo, estudando a eletricidade ou o magnetismo.
Basta uma mudanga de sinais algébricos. Mas as imagens quase ndo abrigam idéias

tranqiiilas, nem idéias definitivas, sobretudo. A imaginagdo imagina incessantemente
e se enriquece de novas imagens (Bachelard, 1978, p. 196).

2.2 A Citia dos confins do mundo

Na pega, a Citia € o primeiro lugar apresentado, e se comeco por ela ndo € s6 por
uma questdo de ordem de apari¢do, mas porque este € o espago mais importante do enredo,
tendo em vista que o protagonista € preso em um rochedo escarpado que fica nesse territério e
se mantém nessa mesma posi¢ao durante todo o periodo da peca, e até mais, se pensarmos na
infinitude de seus dias.

Importante frisar que este ¢ um lugar estrangeiro e ¢ evocado por um personagem
grego (aqui também ¢é possivel pensar na propria figura de Esquilo enquanto autor do texto), o
que leva a reflexdo de que tratar sobre “o outro € enuncia-lo como diferente — € enunciar que
ha dois termos, a e b, e que a ndo € b. [...] Mas a diferenga ndo se torna interessante sendo a
partir do momento em que a € b entram num mesmo sistema” (Hartog, 1999, p. 229). Quando
pretende tratar sobre o outro ou mesmo representa-lo, o “narrador, pertencente ao grupo a,
contara b as pessoas de a: hd o mundo em que se conta e o mundo que se conta” (Hartog,
1999, p. 229).

Sendo assim, estabelece-se uma retorica da alteridade, pois para tratar sobre um
outro estrangeiro, o eu grego precisa olhar para si mesmo, € assim representar o outro a partir
de seus opostos, para poder reconhecé-lo em seu sistema, at¢ porque para “traduzir a

diferenga, [...] [0 narrador/personagem/autor] tem a sua disposicdo a figura comoda da



31

inversdo, em que a alteridade se transcreve como um antipréprio” (Hartog, 1999, p. 229), logo
¢ possivel pensar que ndo “hd mais a e b, mas simplesmente a e o inverso de a. Entende-se
mesmo que essa seja a figura privilegiada do discurso utdpico, cujo projeto nao ¢ mais que
falar do proprio” (Hartog, 1999, p. 230).

Além disso, ¢ valido ressaltar que ha uma légica comum em um discurso grego que
fale sobre o ndo-grego, que diz respeito “a apreciagcdo etnografica e a esquematizacdo que
transformam os nao-gregos, tornados barbaros ou o barbaro, em puro instrumento critico em
um discurso dos gregos sobre os gregos” (Peschanski, 1993, p. 58). Num discurso que fale
sobre o outro, hd o grego decente, o bom cidaddo, representado pelo proprio grego e ha o
grego que merece ser censurado, que nao age de acordo com os dogmas da civilizagdo em que
esté inserido, representado pela figura do estrangeiro.

Ademais, nos séculos

VII e VI a.C., o Oriente era um objeto de fascinag@o exoética para os gregos, ou pelo
menos nas elites gregas, mas a invasdo persa ¢ a ascensdo concomitante da
democracia em varias cidades gregas — pratica que servia a marginaliza¢do de
muitas das praticas das elites — gerou uma visdo negativa dessa regido. A palavra
‘barbaros’ - tanto o adjetivo quanto o substantivo - registrada apenas ocasionalmente
antes da invasdo, entra agora no uso comum para designar ndo apenas os persas mas
todos os outros grupos de ndo-gregos, sem qualquer diferenciagdo. Na tragédia e na
comédia grega, os personagens barbaros assumem um papel mais central e sdo em

geral representados como cruéis, sem moderagdo, covardes, servis ¢ afeminados
(Hall, 2001, p. 220).

Essa discussdo me lembra de imediato um exemplo de representacdo do estrangeiro
que acontece em outras duas tragédias: a histéria de Medeia®* (estrangeira em territorio
grego), que, traida pelo marido, se vé compelida a matar os proprios filhos para se vingar de
seu amado, agindo de maneira desmedida e brutal, jamais cabida a um cidaddo grego, sendo
assim, ¢ possivel “quem sabe, afirmar que, na perspectiva dos gregos, somente uma
estrangeira seria capaz de um ato como esse” (Anjos, 2014, p. 28). Além dela, temos também
a historia de Ifigénia® (grega em territorio estrangeiro), que, depois de ser arrebatada por
Artemis e salva de ser sacrificada pelo proprio pai, é levada até Taurida, terra habitada pelo
povo Cita no momento de sua chegada. L4, a jovem se torna sacerdotisa de Artemis e,
seguindo os costumes daquele povo estrangeiro, precisa sacrificar todos aqueles que sao
estrangeiros em relagdo a Taurida e que chegam até aquele local. E notavel, que também em

Euripides, a representacdo do estrangeiro niao € tdo positiva, pois por um lado temos uma

34 Para uma melhor compreensdo da histéria de Medeia, conferir Medeia, de Euripides.
35 Para uma melhor compreensdo da histéria de Ifigénia, conferir Ifigénia em Tdurida, de Euripides.
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estrangeira que comete um ato terrivel em terras gregas, e, por outro, uma grega que se vé
obrigada a cometer atos terriveis (sacrificar pessoas) por conta de costumes estrangeiros.
Voltando ao Prometeu Acorrentado e a Citia dos confins do mundo, ressalto ainda

que Esquilo decide ndo apenas iniciar sua tragédia tratando de um lugar estrangeiro, como
essa descricdo vem nos primeiros versos do texto, nas palavras de Crato:

X00vog eV £c TNROVPOV TiKOUEY TEDOV,

Tko0nVv &c oipov, dpatov sic épnuiay.

“Hoaiote, 601 0 ypn LELEWY EMGTONNG

GG ool Tatnp £QETto, TOVOE TPOC METPONG

VYNAOKPN VOIS TOV Ae@PYOV OYACOL

GOALOVTIVOV SEGUDV €V APPNKTOLS TEDNIS.

[.]

Chegamos ao longinquo solo da terra,

na rota da Citia, no deserto sem mortais.
Hefesto, tu precisas cuidar das ordens

que teu pai te incumbiu de, nos rochedos

de escarpas elevadas, pregar este celerado

em indestrutiveis grilhdes de inabalaveis correntes.

[.]

(vv. 1-6, grifos meus)

O que noto, a principio, ¢ que a descrigdo da Citia evoca os sentimentos de solidao
e exclusdo, pois ¢ um lugar afastado de tudo, solitario e isolado, inclusive o vocabulo épnpiav
(erémian) tem no seu campo de significados o “isolamento de uma pessoa”, o que logo de
inicio demonstra que Esquilo estabelece a relagio de Prometeu com o espago que ocupa, a
partir da evocagao do proprio espaco. Sendo assim, ele traduz, a partir da descri¢do do espago,
os sentimentos que estardo presentes na vivéncia do personagem durante o enredo.

Outro ponto importante ¢ que o autor utiliza Zx00Onv (Skuthén) para nomear a Citia,

mas ele ndo faz isso a partir do substantivo “Twv0ia” (Skuthia) e sim através do adjetivo’®

“Lk0ONG” (Skuthés), que aponta mais para um significado “da Citia, o homem cita”, o que me

3¢ Minha intengdo, ao analisar as passagens também por esse viés gramatical, ¢ demonstrar o nivel de
proximidade ou distanciamento em relacdo aos espagos evocados na peca, entendendo que o substantivo € o
responsavel por nomear praticamente todas as coisas (pessoas, lugares, objetos, sentimentos etc.), ja o
adjetivo tem fungdo caracterizadora, quase como uma extensdo ou uma quantidade aquilo nomeado pelo
substantivo. No caso especifico de Prometeu Acorrentado, o uso dos adjetivos aponta para uma evocagao
espacial a partir de seu povo. Parece-me que a diferenca crucial entre evocar espagos a partir de substantivos
e adjetivos ¢ que com os primeiros ha uma no¢do de proximidade, conhecimento do lugar, j& com os
segundos ha uma noc¢do de distanciamento, desconhecimento do lugar, dai a caracterizacdo a partir de seu
povo e nao a partir do proprio espago.
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leva a crer, pelo menos a principio, que a evocacao do espaco aqui acontece ndo pelo nome do

lugar, mas pelo povo que o habita’”:

Os Citas s3o, de todos os povos que conhecemos, 0s que encontraram meios mais
seguros para viver e manter as vantagens que alcancaram sobre seus vizinhos,
embora nada apresentem digno de admiracdo. Suas vantagens consistem em ndo
deixarem escapar os que vém ataca-los e em nao se agruparem quando isso ndo lhes
convém, pois ndo possuem nem cidades nem fortalezas. Transportam, para onde
véo, suas respectivas habitagdes, e sdo eximios no manejo do arco quando a cavalo.
Nao vivem do cultivo da terra, mas do gado. Pode-se dizer que, em geral, ndo
possuem moradias outras que ndo suas proprias carrogas’s.

(Herédoto, Historias, Livro IV, XLVI)

Além disso, hé os “rochedos de escarpas elevadas”, que demonstram a elevagao em

que o personagem se encontra, pois ndo basta estar em um lugar que fica distante de tudo,

desértico, mas também no alto de um penhasco, inacessivel, onde ninguém pode alcangar. E

sempre uma traducdo dos sentimentos do personagem, mas a partir da evocagdo do proprio

espaco em que ele se encontra.

Na fala seguinte, de Hefesto, ha outra descri¢do da Citia, na qual a ideia de

isolamento e solidao é enfatizada:

[...]

€ym & ATOAOG el cLYYEVT OOV

dfjoat Pig papayyr Tpoc dvoyENEp®.

[...]

TPOCTOGGUAEVCH TMO  ATaAvOpOT® TaY®
iv’ ote vy 0VTE TOV POPPTYV BpoTdOV
oyeL, otafevTOg 0 1|Aiov Qoifn groyi
[...]

mas eu estou sem impeto para acorrentar um deus
parente a forga nesta escarpa de clima rigoroso.

[.]

37
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Hero6doto tenta tragar, mesmo que de sua perspectiva grega, um perfil da sociedade Cita a partir de sua cultura
e seus costumes, em uma série de descricdes que sdo amplas e multifacetadas, o trecho a seguir € apenas um
exemplo condensado do todo, mas para uma melhor compreensdo, conferir Historias, de Herédoto, Livro V.
Utilizo a descrigdo da Citia feita por Herodoto para fazer um dialogo com o texto de Esquilo, contudo
entendo que seu discurso € de um grego que representa um estrangeiro a partir de sua visdo grega, muito
parecido, inclusive, com o que faz o tragedidgrafo em Prometeu Acorrentado. Importante ressaltar que ao
“descrever os costumes dos persas ¢ dos citas, Herédoto salienta o fato de que estes ndo erigiam estatuas,
altares ou templos aos deuses. Parece querer dizer que as praticas religiosas persas e citas eram assim
diametralmente opostas aquelas dos gregos e, com efeito, um dos propositos das digressdes etnograficas por
vezes bastante longas de Herdodoto — ndo apenas a respeito dos persas e citas como também a respeito dos
lidios, babildnicos, libios e, sobretudo, egipcios — é manter os habitos dessas populagdes ndo gregas como
um espelho, onde os gregos pudessem olhar e perceber aquilo que eles proprios tinham em comum entre si.
Quando Herodoto descreve como os homens egipcios ficam em casa tecendo enquanto suas mulheres vao ao
mercado, ou como as mulheres egipcias urinavam em pé enquanto os homens o faziam de cdcoras, sua
intencdo ndo ¢ a de disseminar conhecimento cientifico a respeito dos habitos egipcios, mas sim convidar a
sua audiéncia e os seus leitores a contemplar o que finalmente d4 uma coeréncia aos seus proprios habitos e
as suas proprias praticas coletivas” (Hall, 2001, p. 222).
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eu te pregarei neste desértico rochedo,
onde nem a voz nem a forma dos mortais
veras, queimado pela brilhante chama do sol,

[...]
(vv. 14-22, grifos meus)

Aqui, além do espaco isolado e inacessivel ja evocado antes (escarpa, desértico
rochedo...), ha também uma mencao ao clima do lugar, que, assim como o personagem
principal, ¢ ambiguo e demonstra uma caracteristica propria do deserto, que ¢ quente:
“ot00ev10G &' MAMov @oifn” (statheutos d’ héliou phoibé), durante o dia, mas também frio:
“duoyeépw” (duskheimérg), no periodo da noite.

Hé outra descricdo que se faz importante para esta analise, que ¢ uma fala de
Prometeu no momento de seu encontro com Oceano:

[...] TV cwdnpopTopa
EN0stv ¢ aiaw; [...]

[...] vir para esta terra mae
do ferro? [...]
(vv.301-2, grifos meus)

O trecho grifado nos leva a alguns possiveis caminhos de interpretacdo, como em
primeira instancia, que a Citia ¢ um lugar rico em minérios (terra mae do ferro), ou mesmo, se
pensarmos no contexto do restante da tragédia, que a Citia ¢ um espago violento e talvez até
hostil, habitado por impiedosos guerreiros.

Mais a frente, em um momento que o coro realiza uma passagem de lamento pela
situacdo de Prometeu, hd uma enumeracao de varios povos (em sua maioria estrangeiros) que
choram pelo que acomete o protagonista, e aqui a Citia ganha mais uma descrigao:

[.]
Kol ZkvOng 6phog, ol yag

£oyatov 16mov dpei Mar-
@TIv E10V0L Aipvay,

[.]
[.]

¢ uma multidio da Citia, os que habitam
o lugar dos confins da terra, em torno
do lago Medtide,

[.]

(vv. 417-9, grifos meus)

Nesta passagem, aparece pela primeira vez o vocabulo &syatov (éskhaton) para se

referir a Citia, o que enfatiza o aspecto da exclusao, pois além de ser um local solitario e
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inacessivel, a partir desse momento ¢ também um espago que esta na extremidade do mundo,
muito distante de tudo.
“A eskhatia, para uma cidade grega, ¢ a zona além das culturas” (Hartog, 1999, p.

54) e também

¢ a regido “na ponta”, as terras de rendimento ruim e de utilizagdo dificil ou
intermitente, na diregdo da montanha ou na propria montanha que sempre guarnece
o territdrio; ela ¢ vizinha da fronteira, onde se dissolve, regido de montanhas e de
florestas que separa o territorio de duas cidades, abandonada ao uso de pastores, de
lenhadores e de carvoeiros (Dumézil apud Hartog, 1999, p. 54).

J4

Sendo assim, “apresentar a Citia como eskhatia ¢ representd-la, com relagdo a
oikouméne, numa posicdo andloga a que ocupa essa zona das margens com relagdo ao
territorio da cidade” (Hartog, 1999, p. 54).

O lago Medtide surge apenas como marcador espacial desse espago geografico®” da
Citia criado por Esquilo, para demonstrar que ela fica em torno desse lago e por enquanto no
ha maiores descri¢oes sobre ele.

Outro momento em que temos uma importante descricdo da Citia, e acredito que
seja a passagem mais descritiva desse territdrio, ¢ quando Prometeu estd descrevendo o
caminho das lamentacdes de lo, falando de cada lugar que a jovem amaldigoada precisara

percorrer, o que inclui o territorio da Citia, que eles inclusive ja ocupam.

[...] avnpoTovg Yoag:

Yk000¢ & Api&n vopadag, ol TAEKTAS 6TEYAG
neddporol vaiovs’ im’ gvkiKAoS O)01G,
éknPoroig 16Eoo1y EENpTUREVOL:

oic pM) meLdlewy, GAL dAoToVoLg TOSOG
ypiumTovca payiowety Ekmepdv xOova.

[.]

[...] vai avante

pelas longas planuras jamais cultivadas,

até o dia em que chegares afinal

aos citas nomades; eles levam a vida

em moradas de vime muito bem trancado
sobre suas carrocas de rodas benfeitas,
tendo sempre nos ombros arcos poderosos.
Evita-os e fica longe dos penhascos

onde soluga o mar quando chegares la.

[.]

(Esquilo, Prometeu Acorrentado, vv. 922-930, grifos meus)*

39O espago geografico que Esquilo constréi em Prometeu Acorrentado é questionavel, mas esse ¢ um topico
que sera tratado mais a frente neste trabalho.

40 Aqui, utilizei a tradu¢do de Mario da Gama Kury (1993) por se aproximar mais da minha interpretacdo do
texto original em grego. Eu entendo que algumas tradugdes de Kury sdo polémicas por conter disparidade
entre os versos traduzidos e os do texto original, as vezes, uma longa distancia semantica entre o termo
traduzido e o original, e até mesmo, em alguns casos, como nas Comédias, finais modificados. Contudo, na
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Nessa passagem, ha uma descrigao fisica do territorio, € o autor continua evocando
a ideia do espago a partir da representacdo do povo (Zk¥00og [...] vouddag (Skuthas [...]
nomddas)); a ideia do nomadismo evocada aqui faz surgir uma questdo importante: “como o0s
atenienses, que reivindicam para si mesmos, com tanta insisténcia, a autoctonia, podiam
representar para si mesmos aquele cujo ser € nao ter lugar?” (Hartog, 1999, p. 52).

Como ja disse anteriormente, a civilizagdo grega era feita de cidades, o ateniense
era sedentario e tinha como configuragdo uma vivéncia urbana, centralizada. Sendo assim, ao
evocar o vocadbulo “voudoag” (nomddas) para representar os habitantes citas, e,
consequentemente a propria Citia, o autor estabelece a retdrica da alteridade: de um lado
temos o grego, que, para representar o estrangeiro, precisa olhar para si mesmo e entender que
0 outro se apresenta como seu oposto, € dentre as muitas caracteristicas possiveis, trago a que
esta presente na peca, que ¢ a relagdo entre sedentarismo e nomadismo. O que quero dizer ¢
que quando Esquilo menciona os Citas como esse povo ndmade, esta, a0 mesmo tempo,
representando também o espago grego, como esse territorio sedentario e composto de cidades;
trata-se do eu, que tem um lugar, e do outro, que ndo tem lugar.

Outro aspecto presente no trecho que evoca essa ideia de um povo que ndo tem
lugar fixo e que vive viajando entre os territorios € a propria descricdo de suas casas, como
moradas sobre “carrogas de rodas benfeitas”, transmitindo a ideia de que até mesmo a casa
dos citas ¢ movel e ndo fixa em um lugar.

Além disso, ha também a evocagdo da hostilidade presente no territério a partir de
“un mehélew” (mé peldzein), que traz a significagio de “Evita-0s” ou até mesmo “ndo se
aproxime”, dando a entender que aquele lugar ¢ perigoso, assim como o povo que o habita, e
essa ideia € reforcada pela descricdo das armas que possuem, pois sdo “arcos poderosos”.
Tendo isso em vista, € notavel a caracterizagdo desse espaco como atdpico.

Antes de continuar, trago uma breve explicacdo sobre essa ideia de caracterizacio
do espaco, ou mesmo espago caracterizante. E importante ressaltar que “um enredo e seus
personagens devem estar situados em algum lugar e a primeira e principal funcdo do espago ¢
definir a cena™! (Jong, 2012, p. 13); pensando nisso, ¢ possivel estabelecer que o espaco

tenha cinco fungdes, a saber: tematica, espelhante, simbolica, caracterizante e psicologizante

traducdo de Prometeu Acorrentado ndo ha distanciamento semantico entre os termos e¢ nem um final
modificado, apenas a questdo dos versos dispares em relagdo ao texto original. Além disso, ao meu ver, é uma
6tima tradugiio por conter uma linguagem mais simples e acessivel. E por tudo isso que optei por trabalhar
com essa tradugdo, tendo entendimento de todas essas questoes acima explicitadas.

“a plot and characters have to be situated somewhere and the first and main function of space is to set the
scene”.

41
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(Jong, 2012). De todos esses, o que mais me interessa nesta pesquisa € 0 espago
caracterizante, que diz respeito a “quando o espaco nos diz algo sobre uma pessoa, seu meio,
caréter ou situa¢do™ ( Jong, 2012, p. 16).

O trecho acima menciona a evocagao espacial como caracterizadora de uma pessoa,
por exemplo, se eu narro uma histdria sobre um personagem hipotético e digo que a casa onde
ele mora ¢ baguncgada, suja e fedida, consequentemente eu caracterizo o personagem como
alguém desleixado, que gosta de sujeira e que nao se importa muito com questdes de higiene
(em termos gerais). Claro que ¢ possivel expandir esse conceito e alarga-lo para pensar que do
mesmo jeito que a evocagdo espacial caracteriza uma pessoa, ela também pode caracterizar
um territério, nesse caso, um territorio estrangeiro, a Citia.

Mergulho novamente nas evocagdes espaciais que se referem a esse lugar e trago
agora uma fala de Io que ndo ¢ bem uma descri¢ao da Citia, mas uma evocagdo que nao
poderia ser deixada de lado:

[.]

onunvov 6mot
Yiig N poyEPa TEMAGAVILOL.
[...]

[...]
Mostra-me em que lugar
da terra tornei-me desgracada.

[...]
(vv. 564-5, grifos meus)

Parece-me que nessa passagem hia uma inversdo na maneira como a evocacao
espacial ¢ feita, pois até entdo a descri¢do do lugar traduzia os sentimentos que acometiam o
protagonista (soliddo, exclusdo...), mas aqui parece que ¢ o sentimento da personagem Io
(noyepd memAavnuon (mogera peplanémai)) que busca descrever o local em que ela se
encontra, evocando assim a ideia de que aquele territdrio estrangeiro (a Citia) € um local de
desgracas, inospito. Acredito que essa evocagdo nao seja apenas através dessa fala, mas pela
propria escolha desse local para ser o espago da puni¢do de Prometeu. Sendo assim, é possivel
pensar que a evocacao feita no texto ¢ de que a Citia € um espago de castigos, miseravel, um
espaco de punigdes?

De acordo com Herddoto, na “Citia nada existe de maravilhoso sendo os rios que a

banham” (Herddoto, Historias, Livro IV, LXXXII). Chegando ao final do drama, h4 uma fala

42 “when space tells us something about a person, his milieu, character, or situation”.
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de Prometeu, que, assim como a anterior, demonstra uma descricdo do espago a partir do
sentimento do personagem, e enfatiza o sentimento de solidao vivido pelo mesmo:

]

ToAOD yE Kol ToD TavTOg EMAEIT.

]
]

Estou muito distante de tudo.

[.]
(v. 961)

Aqui, temos a conclusdo do destino do protagonista feita por ele mesmo, quando
pela primeira vez parte dele a evocagao de um espago isolado e de exclusao; ¢ a primeira vez
que o personagem assume que esta distante de tudo e faz isso a partir de um sentimento ¢ nao
da descricdo de um espago, como vinha acontecendo até entdo a partir da fala de outros
personagens.

Além dessas passagens, ha durante todo o texto e nas falas de todas as personagens,
mengodes ¢ reiteragdes descritivas a respeito da Citia, na maioria das vezes a partir dos
vocabulos “precipicio, desértico, solitaria e desagradavel”, reforcando sempre uma ideia

negativa a respeito deste lugar, que ¢ um territdrio estrangeiro.

2.2.1 O Hades, o Tartaro e a Citia

Esses sdo os primeiros lugares gregos evocados na tragédia (na verdade, o primeiro
¢ o Olimpo, mas coloquei esses na frente, pois estdo relacionados a Citia), e ¢ importante
notar como essa evocagao ¢ feita a espagos miticos. O Hades, que aqui representa a morada
“dos mortos, cujo deus reinante também se chamava Hades” (Silva, 2018, p. 64), e o Tartaro,
que ¢ um elemento “primordial da Cosmogonia, [...] a regido mais profunda do mundo, que os
gregos acreditavam estar situada abaixo do Hades. Eles acreditavam, também, que a distancia
entre o Hades e o Tartaro era a mesma que havia entre Urano [...] e Geia [...]” (Silva, 2018, p.
64).

gl yap 1 vmo yijv vépBev 0° Ardov
0D VSKpOSEEY]J.OVOg gl anépartov

Taprapov nkev,

[.]

Que me lancasse embaixo da terra, abaixo do Hades
que leva os mortos ao
intransponivel Tartaro,

]
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(vv. 152-4, grifos meus)

A presenca dos vocabulos “vépOev” (nérthen) (que fica embaixo, muito abaixo, nos
infernos) e “anépatov” (apératon) (que ndo se pode atravessar, impenetravel) evocam a ideia
de espagos inOspitos que nao sdo muito convidativos, inclusive pelos proprios substantivos
“Taprapov” (Tartaron) e “Awov” (Haidou), que ja remetem a lugares terriveis, morada dos
mortos e prisdo dos titds. E um dos poucos momentos da peca em que a evocacdo feita a
lugares gregos ¢ negativa, especialmente por serem espacos relacionados com a morte, € 0
aspecto negativo desses lugares é enfatizado porque o intuito é fazer uma comparagdo com a
Citia, “que me langasse...”, querendo dizer que teria sido puni¢do melhor ter sido lancado
direto ao Tartaro do que estar preso naquele rochedo nos confins do mundo, largado a uma
solidao sem fim; para Prometeu, estar naquela situacao punitiva infinita € pior do que morrer.

Aqui, Esquilo faz uso da comparagio para acrescentar mais camadas descritivas ao
lugar onde Prometeu sofre suas penas, e ele decide justamente comparar um lugar estrangeiro
diretamente com um lugar grego, e posso supor que eram lugares terriveis para o espectador
do século V a.C., sendo assim, embora faca uma evocagdo a espagos gregos, o texto nos
encaminha para mais uma caracterizacao da Citia, como sendo um lugar pior que o Hades,
pior que o Tartaro.

Esse recurso de comparagdo ndo € gratuito, afinal, hd uma dimensdo retorica na
tragédia, o autor estd tentando convencer o publico de algo, e esse publico, que também pode
ser pensado como o destinatario, “estd, com efeito, alojado no interior do proprio texto, como
uma sorte de ‘leitor vazio’, ou simulacro de leitor, a quem se dirige, essencialmente, o

narrador e sobre o qual exerce seu poder de persuasdo” (Hartog, 1999, p. 49).

2.3 O Olimpo

A morada dos deuses ¢ evocada em uma fala do Coro, logo quando o grupo de

Oceanides chega ao local onde Prometeu esté4 preso:

Aevoow, [TpounBed- poPepa & éuoioty docolg {[avt. a.}
ouiyro mpoof&e TANPNG

dakpdwv cov dépag gicldovon

TETPQY TPOGAVULVOLEVOV

TOI60" ASOUAVTOOETOIGL ADLLOIC.

vEoL yap oilakovouol Kpatods , 'OAbpumov:

VEOYLOTG 0& O1 vOpOoI1G Zevg

a0étmg kpatdvet,

10 TPl 0€ TEADPLOL VOV ALGTOR.
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Estou te vendo, Prometeu! E assombrosa
neblina veio aos meus olhos cheia

de lagrimas por teu corpo, vendo-o

na pedra ressecando

com esses ultrajes nestas indissoltiveis correntes.
Novos timoneiros dominam o Olimpo;

com novos costumes Zeus

sem lei governa,

os prodigios de outrora agora estdo obscuros.
(vv. 145-151, grifos meus)

r

Aqui, o que me interessa ¢ de fato a evocagdo ao Olimpo, que ¢ esse espaco
“situado na regido da Tessalia, onde os gregos acreditavam que os deuses habitavam” (Silva,
2018, p. 63), mas coloquei a fala completa para demonstrar a oposicdo de espacos
apresentados, pois por um lado temos a atual morada de Prometeu, que ¢ esse espago mortal
que faz todo o Coro se emocionar, cheio de piedade, ao ver o tita derrotado, aprisionado, nos
confins do mundo, representando um espaco de confinamento, de punigdo, atdpico e ligado ao
estrangeiro, uma vez que o protagonista se encontra na Citia. Por outro lado, temos a
evocacao do espaco divino que € o contrario deste tltimo explicitado, o Olimpo, que ¢ morada
dos deuses, lar do grande Zeus, que na peca, como ja foi explicado anteriormente, ¢ o
antagonista de Prometeu, ele que esta sempre nesse espaco de liberdade: “[...] Ninguém ¢é
livre, a ndo ser Zeus” (v. 50).

Esta fala do Coro ¢ uma das mais importantes da peca, no que diz respeito a andlise
de espagos gregos e estrangeiros, pois ¢ onde culmina essa comparacao entre os extremos dos
dois espacos, sendo um representativo desse lugar de liberdade, topico e grego, que € ocupado
pelo antagonista, € o outro como sendo um espago de confinamento, de puni¢do, que ¢
ocupado pelo protagonista e que fica em territorios estrangeiros.

A dinamica entre liberdade e confinamento ¢ um dos temas mais presentes na
tragédia, pois temos um personagem principal que estd o tempo todo da peca parado, fixado
em um unico lugar, preso por ordem dos deuses, enquanto a liberdade de Zeus ¢ evocada
durante toda a tragédia. Pensando nisso, a figura do Coro pode representar a quebra dos
limites nessa dinamica de liberdade e confinamento, do ir e vir, pois as Oceanides sdo filhas
de Oceano e “deram origem aos riachos, fontes, e os demais cursos d’agua” (Silva, 2018, p.
63), ou seja, elas fazem esse movimento de ir e vir, comum das dguas maritimas; elas estdo
sempre em movimento, mas a0 mesmo tempo paradas junto a Prometeu. Mesmo lo, que vaga
sem rumo pelos caminhos do mundo, ndo esta em um espago de liberdade, pois mesmo

vagando errante, indo de um lugar para outro, sem objetivo, sem pretensdo, mas
apenas realizando o desejo de Zeus e o 6dio de Hera, é o duplo de Prometeu. Ficar
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ou partir ndo faz diferenca, quando o principio ¢ o da exclusdo e do banimento do
individuo do convivio coletivo (Aragjo, 2018, p. 9).

2.4 A Cilicia, o Etna e a Sicilia

Os trés lugares que dao titulo a este topico sdo os primeiros lugares gregos que
aparecem na tragédia depois do proprio Olimpo, do Hades e do Téartaro, analisados
anteriormente. Ressalto que o Olimpo, o Hades e o Tartaro, embora sejam gregos, sdo espacos
miticos e divinos, e mesmo que estejam em contato com a terra mortal, estdo a uma distancia

consideravel dela:

Uma bigorna de bronze, precipitada do céu, cai durante nove noites ¢ nove dias,
chegando a terra somente no décimo dia. Da mesma forma, da terra ao tenebroso
Tartaro, uma bigorna de bronze cai durante nove noites e nove dias, e apenas no
décimo dia atinge o Tartaro, que ¢ cercado por um muro de bronze. Em sua entrada,
ao redor, trés vezes a noite verte sua escuriddo, e acima crescem as raizes da terra e
do mar infecundo.

(Hesiodo, Teogonia, vv. 722-728)%

A Cilicia, o Etna e a Sicilia sdo lugares mortais e ndo miticos, gerando certo
contraponto com 0s trés primeiros espagos gregos que surgem na tragédia. Aqui, Esquilo ndo
esta tratando de espagos gregos da dimensao mitica e divina, mas de lugares que se encontram

na dimensdo mortal. O primeiro deles ¢ a Cilicia, em:

[...]

oV ynyevii 1¢ Kilikiov oikitopa
avtpov dov Grtipa, dalov Tépag
gkaToykdpavov mpog Pilov yepoduevov
Tovedva Bodpov: [...]

[...]

Ao ver o terrigeno habitante das grutas

Cilicias, compadeci-me, terrivel prodigio

de cem cabegas, vencido com Violéncia,

feroz Tifon, [...]

(ESQUILO, Prometeu Cadeeiro, vv. 351-4, grifos meus)*

Nessa passagem, Prometeu narra os desafortunados eventos que acometeram

aqueles que foram contra a vontade dos deuses no passado; ele cita inclusive seu irmao Atlas,

2"

“que em lugares do poente,/ colocado de pé, a coluna do céu e da terra/ nos ombros sustenta

4 Tradu¢do de Sueli Maria de Regino (2014).
4 Utilizei a tradugdo de Jaa Torrano (2009) por se aproximar mais da minha interpretagdo do texto original em

grego.
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(vv. 348-350). Além dele, também cita Tifon, monstro terrivel que me interessa justamente
porque esta interligado a uma evocagédo espacial da Cilicia, e aqui parece que Esquilo langa
mao de um recurso utilizado em outras passagens relacionadas a lugares, que ¢ empregar a
representacao dos habitantes, neste caso um habitante, para evocar a ideia de um espaco.
A Cilicia aparece como o lugar de nascimento de Tifon, que enfrentou a faria dos

deuses, mas foi subjugado por Zeus,

[.]

Kol vOv dypeiov kal mapdopov dépag

keltat otevomod mAnciov Balacciov

imrodpevog pilorowy Aitvaiog vmo:

[.]
[.]

E agora um inutil e estendido corpo
jaz imovel perto do estreito maritimo,
pressionado, embaixo das raizes do Etna.

[.]

(vv. 363-5, grifos meus)

Além da Cilicia, temos também a evocacdo ao Etna, vulcdo “situado na ilha da
Sicilia, no sul da Italia” (Silva, 2018, p. 64) e que na época do século V a.C. era um territdrio
grego. Noto que a Cilicia e o Etna surgem também como locais de puni¢do, embora sejam
gregos, visto que Tifon foi eliminado aqui, e seu corpo jaz quase como lembranga sobre o que
acontece com aqueles que vao contra a vontade dos deuses, € nao sé isso, visto que 0 monstro
age também contra o cosmos e contra o proprio caos. Contudo, ¢ valido ressaltar que embora
esses territorios fossem de colonizagdo grega, eram locais marginalizados, deslocados do
centro representado pela Hélade (Grécia continental), e talvez por isso surjam como espagos
gregos representados de forma negativa.

O que me chama atencao, € que ¢ uma das diferencas entre a forma como espacos
gregos e estrangeiros sdo evocados, ¢ a falta de detalhes quando essa evocagdo ¢ referente a
um territorio grego, pois é notavel que Esquilo ndo economiza em descri¢des e adjetivos
quando se trata de caracterizar o espago estrangeiro, mas diz quase nada sobre o espago grego.

Isso me leva a uma reflexao dos motivos para isso acontecer, € penso que talvez o
tragediografo ndo utilizou muitas descrigdes para tratar de lugares gregos porque seus
espectadores do século V a.C. supostamente conheciam esses territorios € ndo havia muito
motivo para descrevé-los. O que talvez ndo acontecia em relacdo a lugares estrangeiros, ¢
possivel pensar que o conhecimento desses territorios era muito vago, entdo suas descrigdes

se faziam necessarias, mesmo que fosse uma descricdo imaginada daquele espago, pois
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provavelmente haviam ideias “preconcebidas, ndo menos, quanto a parte de alteridade
introduzida ou reconhecida, mesmo com alguma reserva, pelos cidadaos-gregos” (Cassin;
Loraux, 1993, p. 9).

Na tragédia, trazer a figura do estrangeiro ¢ representar um conhecido
desconhecido, que pode ser perigoso e fatal, indspito, mas ao mesmo tempo belo e atrativo,
exotico, e também porque “a escrita grega [tragica] sobre os barbaros ¢, geralmente, um
exercicio de autodefinicao, pois o barbaro ¢ frequentemente retratado como o oposto do grego
ideal”® (Hall, 1991, p. 1).

Para concluir este topico, trago a passagem em que a Sicilia é evocada também em
uma fala de Prometeu:

]

KOpLOOiG & €v dkpaig fjevog pudpoktumel
“Hoaiotoc: &vBev ékpayncovtal mote
TOTApOl TVPOG ddmTovTEg dypioug yvaboig

TS KOAMKAPTOL ZIKELIAS AEVPOVS YVUG!

[.]
[.]

E nos mais elevados cimos, sentado, Hefesto

forja o fogo incandescente, de onde um dia rios de fogo
incendiardo, devorando com selvagens mandibulas,

os planos campos da Sicilia de belos frutos;

[...]
(vv. 366-9, grifos meus)

E se acabei de dizer que Esquilo ndo descreve os lugares gregos, aqui ha um trecho
que contradiz meu argumento anterior. Na verdade, esse ¢ o unico momento da tragédia que
Esquilo utiliza adjetivos e descrigdes para se referir a um lugar grego. Outra novidade é que
ele ndo utiliza a representacdo do povo para evocar o espaco, o territdrio € descrito por ele
proprio, pelo que apresenta. Além disso, noto também que a representagdo da Sicilia ¢
positiva e se caracteriza como um espacgo topico, conhecido e aconchegante, a partir de
kaAMkapmov (kallikarpou) e Aevpovg yoag (leurous guas).

Esse ¢ um momento em que temos uma clara oposi¢do entre como os lugares
gregos sao representados, de forma positiva, € como o sdo os lugares estrangeiros, de forma
negativa. Claro que a generalizacdo nao ¢ valida e que uma diferenga muito mais concreta, ao

meu ver, no que diz respeito a como se da essa representacao, reside na falta de descri¢des

45 “Greek writing about barbarians is usually an exercise in self-definition, for the barbarian is often portrayed as
the opposite of the ideal Greek™.
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para espagos gregos € em uma caracterizagdo mais robusta (embora imaginada) de espagos

estrangeiros.

2.5 Que Asia é essa?

E fato que em toda a tragédia ha muitas evocagdes a lugares que sdo gregos e a
lugares que sdo estrangeiros, contudo, uma dessas evocacdes me deixou intrigado desde o
primeiro momento em que a vi, enquanto me debrucava sobre a analise das representagdes
dos espagos evocados. Esse momento acontece em uma fala do Coro, em que as Oceanides

mencionam a palavra Asia,

[...]

npomaca & 7N

oToVOEV AEADKE XDPO,
peyaAooynpové dpyo-
OTPEMT| GTEVOLGL TAV GOV
Euvopopdvev te Tipdy,
oméooL T Emowkov ayvag
Aociag £60¢ vépovrat,
HEYOAOGTOVOIGL GOTG Y-
HoGct cLYKAuvovot Bvartol.

[.]
[.]

A regido inteira ja

retumba lamentosa

por tua magnifica

¢ antiga honra, lamentam

a dos teus consanguineos;

e quantos habitam

a vizinha sede da pura Asia,
os mortais sofrem com os altos
lamentos de tuas dores.

[...]

(Esquilo, Prometeu Acorrentado, vv. 406-414, grifos meus)*

[.]

Destas paragens ermas ja se eleva

um clamor de gemidos e seus povos
sofrem demais por causa da grandeza
e do prestigio mais velho que o tempo
roubados ao divino Prometeu

e a seus irmaos; todos os habitantes
das regides mais proximas de nos

na santa Asia, desesperados

com teus gemidos repletos de angustia,
mesmo sendo mortais sofrem contigo;

[.]

(Esquilo, Prometeu Acorrentado, vv. 529-537, grifos meus)*’

46 Traducdo de Maria Aparecida de Oliveira Silva (2018).
47 Tradugdo de Mario da Gama Kury (1993).
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[...]

Toda a regido ja clama chorosa,
em tua honra magnifica

e primordial, ¢ em honra

dos teus consanguineos,
choram quantos residem

no vizinho lar de Asia pura,
os mortais se compadecem

de tuas magnissonas dores.

]

(Esquilo, Prometeu Cadeeiro, vv. 406-414, grifos meus)*s

E se aqui uso o termo “palavra” é porque ndo fiquei convencido de que esse nome
remetia ao territorio asiatico, isso porque antes do vocabulo “Acioc” (Asias) ha um adjetivo
que a caracteriza como “ayvac”’ (hagnds), que carrega uma significacdo de algo ndo
maculado, pureza do sagrado, o que me leva a uma caracterizacao positiva.

De imediato, pensei que ndo fazia sentido pensar nessa Asia como sendo a Asia
territério, pois se trata de um lugar estrangeiro e pela valoracao até agora apresentada da pega,
no que diz respeito a evocagdo espacial de lugares estrangeiros, ¢ possivel notar uma fuga do
padrdo, pois quando o narrador traz a figura da Asia, neste momento, além de ndo apresentar
muitas descri¢des, ele também trata o lugar de forma positiva, sendo assim, “aqui, ‘Aciog’
talvez possa ser a ninfa”* (Griffith, 1983, p. 160), aquela que ¢ filha de Tétis e Oceano:

E ela também gerou uma sagrada estirpe de deusas, designadas por Zeus para a
honra de acompanhar o soberano Apolo, e os Rios que crescem de seus mananciais:
Peito, Admete, lante, Electra, Doris e Primno, Urania, de formas divinas, Hipo,
Climene, Rhodea e Calirroe, Zeuxo, Clitia, Idiia, Pasitoe, Plexaura, Galaxaura e a
adoravel Dione, Melobosis, Toe, a graciosa Polidora, Cerceis, de formas adoraveis,
Pluto, a de olhos bovinos, Perseis, Ianira, Acaste, Eurinome, Telesto, de manto de
acafrdo, Criseida, Asia, a encantadora Calipso, Eudora, Tique, Anfirro, Ocirroe e
Estige, a que sobressai dentre todas. Essas sdo as filhas mais velhas que nasceram de

Oceano e Tétis.
(Hesiodo, Teogonia, vv. 346-362, grifos meus)

Por esse viés interpretativo, faz muito sentido o uso do vocabulo “ayvag” (hagnas),
pois se encontra no campo semantico do sagrado e ndo € a toa que os tradutores optaram por
utilizar “pura” e “santa” em suas tradugdes, justo para demonstrar essa ideia de divino, que ¢é
uma dimensdo na qual a ninfa também chega; ou seja, existe a possibilidade de que a Asia
evocada nesse trecho ndo seja o territorio, e, sim, a ninfa, dai a pouca descri¢ao atribuida e a

caracterizagdo positiva.

4 Traducdo de Jaa Torrano (2012).
49 «““Aciag’ here may be the nymph”.
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Outro fator que corrobora essa interpretacdo, de que essa figura ¢ a ninfa, ¢ a
ligacio entre Asia e Prometeu:
Quanto a Europa, ndo me parece que alguém haja, até aqui, descoberto ser ela
cercada de mar a leste e ao norte. Sabe-se, todavia, em que extensdo ela se liga as
outras duas partes da terra. Ndo compreendo por que, sendo a terra uma s6, lhe dao
trés nomes diferentes, e, alids, nomes de mulheres, e por que se da a Asia, por
limites, o Nilo, rio do Egito, e o Fasis, rio da Célquida; ou segundo outros, o Ténais,
o Palos-Meotis e o estreito Cimeriano. Nao consegui saber os nomes dos que assim
dividiram a terra, nem onde foram buscar esses nomes que lhe atribuiram. A maioria
dos Gregos diz que o nome Libia provém de uma mulher originaria do pais, ¢ o da
Asia, da mulher de Prometeu; mas os Lidios reivindicaram para si a aplicagio
deste iltimo nome, sustentando vir ele de Asias, filho de Cétis e neto de Manes, de

onde os Asiadas, tribo de Sardes, tiraram também o seu nome.
(Herédoto, Historias, Livro IV, XLV, grifos meus)

Pensando que Asia foi esposa de Prometeu, ¢ possivel pensar que os habitantes de
sua sede estavam lamentosos exatamente porque o esposo da ninfa estava sofrendo as maiores
injusticas impostas por Zeus, e também explica porque o Coro evoca essa figura.

Por outro lado, quando eu ja estava convencido de que o trecho se referia a ninfa,
notei o uso da palavra “€mowov” (époikon), que tem em seu significado aquele que ¢
estabelecido em um pais, ou mesmo agregado, mas também aquele que € estrangeiro, que
mora perto, que ¢ vizinho. Os tradutores optaram por seguir a significagdo que aponta para
aquele que ¢ vizinho. Contudo, acredito que essa palavra abre margem para uma segunda
otica de interpretagdo, a de que a Asia evocada aqui ¢ de fato o territorio estrangeiro (afinal,
seu campo semantico aponta também para 1sso).

Além disso, o termo Asia foi aplicado pela primeira vez pelos antigos gregos a
regido da Anatdlia (atual Turquia), € ndo a toda a massa continental. Mais especificamente, a
Asia foi usada para descrever o antigo império dos Lidios e sua familia real (o cld Asiad) —
uma regido frequentemente associada ao Titd Prometeu (Estrabdo, Geografia, Livro XI).

Termino entdo este topico respondendo a pergunta estabelecida em seu titulo: essa
Asia pode ser a ninfa e pode ser o territério estrangeiro. E uma evocacdo ambigua e
estabelece, de certa forma, mais uma dicotomia dentro da peca, pois, se de um lado ha a Asia
ninfa, reside ai uma dimensao divina, e, se por outro lado, hé a Asia territorio, existe ai uma

dimensdo mortal.

2.6 A Célquida, a Arabia, o Caucaso e a geografia reimaginada de Esquilo
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Nossa ultima parada deste capitulo fica por conta de trés espacos estrangeiros que
sdo evocados num contexto em que passam quase despercebidos, mas que revelam um
aspecto importante sobre a propria construgdo do texto, na forma como Esquilo organiza a
geografia de sua tragédia.

O Coro, lamentoso pela situacdo de Prometeu, inicia um discurso melancélico
sobre seu sentimento de empatia pelo protagonista, além de enumerar varios territdrios que
também ecoam um ruido lamentoso pelo seu sofrimento. E nesse momento que surgem os trés
lugares que dao titulo a este topico e, junto com eles, um detalhe que me chamou aten¢do no
momento em que pesquisava sobre a localiza¢ao de cada um deles.

Vamos primeiro ao momento de evocagao desses espagos:

[...]

Kokyidog te yag &vowot {[otp. B.}
napOévor, pdyac arpeoTot,

Kol XxHOng dphog, ot yag

goyotov tomov apel Mat-

ATV EYovct Alpvay,

Apafiog T’ dperov @vlog, {[avt. B.}
Vyikpnuvov ol ToMoua
Kovkaoov élag vépovtal,

dd1og oTPaTéS, OEVTPO-

porot Bpépmv év aiypaic.

[.]
[.]

As virgens que habitam a terra

da Célquida, intrépidas no combate,
e uma multidao da Citia, os que habitam
o lugar dos confins da terra, em torno
do lago Méotide,

a flor belicosa da Arabia,

no alto do penhasco os que habitam
uma cidade perto do Caucaso,

o devastador exército, bramindo
com suas lanc¢as pontiagudas.

[...]

(vv. 415-424, grifos meus)

Por ordem de apari¢cdo, comecarei pela Colquida, terra de Medeia, mas que aqui ¢
evocada como também sendo a terra das Amazonas (mwapBévol, pdyoag drtpectol (parthénoi,
mdkhas dtrestoi)), e é valido ressaltar que, mais uma vez, Esquilo decide evocar a ideia do
espaco estrangeiro a partir do povo que o habita. Ele representa o espaco estrangeiro a partir
dos habitantes, talvez na tentativa de demarcar diferencas entre o povo grego € o povo
estrangeiro barbaro; diferencas essas que podem se encontrar na instancia cultural de cada

sociedade e na propria lingua, na medida em que o estrangeiro barbaro € aquele que nao fala

grego.
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O vocabulo Ko)\yidog (Kolkhidos) tem carater ambiguo, pois funciona tanto como
substantivo, quanto como adjetivo. Eu arrisco dizer que estd sendo utilizado como adjetivo
(da Colquida, aquele que vem da Colquida), e fago essa afirmagdao com base nos outros
lugares estrangeiros representados na peca, pois o nome da maioria deles vem como adjetivo,
buscando mais caracterizar o espago estrangeiro, do que determina-lo através de um
substantivo. Além disso, na mesma sentenca ainda sobre a Colquida, o tragedidgrafo evoca as
guerreiras “intrépidas no combate”, refor¢cando essa ideia de representacdo pelo povo.

Outro ponto importante sobre a representagdo desse territdrio, ¢ que ele ndo se
encontra em seu lugar geografico real e, sim, em um espaco imaginado por Esquilo, afinal, a
“verdadeira Colquida fica na costa oriental do Mar Negro (Ponto); mas [...] o poeta parece
imaginar que a Cdlquida, as Amazonas e até mesmo o Caucaso estdo ao norte ou noroeste do

mar Negro™? (Griffith, 1983, p. 160), como pode ser visto na Figura 1.

Figura 1: Mapa da jornada de lo (com énfase na Cdlquida e nas Amazonas)
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The wanderings of lo.
Fonte: imagem extraida do livro Prometheus Bound, de Esquilo, traduzido e comentado por Mark Griffith

(1983), com alteragcdes minhas.

50" “true Colchis lies on the eastern shore of the Black Sea (Pontus); but [...] the poet seems to imagine that

Colchis, the Amazons, and even the Caucasus, are north or north-west of the Black Sea”.
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Nao mais tratarei da Citia e do lago Medtide, pois ja os analisei, nesta passagem,
em topico anterior. O que vem depois € a Arabia, e aqui o vocabulo “Apafiag” (4drabias) vem
como substantivo, o que pouco acontece quando se trata de espacgos estrangeiros, mas nem por
1sso 0 autor deixa de trazer uma representacao do povo para evocar esse espago: “no alto do
penhasco os que habitam/ uma cidade perto do Céucaso,/ o devastador exército, bramindo/
com suas langas pontiagudas” (vv. 421-4). Kovkdocov (Kaukdsou) também vem como
substantivo e estd, nesse primeiro momento em que ¢ apresentado, apenas como marcador
espacial, demarcando que a Arabia e o Caucaso ficam préximos um do outro. Além disso, a
evocagdo a Arabia faz meng@o a um lugar de guerra ao trazer um vocabulo que aponta para o
proprio deus da guerra (Gpetov (dreion)).

Ademais, a construcdo geografica desse territorio também ndo parece muito
verossimil, uma vez que a Arabia, assim como a Cdlquida, “[...] parece geograficamente fora
de lugar, pois [...] diz-se que os habitantes da Arébia vivem ‘perto do Caucaso’ [...]. E melhor
[...] aceitar que a Arabia estd aqui localizada na regido do Ponto [...] [pois] a geografia de
Prometeu Acorrentado é geralmente selvagem™! (Griffith, 1983, p. 161). Mais uma vez,
reforga-se a ideia de que Esquilo imaginou sua propria geografia para construir o espago de
sua tragédia.

O Céucaso também aparece em outro momento da tragédia, quando Prometeu esta
relatando sua narrativa profética a respeito do destino de Io em sua jornada das lamentagdes:

[.]

npiv av Tpog avtov Kavkaoov poing, opadv
Yynetov, Evho ToTapoc EKEUOQ LEVOG
KPOTAP®OV AT’ oOTAV. AGTPOYEITOVAGS OE YPT|
KopLEUg vepPaiiovoay ¢ peonpPpviv

Biivan kélevbov, [...]
(vv. 715-9)

[..]

antes que vas até o Caucaso, dentre as montanhas,
a mais alta, 14 um rio jorra pela forca

dos flancos das montanhas. E preciso

passar por cima dos topos, vizinhos das estrelas,

e descer seguindo o lado sul, [...]

(vv. 719-723, grifos nossos)

Novamente, o vocabulo Kavkacov (Katkason) surge como substantivo, € esse €

um momento em que se evidencia a constru¢ao do espaco estrangeiro como ameagador, mas

5L ¢[..] it seems geographically out of place. For [...] the inhabitants of Arabia are said to live ‘near the
Caucasus’ [...]. It is best [...] to accept that Arabia is here placed in the Pontus region [...]. The geography of
Prom. is generally wild”.
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também atraente, com a caracteristica do exotico. Por um lado, hé o espago sisudo feito de
montanhas, que a principio ndo parece muito convidativo, mas a0 mesmo tempo, esse espaco
¢ “vizinho das estrelas”, o que o torna atraente ao olhar a partir de sua altura extraordinaria; ¢
um lugar que assusta, mas a0 mesmo tempo atrai.

Outro aspecto que me interessa, € que ¢ evocado por Griffith (1983), diz respeito a
geografia, que, aqui, tratarei como espago, em sua caracterizagdo na tragédia como selvagem.
A peca se passa quase em sua totalidade em um espaco fora da Grécia, estrangeiro, ¢ a
construcdo desse espago se da, em geral, pela sua inospitalidade, pelo seu perigo e,
principalmente, pelo seu aspecto selvagem, inabitado, na extremidade do mundo, justamente
na intencdo de representar o estrangeiro como nao-civilizado, em oposicdo a figura do
cidaddo grego ideal, que ¢, antes de tudo, civilizado. Parece que Esquilo decide deslocar
espacos reais para construir sua propria geografia em um espaco que fosse selvagem, para
melhor se encaixar em sua narrativa espacial, prova disso ¢ que o Caucaso aparece retirado de

seu espacgo real e colocado em um espago reimaginado, como pode ser visto na Figura 2.

Figura 2: Mapa da jornada de Io (com énfase no Céucaso real e no Caucaso de Esquilo)

P E

Colchis 72

J'  PONTUS

& (BLACKSEA)
(trueSalmydessus)y:  g5Ssss c cagd

"miscyra

~ 7\\(:3.an|_,|= s 4
Bybline Mes?

' s
ETHIOPIANS &\

The wanderings of lo.

Fonte: imagem extraida do livro Prometheus Bound, de Esquilo, traduzido e comentado por Mark Griffith

(1983), com alteragdes minhas.
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Outro detalhe importante sobre o Caucaso ¢ que ele ¢ o local de prisdo de
Prometeu, de acordo com a tradigdo mais comum do mito, afinal, Zeus “ordenou a Hefesto
que acorrentasse seu corpo [de Prometeu] no monte Céucaso™>? (Apolodoro, Biblioteca 1, 45).

Sendo assim, ¢ possivel pensar que Esquilo recepcionou o mito para apresenta-lo
em sua tragédia: ele precisava que Prometeu fosse preso nos territorios da Citia (e ndo do
Caucaso), pois de acordo com sua geografia imaginada e a logica dicotomica de seu proprio
enredo, aqueles seriam os confins do mundo ocidental em oposi¢ao aos confins do mundo
oriental, representado pela terra em que lo encerrard sua jornada das lamentagdes (que serd

analisada no capitulo seguinte), como pode ser visto na Figura 3.

Figura 3: Mapa da jornada de Io (com énfase no local de prisdo de Prometeu (Ocidente) e no

local onde lo encerra sua jornada das lamentagdes (Oriente))

- parw' '

PONTUS
(BLACK SEA) A

o3 miscyra

termina  sua
jornada  mais ou
menos aqui (ndo ha
demarcagdo no mapa)

The wanderings of lo.

Fonte: imagem extraida do livro Prometheus Bound, de Esquilo, traduzido e comentado por Mark Griffith

(1983), com alteragdes minhas.

52 Tradugdo para o espanhol de Margarida Rodriguez de Septlveda. Na tradugdo: “ordend a Hefesto que
sujetara su cuerpo con clavos en el Caucaso”.
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Tendo dito isso a respeito da recep¢do do mito de Prometeu em Prometeu
Acorrentado, é notavel que Esquilo ndo sé modificou a geografia real, como também o
proprio mito (Prometeu como filho de Témis, por exemplo), e isso acontece porque “os
autores do drama grego nao se sujeitavam servilmente aos relatos mitoldgicos, pois havia
certa liberdade no tratamento dessas narrativas, que permitia inovacdes e originalidade” (Sais,
2018, p. 69), além disso, “o espectador do teatro ateniense estava mais interessado em saber
de que maneira o poeta iria narrar ou mostrar uma historia, ja diversas vezes contada e vista,
do que ouvir algo totalmente novo” (Aratjo, 2020, p. 84).

Para finalizar, ¢ importante destacar o aspecto bélico atribuido aos trés territorios,
ou pelo menos dois, ja que o Caucaso nao ¢ descrito assim; tanto a Célquida como a Arabia
sdao apresentadas a partir de quem as habita ¢ esses habitantes sdo exércitos impetuosos e
devastadores, o que garante uma evocacao que gera um sentimento de hostilidade em relagao
a esses lugares estrangeiros.

Na verdade, em muitos momentos de descri¢des a espagos estrangeiros, Esquilo
utiliza a figura do exército bem armado, perigoso, hostil; a evoca¢do a formacdo de um
exército nesses lugares pode estar relacionada a sua postura enquanto o guerreiro que foi em
seus tempos de vida®®. Tendo isso em vista, ¢ valido observar que, quando quer evocar essa
ideia de periculosidade/ hostilidade em relagdo a um espago estrangeiro, ele utiliza a figura do

exército para fazé-lo.

33 Para uma melhor compreensdo das vivéncias guerreiras de Esquilo e como essa vivéncia influenciou sua
producdo, conferir Esquilo: o dramaturgo guerreiro, de Marcus Mota (2020).
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3 10 DESBRAVADORA DE TERRITORIOS?

“Como ndo ougo a virgem aguilhoada,/ filha de Inaco, a que inflama o coragio de
Zeus/ de amor, e agora, por longas corridas,/ odiada por Hera, a forga se fatiga?” (vv. 589-
592). Esses versos definem bem a personagem lo, pelo menos em primeiro momento, e ela foi
escolhida para ser o centro de andlise deste terceiro capitulo ndo a toa, afinal, se penso em sua
jornada das lamentagdes, Io ganha uma narrativa dentro da narrativa de Prometeu, e, nessa
perspectiva, lo também ganha certa centralidade no enredo, a partir da histéria contada por
Prometeu.

Além disso, pensando a tragédia pelo viés narrativo, ha outro aspecto que me leva a
considerar lo também uma personagem central, que ¢ a “maneira como os destinos passados e
futuros de Prometeu e lo estdo entrelagados, de modo que o seu encontro, que a primeira vista
parece meramente acidental e inconsequente, demonstrou ter implica¢des de longo alcance”*
(Griffith, 1983, p. 188-9).

O entrelagamento de seus destinos se da, em primeira instancia, pela questdo da
descendéncia de lo, pois ¢ um de seus descendentes que libertard Prometeu de seus tormentos.
Além disso, ha outro aspecto que entrelaca seus destinos, que ¢ o fato de que os dois foram
punidos pelos deuses, representados pela “figura de Zeus, pois lo, como vitima da paixao
arbitraria e egoista de Zeus, ¢ uma contraparte humana — e movel — do Titd humilhado.
Ambos parecem exemplificar os excessos do jovem tirano: mesmo assim, ambos vao, de
alguma maneira, com o tempo, se reconciliar com ele e restaurar suas posi¢des de honra”>
(Griffith, 1983, p. 190).

A partir disso, Zeus se torna também o antagonista na historia de lo, uma vez que
ela estd em posicao central na narrativa contada por Prometeu; ambos (Prometeu e ela) sofrem
misérias que foram impostas por ele. Além disso, pensando do ponto de vista da performance
e no publico-espectador, este Gltimo “certamente chegou a uma visdo mais clara das falhas de
Zeus, nao mais apenas através das queixas de Prometeu, mas ao testemunharem uma vitima
atormentada e indefesa mais parecida com eles™® (Griffith, 1983, p. 190), que é justamente

To.

5% “the manner in which the past and future fates of P. and lo arc interwoven, so that their encounter, which at

first appears merely accidental and inconsequential, is shown to have far-reaching implications”.

“is the figure of Zeus. lo, as victim of Zeus’ arbitrary and selfish passion, is a human — and mobile —
counterpart to the humiliated Titan. Both appear to exemplify the excesses of the young tyrant: yet both will
somehow, in time, be reconciled with him and restored to positions of honour”.

“they have certainly come to a clearer view of the harshness of Zeus, no longer solely through P.’s
complaints, but through witnessing a tormented and helpless victim more like themselves”.
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Ha ainda outro fator que une seus destinos, que se encontra na dimensdo mitica, a
partir da histéria de Foroneu, como sendo o primeiro mortal a utilizar o fogo roubado por
Prometeu. O mito conta que “Foroneu, filho de Inaco, foi o primeiro a constituir uma
sociedade, sendo que até ai os homens viviam dispersos e cada um por sua conta™’
(Pausanias, Descri¢do da Greécia, Livro 11, 15.5); foi ele quem ensinou os homens as variadas
formas de utilizar o fogo, inclusive os Argivos mantém “aceso um fogo>® a que chamam de
Foroneu, ja que eles ndo concordam que tenha sido Prometeu a dar o fogo aos homens; ¢ a
Foroneu que pretendem atribuir a descoberta do fogo” (Pausanias, Descricdo da Grécia,
Livro 11, 19.5).

A ligacdo que essa historia estabelece entre Prometeu e o, ¢ que Foroneu ¢ também
filho de Inaco®, sendo assim, irmdo de Io, o que faz a presenca de Io perante um Prometeu
aprisionado ser bastante emblematica, pela otica dessa ligacdo estabelecida, afinal, foi seu
irmdo quem primeiro utilizou as técnicas do fogo e ensinou-as aos demais mortais, mortais
esses que foram salvos por Prometeu a partir de sua facanha, o que me leva a refletir que ndo
s0 os destinos de lo e Prometeu estdo interligados, mas também os de Prometeu e Foroneu.

Além disso, de acordo com Herddoto, que fala a partir de um relato Persa®, Io é
raptada pelos fenicios e este ¢ um dos raptos que representam o estopim para a guerra entre
Europa e¢ Asia®. Isso ¢ importante para esta analise, pois Prometeu Acorrentado é uma
tragédia que evoca muitos espacos gregos € estrangeiros, €, consequentemente, espagos
ocidentais e orientais (Europeus e Asidticos), além de gerar certa tensdo entre esses territorios
a partir do modo como estes sdo evocados. o € uma personagem que percorre quase todos os
lugares apresentados na peca, ela vai do grego ao estrangeiro, do Ocidente ao Oriente,

terminando sua jornada no Egito, assim como na narrativa histérica de Herddoto:

57 Tradugdo de Maria de Fatima de Sousa e Silva (2022).

58 “La [em Argos] existe o trono de Ddnao ¢ uma imagem de Biton, um sujeito com um touro aos ombros.
Como Liceas disse nos seus versos, num dia em que os Argivos conduziam para Némea as vitimas para um
sacrificio a Zeus, Biton, com aquele vigor e forga que tinha, pegou num touro e levou-o as costas. A seguir a
esta imagem, mantém-se aceso um fogo a que chamam de Foroneu, ja que eles ndo concordam que tenha sido
Prometeu a dar o fogo aos homens; ¢ a Foroneu que pretendem atribuir a descoberta do fogo” (Pausanias,
Descricdao da Grécia, Livro 11, 19.5).

“Oceano e Tétis tém um filho, fnaco, que da nome a um rio em Argos. Dele e de Mélia, filha de Oceano,
nasceram Foroneu e Egialeu” (APOLODORO, Biblioteca, Livro 2, 1). Na tradugdo em espanhol: “Océano y
Tetis tienen un hijo, Inaco, de quien recibe nombre un rio en Argos. De éste y Melia, hija de Océano,
nacieron Foroneo y Egialeo”.

O historiador também apresenta a versdo dos fenicios, que afirmam ter levado Io até o Egito com seu
consentimento, pois estando gravida e com receio da reacdo dos pais, a jovem fez um acordo com o
comandante do navio fenicio para leva-la até o Egito. Para uma melhor compreensdo, conferir Historias, de
Herédoto, Livro I, V.

Para uma melhor compreensao sobre os raptos ocorridos entre Europa e Asia e como isso levou a guerra esses
dois territorios, conferir Historias, de Herodoto, Livro I, I-V.
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Quando as mulheres, postadas junto aos barcos, compravam objetos de sua
preferéncia, os fenicios, incitando uns aos outros, atiraram-se sobre elas. A maior
parte delas logrou fugir, mas lo foi capturada, juntamente com algumas de suas
companheiras. Os fenicios conduziram-nas para bordo e fizeram-se a vela em
direcdo ao Egito.

(Herédoto, Historias, Livro I, T)

J4

A primeira informagdo sobre a jovem ¢é que ela ¢ virgem, e € possivel pensar
também em jovem a partir da significacdo que wOpng (korés) carrega, entdo de inicio
descobrimos que ¢ uma menina e que esta sendo perseguida por uma mutuca que nao para de
pica-la. A pobre moca se vé obrigada a fugir por caminhos que nunca terminam, ou seja, sua
maldi¢do envolve uma errancia até as extremidades do mundo, “[...] luminosa palavra
profética veio a Inaco,/ claramente prescrevendo e relatando/ que me expulsasse de casa e da
patria,/ livre para errar até os confins da terra [...]” (vv. 663-6). Dois aspectos desse trecho me
chamam a aten¢?o, o primeiro a respeito da expulsdo da casa e da patria, revelando que lo se
encontra na mesma situagdo de Prometeu, pois ela também sofre com a exclusdo e com o
isolamento imposto pelos deuses; o segundo aspecto € sobre o termo “livre”, pois como ja
explicitado anteriormente, Io ndo estd acorrentada fisicamente como Prometeu, mas presa
igualmente nas correntes punitivas dos deuses, pois mesmo estando com seu corpo liberto,
encontra-se acorrentada no ciclo das errancias, além do fato de que seu proprio corpo foi
transformado em corpo de vaca e isso também pode ser considerado uma espécie de prisao.

Depois ha a informagdo de sua ascendéncia, “filha de Inaco”, e essa ¢ uma
informacao importante, pois revela que a personagem possui uma instancia divina, afinal, seu
pai, Inaco, ¢ filho de Oceano e Tétis, e ele pode ser considerado um proprio rio (Apolodoro,
Biblioteca), sendo assim, temos essa duplicidade em lo, que ¢ mortal, mas vem do divino,
colocando-se quase como contraponto de Prometeu, que ¢ divino, mas também se encontra
em uma dimensao mortal.

Outro aspecto, ainda nessa fala, ¢ a relagdo estabelecida entre amor e 6dio, pois lo
sofre tanto do amor de Zeus, como do ddio de Hera; e se uso a palavra “sofrer” para tratar do
amor de Zeus € porque esse ¢ um amor violento, afinal, a personagem era atormentada por
sonhos noturnos incitando-a a “oferecer” sua virgindade para Zeus, para que este se aliviasse
de seus desejos®. Assim sendo, é possivel pensar que o ponto de partida que levou Io aquele

caminho de errancias foi justamente esse desejo inflamado no peito de Zeus e que

62 Para uma melhor compreensio sobre a historia da punigdo de o, conferir Prometeu Acorrentado, de Esquilo,
vv. 640-686.
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consequentemente levou também ao 6dio de Hera. Noto que Esquilo constroi a punigdo de Io
a partir do amor e do 6dio.

Mais a frente, a propria lo revela outra caracteristica a respeito de si, que € o fato de
ndo ter mais forma de mortal e, sim, de vaca: “[...] Imediatamente forma e espirito meus
foram alterados,/ com estes chifres, como vedes [...]” (vv. 673-4). Essa caracteristica me leva
mais uma vez a discussdo que levantei acima, a respeito de Prometeu receber visitas apenas
de seres divinos; além do fato de Io possuir uma instancia divina por parte de seu pai, ela
ainda ndo possui forma de mortal, mesmo que o seja por dentro; relembro entdo da fala de
Hefesto do inicio da pecga: “[...] neste desértico rochedo,/ onde nem a voz nem a forma dos
mortais veras [...]” (vv. 20-2).

Além disso, vou ao nucleo de criagdo da personagem e percebo que sua condicdo ¢
estabelecida a partir de seu proprio nome, lo, que também ¢ uma expressdo grega muito
utilizada nas tragédias para evocar a ideia de sofrimento, uma lastima, um murmurio, um
choro desesperado, ou seja, a personagem lo pode representar, pensando na significacdo que
seu nome carrega, a propria condicdo de sofrimento, apta a evocar a propria condicdo dos
mortais.

Por fim, ressalto a importancia da personagem para o contexto desta pesquisa, que
envolve a andlise da representagdo de territorios gregos e estrangeiros a partir da categoria de
espaco, afinal a narrativa profética feita por Prometeu a respeito da jornada que lo esté prestes
a enfrentar acaba por se tornar o momento em que acontece a maioria das evocagdes espaciais
da peca, sendo a maior parte dessas evocacdes a lugares estrangeiros, alguns até miticos e/ou

inventados.

3.1 A jornada das lamentacoes

Se neste capitulo me pergunto se lo ¢ desbravadora de territorios, a resposta reside
no titulo deste topico, pois € a jornada das lamentacdes que a torna uma verdadeira viajante,
desbravadora de muitos territdrios enquanto cumpre suas errancias infinitas.

O longo encontro de Prometeu e Io, com intervencdes do Coro, gera uma série de
relatos que sdo de muita importancia para o enredo geral da pega, pois nesse momento ha a
revelacdo de que serd um descendente de Io que libertard Prometeu, ligando assim seus
destinos. Mas, além disso, esse ¢ 0 momento com mais passagens narrativas dentro da peca,

sendo que nessas narrativas acontece a maior quantidade de evocagdes espaciais.



57

Dessa forma, pensando apenas nas passagens em que ha evocagdes espaciais, ¢
possivel dividir esse momento em quatro narrativas: 1) o relato de Io sobre os acontecimentos
que levaram as suas puni¢des; 2) a narrativa profética de Prometeu acerca de todos os
territorios pelos quais Io passara; 3) Prometeu relata sobre o futuro de Io no Oriente; 4)
Prometeu faz um jogo discursivo em que mistura em sua narrativa o passado e o futuro,
contando as errancias de Io desde que foi expulsa de casa até o momento de encontra-lo,
relatando, por fim, o encerramento da jornada das lamentagoes.

Além disso, ¢ importante ter em mente que essas narrativas ‘“descrevem uma
viagem pelas areas mais remotas das quais os gregos ja ouviram falar. Nao podemos ter
certeza sobre onde alguns dos lugares mencionados deveriam estar localizados, e parece que o
proprio poeta tem apenas uma vaga ideia do caminho que Io segue”®? (Griffith, 1983, p. 213).

Na primeira narrativa, contada por lo, ha o relato de como se deram suas atuais
penas, desde os sonhos opressores até a transformagdo de sua antiga forma humana para
forma de vaca, além da expulsdo de sua casa ¢ de sua patria. Neste momento, o evoca o
profundo lago de Lerna, depois os ordculos de Delfos e Dodona, e, por fim, a cidade de
Cércea, que fica em Argos, reino que seu pai governa.

Mas as errancias da pobre jovem estavam apenas comecando, pois na segunda
narrativa, contada por Prometeu, hd um relato profético que explica em detalhes todos os
territorios por onde ela passara, comecando pela atual ocupac¢do dos nomades citas, chegando
até os calibes. Passara pelo rio Hibriste e chegard ao monte Céucaso, depois disso, encontrara
as Amazonas que a conduzirdo até o istmo da Ciméria, onde ela terd que atravessar o estreito
de Méotis para sair da Europa e entrar na Asia; essa passagem sera conhecida como Bésforo e
também estabelece uma relacao entre Ocidente e Oriente.

A terceira narrativa, também contada por Prometeu e também com esse aspecto
profético, diz respeito as vivéncias de Io no Oriente, sendo a narrativa mais mitica e
imaginada do enredo da peca, afinal a maior parte dos lugares evocados pelo narrador nao
parece existir no mundo real. Io chegard até as planicies gorgéneas, na cidade de Cistene,
onde encontrard tanto as Greias quanto as Gorgonas. Além disso, encontrard ainda os
cavaleiros arimaspos, que vivem proximos ao rio Plutdo. Por fim, chegard a uma terra
distante, que fica na intersecao entre o rio Etiope, o rio Nilo e as montanhas Biblinas; ¢ nessa

terra que lo encerrard sua errancia, mas sua jornada ainda continuara.

63 “describes a journey through the remotest areas that the Greeks had heard of. We cannot be sure where some
of the places named should be located, and it seems that the poet himself has only a vague idea of the route
which lo follows”.
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Na quarta e ultima narrativa, novamente contada por Prometeu, ha um relato que
mistura o passado e o futuro, pois o narrador inicia contando as errancias da personagem,
desde quando foi expulsa de casa, passando pela Molossia e chegando até o golfo de Reia,
depois caminhando ao lado do mar Adriatico (que se chamara Ionico em sua homenagem no
futuro), chegando enfim ao local onde Prometeu estd acorrentado. Depois disso, o narrador
evoca Canopo, uma cidade egipcia onde Io ira finalmente voltar a sua forma humana, por
intermédio de Zeus, e também ¢ o momento em que ele enfim realizard seus desejos, o que
gerara um filho que dard origem a descendéncia de lo.

E notavel que a jornada das lamentagdes é muito grandiosa e seu contato com 0s
varios lugares durante sua caminhada, gregos e estrangeiros, a torna uma verdadeira
desbravadora de territorios pouco ou nada conhecidos pelo publico contemporaneo de

Esquilo. Conferir Figura 4 para uma melhor compreensao dessa jornada.

Figura 4: Mapa da jornada de Io (com énfase no caminho percorrido pela personagem)
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The wanderings of lo.

Fonte: imagem extraida do livro Prometheus Bound, de Esquilo, traduzido e comentado por Mark Griffith

(1983), com alteragdes minhas.

3.2 Lerna e Cércea, Delfos e Dodona
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Os primeiros espagos evocados durante a visita de Io a Prometeu sdo gregos, pois
antes de Prometeu contar a ela tudo o que vivera em sua jornada das lamentagdes, o Coro
pede que ela conte sua propria histéria, como chegou até ali, “[...] concede-me também uma
parte de prazer./ Primeiro a interroguem sobre sua doenga,/ que ela propria nos conte sobre a
sua sorte funesta [...]” (vv. 631-3).

Em seu relato pessoal, lo cita os quatro lugares que nomeiam este topico, sendo o
primeiro deles Lerna:

[..] o0 &, & mod, pry 'moloictiong Aéyog
10 Znvog, AL EEelBe mpog Aépvng Padov
Aeyudva, moipvag fovotdoels e TPOS TATPOG,

¢ Gv 10 Alov Sppa Aoenor tobov.’

[.]

[...] O filha, ndo rejeites o leito

de Zeus, mas va ao profundo prado
de Lerna, as tropas e estabulos do pai,
para a visdo de Zeus aliviar o desejo.”

[.]

(Esquilo, Prometeu Cadeeiro, vv. 651-4, grifos meus)®

Aqui, temos Aépvng (Lérnés) enquanto substantivo, o que tem se mostrado um
recurso comum nesta tragédia de Esquilo, uma vez que os espagos gregos sempre aparecem
sendo caracterizados como substantivos e a maioria dos espagos estrangeiros a partir de
adjetivos. Parece-me que usar substantivos para evocar espagos gregos demonstra a
proximidade do tragedidografo com esses lugares, afinal, ele e seu publico sdo gregos, tendo
mais familiaridade com esses territorios. Por isso, 0 uso do substantivo ¢ mais eficiente no que
diz respeito a evocar esses espacos de forma mais concreta.

Ja quando se trata de espacos estrangeiros, Esquilo os evoca a partir dos adjetivos,
que também os caracterizam, ainda que sem a concretude dos substantivos. E quase como se
fossem caracteristicas menos profundas a respeito dos lugares, e isso se da provavelmente
porque ele ndo tinha tanta proximidade com esses espagos. O uso dos adjetivos pode até
revelar um certo aspecto de duvida, como se o tragedidgrafo ndo conhecesse de fato esses
espacgos estrangeiros e talvez estivesse tentando tracar aspectos e caracteristicas de seus
habitantes.

Retornando a Lerna, hd a presenca de dois adjetivos que caracterizam esse espago,
BadOV (bathun) e Aewdva (leimona), que apontam para uma campina profunda, talvez

pantanosa. Para uma melhor contextualizagdo, o territorio da “Lerna, [que fica] cerca de cinco

% Aqui, utilizei a traducdo de Jaa Torrano (2009) por se aproximar mais da minha interpretacio do texto
original em grego.
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milhas ao sul de Argos, ¢ uma area pantanosa a beira-mar; dai seus prados ‘profundos’. Mas
‘gramados pantanosos’ sdo convencionalmente simbolicos para encontros sexuais”® (Griffith,
1983, p. 207). Detalhe importante se levarmos em conta que lo ¢ incitada a ir até 1a para ter
relagdes sexuais com Zeus € isso € emblematico para o estudo do espago, pois € a partir desse
encontro forcado que esse espago ¢ caracterizado, pois Lerna ¢ o lugar onde Io deve se
entregar a Zeus, porém essa entrega acaba por ser um ato de violéncia contra a moga, uma vez
que ela ndo parece querer ceder aos caprichos do deus de todos os deuses. Percebo que aqui
Esquilo utiliza um recurso diferente para representar esse espago, pois, até entdo, ele fazia
essa representacdo a partir daqueles que habitam o determinado territério, o povo, ou entdo
descrevendo caracteristicas do proprio lugar, sem precisar evocar seus habitantes. Além disso,
ha também momentos de representagdo a partir dos sentimentos das personagens, como elas
se sentem em relacdao aos espagos, como a sensagao de isolamento e exclusao de Prometeu e
Io. Contudo, nessa evocagao, ele faz diferente, e decide representar Lerna como esse espago
que ¢ propicio a encontros sexuais, o que poderia ser pensado como positivo, porém se torna
negativo e violento, pois esse possivel encontro sexual entre lo e Zeus ndo ¢ consentido por
parte dela.
Depois disso, ha a evocacao a dois ordculos:

[.]

06 &c te MvOG Kami AWdMYNG TUKVOLG

Beompomovg laArev, d¢ pabot i xp

Sp®dVT’ 1} Aéyovta SaiLoGY TPAGGELY QIAQL.

[.]
[.]

Ele enviava sabios mensageiros para consultar
os oraculos de Delfos ¢ Dodona, para saber o que devia
fazer ou dizer para agir de modo agradavel as divindades.

[...]
(vv. 658-660, grifos meus)

Os dois espagos gregos trazem a ideia divina através da propria natureza dos
oraculos que possuem certa proximidade com os deuses. Sem saber o que fazer em relagao
aos sonhos perturbadores de lo, seu pai envia sabios a esses dois lugares, que acabam por se
configurar como espagos divinos. ITvOa (Putho) é um santuario “panheleno localizado aos
pés do Monte Parnaso, considerado o umbigo do mundo, que abrigava o santuario de Apolo,

famoso por seus oraculos” (Silva, 2018, p. 65).

65 “Lerna, about five miles south of Argos, is a manhy area by the sea; hence its ‘deep’ meadows. But ‘grassy
meadows’ are conventionally symbolic of sexual encounters”.
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Noto que a tradutora optou traduzir ITvO®d (Putho) por Delfos, porque aquele era o
antigo nome do oraculo e ficava em Delfos. Isso talvez explique por que o nome se modificou
depois. A palavra é um substantivo, o que reforca a ideia de que Esquilo utiliza substantivos
para caracterizar espagos gregos, além de que aqui ele utiliza apenas o nome do lugar, fazendo
sua representacdo a partir do que o espago representa: a caracteristica das adivinhagdes e
proximidade com as divindades.

Awdmvng (Dadonés) fica “localizado na regido de Epiro, é o mais antigo santuério
da Grécia, sendo o seu primeiro templo dedicado a deusa Reia ou Geia, a deusa-mae” (Silva,
2018, p. 65). A evocacio segue o padrio de ITvO® (Putho), sendo também feita através de um
substantivo e ndo ha muitas descri¢des a seu respeito, apenas carrega a ideia de que seja um
espaco divino e grego.

Por fim, surge a Cércea, que “de acordo com Pauséanias [...], Cércea (ou Cerceania)
era uma aldeia a sudoeste de Argos [...] ndo muito longe das nascentes produzidas pelas
nascentes de Lerna”® (Griffith, 1983, p. 209), sendo assim, um lugar grego:

[-]

nocov npo¢ evmotov te Kepyveiog péog
Aépvng te kpivyv: [...]

[.]

saltei no curso da potavel agua da Cércea

e na fonte de Lerna; |[...]
(vv. 676-7, grifos meus)

Aépvng (Lérnés) surge apenas como marcador espacial, demarcando que a Cércea
fica proxima. Os adjetivos que caracterizam a Cércea evocam uma ideia positiva a respeito
deste espago, especialmente com ebmotov (eupoton), e a representagao ¢ feita a partir de

caracteristicas do proprio lugar, de acordo com a perspectiva de Esquilo.

3.3 Os calibes e o rio Hibriste

ApoOs contar seus infortinios, lo escuta de Prometeu sobre sua futura jornada, em
uma das passagens que pode ser considerada uma das mais narrativas da tragédia. O tita
acorrentado explica em detalhes tudo o que a personagem amaldigoada terd que vivenciar e, o

mais importante, todos os lugares pelos quais passara durante seu caminho das lamentagdes.

6 “according to Pausanias [...] Cerchne (or Cenchreae) was a village south-west of Argos [...] not far from the
springs which produced the Lernaecan marsh”.
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O primeiro espago evocado na fala de Prometeu ¢ a Citia, que ja foi analisada no capitulo

anterior.

O segundo espaco evocado nao ganha um nome, mas apenas a representagao do

povo que o habita: os calibes,

[...]

Aodg 8¢ EPOG 0l GLONPOTEKTOVES

oikovol XaivPec, odg puratachai o€ p.
aviuepol yop 000¢ TpocTrUTOL EEVOLS.

[.]
[.]

A tua mao esquerda, habitam os artifices do ferro,
os calibes, de quem tu deves te proteger,
sdo selvagens e niio sio acessiveis aos estrangeiros.

[...]
(vv. 714-6, grifos meus)

Como aqui ndo ha especificacdo de um lugar, e a Citia estava sendo evocada, ¢
possivel pensar que os calibes sdo habitantes, se ndo da Citia, de um lugar proximo (conferir
Figura 5); esse também ¢ um dos momentos em que Esquilo mais extrapola no que diz

respeito a representar o estrangeiro fazendo uma evocagdo negativa a seu respeito.
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Figura 5: Mapa da jornada de lo (com énfase no territorio dos calibes)

_ . O ¢
= :'J- _u ybristes =3 NJ
*p chaiv;a""n".??#rﬁans ucasus Mts =
g.0 P E

PONTUS |
(BLACK SEA) 4

e L

... Canopus__=u®
Ry P

The wanderings of lo.

Fonte: imagem extraida do livro Prometheus Bound, de Esquilo, traduzido e comentado por Mark Griffith

(1983), com alteragcdes minhas.

Comeco pelo mais simples e que ja foi explicitado em outros momentos deste
trabalho, a palavra que nomeia o lugar, X&AivBec (Khalubes), que ¢ um adjetivo, trata-se do
povo, reforcando mais uma vez o recurso utilizado pelo tragedidgrafo para caracterizar
espagos estrangeiros. Contudo, ha na passagem quatro caracteristicas que merecem atengao;
inicio por cwdnpotéktovec (sidérotéktones), que enfatiza o aspecto bélico desse povo®’,
reforgando a ideia de que Esquilo utiliza a nogdo de exército para caracterizar negativamente
um povo estrangeiro a partir de sua periculosidade.

As outras trés caracteristicas que quero enfatizar sdo “obg euAdactai ce ypn”
(hous phulaxasthai se khré), “ovd¢ mpoécmlator Eévors” (oude prosplatoi xénois) e
principalmente “évripepor” (anémeroi). Comegando pela primeira, é notavel que apos dar uma
caracteristica para esse povo € nomed-lo, a primeira coisa que Prometeu aconselha a o é que

ela ndo se aproxime deles, que se mantenha atenta em relagdo a eles, o que me leva ao

segundo aspecto “ndo sdo acessiveis aos estrangeiros”, reforcando a ideia de periculosidade

7 Esse vocabulo também aparece nos poemas hesiodicos €, em geral, aponta para uma significagdo bélica. Para
uma melhor compreensdo, conferir Teogonia e Trabalhos e Dias, de Hesiodo.
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daquele povo, caracterizando-o como hostil aos que sdo de fora; aqui, o possivel narrador, que
¢ grego, se coloca na figura de estrangeiro perante aquele povo que ndo o €.

O 1ltimo aspecto ¢ dvrjuepot (anémeroi), e o deixei para o final de propdsito, pois
para mim ¢ a caracteristica mais negativa atribuida a um povo em toda a tragédia, uma vez
que a palavra grega contém em seu campo semantico aquele que ¢ ndo domesticado, selvagem
(escolha da tradutora), ndo civilizado, e até desumano. Pensando no que eu disse acima, sobre
os calibes residirem ou na Citia ou proximo dela, faz sentido essa caracterizagdo feita pelo
autor, pois a Citia, como ja explicitado anteriormente, ¢ uma civilizacdo de costumes quase
contrarios aos dos gregos: a Grécia do século V a.C. tem a cidade como modelo, ¢ formada
por um povo sedentario, enquanto a Citia é composta por habitantes “que ndo cultivam a terra
e sao nomades” (Herddoto, Historias, Livro IV, II). Assim sendo, volto a questdo que permeia
toda essa pesquisa: como representar um povo desconhecido e que tem uma vivéncia
totalmente oposta @ minha? E escolho responder a essa pergunta a partir de Hartog (1999, p.
52): “o discurso da autoctonia ndo pode abster-se da representagdo do nomadismo e que, para
este autoctone imaginario, que € o ateniense, ¢ preciso um ndémade, ndo menos imagindrio,
que sera principalmente o cita [ou qualquer outro povo estrangeiro]”.

Outro detalhe importante sobre os calibes ¢ que eles “viviam [...] na costa sul do
Mar Negro; mas aqui eles sdo localizados no norte da Citia”%® (Griffith, 1983, p. 216), o que
reforca a discussdo trazida anteriormente sobre a geografia reimaginada de Esquilo (conferir

Figura 6).

8 “lived [...] around the south shore of the Black Sea; but here they are placed in northern Scythia”.
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Figura 6: Mapa da jornada de Io (com énfase na localizagao real dos célibes e na localizagao

dos calibes de Esquilo)
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Fonte: imagem extraida do livro Prometheus Bound, de Esquilo, traduzido e comentado por Mark Griffith

(1983), com alteragdes minhas.

Para finalizar esse topico, trago a passagem que evoca o rio Hibriste:

[...]
f1&eg 6™ VPprLoTV TOTAPOV OV YELSDVLLOV,
Ov pn| mepdong, oV yop e0patog wepdv

[.]
[.]

E chegaras ao rio Hibriste, que ndo tem falso nome,
que nao atravessaras, nao € facil de atravessar.

[.]

(vv. 717-8, grifos meus)

Essa evocagdo me deixou intrigado, pois os trés tradutores que utilizo como base
para a constru¢do da analise traduziram “rio Hibriste” com “h” maitsculo, dando a entender
que este rio ¢ um lugar definido, contudo ndao “ha nenhum testemunho antigo sobre um rio
Hibriste”® (Griffith, 1983, p. 217), além disso, como ndo tenho acesso ao texto que Esquilo

efetivamente escreveu, ndo ha possibilidade de saber qual era sua intencdo em relagdo a esse

8 “There is no ancient testimony to a River Hybristes”.
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vocébulo, até porque a convencdo de minusculas e maiusculas ¢ muito posterior ao tempo de
Esquilo, inclusive em seu tempo apenas as letras maitsculas eram utilizadas.

Sendo assim, ndo ¢ possivel saber se o tragedidgrafo quis evocar um lugar definido
ou se simplesmente quis evocar apenas um rio violento que Io encontrara pelo caminho, mas
que ndo devera atravessar, € ndo um espacgo delimitado como a Citia, a Sicilia, dentre outros.

O autor faz uma evocagao negativa a respeito de um lugar estrangeiro, pois mesmo
levando em consideragdo o que eu falei no paragrafo anterior, esse rio (seja um lugar definido
ou ndo) ainda se encontra em territdrio estrangeiro e ¢ caracterizado como violento, parecido
com a propria descrigdo dos calibes.

Outro aspecto que chama minha atencio é o proprio vocabulo VPpiotiy (hubristén),
que na peca caracteriza um rio, mas cujo significado também pode apontar para aquele que
passa da medida, que comete um ato de desmedida. Nas tragédias, faz toda diferenca o fato de
um personagem ultrapassar a medida praticando uma desmedida por meio da Vppig (hubris).
Sendo assim, ¢ valido pensar que Prometeu avisa para o ndo ultrapassar aquele rio, ndo sé
porque ele € violento por natureza, mas porque pode apontar para uma metafora da propria
desmedida. Talvez Prometeu esteja alertando Io ndo so sobre o rio que ndo deve ultrapassar,

mas também a propria medida, que igualmente nao deve ultrapassar.

3.4 Temiscira, Termodonte e Salmidesso

Depois do rio Hibriste, o proximo lugar evocado por Prometeu ¢ o Caucaso, mas
este também ja foi analisado no capitulo anterior. Sendo assim, parto para os trés lugares que

nomeiam este topico € que aparecem em:

[...] v0’, Apalévov eTpatov

fi&eg oTvydvop’, ol Oepiockvpdy note
KaTOKIODGWY dpei Oepudoove’, iva
Tpayela T6vIov Taipvdnocia yvadog
£x0po6&evog vavTOLGL, PINTPLLL VEDV:
adtoi 6° 68NYHooVst Kal Had’ aepéveg.

[.]

[...] 14 chegaras ao exército

das Amazonas que odeiam homens, as que um dia
habitardo Temiscira, em torno do Termodonte,

onde esta Salmidesso, aspera mandibula do mar,
héspede hostil para os nautas, madrasta das naus;
elas te conduzirdo pelo caminho, e muito alegremente.
[...]

(vv. 723-8, grifos meus)



67

O espaco que ganha destaque nesse trecho ¢ Temiscira, pois este € o futuro lar das
Amazonas. Contudo, ¢ importante lembrar que lo chegara, nesse momento da narrativa
profética de Prometeu, a Colquida, que ¢ onde residem as jovens guerreiras. Aqui, o narrador
profetiza dentro de sua profecia, pois, enquanto fala dos acontecimentos futuros da jornada de
Io, profetiza sobre o futuro lar das Amazonas.

Assim como em outras representacdes dos espagos estrangeiros, o autor decide
descrever os habitantes e utiliza Apalovov otpatov (Amazonon straton) para evocar uma
caracteristica bélica, como inclusive ja fez com outros povos ja analisados anteriormente.

Qepumdov0’ (Thermodonth’) surge apenas para demarcar a localizagdo, pois
Temiscira fica em torno do Termodonte, e XaApvdnocia (Sa/mudessia) também tem funcao
de marcador espacial, contudo também ganha caracteristicas, que sdo negativas a partir de
“rpayeia yvabog” (trakheia gnathos) e “éxBpo&evog vavtaict, untpuid vedv” (ekhthroxenos
nautaisi, métruia neén), pois a primeira expressio carrega a semantica de uma mandibula
aspera, provavelmente fazendo referéncia a rochedos pontudos espalhados pelo Mar Negro, e
a segunda evoca “os perigos da costa ao redor de Salmidesso, para os navios que entram no
Mar Negro”’® (Griffith, 1983, p. 218).

Antes de passar para o proximo topico, gostaria de trazer a ultima expressao do
ultimo verso do trecho analisado, “koi A’ dopéveg” (kai mal’ asménos), que aponta para
algo positivo a respeito das Amazonas, caracterizadas como povo estrangeiro, afinal de
contas, elas conduzirdo lo com alegria pelo caminho. Entdo, para a personagem, nao
representardo um perigo e, sim, um auxilio em sua jornada, e esse ¢ um dos raros momentos
da tragédia em que o autor representa um espaco estrangeiro de forma positiva. Essa alegria
das jovens guerreiras pode estar relacionada com o fato de que as “Amazonas odeiam os
homens e, portanto, sentirdo simpatia por lo enquanto ela sofre por sua rejeicio a Zeus”’!

(Griffith, 1983, p. 219).

3.5 Ciméria

Ap0s seu encontro com as Amazonas, segundo a narrativa profética de Prometeu,

Io chegara a um novo territorio:

[.]

i6Opov 6’ én’ adtaic oTEVOTOPOIG AMpvIg TOANG

70 “the perils of the coast around Salmydessus, for ships entering the Black Sea”.

"' “Amazons hate men, and will therefore feels sympathetic to lo as she suffers for her rejection of Zeus”.
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Kppepkov figeig, 6v Bpacvuomidyyvog o xpn
Mmovcav OV’ Eknepdv Mar®TIKOV:

[.]
[.]

Chegaras ao istmo da Ciméria, nas mesmas estreitas
portas do lago, de coragdo ousado, tu precisas
deixar e atravessar o estreito de Meotis;

[..]
(vv. 729-731, grifos meus)

Como a trajetéria da personagem acontece majoritariamente em territorios
estrangeiros, o narrador evoca mais um espaco dessa natureza, dessa vez, Kiupepikov
(Kimmerikon), que se localiza “na regido da Crimea” (Silva, 2018, p. 66) e surge como
adjetivo, novamente caracterizando o espaco a partir de seus habitantes. Além disso, ha
ioOuov (isthmon), que representa um pequeno pedaco de terra entre dois pontos de agua,
sendo um o Mar Negro e o outro, o lago Meétide (aAdv’ Marwtikdv (aulon’ Maiotikon));
aqui, o lago Medtide surge outra vez apenas para demarcar um territorio.

O istmo ¢ um dos espagos mais emblematicos para essa pesquisa, pois ele
representa os limites entre Ocidente e Oriente, ¢ o fim de um e o inicio do outro; Prometeu
prenuncia que lo terd de atravessar o istmo “de coragdo ousado”, ou seja, que ela precisara ter
coragem para tal feito. E possivel interpretar que essa travessia e esse territorio sao perigosos,
como tem sido com a maioria dos espacos estrangeiros, afinal, ¢ perceptivel a construgao

atopica de todos esses espagos que representam o outro em relagao a Grécia.

3.6 O Bésforo e os limites entre a Europa e a Asia

No topico anterior, argumentei que o istmo da Ciméria era um dos espagos mais
emblematicos para esta pesquisa, porque representava justamente os limites entre o Ocidente

e o Oriente, o fim da Europa e o comecgo da Asia.

[...]

goton 0¢ Bvntoig eicael Adyog péyag

T o1 mopeing, Bosmopog 6’ Enmdvupog
kekAnoetal. Amoboa &' Evpanng médov
fimepov ke Actada. [...]

[..]

entre os mortais para sempre havera grandes relatos
da tua travessia, este se chamara Bosforo.

Ap6s deixar a planicie da Europa,

chegaras ao continente da Asia. [...]

(vv.732-735)



69

Comegarei pelo Boomopog (Bosporos), que representa o espaco da separacdo € ao
mesmo tempo da ligacdo entre os dois continentes; ele separa porque ¢ o limite entre
Evponng (Europés) e Aciada (4sidda), e aproxima porque, de alguma forma, aquele pequeno
pedaco de dgua, em que um territorio fica de frente para o outro, faz com que eles estejam
interligados. Além disso, ¢ importante explicitar a etimologia da palavra “Bosforo”, pois ¢
composta por Bodg (bods) e por moOpog (poros), sendo que a primeira aponta para uma
significacdo de boi, bovino, vaca, e a segunda significa passagem, ou seja, Bosforo significa a
passagem da vaca, que ¢ exatamente o que vai acontecer, pois lo atravessard o estreito
transformada em vaca.

Antes de qualquer coisa, ressalto que embora o tragedidgrafo ndo entregue
nenhuma caracteristica a respeito desses dois territorios (Europa ¢ Asia), ha um detalhe que
ndo pude deixar passar despercebido, e que esta relacionado com algo que venho discutindo
desde o inicio desta pesquisa: Esquilo utiliza um substantivo para tratar do ocidental,
“Bvponsc” (Europés), que é o que estd mais proximo do grego, e usa um adjetivo para evocar
o territorio oriental, “Acudda” (Asidda), que consequentemente ¢ o mais distante do grego.
Isso ¢ importante, pois até entdo o tragedidgrafo costuma fazer esse jogo com as palavras em
Prometeu Acorrentado, substantivos para lugares gregos (conhecidos) e adjetivos para lugares
estrangeiros (desconhecidos), salvo algumas excegdes’.

Esquilo, com sua perspectiva grega, coloca justo uma personagem grega para fazer
essa travessia: ¢ 0 grego que penetra no oriente, €, consequentemente, leva sua cultura para 14;
mais a frente, Prometeu diz que Io estd destinada a fundar uma colonia em uma cidade do
Egito (isso serd melhor explicitado em topico futuro) e isso me leva a uma possivel
interpretagdo de que lo colonizara essa parte do Oriente. Tudo isso me gerou uma séria
reflexdo a respeito da obra, pois depois de ter feito todas essas representacdes negativas a
respeito de lugares estrangeiros, Esquilo termina a narrativa profética a respeito da jornada de
Io aferindo que um grego fundard uma coldonia em um espaco estrangeiro.

Ressalto também a importancia simbolica do Bésforo como esse espago que divide

dois territérios, ndo s6 em Prometeu Acorrentado, mas em outra tragédia de Esquilo, nos

72 No topico 2.5 do Capitulo 2 deste trabalho, argumento sobre a possibilidade ambigua do vocabulo “Asia” no
trecho “omdocol T’ £mowov ayvag Aciag”. Nesse caso, o vocabulo ¢ um substantivo e talvez, por essa Otica de
interpretacio, esteja mesmo se referindo a ninfa, uma vez que em poucos casos, Esquilo utiliza substantivos
para tratar de espagos estrangeiros, ¢ mesmo quando faz uso de substantivos para evocar tais espagos, sempre
faz essa evocacdo trazendo uma descri¢do de seus habitantes. Além disso, fico me perguntando: por que
utilizar o substantivo em um trecho e o adjetivo em outro?
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Persas, quando Xerxes encadeia as duas extremidades de terra para fazer passar o seu exército

caminhando sobre as dguas:

Pheli! Veio veloz o ato de oraculos, a meu filho

Zeus incumbiu cumprir ditas divinas; eu, porém,

cria que os Deuses as cobrariam em longo tempo,

mas quando por si se apressa, Deus ainda ajuda.

Agora a fonte de males aparece a todos 0s n0ssos.

Meu filho sem saber as cumpriu com nova audacia.
Quem esperou prender o fluxo do sacro Helesponto,
como escravo em cadeias, fluente Bosforo de Deus,

e transmutou em passagem, € com peias compactas
compOs e conseguiu vasta via para vasto exército.
Mortal, supds ndo com prudéncia que superaria

Posidon e todos os Deuses. Esta doenga da mente

nao dominou meu filho? Temo que vasta riqueza custosa
a minha entre os homens seja presa de quem se apresse’>.
(Esquilo, Persas, vv. 739-752)

Noto que nesta tragédia, o Bosforo ndo é somente retratado como esse espago que
divide dois territdrios, mas também como um espaco sagrado, ¢ ¢ a atitude hybristica de
Xerxes que demarca na tragédia a desmedida do rei persa, que ¢ mortal, em relagdo ao divino,
o que gera a destruicao de quase todo o seu exército.

Em Hero6doto, o Bosforo surge sempre como esse espago de divisdo entre dois
territorios, contudo também representa um lugar de travessia, geralmente € o espago por onde
passam os exércitos de um lado a outro, Dario inclusive ordena que seja construida uma ponte
no Bosforo da Trécia durante os preparativos para a guerra contra os Citas, e os proprios Citas
aproveitam o tempo do inverno para atravessar as aguas do Bosforo da Ciméria (que € o
evocado na tragédia estudada aqui) enquanto estas estdo congeladas:

Em toda a regido de que acabo de falar, o Inverno € tdo rude, e o frio tdo intenso
pelo espaco de oito meses, que espalhando-se agua pela terra ndo se faz lama, sendo
quando se acende fogo. O proprio mar gela, assim como o Bosforo Cimeriano; e os
Citas da Quersonésia passam com seus exércitos sobre o gelo, conduzindo carrogas,

para irem ao pais dos Sindas.
(Herddoto, Historias, Livro IV, XXVIII)

Ainda sobre essa ideia de Ocidente e Oriente, no que diz respeito a representagdo

desses espacos, ¢ importante entender que

o Oriente ndo é um fato inerte da natureza. Ndo estd meramente /d, assim como o
proprio Ocidente ndo esta apenas /d, [...] os lugares, regides e setores geograficos
tais como o “Oriente” e o “Ocidente” sdo feitos pelo homem. Portanto, assim como
o proprio Ocidente, o Oriente € uma ideia que tem uma historia e uma tradi¢do de
pensamento, imagistica e vocabulario que lhe deram realidade e presenga no e para o

3 Tradugdo de Jaa Torrano (2009).
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Ocidente. As duas entidades geograficas, desse modo, apoiam e, em certa medida,
refletem uma a outra (Said, 1990, p. 17).

3.7 Cistene e suas criaturas miticas

Nesse ponto da pega, Prometeu comega a narrar os eventos que ocorrerao na
jornada de Io logo apos ela fazer a travessia no istmo da Ciméria, o Bésforo; a personagem
deixa o Ocidente e entra no Oriente, € me parece que a partir desse momento, o tragedidgrafo
evoca espacos ainda mais estranhos e hostis. Ele continua representando os territdrios a partir
de seus habitantes, mas no Oriente surge uma novidade, pois todos os espacos evocados, com
excegdo de territorios egipcios, sdo possivelmente imaginados ou miticos.

“Portanto, ¢ claro que ela deveria estar passando pelos extremos leste e sul do
mundo, e os detalhes s3o menos precisos do que na parte europeia da sua viagem”’* (Griffith,
1983, p. 228). Essas descricdes miticas e extravagantes sdo para “enfatizar a vasta extensao,
mas ainda mais a natureza bizarra e aterrorizante dos sofrimentos de Io””® (Griffith, 1983, p.
228), que agora se encontra em territorio estrangeiro oriental.

Isso me leva a crer que os espagos do Oriente sdo ainda mais desconhecidos pelo
tragedidgrafo e por isso a escolha de recorrer a imaginagdo ou utilizagdo do mito para
construir esses espacos que fazem parte dos territorios orientais. Reiterando uma discussao
que ja fiz anteriormente, o espaco estrangeiro ¢ construido, nesta tragédia, com esse aspecto
exotico, pois ele € estranho, assustador e até hostil, mas a0 mesmo tempo ¢ impressionante e
atrativo. Quando Esquilo cria esses lugares, ou utiliza o mito para representa-los, ele da
exatamente essa caracteristica ambigua que vem apresentando a respeito de todos os lugares
estrangeiros evocados até entdo.

O primeiro desses espagos a ser evocado ¢ Cistene, quando Prometeu diz:

[.]

ovToL TEPDGA PAOTGPOV, 0T Av €5iKkn
npog Fopyévera wedia KioOvng, iva

ai Dopkideg vaiovot dnvatol K6par

TPELG KLKVOLOPPOL, KOOV Opp’ Ektnuévart,
povodovteg, g oU0’ fAog TpocdEpKeTOL
axtiow o000’ 1 vOKTEPOG UV TTOTE.

wéAaG 6 adehpal TdVOE TPEIC KaTAmTEPOL,

dpakovtopairot Fopyodveg fpotoctuyels,
ag Bvntog 0vdelg eic1dMV EEEL TVOAC.

74 “So it is clear that she is supposed to be passing through the extreme eastern and southern reaches of the

world, and the details are less precise than in the European part of her journey”.

5 “is to emphasize the vast extent, but even more the bizarre and terrifying nature, of Io's sufferings”.
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TO0VTO [EV GOL TODTO PPOVPLOV AEYW:
AV &’ drovoov dvuoyepi] Bempiav:
0&vatopovg Yap Znvog akpayeic KOvag
ypomog poAaar [...]

[...]

ap6s 0 mar ndo murmuro, até chegares

a planicie Gorgoénia de Cistene, onde
habitam as Fércidas, trés velhas virgens,
simeis a cisne, donas de um olho comum,
com um s6 dente, nem o Sol as contempla
com os raios, nem a noturna Lua jamais;
perto, suas trés irmas aladas Gorgones
hirtas de serpentes, horror dos mortais:
nenhum mortal que as veja tera alento.
Assim eu te descrevo essa fortaleza.
Escuta outro espetaculo desagradavel:
cies de Zeus, de bico agudo, sem grito,
os grifos, [...]

(Esquilo, Prometeu Cadeeiro, vv. 792-804, grifos meus)’®

O vocabulo Kic0vng (Kisthénés) evoca o nome de “uma cidade [grega] que existia
perto de Pérgamo, mas na tragédia deve apontar para uma planicie ou montanha no Extremo
Oriente””” (Griffith, 1983, p. 229), uma vez que lo acabou de cruzar os limites entre Ocidente
e Oriente e ndo faria sentido ela ainda se encontrar na Grécia. Ou entdo, ¢ provavel que esse
territorio seja “um lugar mitico” (Silva, 2018 p. 66). O que me leva a crer que esta evocagao
espacial carrega uma ideia de lugar estrangeiro ¢ o fato de que aqui, mais uma vez, Prometeu
representa o territorio, que € estrangeiro, a partir de seus habitantes, porém nesse momento ha
uma novidade, pois esses habitantes ndo sdo um povo que vive ali, mas criaturas que
pertencem a esfera do mito.

Cistene ¢ apresentada como sendo o lar das “ai ®opkideg k6par” (hai Phorkides
korai), das T'opyoveg (Gorgones) e dos ypdnag (gripas). Comego pelas “Forcidas”, ou Greias,
que ganham no texto a aparéncia terrivel e assustadora de trés velhas irmas que compartilham
um unico olho e um tnico dente e que sdo descendentes de Ceto e Forcis, quando “Ceto uniu-
se a Forcis e concebeu as Greias, de formosas faces, grisalhas desde o nascimento e por isso
chamadas Velhas pelos deuses imortais e pelos homens que caminham sobre a terra”
(Hesiodo, Teogonia, vv. 270-7), sdo elas: “Enio, Pefredo e Dino”’® (Apolodoro, Biblioteca 2,
43).

Depois delas, Prometeu apresenta as temiveis Gorgonas (irmas das Greias), que no

texto surgem como trés irmds aladas que possuem cabelos de cobras e sdo odiosas aos

76 Utilizei a tradugdo de Jaa Torrano (2009) por se aproximar mais da minha interpretagdo do texto original em

grego.
“a city of this name existed near Pergamum; but here a plain or mountain in the far east must be meant”.
“las Forcides, Enio, Pefredo y Dino”.
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mortais; nenhum homem consegue olhar para elas e continuar respirando, o que ja revela uma
periculosidade a respeito daquelas criaturas e que consequentemente se aplica também ao
espaco que elas ocupam. “[Forcis] Também gerou as Gorgonas, que habitam além do glorioso
Oceano, nas fronteiras da noite, onde se erguem as vozes das Hespérides. Sao elas: Esteno,
Euriale e Medusa, a que sofreu triste destino” (Hesiodo, Teogomia, vv. 270-277). “As
Gorgonas tinham cabegas cercadas por escamas de dragdo, grandes presas como javalis, maos
de bronze e asas douradas com as quais voavam. Elas petrificavam qualquer um que as
olhasse””® (Apolodoro, Biblioteca 2, 47).

Para concluir, o protagonista alerta a personagem para que se proteja contra os caes
de Zeus, os grifos, que parecem ocupar o mesmo espaco das Greias e das Gérgonas, que seria
Cistene.

Estes Grifos, diz Aristeas de Proconeso nos seus versos, lutam pelo ouro contra os
Arimaspos [que serdo analisados em topico posterior], situados acima dos Issédones
— o ouro que os grifos guardam provém da terra; esses Arimaspos todos tém, de
nascenca, apenas um olho; quanto aos grifos, sdo animais parecidos com ledes, mas

com asas e bico de aguia.
(Pausanias, Descri¢do da Grécia, Livro 1, 24.6)

Herodoto também cita varias vezes essas criaturas como protetores do ouro das
montanhas e que estdo frequentemente relacionados aos cavaleiros Arimaspos, sempre em
conflito com eles, pois estes surgem como possiveis ladrdes desse ouro protegido, contudo o
historiador afirma nunca os ter encontrado e provavelmente por isso ndo ha uma descri¢do da

aparéncia deles.

3.8 O rio Plutéo e o exército dos Arimaspos

Continuando sua trajetoria, lo encontrard o exército dos cavaleiros Arimaspos, e
Prometeu utiliza o verbo “@OAatar” (phulaxai) tanto para lo se proteger contra os grifos de
Zeus, como contra esse exército de homens de um olho s6, que também sdo apresentados
como terriveis € perigosos, mas a0 mesmo tempo, impressionantes:

[...] TOV 1€ pOVVOTTO GTPATOV
Appacnov inmofdauov’, ol xpveépporov
oikodoy augi vapa IMiovtwvog Tépov:

T0UTOIG 6V U méAale. [...]

[...] e 0 exército dos homens de um olho s6

7 “Las Goérgonas tenian cabezas rodeadas de escamas de dragdn, grandes colmillos como de jabali, manos
broncineas y alas doradas con las que volaban; petrificaban a quien las miraba”.
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dos cavaleiros arimaspos, que habitam
junto a aurifera corrente do rio Plutio;
ndo te aproxime deles. [...]

(vv. 804-7, grifos meus)

Esquilo constrdi a representagdo desse espaco estrangeiro a partir dessa duplicidade
de aspectos que vao do grotesco ao atrativo, pois em primeiro lugar evoca a figura dos
cavaleiros Arimaspos como homens que tém apenas um olho e alerta lo para se proteger
deles, o que os caracteriza como perigosos, dando assim ao espago o aspecto grotesco ¢ hostil.
Contudo, por outro lado, o personagem diz também que esses homens habitam proximos a
corrente de um rio chamado Plutdo (vapo [TAovtwvog mépov (nama Ploutonos porou)) e diz
que sua corrente ¢ ypvooppvtov (khrusorrhuton), ou seja, uma corrente que escorre ouro,
dourada, o que evoca um espaco, além de bizarro e perigoso, bonito e atraente.

Por outro lado, embora o ouro tenha por natureza essa dimensao positiva que chama
a atengdo, é importante ressaltar que talvez, para Esquilo, essa dimensdo ndo seja tdo positiva
assim. Basta lembrar da caracterizagdo esquiliana do ouro e da riqueza em outras obras do
tragedidgrafo; nos Persas®, a civilizagio protagonista da tragédia é apresentada como muito
rica e possuidora de muito ouro, sempre muito opulenta, porém tais riquezas sao
frequentemente associadas a algo que prenuncia uma desgraga, como na fala da rainha
Atossa: “grande riqueza nio reverta em pé no chao ao pé”®' (Esquilo, Persas, v. 163). Ja em
Agamémnon, o ouro ¢ associado aos faustos e a ruina do homem, inclusive ¢ relacionado
diretamente a tirania perversa, quando, ao final da peca, Egisto assume que com as riquezas
de Agamémnon dominard os cidaddos a for¢a®?. Sendo assim, é possivel pensar também no
ouro como algo que representa negativamente esse espaco.

E importante ressaltar que o rio Plutio “ndo ¢ mencionado em nenhum outro lugar e
é presumivelmente imaginario, assim chamado pela riqueza que contém™®? (Griffith, 1983, p.
231), o que refor¢a uma reflexdo ja feita em capitulo anterior neste trabalho, que a “descri¢ao
geografica [de Esquilo] encontra-se em um plano mitico [ou imaginado], sem paralelo em

nossos mapas, apenas ilagdes” (Silva, 2018, p. 66).

80 Um fato curioso sobre esta tragédia é que Esquilo comete um deslize na representagdo do povo persa ao

colocar um mensageiro persa chamando seu proprio povo de béarbaro, em “Omoi! Mau é primeiro anunciar
males,/ contudo, é necessario desdobrar toda a dor,/ persas: o exército barbaro pereceu todo” (Esquilo,
Persas, vv. 253-5).

Para uma melhor compreensdo de como o ouro é representado nesta tragédia, conferir Persas, de Esquilo.
Para uma melhor compreensdo de como o ouro ¢ representado nesta tragédia, conferir Agamémnon, de
Esquilo.

“this river is mentioned nowhere else, and is presumably imaginary, so named for the wealth that it contains”.

81
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3.9 Da Molossia ao golfo de Reia

Antes de tratar do ultimo territorio, onde Io terminard sua lamentosa jornada,
mencionarei alguns espacos gregos que sao evocados apoOs a narrativa profética de Prometeu,
pois, segundo o personagem, ¢ importante ele contar também o que ja aconteceu com a pobre
jovem amaldi¢oada, como validagdo de suas palavras: “Ela ja ouviu sobre todo o fim da sua
viagem./ Para que saiba que nao me escutava em vao,/ direi os sofrimentos que suportou antes
de vir aqui,/ essa ¢ uma prova que dou das minhas palavras” (vv. 823-6).

Ao fazer um novo relato sobre o que a jovem lo ja sofreu, Prometeu constréi nao
mais uma narrativa que fala sobre o futuro, mas agora sobre o passado. Além disso, age quase
como um vidente, assim “como as Musas, [que] sdo notaveis por seu conhecimento misterioso
do presente, futuro e passado”®* (Griffith, 1983, p. 233). Esse é um momento em que ele
reivindica e busca provar ter o conhecimento de tudo, embora ndo o possua efetivamente,
como apresentei no inicio do capitulo 2.

Falando dos espagos, que € o que mais interessa aqui, 0s primeiros territdrios
mencionados nesse discurso de Prometeu sdo a Moldssia e o golfo de Reia:

[

enel yop NAOeg 1pog Morooed yameda,
TNV GirdveOToV T duel Addvny, iva

pavteio 0akog T €otl Osompmtod Aldg,
TépOg T AMOTOV, Ol TPOSYOPOL dpVEC,
VO’ GV oD AapmpdS KOVSEY aivikTnpimg

npoonyopevdng 1 Aog khewn dapap
példovs’ Eoecbat. [...]

[...]

Visto que chegaste ao plano terreno da moldssia,
junto a Dodona, situada no cume da montanha, onde
ha o oraculo e um trono de Zeus Tesproto,

prodigio incrivel, os carvalhos conservadores,

pelos quais tu claramente € sem nenhum enigma

foste saudada como a futura célebre

esposa de Zeus; [...]

(vv. 829-835, grifos meus)

Prometeu nao mais perde tempo contando sobre como lo foi expulsa de casa pelo
pai, fadada a vagar sem rumo pelo mundo, sendo picada por uma mutuca; ele se concentra no
momento em que ela chegou a Moldssia, que € territdrio grego, pois “Tesprote e a planicie

molossiana ficavam no Epiro (noroeste da Grécia), a sudoeste da moderna loanina, abaixo do

84 “like the Muses, are remarkable for their uncanny knowledge of present, future, and past”.
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Monte Tomaros, em cujo sopé ficava Dodona. E provavel que Io tenha viajado para 14 por
uma rota indireta, saindo de Argos”® (Griffith, 1983, p. 234).

O autor utiliza “Moloccd” (Molossa) enquanto substantivo e descreve o lugar
positivamente a partir do adjetivo yaneda (gdpeda), cuja significagdo aponta para “terreno
plano” e “jardim”. Este ¢ mais um exemplo da representacdo de lugares gregos, feita a partir
de substantivos e, assim como a Sicilia, com descri¢des positivas, embora, a0 mesmo tempo,
trate de algo tao violento que ¢ a expulsdo e fuga de lo, afinal de contas, todos os infortinios
pregressos da vida da personagem aconteceram em espago grego, ainda que ela va continuar a
sofrer sua puni¢cdo em espaco estrangeiro. De todas as formas, a descri¢ao fisica do lugar ¢é
positiva e ele € evocado pelo que ¢ e ndo a partir de seus habitantes, como acontece com a
maioria dos espacos estrangeiros.

Anei Awddvny (Amphi Dédonén) surge como marcador espacial do territorio, pois
a regido da Moldssia fica em torno do oraculo de Dodona, que inclusive ja foi examinado
anteriormente. Outro detalhe importante para ser mencionado ¢ “aimOvoTOvV” (aipunoton),
para evocar a ideia de que o ordculo se situa no ponto mais alto de uma montanha. Além
disso, a figura do trono de Zeus surge para tornar esse espago ainda mais alto, afinal, Zeus ¢é o
unico personagem da tragédia que ¢ livre de verdade, que mora no Olimpo e esta quase na
propria dimensao do éter.

Logo depois, o golfo de Reia ¢ mencionado:

[.]

évtedfev oicrpﬂcaca TNV TOPOKTIOV
Kéksvpov néag mpog péyav kéAmov Péag,
4o’ oL ToAMpTAGYKTOIoL (ERALN OpOLOIG:
XPOVOV OE TOV HEAAOVTA TTOVTIOG VYOG,
oap®¢ Emiotoc’, Toviog kekAnoeTaL,

T of)g Topeiag pvijpa Toig tdov fpotois.

[.]
]

De 14, em furia aguilhoada, o caminho costeiro

seguindo, chegaste ao grande golfo de Reia,

de onde foste sacudida pela tempestade em cursos errantes;
em tempos futuros, o mar profundo,

claramente sabes que se chamara [6nio,

uma lembranga da tua passagem para todos os mortais.

[...]

(vv. 836-840, grifos meus)

85 “Thesprotis and the Molossian Plain were in Epirus (northwestern Greece), south-west of modern loannina,
below Mt Tmaros, at whose foot lay Dodona. 1o may have travelled there by a roundabout route from Argos”.



77

Noto que o trecho acima evoca o golfo de Reia como um espago que mistura a terra
e o mar, que traz essa sensacdo de estar perto do mar (moapaxtiov kéhevOov (paraktian
kéleuthon)), sendo possivel de se destacar que esse € outro “nome dado pelos gregos ao Mar
Adriatico” (Silva, 2018, p. 66). Ha uma evocagdo a um espago que irrompe tempestades a
partir do verbo “yeipudlw” (kheimdzo), e se juntarmos isso a situagdo vivida por Io e seus
lamentosos sentimentos, uma vez que ela acabou de ser expulsa de casa, transformada em
vaca e ainda por cima perseguida por um inseto que nao para de ferroa-la (ela segue seu
caminho “em furia aguilhoada”), temos uma representagdo negativa desse espaco, mesmo
sendo grego. Péag (Rhéas) € substantivo e segue o padrdo de representacao de lugares gregos,
além de vir acompanhado pelos adjetivos péyav (mégan) e koOAnov (kolpon), que descrevem o
lugar a partir de suas proprias caracteristicas e ndo de seus habitantes.

Concluo este topico com uma discussdao que iniciei no capitulo 2, sobre a geografia
reimaginada de Esquilo, e se retorno a ela é porque me parece que quando se trata de evocar
espacos gregos, o autor utiliza uma geografia mais realista, pois os lugares gregos
mencionados na peca parecem estar todos em seus devidos lugares, na perspectiva da
geografia real. E somente quando ele parte para a descri¢do de espagos estrangeiros que essa
geografia mais realista se perde e ele apela para a imaginagdo, tendo em vista que a propria
nocao de Ocidente e Oriente ndo era uma questdo para eles, o real conflito se instaurava na
dimensao gregos contra persas, afinal ha de

um lado, o Império Persa, o inimigo: ameacador, depois derrotado ¢ finalmente
oferecido como presa de projetos de conquista que assumem a aparéncia de
represalias. Do outro, os Gregos: vitoriosos porque sao livres, unidos e razoaveis;

porque esta perspectiva estratégica também tem implicagdes politicas e morais que
congelam e radicalizam o conceito de Barbaro3® (Baslez, 1984, p. 89).

Essa ¢ outra discussdao que nao ¢ tdo pacifica, ha quem discorde desse pensamento,

que nao havia de fato esse sentimento nacional contra o barbaro, que a

ideia de um conflito Asia-Europa seria uma reconstrugdo ideolégica posterior, fruto
dos interesses atenienses. Estes estabeleceriam um corte politico entre o mundo
grego livre e democratico — cujo paradigma seria a Atenas de meados do século V
— ¢ o oriente dominado por uma monarquia teocratica, responsavel por um estado
de servidao generalizada. Persas, tiranos e a realeza espartana seriam colocados lado
a lado como geradores de Aybris (Souza, 1989, p. 64).

8 “D’un c6té, ’empire perse, I’ennemi: menagant, puis vaincu et enfin proie offerte a des projets de conquéte
qui prennent 1’allure de représailles. De I’autre, les Grecs: victorieux parce qu’ils sont libres, solidaires et
raisonnables; car cette perspective stratégique a aussi des implications politiques et morales qui figent et
radicalisent le concept de Barbare”.
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Isso indica que essa reflexdo, a respeito do cruzamento cultural e de limites entre
Ocidente e Oriente na Grécia do século V a.C., é fruto do meu olhar moderno perante o
contexto do texto antigo, afinal, ndo ¢ possivel analisar uma obra antiga, como uma tragédia
grega, sem olha-la com nossas lentes atuais, assim como ¢ igualmente importante ter

compreensdo dos “limites” de moderniza¢do que impomos em nossas leituras.

3.10 Argos e a metalinguagem de Esquilo

O ultimo lugar grego a ser evocado na pega ¢ a cidade de Argos, e assim como das
outras vezes em que o tragedidgrafo evoca espagos gregos, aqui o lugar ¢ evocado apenas a
partir do substantivo e nfo traz nenhuma caracteristica. E o que vem depois dessa evocagio
que chama atengdo, pois dessa vez, o tragediografo decide trazer outro mito para caracterizar

este espaco, o mito das Danaides:

[...]

TEUNTN 6 A’ avTod YEVVA TEVINKOVTATOLG
TaALY TPOg Apyog oy ekodo’ EAeVOETOL
OnAvomopoc, pedyovca cuyyevi] Yaov
aveyidVv: ol 8° EmTonpévol EpEvaG,

KipKotl meAel®V 00 pHakpov AeAeUUEVOTL,
fi€ovat Onpedovteg ov Onpacipovg

yYapovg, Bovov 6¢ copdtov et Bedg:
[ehaoyia 6& dé€etan OnAvkToOve

Apet, SaUEVTOV VOKTIQPOLPNTE Bpdoet.
yovn yap avop’ Ekactov aidvog oTepET,
dibnkrov év ocpaydiot Bayaca Elpoc:
TO100” € €xBpovg Tovg Epovg EABor Kompig.
piav 8¢ maidmv fuepog OEAEEL TO un|

KTelval cOvevvov, GAA" aroufAvvOncetot
yvounv: dvoiv 8¢ Bdtepov Bovinoetat,
KAMOEW GvOAKIG LEAAOV | Lon®dvog:

abm kot Apyog Bactiikov té€et yévog.

[.]
[.]

Cinco geragdes depois, cinquenta jovens

retornardo a Argoes, nao por sua vontade,

um feito feminino, fugindo do casamento consanguineo
com primos irmaos; eles, afetados nas mentes pela paixao,
falcdes deixados ndo muito longe das pombas,
chegardo cacando casamentos que nao se pode cacar,
mas o deus teréd inveja dos seus corpos.

A terra pelasgia os recebera dominados por Ares,

que mata pela mao de uma mulher, com audaz vigilia;
cada mulher privara a cada marido de sua vida,

uma faca de dois gumes cravada em suas gargantas;
que Cipris venha assim para os meus inimigos.

E o desejo enfeiticara uma das meninas

para ndo matar o marido, mas ela abrandara

o0 espirito; entre as duas opgoes, desejara
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ser chamada de fraca mais que de assassina;
ela dara a luz a linhagem real de Argos.

[...]
(vv. 853-869, grifos meus)

As Danaides sao as cinquenta filhas do rei Danao, que fugiram com o pai, com
medo dos cinquenta filhos de seu tio Egito (Apolodoro, Biblioteca). E curiosa a presenca
deste mito na pega, pois ele é tema de outra obra de Esquilo: As Suplicantes, peca na qual
vemos as descendentes de lo pedindo abrigo na cidade de Argos, pois fogem de seus primos
que querem se casar com elas. Em As Suplicantes, ha mengao a trajetéria das lamentagdes de
Io, o percurso que fez enquanto estava transformada em vaca e como foi amaldigoada por
Hera (em muito menos detalhes que em Prometeu Acorrentado®’).

Meu objetivo ao trazer essa discussdo ¢ enfatizar a metalinguagem presente em
Prometeu Acorrentado, constituida a partir do didlogo com As Suplicantes, que soa até como
uma continuacdo, afinal, mostra o que aconteceu com as descendentes de lo, além de
demonstrar a capacidade de Prometeu de realmente conhecer o futuro, pois acontece
exatamente como ele preve.

Outro detalhe ¢ que, em As Suplicantes, nao acontece o assassinio dos maridos por
parte das esposas, uma vez que a a¢do da tragédia apresenta apenas as cinquenta Danaides
pedindo abrigo e protecdo ao atual rei de Argos, que, apds promover uma votagdo com o povo
da cidade, decide abrigar as mogas e protegé-las do casamento nio consentido®®. Percebo que
a narrativa de Prometeu vai além do que ¢ apresentado na pega € ja conta o que vai acontecer
a seguir, que ¢ a morte dos maridos, sobrando apenas um, pois uma das jovens decide nao
mata-lo, sendo essa justamente aquela que serd a ancestral do libertador de Prometeu:
Héracles®.

Isso demonstra que o didlogo entre as duas tragédias vai além da metalinguagem
que uma carrega da outra; ¢ mais profundo e chega ao nivel da trajetoria interligada dos dois
protagonistas em Prometeu Acorrentado: Prometeu e lo. Além disso, h4d uma similaridade no
que diz respeito a figura do estrangeiro, pois em As Suplicantes, as Danaides sdo estrangeiras
que chegam a terra de Argos, terra grega, € seu aspecto estrangeiro € evocado a partir de suas

vestes:

87 Para uma melhor compreensio sobre a historia das Danaides, a partir da perspectiva de Esquilo, conferir As

Suplicantes, de Esquilo.

E importante ressaltar que As Suplicantes fazia parte de uma trilogia, sendo a primeira pega dentre as trés, e é
provavelmente por isso que ndo ha todo o enredo conhecido (o assassinio dos maridos, por exemplo) nesta
tragédia; ¢ possivel que o resto da trama fosse apresentado nas duas tragédias seguintes: Os Egipcios e As
Danaides.

Para uma melhor compreensao sobre a libertagdo de Prometeu, conferir Teogonia, de Hesiodo, vv. 521-534.

88

89
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Donde ¢ este bando de trajes ndo gregos,
com vestimentas e diademas barbaros,
faustoso, com quem falamos? Néo de Argos
sdo as vestes das mulheres, nem da Grécia.”®
[..]

(Esquilo, 4s Suplicantes, vv. 234-7)

As Danaides s3o, em alguma instancia, gregas e egipcias, pois elas sdo do Egito,
vém de 14, mas em suas veias corre o sangue grego de lo, que outrora era filha do rei de Argos
e sacerdotisa de Hera. Sendo assim, considero que essas cinquenta jovens sdo a concretiza¢ao

do cruzamento de culturas.

J4

Tudo isso me leva a pensar que representar o estrangeiro ¢ uma caracteristica
bastante presente em algumas das obras de Esquilo, até porque “os barbaros eram uma
preocupacio particular das Tragédias Gregas™®!' (Hall, 1991, p. 1), e em algumas tragédias de

Esquilo, como ¢ o caso de Prometeu Acorrentado, As Suplicantes e Persas, isso fica evidente.
3.11 O Egito e o fim da trajetoria de Io

Chego enfim ao final da lamentosa trajetoria de Io, e também ao quase final deste
estudo, e retorno ao espago estrangeiro, pois ¢ nele que a personagem encerra sua viagem.
Apos Prometeu falar de todos os lugares por onde lo passard, revelando sua futura jornada, ele
enfim termina evocando os ultimos espagos, que serdo onde ela terminard sua tdo sofrida

caminhada.

[...] TnRoVpOV 3¢ Yy

&g, keEhavov LoV, ol TpdG NAiov
vaiovol Tnyoic, £vho wotapog Aidioy.
tovtov wap’ OxBag Epe’, Emg v E&ikn
katofacudv, Evoa Bipriveov épdv dro
inot oemtov Nethog gdmotov péog.
o0T6C G° dMoEL THY TPiyvoev i xB6Va
Nelh®dTLv, o 1) TV Hokpdy GmotKioy,
‘Iot, mémpmtat 6ol 1€ Kol TEKVOLS KTioaL.

[.]

[...] Chegaras a uma terra

distante, a uma raca negra, os homens que habitam
proximos da fonte do sol, 14 no rio Etiope.

Segue beirando as escarpas, até que chegues

a queda do rio, 14 onde o Nilo, das montanhas Biblinas,
derrama sua veneravel corrente de agua potavel.

Ele te guiara direto a triangular terra

% Tradugdo de Jaa Torrano (2009).
91" “barbarians were a particular preoccupation of the Greek tragedians”.
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Nilétis, onde uma grande coldnia,
To, a ti e a teus filhos esta destinado fundar.

[...]
(vv. 807-815, grifos meus)

JA& no inicio do trecho, o possivel narrador enfatiza a caracteristica do
distanciamento, do que estd nos confins do mundo, a partir de “tnilovpov o6& yijv f&eg”
(telouron deé gén héxeis), e de imediato ja temos a evocacdo de um lugar remoto e de fato nos
confins do mundo. Ressalto que esse lugar como um espaco distante de tudo é posto pela
perspectiva do tragedidgrafo, que € grego, o que nos revela mais uma vez a utilizacdo da
retorica da alteridade, tendo em mente que se “a narrativa se desenvolve justamente entre um
narrador ¢ um destinatario implicitamente presente no proprio texto, a questdo & perceber
como ela ‘traduz’ o outro e como faz com que o destinatario creia no outro que ela constréi”
(Hartog, 1999, p. 228).

O primeiro espago evocado desta regido ¢ motapog Aibloy (potamos Aithiops),
tendo AiBioy (Aithiops) como substantivo, o que foge um pouco do padriao, uma vez que se
trata de um espago estrangeiro sendo caracterizado por um substantivo, contudo o que ndo
foge do padrdo ¢ o territorio estrangeiro sendo representado a partir de seus habitantes,
“xelovov @OAov” (kelainon phiilon), que evoca um povo de raga negra, mas vai além disso,
pois kehawvov (kelainon) possui em seu campo semantico também “sombrio”, “obscuro” e até
mesmo “manchado de sangue”.

Esses habitantes vivem préoximo da fonte do sol (MAiov vaiovot mnydic (héliou
naiousi pégais)), o que descreve o territdorio como quente, mas mais importante, reforca a
ideia de que a jornada de Io aponta sempre para o leste, demonstrando que na perspectiva de
Esquilo, nesta peca, os espagos estrangeiros (Oriente) se encontram ao leste, colocando talvez
os espacos gregos (Ocidente) no oeste.

Além disso, o vocabulo AiBioy (Aithiops) evoca também o territorio da Etidpia,
que aqui “foi usado tdo livremente quanto ‘Citia’ [...], para denotar ‘toda a area ao sul,
proxima ao oceano’”? (Griffith, 1983, p. 231), ou seja, ha uma generalizagio feita por parte
do autor tanto a respeito dos territorios estrangeiros do Ocidente, quanto dos territorios do
Oriente, o que me leva a refletir que, talvez, a representacdo dos espacos estrangeiros pode

“servir para ilustrar uma forma particular de excentricidade” (Said, 1990, p. 111)*.

92 “was used as freely as ‘Scythia’ [...], to denote ‘the whole area to the south, next to Ocean’”.

% Said (1990) esta se referindo especificamente ao Oriente, mas tomo sua teoria de empréstimo, pois acredito
que pode ser aplicada também a representacdo de qualquer lugar estrangeiro.
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Outro espaco evocado, que me parece pertencer ao mesmo territorio, € NeTlog
(Neilos), que surge como substantivo ¢ nomeia o rio Nilo, o que outra vez foge ao padrdo
estabelecido para espacos estrangeiros. Antes de apontar os adjetivos que caracterizam esse
espaco, trago outro lugar mencionado e que demarca territorio, “€vlo BifAivov opdv” (éntha
Biblinéon oron), querendo dizer que além do rio Nilo e do rio Etiope, ha também as montanhas
Biblinas, que “ndo sdo mencionadas em nenhum outro lugar”®* (Griffith, 1983, p. 232), mas
podem estar “relacionadas a Biblo, uma cidade portuaria egipcia famosa pela produgao e pelo
comércio de papiro” (Silva, 2018, p. 66). Parece-me que o lugar onde lo chegard ¢ uma

interse¢do desses trés espacos: o rio Nilo, o rio Etiope e as montanhas Biblinas (conferir

Figura 7 para uma melhor compreensao).

Figura 7: Mapa da jornada de Io (com énfase na interse¢do entre o rio Nilo, o rio Etiope e as

montanhas Biblinas)

~ Bosporus
PONTUS =
(BLACK SEA) 4

SEEE St s

= cmiscyra

____ Canopus_.-:5%
= )

The wanderings of lo.

Fonte: imagem extraida do livro Prometheus Bound, de Esquilo, traduzido e comentado por Mark Griffith

(1983), com alteragdes minhas.

% “are not elsewhere mentioned”.
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Os adjetivos que caracterizam o rio Nilo sdo centov (septon) e gbmotov (evpoton),
0 que se mostra como uma novidade, pois ambos apontam para aspectos positivos a respeito
do espago, sendo que o primeiro significa algo digno de ser honrado, sagrado, e o segundo,
uma agua potavel, boa de ser bebida. Evocar esse espago, que ¢ estrangeiro, de forma positiva
pode estar relacionado com o fato de que os “rios sdo regularmente ‘sagrados’ para os gregos
[...], e o Nilo era especialmente famoso por suas boas aguas™® (Griffith, 1983, p. 232).

Por fim, Prometeu evoca o espago onde Io fundard uma grande colonia, a partir de
“mv Tpiyovov & x06va Neldtwv” (tén trigonon es khthona Neilotin), sendo que a tradugdo se
mantém mais proxima do original em grego no que diz respeito “a triangular terra”, porém se
distancia com o termo “Nildtis”, uma vez que Ne@tv (Neilotin), que é um adjetivo,
significa mais precisamente aquele que habita ou se encontra as margens do rio Nilo, e isso €
importante, pois mais uma vez Esquilo evoca um espaco a partir de seu povo, e ainda existe o
fato de que Io, uma grega, fundara uma grande col6nia em um espago que ¢ estrangeiro,
apontando para a possivel interpretagdo, sob a 6tica da representacdo espacial, segundo a qual
¢ “a Europa que articula o Oriente. Essa articulagdo ¢ a prerrogativa ndo de um marionetista,
mas de um genuino criador, cujo poder de dar vida representa, anima e constitui aquele
espaco além das fronteiras que sem isso seria silencioso e perigoso” (Said, 1990, p. 67),
entendendo que a “relacdo entre o Ocidente e o Oriente ¢ uma relacio de poder, de
dominagdo, de graus variados de uma complexa hegemonia” (Said, 1990, p. 17). Essa grande
coldnia viria a se tornar, mais tarde, a “cidade de Naucratis, a primeira colonia grega do
Egito” (Silva, 2018, p. 66).

Antes de terminar esse topico, ha mais um lugar evocado na narrativa de Prometeu,
sO que este ndo esta presente na fala que contém o trecho acima analisado, e, sim, numa fala
seguinte, aquela em que o protagonista faz uma narrativa do passado, sendo que no momento
da evocagdo desse espaco a ser analisado, ele troca o tempo de seu relato, do passado para o
futuro.

[.]

gotv nohg Kavopog éoydtn x0ovoc,
Neihov TpOg aDTH CTONATL KO TPOCYDLLOTL:
gvtatBa 01 og Zevg tibnoty Eugppova

Emapdv atapPel xepi Koi Brydv povov.

]
]

Existe uma cidade, Canopo, a tltima da regiio,
junto a mesma embocadura e aluvido do Nilo;

% “rivers are regularly ‘sacred’ to the Greeks [...], and the Nile was especially famed for its good water”.
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la entdo Zeus te coloca cordata
rogando-a com sua destemida mao, tocando-a apenas.

[...]
(vv. 846-9, grifos meus)

Canopo era a principal “cidade portuaria do Baixo Egito, a qual os arabes
chamavam de ‘Cidade do Ouro’, pela abundancia deste mineral” (Silva, 2018, p. 66) e ¢
evocada como um espago goyatn x0ovog (eskhaté khthonos), ou seja, uma terra nos confins
do mundo, provavelmente préxima ao local onde o estd destinada a fundar a primeira colonia
grega no Egito, pois se encontra “junto a mesma embocadura e aluvido do Nilo” (conferir
Figura 8 para uma melhor compreensdo); o rio Nilo ¢ mencionado aqui apenas como

marcador espacial e ndo traz mais nenhuma caracteristica.

Figura 8: Mapa da jornada de Io (com énfase em Canopo)

--------- .0 ¢
e TR ypristes —~——=A N
S NOMAD CHALYBIANS =
" SCYTHIANS 3| Caucasus Mts

.| canopus |-
e CR

— ..

The wanderings of lo.

Fonte: imagem extraida do livro Prometheus Bound, de Esquilo, traduzido e comentado por Mark Griffith

(1983), com alteragcdes minhas.

Contudo, o espaco ndo ¢ evocado somente com isso, pois ha também alusdo a uma
relacdo sexual entre lo e Zeus, nesta cidade, entdo hd a possibilidade de interpretacdo do
espaco evocado a partir de um acontecimento, recurso ja utilizado pelo autor em outros

momentos da tragédia e ja explicitado anteriormente.
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O que me interessa a respeito desse acontecimento ¢ a reflexdo que ele me gera,
pois penso o qudo frustrante deve ser para lo, pois embora a cena se apresente como uma
reconciliacao entre eles, ¢ impossivel para mim ndo pensar que todo esse sofrimento vivido
pela personagem se deu a partir do momento em que ela rejeitou Zeus, e, no fim das contas,
ao término de sua jornada, ela faz sexo com ele, que era uma coisa que ela ndo queria no
comeco de tudo. Isso me leva a crer que, pensando na histéria de Io dentro da pega, um
ensinamento transmitido pela tragédia ¢ que ndo ha como fugir dos caprichos dos deuses,
afinal, eles sempre conseguem o que querem; o que, na verdade, mostra-se como uma
caracteristica bem comum da producdo esquiliana: o predominio da forga divina sobre
qualquer outra.

Concluo enfim este topico falando sobre o cruzamento das historias de Prometeu e
lo, dois desgracados que sofrem punig¢des injustas dos deuses, culminando em uma narrativa
ciclica, pois foi Zeus que enviou Prometeu para ser preso na Citia, e foi ele quem enviou
oraculos ambiguos que levaram a expulsdo de Io da casa e da patria. No grande desfecho
dessas historias, ¢ o proprio Zeus que liberta lo de sua maldicdo, e junto com ela, gera a
descendéncia que gerara o libertador de Prometeu:

[.]
o
Tic 00V 6 Mowv £otiv dikovtog Ao

[pounBevg
TOV 6OV TV aDTOV £YYOVOV EIVOL YPEDV.

Tod
OGS emaG; 1 'UOC Toig 6 ATAALAEEL KOKDV;

ITpounBevg
TPpiTog YE Yévvay mpog 86k’ GALIoY YOVaic.

]

[...]
10
Quem sera o teu libertador, contra a vontade de Zeus?

PROMETEU
E preciso que seja um dos teus descendentes.

10
Como disseste? Um filho meu ira te libertar destes males?

PROMETEU
Na terceira geracdo depois de dez geragdes.

[...]
(vv. 771-4)
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E possivel pensar que o “fim” das desventuras de lo prefigura o que serd o fim das
desventuras de Prometeu, ou seja, Zeus acaba sendo, em alguma instancia, o causador dos

sofrimentos de Prometeu, mas também o seu libertador.
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Antes de partir para a conclusdo deste estudo, decidi construir uma espécie de

levantamento quantitativo das evocagdes espaciais presentes na tragédia aqui estudada.

Produzi dois quadros, sendo um com 0s espagos gregos € outro com 0s espagos estrangeiros.

Em primeiro lugar, trago o quadro que contém todos os espagos gregos evocados na

tragédia:

Quadro 1: Elementos descritivos dos espagos gregos extraidos a partir da obra Prometeu

Acorrentado
Nome Tipo de espaco Classe gramatical Caracterizacio Descricio do espaco
Taptoapov Grego (mitico) Substantivo Negativa Pouco detalhado
A1dov Grego (mitico) Substantivo Negativa Pouco detalhado
‘OO Grego (mitico) Substantivo Positiva Nao detalhado
Kukbdov Grego Substantivo Negativa Nao detalhado
Altvaioig Grego Substantivo Negativa Nao detalhado
Ywcehiog Grego Substantivo Positiva Pouco detalhado
Aépvng Grego Substantivo Negativa/Positiva Pouco detalhado
IMvto Grego Substantivo Positiva Nao detalhado
A®dmdvng Grego Substantivo Positiva Nao detalhado
Kepyvéiog Grego Substantivo Positiva Pouco detalhado
Evpdnng Grego (Ocidental) Substantivo Nao caracterizado Nao detalhado
MoAocaod Grego Substantivo Positiva Pouco detalhado
Péag Grego Substantivo Negativa Muito detalhado
Apyog Grego Substantivo Nao caracterizado Nao detalhado

Fonte: elaborada por mim.

De acordo com o Quadro 1, sdo quatorze territorios gregos, sendo trés miticos, e a

Europa que aparece como uma representagdo do Ocidente (por isso esta relacionada ao espago

grego), e todos os vocabulos surgem como substantivos na tragédia.




88

Dos quatorze, seis sdo caracterizados de forma positiva, dois ndo sdo caracterizados
e um tem caracterizagdo dupla. H4 cinco caracterizagdes negativas, contudo apenas uma se
mostra realmente significativa, que é Péag (RAéas), sendo a Ginica excegdo no que diz respeito
a Esquilo representar espacos gregos de forma positiva. Fago esse apontamento, pois como ja
explicitado anteriormente, Taptapov (Tartaron) e Adov (Hdaidou) sdo evocados de maneira
negativa apenas para enfatizar o quao ruim ¢ estar preso no territério da Citia; além disso, a
caracterizagdo negativa de Kuukvov (Kilikuon) e Aitvaiog (Aitnaiais) serve para
exemplificar o que acontece com aqueles que vao contra a vontade dos deuses, a partir do
castigo aplicado a Tifon.

Sobre a descri¢do dos espacgos, ¢ notavel que ao se referir a territdrios gregos, o
tragediografo ndo detalha esses lugares, e quando o faz, faz com poucos detalhes, com
exce¢do de Péag (Rhéas), que novamente foge ao padrdo e € descrito em muitos detalhes.

Em seguida, trago o quadro que contém todos os espacos estrangeiros evocados na

tragédia:

Quadro 2: Elementos descritivos dos espagos estrangeiros extraidos a partir da obra Prometeu

Acorrentado
(continua)
Nome Tipo de espaco Classe gramatical Caracterizacao Descricao do espaco
2x00nv Estrangeiro Adjetivo Negativa Muito detalhado
KoAyidog Estrangeiro Substantivo/Adjetivo Negativa Muito detalhado
Apafiog Estrangeiro Substantivo Negativa Muito detalhado
Kovkédoov Estrangeiro Substantivo Negativa/Positiva Muito detalhado
XdavPeg
(territorio do Estrangeiro Adjetivo Negativa Muito detalhado
calibes)
oBp Loy Estrangeiro Adjetivo Negativa Pouco detalhado
TOTOUOV
Bgpioxkvpov Estrangeiro Substantivo Negativa Pouco detalhado
Ogpumdove’ Estrangeiro Substantivo/Adjetivo Negativa Nao detalhado
YaApvdnocio Estrangeiro Adjetivo Negativa Muito detalhado
Kuypepucdv Estrangeiro Adjetivo Negativa Pouco detalhado
Aciada Estrangeiro (Oriental) Adjetivo Nao caracterizado Nao detalhado

Fonte: elaborada por mim.
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Quadro 2: Elementos descritivos dos espagos estrangeiros extraidos a partir da obra Prometeu

Acorrentado
(continuagdo)
Nome Tipo de espaco Classe gramatical Caracterizacdo | Descricio do espaco
Kio0nvnc Estrangeiro (imaginado) Substantivo Negativa Muito detalhado
H?»:g’);(c)ogog Estrangeiro (imaginado) Substantivo Negativa/Positiva Pouco detalhado
Aibioy Estrangeiro Substantivo Negativa Muito detalhado
Nethog Estrangeiro Substantivo Positiva Muito detalhado
Birivav Estrangeiro Advérbio Nao caracterizado Nao detalhado
Nedtiv Estrangeiro Adjetivo Nao caracterizado Pouco detalhado
Kéavopog Estrangeiro Substantivo/Adjetivo | Nao caracterizado Pouco detalhado

Fonte: elaborada por mim.

De acordo com o Quadro 2, sdo dezoito territorios estrangeiros, sendo dois
imaginarios, ¢ a Asia que aparece como uma representacio do Oriente. Sete vocabulos
surgem como adjetivos e trés podem funcionar tanto como substantivo, quanto como adjetivo.
Em relagdo aos sete vocabulos que surgem como substantivos, ¢ importante explicitar que
ApaPiog (Arabias), Ospicrvpay (Themiskuran), KicOqwng (Kisthénés) e Kavopog (Kanobos),
embora sejam substantivos, sdo territorios caracterizados a partir de seus habitantes (aqueles
que vivem nesses espacos), o que me leva a refletir que os vocabulos tém forma de
substantivo, mas nesses trechos possuem funcdo adjetiva. Além disso, entre tantos
substantivos e adjetivos, ha o advérbio BifAivev (Biblinon), pois no trecho surge para definir
do que as montanhas sao feitas (Montanhas Biblinas ou Montanhas feitas de livros).

Dos dezoito, quatro ndo sdo caracterizados e apenas um ¢ verdadeiramente
caracterizado de forma positiva, visto que os outros dois territdrios que também sao
caracterizados positivamente, também carregam uma dimensdo negativa, cheia de
ambiguidade entre o que ¢ bom e o que ¢ ruim. Os outros onze territorios sdo caracterizados
de maneira negativa.

Ja no que diz respeito a descrigdo dos espacos, metade dos territorios sao descritos
com muitos detalhes, seis sdo evocados com pouco detalhamento e apenas trés surgem sem

detalhamento nenhum.
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Nesse ponto, noto que o levantamento quantitativo em relagdo aos espagos gregos €
muito mais estavel nas categorias propostas do que em relacdo aos espacos estrangeiros.
Penso, entdo, que isso acontece pela ndo familiaridade de Esquilo para com esses espagos
estrangeiros: se por um lado, o tragedidografo parece manter uma norma para fazer evocagdes
a espagos gregos, por outro, ele evoca os espagos estrangeiros de maneira mais volatil e
instavel, talvez porque justamente tivesse mais familiaridade com aqueles e menos com esses.

Sendo assim, uma possibilidade de interpretacdo a partir dessa sistematizagao,
aponta que em Prometeu Acorrentado, na maioria dos casos, Esquilo escolhe evocar espagos
gregos a partir de substantivos, caracterizando-os de forma positiva e sem nenhum
detalhamento, ja em contrapartida, o tragediografo evoca espacos estrangeiros a partir de
adjetivos, caracterizando-os de forma negativa e com muitos detalhes, tendo em vista que ele
mantém uma norma ao evocar espagos gregos, mas estabelece uma outra norma cheia de

excecdes para evocar espacos estrangeiros.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Inicio o fim deste estudo voltando ao comego, pois de fato representar um povo que
ndo conhecemos, ou que consideramos conhecer, pode ser uma tarefa bastante complexa; e se
representar esse outro em tempos modernos, num mundo globalizado, ja ¢ dificil, a
complexidade desta tarefa duplica, quando se trata de um tragediografo grego do século V
a.C. A repeticdo do paragrafo inicial serve para enfatizar a complexidade desta tarefa que ¢
definir o outro que ¢ diferente de mim, especialmente quando eu mesmo nao sei definir a mim
mesmo.

Ao estudar a questdo espacial relacionada as evocagdes de lugares gregos e
estrangeiros no Prometeu Acorrentado, pude perceber que o estudo de uma tragédia grega,
embora delimitada a partir de um tema, nunca fica somente ali, ele resvala exatamente porque
um texto como esse, tdo antigo e tdo atual ao mesmo tempo, ¢ possuidor de uma
multiplicidade tematica, além de camadas e camadas de sentido possiveis de serem
encontradas a partir de uma leitura.

Quando iniciei esta pesquisa, confesso ter pensado, na minha mais sincera
ingenuidade, que seria algo simples e descomplicado, afinal eu s6 precisaria analisar como
eram evocados os espagos gregos € como eram evocados os espacos estrangeiros dentro da
peca. Contudo, quanto mais eu me aprofundava nos estudos a respeito dessa identidade grega
e dessa figura do estrangeiro para essa sociedade, mais eu percebia a complexidade do tema.

O exercicio de autodefinicdo era dificil para os gregos, pois eles proprios nao
tinham uma no¢ao muito consolidada do que era ser grego naquela €poca, a propria sociedade
se encontrava nesse movimento de autoconhecimento, € me parece que as tentativas de
representar esse estrangeiro eram exatamente um esfor¢o de preencher lacunas provenientes
desse ato de vir a ser.

Nessa dinamica, estabelece-se uma diferenciacdo entre o eu e o outro. Para o grego
se definir enquanto grego, ele precisa olhar para o outro, que ¢ estrangeiro e representa o seu
oposto, para reconhecer suas proprias caracteristicas, como se olhasse para um espelho.

Ao observar todas as andlises a respeito das evocagdes espaciais, ficou claro para
mim que Esquilo, ao representar tantos territorios no Prometeu Acorrentado, busca
caracterizar muito mais o povo grego do que os povos estrangeiros, € o fato de ele sempre
caracterizar os espagos estrangeiros de maneira negativa enfatiza isso; o tragedidgrafo ensina
aos seus espectadores, a partir das descrigdes desagradédveis, hostis e violentas, o que um

grego nao deve ser. O problema € que, nesse processo, a identidade do estrangeiro ¢
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sacrificada e passa a se tornar aquilo que foi representada na peca (pelo menos entre os
gregos), mesmo que ndo represente de fato a realidade.

A representacdo do outro ¢ sempre baseada na estereotipia e na generalizagado, e
também se encontra na dimensiao da autodefini¢do, afinal o outro ¢ construido com um
costume diferente do meu, e um grupo de determinado territdrio passa a representar e definir a
identidade de todo aquele territorio, a partir do estereotipo imposto, como se todos os grupos
pertencentes aquela determinada sociedade fossem iguais; por fim, ao generalizar e defini-lo
como oposto de mim, eu busco na verdade definir a mim mesmo, sempre nesse movimento de
“o outro ¢ diferente de mim”, “tem um costume diferente do meu”. E isso ndo se aplica
somente a Esquilo no século V a.C., mas também a nds que vivemos a modernidade, afinal,
quantas vezes, por exemplo, utilizamos a expressao “povo asiatico” para representar os
habitantes dos paises do Oriente de forma generalizada e estereotipada?!

Essa discussdo me encaminha ao meu argumento final, que envolve uma tentativa
de explicacdo de o porqué esse estudo se mostra relevante para a atualidade. Acredito que as
discussoes a respeito do estudo sobre a representacdo do outro ndo se mantenham exclusivas
a0 povo grego € seus estrangeiros, mas também sirvam de reflexdo para a maneira como essa
representacdo vem acontecendo na atualidade, ndo apenas relacionada ao estrangeiro, mas a
qualquer individuo que seja diferente de nds ou que faca parte de um grupo social diferente do
nosso. Quando se trata do outro, temos o costume de generaliza-lo e estereotipa-lo com o
intuito de defini-lo, mas € nesse ponto que surgem algumas perguntas: para quem serve essa
definicdo? Para o outro ou para mim mesmo? E ainda mais importante, por que existe essa
necessidade de representar o outro? Essas sdo perguntas que nao serdo respondidas aqui, sdo
apenas um ponto de partida para possiveis estudos futuros, e que demonstram como essa ¢
uma discussao que esta na antiguidade grega, mas também reside em nossa modernidade.

Tudo isso apenas revela a magnitude do texto grego antigo, em especifico as
tragédias, e, mais especificamente, Prometeu Acorrentado, que nao a toa sobreviveu a todos
esses anos e ainda assim consegue se manter atual no que diz respeito as vivéncias modernas,
tao atual que essa discussdo sobre a representagdo do outro colocada naquela época com suas

proprias motivagdes, por exemplo, mantém-se viva até hoje.
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GLOSSARIO DE TERMOS EM GREGO

BapBapopdvmv (barbarophonon): algo falado em lingua barbara.

Yévog (xénos): o estrangeiro, neste caso, aquele que estd de passagem.

noMg (polis): a cidade.

‘O rewpyog (Ho leorgos): celerado, criminoso, audacioso.

Asopdtng (Desmotés): encadeado, prisioneiro, cativo, mas também carcereiro (adjetivo
ambiguo).

épnpiav (erémian): lugar ermo, deserto; indica o isolamento de uma pessoa.

Yko0Onv (Skathen): regido da Citia, territério ocupado por um povo nomade.
ovoyewpuép® (duskheimérg): indica um clima rigoroso, tempestuoso, invernal, chuvoso.
goyarov (éskhaton): que estd na extremidade, o extremo, nos confins do mundo.
vopddag (nomddas): alguém que ¢ ndmade.

vépOev (nérthen): do interior da terra, debaixo dos infernos, do proprio inferno.
anépatov (apératon): que nao se pode atravessar, impenetravel.

Taprapov (Tartaron): o terrivel Tartaro, lugar que fica abaixo do mundo dos mortos e € a
prisdo dos titds que enfrentaram os deuses olimpianos.

Awov (Hdaidou): o mundo dos mortos, governado pelo deus Hades.

‘Olopmov (Olumpou): o grande Olimpo, morada dos deuses olimpianos.

Kvukiov (Kilikion): regido da Cilicia.

Airvaiong (Aitnaiais): vulcao situado na ilha da Sicilia.

Yakeriag (Sikelias): regido da Sicilia.

KoAkapmov (kallikarpou): os belos frutos.

Aevpovg (leurouis): algo que € liso, sem asperezas e plano, mas também pode indicar “livre”.
YVog (guas): campos, campina.

Aciag (Asias): nome de lugar (Asia, territorio) e nome de mulher (Asia, a ninfa).

ayvag (hagnds): nao maculado, puro, sagrado.

g€mowkov (époikon): vizinho, que mora ao redor, estrangeiro, agregado.

napOévor (parthénoi): as mogas virgens.

payog (mdakhas): combate, batalha ou luta.

drpeoton (dtrestoi): aquele que nao treme, tranquilo.

Kokyidog (Kolkhidos): regidao da Colquida, terra de Medeia e das Amazonas.

Apopiog (Arabias): a Arabia.
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Kovkaoov (Kaukdsou): monte Caucaso, uma terrivel montanha pedregosa de clima
causticante.

apewov (dreion): inspirado por Ares, belicoso.

KOp1¢ (kores): menina adolescente, menina virgem.

Aépvng (Lérnes): evoca o lago de Lerna, mas também prado de Lerna (como surge na peca).
Mvutd (Putho): oraculo de Delfos, conhecido por abrigar um santudrio dedicado ao deus
Apolo.

AwddVNg (Dadonés): oraculo de Dodona, conhecido por ser o santudrio mais antigo da
Grécia.

Kepyveiag (Kerkhneias): Cércea, uma aldeia a sudoeste de Argos.

gvmotov (eupoton): agua boa de beber, potavel.

XarvPeg (Khalubes): referente ao povo célibe, que na peca € representado como habitante da
regido da Citia ou proxima a esse territorio.

o1 POTEKTOVTES (siderotéktones): ferreiro, aqueles que moldam o ferro.

“otg puAaEacOar og ypN” (“hous phuldxasthai se khre”): “[tu, Io] deves te proteger deles”.
“000¢ mpoomhator EEvors” (“oudeé prosplatoi xénois™): “[eles] ndo sdo agraddveis com
estrangeiros”.

aviuepor (anémeroi): aquele que é nio domesticado, selvagem, ndo civilizado, e até
desumano.

vpprotiv (hubristen): aquele que ultrapassa a medida; na pega, caracteriza também um rio.
VBpig (hubris): desmedida.

Oepiokvpav (Themiskuran): Temiscira, regido que futuramente serd habitada pelo exército
das Amazonas.

Apalévev otpatév (Amazonon straton): exército das Amazonas, que sao guerreiras...
Oepn®dov®’ (Thermadonth’): o rio Termodonte, que na pega é localizado em Temiscira.
Yoaipvonooio (Salmudessia): porto situado no Mar Negro, e que na peca ¢ representado
como um lugar cheio de perigos.

“rpayeio yvaBog” (“trakheia gnathos™): “mandibula pontiaguda”.

“&y0potevog vovtaor punTpuid vedv”®  (“ekhthréxenos natitaisi, métruia neon”):
“[Salmidesso] € uma madrasta dos navios, um hdspede hostil para os navegantes”.

“koi par’ aopévas” (kai mal’ asménos): “com muita felicidade”.

Kwupepwov (Kimmerikon): regido da Ciméria.

i6Opov (isthmon): o istmo, espacgo que divide dois territdrios.

“aOA@dV’ Morotkév” (“aulon’ Maiotikén”): “o estreito de Meotis”.
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Boomopog (Bdsporos): pequeno pedagco de rio que divide dois territorios diferentes; ¢
possivel atravessar de um territdrio para o outro através dele.

Evpdnng (Europés): a Europa, que representa o continente europeu.

Acuada (4Asidda): a Asia, que representa o continente asiatico.

KweOnvng (Kisthéneés): regido de Cistene, um territorio estrangeiro oriental, provavelmente
imaginado pelo poeta.

“ai ®opkioeg kOpur” (“hai Phorkides korai”): “as filhas de Forcides”, referindo-se as
Greias, que sdo trés velhas irmas que compartilham um tnico olho e um unico dente.
Topyéveg (Gorgones): as Gorgonas, criaturas com a capacidade de petrificar qualquer um que
as olhasse.

ypOmag (griipas): os grifos, criaturas com corpo de ledo, mas asas e bico de aguia.

@UraEm (phiilaxai): verbo proteger, fazer guarda.

“vapo [Miovtovoeg Topov” (“nadma Ploutonos porou™): “corrente do rio Plutdo”, um lugar
que provavelmente foi imaginado por Esquilo para deixar sua representagdo dos espagos
orientais mais fantasiosa.

ypvoopputov (khrusérrhuton): correnteza de ouro, que escorre ouro de suas aguas.
Mokiocad (Molossa): regiao da Moldssia.

“ApQr A0dOWNY” (“Amphi Dodonén”): “em torno de Dodona”.

aimroverov (aipunoton): aquilo que esta situado no cume da montanha.

“mapoxtiov kéhevOov” (“paraktian kéleuthon™): “percurso litoraneo”.

yealo (kheimazo): agitar com tempestade, tempestuar, agitar com forca, perturbar.

péyav (mégan): grande.

KOAmov (kolpon): sinuosidade de um litoral, golfo.

Apyog (Argos): regido de Argos.

“tnhovpév 8¢ yiv fitews” (“telouron dé gén héxeis”): “[ela, lo] chegard a uma terra
distante”.

“motapog Adioy” (“potamos Aithiops™): “rio Etiope”, que fica na regido da Etiopia.
“kehavov @OAOV” (“kelainon phiilon”): “de pele negra”, em principio, pois KeEAavOV evoca
também o significado de “sombrio”, “obscuro” e até mesmo “manchado de sangue”.

“niiov vaiover anyeic” (“héliou naiousi pégais™): “aqueles que habitam na nascente do
sol”.

Nethog (Veilos): o rio Nilo, famoso rio do Egito, mas que também era muito popular entre os

gregos.
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“£v0a Biprivov 6p@dv” (“éntha Biblinon oron”): “as Montanhas Biblinas”, que podem fazer
referéncia a uma cidade portudria egipcia cujo nome ¢ Biblo, porém pode também ser apenas
mais um local imaginado pelo poeta.

oentoV (septon): digno de ser honrado, veneravel.

“iv Tpiywvov i x06ve Nah@tw” (“tén trigonon es khthéna Neilotin”): “os habitantes em
torno do rio Nilo, que viviam em uma terra triangular”.

“¢oyatn x00vos” (“eskhate khthonos™): “terra nos confins do mundo”.

Kéavmpog (Kdanobos): a cidade de Canopo.



