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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo estudar, conectar e propor novas possibilidades criativas a
partir da cultura de fabricacdo de redes no municipio de Jaguaruana, no interior do Ceara. A
justificativa do projeto estd profundamente vinculada a trajetéria pessoal do autor e as
multiplas relagdes que a industria das redes estabelece na regido, sustentando a economia
local hd quase um século. Ao longo do trabalho, discutem-se aspectos historicos, conceituais
e visuais, assim como as intersecgdes entre design e artesanato, design emocional e design
vinculado ao territério. A metodologia, inspirada no pensamento do Design Thinking de Tim
Brown, envolve imersdes no municipio com o objetivo de compreender as nuances da
producao local, suas histérias, produtos, subprodutos e dindmicas de funcionamento, seguidas
por uma fase de criagdo e conceituagdo baseada nas observagdes realizadas e em
experimentacdes manuais com novos materiais, ideias e técnicas. A proposta central do
projeto € posicionar a rede ndo apenas como um item de mobiliario, mas como suporte para

novas reflexdes sobre os limites e intersecoes entre design, artesanato e arte.

Palavras Chave: Jaguaruana; Design Experimental; Territorio; Design Emocional.



ABSTRACT

This research aims to investigate, connect, and propose new creative possibilities grounded in
the hammock-making culture of Jaguaruana, a municipality in the interior of Ceard, Brazil.
The project’s justification is deeply linked to the author's personal trajectory and to the
multiple relationships established by the hammock industry in the region, which has
sustained the local economy for nearly a century. The study discusses historical, conceptual,
and visual aspects, as well as intersections between design and craftsmanship, emotional
design, and design rooted in territory. The methodology is inspired by Tim Brown’s Design
Thinking approach and involves immersive fieldwork in the municipality to understand the
nuances of local production, its histories, products, by-products, and operational dynamics.
This phase is followed by creation and conceptual development based on the observations
made and manual experimentation with new materials, ideas, and techniques. The central aim
of the project is to reposition the hammock not only as a furniture piece but also as a platform
for new reflections on the boundaries and intersections between design, craftsmanship, and

art.

Keywords: Experimental Design; Territory; Emotional Design; Jaguaruana
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GLOSSARIO
Afogados — Comunidade rural a cerca de 6 km de distancia do centro de Jaguaruana.
Armador - Suporte metalico usualmente fixado na parede para pendurar redes de dormir.

Bateldes — Teares antigos feitos em madeira, onde todos os movimentos necessarios para a

confecgdo da trama das redes sao realizados por um operador, sendo totalmente manual.

Brainstormings — Técnica de criacdo em que consiste na geracao de ideias em maior

quantidade possivel com total liberdade criativa, sem senso de julgamento.
Cabrestilhos — Agrupamento de determinada quantidade de fios apds o uso do rastel.

Camada de Fio — Nome dado a cada remessa de fio utilizado na fabricacao da rede alocadas

no 0rgao.

Caréu — Parte final da rede responsavel por unir todos os trancelins juntos e dar estrutura
para as redes serem armadas.

Cianinha — Nome dado a um padrao de pinta de rede com grande variedade.

Chagas Monteiro — Nome de um dos patroes do pai do autor e detentor de uma fabrica de

redes.

Espadilha - Pequena pega feita em madeira com furos onde se organizavam os fios para

serem puxados.

Espulas — Objeto pontiagudo, com fun¢do semelhante a um carretel, sendo usada para

enrolar o fio utilizado na trama.

Esteiras — Peca do tear responséavel por guiar o movimento dos pentes através da colocagao
de pinos em uma haste de madeira ou polimero em sequéncia binaria, sendo um pino

equivalente ao niumero 1 e o espaco vazio o 0.

Facas — Pequenas barras de metal méveis no sentido vertical que sobem e descem conforme
os pinos colocados na esteira e sao responsaveis por transferir o movimento para os quadros

de licos.

Fabricas Fundo de Quintal — Fabricas geralmente encontradas nos fundos das casas e sem

registro legal, com viés familiar e producdo em menor escala.
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Fio Cru — Fio de algoddo natural, sem nenhuma coloracao.
Giqui — Distrito de Jaguaruana, localizado a cerca de 16 km do centro da cidade.

Hastes de imperamento — Hastes de metal com uma abertura no meio, responsaveis por

alinhar os fios dentro dos li¢os ou pentes do tear.
Ini — Palavra indigena que significa rede de dormir.

Inteligéncia Artificial — Refere-se nesta pesquisa como ferramentas ou sistemas
computacionais capazes de gerar imagens a partir de uma sequéncia de palavras que

descrevam em detalhes o que o usuario gostaria de criar.

Jacquard — Tipo de tear com capacidade de criar padrdes mais complexos do que os teares

convencionais.

Lancgadeiras — Objetos feitos em madeira com suas extremidades pontiagudas responsaveis
por alocar as espulas com os fios da trama.

Licamento — Defini¢do l6gica e organizacional dos fios conforme uma receita/padrao.

Licos — Peca do tear feita com uma esquadria em madeira e diversas partes de metal

independentes e moveis, onde passam os fios dos cabrestilhos, semelhante a um pente.

Macramé - Técnica de artesanato em que consiste na criagdo de pecas feitas apenas com

entrelacamento de fios e nos.

Marketplace — Espaco virtual destinado a venda online de produtos e servigos.
Matinho — Comunidade na zona rural de Jaguaruana/CE.

Meadas — Conjunto de fios agrupados e amarrados.

Orgao — Carretel de aco onde os fios do urdume sao enrolados e sobrepostos em camadas.

Pifilar — Consiste em uma costura na base das trangas para dar uma maior resisténcia.

Pinos — Pequenos pedagos de madeira ou plastico em formato parecido com um carogo de

milho que sdo acoplados nas esteiras.

Pinta da Rede — Denominacdo dada para representar os padrdes geométricos ou de cores

presentes na rede.
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Princesinha — Nome dado a uma padronagem de rede.

Prompt — Texto descritivo usado como instru¢do ou comando enviado para os sistemas de

inteligéncias artificiais, a fim de obter uma resposta ou gerar conteido visual.

Rastel — Peca de madeira semelhante a um pente de aproximadamente 2 metros de

comprimento.

Ready Made — Termo criado por Marcel Duchamp para referir-se a qualquer objeto ja

existente que € pensado e exposto como obra de arte.

Tacho — Espécie de panela gigante onde eram tingidos os fios, geralmente aquecidas com a

queima de madeira.

Tassel — Espécie de artefato decorativo, geralmente encontrado nas pontas das varandas,

feitos com um agrupamento de fios.
Teceloes — Trabalhadores atuantes diretamente com a producao do tecido da rede nos teares.
Trancelim — Corddes de algodao encontrados nos punhos das redes.

Urdidor — Profissional responsavel por unir os fios e distribui-los nos pinos da armagdo da

urdideira manual.
Urdume — Fios de algodao encontrados dispostos na vertical do tecido da rede.

VARANDA - Estrutura lateral decorativa anexada ao tecido da rede, feita a partir de diversas

técnicas em flos.
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1 INTRODUCAO E DELIMITACAO

O presente trabalho inicia-se pela busca de experimentagdes praticas através da
multidisciplinaridade pertencentes ao ramo do design para propor e criar novas abordagens e
interse¢des capazes de trazer a tona dindmicas e possibilidades de desenvolvimento de
produtos tendo como base a valorizagdo e o reconhecimento de uma das produgdes locais

mais valiosas e caracteristicas encontradas no Ceara: As Redes de Jaguaruana.

Aglutinar, migrar e experimentar os aspectos identitarios de produ¢ao fundamentado
nos produtos, técnicas e processos encontrados em polos de producao reconhecidos por suas
caracteristicas distintas, sdo terras ja conhecidas principalmente no ramo do Design. Desse
modo, encontrar novas possibilidades com um estudo detalhado e esclarecedor sobre esses
arranjos, sao alternativas factiveis para solucionar dificuldades encontradas por estes mesmos
locais em transpassar barreiras, sejam elas comerciais, praticas, técnicas, culturais e/ou

sociais de desenvolvimento, aprimoramento e continuidade ao longo de geracdes.

Dessa forma, as oportunidades ndo exploradas encontradas no municipio passam a ser
prioridades para o prosseguimento deste trabalho em tentar unir design, cultura, inovacdo e
arte para diferenciar e alavancar o reconhecimento das redes como um objeto de design
contemporaneo capaz de abranger aspectos diversos, muito além da sua funcionalidade
basicas de descanso e decoragdo. Atravessar as nuances de projeto que fogem do comum ao
trazer a tona o design emocional e experimental nesta pesquisa, culminam em criar e colocar
Jaguaruana como um polo de criatividade e inovagdo capaz de modificar e atualizar sua
Figura como incubadora para novas abordagens e produtos sem deixar de lado a esséncia de

qualidade e do fazer manual ja reconhecida.

Para isso, este trabalho se dividira em trés blocos principais de informacgdes, sendo o
primeiro responsavel por iniciar o debate conhecendo um pouco mais sobre a historia das
redes de maneira geral e seus usos durante os séculos e terminando no entendimento do micro
ambiente de Jaguaruana e as suas diferentes facetas, apresentando ao leitor um pouco de sua
historia e cultura das redes que permeiam décadas de atividades na cidade. Por conseguinte, o
segundo bloco abordard como o design pode intervir na valorizagao, permanéncia e inovacao
em conjunto com técnicas e sabores tradicionais, com exemplos praticos e ja aplicados de
sucesso nestas estratégias. Finalizando a apresentagdo tedrica, os conceitos utilizados dentro

do campo do design dardo bases sélidas suficientes para o prosseguimento do trabalho onde
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serdo interligadas com as diretrizes de projeto, capazes de abranger todos os enfoques na qual

este trabalho se propde.

O ultimo bloco, portanto, apresenta propostas de novos artefatos a partir de toda a
reflexdo dos blocos anteriores, agora como resultado final. Os desenvolvimentos e aplicagdes
sao mostradas, explicadas e debatidas desde a concepcdo, prototipagem, modelo final,
desafios encontrados na criagdo e desenvolvimento e todas as etapas que foram necessarias

para a finalizagdo do trabalho com os mais diversos registros.
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1.1 PERGUNTA DE PESQUISA

De que forma o design pode combinar as técnicas e saberes tradicionais a novas
possibilidades de materiais, formas, texturas e cores para criar abordagens e artefatos capazes
de estimular a valorizagdo da cultura local e promover o reconhecimento das redes como

icones identitarios no design contemporaneo brasileiro?
1.2 OBJETIVOS GERAIS

Desenvolver um estudo pratico de conceituagdo e criagdo experimental de novas
abordagens com materiais e técnicas diversas tendo como suporte as redes de Jaguaruana e

seus subprodutos.
1.3 OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Desenvolver novas configuragdes que estimulam os sentidos humanos através da
utilizacdo do objeto rede como plataforma de suporte para experimentacdes de

combinagdes de materiais, texturas, formas e cores.

- Instigar os consumidores a buscarem, conhecerem, valorizarem e converterem a
percep¢do das redes como um mobilidrio contemporaneo identitdrio através da
inovacdo dos aspectos estéticos, funcionais e experienciais alinhados a raizes

culturais.

- Entender e sistematizar os diversos agentes envolvidos na producao das redes de

Jaguaruana.
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2 JUSTIFICATIVA

Este trabalho propde o estudo e desenvolvimento de artefatos experimentais que
integram aspectos sensoriais € emocionais, utilizando como base um dos icones da industria
local cearense: as redes de Jaguaruana. Reconhecidas como patrimonio imaterial de grande
relevancia para o Estado do Ceard e, em especial, para o municipio de Jaguaruana, as redes
desempenham um papel crucial no desenvolvimento socioecondmico do municipio,

sustentando inimeras familias envolvidas nesse processo produtivo secular.

As motivagdes que fundamentam esta pesquisa derivam das vivéncias pessoais do
autor, profundamente enraizadas na cadeia de produgdo das redes, com membros de sua
familia atuando em diferentes etapas do processo. Desde a infincia, acompanhou de perto o
trabalho de seu pai nas areas de tingimento e tecelagem das redes, ¢ de sua mae, que
participava das etapas de acabamentos de uma rede e outros membros da familia e amigos

que continuam exercendo papeis dentro da cadeia produtiva das redes em Jaguaruana.

Essas experiéncias moldaram a visdo do autor, levando-o a escolher, no periodo final
de sua graduagdo, um enfoque de pesquisa que alia o design as suas raizes culturais. O
design, ao longo da formagdo académica, revelou novas oportunidades em um campo antes
inexplorado, e este projeto busca resgatar e revitalizar a cultura de produgdo identitaria de

Jaguaruana, cuja preservagao e revalorizagdo se tornam cada vez mais urgentes e necessarias.

Diante deste contexto, a proposta deste trabalho visa preencher lacunas decorrentes
dos desafios significativos na manutencdo da cultura local, através da integracdo do design
com a tradi¢@o artesanal. A intencdo ¢ criar novas oportunidades de visibilidade e viabilidade
de produgdo, promovendo a inovacdo no mercado de mobilidrio e decoragdo. A relevancia
deste estudo transcende a simples contribuicdo ao avango do conhecimento académico por
meio da coleta e andlise de informagdes documentais sobre o sistema produtivo em
Jaguaruana. O objetivo central ¢ apresentar novos caminhos para potencializar a
transformacgdo da percepcdao e uso dos diversos itens encontrados dentro da producao das
redes de Jaguaruana no contexto do design contemporaneo brasileiro, de maneira inovadora e

original.

Portanto, a singularidade deste trabalho reside na proposta de criar experiéncias
imersivas e multissensoriais que vao além da funcionalidade e dos valores estéticos

tradicionalmente associados a producdo local das redes. Ao engajar e incitar a
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experimentacdo de objetos que extrapolam o comum, busca-se a convergéncia entre design,
arte e cultura, construindo uma narrativa que valorize e desperte curiosidade sobre a historia e
a cultura das redes de Jaguaruana, através de abordagens que desafiam o convencional e

ampliam os horizontes da contemporaneidade.
3 METODOLOGIAS EMPREGADAS

A presente pesquisa adota os fundamentos metodoldgicos propostos por Lakatos e
Marconi (2003), que caracterizam a pesquisa exploratdria como uma forma de investigacao
cientifica voltada a ampliagao do conhecimento sobre temas ainda pouco estudados. Esse tipo
de abordagem mostrou-se essencial para compreender o contexto da cidade de Jaguaruana e

suas multiplas esferas de maneira panoramica e preliminar.

De acordo com as autoras, a pesquisa exploratdria tem como finalidade desenvolver
hipdteses, aumentar a familiaridade do pesquisador com o fendmeno investigado, bem como
clarificar conceitos, servindo como base para estudos futuros mais aprofundados mesmo com
pouco material disponivel. Sua ampla flexibilidade permitiu a articulagdo de diferentes
procedimentos e grupos de informagdes, junto as imersdes, conversas, andlises de
documentos, revisoes bibliograficas em outras areas como das artes, analises de outros
designers e uma sequéncia continua de testes praticos. Tais caracteristicas, foram de suma

importancia para a criagdo de uma base s6lida com multiplas fontes de informagodes.

Por outro lado, também foi pensada a adocdo da abordagem metodologica proposta
por Tim Brown (2009) conceituando uma forma de pensar projeto chamada Design Thinking
com enfoque na amplitude de pensamentos do campo do design para resolu¢ao de problemas
centrado no usudrio junto a colaboracao e a experimentagdo. Seus autores defendem uma
estratégia de encontro de alternativas a partir de processos interativos e criativos.
Dividindo-se em 5 etapas sdo elas: Empatia, Defini¢do, Ideacdo, Prototipagem, Teste e

Implementagdo.

Empatia - Etapa onde ocorrem andlises e pesquisas sobre a necessidades reais do

usudrio a partir da observagao, de pesquisas e consultas.

Definicao - Aqui sera definido qual realmente o cerne da questdo, qual problema sera

solucionado.

Ideacdo - No nivel presente deve-se gerar a maior ¢ mais variada quantidade de
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possiveis ideias, a quantidade sobressai a qualidade.

Prototipagem - Etapa onde as ideias comeg¢am a tomar forma, com prototipos mais
enxutos e possiveis de serem usados para conseguir feedbacks uteis com usuarios finais e dar

novos direcionamentos.

Teste - Fase de realmente receber feedbacks finais e perceber se a solugdo apresentada

corresponde as dores do cliente

Implementaciao - Materializa¢do real da diferenca e da identificagdo ao longo do

Processo.

A adogdo dessa metodologia como base deu-se principalmente por sua abordagem
interativa, através da prototipagem réapida e testes continuos. Entretanto ¢ necessario fazer
algumas adaptagdes, haja vista o tipo de projeto a ser desenvolvido. Na fase denominada
como Empatia, o autor do trabalho final optou por modificar a nomenclatura para Pesquisa
Geral levando em consideragdo a fase de observagdo de pesquisa in loco, paralelamente com

pesquisas de cunho bibliografico.

Ao assemelha-se a fase de imersao ou descoberta mostrada pela abordagem do Duplo
Diamante foi possivel representar visualmente de forma simples, a estruturagcdo de o processo
de design encontrado neste projeto com base nos dois grandes campos divididos em quatro
etapas da metodologia desenvolvida pelo Design Council, sendo elas: Descoberta e

Defini¢ao relativas ao problema e o Desenvolvimento ¢ Entrega relativas a solugao.

Diamante dos Problemas Diamante das Solugdes

Figura 01 - Duplo Diamante | Fonte: Ana Caroline Sousa Alvim'

' Ana Caroline Sousa Alvim. Double Diamond: o que aprendi sobre cada etapa desse processo de Design, 2022.
Disponivel em:
<https://medium.com/ladies-that-ux-br/double-diamond-o-que-aprendi-sobre-cada-etapa-desse-processo-de-desi
gn-b8f1054a¢992>. Acesso em: 28 de Junho de 2025
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O primeiro diamante divide-se em duas partes: Primeiro a Descoberta, onde sao
levantadas multiplas referéncias por meio de brainstormings, pesquisas de campo e
exploragdo de outros repertorios. Trata-se de uma fase de divergéncia, onde se permite
ampliar o olhar para diferentes perspectivas. Em seguida, na fase de Defini¢do, ha um
movimento de convergéncia: as informagdes coletadas sdo analisadas criticamente, buscando
refinar e sintetizar em pontos onde o problema ou o cerne da questio seja enfrentado. E neste

momento que o primeiro diamante se fecha.

O segundo diamante se inicia com a Desenvolvimento de solu¢des em um segundo
momento, novamente em uma etapa de abertura, onde multiplas possibilidades sao geradas a
partir da sintese anterior. S3o concebidas ideias, propostas e prototipos que serdo submetidos
a testes e aprimoramentos continuos. Espera-se ,portanto, neste momento um bate e volta de
experimentacdes e feedback em tempo real a fim de criar um sistema circular de melhorias.
Por fim, ocorre a Entrega, que concentra-se na finalizacdo e apresentagdo de solugdes
desenvolvidas acompanhada da documentacdao dos processos, aprendizados e descobertas
obtidas ao longo do percurso, bem como o resultado de todos os testes e prototipos

realizados.

Assim, a metodologia do Duplo Diamante ndo apenas guia o processo de forma visual
e estruturada, mas também se mostra plenamente alinhada com os caminhos adotados neste

projeto.
4 REFERENCIAL TEORICO

Este capitulo resultara em andlises e pesquisas bibliograficas pertinentes para a
pesquisa, dividindo-se entre uma pesquisa inicial sobre a historia das redes em territdrio
brasileiro, bem como os diferentes usos conforme o desenvolvimento da sociedade. Noutro
bloco, alguns conceitos serdo apresentados para embasar toda a linha do projeto guiando a

forma de pensar e produzir novas abordagens com estes pensamentos e aporte conceitual.
4.1 HISTORIA DA REDE DURANTE OS SECULOS

Muito embora a atividade econdmica e cultural das redes sejam expressivamente
grandes em alguns territorios como Jaguaruana e Sdo Bento na Paraiba em tempos atuais, a
historia rica e multifacetada destes artefatos possuem registros que remontam ha quase cinco

séculos desde os primeiros contatos entre 0s povos originarios e os portugueses.
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Inicialmente, utilizadas como objetos de descanso, proporcionando um sono
confortavel, elevado do solo e protegido dos insetos e umidade. A primeira citagdo sobre as
redes de dormir aparece quando Pero Vaz de Caminha, em uma de suas cartas para Portugal,
cita a mencao da primeira “hamaca” sul-americana em 27 de Abril de 1500 em Porto Seguro
na Bahia, e os detalhes da organizagdao dos lares indigenas. No trecho abaixo ¢ possivel
observar esta descricdo detalhada sobre o habito de dormir nas redes pelos povos originarios.

(CASCUDO, 1983)

Foram-se 1a todos, (...) a uma povoacdo, em que haveria nove ou dez casas
(...) todas duma s6 peca, sem nenhum repartimento, tinham dentro muitos
esteios; e, de esteio a esteio, uma rede atada pelos cabos, alta, em que
dormiam. Debaixo, para se aquentarem, faziam seus fogos (Vaz de

Caminha, 1500).

A denominag¢do da palavra rede foi alterada a partir da semelhanga com as redes de pesca
(CASCUDO, 1983) e a partir da escrita pelos portugueses, muitos outros vieram a escrever
desse modo posteriormente, sempre mencionando a palavra “rede”, ao invés do termo
original conhecida como INI, proveniente do linguajar indigena que significa “aquilo em que
se dorme”, sendo esta talvez uma das primeiras imposi¢des dos povos estrangeiros aos povos
originarios. Complementando a fala, menciona Cascudo: “Depois da farinha de mandioca a

rede foi o primeiro elemento de adaptacao, de acomodagao, de conquista do portugués.”

N3do sendo este o unico, diversos outros relatos encontrados em outros autores tais como
André Thevet, Jean de Lery, Hans Staden, Jean Nieuhof e Karl von den Steinen e o do Padre
José de Anchieta em 1554 ao mencionar em suas anotagdes do Quadrimestre de Maio a
Setembro de 1554, sobre a utilizagdo das “Rédes” ao invés de camas para dormir, detalhando
como este objeto ¢ apresentado a partir da descrigdo de serem suspensas por duas cordas e

traves.

O alemao Hans Staden, possui uma grande quantidade de gravuras mostrando o uso das
redes entre os Tupinambas, sendo uma das mais figurativas e importantes vistas logo abaixo.
Descrevendo a Figura 01 ¢ possivel observar uma rede amarrada entre duas arvores e uma

fogueira logo abaixo para afugentar os insetos durante a noite.
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Figura 02 - Gravura feita por Hans Staden | Fonte: Suas Viagens e Cativeiro Entre os Selvagens do Brazil, 1900

Jean de Lery ao chegar no Rio de Janeiro em 10 de margo de 1557, em sua primeira
noite dorme em uma rede e diz “A moda da América, suspenso no ar”. (Cascudo, 1983).
Retornando ao que concerne o objeto rede de dormir ao passar da historia e as diferentes
configuragdes e usabilidades encontradas, ¢ possivel mencionar, a principio, a rede como
objeto de descanso tal como mostram os relatos ja mencionados desde o descobrimento do

Brasil.

Um pouco mais adiante os seus desdobramentos sociais foram se desenvolvendo ao
ponto de estar intrinsecamente relacionado ao posicionamento pessoal das pessoas durante a
era colonial e configurava-se como caracteristicas subjetivas de classe, poder e costumes.
(CASCUDO, 1983) comenta durante um dos seus capitulos do Livro “Rede de dormir - Uma

Pesquisa Etnografica” sobre diversas supersticdes presentes neste periodo.

Rede com os corddes embaragados ou torcidos provoca nd nas tripas
(obstrugdo intestinal) em menino novo. [...} Rede com todas as varandas
para dentro atrasa o dono. [..} Rede emprestada traz vicios. [...}

(CASCUDO, 1983)

Em experiéncias pessoais do autor, isso também era presente em Jaguaruana, ao ouvir
os relatos de parentes sobre pessoas que vieram a falecer e foram enterrados em suas proprias
redes, ou falam que um Jaguaruanense nasce ¢ morre dentro de uma rede, dentre outros

ditados, mas o aprofundamento sobre o campo de pesquisa serd um pouco mais adiante.
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4.2 USOS DA REDE

As redes de dormir, um dos simbolos das culturas indigenas nas Américas, carregam
consigo uma historia rica e multifacetada que amplia as fun¢des durante o tempo, muito além
da fun¢do de descanso, a partir de uma hibridizagdo de necessidades entre os portugueses ¢

indigenas.

(CASCUDO,1983) Ao comentar “A rede acompanhava o indigena em toda a sua
existéncia, desde as orlas das matas, margens dos rios ou a beira de caminhos, os curumin
dormiam o seu primeiro sono na ini € nunca mais se separava”, ¢ possivel visualizar a

importancia e ligacdo entre as redes com os indigenas desde os primeiros anos de vida.

Figura 03 - Crianga em Rede Improvisada | Fonte: Lugares de Memoria, 2019?

Ao passar do tempo, no periodo colonial as redes de dormir ganharam um novo papel
como instrumentos de transporte, na qual os senhores de engenho e suas familias adotaram
esta forma de locomogdo, haja vista um maior conforto para as viagens entre o campo ¢ a
cidade, um outro ponto que precisa ser levantado, ¢ do papel de status promovido pela
utilizacdo das redes, nas quais com outros adornos como almofadas e mantas simbolizava

uma elevacgao social das classes mais abastadas.

? Fonte: Lugares de Memoria. Disponivel em:
https://lugaresdememoria.com.br/ini-ou-rede-de-dormir-cultura-brasileira/. Acesso em: 18 de Maio. 2024.
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Figura 04 - Demostragdo da Rede como Meio de Transporte | Fonte: Livro “Travels in Brazil” 1816°

Henry Koster foi um viajante e escritor inglés que explorou o Brasil no inicio do
Século XIX, onde passou muitos anos viajando principalmente pelo nordeste brasileiro e
documentando aspectos geograficos, culturais e sociais. Em seu livro “Viagens ao Nordeste
do Brasil” ilustra com figuras o uso das redes de dormir como meio de transporte pelos
senhores de engenho. “[...} a vida do senhor de engenho tornou-se uma vida de rede. Rede
parada, com o senhor descansando, dormindo, cochilando. Rede andando com o senhor em

viagem ou a passeio debaixo de tapetes ou cortinas [...]” revela Freire (2003).

Os atributos encontrados na rede como as varandas* e até mesmo as cores eram

sindnimos de diferenciagdo social. Neste sentido, Cascudo (1983) novamente confirma:

As redes de cor ndo eram as mais caras ¢ nem as melhores, prendas de
coroneis e fazendeiros, senhores de engenho e vigarios colados da freguesia,
ou qualquer autoridade mandona. Ficavam nas residéncias mediocres e
menos prestigiosas. O estilo era de uma s6 cor, com nuances e gradagdes.
Rede com enfeites de mais de uma cor, apapagaiada, ndo merece
aceitamento de gente ilustre. As redes brancas eram as tradicionais da
aristocracia rural, com varandas varrendo o chdo. Este era o figurino até a

primeira década do século XX.

? Livro Travels in Brazil de Henry Koster, 1816. Disponivel em
<https://archive.org/details/travelsinbrazil00kost/page/n7/mode/2up> Acesso em: 20 de Maio de 2024
* Estrutura Lateral decorativa anexadas ao tecido da rede, feitas a partir de diversas técnicas em fios.
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Tal costume era tao difundido e ¢ relatado em outra parte do texto de Cascudo (1983):

Partimos para a aldeia do Espirito Santo, sete 1éguas de Bahia, com alguns
trinta indios, que com seus arcos e flechas vieram para acompanhar o Padre

e revezar de dois em dois o levaram numa rede.” (CASCUDO, 1983).

Em passagem do filme “Morte e vida Severina”, escrita por Jodo Cabral de Melo
Neto, conta-se a histdria de um retirante durante a seca no nordeste brasileiro e adaptado para
um teleteatro dirigido por Walter Avancini. Na obra, € possivel encontrar outro uso das redes

para pessoas sem muitos recursos, sendo a propria rede suporte para o leito da morte.

Figura 05 - Rede como leito | Fonte - Morte Vida Severina, 1981°

Este costume ja havia sido descrito por Cascudo apoiando-se em registros de Alceu

Maynard, Wilton Guerra em seu artigo demonstra de maneira mais aprofundada essa relagao:

“A rede ¢é carregada por duas pessoas, que andam em marcha quase
acelerada, fazendo um movimento com o corpo ao qual ddo o nome de
"galeio"; movimento que dizem eles ajudar a diminuir o peso. De tempos
em tempos, revezam os carregadores; estes tiram os chapéus quando
colocam o varal da rede no ombro. O que vai na frente coloca-o no ombro
esquerdo e o que vai atras, no ombro direito, facilitando, assim, o "galeio do
corpo". Os pés do defunto estdo colocados para a frente. (ARAUJO:
CASCUDO).

> Fonte: Morte ¢ Vida Severina, 1981. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=MthmmdJgQXY &ab_channel=ESCOLAS%C3%830DOMINGOS. Acesso
em 24 de Setembro de 2024
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Figura 06 - Capas dos quadrinhos do Z¢ Carioca | Fonte: Lugares de Memoria, 2019°

Nos quadrinhos da 1940 e em décadas posteriores, o personagem Zé Carioca
frequentemente aparecia deitado em uma rede de dormir, sendo esta muito mais do que
apenas um simples objeto de descanso e decoracdo. Neste contexto por exemplo, o signo da
rede foi utilizado para simbolizar de maneira subjetiva esse costume do povo brasileiro e
conferir uma certa autenticidade ao personagem criado em meio a uma estratégia politica de
aproximacdo do Governo dos Estados Unidos através da Disney com os paises
latino-americanos, desse modo utilizando esse aspecto da cultura e ajudando a difundir no

exterior essa caracteristica marcante.

As redes, portanto, ndo sdo apenas objetos funcionais; elas possuem um profundo
significado cultural, emotivo e espiritual, evidenciando sua relevancia como objeto que
acompanha a vida cotidiana das pessoas em todas as fases. Como descreve Camara Cascudo

(1983), a rede vai além de ser um simples leito:

A rede toma o nosso feito, contamina-se com os nossos habitos,
repete, docil e macia, a forma do nosso corpo. A cama ¢ hirta,
parada, definitiva. A rede ¢ acolhedora, compreensiva, caleante,
acompanha, tépida e brandamente, todos os caprichos da nossa
fadiga e as novidades imprevistas do nosso sossego. Desloca-se,
incessantemente renovada, a solicita¢do fisica do cansaco. Entre ela

e a cama, ha a distancia da solidariedade a resignagdo.

E, por ultimo, as redes ganham também aspectos relacionados ao uso

¢ Fonte: Lugares de Memoria. Disponivel em:
https://lugaresdememoria.com.br/ini-ou-rede-de-dormir-cultura-brasileira/. Acesso em: 24 de Setembro de 2024
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meramente decorativo, principalmente no Brasil em regides fora do Norte e Nordeste.
Incorporar este elemento no design de interiores pode trazer beneficios e facilidades em

relacdo ao conforto, identidade e beleza.

Ao utilizar as redes pode-se dar toques valorosos de decoragdo com significados
histéricos, bem como um maior acolhimento flexivel, podendo ser realocado conforme
a necessidade. Visivelmente as redes sdo capazes de transmitir sensagdes que remetem

a tranquilidade e conforto, associando-se ao descanso e ao 6cio também.

Figura 07 - Rede como decoragio | Fonte: Steal the Look, 20237

S POR QUE JAGUARUANA?

Falar sobre redes de dormir no Ceard ¢ quase como falar de Jaguaruana,
conhecida por muitos cearenses como o lugar onde faz “Rede boa”. Em relatos
pessoais do autor, em conversas aleatorias onde exigem uma apresentagdo inicial, ao
relatar que ¢ natural da cidade de Jaguaruana, muitos sem nem terem conhecido a
cidade e muitas vezes nem saberem onde o municipio se localiza, dizem: “A terra das
redes”. O imaginario popular acerca do reconhecimento da cidade como polo de
producdo e principalmente de qualidade se destacam e sdo alicerces bastante seguros
do porqué utilizar Jaguaruana como ponto de partida para este Trabalho de Conclusao

de Curso.

A cidade de Jaguaruana localizada ha 183 km da Capital fica localizada no

7 Steal the Look, Disponivel em:
<https://stealthelook.com.br/como-usar-rede-na-decoracao-para-uma-casa-aconchegante/?epik=dj0yJnUINEF4
Q3hadlpOZ2hG¢jBLMIU3Unp5V2R0aF9hSnZnWjEmcDOwIm49UVF VeFNuM0ZQYkgORExRAHVHLTZIUS
Z0PUFBQUFBR2dwMEtB>. Acesso em: 25 de Setembro de 2025
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extremo leste do Estado, no Vale do Jaguaribe e conhecida por “Terra das Redes”,
possui segundo os dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE 2022)
uma populagdo estimada em 31.701 habitantes, portanto enquadra-se como uma cidade

de pequeno porte.

Distribuidas em uma area territorial de 854,362 km?, fazendo fronteira com
cidades importantes da regido, sdo elas: Aracati, Baraina (Rio Grande do Norte),

Itaicaba, Palhano, Quixeré e Russas, vide mapa de localizag¢ao logo abaixo:

87 s e
mlegira

Figura 08 - Localizacdo Geografica de Jaguaruana | Fonte: Elaboracdo Autoral (2024)

Ao passar nas ruas da cidade ¢ possivel observar diversas lojas de redes com grande
variedade em exposicdo conforme Figura 09, bem como pessoas sentadas na calgada
realizando alguma etapa do processo de acabamento e o seu transporte como Figura 10 e até
mesmo, os barulhos dos teares nas fabricas corroborando assim para a sempre presente durea

de fabrica¢do no municipio, ¢ quase onipresente.

Figura 09 - Exposicdo de Redes em uma calgada | Fonte: Autoria Propria (2024)

Figura 10 - Moto carregando os panos da rede para a proxima etapa | Fonte: Autoria Propria (2024)
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Figura 11 - Bandeira do Municipio de Jaguaruana | Fonte: Prefeitura de Jaguaruana/CE® (2024)
Figura 12 - Trabalhador organizando redes | Fonte: Autoria Propria (2024)

No Trecho abaixo retirado do préprio hino do Municipio, ¢ possivel perceber a
importancia desse artefato tdo presente na cidade e permeia toda a sua constru¢do nos
aspectos culturais e sociais, desde a fabricagao em si até chegar a um objeto de singularidade
identitaria utilizado em dois dos simbolos oficiais, o hino municipal e a bandeira da cidade.

[5:3]

Nos teus campos o branco se agita
No teu seio a cultura se evolui
Na tua margem, no espelho das aguas
A visdo de um novo mundo
Tuas palmeiras que o vento balanca
E tuas redes sdo nossa esperanca.

[.]

Fonte: Prefeitura de Jaguaruana/CE’

Haja vista que o presente trabalho ndo possui a finalidade de alongar-se sobre a
histéria do municipio, acontecerd um breve resumo da trajetéria da cidade até alcangar o
conglomerado de reconhecimento da industria de producdo das redes em Jaguaruana na

atualidade e quais foram as possiveis causas de seu desenvolvimento.

Sem datas precisas para o inicio de fabricacdo das redes no municipio, estima-se que
ha mais de 100 anos, a atividade caracterizada por ser familiar, tornou-se pilar principal para

a sobrevivéncia de grande parte da sua populagdo. Pois, a consolidacdo da industria téxtil no

8 Prefeitura de Jaguaruana. Disponivel em: https://www.jaguaruana.ce.gov.br/omunicipio.php. Acesso em: 26 de
Setembro de 2024
? Prefeitura de Jaguaruana. Disponivel em: https://www.jaguaruana.ce.gov.br/omunicipio.php. Acesso em: 26 de
Setembro de 2024
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municipio deu-se por também nas décadas iniciais do século passado ser reconhecida como
um grande produtor de algodao, este por sua vez, sendo a principal matéria prima para a

fabricagdo das redes.

Sendo o Algoddo um motor econdomico da provincia do Ceara como afirma Carneiro

em sua tese de doutorado, e relata que o algoddo do Giqui'

seria 0 melhor do Ceara, sendo
chamado inclusive como o “ouro branco” (NETO, ferreira, 2003), Jaguaruana possuia em seu
2 9 2

circuito todos os ingredientes possiveis para desenvolver-se no setor téxtil.

Desse modo, a proximidade de uma matéria prima fortemente presente na cidade
junto ao desenvolvimento fabril da industria té€xtil, propiciou a unido de barateamento para o
seu inicio e a facilidade de logistica de implementagdo, principalmente quando a empresa

Santista estabelece-se na cidade.

CAMARA CASCUDO (1983) ja citava em sua obra "Redes de Dormir", o destaque
do municipio de Jaguaruana quanto a produgdo de redes: Ceara possuia em 1950 63 fabricas
e, 6 anos apds em 1956 possuia apenas 36 fabricas em 1956. As principais fabricas estavam
no Crato (1); Fortaleza (13); Jaguaruana (17); Quixada (4) e Russas (1) isso sem contar as
fabricas domésticas que também contribui para o fluxo de mercadorias, estima-se que a

producao de redes nesse periodo era de 353.682 redes.

Tabela 349 - Evolucao das Redes de Dormir de Jaguaruana = n” dt

QL Empresas PR Empresas

Ano N de Empresas da Aglomeracao  N® de Empresas da Regiao ;
J : g L pre= = (Brasil) (Ceara)

2006 28 345 1.610,86 56%

2007 21 350 1.210,89  5122%
2008 24 357 1.322,65 48,98%
2009 36 475 157158 60%

2010 33 515 1.388,09 5593%
201 40 589 141105 6897%
2012 39 601 1.369.20 66,10%
2013 49 730 143612 72.06%
2014 34 692 113654  72,34%
2015 29 765 905,88 69,05%
2016 33 722 1.092,73  T1.74%
2017 29 6N 997,28 70,73%
2018 20 544 89748 58,82%
2019 21 597 101264 67,50%

Fonte: RAIS (2020)

Figura 13 - Tabela comparativa de empresas em Jaguaruana | Fonte: Rais (2020)

1 Distrito rural de Jaguaruana, localizado a cerca de 16 km do centro da cidade.
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Muito embora a atividade econdmica descrita aqui seja o pilar principal e os nlimeros
de empresas legais sejam relativamente baixas como demonstra essa tabela de evolugdo da
quantidade de fabricantes devidamente cadastrados, sua principal poténcia industrial dar-se

por meio das fabricas de fundo de quintal''.

Figura 15 - Fabrica de redes fundo de quintal - Seu Raul | Fonte: Autoria Propria (2025)

! Fabricas geralmente encontradas nos fundos das casas e sem registro legal, com viés familiar e producdo em
menor escala.
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Segundo o NUTEC (2021) existem cerca de 200 fabricas participantes da cadeia
produtiva das redes em Jaguaruana, responsaveis por movimentar o cenario local e realocar
diversas familias na produgdo, gerando assim uma seguranca social imprescindivel para a

continuidade da cultura e da circulagao dessas mercadorias.

Ao comparar os dados dessas duas fontes ¢ possivel observar quase a triplicagdo dos
numeros de fabricas que situam-se neste ambito informal, com a presenga de suas instalagdes
domésticas. A familia é responsavel por gerir e condicionar todos os processos a fim de
baratear custos e dar continuidade no negocio da familia. Geralmente os oficios sdo passados
de pai para filho, mas atualmente existe uma certa dificuldade de continuidade desse ciclo,
haja visto fatores principalmente ligados ao fator econdmico, ndo ha valorizagdo, conforme
diversos relatos encontrados na visita em loco este sentimento toma posse em quase todos 0s

produtores.

Outro fator interessante sobre Jaguaruana, ¢ a criagdo de um Arranjo Produtivo Local
- APL, essa organizagdo socioinstitucional ocorre por meio da Associacdo de Fabricantes de
Redes de Jaguaruana - ASFARJA. Instituicdo sem fins lucrativos fundada em 2002 em
virtude de combater o uso indevido das redes de Jaguaruana em vendas pelos concorrentes se
passando como produto local e original, outro desenvolvimento feito a partir da Associagdao
foi a conquista de um selo de Procedéncia Geografica, em entrevista ao presidente Pinheiro

Junior, revela estas informacgdes e outras mais ao decorrer da escrita desse projeto.

Portanto, selecionar Jaguaruana como objeto de estudo e desenvolvimento de novas
abordagens, por meio de uma analise panoramica e representativa sobre a importancia da
cultura das redes para o crescimento social, econdmico e cultural é extremamente valido e
necessario. Ha diversos caminhos para serem seguidos levando como base o que ja foi
apresentado, a figura do designer desempenha a partir da multidisciplinaridade de sua
formacgao extrair, agrupar, relacionar e produzir solugdes capazes de desencadear beneficios

concretos para a continuidade sustentavel dessa comunidade
6 REFERENCIAL CONCEITUAL

Neste referencial conceitual, sdo exploradas trés abordagens fundamentais para o
alicercar este trabalho: Design e Territério, Design Emocional e Design e Artesanato. Ao
interligar esses conceitos, pretende-se criar solugdes que respeitem a cultura local e estimulem

a criacao de vinculos emocionais, enquanto se preserva e inova no campo do artesanato.
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6.1 DESIGN E ARTESANATO

O design e o artesanato sdo praticas criativas compartilhadas de abordagens diferentes
e atuam de formas convergentes para a criacdo de algo, seja ela de maneira industrial ou
artesanal. A correlagdo entre estas duas areas ¢ interessante para ambas as partes, caso seja
empregada de maneira correta, ha linhas ténues entre estes dois aspectos, por isso deve-se

exemplificar e mostrar como isso pode ser realizado.

A correlagdo entre essas duas esferas ¢ bastante interessante, pois permite que o
Designer se aproprie da autenticidade e sensibilidade do artesanato em conjunto,
paralelamente as atividades artesanais podem se beneficiar dos métodos e das ferramentas
sistematicas do design. No entanto, a integracao deve ser cuidadosamente conduzida, uma vez
que ha linhas ténues entre esses dois aspectos. Se mal conduzida, a colaboragdo pode resultar

em uma perda da esséncia do artesanal ou em uma dilui¢do dos principios do design.

Mas afinal, o que ¢ design? Segundo o Conselho Internacional das Organizagdes de
Design Industrial - ICSID, conselho este que determina e apoia os interesses de profissionais

de Desenho Industrial define design como:

uma atividade criativa cuja finalidade ¢é estabelecer as qualidades
multifacetadas de objetos, processos, servigos e seus sistemas em ciclos de
vida inteiro. Portanto, o design é o fator central da humanizagio inovadora
de tecnologias e o fator crucial de intercdmbio cultural e economico. (ICSID,

2012)

O perfeito entendimento sobre o papel do Designer, possui grande importancia haja
vista quando ha o interesse em colaborar ou interferir em ambitos fora do seu conhecimento

primario e estrutura motora inicial, no caso, ao trabalho artesanal. (SANTANA, 2013)

Para entender um pouco melhor, a conceituagdo do que € artesanato também ¢
necessaria. Muito embora, existam diversas possibilidades de caracterizagdo a mais adequada
e completa defini¢do relacionada a este trabalho déa-se pela Organizacdo das Nacdes Unidas

para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura - UNESCO:
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Produtos artesanais sdo aqueles confeccionados por artesdos, seja totalmente a mao,
com uso de ferramentas ou até mesmo por meios mecanicos, desde que a contribuigdo
direta manual do artesdo permanega como componente mais substancial do produto
acabado. Essas pegas sdo produzidas sem restrigdo em termos de quantidade e com o
uso de matérias primas de recursos sustentaveis. A natureza especial dos produtos
artesanais deriva de suas caracteristicas distintas, que podem ser utilitarias, estéticas,
artisticas, criativas, de carater cultural e simbolicas e significativas do ponto de vista

social. (UNESCO; BORGES, 2011).

Em um comentério feito por BORGES (2012) sobre os diferentes significados e tons
encontrados relacionados a palavra artesanato em diferentes dicionarios, comentando até que
nos diciondrios da lingua portuguesa, observa-se a presenca da fazer por meios rudimentares,
sem nenhuma forma definida e nem método ¢ feito de forma grosseira. Enquanto no
dicionario de Oxford, tal denominagdo exalta este mesmo aspecto como algo feito de maneira
habilidosa. Esta pequena discussao, como comenta a autora, sustenta a ideia de como

dicionarios sdo capazes de salientar visdes da sociedade conforme sua época.

Passado a parte mais inicial de entendimento sobre o que cada um dos dois conceitos
representam e se definem. E preciso criar um paralelo de indagacdes acerca da relacdo destas

duas formas de pensar e produzir capazes de trabalharem em conjunto.

Para que a relagdo entre design e artesanato seja verdadeiramente produtiva e gere
resultados concretos, ¢ fundamental destacar alguns aspectos essenciais. Primeiramente, nao
deve haver hierarquia entre os profissionais dessas areas. Qualquer dinamica de aproximacao
entre design e artesanato precisa ser vista como uma troca mutua de conhecimentos e

experiéncias, onde ambos os lados contribuem e aprendem.

O designer que se propde a atuar nesse contexto deve, antes de tudo, mapear as
potencialidades locais e valorizar os produtos e técnicas caracteristicas da regido. Além disso,
¢ essencial promover a autonomia dos artesdos em relagdo aos processos criativos, de forma
que possam desenvolver produtos identitarios e singulares, conectados a cultura e ao contexto

da comunidade em que eles estdo envolvidos.

O papel do designer também envolve uma funcdo educativa. Em todas as etapas do
processo, o profissional de design deve adotar uma postura de facilitador, e ndo de
protagonista. Ao invés de impor suas ideias, o designer deve criar estratégias sustentaveis que

incentivem os artesdos a se apropriarem de elementos j& presentes em sua pratica,
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reorganizando e reinterpretando para a criagdo de novos produtos com base nisso.

Dessa forma, a colaboragdo entre design e artesanato nao apenas resulta em
inovagdes, mas também respeita e preserva o conhecimento local, a0 mesmo tempo que abre
novas possibilidades para o desenvolvimento de novos produtos mais auténticos e conectados

a identidade cultural da regido.

No entanto, de acordo com o presidente da Associa¢do dos Fabricantes de Redes de
Jaguaruana (ASFARJA), hd uma questdo importante: a CEART (Central de Artesanato do
Ceard) ndo reconhece as redes produzidas em teares elétricos como artesanato. Isso ocorre
apesar de o processo ainda exigir uma intensa intervencdo manual do teceldo, que precisa
monitorar continuamente o tear, trocar as espulas e verificar a integridade dos fios durante
toda a produgdo. Mesmo com a presenga da tecnologia, o papel humano permanece essencial,

o que levanta o debate sobre as fronteiras entre o artesanal € o industrial.
6.2 DESIGN E TERRITORIO

A intersecao entre Design e Territério ¢ um campo de grande fertilidade e possui em
sua esséncia o estudo e praticas articulantes das expressdes culturais, materiais ¢ identitarias
de uma regido feitas em conjunto. O territdrio nesse contexto, supera as barreiras da
concepgdo geografica e compreende o espaco como um lugar carregado de simbologias,
saberes tradicionais e praticas unicas que moldam e sustentam as comunidades locais. A partir
da interagdo com o design, estes elementos podem ser reinterpretados e incorporados em

novas abordagens para subverter dificuldades encontradas por estas mesmas comunidades.

Os produtos locais, nesse caso as Redes de Jaguaruana, possuem originalmente essa
relacdo com o territorio, haja vista toda a sua importdncia para o municipio ¢ a sua
comunidade. Estes produtos sdo a externalizagdo de um resultado tecido durante um longo
tempo, resultantes de uma rede de troca de agentes e contribuintes para este sistema se
desenvolver, bem como seus modos de producdo tradicionais, costumes e hdbitos de

consumo. (KRUCKEN, 2009).

Estimular este movimento de reconhecimento das qualidades e valores dos produtos
provenientes desses lugares com caracteristicas unicas ¢ muito importante ¢ configura-se
como uma forma de contribuir para sua propria existéncia. Ao passo que a globalizacao
consegue diminuir distdncias e atingir o macro para o microambiente, em igual ou maior

proporg¢do, a competitividade em escala mundial torna-se um ponto delicado entre o local e o
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global.

Por este motivo, a autora do livro “Design e Territorios” defende a comunicagao
desses valores identitarios fortemente através de estratégias de comunica¢do ampliadas,
possibilitando que pessoas longe desse contexto originario possam visualizar, assimilar e

reconhecer todo o sistema por tras daquele produto ou servigo.

Aos consumidores que buscam por produtos auténticos e detentores de significados, é
observado a maior confianca e credibilidade quando existe uma marca, garantia ou pista de
identificacdo sobre a producdo. Dentre elas, uma das marcas mais significativas e procuradas
como os selos de Indicagdo Geografica provam por meio de resolugdes institucionais o
reconhecimento de determinado lugar como detentor de um saber tradicional e garante que

todos os aspectos de qualidade sejam mantidos e reconhecidos.
6.2.1 Indicacao Geografica

O Instituto Nacional de Propriedade Industrial - INPI € responsavel por conceder os
registros legais das Indicagdes Geograficas (IG) em todo o territério nacional sob a
regulamentacdo de registro e condi¢cdes da Portaria INPI/PR n° 04/2022, tais indicagdes

podem ser descritas da seguinte forma segundo o Ministério da Agricultura.

O registro de Indicagdo Geografica (IG) ¢ conferido a produtos ou servigos
que sdo caracteristicos do seu local de origem, o que lhes atribui reputacao,
valor intrinseco e identidade propria, além de os distinguir em relagdo aos
seus similares disponiveis no mercado. S0 produtos que apresentam uma
qualidade tinica em fung¢do de recursos naturais como solo, vegetagdo, clima
e saber fazer (know-how ou savoir-faire). Ministério da Agricultura e

Pecudria (Ministério da Agricultura e Pecudria, 2017)"

No Ceara existem apenas trés Indicagdes, a primeira do Estado foi registrada em 2011
para a regido da Costa Negra, no litoral leste do Ceard, conhecida pelo cultivo e criagdo de
camardes de dgua salgada nos municipios de Acarau, Cruz e Itarema, garantindo assim a
primeira e unica indicacdo de Denominacao de Origem (DO) para este tipo de produto em

todo o planeta.

12 Ministério da Agricultura e Pecuaria, 2017. Disponivel em
<https://www.gov.br/agricultura/pt-br/assuntos/sustentabilidade/indicacao-geografica/o-que-e-indicacao-geograf
ica-ig> Acesso em: 20 de Setembro de 2024
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Costa Negra_ |

Denominagdo de Origem

Figura 16 - Selo de DO - Camarao da Costa Negra | Fonte: Data Sebrae, 2018"

Passado-se 10 anos, a primeira Indicagdo Geografica é conquistada para a cidade de
Jaguaruana, os esforgos realizados entre o Nucleo de Tecnologia e Qualidade Industrial do
Ceara (NUTEC) junto ao Arranjo Produtivo Local (APL), Intituto Federal do Ceara (IFCE) e
Associagdo de Fabricantes de Redes de Jaguaruana (ASFARJA). Haja vista a sua importancia
para a cidade e suas caracteristicas especificas de qualidade, técnica e acabamentos foram
protegidas e com a concessao desse titulo, garantir diferenciais competitivos e de visibilidade

no mercado.

REDES

DE
.QJAGIIAIIIIANA .

Figura 17 - Selo IG - Redes de Jaguaruana | Fonte: Governo do Estado do Ceara, 2021

Por ultimo e a mais recente conquista em abril de 2024 de indicagdo Geografica do
Estado foi para a cidade de Vigosa do Ceara e a sua cultura de produ¢do de cachaga feita
artesanalmente, conhecida por sua qualidade, sabores e aromas peculiares junto ao manejo

sustentavel desde a colheita até os processos finais.

'3 DataSebrae. Disponivel em: <https://datasebrae.com.br/ig-costa-negra/>. Acesso em: 27 de Setembro de 2024
4 Governo do Estado do Ceara. Disponivel em:
<https://www.ceara.gov.br/2021/05/26/nutec-conquista-1a-indicacao-de-procedencia-do-ceara-
>. Acesso em:27 de Setembro de 2024

ara-jaguaruana/
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Figura 18 - Selo IG - Cachaga de Vigosa do Ceara | Fonte: INPI, 2024'

Portanto, a conquista destes tipos de simbolos e marcas de garantia possibilitam os
consumidores a entenderem e valorizarem os produtos adquiridos, destacando as qualidades
associadas a regido de origem e gerando assim um diferencial no mercado, permitindo que os
produtores posicionem-se de forma mais forte e alcance novos mercados. Em paralelo, o

aumento do valor agregado também ¢ observado.

Territorio

Qualidade

Comunidade

Diagrama 01 - Trés fatores de determinantes da qualidade | Fonte: Autoria Propria (2025)

15 Intituto Nacional da Proprledade Industrial - INPI. D1spon1ve1 em:
<https:

att:~ text—O%ZOINPI%ZOpubhcou%2C%ZOna%20Rev1sta,um%20centr0%20produt0r%20de%20cacha%C3%A
7a.>. Acesso em 27 de Setembro de 2024
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(KRUCKEN,2009) afirma: “Ao adquirir produtos de forma consciente, o consumidor
desempenha papel fundamental na valorizacdo e na preservagdo dessas dimensdes de
qualidade. Portanto a unido dos trés pilares formam o ambiente necessario para que a
caracteristica principal de qualidade seja mantida e continuada através de um consumo
consciente que preserve e valorize as relagdes necessarias para existir, gerando assim um

ciclo que se alimenta e possibilita a continuidade
6.3 DESIGN EMOCIONAL

Os sentimentos desempenham um papel imprescindivel na vida humana e a sua
relacdo com o mundo, sendo capazes de moldar significativamente experiéncias, percepgoes
e interagdes com pessoas, lugares e objetos ao nosso redor através da influéncia na tomada de
decisoes. Este processo emocional influencia ndo apenas interagdes interpessoais, mas
também a maneira como nos relacionamos com produtos, servigos e lugares, criando

memorias positivas ou negativas relacionadas a algo perceptivel, seja de qual modo for.

Desse modo, a inclusdo dos aspectos emocionais e experiéncias tem-se tornado
bastante presentes nas metodologias e processos criativos, especialmente no campo do
Design. Se antes o foco principal era atender as necessidades exclusivamente funcionais de
maneira eficiente, no contexto atual, ha um cuidado em abranger os tons subjetivos possiveis
de conexao mais aprofundada com os consumidores para assim criar uma abordagem

holistica, potencializando a intera¢do entre usuario/consumidor e o produto.

Haja vista a necessidade de garantir um espago em mercados super competitivos na
era digital e globalizado, onde as inovagdes tecnologicas sao capazes de nivelar as solugdes
funcionais, as marcas e produtos que conseguem se destacar sdo justamente aqueles com
capacidade de ofertar mais do que a praticidade, mas sim aquelas que conseguem comunicar
de maneira mais intimas com as vontades, anseios e crencas individuais dos secus

consumidores.

Dentro desse vié¢s, Donald Norman (2008) escreve sobre trés niveis de conexao para
alcancar o méaximo da desenvoltura em um produto de design e construir uma experiéncia

completa e marcante para o usudrio, sao eles:
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6.3.1 Nivel Visceral

Este ¢ o nivel mais basico, intuitivo e instintivo/biologico. As reagdes relacionadas ao
visceral ocorrem logo ao ver ou tocar um objeto, baseando-se em aspectos como forma, cor,
textura e estética geral. E onde o apelo visual e as sensagdes fisicas de um produto tém o
maior impacto. Por exemplo, a percep¢do de beleza ou a sensagdo tatil agradavel sdo
respostas viscerais que atraem ou repelem automaticamente, o julgamento do que pode ser

bom ou ruim, seguro ou perigoso.

Figura 19 - Bule de cha Nanna, de Michael Graves | Fonte: Newfields' (2025)

Ao falar sobre o uso do Bule Nanna, o autor destaca a aparéncia estética quando
utilizado e lhe agrada bastante, desse modo criando uma forte ligacdo com o objeto, ndo

totalmente pratico mas com capacidade da captura de sua atencao.
6.3.2 Nivel Comportamental

O foco agora esta na experiéncia de uso, na praticidade e na funcionalidade do objeto.
No nivel comportamental, a satisfagdo vem da eficiéncia e da facilidade com que o produto
cumpre suas fungdes. O design ¢ considerado bem-sucedido se proporciona uma experiéncia
fluida, intuitiva e funcional. Em resumo, o prazer esta no uso pratico do objeto , quanto mais

satisfatoria e simples for a interagdo, mais positivo sera o impacto emocional.

'®New Fields. Nanna Teapot. Disponivel em < https://collections.discovernewfields.org/art/artwork/45195>.
Acesso em: 26 de Agosto de 2024
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Figura 20 - Bule de Cha inclinado Ronnefeldt | Fonte: Cargo Collective (2015)"

Dentre os trés diferentes tipos de bule, o engenhoso e funcional bule de ché inclinado
desenhado pela empresa alema Ronnefeldt destaca-se justamente por ter sido pensado para

facilitar o uso de acordo com as etapas de infusdo do cha com seus formatos e disposi¢des.
6.3.3 Nivel Reflexivo

Este ¢ o nivel mais profundo e intelectual de interagdo emocional, relacionado a forma
como o produto impacta o autoconceito e os valores do usuario. Aqui, a conexao emocional
ndo estd apenas na aparéncia ou funcionalidade, mas no significado que o produto carrega. O
nivel reflexivo evoca associagdes culturais, memarias pessoais, ou promove uma sensacao de
status, identidade ou realizacdo. Por exemplo, um objeto pode se tornar um simbolo de

sucesso ou de apego emocional, mesmo que seu uso pratico tenha diminuido com o tempo.

Ainda em seu livro Design Emocional, o autor relaciona sua experiéncia e exemplifica

os trés conceitos acima com sua cole¢do de Bules para fazer seu cha, em seu entendimento.

17 Cargo Collective. Three Teapots - Winnie Gomez, 2015. Disponivel em:
<https://cargocollective.com/winniegomez/Three-Teapots>. Acesso em: 26 de Agosto de 2024
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Figura 21 - Cafeteira para Masoquistas | Fonte: Unis Edu (2024)'8

Desenhado pelo artista Francés Jacques Carelman e denominado como “Cafeteira para
Masoquistas” e estampa a capa do livro logo acima. Fora propositalmente projetado em ser
impossivel seu uso, este bule para o autor representa um momento ¢ uma historia, sendo
assim um objeto completamente reflexivo, haja vista que ndo possui aspectos funcionais

adequados e esperados € nem especialmente “bonito”.

Portanto, ao escolher esta conceituacao, a pesquisa aqui proposta busca se destacar de
maneira significativa no ambiente em que estd inserida, as redes de dormir, ao oferecer
abordagens ndo convencionais relacionadas ao sensorial e psicolégico dos consumidores.
Contribuindo assim na humanizagdo e na provocagdo das emogdes que podem ir da simples

caracteristica do conforto até o sentimento de nostalgia, surpresa ou espanto, por exemplo.

O objetivo aqui ndo ¢ apenas atrair visualmente, mas sim conectar o usuario em uma
jornada de significados pertencentes a ele proprio e apenas externado nas experimentagoes
propostas, Dessa forma, criando um vinculo capaz de elevar a percep¢ao de valores do

objeto, através da exploragdo de novas texturas, formas e narrativas ligadas a memodria,

'8 Unis Edu. A importancia do design no dia a dia das pessoa, 2024. Disponivel em:
<https://blog.unis.edu.br/a-import%C3%A2ncia-do-design-no-dia-a-dia-das-pessoas>. Acesso em: 27 de Agosto
de 2024
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afetividade, identidade e pertencimento.

Da mesma forma, criar possiveis narrativas capazes de salientar a importancia da
manutengdo da cultura, do envolvimento que as pessoas ja possuem com o artefato rede e
nem percebem, haja vista que a cultura do uso da rede ¢ bastante difundida, criar esse elo de
ligacdo entre todos estes aspectos ¢ um ponto importante a ser discutido e utilizado como

pontapé inicial da proposta.
7 REFERENCIAL DE PESQUISA LOCAL

Nesta parte do trabalho e talvez a mais importante, o autor procurou encontrar uma
maneira de busca de informagdes sobre toda a cultura das redes fora do meio académico, haja
vista os pouquissimos trabalhos encontrados a cerca deste campo de pesquisa. Por este
motivo, a abordagem aqui utilizada possui um carater exploratdrio e de reconhecimento nao
estrutural, valendo-se de indicacdes e conhecimentos dentro da propria comunidade. Os
fluxos por serem mais intimos ¢ a partir de entdo, sera quase como um diario de pesquisa com

observacoes escritas de vivéncias ¢ relatos.

Desde entdo, ¢ preciso dizer o quao facil e acolhedor foi procurar informagdes em
toda a regido. As pessoas realmente queriam participar de maneira ativa, contribuindo com
novos contatos, sendo totalmente abertos para conversas amistosas falando sobre seus
trabalhos e realidades e tirando duavidas. A recepcdao ¢ de fato calorosa e merecedora de

destaque por suas simplicidades e conhecimentos.

Desse modo, a conversa entre diversos agentes de diferentes niveis de producao foi
muito importante, encontrar similaridades dentre as dificuldades e oportunidades fazem com
que haja problemas gerais entre todos eles, falarei mais adiante com uma andalise mais precisa

sobre todos estes pontos de concordancia.
7.1 ETAPAS DE FABRICACAO DE UMA REDE

Para tanto, precisamos primeiro entender e sistematizar toda a cadeia de produgao das
redes de dormir. S3o muitas etapas e pessoas necessdrias para uma unica rede chegar ao
consumidor final. Dentre os tipos de redes pode haver variagdes em relagao a todo processo,

alguns modelos podem aumentar o nimero de etapas em todo o trajeto.
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Diagrama 02 - Etapas de processos de fabricagdo de uma rede | Fonte: Autoria Propria (2024)

As proximas sec¢des discutem de maneira mais detalhada as etapas na producao das
redes de dormir em Jaguaruana, com base na experiéncia vivida junto aos relatos reais dos

agentes desse processo.
7.1.1 Matéria Prima

O fio de algodao ¢ a matéria prima principal em todas as etapas de fabricacao das
redes em Jaguaruana. Anteriormente, uma grande quantidade de fabricantes usavam o
tingimento do fio cru'®. O processo envolvido consistia na utilizagdo de corantes quimicos

nas meadas® provenientes da urdi¢do inicial (Sera mais detalhado na proxima sessdo).

' Fio de algoddo natural, sem nenhuma coloragio.
20 Conjunto de fios crus agrupados e amarrados para ndo emaranhar no processo de tingimento.
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Figura 22 - Urdigdo Manual Inicial | Fonte: Canal Redes Jaguaruana (2012)*'

Apds o agrupamento dos fios crus em uma meada, uma pessoa era responsavel por
fazer geralmente uma espécie de fogueira na qual, uma “panela” de dimensdes extras grandes

chamadas de Tacho eram utilizadas para o tingimento.

Figura 23: Tacho® utilizado para tingimento | Fonte: Edney Aratjo Lima (2019)

A 4gua fervente e o corante eram utilizados para determinar as cores das meadas
necessarias. Abrindo um paréntese pessoal nessa parte do processo, o autor ao acompanhar o
pai na Fébrica de redes do Chagas Monteiro® no Bairro Lagoa quando crianga, lembrava
visivelmente do espaco e das sensacdes de estar 14. Eram necessarios muitos baldes de agua
para encher o tacho, a fogueira fazia o espaco no fundo da casa ficar extremamente quente,

todo o processo era feito sem cuidados, sem luvas, sem mascaras ¢ de forma muito bracal.

2l Redes Jaguaruana. Jaguaruana terra da rede. YouTube, 03 de outubro de 2012. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=b67FgUVPTUc&ab_channel=RedesJaguaruana. Acesso em: 15 de
Setembro de 2024.

22 Espécie de panela gigante onde eram tingidos os fios, geralmente aquecidas com a queima de madeira.
2 Nome de um dos patrdes do pai do autor e detentor de uma fabrica
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Depois de algum tempo o corante era jogado dentro da dgua quase fervente, diluia-se
e logo depois iniciava-se a insercdo das meadas cruas dentro do tacho, o cheiro era forte e o
calor bastante desagradavel. Apds alguns bons minutos neste ambiente, e muitas mexidas
com um pedaco de madeira, era necessario ser retirado. Ao lado, existia uma estrutura
parecida com uma grua, feita também em madeira para auxiliar a retirada do material de
dentro da agua, a for¢a necessaria em tirar os fios molhados e agora tingidos eram muito

grandes.

Figura 24: Desenho de Memoria do Pai do autor Tingido fios | Fonte: Autoria Propria (2024)

Apos o tingimento, os fios foram estendidos ao sol para secarem durante horas. Outra
memoria muito presente na vida dos Jaguaruanenses era ver estas meadas penduradas nas

cercas das casas secando para serem posteriormente utilizadas nos processos seguintes.

Figura 25: Fios secando ao sol apés tingimento | Fonte: Canal Redes Jaguaruana®

24 Redes Jaguaruana. Jaguaruana terra da rede. YouTube, 03 de outubro de 2012. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=b67FgUVPTUc&ab_channel=RedesJaguaruana. Acesso em: 15 de
Setembro de 2024.
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Entretanto, esta abordagem manual de tingimento ndo ¢ mais utilizada, haja vista a
compra dos fios coloridos ja feitos em grande escala, com maiores estabilidades em relagdo a
durabilidade das cores e maior qualidade disponiveis em depositos na cidade ou na Paraiba.
Trés grandes empresas estdo presentes no beneficiamento dos fios, sdo elas: Multicor,

Jaguartéxtil e a antiga Usina Santana, hoje conhecida como Nova Fiagao.

Figura 26 - Exemplo de variedades de tonalidades de fios | Fonte: Autoria Propria (2024)

7.1.2 Urdigao

r

Este processo ¢ verdadeiramente o inicio do processo de fabricagdo inicialmente
também era feita de forma manual, com duas estruturas de madeiras quase na vertical com

pinos perpendiculares, onde os fios sdo colocados agrupados.

Figura 27 - Trabalhador Na Urdideira Manual | Fonte: Canal Redes Jaguaruana®

% Redes Jaguaruana. Jaguaruana terra da rede. YouTube, 03 de outubro de 2012. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=b67FgUVPTUc&ab_channel=RedesJaguaruana. Acesso em: 15 de
Setembro de 2024.
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De um lado, ¢ posicionado os tubos de fios alinhados e distribuidos em trios ou
duplas, a depender da rede, variando entre 48 e 72 tubos sendo unidos para fazer uma unica
meada, quanto mais fios, mas a tanga da rede ficara fechada e resistente. O Urdidor*® Entdo
agrupa todos os fios através de uma ferramenta chamada de espadilha®’, com tudo isso
agrupado, inicia-se a caminhada de vai e volta durante muitas vezes de um lado para o outro,
a fim de completar o percurso até o preenchimento dos pinos suficientes para o pano da rede.
O estudante da pos graduacdo em ciéncias naturais e matematica da Universidade Federal do
Rio Grande do Norte, apresenta em sua dissertagdo alguns calculos relacionados a jornada

deste trabalhado na etapa inicial da confec¢do da rede em Jaguaruana e cita:

No processo de urdicdo manual, o teceldo para encher uma armagao de 6,5m
da urdideira necessita ir e vir 54 vezes, encaixando os fios no lado esquerdo
e direito da mesma. Esse processo resulta numa caminhada de 702m para o
teceldo. Entretanto, em um dia, trabalhando uma média de oito horas, ele
consegue encher mais de 40 armagdes, isto é, o que corresponde a 28.000m

de caminhada. (LIMA,2019)

Pelo exposto, o esforgo fisico necessario e o tempo de execugdo de quase 10 horas
para esta etapa foram os pontapés iniciais para a procura de novas solucdes mais eficientes.
Desse modo, os fabricantes encontraram uma solucao unindo elementos comuns e de facil
acesso por meio da adaptacdo de pecas, e criando uma urdideira elétrica capaz de acelerar

esse processo em 10x.

Figura 28 - Detalhe de armagédo de urdideira manual abandonada | Fonte: Autoria Propria (2024)

% Profissional responsével por unir os fios e distribuir nos pinos da armagio da urdideira manual.
27 Pequena pega feita em madeira com furos onde se organizavam os fios para serem puxados.
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Na procura para encontrar exemplos praticos e talvez ainda usuais de urdideiras, o
autor buscou em diversas fabricas menores, conhecidas como fabricas de fundo de quintal®®,
exemplares de urdideiras manuais ainda utilizadas, entretanto as encontradas, estavam todas

abandonadas, haja vista a utilizagdo das urdideiras elétricas.

Feita com Aros de bicicleta, rolamento de moto ou bicicleta, uma calculadora , um
motor elétrico e o uso de soldagens para montar os pinos da urdideira em formato circular.

(vide foto abaixo).

Figura 29 - Maquina improvisada e inspirada nas urdideiras industriais | Fonte: ALECE TV?*

Entao o processo anterior feito antes por um trabalhador, agora passa para uma maquina feita
e pensada pelos proprios fabricantes, a fim de aumentar a produtividade em grande escala

desse processo.

Figura 30 - Estrutura total da urdideira elétrica | Fonte: Autoria Propria (2024)

28 Fabricas pequenas, geralmente encontradas no fundo das casas dos proprietarios e sem licengas para atuagdo.
2 ALECE TV. VT 2 - Série: Redes de Jaguaruana - Tecendo tradigdo, embalando economia!. Youtube, 28 de

Margco de 2019. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=40swJvKIV1E&ab_channel=ALECETV>
Acesso em: 15 de Setembro de 2024
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7.1.3 Rastelamento

Essa fase consiste na organizagdo linear dos fios de urdume®® no 6rgdo’!, que

posteriormente serdo emendados com nos nos cabretilhos®? seguintes.

Figura 31 - Trabalhador em processo de enchimento do orgédo | Fonte: Autoria Propria (2025)

Organizagdo das meadas através de uma pega de madeira chamada de rastel®,
segurado por uma pessoa que ird definir e garantir que os cabrestilhos fiquem retilineos e

organizados na sobreposicao.

Figura 32 - Orgéo cheio com camada de fio completa | Fonte: Autoria Propria (2024)

ApoOs esse processo, 0 0rgao esta pronto para ser levado para a proxima etapa, onde
sera colocado na base do tear e seus fios emendados. A depender da quantidade de metros
colocados nestes objetos de suporte para os fios, € possivel fazer de 80 a 120 redes com um

orgdo cheio.

3% Fios de algodao encontrados dispostos na vertical do tecido da rede.

3! Carretel de ago onde os fios do urdume sio enrolados e sobrepostos em camadas..

32 Agrupamento de determinada quantidade de fios ap6s o uso do Rastel

3 Pega de madeira semelhante a um pente de aproximadamente 2 metros de comprimento.
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7.1.4 Tecelagem

A principio os teares eram totalmente manuais, feitos em madeira ¢ chamados de
bateldes*. Os proprios teceldes ficavam responsaveis por todos os movimentos necessarios
no processo de tecelagem, desde o movimento horizontal das langadeiras® alocando as
espulas® feitas com as mios através de cordas amarradas nas extremidades do tear e o

movimento vertical dos pentes com os urdumes da rede pelas pisadas dos pés.

Figura 34 - Tear manual | Fonte: IBGE (2024)*

3% Teares feitos em madeira, onde todos os movimentos necessarios para a confec¢do da trama das redes sdo
realizadas por um operador, sendo totalmente manual.

35 Objetos feitos em madeira com suas extremidades pontiagudas responsaveis por alocar as espulas com os fios
da trama.

36 Objeto pontiagudo, com a fungdo semelhante a um carretel, sendo usada para enrolar o fio utilizado na trama.
7 IBGE, 2024. Disponivel em: <https:/cidades.ibge.gov.br/brasil/ce/jaguaruana/panorama>. Acesso em 09 de
setembro de 2024.
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Este tipo de tear era realmente muito comum e marcou geragdes desde a infancia de
muitos teceldes, em relatos sobre essas vivéncias alguns comentaram quando crianga para
alcancar os pentes do tear, utilizavam tijolos nas tdbuas onde ficaram os pés para exercer o

oficio, idades essas que iniciavam a partir de 7 ou 8 anos de idade.

Ao passar das décadas do século passado, os teares elétricos chegaram as fabricas de
Jaguaruana e auxiliaram na eficiéncia e produtividade, antes uma unica rede demorava quase
uma semana para ser fabricada nos teares de pau. Em contrapartida os teares elétricos
produzem neste mesmo periodo mais de 100 redes. Provenientes de outros paises e
importados para Sdo Paulo, e logo apds serem enviados para a Paraiba, os produtores de
Jaguaruana geralmente fazem a compra desses maquinarios apos todo esse trajeto e uso, e
hoje, esse movimento ¢ observado da seguinte maneira, um fabricante compra de outro e

assim vai seguindo a cultura das redes.

Figura 35 - Exemplo de Tear Elétrico Comum | Fonte: Autoria Propria (2024)

Em uma das visitas, Dona Socorro e Antonio José, os fabricantes atuantes no ramo
com mais de 40 anos de experiéncia compartilharam o seu espaco ¢ me explicaram muitas
questoes relacionadas aos passos da tecelagem, desde a emenda dos fios até o corte final. Um
dos Teceldes®®, seu Junior, se dispos a explicar de forma mais detalhadas possiveis questdes

que iam surgindo.

3Trabalhadores atuantes diretamente com a produgdo do tecido da rede nos teares.
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Figura 36 - Visita a Fabrica do Antonio e Socorro | Fonte: Autoria Propria (2025)
7.1.5 Emenda e Imperamento

Ao finalizar uma camada de fio* o teceldo deixa as pontas dos fios da remessa
passada dentro dos ligos*® nas hastes de imperamento*' para serem emendadas com os

cabrestilhos presentes no proximo 6rgao.

O trabalho de emenda consiste na feitura de nds em todas as pernas de linha presentes
na rede, em uma conversa com Raul, um produtor independente na comunidades dos
Afogados*” Foi constatado que em uma rede com 70 cabrestilhos, sdo necessarias 1680
emendas feitas a mao. Cada Fio ¢ pego, contado e emendado por um n6 simples através de
maos habilidosas de um trabalhador, a depender da quantidade de cabrestilhos e

consequentemente a largura da rede, esse numero de emendas podem aumentar.

Figura 37 - Licos no aguardo do processo de imperamento | Fonte: Autoria Propria (2024

% Nome dado a cada remessa de fio utilizado na fabricagdo da rede alocadas no orgio.

40 Peca do tear feito com uma esquadria em madeira e diversas partes de metal independentes e méveis, onde
passam os fios dos cabrestilhos, semelhante a um pente..

I Hastes de metal com uma abertura no meio, responsavel por alinhar os fios dentro dos ligos ou pentes do tear.
2 Comunidade rural a cerca de 6 km de distAncia do centro de Jaguaruana.
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Figura 38 - Detalhe dos nds | Fonte: Autoria Propria (2024)

Figura 39 - Visdo ampla de nés de imperamento | Fonte: Autoria Propria (2024)
7.1.6 Pinta Da Rede e Tipos De Rede

Outro ponto bastante interessante nesse processo ¢ justamente a defini¢cdo da pinta da
rede®”, Feita com a jun¢do de saberes locais e proporcionando diversos aspectos de texturas,
padrdes e cores, esta etapa ¢ realizada na juncdo de duas pecas presentes no tear, os licos e os
pentes que forma os desenhos, trabalhando de maneira conjunta com uma outra parte do tear,

as esteiras*.

Primeiro, o desenho ¢ repassado conforme uma receita de bolo no licamento® onde o
teceldo ira seguir uma sequéncia pré definida de repeticdo de codigos, geralmente repassados

em papel ou até mesmo com exemplos ja prontos de esteiras.

As esteiras basicamente sdo uma espécie de gabarito acoplado ao tear e totalmente

- . o~ P . . 46 ~
personalizavel, consiste na unido de varios pedagos de madeira com furos e pinos® e sdo
responsaveis por movimentar as pegas da parte superior do tear ligadas diretamente aos

quadros de ligos e trocas de espulas, anteriormente explicados.

4 Denominag¢io dada para representar os padrdes geométricos ou de cores presentes na rede.

“ Peca do tear responséavel por guiar o movimento dos pentes através da colocagio de pinos em uma haste de
madeira ou polimero em sequéncia bindria, sendo um pino equivalente ao niimero 1 e o espago vazio o Zero.
* Definigdo 16gica e organizacional dos fios conforme uma receita/padrio.

6 Pequenos pedagos de madeira ou plastico em formato parecido com um carogo de milho que sdo acoplados
nas esteiras.
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Figura 40 - Detalhe de uma Esteira | Fonte: Autoria Propria (2024)

Figura 41 - Localizagéo das esteiras no Tear | Fonte: Autoria Propria (2024)

As esteiras sdo alocadas na parte lateral do tear em uma espécie de leitor mecanico
dos pinos repartidos em diversas facas*, responsaveis por transferir o “padrdo” para os ligos

e assim produzir a pinta da rede.

Figura 42 - Faca do tear | Fonte: Autoria Propria (2024)

Em uma das fabricas tive contato com diversos tipos de esteiras, seu Junior me contou

que uma esteira chama Cianinha*® pode conter até 7 tipos de pinta de rede, enquanto outras

499>

como a “princesinha™”’ possui apenas uma.

47 Pequenas barras de metal méveis no sentido vertical que sobem e descem conforme os pinos colocados na
esteira e responsavel por transferir o movimento para os quadros de licos

* Nome dado a um padrdo de pinta de rede com grandes variedade.

49 Outro nome dado a um padrio de rede.
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Figura 43 - Exemplos de Esteiras | Fonte: Autoria Propria (2024)

Esta etapa ¢ responsavel por modificar e caracterizar os mais diversos tipos de rede
encontradas na cidade, cada fabricante possui as suas proprias pintas de rede, gerando assim
resultados muito variados de cores, formas e padrdes. Vale salientar que cada fabricante
também colocam nomes distintos para as suas criacdes, as vezes ¢ observado que um mesmo

tipo pode ser encontrado em outro produtor com diferente nomenclatura e nome.

Figura 44 - Exemplos de pintas de redes diversas | Fonte: Autoria Propria (2024)

Para facilitar o entendimento, a esteira abaixo € responsavel por criar o padrdo de
pinta conhecida como princesinha, com formatos complexos de reflexdo, continuidade e

repeticao estes padrdes sao mostrados no pano da rede.
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Figura 45 - Colagem de esteira e seu resultado final de padronagem | Fonte: Autoria Propria (2024)

Até o presente momento ainda ndo foi possivel definir quantos e quais tipos totais sao
encontrados no municipio, entretanto, as mais conhecidas e possiveis de serem visualizadas
em maior quantidade e facilidade sdo: Maria Bonita, Tarrafa, Casa de Abelha, xadrez, Jeans,
Olho de peixe, Tijubana, Jacquard, Acucena, Brim (sol a sol), bucho de boi, Dama, Sarja e

muitos outros.

Figura 46 - Multivariedade de tipos de redes e cores | Fonte: Autoria Propria (2025)

69



Ao deparar-se com a riqueza de combinagdes e possibilidades, a pergunta para os
fabricantes sobre quem faz e qual a historia por trds desses padrdes fizeram-se presentes em
todas as visitas e conversas. Muitos relatos comentam que essas configuragdes vinham da

Paraiba anteriormente, este por sua vez, concorre diretamente de Jaguaruana.

Figura 47 - Ficha Técnica de Redes | Fonte: Autoria Propria (2025)

Atualmente hé pessoas que pensam e vendem este tipo de arte e programacgao, Xavier
conhecido por todos os fabricantes na qual tive contato, possui habilidades notérias de
composi¢do e arranjo para criar e desenvolver estampas e padrdes diferentes para cada
pedido, tais conhecimentos sdo vistos paralelamente no campo do design principalmente de
estamparias, ao serem utilizadas para criar padroes, de certa forma olhando por um lado mais

correlacional, Xavier poderia ser considerado um designer, um programador?.

Seu Jorge até brinca em seu relato, “O Xavier ¢ um mestre, ele sabe fazer uma pinta
para cada pessoa, mesmo que o desenho seja parecido, nds, teceld, consegue saber a
diferenga”. Entretanto, no espaco de pesquisa em pouco tempo, o autor ndo conseguiu

contata-lo em tempo habil.

Junior Pinheiro, dono da empresa Artesao Nato atuante no mercado das redes a mais
de 60 anos e Presidente da Associagdo de Fabricantes de Redes de Jaguaruana - ASFARJA.
Comenta sobre uma parceria com uma moga de Portugal que desenvolve este tipo de trabalho
também, na qual hd um contrato restrito entre as duas partes se fazem a partir de uma
utilizagdo exclusiva feita em Jaguaruana mas exportada e comercializada durante dois anos

para a Europa, desse modo apenas depois desse periodo, o fabricante detentor da propriedade
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e conhecimento fabril, pode utilizar para lancar novas cole¢des de redes aqui no Brasil.

Esse tipo de relato proporciona a possibilidade de expansdo de reconhecimento e
detecgdo de caracteristicas intrinsecas, diferentes e acolhedoras para novas abordagens, desse
modo, a unido entre design e artesanato ja acontece dentro do polo de producdo de

Jaguaruana mas de forma discreta.

Outro tipo de rede também bastante interessante e encontrada nas fabricas sdo as redes
Jacquard, feitas em teares ainda maiores € com um sistema de tecelagem mais especifico.
Possibilitando criar formas mais complexas. Geralmente pode ser encontradas padronagens
de flores, ledes e outras coisas, essas redes possuem um apelo estético mais proeminente,
entretanto ndo tdo identificatérios e regionais como outros exemplos de redes, como as

tijubanas.

Figura 48 - Exemplo de Tear Jacquard | Fonte: Autoria Propria (2024)
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Diferente dos teares elétricos mais comuns, o Jacquard® também apresenta um

modelo de esteira para a padronagem da sua pinta, agora feito em metal ou papel.

Figura 49 - Esteiras do Tear Jacquard | Fonte: Autoria Propria (2025)
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Figura 50 - Detalhe do Sistema de tecelagem da Trama em Tear Jacquard | Fonte: Autoria Propria (2025)

5% Tipo de tear com capacidade de criar padrdes mais complexos do que os teares convencionais.
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Apesar dos teares serem elétricos, muitos processos necessitam aten¢ao continua do
teceldo, para ver se ha algum fio quebrado no processo, trocar as espulas das langadeiras
quando estdo secas, determinar o tamanho da rede, dar manutengdo ao tear e aos processos

inerentes a fabricacao, dentre muitos outros outros.

Figura 51 - Teceldo colocando a agulha | Fonte: Autoria Propria (2024)
Figura 52 - Agulha utilizada | Fonte: Autoria Propria (2024)

Por exemplo, para garantir a qualidade e o tamanho do tecido, a medi¢do se da por
meio da colocacdo de um instrumento manual feito pelos proprios teceldes que se baseia em
uma agulha amarrada a um fio do tamanho da rede desejada, onde coloca-se no inicio do
processo em um ponto do tecido e ao decorrer do tempo e da feitura da trama, o cordao antes
do tamanho do pano da rede passa pelas “entranhas do tear” enquanto a trama ¢ tecida. Para
exemplificar, um tecido padrdo de uma rede ¢ 270 centimetros de comprimento, Logo o
teceldo receberd um corddao com 270 centimetros e uma agulha nele para ser utilizada como
marcacao, inserindo logo no inicio e sendo levado até o final do comprimento, onde sera

retirada e inserida novamente na trama da rede para continuar o processo.

Figura 53 - Teceldo ajustando uma linha no li¢o do tear | Fonte: Autoria Propria (2025)
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7.2 ACABAMENTOS

Chegando as etapas finais e ainda mais manuais de todo o processo das redes de
dormir, diversos artesdos dividem os trabalhos duradouros e Uinicos presentes nas redes de
Jaguaruana conhecida por sua qualidade principalmente vinculada a justamente aos
acabamentos aplicados. O Principal concorrente direto, as unidades fabris localizadas em
Pernambuco conseguem uma for¢a de produgd@o muito maior em detrimento do detalhamento
dos processos envolvidos. A esta altura hd duas maneiras distintas de seguir: Trangas ou

gradeamento.
7.2.1 Trancgas

Caso a rede necessite de trancas, a artesd ira separar pequenos blocos de fios para
comecar a tragar, posteriormente serdo o local onde os punhos da rede irdo passar. Em
habilidade impressionante faz todo o processo com maestria e consegue finalizar o processo,

passa-se entdo para pifilar’’.

Figura 54 - Dona Socorro fazendo as trangas | Fonte: Autoria Propria (2024)

Figura 55 - Dona Cleide pifilando as trangas | Fonte: Autoria Propria (2024)

7.2.2 Torcimento

A rede ao sair do tear passa pelo processo de corte, onde cada pano de rede ¢ retirado.
Deixando sempre 30 a 40 cm de fios nas bordas longitudinais da trama da rede, dessa forma
como ilustra a Figura 58 para serem torcidos por uma artesdo, chamada de torcedeira. Ao
utilizar o préoprio antebrago como suporte conforme a Figura 58, os fios da rede antes

bagung¢ados sdo agrupados e torcidos para a préxima etapa como na Figura 59.

*! Consiste em uma costura na base das trangas para dar uma maior resisténcia
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Figura 56 - Exemplo de corddes do tecido da rede soltos | Fonte: Autoria Propria (2024)

Figura 57 - Torcedeira de rede enrolando os fios no brago | Fonte: Autoria Propria (2024)

7.2.3 Gradeamento

Talvez esse seja um diferencial imenso nas redes, geralmente utilizada em produtos
com valor agregado um pouco maior, as grades sdo feitas com sequéncias de nos a partir das
técnicas de macramé, esse acabamento deixa a rede mais estilizada e com qualidade
extremamente elevada, dando mais sustentagdo, foi observada pouca variagdo de formas,

seguindo geralmente um mesmo padrao de repeti¢do com elos circulares que se ligam.

Figura 58 - Processo de gradeamento | Fonte: Autoria Propria (2025)

7.2.4 Mamubucaba

De forma breve e facilitada para entendimento, a mambucaba nada mais ¢ do que a
inser¢do de trama entre as trangas ou grades. Tendo como principio a propria tecelagem, ¢
possivel dizer que ha uma trama semelhante a rede mas em propor¢do muito menor, tendo
inclusive os licos, os pente, o urdume e a espula como elementos necessarios, tendo por

finalidade dar firmeza nas trangas e seguranca para os punhos
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Figura 59 - Dona Maria fazendo mamucaba na comunidade dos Afogados | Fonte: Autoria Propria (2024)

Consistindo no movimento dos licos pelos vai e vem das pernas da artesa, o pente segurado
pela mao direita em movimento horizontal realiza a batida do fio solto pela espula da mao
esquerda, também em fluxo horizontal. E quase uma danga e necessita de uma coordenacao

motora afiada para executar todos estes movimentos na cadéncia e sincronismo.
7.2.5 Empunhamento

O passo de empunhamento das redes de dormir caracteriza a colocagdo dos fios de
algoddo chamados de trancelins™ nas cabegas das trangas ou do gradeamento. Estes corddes
geralmente sdo feitos também nas proprias casas dos fabricantes em maquinas conforme a
Figura X. Ao todo 16 espulas sdo colocadas na maquina capaz de girar 360° em cada eixo,

em movimentos individuais todos os fios sdo trangados em um unico cordao.

Figura 60 - Fabrica de Corddes das redes no Matinho®® | Fonte: Autoria Propria (2024)
Figura 61 - Detalhe de varios tipos de corddes fabricados | Fonte: Autoria Propria (2024)

52 Corddes de algoddo encontrados nos punhos das redes
%3 Comunidade na Zona Rural de Jaguaruana/CE.
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Figura 62 - Processo de remogdo das espulas | Fonte: Autoria Propria (2024)

Figura 63 - Detalhes das espulas cheias de fios | Fonte: Autoria Propria (2024)

Para melhor visualidade a Figura 65 representa um conjunto de espulas cheias e
prontas para substituirem as que irdo “secando” no processo € na Figura 64, mostra essa troca

feita manualmente.

J4 com essas cordas a disposi¢cdo as puxadeixas comegam a puxar os punhos em uma
estrutura de madeira chamada de pau de puxar corda, ao passar o trancelim dentro de todas as
cabecgas das trangas ou grades, inicia-se uma sequéncia de movimento entre os dois pinos
demarcados para serem o tamanho dos punhos da rede geralmente dependendo da quantidade

de cabegas disponiveis, girando geralmente entre 20 e 24 voltas.

Figura 64 - Processo de empunhamento | Fonte: Autoria Propria (2024)

Apds a puxada dos fios, geralmente a mesma artesd realiza a feitura dos caréus™,
colocados entre as pernas, as artesds pegam uma se¢do de trancelim menor e realiza uma

sequéncia de nos a partir do meio para um lado.

% Parte final da rede responsavel por unir todos os trancelins juntos e dar estrutura para as redes serem armadas.
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Figura 65 - Detalhe do Processo de Empunhamento | Fonte: Autoria Propria (2024)

7.2.6 Varandas

Talvez esse seja o adereco mais chamativo e significativo da rede, sdo estruturas
laterais decorativas feitas de diversas formas e padrdes, sejam com fios de algodao ou de
croché. Ao andar pelas ruas da cidade, dentro de umas das varias lojas de rede, havia uma
senhora fazendo varanda, no outro dia ao conversar com dona Mazé, as informacoes

referentes as varandas foram encontradas.

Ela relata que as suas varandas sdo Unicas dentre todas as outras redes da cidade, a
técnica desenvolvida durante os seus mais de 40 anos de experiéncia iniciou-se quando
menina como assim disse. Em ato de curiosidade, pediu na juventude que uma outra moca lhe
ensinasse a fazer varandas, depois de muito insistir e ensinar um ponto, dona maz¢ em tom de
alegria e orgulho comenta que aprendeu de primeira e a partir daquele momento comegou a

pensar e produzir suas proprias varandas.

Figura 66 - Dona Maz¢ fazendo varandas manuais | Fonte: Autoria Propria (2024)

Ao decorrer da conversa, Dona Mazé conta da dificuldade de encontrar trabalhadores
para fazer as suas varandas, até entdo ninguém ndo conseguiu replicd-las com grande

maestria e até comentou sobre o caso de um cliente ter feito um pedido de redes com essas
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varandas e houve um feedback perguntando o que havia acontecido com as varandas, pois

Dona Maz¢ havia ensinado outra pessoa para fazer, mas nao foi o suficiente.

Outra caracteristica marcante das varandas da Dona Mazé é sempre o movimento,
com diversas pontas durante a sua extensdo e menciona sobre o cuidado em estabelecer uma

coesdo com base nas cores do pano da rede ou do bordado.

Figura 67 - Exemplos de Varandas de Redes de Dona Mazé | Fonte: Autoria Propria (2025)

Porém, ha também outros tipos de varandas presentes no mercado com valores mais

acessiveis e produzidas em larga escala com maquinas industriais.

Figura 68 - Maquina de fabricacdo de varanda industrial | Fonte: Autoria Propria (2025)

7.2.7 Embalagem

Geralmente no processo de embalamento das redes de dormir, em categorias mais

elevadas de produtos ha um cuidado pertinente com um invélucro no formato da rede, sendo
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apenas esse tipo encontrado nas mais diversas fabricas em que o autor teve contato ou em

apenas sacos plasticos comuns e sem nenhuma indentificagao.

Figura 69 - Dona Rebeca finalizando a embalagem | Fonte: Autoria Propria (2024)

Figura 70 - Embalagens ja prontas | Fonte: Autoria Propria (2024)
7.3 RESULTADOS PRIMARIOS

Os resultados aqui apresentados representam hipoteses a serem estudadas em diversas
areas do conhecimento, com o objetivo de ilustrar o macroambiente em que se insere a
producdo artesanal de redes de Jaguaruana, bem como suas possiveis dificuldades. A
relevancia dessa primeira etapa de investigagdo reside na identificacao de fatores criticos que
impactam diretamente a continuidade do oficio, como a desvalorizacdo econdmica, o
desinteresse das novas geracdes e a iminente mecanizagdo de processos. Além disso, questoes
como o manejo inadequado de residuos e a pouca presenca de praticas sustentdveis foram
observadas, revelando um desafio adicional para a preservagdo da producdo artesanal em

cunho sustentavel.

Estratégias de comunicagao falhas e a falta de articulagdo entre diversas esferas, sejam
elas industriais, governamentais, educacionais ou civis também emergem como barreiras
significativas. Essas deficiéncias dificultam a integracdo de iniciativas que poderiam agregar
valor ao produto, além de comprometer a visibilidade e o fortalecimento da rede produtiva
local. A pesquisa aponta ainda a caréncia de estudos so6lidos e abrangentes sobre essa rede
multifacetada, que envolve tanto a tradicdo artesanal quanto suas interfaces econdmicas,

culturais e sociais, a exemplo, 0os pouquissimos materiais bibliograficos disponiveis.

Este trabalho, portanto, ndo tem a finalidade de solucionar todos os problemas
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apontados, mas de fornecer um caminho primdrio para futuras pesquisas que possam
aprofundar a compreensdo desses desafios. Ao delimitar essas questdes, abre-se espago para
novos estudos que ampliem o entendimento ¢ busquem intervengdes eficazes em temas como
sustentabilidade, inovagdo no design, marketing e integragdo das esferas envolvidas em

niveis mais abrangentes.
7.3.1 Desafios Relacionadas a Mao De Obra

A pesquisa de campo realizada em Jaguaruana, municipio historicamente reconhecido
pela produgdo artesanal de redes, permitiu uma compreensao profunda sobre o processo
produtivo e as barreiras enfrentadas pelos artesdos. Um dos pontos centrais observados
refere-se a desvalorizacdo economica da atividade, resultando em uma crise de sucessao
dentro das familias que tradicionalmente se dedicavam ao oficio. A manutencao da produgdo
artesanal das redes est4d cada vez mais ameagada pela falta de interesse das novas geracdes, o
que pode ser atribuido, em grande parte, aos baixos retornos financeiros. Um exemplo claro
disso ¢ o relato de teceldes que recebem em torno de R$ 5,50 por cada rede produzida,
enquanto as empunhadeiras ganham apenas R$ 2,70 por peca. Essa discrepancia entre o
trabalho executado e o valor recebido ndo apenas desmotiva a continuidade do oficio, mas

também expde a precariedade da valorizacdo desse trabalho artesanal.

Outras etapas do processo produtivo, como a fabricagdo das varandas, evidenciam a
mesma realidade. As varandas, que sdo produzidas de maneira totalmente artesanal, t€ém uma
producao limitada, com os artesdos conseguindo fabricar apenas um ou dois pares por dia. A
baixa produtividade, aliada ao retorno econdmico insatisfatorio, intensifica o desinteresse dos
mais jovens. Ademais, muitos dos trabalhadores envolvidos nesse processo possuem mais de
40 anos, como mencionado por um dos fabricantes entrevistados, indicando que, em breve,
grande parte dessas profissionais se aposentara, sem uma nova geragao para assumir suas

fungdes.

O relato de Rebeca, uma das artesds envolvidas no processo de acabamento das redes,
¢ especialmente revelador. Quando questionada sobre as perspectivas futuras para o setor, ela
demonstra ceticismo, afirmando que hd poucas oportunidades de mudanca e que, nos
proximos 10 anos, pode ser que nao haja mais pessoas suficientes para realizar os processos
manuais de acabamento. Rebeca expressa ainda uma preocupagdo com a possivel substituicao
do trabalho humano por maquinas, algo ja observado em outros estados, como a Paraiba.

Essa transi¢do mecanizada, embora eficiente do ponto de vista produtivo, pode resultar em
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uma significativa perda de qualidade, que ¢ justamente uma das caracteristicas que diferencia

as redes de Jaguaruana no mercado.

Esse cenario de dificuldades reflete uma crise multifacetada que abrange desde a falta
de politicas publicas de incentivo até a auséncia de estratégias que promovam a valorizacao
do trabalho artesanal. A continuidade da producao de redes em Jaguaruana parece depender
ndo apenas de melhorias econdmicas para os artesdos, mas também de iniciativas que
preservem a qualidade e autenticidade do processo produtivo, evitando a substitui¢do da mao

de obra artesanal por maquinarios.
7.3.2 Aspectos De Saude No Trabalho

Outro ponto importante identificado na pesquisa de campo foi a precariedade das
condi¢des de trabalho e a relagdo direta entre a atividade e a satde dos trabalhadores. Um dos
teceldes entrevistados relatou problemas graves na coluna, provavelmente decorrentes das
muitas horas que passa em pé, manuseando o tear e realizando atividades como a troca de

espula, corte das mantas e possiveis reparos no tear.

Além disso, problemas auditivos foram mencionados, uma vez que o ruido constante
das maquinas de tear ¢ suficiente para causar perda de audicdo ao longo do tempo. Na
auséncia de equipamentos de protecdo adequados, muitos trabalhadores improvisam,
inserindo fios ou até pelos nos ouvidos para tentar atenuar o impacto do barulho. No entanto,
essas medidas sdo claramente insuficientes e revelam uma falta de suporte institucional para a

garantia de saide e seguranca no trabalho.

Ademais, o constante ligar e desligar dos teares pode ser associado ao
desenvolvimento de Distarbios Osteomusculares Relacionados ao Trabalho (DORT) e Lesdes
por Esforco Repetitivo (LER), problemas recorrentes entre os trabalhadores do setor. O
trabalho das empunhadeiras, por exemplo, exige o uso continuo de movimentos repetitivos do
corpo inteiro, muitas vezes realizados em uma postura sentada por longas horas, o que
também agrava problemas de coluna e outros disturbios fisicos. Esses relatos ressaltam a
urgéncia de politicas voltadas para a saide ocupacional desses artesdos, além da introdugdo

de medidas de protecao e suporte que garantam condi¢des dignas de trabalho.
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7.3.3 Oportunidades de Aproveitamento de Residuos

Outro aspecto relevante identificado durante a pesquisa foi o potencial de
reaproveitamento dos residuos gerados pela propria industria de redes, que podem ser
transformados em novos materiais e objetos, criando assim uma cadeia de valor mais
sustentavel. Nas fabricas menores, ¢ comum que residuos como tubos de papeldo, pedagos de
mantas, fios cortados ou ndo aproveitados, e até o pelo proveniente do manuseio do algodao,
sejam simplesmente descartados, indo diretamente para o lixo. No entanto, em fabricas mais
estruturadas, esses materiais ja possuem destinos mais adequados. O papeldo, por exemplo, é
reciclado, enquanto as espumas descartadas sdo utilizadas na carcinicultura — industria de
manejo de camardes de agua doce, que também ¢ uma atividade importante na regido de

Jaguaruana.

Ha, portanto, um enorme potencial de reutilizagdo desses materiais, tanto para a
criagdo de novos produtos como para o desenvolvimento de solu¢des inovadoras em diversas
areas. Os fios ndo aproveitados podem ser transformados em outras fibras, enquanto residuos
como pedagos de mantas e espumas poderiam ser incorporados no design de novos objetos e
artefatos. No entanto, muitos fabricantes ainda ndo possuem acesso a essas alternativas de

reaproveitamento, seja por limitagdes financeiras, estruturais, tecnoldgicas ou logisticas.

Figura 71 - Residuos de tecidos da industria | Fonte: Autoria Propria (2024)

Figura 72 - Residuos de fios da industria | Fonte: Autoria Propria (2024)
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Figura 73 - Residuos de tubos de papelao da industria | Fonte: Autoria Propria (2024)

Outra abordagem seria incorporar essas sobras na fabricacdo de novos produtos,
explorando suas aplicacdes em esferas de producdo artesanal ou industrial. Minimizar o
impacto ambiental pelo descarte inadequado e reutilizar esses residuos poderia ser uma
solugdo para encontrar novas possibilidades de geracdo de renda e inovacdo na regido,

promovendo um ciclo mais abrangente, sustentavel e integrado a diversos agentes.
7.3.4 Caréncia Na Articulacio De Agentes Locais e Projetos

A dificuldade de articulacdo entre os agentes envolvidos na producdo de redes em
Jaguaruana ¢ um dos grandes obstaculos para o desenvolvimento de estratégias conjuntas que
possam beneficiar a comunidade como um todo. Conversando com o presidente da
Associagdo dos Fabricantes de Redes de Jaguaruana - ASFARIJA, ele relatou que, embora a
associacdo tenha cerca de 10 membros atualmente (fato este que surpreende, haja vista que
existem cerca de 200 empresas do setor no municipio), quando ¢ necessaria a realizacao de
reunides ou discussdes sobre novos projetos, apenas 3 ou 4 produtores comparecem. O
proprio presidente reconhece que ndo julga os membros por essa baixa participacdo,
considerando o historico de projetos encaminhados, mas que nunca chegaram a ser

implementados, o que gera uma desmotivacao geral.

Um exemplo claro disso € o projeto de sinalizagdo pensado pela ASFARJA ha quase
20 anos, com o intuito de instalar porticos que identificariam visualmente Jaguaruana como a
"cidade das redes". Esse projeto, que buscava enaltecer a tradi¢do local e fortalecer a

identidade visual do municipio, acabou por nunca sair do papel.

Da mesma forma, a obteng¢do do selo de procedéncia, um marco importante para

valorizar a origem das redes de Jaguaruana, abriu portas para a criagdo de um marketplace
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institucional com investimentos superiores a meio milhdo de reais, noticia esta que percorreu

por diversos meios de comunicacdo oficiais do Estado como mostra a figura abaixo

DESENVOLVIMENTO REGIONAL

Produtores do APL das Redes de Jaguaruana vao
lancar plataforma de marketplace para expandir
negocios

11 DE MAID DE 2023 - 14:15 | #FArranjo Produtivo Local #impulsiona Ceara #)aguaruana #Marketplace #5DE

Figura 74 - Titulo de noticia sobre Martketplace™.| Fonte: Governo do Estado do Cear4*®

Entretanto, o projeto foi entregue, mas nao havia funcionalidade adequada por ser
extremamente lento e ndo convidativo. A ideia de construir um museu das redes também
chegou a ser proposta, com visitas técnicas e estruturas iniciais montadas, mas nenhuma
etapa foi completamente concluida. Ao ser perguntado se o autor poderia encontrar arquivos
e imagens desses produtos, a ASFARJA comentou que ndo tinham mais acesso a estes

documentos.

Essa sequéncia de projetos inacabados e a falta de cooperagdo entre os diferentes
atores geram uma profunda desmotivacdo em relacdo a construg¢do de estratégias que
poderiam alavancar o reconhecimento das redes de Jaguaruana, tanto no meio fisico como
seria o caso de um projeto de sinalizagdo que abrangesse toda a cidade, quanto no ambiente
digital, através do desenvolvimento de um marketplace capaz de conectar os produtores
locais com publicos dos mais diversos lugares. A auséncia de uma articulagdo coesa e
continua entre os fabricantes, a associacdo, e outros agentes institucionais tém contribuido
para o impedimento do avango de iniciativas que poderiam ndo apenas preservar, mas
expandir a tradi¢do da produgdo artesanal de redes, promovendo maior valorizagdo cultural e

econdmica para a regiao.

%5 Espaco virtual destinado a venda online de produtos e servicos.

% Governo do Estado do Ceara. Disponivel em:
<https://www.ceara.gov.br/2023/05/11/produtores-do-apl-das-redes-de-jaguaruana-vao-lancar-plataforma-de-ma
rketplace-para-expandir-negocios/>. Acessado em: 22 de Setembro de 2024
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7.3.5 Limita¢des Na Promocao E Divulgacio Dos Produtos Locais

A pesquisa também revelou a pouca difusdao de mecanismos basicos de venda e
promog¢do entre os fabricantes de redes de Jaguaruana. Ao serem questionados sobre a
existéncia de catdlogos para divulgacdo de seus produtos, apenas um fabricante afirmou
possuir tal material, enquanto todos os outros ndo dispunham de catidlogos, nem em formato

fisico, nem digital.

Esse cenario ¢ agravado pela quase inexisténcia de paginas ativas em redes sociais
voltadas para a promog¢do e compartilhamento dos produtos, o que limita o alcance e a
visibilidade das redes produzidas na regido. Em contraste, uma das empresas mais antigas e
consolidadas no mercado demonstrou preocupa¢do com a apresentagdo e explicacdo de seu
produto ao consumidor. Essa empresa utiliza tags e folhetos informativos que orientam sobre
os cuidados com a rede e observagdes de uso, sendo o Unico exemplo identificado de uma

estratégia de venda mais atual.

Tal cuidado pode ser explicado pelo fato de parte da producdo dessa empresa ser
destinada ao mercado exterior, com clientes em paises como Portugal, Franca e Alemanha. O
folheto inclui, por exemplo, um pequeno manual de uso, que ensina desde os cuidados
basicos até como se deitar corretamente em uma rede para maior conforto, sendo essa uma
informacdo que pode ser desconhecida em algumas regides ou outros paises, onde o habito de

utilizar redes ndo ¢ tdo difundido.

DICAS IMPORTANTES DE COMO USAR SUA REDE DE DESCANSO:

BB+ W0 e DTN it Ty

A
!
!
|

Moda correto de darmir numa Rede de Descanso:
| Eimmsmmestmereeesemes

Figura 75 - Exemplo de manual de uso | Fonte: Autoria Propria (2024)
Figura 76 - Exemplo de Tag utilizada nas redes | Fonte: Autoria Propria (2024)

Essas observagdes indicam a falta de incentivo para a criagdo de materiais de

divulgacdo mais abrangentes e de uma comunicagdo eficaz, deixando os fabricantes muitas
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vezes restritos ao tradicional boca a boca, sem explorar novos meios de alcangar publicos
mais amplos e diversificados. A auséncia de uma presenc¢a mais robusta nas redes sociais, por
exemplo, evidencia uma grande lacuna em termos de promog¢ao e conexao com o mercado

consumidor contemporaneo.

Em um mundo cada vez mais conectado, as redes sociais se tornaram ferramentas
poderosas para impulsionar a visibilidade de produtos e criar relacionamentos diretos com os
clientes, permitindo que pequenas industrias artesanais alcancem um publico ampliado com
baixo custo ou nenhum. No entanto, essa for¢a ndo esta sendo aproveitada pela maioria dos
fabricantes de redes em Jaguaruana, que ainda ndo exploram adequadamente o potencial
dessas plataformas digitais para fortalecer sua marca, educar os consumidores sobre o uso das

redes e promover suas qualidades artesanais.
8 REFERENCIAL IMAGETICO/EXPERIMENTAL

Tomar posse de analises imagéticas de desenvolvimento de projetos no campo de
design ¢ fundamental para aplicar e repensar novas formas de fazer e produzir. A construcao
de um repertorio base capaz de justificar a continuidade de um processo por meio da

visualizacao de solugdes, técnicas e estilos sdo de fato essenciais nesta etapa de projeto.

Por este motivo, a busca por designers que traduzem conceitos complexos por meio da
elaboragdo de uma identidade impar, capaz de comunicar fortemente a compreensao maxima
dos uso de cores, texturas, formas e materiais ¢ fundamental. Por este motivo, junto ao
referencial historico, referencial conceitual e a pesquisa de campo, viu-se a necessidade de
trazer ainda este outro referencial para alicercar as bases deste trabalho, a fim de inspirar e
provocar reflexdes que ultrapassam os limites do objeto e do fazer design de produtos ligando

o fazer manual, a valoriza¢ao de culturas locais e uso de materiais diversos
8.1 IRMAOS CAMPANA E A EXPERIMENTACAO DE MATERIAIS

Os irmaos Campana sdo referéncia mundial no campo do design por suas abordagens
inovadoras e fora do comum. Vindo do interior de Sao Paulo, Humberto, formado em Direito,
decidiu abandonar a carreira juridica e se mudou para a Bahia, onde teve contato direto com o
artesanato em Ilhéus. J& Fernando cursou Arquitetura e, apds concluir a graduagao, passou a

aprofundar seus conhecimentos nas artes plasticas.
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As trajetorias dos dois se entrelagam na experimentagdo, ao incorporarem novos
materiais e técnicas tradicionais em suas obras, sempre baseadas nas raizes profundas da
cultura brasileira. Seus trabalhos abordam a transformacdo e a integracdo de materiais do
cotidiano, promovendo um didlogo entre o artesanato, a sustentabilidade e o design
contemporaneo. Dessa forma ao utilizar e analisar seus trabalhos e trajetéria ¢ perceptivel
uma convergéncia clara de ideias em relagdo a estas novas formas de fazer e pensar design,
assunto este abordado durante toda a escrita deste texto e pilar principal de desenvolvimento

do que ¢ esperado ao final do TCC.

Desafiando as expectativas tradicionais do publico em relagdo ao Design de
mobiliario e os atributos de conforto, beleza e funcionalidade muito valorizados no
modernismo e funcionalismo. A ironia e esse certo distanciamento destes aspectos sdo
possiveis de subverter a logica, refuncionalizar os produtos e encontrar novos usos ¢ uma
pratica muito recorrente em seu trabalho, tais formas sdo abordadas ricamente durante a
dissertagao de mestrado com o nome “A Re-significacao da relacao entre design e tecnologia
na obra dos irmdos campana” da Lindsay Jemima Cresto para a Universidade Tecnoldgica

Federal do Parana.

A indagac¢do de classificacdo do trabalho dos irmaos ¢ também um ponto de partida e
insinua uma barreira muito curta entre o design e a arte. O convite ao espectador para

participar da constru¢do de novas associagdes entre funcionalidade, forma e matéria.

Figura 77 - Cadeira Corallo - Irmdos Campana | Fonte: Descartes, 2022.%

" Descartes. Disponivel em: <https://dasartes.com.br/materias/irmaos-campana/>. Acesso em 22 de Setembro
de 2024
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Sendo esta uma das obras mais iconicas da dupla, criada em 2004, a cadeira Corallo ¢
um exemplo perfeito de criacdo unindo arte e design. Inspirados nas formas e crescimento
organico dos corais marinhos, o duo consegue em uma Unica peca trabalhar intrinsecamente
conceitos e didlogos ambiguos como o uso do ago com tamanha maestria que aparentemente
assume um papel de leveza e fluidez, contrapondo-se as caracteristicas do proprio material,

sendo este solido e estruturante.

A forma em si encontrada na peca pode em primeiro contato passar um ar de
fragilidade e quase inabitabilidade, aparentemente desconfortavel por sua atipica forma. O
aspecto provocador de sua aparéncia em consonancia de seus fatores ergondmicos sao
visiveis, quase como um convite para confrontar se ¢ necessario a fun¢do pratica de um
projeto necessariamente vir apos a sua forma e simbolismo, atividade esta que ndo acontece

nesta cadeira e em muitos trabalhos.

Figura 78 - Poltrona banquete - bichos de pelucia - 2002 | Fonte: Google Arts and Culture®®

A mistura de diversos materiais € uma caracteristica bastante observada no trabalho da
dupla. Esse conceito, denominado Sushi, possibilitou o pensamento de diversos produtos,

baseando-se na mistura e no acimulo de elementos parecidos (CRESTO, Lindsay. 2009)

8 Google Arts and culture. Disponivel em:

<https://artsandculture.google.com/asset/poltrona-banquete/ AHL6eHDmPTAXw?hl=pt-BR>. Acesso em 22 de
Setembro de 2024
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Figura 79 - Poltrona Paraiba - Irmios campana - 2003 | Fonte: Instituto Campana (2020)*’

Na poltrona Multidao (2002), feita com bonecas de pano confeccionadas por artesas
de uma comunidade da Paraiba, revela-se um jogo de valores agregados, primeiro pela acao
social vinculada a compra deste artesanato da tradi¢do local e assim tornando-se uma fonte de
renda para as artesas. O uso das bonecas feitas a mao ao invés das espumas geralmente
utilizadas neste tipo de trabalho reflete uma disrup¢ao também no que ¢ esperado para um

estofamento de um movel.
8.2 SERGIO MATOS E A SINERGIA COM A MANUALIDADE REGIONAL

Outros designers também trabalham com essa abordagem do uso de novos materiais,
texturas e cores. O mato-grossense Sérgio Mattos, possui diversos exemplos de produtos que
unem em unissono o poder do design com regionalidade, identidade e os saberes e técnicas

ancestrais, gerando assim valores indiscutiveis tanto artisticamente quanto comercialmente.

% Instituto Campana. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/institutocampana/p/B8 1 7tJAHaQY/?ref=risingcacao> Acesso em: 18 de Setembro
de 2024

90


https://www.instagram.com/institutocampana/p/B817tJAHaOY/?ref=risingcacao

Figura 80 - Cadeira cobra coral | Fonte: Site Sérgio Matos (2024) %

Inspirada na cobra-coral, animal tipico da fauna brasileira, reflete com maestria o
corpo sinuoso da serpente em uma unido de curvas, combinando um produto de design quase
escultural a funcdo. As cores vibrantes ¢ o uso da corda, marcam o uso dos saberes
tradicionais das cordas cuidadosamente posicionadas e revestidas no ago. Tornando-se assim
uma peca de design contemporanea brasileira icone, capaz de unir todos os elementos ja

citados.

Figura 81 - Poltrona Acau | Fonte: Site Sérgio Matos (2024)""

8 Sergio Matos. Disponivel em: <https://pt.sergiojmatos.com.br/product-page/cobra-coral-chair>. Acesso em 05
de setembro de 2024

8! Sergio Matos. Disponivel em: <https://pt.sergiojmatos.com.br/product-page/aca%C3%BA-armchair>. Acesso
em 05 de setembro de 2024.
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A poltrona inspirada nos corais de acall marcam um design exotico e bastante
chamativo tanto por sua forma quanto por sua cor. Entretanto, ndo somente os 600 elementos
utilizados feitos com linhas de algodao trazem distingdo desta pega, em colaboragdo com
marisqueiras e artesas de acal, Sérgio consegue unir diversos agentes, criando assim um elo
social bastante interessante e eleva o potencial de um design em consonancia de uma

valorizacdo multifacetada de identidade e participagdo de comunidades.

Trabalhando com diversas comunidades ao redor do pais a partir de consultorias
promovidas pelo Servigo de Apoio as Micro e Pequenas Empresas - SEBRAE, pela
Organizagao das Nagdes Unidas para Educagdo, a Ciéncia e a Cultura - UNESCO e o
Governo Brasileiro. Portanto, Sérgio trabalha em multiplas frentes, desenvolvendo trabalhos
que valorizam as comunidades locais, suas técnicas e principalmente as pessoas. Tal relagdo
dialoga de maneira perfeita com o que Adélia Borges retrata sobre a relagdo
Comunidade-Designer benéfica, onde existe um movimento duplo de atuagdo, sem um lado

ou outro sobressair.

Nesse sentido, o designer Sérgio Mattos apresenta-se como uma forte inspiragdo na
forma de pensar design. As habilidades encontradas nas suas pegas de unir em forma
harmoniosa a identidade cultural brasileira ao design contemporaneo através da valorizagao
dos elementos regionais, técnicas tradicionais e materiais, s3o evidentemente possiveis de

serem referenciadas e por isso escolhido para compor este painel de inspiragdes de trabalhos.
8.3 VANGUARDAS ARTISTICAS

A busca por novas formas de criacdo de algo totalmente novo permite e precisa
conectar campos do conhecimento distintos, quando estamos falando de experimentagao, nao
existem barreiras conceituais e projetuais iniciais capazes de inibir ou coagir novas ideias.
Portanto, o autor buscou referéncias na arte e talvez pensar design levando duas vanguardas
artisticas controversas a principio como base para este campo imagético possivel de ser

aproveitado e ressignificado, sao elas: O dadaismo e o surrealismo.
8.3.1 Dadaismo

Nasceu durante a Primeira Guerra Mundial em Zurique, na Sui¢a em 1916 e chegando
até meados de 1922. Fundado pelos artistas Tritan Tzara, Hugo Ball ¢ Hans Arp, objetivando
romper todas as convengdes sociais, contestando os valores modernos de racionalidade

encontrados no periodo em que surgiu.
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No nivel superficial, se apresenta como o mais radical movimento na
Historia da Arte. Chega-se aos extremos limites do que se aceita por arte, o
que se explica pela visdo do mundo em que se fundamenta: subversiva,
niilista, anarquica, cética, destrutiva. Ele se declara contra tudo e contra
todos e inclusive contra si mesmo: dada ¢é contra dada. (TRIGALI, 1990)

O movimento “Ready Made™®* assola a arte e subverte o que poderia ser considerado
arte como o iconico Mictorio de Marcel Duchamp, conforme Figura 82 e a roda de bicicleta

também de Duchamp conforme Figura 83.

Figura 83 - “Roda de Bicicleta (1913) de Marcel Duchamp | Fonte: Medium (2017)%

62 Termo criado por Marchel Duchamp para referir a qualquer objeto j4 existente que é pensado e exposto como
obra de arte.

63 Corre10 Brasiliense, 2017. Disponivel em:

ce sab1a—gue -um-mictorio-mudou-o-rumo-da-arte. shtml> Acesso em: 08 de setembro de 2024
¢ Medium. Duchamp e a apropriagdo do cotidiano, 2017. Disponivel em:
<https://medium.com/@cristianemarcal/duchamp-e-a-apropria%C3 %A 7%C3%A30-do-cotidiano-452¢34b344 1

a>. Acesso em 08 de Setembro de 2024.
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Conceitualmente ao se utilizar o Dadaismo como referéncia o autor busca adotar uma
abordagem disruptiva no que tange as normas estabelecidas e convencdes sociais do que € a
rede. Ajustar a mentalidade para manter aberta as experimentagdes € questionar os padrdes a
partir de uma subversdo estética, quebra de expectativa ou por meio de narrativas criticas.
Talvez a palavra principal utilizada do conceito dadaista para ser utilizado no trabalho de

conclusdo de curso, seja a provocagao.
8.3.2 Surrealismo

Incorporar o surrealismo no desenvolvimento desse projeto foi pensado justamente
para explorar o inesperado e o imaginario sem nenhuma barreira, romper as convencdes €
logicas da realidade cotidiana sdo bem vindas. O surrealismo consegue apresentar essa
questao de maneira bem feita, ao desafiar a logica e enfatizar o mundo dos sonhos, consegue

evocar emogdes ¢ sensacoes unicas.
[...] O surrealismo ¢, portanto, a defesa de uma realidade absoluta, profunda,
onde o sonho e a viqilia, a vida cotidiana e a vida fantastica se encontram.
Essa realidade fundamental ¢ o inconsciente. [...] Visa-se, em primeiro
lugar, compreender como realmente funciona a mente do homem para

liberta-lo de si mesmo, para liberta-lo do preconceito que tudo se confina
numa atividade consciente, racional, logica. (TRIGALI, 1990)

Entre os principais artistas do Surrealismo no mundo, podemos mencionar: Salvador
Dali, Joan Mird, Max Ernst, Remedios Varo e muitos outros. A ideia aqui ndo ¢ apresentar
suas obras mas sim os seus pensamentos ¢ como o surrealismo trabalha o elo de ligacao entre

arte e espectador.

Figura 86 - Pintura “Os elefantes” | Fonte: Singulart (2023)%

8 Singular, 2023. The Elephants: A Masterpiece by Salvador Dali. Disponivel em:

<https://www.singulart.com/blog/en/2023/12/05/the-elephants-by-salvadordali/?srsltid=AfmBOoqwfxDzCWirV
pl41 EAWGAUTxsxfbe8rpy6Cin07sfNJyPDLeIXX>. Acesso em: 06 de setembro de 2024
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O impulso de criatividade surgia ap6s a liberdade de instintos em conexdo com um
mundo dos sonhos, resultando em associacdes inusitadas e inesperadas, frequentemente
utilizando de simbolos para unir elementos aparentemente desconexos. Desse modo, pensar
design com um traco surrealista pode facilitar a fusdo desses elementos improvaveis por meio
da experimentagdo, distorcendo formas e combinagdes nao convencionais € assim estimular a

imaginacao do usudrio pela surpresa ou pelo proprio uso.
9 DIRETRIZES DE PROJETO

Superada a fase de pesquisa geral relacionando aspectos histdricos, locais e
imagéticos, a etapa presente marca o inicio da ideagdo, em que se propde a formulacdo de
diretrizes para o desenvolvimento do projeto final. Trata-se de um momento crucial para o
equilibrio entre os pilares conceituais e praticos tornando-se, portanto, essencial para nortear
o pensamento de projeto com base nos objetivos tracados. A fim de criar estes artefatos
criativos capazes de expandir a concepgdo e pensamento sobre a rede como um objeto de alto

valor simbélico e criativo.

Em primeiro plano, serdo priorizadas as experiéncias sensoriais possibilitadas pela
utilizacdo de novos materiais, com o objetivo de gerar impacto visual, conforto e inovagao
estética nas propostas. Assim, a experimentacdo sensivel e material torna-se uma diretriz
central para a criagdo de artefatos que ampliem as possibilidades expressivas do design destas

redes.

De forma complementar, propde-se a criacdo de diferentes linhas de produtos com
abordagens distintas. De um lado, busca-se o desenvolvimento de redes voltadas para fungdes
praticas e de uso cotidiano; de outro, a concepcao de pecas mais conceituais, nas quais
predominem os aspectos estéticos, narrativos e simbolicos, promovendo um didlogo entre
arte e design. Essas multiplas experimentacdes visam ndo apenas ampliar as possibilidades de
uso ou da significagdo do objeto rede, mas também buscam impulsionar novas perspectivas
industriais tanto das proprias redes quanto para os produtos derivados, alcancando novos

mercados e nichos especificos.
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Nesse contexto, insere-se ainda a possibilidade de incorporar narrativas que envolvam
tematicas ambientais, especialmente aquelas ligadas a sustentabilidade e ao reaproveitamento
de residuos gerados pela propria cadeia produtiva das redes em Jaguaruana. Esses residuos
poderdo ser utilizados de maneira estratégica na construcao de detalhes ou acabamentos das
pecas, contribuindo para o fortalecimento do vinculo entre projeto, territorio e consciéncia

ecologica.

Por fim, destaca-se a importincia de integrar técnicas tradicionais e saberes locais ao
processo de criagdo, desde praticas como o torcimento dos fios e os nés de caréu dos punhos
até experimentagdes com trangas, estilizagdes, costuras e pinturas. A colaboracdo com
artesdos e outros agentes envolvidos na producgdo sera fundamental para expandir o repertério
técnico e poético do projeto, respeitando a cultura local e, a0 mesmo tempo, propondo novas

formas de expressao no design contemporaneo.
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Facilidade W F

Diagrama 03 - Diretrizes projetuais | Fonte: Autoria Propria

10 PRIMEIRA ETAPA DE IDEACAO: TURBILHAO DE IDEIAS

No contexto do design experimental, o processo de criagdo vai além da materializacao
dos artefatos. Ele envolve fases preliminares de investigacdo e visualizacdo que contribuem
diretamente para a constru¢do conceitual e sensivel do projeto. Antes de iniciar a fase de
prototipagem, o autor realizou uma imersao em referéncias simbdlicas, formais e sensoriais

que pudessem orientar a concepcao de novas configuracdes e abordagens para as redes.

Essa imersdo criativa teve como ponto de partida tanto experiéncias pessoais quanto
académicas, como a vivéncia na disciplina Atelié Criativo, ofertada no curso de Design de
Moda da Universidade Federal do Ceard e ministrada pela professora Aline Basso. A

proposta pedagogica do componente, centrada no pensamento relacional entre diferentes
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campos da arte, contribuiu de forma significativa para o fortalecimento da criatividade e da
sensibilidade no processo de criagdo. Durante a disciplina, o autor foi estimulado a investigar
aspectos subjetivos organizados em eixos como geografia interna, historia pessoal e global,
corpo sensivel, entre outros. Ao final de cada etapa, os alunos eram desafiados a produzir

obras autorais que articulassem suas escolhas estéticas, narrativas e afetivas.

Inspirado por essa abordagem oriunda do campo artistico, o autor identificou a
poténcia de transpor essa logica investigativa para o desenvolvimento de artefatos no campo
do design. A criatividade subjetiva, guiada por sensagdes, sentidos e sentimentos,
aproximou-se dos principios do design emocional e passou a orientar a concep¢ao dos

experimentos visuais.

SENTIMENTOS '
CEARA

ANIMAIS SENSAGOES

RIQUEZAS

NATURAIS

GEOGRAFIA
SENTIDOS
LINGUAGEM

VALORIZAGAO LOCAL
Diagrama 04- Palavras que guiaram todo o processo de brainstorming | Fonte: Autoria Propria (2024)

Paralelamente, a valorizacdo do territorio cearense teve papel central neste processo. O
autor, profundamente apaixonado pelo Ceara, encontrou nas paisagens, nos animais, nas
memorias, nas expressdes linguisticas, na riqueza natural e cultural do Estado, um campo
fértil de referéncias capazes de serem transcritas como artefatos fisicos. Dentro deste viés,
Jaguaruana e toda a sua conjuntura como polo produtivo das redes, também se tornou um
ponto de partida importante na constru¢do conceitual, mas agora, voltado ao fazer pratico

principalmente.

Ao explorar diversas referéncias e tentar buscar interagdes entres os campos de

inspira¢do, o autor partiu para descrever detalhadamente cada uma das ideias e como elas
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poderiam ser implementadas na estrutura de uma rede. Utilizando de inteligéncias artificiais®,

foi possivel obter os primeiros resultados com base nestas primeiras ideias.

As experimentagdes digitais com essas ferramentas foram utilizadas exclusivamente
como um recurso de apoio visual, dada sua capacidade de gerar resultados imagéticos com
maior agilidade em comparagao aos métodos tradicionais de manipulagdo de imagem, como
os realizados por meio de softwares como o Photoshop. Destaca-se, portanto, que a utilizagao
dessas ferramentas teve carater meramente instrumental, servindo apenas como suporte na
visualizacdo das propostas, sem configurar coautoria nas solugdes conceituais ou formais

apresentadas.

A primeira aproximac¢do com as ferramentas de inteligéncia artificial deu-se,
inicialmente, por meio de prompts®” voltados a exploragdo de materiais inusitados aplicados a
rede de descanso. Diversas variacdes foram exploradas com o intuito de obter imagens que se
aproximassem dos ideais conceituais propostos € que pudessem, eventualmente, ser viaveis

do ponto de vista projetual.

A seguir, poderdo ser vistas algumas imagens geradas por inteligéncia artifial.

Figura 85 - Colagem com redes feitas em cordas, nos e amarragdes | Fonte: Autoria Propria (2025)

Redes que utilizam cordas em seu corpo ao invés de tecido, com nds e amarragdes.

8 Refere-se nesta pesquisa como ferramentas ou sistemas computacionais capazes de gerar imagens a partir de
uma sequéncia de palavras que descrevam em detalhes o que usuario gostaria de criar.

87 Texto descritivo usado como instrugdo ou comando enviado para os sistemas de inteligéncias artificiais, a fim
de obter uma resposta ou gerar conteudo visual.
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Figura 86 - Experimentagdo digital de Redes primitivas | Fonte: Autoria Propria (2025)

Nestas experimentacdes iniciais o autor buscou através da geracdo de imagens por
inteligéncia artificial evocar exemplos primitivos de modelos de redes, com base nas tradi¢des
dos indigenas ¢ a manufatura destes artefatos a partir do uso de materiais naturais encontrados
nas florestas. Exemplo de prompt: “Faca uma rede de dormir utilizando-se de materiais

naturais tipo galhos e folhas.

Figura 87 - Experimentagdo digital de rede feita com plastico bolha | Fonte: Autoria Propria (2024)

Figura 88 - Experimentacdo digital de redes com penas | Fonte: Autoria Propria (2024)

Redes utilizando diversos materiais, plastico bolha, penas, espumas e outros. Exemplo

de Prompts Utilizados:
- Desenhe uma rede de dormir conceitual, utilizando pléstico bolha em sua estrutura;

- Desenhe uma rede de dormir conceitual com aplicagdes de penas coloridas;
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- Desenhe uma rede de dormir conceitual com aplicagdes de espumas parecidas com

pedras, que transpasse um sentimento de robustez e peso.

Figura 89 - Colagem com diversas experimentagdes digitais | Fonte: Autoria Propria (2025)
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Utilizar a rede como realmente suporte para experimentos em diversas esferas, desde a
mudanga de material at¢ modificagdo da forma. Acima vemos exemplos de possiveis redes
feitas com cordas, estofados, pedras, migangas, pelicias e até sacolas plasticas. Cada uma
destas redes foram pensadas para remeter as mais diversas sensagdes desde o conforto até o

estranhismo e chegando até em experimentagdes com apelo cinético,

Outra categoria pensada ¢ de criar redes de dormir mas nao direcionada para o uso
funcional, e sim utilizar de aspectos formais e de texturas, com apelos estéticos e absurdos

que propde uma interseccao entre design, escultura e arte.

A ideia aqui ¢ iniciar um movimento de troca com o expectador, onde ndo ¢ mostrado
o lado funcional do objeto e sim aspectos talvez subjetivos e de desencontro com a percepgao

esperada para uma rede.

Figura 90 - Experimental Redes de Espinhos | Fonte: Autoria Propria (2025)

Para exemplificar o comportamento, algumas perguntas podem ser utilizadas para
representar este sentimento ¢ evocar um lado mais emocional a partir da visualizacao destes

artefatos criativos, sdo elas:

- O que éisso?

- O que o designer gostaria de comunicar com uma peca dessas?
- Por que foi escolhido este material?

- Isso ¢ funcional?

- Qual a sensagao de tocar isso?
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Figura 91 - Rede Blocos | Fonte: Autoria Propria (2024)

Figura 92 - Rede como suporte para pintura | Fonte: Autoria Propria (2024)

Imaginar a rede como proprio suporte, possibilita criar correlagdes com outras formas
artisticas, a Figura 95 representa a unido de um artesanato, no caso a rede, com a pintura.
Pensar estes paradoxos e abordagens nao convencionais ¢ o ponto chave de todas as redes, o
intuito aqui ¢ chocar a primeiro momento, ao utilizar esse artefato tdo comum de novas

maneiras trazendo consigo uma surpresa inesperada.

Por este motivo, todas as ligagcdes encontradas no referencial conceitual e imagético no
inicio do trabalho foram utilizadas. A forma de pensar do surrealismo e dadaismo, os niveis
de ligacdo que Norman descreve em design emocional, a ligagdo do artefato ser produzido e
continuar sendo um pilar principal da economia de uma regido unindo design e territorio sao
pensados e utilizados, e estdo presentes em cada uma destes produtos conceitos, ainda ha
muito o que ser relacionado ao resultado pratico disso tudo mas serd demonstrado nas

proximas etapas.
11 SEGUNDA FASE DE CONCEITUACAO: SENSO PRATICO

As infinitas possibilidades conseguidas através dos prompts de comando nas
inteligéncias artificiais tornaram factivel e facilitada a visualizagcdo das mais diversas ideias e
caminhos que surgiram ao inicio do processo, com caracteristicas singulares e unicas de
acordo com coisas aleatorias, sentimentos ou memorias desconexas que o autor buscou

“misturar’.
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Entretanto, a0 mesmo passo que as Inteligéncias Artificiais e a geragdo destas
propostas visuais foram acontecendo e abrindo caminhos, os desafios de colocé-las realmente
em pratica e verem até que ponto sdo capazes de trazer do campo imagético para a realidade
tornaram-se prioridade a partir de um olhar mais atento sobre as circunstincias dentro desta

etapa e posteriormente nos sketches e brainstormings®

Assim como todo processo criativo, a nao linearidade das ideias e surgimento de
duvidas sdo frequentemente associados nas etapas de idealizacdo e criacdo. Ao utilizar estas
propriedades como forga motriz para toda a operagdo, ao adaptar aquilo que ja existe, propor
interacdes, pensar em paralelo, emocdes, elementos da natureza, historias, lembrancas,
ergonomia, materiais e sensagdes. Todos estes recursos foram inspiracdes colocados em
associacdo para o desenvolvimento do testes e produtos que através do tempo modificam-se,
melhoram e conectam-se com novas esferas, representados a partir do diagrama visual logo

abaixo:

Artefatos
Criativos

Escultura

A

Territério

Artesanato

Experimentagdo

Identidade

Linguagem Histéria
Técnicas Manuais

Diagrama 05 - Diagrama do Fluxo de conexdes entre conceitos | Fonte: Autoria Propria (2024)

O diagrama apresentado visa representar, de maneira visual e relacional, os principais

8 Técnica de criagdo em que consiste na geracio de ideias em maior quantidade possivel com total liberdade
criativa, sem senso de julgamento.
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campos conceituais e praticos envolvidos na criagdo. Estruturado a partir de um modelo de
rede, o grafico evidencia a complexidade e a interdependéncia entre os diversos elementos

que compdem o processo projetual.

No nucleo da rede encontra-se o Design (n6 central, em vermelho), compreendido
aqui como eixo articulador entre saberes, técnicas, linguagens e experiéncias sensoriais. A
partir dele, irradiam-se conexdes com diferentes esferas, organizadas conforme suas

contribuicdes especificas:

Arte: associada a dimensdo estética, simbolica e expressiva do projeto. Estabelece
vinculos com a escultura, a experimentacdo e a simbologia, aspectos que enriquecem a

poética do artefato.

Sensorial: refere-se a dimensdo perceptiva e tatil do objeto, conectando-se

diretamente aos materiais e as experiéncias fisicas € emocionais proporcionadas pelo uso.

Territorio: traz a perspectiva contextual e geogréfica, envolvendo fatores culturais,
sociais e ambientais. Relaciona-se diretamente com a identidade e o artesanato, evidenciando

a importancia do lugar de origem no processo criativo.

Artesanato: representa os saberes manuais tradicionais, o fazer empirico e a heranga

cultural. Atua como ponte entre o design, a identidade e os processos materiais.

Identidade: agrega elementos subjetivos e coletivos, como técnicas manuais,

linguagem e historia.

Artefatos Criativos: posicionados como resultado final do processo, sdo
compreendidos como o resultado oriundo da articulagdo entre os diversos campos

mencionados.

As conexoes tragadas entre os nds indicam relagdes de interdependéncia e influéncia
mutua, demonstrando que o processo criativo nao ¢ linear, mas sim tecido por uma malha
complexa de interagdes. Tal abordagem evidencia a importancia de um olhar multidisciplinar

e sensivel as particularidades locais, materiais e culturais na constru¢ao de novas propostas.

Dado os objetivos de revitalizar e propor novas intersecdes entre design, arte e
fabricacdo de artefatos téxteis reconhecidos culturalmente por desempenharem um papel

fundamental na promocao do sustento de diversas familias no interior do Estado, na cidade de
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Jaguaruana. A necessidade de trazer a tona os aspectos regionais facilmente reconhecidos nao
apenas no municipio, mas sim em todo o territorio cearense, sendo esta a segunda linha de

caminho.

Abrindo um paréntese, muito embora o objetivo geral ndo seja dialogar e iniciar um
debate sobre colonizagdo no pensamento de design e producado de objetos reconhecidos como
tal dentro de esferas regionais e nacionais. Este Trabalho talvez inicia e corrobora para uma
perspectiva de criar um design que valoriza aspectos do cotidiano, de historia, cultura e

técnica local, criando assim uma similaridade com a colonizag¢ao do design.

Haja vista, que a produg¢do de conhecimento ou artefatos de design nao estdo fadados
como se imagina aos grandes centros urbanos e aos espacos de maior suporte para tal
atividade e € por isso que a busca de criar design no interior do Estado do Ceara, dentro de
Jaguaruana, valorizando aquilo geralmente ndo visto, pouco reconhecido ou celebrado faz
deste trabalho um pontapé inicial com forga principal no quesito de criagdo de valor através

da diferenciagdo e da singularidade, através da relagdo Design e Territorio.

Por este viés, a partir deste momento a escrita torna-se quase como um relato. Ao
decorrer de meses o desenvolvimento iria sendo construido a medida que pesquisas, materiais

e possibilidades de mistura com eles iriam surgindo.

De forma quase poética, algumas lembrancas e pensamentos do autor tomaram conta
do percurso, ao pensar sobre como o objeto rede esteve presente em todas as etapas e
momentos de vida tanto dele como das pessoas no modo geral. Desde o nascimento, onde os
recém nascidos sdo colocados para serem balancados e chegarem em seus momentos de
descanso, nos momentos intimos que compartilhamos com amigos e parceiros durante a vida

com conversas, momentos de descontragao ¢ afeto em nossas redes.

Também nos momentos em que as pessoas estdo descansando poOs trabalho ou
estudando, seja 14 onde for em casa, praias, resorts e hoteis a presenca das redes sdo
comumente vistas, em momentos de intimidade consigo ou com outros, mas sempre

permeando um lado mais proximo e de fato afetuosos ou de descanso.

O autor buscou também valorizar as técnicas e aprendizados adquiridos durante a
graduacdo, desse modo desejando mostrar uma certa expertise nos mais amplos segmentos ¢
saberes necessarios dentro do saber pensar e criar. Portanto a inovagdo, manuseio de

materiais, uso ¢ combinacao de cores, espaco e forma dos objetos, geometria descritiva, uso
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de fabricacdo digital, fotografia, metaprojeto e seus usos, levantamento de dados, organizacao
e representagdo de informagdes, dentre muitas outros areas do design e bases foram
intensamente utilizadas. Portanto, este trabalho se desenvolve na busca de conseguir
congregar e unir todos estes elementos em unissono em alguma etapa do projeto pratico e

final e conseguir concluir com folego e qualidade o trabalho.

A ambientagdo e as mais diversas visitas de campo durante todo o periodo foram de
extrema importancia, os contatos e conversas com os produtores e pessoas que trabalham em
toda a cadeia foram essenciais para o desenvolvimento das etapas mais praticas e de
reconhecimento do espago e por este motivo devem ser sempre mencionadas, acompanhar de

perto os processos foi de fato imprescindivel para todo desenvolvimento.
12 DESAFIOS INICIAIS E OPORTUNIDADES

Este capitulo busca refletir, de forma situada e critica, sobre o contexto vivenciado
durante o desenvolvimento deste Trabalho de Conclusdo de Curso. Trata-se de um recorte
temporal e afetivo que foi determinante para a continuidade do projeto, tanto no campo das
experimentacdes formais e materiais quanto no amadurecimento pessoal e profissional do
autor. Nesse percurso, a pratica projetual se entrelacou com a experiéncia de vida,

evidenciando a poténcia do design enquanto mediador produtivo.
12.1 DESAFIOS FINANCEIROS

O desejo do autor em realizar experimentacdes concretas com a criagdo de artefatos
fisicos e tateis, encontrou em sua fase inicial, um obstaculo significativo: a escassez de
recursos financeiros para aquisi¢do de insumos essenciais, como tecidos, mantas, colas e

demais materiais, além dos custos com transporte e logistica.

Frente a essas limitagdes, o autor encontrou uma solugdo alternativa e criativa: passou
a comercializar doces em espagos publicos junto a uma amiga. Os “Brigadeiros das Loironas”
foram sucesso em calouradas, bares e principalmente na Beira Mar de Fortaleza no periodo
de outubro a novembro de 2024, o que possibilitou o autor entender e se aprimorar em como
vender, a rua trata-se de um espaco multifacetado e qualquer vendedor que estiver nela, esta
apto a encontrar todas as situagdes possiveis, de forma andloga o autor acredita que a rua ¢
como um grande teatro, onde os atores precisam improvisar a todo momento para reagir da
melhor maneira possivel as mais diversas situagdes: Pessoas mal educadas, histérias nao tao

felizes, pessoas carismaticas, pessoas grossas, pessoas de todos os tipos. A timidez e a
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inseguranca de vender foram vencidas através de diversos dias com brincadeiras, sorrisos,
forca de vontade e uma peruca loira. A partir dessa aventura e jornada de descobrimento e
quebra de diversas insegurancas, foi possivel levantar os primeiros aportes financeiros para

viabilizar a compra dos materiais iniciais € dar inicio aos testes praticos.

Figura 93 - Compilado de Fotos do Brigadeiro das Loironas | Fonte: Autoria Propria (2024)

12.2 BUSCA DE PARCERIAS

Ainda assim, diversas etapas do projeto permaneciam por serem concretizadas e
demandariam ainda mais recursos, o que levou o autor a buscar possiveis parcerias no setor
local de redes em Jaguaruana. Trés fabricantes do municipio de Jaguaruana foram
contactados. Para essa abordagem, o autor apos conversar com seu orientador, preparou uma
apresentacdo visual contendo registros fotograficos dos processos experimentais em
andamento, croquis, amostras téxteis e argumentos que relacionam o design a agregacgdo de
valor cultural e mercadologico. A proposta também incluia uma comparagdo de valores para
redes vendidas no municipio, redes feitas por empresas internacionais e dentro de instituigdes
como o Centro de Artesanato do Ceara, a CEART avaliando como diferentes abordagens para

um mesmo produto conseguem valoriza-los, dentro do documento também foi colocado de
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maneira detalhada os possiveis materiais necessarios para execucdo das ideias, bem como o

custo disso.

Figura 94 - Print do Slide de Apresentagdo de Proposta | Fonte: Autoria Propria (2025)

REDES MATERIAIS VALOR UNITARIO QUANTIDADE WVALOR TOTAL

REDE OCEANC REDE AZUL ESCURO R% 50,00 - R$90,00 1 R% 80,00
ORCGAMNZA BRANCA R$ 535 4 RE 21,40
ORCGANZA AZUL ESCURO | R%535 12 R% 64,20
ORGANZA AZUL R$ 535 8 R$ 42,80
ORGAMNZA AZUL CLARD R$ 535 8 R$ 42,80

Valor Médio Total R$251,20

Figura 95 - Ficha Técnica e Materiais Necessarios Para a Rede | Fonte: Autoria Propria (2025)

As duas primeiras tentativas ndo resultaram em parcerias concretas: embora tenhma
havido acolhimento e interesse inicial, ndo se consolidaram apoios materiais ou logisticos. Ja
no terceiro contato realizado com um fabricante local conhecido por Ventura durante o evento

“Ceara Esta na Moda” em abril 2024 na qual a empresa havia um stand de produtos.

Naquele momento houve uma conversa inicial, pois 14, estava uma moga também de
Jaguaruana que acabava de terminar uma cole¢ao de moda feita em parceria com a empresa,

logo o autor viu também uma possivel oportunidade e comecou um movimento de troca de
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experiéncias e interesses futuros de estabelecer uma parceria, mas sem muitas expectativas.

Lembrando do ocorrido e do contato inicial, foi mandada as seguintes mensagens para
o empresario do Grupo Redes Conceito, Paulo Junior, tentando ser o mais convincente
possivel o autor trouxe aspectos interessante do ponto de vista empresarial, se apresentou e
mostrou os reais interesses como agregagdo de valor, investimento em novos nichos € como

esses produtos poderiam adentra-los.

Opa Paulinho, boa tarde. Tudo bem?

Bem, deixe-me apresentar. Sou Nathanael Silva, tenho 22 anos, sou daqui de
Jaguaruana mas moro em Fortaleza em decorréncia da Universidade, estou
finalizando o curso de Design na Universidade Federal do Ceara.

Como trabalho final, decidi trabalhar em novas maneiras de valorizar as redes de
Jaguaruana, cultura essa tdo presente na nossa cidade a séculos. A pesquisa iniciou-
se conhecendo um pouco mais da cultura, dos fabricantes e das pessoas que fazem
parte do processo. Entretanto, agora na fase final estou desenvolvendo projetos de
novas redes e outros produtos para alcancar nichos exclusivos através da parceria
entre industrias regionais e o campo do design.

Decidi vir tentar falar com vocé pois acredito que as suas empresas possuem uma
visdo interessante de expansdo e estratégia para crescimento, vi a agdo de vocés
para as criangas com um trenzinho e uma parceria que vocés desenvolveram com
uma amiga a Larissa de uma cole¢do de moda, com o tema sobre Jaguaruana.
(Inclusive havia falado com um rapaz que no Ceard estd na moda ano passado, sobre
o interesse de fazer este trabalho final com possiveis parceiros)

Esse seria o tom da conversa, que gostaria de ter com vocé, adoraria saber se a
Redes Conceito e PJ téxtil possuem planos para possivelmente expandir os negécios
e produtos nesse ano de 2025.

Podemos conversar sobre criar novas parcerias para desenvolver produtos e adentrar
nichos de mercado exclusivos por meio da inovagdo com a ajuda do design?

Realmente quero fazer algumas redes para apresentar na universidade, a ideia é criar
uma mini exposicdo com essas redes para designers, arquitetos, professores e outros
alunos dentro do Departamento de Arquitetura, Urbanismo e Design e
posteriormente expandir para museus, fazer uma exposicdo aqui em Jaguaruana
mesmo e trazer a tona toda essa cultura da nossa cidade e valorizar quem realmente
faz parte dessa engrenagem da producdo das redes de Jaguaruana.

Desde ja, agradeco

Vou te mostrar um dos testes que fiz, este é um prototipo de uma nova rede. A Rede
Jceano foi pensada para simi s ondas do mar quando a red d em
movimento. O teste foi feito com TNT, mas as “varandas” seria em outro material

Essa abordagem foi pensada para clientes de nichos elevados ou empreendimentos
como resorts ou hoteis de luxo. Ao unir tradicao, beleza e criatividade, temos um
novo produto capaz tar.

tenho alc

Figura 96 - Compilado de mensagens em busca de parceria | Fonte: Autoria Propria (2025)
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A receptividade foi extremamente positiva, foi-se marcado um jantar no inicio de
Janeiro onde o autor levou diversos testes como o croché, aplicagdes e tapetes para
apresentar. Dentre uma conversa de troca de interesses e caminhos que a empresa gostaria de
trilhar nos meses e anos seguintes, o autor recebeu uma proposta de se mudar para
Jaguaruana e atuar diretamente dentro da empresa com todos os recursos disponiveis tanto
para o seu TCC quanto para o desenvolvimento de produtos dentro da empresa, uma

iniciativa de criar uma parceria estaria se desenvolvendo.

Ap0s a proposta de mudanga para Jaguaruana, o autor refletiu profundamente sobre as
possibilidades que esse novo caminho poderia oferecer. A expectativa era firmar uma
parceria para o desenvolvimento de uma cole¢ao de redes com retorno em royalties, além de
contribuir com oficinas e agdes criativas na regido. Enxergando nessa oportunidade um
potencial transformador para sua trajetoria e para a valorizacdo do trabalho ja desenvolvido, o
autor decidiu arriscar e retornar a Jaguaruana, acreditando no impacto do design aliado a

cultura local.
12.3 SEGUNDA IMERSAO E CRIACAO DE COLECAO

No primeiro momento, o autor vivenciou uma fase de reconhecimento e imersao no
contexto da empresa, buscando entender quais eram seus ramos de atuacdo, produtos,
subprodutos, profissionais envolvidos, bem como as areas existentes e aquelas ainda ndo
exploradas. Tratava-se de um processo inicial de descoberta, voltado a compreensdo dos

fluxos internos, dos modos de producao e da identidade da empresa.

A partir das experimentacdes realizadas, das trocas de conhecimento e do
envolvimento crescente com a equipe, surgiu o interesse da empresa em desenvolver um
novo projeto: a criagdo de uma cole¢do de redes em homenagem a historia de sua familia,
com énfase na figura de sua avo, Dona Santa. Esse novo direcionamento marcou uma
ampliagdo significativa do papel do autor dentro da empresa, consolidando uma colaboracao

mais profunda e afetiva dentro de um contexto ainda industrial.

Foi langado ao autor o desafio de desenvolver, em um prazo de quinze dias, uma
colecao de redes que homenageia a avd do empresario. Para isso, iniciou-se um processo
sensivel de investigacdo e escuta, buscando compreender quem foi Dona Santa, sua histdria,
sua importancia para a familia e seu legado, bem como memdrias da familia, tudo que

pudesse fazer sentido para este momento de conceituagdo. O desafio foi proposto no final de
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janeiro, com prazo para apresentacdo da proposta até o dia 20 de fevereiro, exigindo

agilidade, sensibilidade e profundidade no processo criativo.
12.3.1 Analise de Mercado

Paralelamente ao desenvolvimento do projeto, o autor realizou uma ampla pesquisa de
mercado com o objetivo de compreender o cenario atual no segmento de redes de dormir, em
diferentes polos comerciais e contextos de venda. A investigacdo teve inicio em Fortaleza,
com visitas ao centro da cidade, especialmente na regido proxima a Catedral, onde estdo
concentradas diversas lojas que comercializam redes produzidas em Jaguaruana e também de
outros estados, como a Paraiba. Essa etapa permitiu ao autor analisar, de forma comparativa,
a variedade de modelos disponiveis, os tipos de acabamentos utilizados, novas propostas de

varandas, as composi¢des cromadticas e ainda identificar lacunas no mercado.

Figura 97 - Compilado de fotos de pesquisa mercadoldgica e de similares | Fonte: Autoria Propria (2025)

Além da observacdo direta, foram realizadas conversas com os vendedores, o que

possibilitou o levantamento de dados sobre aceitacdo de produtos, variagcdes de precos, valor
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percebido pelo consumidor e estratégias comerciais utilizadas nos pontos de venda. Essa
troca também trouxe insights importantes sobre preferéncias dos clientes, produtos com

maior saida e demandas ndo atendidas.

A pesquisa foi expandida para lojas de departamento e de decoragdo téxtil, como
Riachuelo, Leroy Merlin e Tok&Stok, visando compreender de que maneira artigos té€xteis
como almofadas, tapecarias, peseiras € outros acessorios sdo aplicados em contextos de
design de interiores. Isso permitiu ao autor identificar possiveis extensdes de linha e
oportunidades para a diversificagdo dos produtos a partir da mesma linguagem visual e

material das redes.

Figura 98- Compilado de Artefatos téxteis em lojas de decoragdo em fortaleza | Fonte: Autoria Propria (2025)

Um ponto alto da pesquisa foi a visita a loja da marca Santa Luzia, referéncia nacional
em redes de alta qualidade oriundas da Paraiba e com grande inovagao técnica. Essa visita
possibilitou uma analise detalhada dos aspectos estruturais das pegas, dos acabamentos e da

conceituagdo dos produtos, fornecendo pardmetros técnicos e estéticos valiosos para o
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aprimoramento da propria proposta do autor da reestruturacdo de uma marca direcionada para

um publico diferente.

Figura 99 - Compilado de fotos da visita a loja da santa luzia em Fortaleza | Fonte: Autoria Propria (2025)

Outro ponto de inspiracdo relevante para esta etapa do projeto foi a Pana téxtil,
iniciativa reconhecida por seu olhar inovador e jovial sobre a rede como elemento central. A
marca destaca-se por suas experimentagdes com croché, tramas manuais e composi¢des

téxteis que conferem forte apelo estético e sensorial aos seus produtos.
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ti faltando rede no seu pmir_'m_

Figura 100- Print de postagens da panatextil em seu perfil no instagram | Fonte: Instagram Panatéxtil® (2025)

A abordagem da Panatéxtil ndo apenas valoriza a rede enquanto artefato cultural, mas

% Instagram @Panatéxtil. Fortaleza, 2025. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/C7FkaN9rATW/?img_index=3>. Ultimo acesso em: 25 de Janeiro de 2025
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também eleva seu status a um objeto de design com alto valor agregado. Sua atuagdo
tornou-se, assim, uma referéncia fundamental para o autor, sobretudo no entendimento de
como a rede pode ser ressignificada no contexto contemporaneo, articulando tradigdo e

inovagdo de forma poética e ousada.

Com esse mapeamento abrangente, a pesquisa de campo contribuiu significativamente
para o fortalecimento conceitual e estratégico do projeto e profissional, ampliando o
repertorio visual e técnico do autor, a0 mesmo tempo em que possibilitou a constru¢cdo de um

olhar critico e propositivo sobre o mercado atual e seus potenciais de inovagao.
12.3.2 Colecao Dona Santa

Apo6s longos processos, surgia a Colecdo Dona Santa, concebida como uma
homenagem a avo do empresario, mulher essa que na década de 1950 participava das praticas
artesanais de redes na familia, figura reconhecida como uma das primeiras mulheres a se

envolver na produgdo das redes no municipio.

Com o desafio de desenvolver seis prototipos de redes, cada uma com proposito e
identidade proprios, o autor passou a atuar diretamente na empresa, estabelecendo vinculos
com as artesds e acompanhando de perto todas as etapas do processo produtivo. Essa vivéncia
permitiu compreender em profundidade os saberes envolvidos na fabricacdo de uma rede e,
ao mesmo tempo, identificar questdes estruturais que afetam a continuidade dessa prética,
reiterando novamente o que ja havia sido discutido. Dentre elas, a auséncia de renovagao
geracional, j& que muitas das profissionais que atuam nos acabamentos manuais estdo
envelhecendo, sem sucessoras imediatas interessadas ou capacitadas para dar continuidade a

esses oficios.

A colecdo, nesse sentido, assumiu um duplo papel: por um lado, homenagear a
memoria de Dona Santa e, por outro, reconhecer e valorizar os saberes artesanais locais,
propondo caminhos de inovacdo fundamentados na escuta, na colaboracdo e na
experimentacdo. A atuacdo do autor passou, entdo, a incrementar algumas relagdes entre o
design e o fazer tradicional, propondo uma reinterpretacdo formal de materiais e técnicas

originais para fazer novos prototipos.
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Figura 101- Print de apresentagdo da Linha Dona Santa | Fonte: Autoria Propria (2025)

Com base em pesquisa de referéncias, materiais e tendéncias, definiu-se um conjunto
conceitual que estruturou a colecdo. Trés palavras-chaves foram eleitas para guiar o
desenvolvimento: aconchego, for¢a e tradigdo. A paleta cromatica foi pensada como um

elemento narrativo, e compreende as seguintes cores:

Bordo Cru Amarelo Caramelo Dourada

Figura 102- Cores Escolhidas para a Colegdo Dona Santa | Fonte: Autoria Propria (2025)
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e Bordo: Cor ja presente na identidade visual da empresa, simboliza a forca e a
feminilidade das mulheres artesas, evocando ancestralidade e resisténcia.

e Crua: Remete a pureza do fio de algodao, a leveza do tecido e ao equilibrio entre
tradi¢do e inovagao.

e Amarelo: Representa a alegria e a esperanca que o uso da rede evoca no cotidiano das
familias jaguaruanenses.

e (Caramelo: Simboliza o tempo, o envelhecimento digno e a sabedoria do oficio
transmitido por geragdes.

e Dourado: Tom que representa o legado de Dona Santa, conferindo nobreza e

reconhecimento ao saber artesanal.

A colecao resultou nos seguintes modelos de redes: Grandiosa, Gloriosa, Majestosa,
Virtuosa, Matriarca e Marajoara. Cada uma dessas denominagdes faz referéncia a adjetivos

simbolicos sobre a homenageada e serd abordada em detalhes na proxima se¢ao.
12.3.2.1 Rede Grandiosa

A maior da colecgdo, feita para quem busca amplitude, conforto extremo e a sensacao
de um abrago sem fim. Com trama resistente € espagosa, sua imponéncia simboliza o

crescimento e a continuidade da tradi¢do téxtil de Jaguaruana através das décadas.

Tranga em cordao 6 MM

i

* Flocos com fios de 3 pernas

NOQTHGQNQECL
5”\/0 pesign

Figura 103 - Esquema e definigdo de elementos para a rede grandiosa | Fonte: Autoria Propria (2025)
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Caracteristicas: Tamanho 450 cm de Punho a Punho e Tecido de 290 cm por 190 cm

de Largura. Punho Enrolado. Mamucaba Dupla. Grande Comum.

Pensada para unir Trangas e outros fios em suas varandas, criando uma alternancia

entre tamanhos e gerando um movimento interessante em seus tasseis’.

T EE—
Figura 104 - Tipos de tasseis escolhidos | Fonte: Autoria Propria (2025)

Figura 105 - Experimentacdes de pontas para varandas ou tasseis | Fonte: Autoria Propria (2025)

Ao longo do desenvolvimento do projeto, foram criadas diversas ponteiras para os
fios, explorando diferentes tipos de nds, tanto de macramé quanto variacdes livres. Entre eles,

destacam-se o n6 de flor, 0 n6 de gota e o nd de transi¢do entre a estrutura inicial e final do

70 Espécie de artefato decorativo, geralmente encontrado nas pontas das varandas, feitos com um agrupamento
de fios.
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fio. Esses experimentos tiveram como objetivo ampliar as possibilidades formais e tateis do
material, gerando novas texturas, volumes e configuragdes estéticas. Cada ponteira

desenvolvida contribuiu para enriquecer visualmente as redes.
12.3.2.2 Rede Gloriosa

Com trama firme e detalhes minuciosos em suas varandas, a Rede Gloriosa reflete a
forca e a beleza do legado artesanal de uma rede ja existente. Seu design equilibrado garante
um aconchego profundo, simbolizando a resisténcia e a grandeza das maos que tecem

historias.
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Imagem 106- Rede escolhida e nova varanda desenvolvida | Fonte: Autoria Propria (2025)

Caracteristicas: Tamanho 420 cm de Punho a Punho e Tecido de 270 ¢cm por 170 cm

de Largura. Punho Enrolado. Mamucaba Dupla. Grande Comum.

Foi concebida com a proposta de receber uma nova varanda, construida a partir da
experimentacdo de diferentes pontos de macramé e da busca por uma estrutura esteticamente
mais elaborada. A variagdo entre pontos curtos e longos permitiu criar ritmo e movimento

visual, resultando em uma composi¢ao dinamica.
12.3.2.3 Rede Majestosa

Com uma varanda generosa e uma riqueza de detalhes que encanta, esta rede de
dormir traduz a sofisticagdao do feito a mao. Suas cores e tramas revelam o toque apurado de
maos experientes, que entrelagam fios com maestria para criar uma pega singular, repleta de
identidade, conforto e beleza. Anteriormente conhecida como Rede Luxo, este modelo

passaria a incorporar uma nova nomenclatura que reforga sua esséncia artesanal e valor
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estético, mantendo o alto padrdo de qualidade que sempre a definiu.

Figura 107- Rede Luxo | Fonte: Grupo Redes Conceito (2025)

Caracteristicas: Tamanho 450 cm de Punho a Punho e Tecido de 290 cm por 190 cm

de Largura. Punho Normal. Mamucaba Dupla. Grande Comum.
12.3.2.4 Rede Virtuosa

Com uma linhas douradas que percorrem sua extensdo, essa rede representa a uniao
entre tradi¢do e inovagdo, carregando o brilho do legado artesanal. Sua trama equilibrada
proporciona um descanso sereno, enquanto os detalhes dourados simbolizam o valor

inestimavel do fazer manual e da histéria tecida ao longo dos anos.

Figura 108- Esquematizacdo e apresentagdo da rede virtuosa | Fonte: Autoria Propria (2025)

Caracteristicas: Tamanho 450 cm de Punho a Punho e Tecido de 290 ¢cm por 190 cm
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de Largura. Punho Coroa. Mamucaba Simples. Grande Comum. Linhas e fios dourados em

sua estrutura.

Esta rede foi baseada em um modelo ja existente chamada Maria Bonita, conhecido
por sua trama volumosa que resulta em uma textura marcante e de forte presenca estética,

conferindo um visual expressivo.

Partindo dessa referéncia, o autor desenvolveu uma nova proposta, explorando
elementos que evocam glamour, brilho e virtuosidade. Para isso, seriam incorporados fios
metalicos aparentes, reforcando o efeito visual de destaque e requinte. Complementando a
proposta, a rede receberia tasséis aplicados nas varandas e nas mamucabas, agregando

movimento, detalhe artesanal e brilho a composicao final.

Figura 109- Exemplificagdo e pesquisa de fios metalicos | Fonte: Autoria Propria (2025)

12.3.2.5 Rede Matriarca

Confeccionada com tecido macio, hipoalergénico e de produgao prévia, esta rede foi
pensada especialmente para acolher com delicadeza os momentos de maes com seus
recém-nascidos. Seus bordados sutis exaltam o cuidado, a protecdo e o afeto que envolvem a
maternidade. Simples, confortavel e segura, ¢ perfeita para lares onde o descanso precisa ser
envolto em tranquilidade, carinho e suavidade, um abrago téxtil que acolhe tanto o corpo

quanto o vinculo entre mae e bebé.
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Figura 110- Rede sol a sol comum | Fonte: Grupo Redes Conceito (2025)

Caracteristicas: Tamanho 420 cm de Punho a Punho e Tecido de 270 cm por 170 cm

de Largura. Punho Coroa. Mamucaba Simples. Bordados laterais em toda a extensao.

Figura 111- Esquematizagdo de area de bordados | Fonte: Autoria Propria (2025)

Alguns testes de bordado foram realizados em parceria com uma das bordadeiras mais
experientes da regido. O processo iniciou-se com desenho sobre o tecido utilizando giz,
tracando curvas e esquemas que serviriam de guia para a execucdo manual. Esses testes
tiveram como principal objetivo avaliar a viabilidade da proposta, tanto em relagdo a

capacidade técnica das bordadeiras quanto a qualidade estética do resultado final.
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Figura 112- Testes de novos bordados | Fonte: Autoria Propria (2025)

12.3.2.6 Rede Marajoara

Inspirada nas coloragdes vibrantes do passado, esta peca resgata as tonalidades
exuberantes e expressivas que marcavam as primeiras produgdes da regido. Uma explosdo de

energia e criatividade, como as histdrias que se entrelacam em seus fios.

FILHOS

Figura 113- Registros de fios pos tingimentos | Fonte: Grupo Redes Conceito (2024)

Com base na paleta cromatica dos fios observada em pesquisas de imagens do acervo
da empresa, disponibilizadas por meio de seu perfil no Instagram, o autor buscou integrar
essa riqueza de cores singulares ao desenvolvimento da rede, utilizando as mesmas
combinagdes de cores como referéncia. Iniciando a partir de uma pesquisa dentro da propria

empresa, foi buscado a maior quantidade de cores de fios disponiveis dentro da empresa, de
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maneira a catalogar todas as possibilidades cromaticas presentes nos insumos naquele

momento.

Figura 114- Catalogagao de fios dentro da fabrica | Fonte: Autoria Propria (2025)

Logo apos isso, foram realizados diversos testes exploratorios por meio da criagdo de
um mockup digital a partir de uma fotografia de uma rede real, permitindo simular diferentes
composicdes cromaticas com o auxilio do software Adobe Photoshop. Essa ferramenta digital
possibilitaria a visualiza¢do rapida e precisa de como as redes poderiam se apresentar caso
fossem fabricadas, considerando variagcdes nas cores do tecido principal ¢ dos punhos. O
mockup tornava-se assim, um recurso fundamental para a definicdo de padronagens e
combinagdes de cores, oferecendo uma base visual s6lida para a tomada de decisdes estéticas
e produtivas.
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Figura 115- Mockup digital como ferramenta | Fonte: Autoria Propria (2025)
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Diante da auséncia na empresa em que o autor atuava, de um sistema estruturado de
desenvolvimento de novos produtos, processo que até entdo ocorria de maneira informal ou
pouco documentada, a criacdo dessa ferramenta poderia representar uma contribui¢ao
significativa nessa organizacdo. Ela ndo apenas organizaria uma producao, mas sim poderia
sistematizar o processo de concepgdo visual das redes, como também facilitaria a

comunicagdo entre equipe de criacdo, de producdo e de clientes.

A proposta foi pensada na possibilidade de uma personalizagdo direta: a ferramenta
digital poderia ser utilizada como instrumento de cocriagdo, permitindo que o cliente
selecionasse, em tempo real, as cores e padronagens desejadas para sua rede. Assim,
tornando-se possivel visualizar o resultado final de forma imediata, mesmo durante uma
simples conversa, tornando o processo de customizagdo mais agil, acessivel e alinhado as

demandas do mercado.
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Figura 116- Experimentagdo cromatica de rede Marajoara | Fonte: Autoria Propria (2025)

Figura 117- Esquematizagdo de rede Marajoara | Fonte: Autoria Propria (2025)
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Inspirada em um modelo com fitas da marca Santa Luzia, a Rede Marajoara surgiu da
ideia de integrar essa referéncia ao que ja era produzido internamente além das redes: Fitas de
algodao. Colorida e cheia de vivéncias, a peca propde o uso de franjas a fim de criar um

movimento muito interessante em sua varanda sinuosa.
12.3.2.7 Desdobramento Rede Marajoara

Durante o processo de experimentacao cromatica, o autor identificou uma combinagao
particularmente interessante de tons de azul, cuja composi¢do evocava a atmosfera do
anoitecer. A partir dessa percepcao, surgiu a proposta conceitual de uma possivel rede
intitulada Meia-Noite, pensada para transmitir, por meio de suas nuances, a sensa¢cdo do

anoitecer profundo, com suas sombras e graduagdes de azul intensas e silenciosas.

Figura 118- Conjunto Cromatico da Rede Meia Noite | Fonte: Autoria Propria (2025)

Esse achado impulsionou a ideia de criar uma colecdo de redes baseada em
composi¢des cromadticas tematicas, nas quais cada paleta expressaria uma ambientacdo ou
momento do dia. Assim, além da Meia-Noite, surgem possibilidades como a Rede Solar com
tons vibrantes e quentes que remetam a luz do dia e ao calor tropical ou a Rede Sunset, que

traria variacdes de laranja, rosa e roxo, inspiradas no por do sol.
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Figura 119- Conjunto cromatico da Rede Solar | Fonte: Autoria Propria (2025)

Figura 120- Conjunto cromatico da Rede Sunset | Fonte: Autoria Propria (2025)

Essa abordagem ndo apenas amplia as possibilidades estéticas do produto, como
também estabelece uma narrativa associada a conjunto de cores, permitindo que cada rede se
torne uma representacdo visual de paisagens, atmosferas e experiéncias cotidianas. Ao
nomear € organizar essas composi¢cdes, o autor propde uma nova forma de valorizar o

cromatismo no design de tramas das redes.
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12.4 FINALIZACAO DA SEGUNDA IMERSAO EM CAMPO

Com a aprovacao da colecdo, o autor teve a oportunidade de expandir a linha de
produtos, desenvolvendo também capas de almofadas e outros elementos téxteis decorativos.
Simultaneamente, passou a atuar em outras frentes da empresa, especialmente no setor
comercial e na organizagdo da loja fisica, vivenciando atividades ligadas ao visual
merchandising, a ambientagdo e ao atendimento direto ao publico. Além da elaboragdo de
catdlogos e estratégias ampliadas para divulgacdo através de outdoors, campanhas

publicitarias fisicas e digitais,

Essa experiéncia permitiu ao autor compreender com mais profundidade as demandas
e percepcdes dos consumidores em relacdo as redes. Observou-se, por exemplo, que em
contextos onde a rede ¢ usada como mobiliario cotidiano, especialmente em regides
interioranas, hd uma preferéncia por modelos sem varandas, consideradas incomodas ou de
dificil manutencdo. J4 clientes de perfil urbano ou turistico valorizam as varandas como
elementos estéticos e decorativos, atribuindo a rede um valor simbdlico associado a

ambientagdo e ao design do espaco.

Figura 121- Autor atuando na area comercial da venda de redes | Fonte: Autoria Propria (2025)

Outro ponto recorrente foi a subvalorizacdo do trabalho artesanal, frequentemente
refletida em tentativas de negociacdo de precos incompativeis com o esforco e a
complexidade do processo produtivo. Em uma dessas situagdes, o autor dialogou com um
cliente que propds pagar menos da metade do valor estipulado por uma rede. Ao expor, de
maneira clara e respeitosa, todas as etapas envolvidas na confec¢do, desde o cultivo do
algoddo até o acabamento final, o cliente demonstrou surpresa e reconhecimento,

evidenciando a falta de conhecimento do publico em geral sobre o processo artesanal.
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Essas vivéncias apontam para a urgéncia de estratégias de educacdo do consumidor e
comunicagdo sensivel, reforcando o papel do design como ferramenta de mediacdo entre
quem produz e quem consome. A experiéncia comercial ndo apenas acrescentou o
aprendizado técnico e criativo, como ampliou a visdo do autor sobre o valor simbolico e

social do objeto artesanal e a importancia da rede para os seus mais diversos consumidores.

H

Figura 122- Equipe da empresa reunida | Fonte: Autoria Propria (2025)

Em um curto periodo de trés meses, o autor vivenciou todas as etapas de ciclos dentro
da industria téxtil de redes em Jaguaruana: pesquisa, concepcao, prototipagem, producdo,
comercializa¢do, comunicagdo e atendimento. Trata-se de uma experi€ncia abrangente e
transformadora, que extrapola os limites da pesquisa académica e posiciona o designer como
um agente ativo na valorizagdo dos saberes locais, na geragdo de inovagdo e no

fortalecimento de vinculos dentro de um territorio.

A partir dos conhecimentos adquiridos em campo, o autor identificou a necessidade
de retomar, no escopo da pesquisa, uma andlise aprofundada dos componentes que
constituem as redes. Essa revisdo se mostra essencial, uma vez que tais elementos serdo
empregados na confeccdo e no desenvolvimento de novas intersegdes e abordagens
projetuais. Ao compreender detalhadamente cada uma das partes, seus modos de fabricagao,
os processos envolvidos e os raciocinios que orientam sua concepgao, € possivel delinear um

panorama mais amplo e estratégico sobre as possibilidades de inovacgao.
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13 DESMEMBRANDO A REDE: ANALISES DE PARTES

Para refor¢ar o conhecimento e a elaboragdao de possiveis modificagdes, este topico
serd para demonstrar de maneira breve, grafica e analitica as partes que compdem uma rede
de dormir, depois da segunda imersdo, o autor viu a necessidade de falar um pouco melhor
sobre as partes que compdem uma rede, haja vista seu intenso contato na producdo no

segundo periodo que passou nas fabricas

Sendo importante essa analise pois cada uma destes elementos sao passiveis de serem
modificados e reestruturados em um processo de estudo de design mais profundo. Entretanto,
neste caso sera apenas uma reafirmacdo do que compde a rede, para nos processos criativos a
seguir, identificar em quais elementos de inovagdo e experimentacdo serdo aplicados novas
técnicas, conjuntos ou formas de criar conforme as suas especificidades e caracteristicas de

producao ja estabelecidas e discutidas.

Tecido da Rede @
Trancgas 1
ou G%ades @ R _@ Mamucabo

|
-

% g ; @ Varandas

Figura 123 - Esquematizagdo de componentes de uma rede | Fonte: Autoria Propria (2025)

01) Tecido da Rede - A maior estrutura em uma rede feita em algodao, o tecido da
rede responsavel pelo conforto ao sentar ou deitar, podendo ter diversas padronagens por meio
das pintas das redes e a programacao do Tear em questdo, a trama também pode ser alterada
para conseguir maior resisténcia, maciez ou maior nimero de possibilidades de estilo

conforme a tecelagem seja elaborada.

O tamanho padrao desta estrutura ¢ de 270 cm por 170 de Largura, mas a depender da
rede isso pode ser alterado para o tamanho desejado, sendo encontrados produtos a partir de

150 cm de largura indo até¢ 190 cm e em comprimentos de 180 cm a 290 cm.
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02) Trancas ou Grades - Ambas configuram-se como acabamentos para a mesma
estrutura mas ainda sdo parte da estrutura principal do Tecido da rede, haja vista que os
mesmos fios do urdume da rede sdo enrolados junto ao trabalho das torcedoras e
posteriormente sao feitos nés de macramé para as grades das redes, dando-as mais resisténcia

e beleza para as toda a estrutura, como exemplo abaixo.

Enquanto as trancas sdo mais simples, os fios do urdume sdo separados em porgdes de
fios e sdo trancados em um processo menos complexo. As duas formas, as grades ou as

trangas sdo necessarias para o proximo passo: O Mamucabo.

03) Mamucabo - Processo manual de alta importancia para maior estruturacdo da
rede, consiste basicamente na criagdo de uma trama entre as cabegas das tragas ou das
grandes, servindo como um suporte Unico e equidistante entre elas. Todas seguem um mesmo
padrao de logica, geralmente feitas na mesma cor dos punhos das redes em fios de algodao

mas podem apresentar diferentes larguras conforme a especificagdo dos produtores.

04) Varandas - Parte lateral da rede tendo como principal fungdo a estética, sendo
responsavel por diferenciar de maneira mais direta o olhar do consumidor. Muito embora, as
técnicas de fazer varanda sejam prioritariamente feitas no macramé, ¢ possivel observar
exemplos feitos em croché ou até mesmo industrialmente. Portanto, esta parte estética da rede
pode ser um caminho muito interessante de inovacdo e valorizagdo do artesanato de forma

mais presente.

05) Punhos - Os punhos das redes podem se diferenciar em seu comprimento indo de
70 a 90cm de comprimento em cada extremidade, além da quantidade de punhos. por
exemplo, ha redes que possuem apenas 15 punhos, sdo redes mais basicas e que suportam
pouco peso, enquanto outras redes que podem chegar até 30 punhos conseguem suportar
quase 300kg de peso. Ou seja, a quantidade de punhos de uma rede pode e consegue variar o
quanto de peso uma rede pode sustentar. E uma coisa ¢ bastante interessante, para saber a
quantidade de corddes que uma rede terd, ¢ s6 multiplicar a quantidade de punhos por 4, haja
vista que em um lado nds temos 20 punhos, cada conjunto de punho sdo dois corddes, logo

em um lado da rede teriamos 40 corddes, como sdo dois lados teriamos 80 corddes.

06) Caréu - Parte final da rede, onde ¢ agrupado através de n6 de macramé todos os

corddes dos punhos das redes, geralmente encontrado em apenas um tipo de no.
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14 DA IDEACAO A ACAO: INICIO DA CONSTRUCAO DOS PROTOTIPOS
SELECIONADOS

Ao dar inicio a etapa de prototipagem dos experimentos e dos conceitos previamente
desenvolvidos, ¢ de suma importancia retomar os objetivos iniciais do trabalho, os quais
visavam a criagao de novas configuragdes que estimulam os sentidos humanos, utilizando o

objeto rede como principal plataforma de suporte.

Para isso, foram escolhidos seis fontes de inspiragdes mais marcantes dentre os
campos de reflexdo nas etapas de ideagdo, sendo quatro deles de cunho inspiracional natural
como paisagens cearenses, biomas e elementos figurativos encontrados na natureza, junto a
uma proposta de cunho pratica embasada em experiéncias de uso de uma rede e por ultimo
uma rede que incorpora uma ideia subjetiva relacional com o objeto, devido as suas diversas

interligacdes emocionais, afetivas e territoriais.

Assim, este momento marca o ponto de encontro dos topicos anteriores de maneira
coerente com as decisdes projetuais e o escopo de caminhos definidos nessa fase de
problematizagdo. Baseando-se nos objetivos propostos, na metodologia adotada e nas analises
e conhecimentos adquiridos ao longo da pesquisa, inicia-se a partir de entdo as etapas de
prototipagem, momento este em que todas as esferas se articulam na pratica e comecam a se

materializar.

Tais momento dialoga diretamente com a fase experimental, de testes e de
prototipagdo prevista na abordagem do Design Thinking, haja vista que houveram diversos
movimentos de retomada de decisdes, junto as discrepancias de resultados ndo satisfatorios ou
qualquer outro movimento que limitassem a continuidade do processo, sendo necessario

novamente iniciar a realizacao de novos testes ou experimentagdes.
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14.1 REDE OCEANO: O MAR EM SUSPENSAO

Ao longo do processo criativo, o autor voltou-se para a analise de elementos naturais e
culturais facilmente reconheciveis pelo povo cearense. A vastidao do litoral do Ceara, que se
estende de Icapui, no extremo leste, até Chaval, no outro extremo, foi o ponto de partida para
a construcdo visual da Rede Oceano. A beleza majestosa presente em suas praias,
comunidades e cidades, cada uma com caracteristicas marcantes, forneceu as bases sensoriais

para a concepgao da proposta.

A partir das proprias lembrancas de viagens, surgiram imagens vividas que foram
fundamentais no processo. Em Icapui, por exemplo, na Praia da Redonda, existe uma descida
ingreme onde, ao alcangar a avenida principal, é possivel vislumbrar o oceano em toda a sua
amplitude. J& em Canoa Quebrada, no municipio de Aracati, a combinacao entre falésias
alaranjadas, reggae ao fundo e o vai e vem das ondas formam uma paisagem sensorial
marcante. Em Morro Branco, Beberibe, as falésias banhadas pela cultura artesanal refor¢gam a

identidade de um territério que é, por si s6, matéria de criagdo.

Figura 124- Praia de Morro Branco em Beberibe | Fonte: Autoria Propria (2025)

Outros cendrios também contribuiram para a formagao do imaginario visual da rede: o
horizonte marcado pelos parques eolicos de Icarai de Amontada, o encontro do rio com o mar
em Mundau, as dunas e morros de Jericoacoara e, por fim, as visdes do mar em Fortaleza, que
aparecem entre avenidas e edificios como fragmentos de um oceano de multiplos tons, dentre
eles o turquesa, azul-marinho, azul-céu e verde. Cada uma dessas cenas reforcou a ideia de

que o oceano ¢ movimento, cor, leveza, e profundidade.
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Figura 125- Praia de Iracema em Fortaleza | Fonte: Autoria Propria (2025)

Diante disso, iniciou-se o processo de traducdo sensivel dessas percepgdes em
elementos materiais. A rede, por si s0, ja evoca sensagdes de conforto, balanco e suspensdo. A
proposta, entdo, foi intensificar tais aspectos, acrescentando qualidades como fluidez e
variagdo cromatica, alinhadas a estética maritima. A pergunta que guiou esse estagio foi:
como traduzir, de forma pratica e visual, as sensagcdes do oceano por meio de materiais
acessiveis e técnicas experimentais? A criagdo de um moodboard foi essencial para unir todas

essas caracteristicas e sensagdes que a rede iria carregar.

Figura 126- Moodboard Rede Oceano | Fonte: Autoria Propria (2025)

Desse modo, ap6s também analisar as partes da rede, as varandas responsaveis por
trazer um apelo estético nas estruturas laterais, geralmente produzidas com fios de algodao,
possuem por sua caracteristica propria um balango lindo de acordo com a intensidade do
vento. Com isso, encontramos em uma parte da rede onde seria feito a possivel intervencao

dos atributos de movimento e fluidez.
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Figura 127 - Sketch inicial da Rede Oceano | Fonte: Autoria Propria (2024)

A grande riqueza de tonalidades de cores do oceano foram uma propriedade inerente a
toda inspiracdo inicial, haja vista as profundidades do oceano, o reflexo da luz do sol na agua
e até mesmo o solo podem garantir essa variedade. Desse modo, precisaria encontrar algum
material que pudesse manifestar estas sobreposicoes de tons, talvéz a partir de fios, tecidos,

plasticos e afins.

A principio, pela limitagdo relacionado a questdes financeiras para testes, o autor
buscou materiais e ferramentas que ja possuia em casa ou que fossem de facil e barato
obtencdo, desse modo o Tecido TNT foi escolhido por atender estes critérios iniciais de
testes.Inspirado pelo formato das ondas, o autor criou moldes com curvas suaves, cortando
manualmente camadas de aproximadamente trés metros de comprimento. Considerando a
largura padrdo do TNT (1,50m), foram organizadas composi¢des laterais que permitissem o
aproveitamento maximo do material, com multiplas camadas sobrepostas para intensificar o

efeito de movimento.

Essas pecas foram dispostas nas laterais de uma rede convencional, de uso pessoal do
autor, com o auxilio de pregadores de roupa, apenas para fins de observacdo formal e testes de
propor¢do. As camadas foram organizadas de forma decrescente: as maiores posicionadas no
centro da largura da rede, e as menores nas extremidades. Estabeleceu-se um intervalo de 10

centimetros entre uma camada e outra, totalizando 14 camadas que resultaram em uma
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composicao visual coerente com os objetivos iniciais. A estrutura apresentou balanco, leveza
e fluidez, sem ultrapassar a largura convencional das varandas (50 a 60cm), o que evita que

toquem o chao ou prejudiquem o uso.

Figura 128- Compilado prototipo de Rede Oceano em Escala Real | Fonte: Autoria Propria (2025)

Contudo, o TNT revelou-se limitado para atingir a riqueza visual desejada,
especialmente no que diz respeito a profundidade de cor e a transparéncia evocada pelo brilho
da agua. Buscando novos materiais que melhor representassem essas qualidades, o autor
voltou-se para o tecido de organza, cujas caracteristicas de leveza, transparéncia e delicado

brilho estavam em perfeita sintonia com a proposta da Rede Oceano.
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Figura 129- Opg¢des de organza encontradas | Fonte: Autoria Propria (2025)

Em visita ao centro de Fortaleza, encontrou-se uma ampla variedade de tons de azul
disponiveis em organza. Inicialmente, pensava-se em utilizar um unico tom, mas a
diversidade de matizes inspirou a escolha de uma paleta com diferentes azuis, possibilitando
a construgdo de uma profundidade visual proxima aquela observada no mar. Assim, o tecido

passou a ser o protagonista da nova fase do experimento.

Figura 130- Cores escolhidas do Tecido de Organza | Fonte: Autoria Propria (2025)
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Com base no molde utilizado anteriormente com o TNT, foram cortadas camadas de
organza com cerca de trés metros de comprimento. A fragilidade do tecido, no entanto, impds
desafios técnicos: a organza desfia com facilidade, amassa com frequéncia e exige maior
delicadeza no manuseio € no corte. Ainda assim, os testes com alfinetes mostraram resultados
visuais promissores. As camadas foram organizadas de forma a criar variagdes de altura,
posicao e tonalidade, buscando a ilusdo de profundidade e o dinamismo das ondas. A leveza

natural do material reagia ao vento, ampliando a experiéncia sensorial da rede.

Figura 131- Corte das pegas em organza | Autoria Propria (2025)

Figura 132- Tecido de organza desfiando | Fonte: Autoria Propria (2025)
Figura 133- Tecido de organza amassado | Fonte: Autoria Propria (2025)

Com as pegas da primeira parte encaixadas e correspondentes, foi-se colocado através
de alfinetes junto a rede, de modo que seguissem uma coesao e congruéncia das partes com o
todo, organizando e modificando a altura, posicdo e at¢é mesmo os diferentes tons para

conseguir profundidade no efeito refletivo e transparente da organza desejado.
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Figura 134 - Imagem do corte das pegas de organza | Fonte: Autoria Propria (2025)

Posteriormente, uma das etapas finais deste processo consistiu na costura das pecas de
organza que compdem as varandas laterais da rede. Para essa tarefa, o autor contou com o
auxilio de sua tia Vanda, experiente no setor da redes primeiro como empunhadeira e
posteriormente trabalhando com o setor de costura de redes, contribuiu significativamente

com sua habilidade para finalizar esta etapa..

Figura 135 - Tia do autor fazendo costura da rede oceano | Fonte: Autoria Propria (2025)
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Além disso, para evitar que o tecido de organza desfiasse dada sua alta sensibilidade
ao corte, as bordas das pegas foram cuidadosamente queimadas. Mas para isso foram feitos
alguns testes antes, novamente, por ser um tecido extremamente sensivel, ndo pode ser
realizado em ambientes que o fogo possa alterar a sua trajetoria, queimando de forma
indevida. Portanto deve-se ser feito em ambientes sem a presenga de vento e uma chama

estavel como de uma vela.

o T

»

Figura 136 - Teste de queima das bordas na organza | Fonte: Autoria Propria (2025)

Mesmo a caracteristica do tecido de organza de amassar-se com facilidade,
inicialmente vista como uma limitagdo, ela também foi ressignificada dentro do processo .
Assim como 0 oceano apresenta pequenas variagdes € dobras em sua superficie, o tecido
também cria essa textura visual que reforga a estética da ondulacdo e das nuances de cor,

aprofundando ainda mais a conexao entre o artefato e o mar.

O resultado final revelou-se alinhado as intengdes poéticas e conceituais inicialmente
tracadas pelo autor. A composi¢do conseguiu traduzir, de maneira coerente, os aspectos
desejados de leveza, movimento, profundidade e a variedade de tons que o mar evoca. E
como um desenvolvimento futuro, o autor pensa em fazer essa mesma rede com algum outro
tecido transparente, mas sem brilho em diferentes tons ou até mesmo, com um tecido de cor

unica para trazer um aspecto mais sobrio € com movimento em camadas.
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Figura 138 - Colecdo de fotos de detalhes da rede Oceano | Fonte: Autoria Propria (2025)
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14.2 REDE URUAU: TESOUROS SUBMERSOS

Desse modo, o autor buscou valorizar nesta rede as caracteristicas das redes
origindrias, feitas através de muitos acabamentos manuais, como o croché e o macramé’’.
Sendo assim a principal caracteristica desta rede, a utilizagdo dos mais diversos acabamentos
e técnicas manuais ja encontradas mas repaginadas através de uma inspiragao também natural,

inspirada ainda no processo criativo da Rede Oceano, ja apresentada.

Figura 139 - Compilagdo de Fotos para Moodboard Rede Uruat | Fonte: Autoria Propria (2024)

O oceano apresenta uma vasta gama de riquezas naturais e possibilidades infinitas de
inspiragao para o campo do design. Em uma experiéncia pessoal, o autor recorda uma de suas
viagens a costa pernambucana, nas proximidades da Praia dos Carneiros, onde teve a
oportunidade de se aproximar de um arrecife. Essa vivéncia proporcionou um contato direto
com a vida marinha e permitiu a observacdo da complexidade de formas, cores e seres que

compdem aquele ecossistema tao rico quanto fragil.

Essa experiéncia despertou ainda mais a consciéncia sobre a importancia da
preservacdo dos ambientes marinhos e dos perigos que os ameacam. Durante o passeio, um
dos guias locais apresentou um ouri¢o-do-mar, colocando-o na palma da mao do autor,
tornando-se um momento marcante € uUnico, que possibilitou observar de perto a

movimentagao ¢ a beleza singular de um dos organismos que habitam esse sistema.

! Técnica de artesanato em que consiste na criagdo de pegas feitas apenas com entrelagamento de fios e nds.
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Figura 140 - Ouri¢o do mar na méo do autor | Fonte: Autoria Propria (2025)

Figura 141 - Detalhe de arrecifes na praia de carneiros em Pernambuco | Fonte: Autoria Propria (2025)

A principio, o nome pensado para este projeto foi Rede Recife, considerando a
simbologia do habitat marinho repleto de vida. No entanto, essa nomenclatura poderia gerar
uma ambiguidade linguistica com a capital pernambucana, Recife, distanciando-se da
proposta principal da colecdo que visa valorizar elementos identitarios da cultura cearense.
Outra sugestao inicial foi o nome Arrecifes, mas, novamente, identificou-se uma possivel
dificuldade de associacao direta com o Ceara, além de um possivel afastamento do eixo

conceitual da cole¢ao de redes.

Nesse contexto, o autor direcionou suas pesquisas para localizar ambientes marinhos
no litoral cearense que apresentassem formacdes recifais ou ecossistemas similares, buscando
manter a coeréncia territorial e conceitual do projeto. A partir dessas investigacdes,
encontrou-se uma noticia de grande relevancia: pesquisadores da Universidade Federal do
Ceara, em parceria com pescadores locais, identificaram um recife de coral a cerca de cinco
horas de barco de Fortaleza, nas proximidades da Praia de Uruau, localizada no municipio de
Beberibe. Essa descoberta ndo apenas fortalece a conexdo do projeto com o territorio
cearense, mas também evidencia a importancia da valorizagdo e da preservacao dos

ecossistemas marinhos locais, que ainda sdo pouco conhecidos por grande parte da populacao.
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Figura 142 - Matéria Sobre Descoberta de recifes no Ceara | Fonte: Universidade Federal do Ceara (2016)™
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Figura 143 - Noticia Descoberta de Recife de Coral no Leste do Ceara | Fonte: Agéncia UFC (2017)

A historia dessa rede se entrelaca literalmente com um empurrdo do autor em aprender
a técnica de croché, e com isso veio o interesse de dominar e produzir pecas diferentes. O
primeiro contato dessa técnica se deu por meio de uma atividade com amigos em que fizeram
uma noite de filmes, comidas e claro, aprender a técnica de croché. Na qual, um deles que ja
possui conhecimento da técnica apresentou e assim conseguiram fazer as primeiras pegas de

croché, sendo a primeira, um cora¢ao

> Universidade Federal do Ceara. 2016.Disponivel em:
<https://www.ufc.br/noticias/noticias-de-2016/9069-pesquisa-do-labomar-sobre-santuario-de-corais-no-litoral-c

carense-e-destaque-internacional>. Acesso em: 10 de Outubro de 2024
& Agen01a UFC, 2017. Disponivel em:
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ra . . M
C%20locahzado%ZOa,estudado%ZOe%ZOganhe%ZOQrote%C3%A7%C3%A30%20amblenta1 >, Acesso em: 10
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Figura 144 - Primeiras Pegas em croché | Fonte: Autoria Propria (2024)

Posteriormente o autor buscou desenvolver-se e aprimorar suas habilidades,
comprando insumos e agulhas para aprender a técnica de maneira profunda, e na busca de
aprendizado ao buscar videos e materiais que ensinassem como fazer, encontrou um curso na
plataforma online Domestika sobre como recriar ambientes marinhos no croché. Os pontos
baixissimos, baixos, meio pontos alto, pontos altos, pontos altos duplo agora se faziam
presentes no arsenal técnico do autor e as experimentagdes a partir desta técnica foram cada

vez mais presentes.
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Figura 145- Print do curso de croché | Fonte: Domestika (2025)
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Grafico para coral pequeno

+ ponto baixo
O ponto corrente

Figura 146- Receita de Croché de coral | Fonte: Curso Domestiika (2024)
Figura 147 - Alga com agulha 3.5mm | Fonte: Autoria Propria (2024)
Figura 148 - Alga com agulha 10mm | Fonte: Autoria Propria (2024)

Com empenho e interesse em aprender, o autor conseguiu desenvolver algumas das
pecas propostas no curso, dentre as quais se destacam formas inspiradas em algas,
confeccionadas com linha n° 06 e agulha de croché de 3,5 mm. Os resultados obtidos
revelaram-se visualmente interessantes e tecnicamente consistentes. Considerando que o
croché consiste essencialmente no entrelagamento de um fio continuo por meio de nos
sucessivos, o autor, ao observar o ambiente de pesquisa e os materiais envolvidos na
fabricacdo de redes, questionou-se sobre a viabilidade de ampliar a aplicacdo dessa técnica

tradicional aos corddes utilizados nos punhos das redes de dormir.

A partir dessa indagacdo, iniciou-se um exercicio exploratério de experimentacio
material, que demandava, entretanto, uma agulha de croché de propor¢des maiores. Apds
analise das opg¢des disponiveis no mercado, foram selecionados trés modelos com espessuras

de 9 mm, 10 mm e 12 mm.

Durante os testes, constatou-se que a agulha de 9 mm exigia forca excessiva para a
execucdo dos pontos, em razdo do espagamento reduzido entre os fios. J& a agulha de 12 mm
resultava em pontos demasiadamente espagados, comprometendo tanto a resisténcia quanto a
estética das pecas. Diante disso, a agulha de 10 mm mostrou-se a mais adequada,
proporcionando equilibrio entre resisténcia estrutural e qualidade formal, permitindo a

confeccdo de pegas de maiores dimensdes, sem prejuizo a logica do croché tradicional.
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Figura 149 - Sketch da Rede Uruau | Fonte: Autoria Propria (2025)

Com essa configuragdo, foram produzidas diversas pecgas semelhantes, com o objetivo
de compor um conjunto que remetesse visualmente a algas e plantas marinhas, evocando a

riqueza estética dos recifes de corais.

Figura 150 - Alga Feita com Croché | Fonte: Autoria Propria (2025)

Iniciou-se, entdo, uma fase sistematica de experimentagdo na qual o autor, por meio de
sucessivos testes de materiais e configuragdes formais, buscou desenvolver artefatos que
evocassem visualmente os recifes de corais. Empregaram-se técnicas variadas, especialmente

colagem e costura, para transformar corddes e tecidos em novas tipologias objetuais.

Entre as exploragdes realizadas, destaca-se a confeccdo de pompons destinados a
representar musgos e outros organismos marinhos. Inicialmente, seguiu-se um tutorial on-line

que utilizava um garfo doméstico como gabarito: enrolavam-se os fios em torno dos dentes
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do utensilio, fazendo um nod na parte central e, por fim, cortavam-se as extremidades para
formar a esfera téxtil. Contudo, a reduzida dimensdao do garfo tornava o processo lento e

exigia consideravel destreza manual.

Figura 151 - Analise de garfo e armador para a mesma fungado | Fonte: Autoria Propria (2025)

O carater investigativo do trabalho tornou-se evidente quando se buscou otimizar essa
etapa. Observando analogias morfoldgicas, o autor identificou que o armador’ apresentava
geometria funcionalmente semelhante a do garfo, porém em escala ampliada: dois pontos
paralelos de apoio separados por um vao central, possibilitando a passagem do fio para o lago
de amarracdo. A adogdo do armador como ferramenta alternativa ndo apenas agilizou a
produgdo dos pompons, mas também permitiu a geracdo de variacdes volumétricas antes

nviaveis.

Figura 152 - Exemplos de musgos feitos com residuos de fios | Fonte: Autoria Propria (2025)

™ Suporte metalico usualmente fixado na parede para pendurar redes de dormir
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Essa experiéncia refor¢a a premissa de que o processo experimental transcende o
resultado final; envolve, sobretudo, a investigagdo de meios produtivos e a descoberta de

rotas criativas que, por vezes, emergem de associacdes inusitadas entre objetos e fungdes.

Em continuidade ao processo de investigacdo, o autor realizou um conjunto de
experimentacdes orientadas pela intencdo de traduzir, por meio de elementos téxteis, os
aspectos visuais ¢ morfoldgicos caracteristicos de um recife de coral, incluindo sua flora,
fauna e complexas formacdes estruturais. Para tal, valeu-se de residuos téxteis diversos como
linhas, fitas e corddes, reinterpretando em configuracdes formais capazes de evocar a

multiplicidade orgénica desse ecossistema.

Figura 153 - Elementos feitos a partir do corddo de algodao | Fonte: Autoria Propria (2025)

Assim, um mesmo cordao que outrora fora trabalhado em croché para representar uma
alga passou a ser agrupado em feixes, convertendo-se em outra tipologia vegetal; por vezes,
esse corddo era fragmentado para compor estruturas totalmente distintas. Fitas de algodao,
igualmente provenientes de descarte, foram manipuladas em dobras e costuras sucessivas,
originando formas que remetem a anémonas ou demais invertebrados marinhos. Esse
procedimento iterativo gerou uma série de artefatos musgos, plantas, algas, estruturas

multicelulares e unicelulares que, em conjunto, simulam a vitalidade e a densidade bioldgica
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presentes nestes ambientes marinhos.

Um aspecto particularmente relevante ao longo do processo de desenvolvimento dessa
rede foi a relacdo direta estabelecida com os fabricantes e fornecedores de insumos. Durante
uma dessas visitas de campo, enquanto o autor adquiria corddes, surgiu uma conversa sobre
os residuos gerados nas etapas de producdo. Foi nesse contexto que se identificou a existéncia
de sobras téxteis, especialmente fios de algoddo que, por as vezes apresentarem pequenas
variagdes de cor, estarem em quantidades reduzidas ou por ndo se adequarem a uma produgao

padronizada, acabavam sendo descartadas diretamente para o lixo.

Figura 154 - Residuos de fios e corddes descartados | Fonte: Autoria Propria (2024)

Sensivel a logica do reuso e interessado em explorar possibilidades estéticas a partir
do que ¢ comumente negligenciado, o autor recebeu de presente um saco contendo esses
residuos. O material continha fios em variadas cores, espessuras e texturas, o que ampliou
significativamente o espectro visual do projeto. Apods receber esse lote, o autor organizou os
fios por tonalidades, dando inicio a um processo intuitivo e experimental de um

reaproveitamento criativo.
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Figura 155 - Experimentag@o de forma e textura com residuos Téxteis | Fonte: Autoria Propria (2025)

Figura 156 - Teste de volumetria com corda de croché | Fonte: Autoria Propria (2025)

Figura 157- Experimentacdo de Forma e Textura com Fita de Algodao | Fonte: Autoria Propria (2025)

Figura 158 - Resultado de forma feita com fita de algodao | Fonte: Autoria Propria (2025)
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Figura 159- Formas Organicas Inspiradas em Plantas | Fonte: Autoria Propria (2025)

Desse modo, o valor do experimento reside ndo apenas nos objetos resultantes, mas
sobretudo na reconfiguracdo criativa de materiais residuais, demonstrando o potencial do

design téxtil para articular narrativa visual, sustentabilidade e investigacdao formal.

Figura 160 - Mae do Autor Ensinando N6 de Macramé | Fonte: Autoria Propria (2025)

Figura 161 - Resultado do macramé imitando vegetacdo | Fonte: Autoria Propria (2025)

A dimensdo perceptivo-experimental do projeto revela-se, mais uma vez, como
catalisadora de solugdes que surgem quase intuitivamente da necessidade de conceber
métodos alternativos e otimizar recursos. Na etapa ilustrada pela Figura 163, buscava-se

reproduzir algas de pequena escala destinadas ao plano de fundo da rede, acompanhando um
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tutorial na internet. Apds muitas tentativas e dificuldades, o autor recorreu ao conversar com
sua mae e mostrar o video, prontamente demonstrou e executou os nds necessarios; o
resultado foi obtido com precisdo, evidenciando o papel da interagdo intergeracional e

interpessoal na transmissao de saberes artesanais.

Figura 162 - Teste de costura com corddes 8§ mm | Fonte: Autoria Propria (2025)

Figura 163 - Resultado da costura | Fonte: Autoria Propria (2025)

De modo analogo, a segunda fotografia documenta outro achado. Durante testes com
trancelins e corddes residuais fornecidos pelo grupo PJ Textil, a costureira Cleide, parceira e
profissional responsavel disponivel para auxiliar no que fosse necessario para os testes. O
autor ao ver os fios no chao aos montes, teve uma ideia e dispds os fios em conjunto de ida e
volta, sugerindo a Figura de algas a partir da repeticdo. Ao solicitar uma costura central sobre
esse arranjo, obteve-se uma estrutura téxtil densa e organica. A partir dessa configuragao,
verificou-se que variagdes no ponto de costura (central ou lateral) permitem multiplos efeitos

formais, ampliando consideravelmente o repertorio morfologico possivel.

Na etapa final do projeto, emergiu uma nova solugdo motivada pela escassez de mao
de obra de costura e pela auséncia de equipamento proprio como uma maquina de costura.
Consciente da necessidade de um método rapido e eficiente para consolidar os corddes, o
autor investigou alternativas ndo téxteis que pudessem cumprir a fungdo estrutural

anteriormente atribuida a costura.

Inspirado pela l6gica do “gabarito do garfo” que havia orientado experimentagdes
anteriores, o autor observou, em um quadro familiar, o potencial de uso de fita adesiva
(durex) como elemento de ancoragem central. O raciocinio era simples: se a costura servia
para alinhar e fixar os fios em um eixo longitudinal, seria possivel obter efeito semelhante por

meio da fita adesiva.
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Realizaram-se, entdo, protdtipos sucessivos:

1. Laminacao dupla (fita inferior + fita superior) — DispOs-se uma tira de fita adesiva
sobre a superficie de trabalho, entrelagaram-se as linhas de transfilamento em
movimentos de ida e volta e aplicou-se nova fita por cima. O resultado, contudo,

apresentou deformagdes e perda de uniformidade volumétrica.

Figura 164 - Testes primarios feitos com fita adesiva | Fonte: Autoria Propria (2025)

2. Laminac¢do inferior + cola central — Mantendo a fita adesiva apenas na base, os fios
foram sobrepostos em sequéncia. Em seguida, aplicou-se uma cola de tecidos ao
longo de um fio-guia central apenas continuando o fio antes que fazia as voltas. Esse
procedimento garantiu a estruturacdo necessaria dos filamentos, preservando a

flexibilidade e reduzindo significativamente o tempo de execucao.

Figura 165 - Teste feito com fita adesiva e cola | Fonte: Autoria Propria (2025)
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A adocdo dessa “costura adesiva” revelou-se nao apenas viavel, mas também
escalavel, permitindo a producdo rdpida de multiplas pegas sem dependéncia de
equipamentos de costura ou operadores especializados. Esses episodios confirmam que o
valor da experimentagdo reside menos em um planejamento rigido e mais na abertura ao

acaso e a acdo pratica: a partir do “simples ato de fazer”, emergem descobertas que

reconfiguram processos, economizam recursos € enriquecem a diversidade formal do projeto.

Figura 166 - Pegas produzidas a partir da técnica de laminagao | Fonte: Autoria Propria (2025)

Outro momento de surgimento de ideias ao acaso ocorreu durante as montagens. Ao
observar um pequeno pedago de corddao no chido, com cerca de dois ou trés centimetros, o
autor comegou a refletir sobre como transformar aquele fragmento em algo visualmente
interessante e coerente com a proposta do projeto. Recolheu dois pedagos de corddo que
haviam sobrado e decidiu cola-los. A partir desse gesto espontdneo, experimentou com o

auxilio de um palito de dente que estava sobre a mesa desfiar os fios.

Figura 167- Exemplificagdo da experimentagdo | Fonte: Autoria Propria (2025)
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O resultado foi uma pequena estrutura visual que remetia a uma planta em
crescimento, quase embriondria, carregando um aspecto delicado e pulsante. Assim, surgiu
um novo elemento compositivo para a rede, fruto direto da observacdo sensivel e da
experimentacao intuitiva durante o processo criativo. A partir disso, ampliou um pouco os

corddes para criar estes elementos um pouco mais robustos, como se fossem plantas maiores.

Figura 168 - Plantas desfiadas em maior escala | Fonte: Autoria Propria (2025)

A primeira etapa consistiu na escolha de uma rede de dormir com tonalidade azul,
evocando as dguas oceanicas e servindo como pano de fundo para a aplicagdo dos diversos

elementos téxteis que comporiam essa narrativa visual.

Figura 169- Colagem de cordao sobre rede | Fonte: Autoria Propria (2025)

Com base nessa defini¢cao cromatica, o autor iniciou o trabalho utilizando um cordao
de 6 mm de espessura, aplicando-o sobre a rede por meio de colagens em linhas e curvas
organicas. Esse gesto inicial quase como um “desenho tridimensional” sobre o tecido

configurou a base morfologica do projeto.
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Com essa base estabelecida uma espécie de “solo oceanico” formado pelos corddes, o
projeto avancou para a inser¢do de outros elementos desenvolvidos manualmente, os quais

ampliaram a complexidade e a riqueza compositiva da peca como um todo.

Figura 170- Colecdo de fotos de testes de composi¢do dos elementos em croché | Fonte: Autoria Propria (2025)

Encaixando manualmente as pecas de croché ja confeccionadas, que haviam sido
elaboradas em maior escala a partir dos corddes. Durante esse processo, foi experimentando
diferentes localizagdes para os elementos, utilizando alfinetes para fixa-los provisoriamente
na base da rede. Essa etapa inicial consistiu na organizagdo das "algas" téxteis em pontos

estratégicos, formando blocos de volumetria que evocassem uma paisagem subaquatica.

No entanto, ao perceber que a composicdo ainda apresentava lacunas visuais, o autor
passou a incorporar diversos novos elementos. Entre eles, destacam-se as fitas confeccionadas
com corddes verdes, que simulam vegetacdes aquaticas, ¢ pequenos detalhes cromaticos que
remetem a flores marinhas. Dessa forma, foi inserindo camadas de nuances e texturas,

enriquecendo o aspecto visual e sensorial da rede.
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Figura 171 - Insercéo de diversos elementos no tecido da rede | Fonte: Autoria Propria (2025)

Ao ver o projeto tomando forma, o autor percebeu a necessidade de produzir uma
quantidade maior dessas pecas, com o intuito de compor um volume rico e visualmente
diverso. Esse processo exigiu muitas horas de trabalho manual, dedicadas ao preenchimento e

a criacdo de volumes interessantes ao longo de toda a extensdo da rede.

Para tornar o procedimento mais agil, o autor utilizou alfinetes como apoio na fixacao
provisodria das pegas em suas posicoes. Essa estratégia permitia reposiciona-las com facilidade
sempre que o resultado ndo se mostrasse satisfatorio. Em um processo dinamico e intuitivo, os
volumes foram sendo construidos gradualmente e sendo colados com cola quente,
combinando diferentes elementos e formando microambientes dentro do projeto como o

ilustrado na Figura 174.

Figura 172 - Microambiente de coral | Fonte: Autoria Propria (2025)
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Por fim, ao observar todos esses elementos e considerar a complexidade do processo
manual envolvido, percebe-se a constituicdo de um conjunto pulsante de vida. A rede passou
a conter diferentes tipos de formas vegetais interpretadas por meio dos corddes, que evocam
desde abordagens botanicas até representagdes de musgos, estruturas multicelulares, formas
organicas e referéncias as algas. Essa diversidade resulta em uma composi¢do dindmica, rica

em formas.

A variedade cromatica percebida nas formas contribuem para a criagdo de um
universo visual instigante, capaz de despertar o sensorial a partir da observacao atenta. A
rede, portanto, ultrapassa sua fun¢ao tradicional e adquire uma camada estética profunda,
provocando um apelo que toca o nivel visceral, pois, mesmo sendo reconhecida como uma

rede, apresenta-se com uma nova roupagem para os seus observadores.
14.2.1 DESDOBRAMENTOS REDE URUAU

O procedimento de colagem dos corddes revelou-se altamente versatil e fértil em
possibilidades. Além de servir como fundamento para a rede Uruatl, a técnica foi aplicada em
uma série de experimentacdes paralelas, envolvendo superficies diversas como bonés,
chapéus, roupas, almofadas, tapetes e travesseiros. Essa modularidade demonstra o potencial
dessa abordagem enquanto linguagem visual e construtiva, que articula ornamentacao, textura

e significacdo.

Figura 173- Sketchs de acessorios e objetos aplicados com a técnica de corddes | Fonte: Autoria Propria (2025)
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Durante o processo criativo, surgiu o conceito da colecdo Emaranhar uma fusdo entre
os termos “emaranhado”, que evoca fios entrelacados e cadticos, e “mar”, fazendo referéncia
tanto ao aspecto visual quanto simbdlico das pecas. A colecdo Emaranhar nasce assim, como
uma experimentacdo sensorial e simbolica, inicialmente aplicada as tapegarias, mas com
potencial de expansdo para outros suportes, como painéis de parede, objetos decorativos e

luminarias.

Colecao Emaranhar
Entrelacando vida, mar e arte.

Figura 174 - Capa de apresentacdo da cole¢do E(mar)aranhar | Fonte: Autoria Propria (2025)
Figura 175 - Simulacdo de um painel decorativo | Fonte: Autoria Propria (2025)
Figura 176 - Simulagdo de luminaria feita com corddes | Fonte: Autoria Propria (2025)

Figura 177 - Experimentacdes com tapegarias | Fonte: Autoria Propria (2025)
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14.3 REDE AORTA: ELO INVISIVEL ENTRE CORPO E SENTIDO

A obra Rede Aorta ¢ resultado da articulagdo entre experimentacdo material,
observacdo e investigacao artistica no campo onde o design ¢ expandido, chegando a beirar a
arte, a escultura e os simbolos mais subjetivos. Seu desenvolvimento teve inicio a partir de

dois acontecimentos distintos, que ao final tornam-se até complementares.

O primeiro esta relacionado a coleta de materiais residuais, especificamente um
grande volume de fios vermelhos que seriam descartados por uma fabrica de redes préximo a
casa da avo do autor. Esses fios, pertencente a etapa de troca de camadas de redes. Na qual,
foram pegos pela avé do autor que identificou ali uma possibilidade de aproveitamento, haja
vista que seu neto anteriormente estava a procura destes materiais. A materialidade intensa e
volumosa dos fios impulsionou uma reflexado inicial sobre como transforméa-los em algo, seja

em alguma etapa do projeto ou em algum objeto.

Figura 178- Monte de Fios que seriam descartados | Fonte: Autoria Propria (2025)

Paralelamente, o autor participou da oficina "Anatomia Poética", ministrada pela
artista visual Lia Chaia, na Pinacoteca do Ceara. Durante a formacado, foram abordadas
questdes relativas a representacdo do corpo humano na arte e no design, a construgdo de
narrativas a partir do corpo e a relagdo entre forma, fungdo e expressao simbdlica. A oficina
serviu como base tedrica e sensivel para o aprofundamento do conceito de corpo expandido,

permitindo relacionar o objeto “rede” a uma dimensao corporal, quase organica.
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Figura 179- Colegéo de fotos do curso anatomia poética | Fonte: Autoria Propria (2025)

A partir da interseccdo desses dois momentos, a disponibilidade do material e a
formagdo conceitual, a obra foi concebida. A rede ¢ compreendida aqui como mais do que
um objeto utilitario. Trata-se de um elemento cultural de forte presenca no cotidiano das
pessoas, que assume fungdes simbolicas, afetivas e sociais. Como observa Camara Cascudo,

a rede acompanha o individuo em todas as fases da vida: do nascimento a morte.

Dessa forma, Rede Aorta propde uma reflexdo sobre a rede como extensao do corpo
humano e simbolo de um corpo coletivo. Inspirado nos sistemas circulatorios do corpo
humano como a aorta, as veias e os vasos. o autor idealizou a rede como um organismo

escultorico que se expande no espaco.

Figura 180- Sketch inicial da rede aorta | Fonte: Autoria Propria (2025)

Um sketch inicial orientou o projeto: a rede ocuparia o ambiente como um volume
central, do qual partiriam ramifica¢gdes compostas por tubos ou corddes vermelhos, evocando
a complexidade das ramifica¢cdes do corpo humano, a figura X representa um pouco o
caminho visual que o autor gostaria de trilhar. A obra ainda levanta questdes sobre o
reaproveitamento de materiais, o valor simbolico dos residuos e o papel do design/artista

como meio de criacao de novos artefatos.
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Figura 181- Sistema cardiovascular do corpo humano | Fonte: Mina Cultural”™

Processo de Feitura

A primeira etapa do processo consistiu no tratamento do material bruto. Os fios, com
cerca de cinco a seis metros de comprimento, estavam emaranhados em grandes volumes e
apresentavam muitos nos. O autor iniciou o trabalho desembaracando manualmente os fios,
dividindo-os em pequenas quantidades, desfazendo os nds e, quando necessario, cortando

trechos danificados para possibilitar o reaproveitamento.

Figura 182- Autor desembaracando os fios | Fonte: Autoria Prépria (2025)

75 Mina Cultural. Disponivel em: <https://minacultural.com.br/projetos/o-fantastico-corpo-humano/>. Acesso
em: 20 de Junho de 2025
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Figura 183 - Fios desembaracados | Fonte: Autoria Propria (2025)

Em seguida, o autor utilizou como base uma rede crua, inicialmente destinada a outro
projeto: A rede Carrapicho. Essa base foi adaptada para servir como estrutura da escultura
expandida, sobre a qual os fios vermelhos passaram a ser integrados de modo a sugerir uma
composi¢ao capilar, pulsante e organica. A proposta inicial consistia em fazer multiplos furos
no tecido da rede, por onde os fios seriam passados, criando trajetos de ida e volta, em alusao

aos fluxos do sistema circulatorio.

Figura 184 - Detalhe dos fios passando pelos furos | Fonte: Autoria Propria (2025)

No entanto, ao iniciar a aplica¢do pratica dessa ideia, constatou-se que o resultado
visual ndo estava tao interessante. Os fios, uma vez dispostos de maneira solta e fragmentada,
ndo apresentavam a densidade formal prevista nos esbocos, e o volume total ndo se
sustentava visualmente haja vista uma desorganizacdo excessiva. Além disso, a repeti¢do do

processo exigiria inimeros furos no tecido comprometendo o acabamento e demandava um
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tempo de execucdo elevado, tornando a solugdo pouco vidvel tanto estética quanto

tecnicamente.

Diante disso, o autor revisitou sua referéncia original: a l6gica das ramificagcdes do
sistema cardiovascular, inspirando-se na forma como a aorta se divide progressivamente em
vasos cada vez mais finos. Desse modo, decidiu reunir um grande volume de fios em um
unico ponto, criando uma espécie de nucleo que se desdobra em varias dire¢des. Para manter
essa unidade, utilizou o mesmo tipo de no presente no punho da rede tradicional, reunindo os

fios em conjuntos mais densos que reforcam a ideia de continuidade e expansdo organica.

Figura 185 - Teste de volumetria entre a primeira ideia e a segunda ideia | Fonte: Autoria Propria (2025)

Figura 186- Detalhe de nos | Fonte: Autoria Propria (2025)

A partir disso, iniciou-se um processo de experimentac¢ao, no qual os fios passaram a
ser enrolados, criando rotagdes que contribuiram para uma estruturagdo mais firme e
visualmente rica. Essa técnica possibilitou a formagao de volumes mais dindmicos, evocando
as veias humanas, que ndo seguem trajetdrias lineares ou previsiveis, mas sim apresentam

contornos irregulares e organicos.

Figura 187- Fios enrolados grossos | Fonte: Autoria Propria (2025)

Figura 188 - Processo de tor¢do dos fios | Fonte: Autoria Propria (2025)
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A rotagdo dos fios permitiu representar essa fluidez e complexidade do corpo, em
contraste com a queda frouxa dos fios na proposta anterior. Durante o processo foi necessario
por vezes, desembaragar os fios com o auxilio de um desembaracador de pelos de animais e a
colagem desses agrupamentos foram realizados com ajuda de cola quente no tecido da rede,

mas o processo ideal seria a costura, para uma melhor fixagao.

Figura 189- Processo de desembaragcamento dos fios | Fonte: Autoria Propria (2025)

Figura 190 - Colagem de fios no tecido da rede | Fonte: Autoria Propria (2025)

Em seguida, o autor explorou diversas possibilidades de localizagdo dos fios na
estrutura. Na ideia inicial os fios seriam dispostos apenas ao centro da composi¢ao, mas
optou-se por uma divisdo em duas partes: uma etapa inicial, que simbolizaria o coragdo, de
onde partiriam ramificagdes representando vasos e aortas, estendendo-se até a outra

extremidade da rede, onde os fios apresentariam suas quedas volumétricas.

Figura 191- Montagem e ajuste das posicdes dos fios | Fonte: Autoria Prépria (2025)
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Figura 192 - Composigao geral da pega | Fonte: Autoria Propria (2025)
Figura 193 - Detalhe de teste do coragdo em tecido e fios | Fonte: Autoria Propria (2025)

Curiosamente, o coragdo nao era um elemento inicialmente previsto na composi¢ao da
rede. No entanto, para favorecer uma conexdo visual mais imediata, o autor optou por
incorpora-lo na obra. Para viabilizar esse elemento, foram realizados testes de volumetria. A
principio, tentou-se construir a forma apenas com fios, mas diante das limitagdes estruturais
encontradas, o autor recorreu ao uso de um tecido vermelho, preenchido com residuos dos
proprios fios utilizados. Esse recurso permitiu a representagao de um ponto de partida da

narrativa visual da instalagdo, transformando esse sistema em algo completo.

Figura 194- Rede Aorta Finalizada | Fonte: Autoria Propria (2025)
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Figura 195 - Colegdo de fotos da rede finalizada | Fonte: Autoria Propria (2025)

O resultado final da rede Aorta se distancia, em certa medida, do sketch inicial, mas
essa divergéncia faz parte do processo. A pega resultante configura-se como uma unido entre
narrativa e visualidade, uma expressdo sensivel e intuitiva que pode romper os paradigmas
tradicionais da rede enquanto objeto funcional. Aorta surge assim, como um artefato que
pode ser experienciado para além do descanso, talvez como uma instalacdo sensorial com

forte provocagao espacial.

Os fios dispostos nas extremidades reforcam a presenca da obra no ambiente,
conferindo-lhe imponéncia e intensidade visual. Dentro de um espago expositivo, a rede se
torna um elo entre o ambiente, o objeto e o espectador. Desse modo, assumindo o papel de
elemento de conexao e de condugdo do olhar. Trata-se de um artefato que ocupa, transforma e

ressignifica o espago, iniciando um didlogo sensivel entre matéria, corpo, objeto e territorio.
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15 PROTOTIPOS REDUZIDOS

Considerando os altos custos envolvidos na aquisicdo de redes em escala real, bem
como dos materiais necessarios para a constru¢ao de prototipos em tamanho original, o autor
identificou a necessidade de desenvolver estratégias que facilitassem o processo de
prototipagem. Durante a imersdo na empresa Redes Conceito, observou-se a existéncia de
redes para pets, produzidas a partir de residuos téxteis provenientes dos cortes de tecidos das

redes Sol a Sol, geralmente medindo 80 de comprimento por 40cm de largura.

Essa descoberta possibilitou ao autor uma alternativa vidvel para dar continuidade aos
experimentos praticos, técnicos e experienciais do projeto. A escolha por realizar os
prototipos em escala reduzida mostrou-se, portanto, uma solugdo pertinente, permitindo testar
e conceituar as propostas de forma anéaloga a escala real, com menor investimento de recursos

e mantendo a fidelidade aos principios projetuais adotados.
15.1 REDE CARRAPICHO: GRUDOU? JA ERA!

Muito embora a principal fun¢do da rede seja o descanso, ela vai muito além disso.
Ao observar e relembrar situagdes vividas dentro da rede, percebemos que ela também ¢
espaco para reflexdo, trabalho, relaxamento, estudo, companhia e compartilhamento. A rede,
por si s, revela uma multiplicidade de usos e formas de interagdo, assumindo um papel

multifuncional que atravessa geracoes, do bebé ao idoso.

Figura 196- Moodboard Rede Carrapicho | Fonte: Autoria Propria (2025)

Dessa forma, ela carrega um poder simbodlico e fisico de acolher tudo e todos.
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Partindo dessa perspectiva, o autor buscou explorar essas diversas facetas da rede, com o
objetivo de desenvolver um artefato capaz de se automodular para atender as necessidades
especificas dos mais variados perfis de usuarios. Assim, propds-se a criacdo de um sistema
com potencial de transformagdo e reconfiguracdo, que garantisse facil adaptagdo,

versatilidade e usabilidade ampliada.

Um dos aspectos que levou o autor a considerar a criagdo de uma rede multifuncional
surgiu a partir de uma necessidade pessoal: como usudrio de 6culos, ele frequentemente se
via diante do dilema de onde guardad-los ao dormir. Por ndo querer deixa-los no chio e
muitas vezes, ndo haver uma mesa ou suporte por perto, especialmente considerando que a

rede se movimenta, era necessario levantar-se para guardar os 6culos em um local seguro.

Foi nesse contexto que surgiu a ideia: E se existisse um compartimento integrado a
propria rede, onde fosse possivel guardar os o6culos (ou outros pequenos objetos) de forma
pratica e acessivel? Uma espécie de bolso funcional que estivesse sempre ao alcance do

corpo, sem comprometer o conforto ou o movimento da rede.

Figura 197- Canguru | Fonte: Pinterest’

Essa ideia de “guardar algo com facilidade para usar depois” logo remeteu o autor a
imagem do canguru, cuja bolsa carrega e protege o filhote até que ele esteja pronto para sair.
A metafora encaixava perfeitamente. A principio, essa rede se chamaria rede canguru,

justamente por essa inspiragao.

Foi entdo que o velcro se apresentou como um ponto de partida fundamental para essa

76 Pinterest. Disponivel em:<https://br.pinterest.com/pin/64739313388963334/>. Acesso em: 25 de Outubro de
2024
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evolugdo. A partir dele, tornou-se possivel imaginar uma rede capaz de se acoplar a diferentes
tipos de acessorios de maneira pratica e personalizada. Com essa nova abordagem, o projeto
passou a se chamar Rede Carrapicho, fazendo alusdo ao modo como o carrapicho se fixa com

firmeza, mas de forma removivel tal como o sistema de velcro permite.

Figura 198 - Sketch de possibilidades para a rede carrapicho | Fonte: Autoria Propria (2025)

A Rede Carrapicho propde uma nova logica de uso: é possivel acoplar desde um
mosquiteiro para criangas, bolsos laterais para objetos pessoais, suportes inferiores para
livros, até mesmo uma pequena estrutura acolchoada onde um bebé possa repousar com mais
conforto. Tudo isso utilizando encaixes com velcro, permitindo que o proprio usudrio monte e

adapte a rede de acordo com seu estilo de vida.

Para compreender as melhores solugdes e possibilidades de desenvolvimento para esta
rede, foi iniciado um estudo voltado a andlise do seu uso por um usudrio em variadas

situagoes do cotidiano, como sentar, deitar, trabalhar com um notebook, escrever e desenhar.

Observou-se o comportamento de uma pessoa utilizando a rede em atividades como
deitar, estudar, utilizar o celular, ler, entre outras fungdes comuns. A partir dessa observacao
empirica, foi possivel identificar limitagdes ergondmicas que poderiam interferir diretamente

na experiéncia do usuario.
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Figura 199 - Colegdo de fotos de estudo ergonémico e de usabilidade em uma rede | Fonte: Autoria Propria
(2025)
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Figura 200 - Postura de uso de notebook em uma rede | Fonte: Autoria Propria (2025)

Por exemplo, em atividades que exigem maior aten¢do postural, como o uso de
aparelhos como notebook e celulares, nota-se um esforco acentuado na regido cervical,
ocasionado pela auséncia de um apoio adequado para o pescogo, portanto seria possivel
encontrar algum acessorio que minimize essa situagdo. Em outras momentos, como escrever
ou armazenar objetos, surge a necessidade de superficies de apoio, como mesas ou suportes
laterais em que muitas vezes ndo estdo integradas ao espago da rede, comprometendo o

conforto e a qualidade ao digitar ou escrever.

Dessa forma, esse mapeamento de comportamentos e necessidades torna-se um ponto
de partida essencial para pensar quais elementos, acessorios ou dispositivos podem ser
incorporados ao projeto, levando em consideracdo a versatilidade de usos e a busca por maior

conforto e praticidade.

T

LW |

Figura 201 - Rede como Sistema de acessorios | Fonte: Autoria Propria (2025)
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Neste momento mais experimental, o autor passou a buscar referéncias e
possibilidades de uso pratico da rede em diferentes contextos do cotidiano. Um exemplo seria
o uso da rede em um ambiente escuro e compartilhado, onde o usuédrio ndo queira ou nao
possa acionar a luz principal do ambiente. Nessa situagdo, um acessorio acoplavel com
iluminagao direcionada a rede poderia ser uma solugdo funcional. Outras ideias incluem
suportes integrados para estojo de pintura ou notebook, facilitando atividades como desenhar

ou trabalhar deitado.

O autor também faz uma analogia com a calga cargo, conhecida por seus multiplos
bolsos e grande armazenamento, pensando em como a rede poderia incorporar
compartimentos para armazenar objetos como Oculos, celulares ou cadernos. Essas propostas
e observagdes revelam um amplo espectro para se trabalhar no campo do design, dando inicio

assim ao desenvolvimento de prototipos.
15.1.1 ACESSORIOS REDE CARRAPICHO

Em um primeiro momento, o autor pretendia realizar a prototipagem diretamente em
uma rede em escala real. Nesse contexto inicial, surgiu a ideia de desenvolver um acessorio
denominado Canguru, fazendo referéncia ao nome inicial desse projeto e a uma espécie de
bolsa posicionada na parte inferior da rede, pensada para armazenar objetos. Assim, foi
confeccionado esse primeiro prototipo em TNT do acessorio em uma rede de tamanho real
com alguns testes de posicionamento do sistema de velcros com 6 pontos ancoras, mas com
esse teste inicial, foi possivel descobrir a pouca capacidade de peso a ser suportada. Sendo

necessario talvez novos posicionamentos para estes pontos de acoplagem ou maiores.

|

Figura 202 - Teste de posicionamento do encaixe | Fonte: Autoria Propria (2025)

Figura 203 - Teste de volumetria com acessorio ja acoplado | Fonte: Autoria Propria (2025)

Contudo, houve uma pausa no processo pela necessidade de alguns recursos, o que
resultou em um periodo de tempo sem experimentagdes. A fase experimental retornou

posteriormente apos a ideia de utilizar redes em escala reduzida. Entretanto, embora
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houvesse a diminui¢do significativa de materiais, foi exigido diversas adaptacdes e mudangas
em funcdo das diferencas de proporcdo e estrutura entre os dois modelos de rede,

comprometendo assim a fidelidade de aplicacao dos acessorios.

Para continuar os testes dessa ideia, seria necessario criar um sistema de velcros capaz
de acoplar os diferentes acessorios. Iniciando com a colocagdo de um velcro em toda a lateral
da rede, junto com outra faixa de velcros com 10 cm de distancia, a fim de criar um ponto
duplo de fixacdo para os acessorios utilitarios imediatos, haja vista que estdo mais proximos
do usudrio e do alcance das maos. De forma perpendicular foi colocado também duas faixas
de velcro, levando em consideragdo o centro da rede para acoplagem de acessérios no ponto

mais inferior do tecido da rede.

Apesar de o sistema ainda estar em estagio inicial de desenvolvimento, os testes
possibilitaram a observagao de aspectos importantes, como a melhor distribui¢ao espacial dos
acessorios, as possibilidades de interligacdo entre eles e o potencial de modularidade do
conjunto. Esses primeiros ensaios também proporcionaram diversos insights para o

aprimoramento do sistema de fixagdo e para o desenho funcional dos acessorios.

Figura 204 - Sistema de velcro testado | Fonte: Autoria Propria (2025)

Para criagdo dos acessorios, o autor primeiro utilizou o uso de TNT para demarcar as
formas, tamanhos e quantidades de materiais necessarios conforme o sistema de velcro ja

posicionado na rede.
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Figura 205 - Marcag@o para corte de moldes dos acessorios | Fonte: Autoria Propria (2025)

15.1.2 Bolso

O primeiro acessorio a ser feito foi o bolso acoplavel, feito em tecido residual,
apresenta uma unica abertura para guardar pequenos objetos do uso cotidiano. Em sua parte
posterior, o bolso possui duas faixas de velcro estrategicamente posicionadas: uma para a
fixagdo na faixa lateral mais proxima da borda da rede e a outra destinada a faixa interna.
Pensado para pessoas que precisam de objetos & mao como remédios, acessorios, presilhas e
afins. Inspirado nos bolsos utilitdrios de uma calca cargo, unindo praticidade e

funcionalidade.

Figura 206 - Bolso acoplado na rede | Fonte: Autoria Propria (2025)
Figura 207- Simulagdo de uso | Fonte: Autoria Propria (2025)

15.1.3 Organizador

O segundo acessorio testado foi pensado para pessoas que utilizam a rede como
espago de leitura, escrita ou realizacdo de atividades que demandam materiais de papelaria. A

proposta consiste na criacdo de um organizador acoplavel.

Sendo necessario um sistema de eldstico individual para fixar os lapis e pequenos,
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garantindo facil acesso e organizagdo, além de contar com bolsos para objetos menores como
borrachas e apontadores. Seguindo pela mesma logica de fixacdo do bolso anteriormente

apresentado, apresenta também duas faixas de velcro em seu lado posterior para encaixar no

sistema de velcro.

Figura 208 - Representagdo de fixacdo do organizador | Fonte: Autoria Propria (2025)
Figura 209 - Simulagdo de uso | Fonte: Autoria Propria (2025)

15.1.4 Canguru

Para finalizar essa etapa inicial de testes, foram realizados os procedimentos de
confecgdo do acessorio Canguru, idealizado como um bolso multifuncional de maior
capacidade. Pensado para armazenar objetos de maior volume ou peso, como celulares,
revistas, cadernos e até pequenos livros. O Canguru foi construido com faixas de velcro mais
largas, o que permite suportar maior carga sem comprometer sua fixagdo. Sua localizacdo
estratégica na parte de baixo da rede também contribui para manter os objetos protegidos e
fora do campo de visdo direta, refor¢ando o carater funcional e discreto do acessoério sem

incomodar ao utilizar a rede.

Figura 210 - Representacdo de fixagdo do acessorio canguru | Fonte: Autoria Propria (2025)

Figura 211 - Simulagdo de uso do acessorio canguru | Fonte: Autoria Propria (2025)
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Figura 212 - Conjunto de acessorios para a rede carrapicho | Fonte: Autoria Propria (2025)

15.1.5 Consideracoes Projetuais da Rede Carrapicho

Para deixar explicito, essa proposta de rede configura-se como um objeto inicial de
experimentacdo. Considerando que sua versao reduzida ndo proporciona a mesma fidelidade
estrutural e dimensional das redes convencionais, os testes realizados com os acessorios
acoplaveis limitaram-se a exploracdes conceituais e visuais. Assim, 0S ensaios ndo se
basearam em critérios rigorosos de funcionalidade, viabilidade pratica ou eficiéncia em escala
real, por outro lado, foi possivel perceber no processo algumas percepgdes valiosas sobre os
erros e possiveis acertos quando for ser realizado em uma escala de um para um. Como por

exemplo, a necessidade de se utilizar fitas de velcro em maiores larguras.

Dessa forma, esta etapa deve ser compreendida como o inicio de uma ideia, um
exercicio mais tedrico do que pratico. Ainda que os prototipos oferecam uma prévia das
possibilidades de aplicagdo, ¢ necessario ressaltar que todo o sistema proposto
(posicionamento, quantidade, espacamento e tipos de fixacdo) precisa ser amplamente

estruturado e validado em futuras fases do projeto.
15.1.6 Desdobramento da Rede Carrapicho: Almofadas Para Redes

Além dos acessorios, o autor imaginou a criacdo de uma linha especifica de almofadas
pensadas para o uso em redes. Almofadas que se ajustem a altura do corpo, que sejam leves,

ergondmicas e extremamente confortaveis, respeitando tanto a postura das pessoas em
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quando deitadas quanto sentadas. Inspiradas em travesseiros tradicionais, almofadas de sofa e
até mesmo em suportes terapéuticos, essas pecas seriam desenhadas para ampliar o conforto e

a funcionalidade da rede enquanto suporte universal de descanso.

Figura 213 - Sketches de almofadas para rede | Fonte: Autoria Propria (2025)

A proposta envolveria desenvolver uma cole¢do de estofados que dialoguem
diretamente com o corpo, oferecendo apoio e promovendo relaxamento. Entre as
possibilidades, o autor visualiza almofadas ajustaveis, com formatos retilineos que possam
ser dobradas, moldadas ou abragadas, inclusive apoiadas entre as pernas para melhor
distribuicdo do peso e estabilidade. A partir da rede Carrapicho, nasceram essas
experimentacdes que estimulam novas formas de interagir com o proprio corpo em repouso,

elevando a rede a um lugar de inovacao no design do descanso.

A partir das investigacdes com a rede Carrapicho, o autor passou a desenvolver
variagdes de almofadas especificas, baseadas nas necessidades percebidas durante o uso.
Inicialmente, utilizou-se a manta acrilica, ja& empregada em outro projeto, como base para a
criacdo de uma almofada que pudesse se acoplar diretamente a rede a partir de tiras de velcro,
fixando-se nos fios do punho ou nas mamucabas. A andlise estrutural das partes da rede se
mostrou fundamental para orientar esse desenvolvimento, permitindo que a almofada

interagisse de maneira funcional com o corpo e a rede.
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Figura 214 - Coleg@o de fotos da almofada ajustavel | Fonte: Autoria Propria (2025)

Entre os modelos propostos, destaca-se uma almofada retilinea, de formato cilindrico,
flexivel o suficiente para ser contorcida e rearranjada, criando volumes adaptaveis e
brincando com diferentes formas de uso. Outra variagdo consiste em uma almofada também
cilindrica, com cerca de 40 a 50 cm de comprimento, pensada para ser utilizada de forma

livre pelo usuario seja como apoio cervical, entre as pernas, ou abragada.

Figura 215 - Teste de maciez das almofadas | Fonte: Autoria Propria (2025)

Foram realizados testes de maciez e densidade dos enchimentos, com o objetivo de
encontrar um equilibrio entre conforto e ergonomia. O autor observou que almofadas
excessivamente rigidas, como aquelas usadas em colchdes de balanco, ou muito tensas,
poderiam comprometer o relaxamento desejado. Por isso, optou-se por enchimentos mais
suaves, capazes de acolher o corpo sem acentuar posturas inadequadas, priorizando o

conforto do pescoco e a adaptagdo ao formato natural do corpo em repouso.
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Figura 216- Almofadas desenvolvidas | Fonte: Autoria Propria (2025)

Esse ¢ apenas um fragmento do vasto universo que pode ser explorado. A proposta
inicial de desenvolver almofadas funcionais e especificas para o uso em redes revela-se como
um ponto de partida para investigacdes mais profundas, sobretudo no campo da ergonomia e
do design aplicado ao conforto corporal. Apesar das limitacdes de tempo e escopo deste
Trabalho de Conclusdo de Curso, o autor reconhece que este € apenas o inicio de uma
pesquisa que pode e deve, ser expandida, refinada e debatida em outros contextos académicos

e profissionais.
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15.2 REDE NUVEM: PARA SONHAR ACORDADO, BEM NAS ALTURAS.

Esta ideia surgiu a partir da intencdo de explorar, por meio do design sensorial e da
experimentacdo material, as qualidades simbolicas e fisicas das nuvens tais como a leveza, a
transparéncia, a fluidez e a suavidade associando-as a experiéncia do repouso e ao bem-estar
do sono. A motivagdo inicial partiu de uma observacao atenta desses elementos naturais, por
meio de registros fotograficos espontdneos do céu em momentos cotidianos. O
comportamento das nuvens, seu aspecto etéreo e mutavel, despertou no autor o desejo de

transpor essas caracteristicas para o campo do design.

Figura 217- Foto do Céu em Jaguaruana | Fonte: Autoria Propria (2025)
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Figura 218 - Sketch da rede nuvem | Fonte: Autoria Propria (2025)
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A primeira etapa do processo consistiu em um levantamento sensivel e visual das
nuvens: observar suas formas, suas variacdes € 0 modo como se desmaterializam no espago.
Essas imagens serviram como base para pensar volumetrias e texturas possiveis, além de

permitirem uma aproximagao poética com o objeto final.

Em seguida, foi iniciado um processo investigativo em busca de materiais que
pudessem traduzir visual e tatilmente essa sensa¢do de leveza e suspensdo. Consideraram-se,
neste momento, alternativas como espumas recortadas em formas organicas, mas estas se
mostraram limitadas na constru¢do da percep¢do desejada, especialmente pela densidade e

rigidez visual que conferiam ao conjunto.

Figura 219 - Manta acrilica | Fonte: Autoria Propria (2025)

Diante disso, iniciou-se a experimentacdo com a manta acrilica, um material sintético
leve e volumoso, comum em aplicagcdes como enchimentos de almofadas e colchas. A manta
utilizada neste experimento possuia 10 mm de espessura, mas o mercado oferece diferentes
variagdes em densidade e gramatura, o que se torna um campo aberto para futuras
investigacdes. A manta revelou-se eficaz na composicao da estética almejada, permitindo a
construcao de camadas, relevos e volumes mais fluidos, além de dialogar visualmente com o

aspecto translicido das nuvens observadas inicialmente.

Com a defini¢do do material principal, passou-se a etapa de construg¢do do artefato em
si. Devido a limitagdes or¢amentarias e operacionais, optou-se por desenvolver um prototipo
em escala reduzida. Para tanto, foi adquirida uma rede de uso animal, comumente vendida em

lojas populares de Jaguaruana, que serviu como base estrutural do modelo. Como nao foi
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possivel encontrar uma rede branca (cor que reforcaria a analogia direta com as nuvens),

utilizou-se uma rede na cor amarela, a qual foi revestida com TNT branco, criando uma

superficie neutra sobre a qual se sobrepuseram camadas da manta acrilica.

Figura 220 - Colagem do processo inicial da rede nuvem | Fonte: Autoria Propria (2025)

A aplicacao da manta foi feita em diferentes niveis e espessuras, com a intengao de
gerar variagdes volumétricas ao longo da extensdo da rede, remetendo as formas assimétricas
e organicas das nuvens. Esse processo de composi¢ao foi realizado de forma manual e
intuitiva, utilizando grampos comuns de escritorio como forma pratica de fixa¢do das mantas

entre si e sobre a rede.

Figura 221 - Colagem de fotos da finalizacdo e acabamentos | Fonte: Autoria Propria (2025)

Além disso, como parte da abordagem experimental, o autor adotou a pratica de
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rasgar manualmente a manta, num gesto espontdneo com o objetivo de expandir sua
estrutura, reduzir sua densidade e aumentar sua transparéncia. Esse ato de rasgar revelou-se

fundamental para atingir um grau de fluidez e leveza mais préximo daquilo que se observa

nas nuvens reais, conferindo ao artefato uma qualidade visual e tatil ainda mais etérea.

Figura 222 - Rede nuvem em ambiente | Fonte: Autoria Propria (2025)

Figura 223 - Detalhe rede nuvem | Fonte: Autoria Propria (2025)
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Figura 224- Colecao de fotos da rede nuvem | Fonte: Autoria Propria (2025)
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15.3 REDE ARISCA: E MELHOR NAO TOCAR!

A Rede Arisca nasce do tensionamento entre conforto e incomodo. Partindo da
premissa do espinho como ponta agressiva, capaz de subverter uma expectativa associada a
ideia de descanso. A primeira vista, as formas pontiagudas podem aflorar sensa¢des de alerta:
dor possivel, vulnerabilidade, estranhamento. Esse choque inicial é deliberado; ele convoca o
observador a questionar onde ¢ possivel terminar um campo da escultura ¢ onde comega o

mobiliario, questionando-se.
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Figura 225 - Sketch de rede arisca | Fonte: Autoria Propria (2025)

No campo do design emocional, a peca explora justamente a ruptura da convengao. Se
o imaginario do conforto costuma habitar curvas acolhedoras e superficies continuas, aqui ele
se redescobre e questiona na geometria. As “pontas” inspiradas em espinhos vegetais,
estalactites ou at¢ mesmo nos espinhos de um Porco Espinho, funcionando como metaforas
visuais de experiéncias cotidianas que conseguem mesclar através deste artefato o prazer e a
dor, a atracdo e a repulsa. Assim, o objeto convida a um didlogo tatil-psicoldgico

involuntario.

Formalmente, a estrutura adota linhas irregulares e morfologias abruptas para

evidenciar a quebra de equilibrio, reforcando a sensacdo de que o repouso ali pode exigir
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coragem. Conceitualmente, dilatando as fronteiras entre design, arte e escultura, desafiando o
usuario a redefinir o significado de “aconchego”. No encontro entre a observacdo e a pega,
dualidades se entrelacam: suavidade versus agressividade; familiaridade versus

estranhamento; fungao versus expressao.

Para dar forma a todos esses sentimentos, o autor criou espinhos feitos com tecido,
que foram preenchidos com manta acrilica para gerar volumes bem marcados ao longo da

rede. A base usada foi uma rede comum de algodao feita para Pets, facil de encontrar.

Figura 226- Colagem de fotos do processo da Rede Arisca | Fonte: Autoria Propria (2025)

Esses espinhos foram colados apenas de um lado da rede, com uso de cola de tecido e
cola instantanea. A aplicagao foi feita de forma aleatoria, sem um padrao rigido, o que reforca
a ideia de algo natural, como se esses volumes “crescessem” da propria trama da rede. Eles
variam de tamanho, indo de 4 cm até¢ 13 cm, cada um apontando em diregdes diferentes,

criando um relevo inesperado.
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Figura 227 - Espinhos colados na parte inferior do tecido | Fonte: Autoria Propria (2025)

A intengdo foi experimentar diferentes tamanhos e posicdes para evitar repeticoes €
trazer a sensacao de que cada espinho € Unico, como os da natureza. O resultado ¢ uma peca
que mistura arte e escultura, criando uma experiéncia que provoca 0 corpo: a0 mesmo tempo

em que se reconhece uma rede, questiona-se se ¢ confortavel, segura e acolhedora.

Figura 228- Resultado final da rede arisca | Fonte: Autoria Propria (2025)
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Figura 229 - Colegao de fotos detalhadas da rede arisca | Fonte: Autoria Propria (2025)

16 PROTOTIPOS ABANDONADOS OU NAO FINALIZADOS

Houveram ainda diversas outras experimentagdes que o autor desejava desenvolver e
incorporar ao projeto, vislumbrando possibilidades inovadoras tanto em termos de
materialidade quanto de forma. Entre essas ideias estavam: uma rede confeccionada em palha
de carnauba, outra feita a partir de materiais reciclaveis, variagdes com espumas moldadas,
além de propostas com morfologias ndo convencionais. Tais artefatos criativos dialogariam
diretamente com os conceitos abordados ao longo deste trabalho, especialmente no que tange

a idealizacao inicial de um design sensorial, simbolico e territorial.

Entretanto, devido a limitagdes de tempo e recursos, muitas dessas propostas nao
foram executadas. Duas delas chegaram, inclusive, a iniciar seu processo de

desenvolvimento, mas acabaram sendo descontinuadas.

A primeira, intitulada Rede Onga Preta, seria uma referéncia direta ao nome do

municipio de Jaguaruana, que em tupi-guarani significa "onga preta". A ideia consistia em
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criar um artefato que homenageasse a identidade territorial por meio da aplicacdo de recortes
em veludo sobre o tecido da rede imitando a pele do animal. No entanto, ap6s didlogos com
professores e com o orientador, chegou-se a conclusdo de que a proposta carecia de uma base
simbolica e projetual mais so6lida, portanto sem um diferencial expressivo no que tange os

aspectos sensoriais e identitarios. Diante disso, optou-se por descontinuar.

A segunda proposta, chamada Rede Arraia, apresentava uma abordagem mais
escultural, com formas que remetiam ao corpo de uma arraia, o qual se dobraria como um
edredom para envolver o usuario. Ainda que a concepg¢do visual fosse instigante, ela acabou
sendo interrompida por ndo se encaixar, naquele momento, nos direcionamentos conceituais

mais aprofundados do projeto.

Entretanto, ainda sera documentado neste topico, os processos envolvidos nessa
tentativa inicial, haja vista que foram feitos diversos testes e abordagens durante a concepgao
desses artefatos. Esse registro contribui para evidenciar o percurso criativo do autor, mesmo

nos casos em que os prototipos ndo foram finalizados.
16.1 REDE ONCA PRETA

A Rede Onga Preta inicia-se na vontade do autor em homenagear a cidade de
Jaguaruana, dentre as ideias possiveis como utilizag¢do de aspectos das arquitetura em
Jaguaruana, desde as suas pragas até os poucos casardes antigos, chegando também no campo
de homenagem para pessoas que por ventura foram importantes para a cidade, chega-se entdo
na ideia final. Por que ndo utilizar a propria etimologia da palavra Jaguaruana como

inspiracdo central?

Como ja mencionado, Jaguaruana vem da lingua tupi e significa Onga Preta. Animal
este que ocupa a terceira posi¢ao dos maiores felinos do planeta e possui a sua coloragdo preta
por uma mutagdo genética melaminica que proporciona a onga ter a pelagem preta

caracteristica esta que diferencia o animal de todos os outros da sua espécie.

Novamente a indagagdo de como se inspirar nas caracteristicas do animal para
imprimir na rede vem a tona, para isso ja estava definido que gostaria de trazer as pintas da
onca como destaque. A busca de materiais que pudessem proporcionar a sensagdo ou a
visualizag¢ao estavam iniciando, necessitaria ser um material preto muito escuro e se possivel
com alguma outra caracteristica que remetesse a pelagem. Logo, as primeiras alternativas

seriam suede, pelicia ou veludo, por justamente apresentarem caracteristicas de brilho,
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maciez e textura que remetesse.

Entretanto chega uma outra questdao, mas como alcancgar o resultado almejado em tao

pouco tempo e ficar com o acabamento perfeito?

O autor como ja possuia experiéncia em fabricagdo digital, haja vista os mais diversos
projetos desenvolvidos ao longo da graduacgdo neste tipo de processo, decidiu colocar como
requisito a utilizacdo deste meio fabril para esta rede. Nas buscas por materiais que pudessem
suprir a demanda deste nivel, o autor adquiriu diversas amostras de tecidos e materiais como
espuma, veludo, pelicia, jeans e suede para ver como se comportaria o corte a laser nestes
materiais, quais poténcias e configuragdes poderiam ser utilizadas para realmente conseguir

fazer estes testes.

Figura 230 - Oficina Digital no IAUD | Fonte: Autoria Propria (2024)

Dentre os testes iniciais foi feita a tentativa de gravagdo em Jeans, sem muito sucesso,
haja vista que a maquina de Laser ¢ provavelmente diferente das maquinas a laser utilizadas
na industria de confec¢do e beneficiamento de jeans. Talvez por causa do tamanho da

gravacao, ou a diferenca de poténcias.
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Figura 231 - Vetores para Teste de Gravacdo | Fonte: Autoria Propria (2024)
Figura 232 - Teste de Corte e Gravacdo em Jeans | Fonte: Autoria Propria (2024)

Ao mesmo tempo, foram feitos testes com os outros materiais, apresentando resultados
também positivos de corte tanto na espuma, quanto na pelucia, no veludo e no suede. Todos

cortaram facilmente e de forma perfeita com a seguinte configuracao

Figura 233 - Configura¢des Encontradas para os Cortes | Fonte: Autoria Propria (2025)

Figura 234 - Teste de Corte em veludo | Fonte: Autoria Propria (2025)

Desse modo, o empecilho de corte nestes materiais ndo eram mais problemas e entdo
iniciou-se a adaptagdo e vetorizacao das caracteristicas das pintas das ongas. Com auxilio de
imagens de padronagens das pintas das ongas, a vetorizagdo foi feita por meio do software

Adobe Illustrator, com as pe¢as medindo entre 2 a 12 centimetros.

Com o arquivo ja pronto e entregue na Oficina do Instituto de Arquitetura, Urbanismo
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e Design da Universidade Federal do Ceara e com a ajuda da Técnica responsavel pela
Oficina, Thais conseguimos fazer os primeiros cortes em Veludo para aplicagdo, a principio
fizemos uma quantia referente ao tamanho de 140 centimetros sendo esta a largura do tecido
padrao e 50 centimetros de comprimento dando a possibilidade de uma boa quantidade de

pintas para inicio de aplicacao dos testes.

Figura 235- Retiragem das Pegas da Maquina de Corte a Laser | Fonte: Autoria Propria (2024)

Porém ao analisar de maneira mais assertiva e racional haja vista o tamanho de uma
rede, as pintas cortadas na primeira etapa eram pequenas demais para cobrir um pano de rede,
o trabalho para coloca-lo em pratica seria de muito esfor¢o e demoraria um tempo precioso.
Portanto, ao analisar a questdo de tempo e facilidade de montagem e produgdo o autor
ampliou o tamanho das pegas que seriam cortadas para tamanhos que variam de 7 até 27

centimetros.

Outra questdo analisada, também foi a viabilidade da costura, a principio a ideia era
apenas fazer o contorno das formas com uma costura reta, mas no teste inicial ficou uma certa
folga nas extremidades, o acabamento nao ficou suficientemente consistente e apresentou um
acabamento feio. Conversando com a costureira, ela sugeriu fazer o contorno das pintas com a

técnica de bordado, também comumente encontrado nas redes sol a sol e decidimos continuar.

Ao todo foram gastos em torno 1Kg de tecido Veludo, que equivale mais ou menos a
250cm de comprimento por 140cm de largura. Todo o processo para ser finalizado precisou
por volta de 10 etapas de cortes, gerando assim material suficiente para cobrir o tecido de uma

rede.
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Figura 236 - Pegas de Veludo Cortadas | Fonte: Autoria Propria (2025)

A escolha da rede se deu principalmente pela visibilidade de pouco relevo no tecido da
rede, muitas redes produzidas possuem texturas e detalhes que dificultariam as etapas de
anexacdo dos recortes feitos a laser. Portanto o perfil mais ideal para a aplicagdo dessas pecas
seriam redes que fossem lisas ou com pouco relevo. Desse modo a Rede Sol a Sol tornou-se a
melhor opc¢do, haja vista que ela ¢ feita com um outro tipo de tecido, apenas cortado e feita os

acabamentos finais.

Com o tecido na mao e as pegas cortadas no laser também, as etapas seguintes foram
em frente com a colagem das pecas no pano, colocando-as onde seriam posteriormente
fixadas permanentemente. Com auxilio de colas de isopor, o autor iniciou o processo continuo
e detalhista de alocacdo das pecas e garantir que de fato lembre as pintas da pelagem do

animal.
16.2 REDE ARRAIA

A rede Arraia surge como um desdobramento direto das experiéncias anteriores com
as redes Oceano e Uruau. Inspirado nas amplas nadadeiras laterais do animal marinho que lhe
d4 nome, o autor propods a criagdo de um protdtipo que evocava essa morfologia em sua
estrutura. A intencdo era desenvolver uma rede que ndo apenas remetesse visualmente a
arraia, mas que também funcionasse como elemento de conforto térmico, quase como um

abrigo. A proposta consistia em criar laterais expansiveis que ao serem recolhidas sobre o
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corpo, funcionavam como uma espécie de cobertor, proporcionando protecao contra o frio.

Figura 237 - Autor cortando peca em forma de nadadeira | Fonte: Autoria Propria (2025)

Os testes realizados foram iniciais e experimentais: utilizando uma rede ja existente,
de uso pessoal, o autor anexou uma extensao feita em TNT, recortada de modo a simular as
nadadeiras. Essa interven¢do buscava avaliar a volumetria e o potencial de aplicagao do

conceito.

Figura 238 - Teste de volumetria da nadadeira na rede | Fonte: Autoria Propria (2025)

Apesar do potencial simbdlico e funcional, o projeto ndo foi levado adiante naquele
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momento, em razdo do direcionamento do processo criativo para outras propostas

consideradas mais relevantes dentro do escopo do trabalho.
17 RESUMO DAS EXPERIMENTACOES E CARACTERISTICAS TECNICAS

Diante da diversidade de ideias e do volume expressivo de protdtipos desenvolvidos
ao longo da pesquisa, esta pagina tem como objetivo facilitar o entendimento geral do
processo criativo, reunindo de forma clara e objetiva as principais caracteristicas de cada uma

das experimentacoes realizadas.

Rede Oceano - Rede Comercial com Inovagao Estética
Inspirada nas ondas do mar, essa proposta traz leveza e fluidez através das varandas feitas
com tecidos translucidos, criando um efeito de movimento continuo. A rede remete a brisa e a
paisagem oceanica, sendo ideal para ambientes de relaxamento e decoragdo com identidade

praiana.

Figura 239 - Rede oceano | Fonte: Autoria Propria (2025)

Caracteristicas Técnicas:

e Tamanho: 420x170cm (Tamanho Padrao)
e Estrutura: Rede convencional e varandas em tecido com corte ondulado;
e Uso: Comercial, decoragdao, bem-estar

e [Estética: Leve e fluida.

Rede Uruau - Rede Artistica
Inspirada na riqueza natural encontrada em recifes de corais, esta rede ¢ um experimento
manual de técnicas texteis com subprodutos da produ¢do das redes em Jaguaruana. A fim de
evocar os sentidos, o conjunto apresenta uma grande variedade de elementos criados neste

contexto da experimentagdo, sustentabilidade e composi¢ao.
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Figura 240 - Rede uruat | Fonte: Autoria Propria (2025)

Caracteristicas Técnicas:

e Tamanho: 420x170cm
e FEstrutura: Rede Tradicional na cor azul com elementos decorativos téxteis
e Uso: Expositivo / Artistico

e Estética: Figurativa/ Emocional / Experimental

Rede Aorta - Rede Conceitual / Artistica
A Rede Aorta ¢ uma peca expositiva com forte carga simbdlica e poética, que representa a
ideia da rede como uma extensdo do corpo € como um eixo central e vivo de todo um sistema
em Jaguaruana. Desenvolvida a partir de fios que seriam descartados, a composi¢do ¢
volumosa, ndo linear e carrega um impacto visual forte, com ramificagdes laterais em tons de
vermelho. Sua forma e presenga remetem a organicidade do corpo e ao fluxo do sistema

cardiovascular.

Figura 241 - Rede aorta | Fonte: Autoria Propria (2025)
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Caracteristicas Técnicas:

e Tamanho: 420x170cm
e Estrutura: Rede na cor crua, fios residuais vermelhos.
e Uso: Expositivo, artistico.

e [Estética: Surrealista / Emocional / Subjetiva

Rede Carrapicho - Rede Comercial com Fungao Pratica
Criada a partir dos diferentes tipos de usos que uma rede convencional j& oferece, a rede
carrapicho incrementa um sistema de posicionamento de velcros que permitem acoplar novos
acessorios para facilitar o uso ao estudar, ler, desenhar, proteger contra mosquitos, dentre
outros. A proposta ressignifica a rede como um sistema modular e adaptavel, ampliando
significativamente suas possibilidades de uso cotidiano. Ao transformar a rede em uma
plataforma versatil, a Rede Carrapicho potencializa o apelo comercial, despertando o

interesse do consumidor por um ecossistema de produtos, € ndo apenas por uma pega isolada.
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Figura 242 - Rede carrapicho | Fonte: Autoria Propria (2025)

Caracteristicas Técnicas:

e Tamanho: 80x40x20cm
e Estrutura: Rede para Pet, pontos de velcro
e Uso: Conceitual, comercial

e Estética: Funcional/ Modular

Rede Nuvem - Rede Artistica/ Sensorial

Suave como o céu e acolhedora como um abrago, a Rede Nuvem foi pensada para insinuar
uma sensacao de leveza e flutuacao. Seus tons claros e estrutura etérea criam uma atmosfera

surrealista, quase como uma escultura essa rede apresenta forte ligacdo ao lado emocional.

199



Figura 243 - Rede nuvem | Fonte: Autoria Propria (2025)

Caracteristicas Técnicas:

e Tamanho: 90x50x50cm
e Estrutura: Rede para Pet, Manta acrilica 10mm e grampos
e Uso: Expositivo, Artistico

e Estética: Ludica / Suave / Emocional

Rede Arisca - Rede Artistica / Sensorial
A Rede Arisca foi concebida como um artefato inquieto, de linhas irregulares e formas

agressivas, inspirada em formas pontiagudas como estalactites e espinhos. Sua estética tensa

provoca sensacgdes estranhamento e curiosidade, sendo indicada para espagos expositivos.

‘%

Figura 244 - Rede arisca | Fonte: Autoria Propria (2025)

Caracteristicas Técnicas:

e Tamanho: 80x40x30cm
e Estrutura: Rede para Pet e Tecido Suede Azul
e Uso: expositivo, artistico

e [Estética: Expressiva / Instavel / Experimental
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18 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como principal objetivo investigar e valorizar a tradi¢do cultural
das redes de Jaguaruana, seus produtos, subprodutos e, sobretudo, as pessoas envolvidas
nesse saber centenario. Os resultados primarios de pesquisa alcangados através da imersao
profunda na na dinamica do municipio, fornecem um panorama geral completo das diversas
esferas que podem e devem ser trabalhadas em outros diversos escopos de pesquisas e
projetos, passando pela 4rea da Satde e ergonomia do trabalho, sustentabilidade e manejo de

residuos até chegar por exemplo em algo mais amplo, como marketing territorial e branding.

Ao seguir pelo caminho da experimentagdo que articula sensibilidade, subjetividade,
aspectos culturais, praticos, formais, estéticos e simbdlicos. A rede foi aqui reinterpretada nao
apenas como um objeto de descanso, mas como um potente suporte de inovagao, criatividade,
memoria e sustento. Assim como a logica do trabalho de designers referéncias para este
projeto, cré-se que foi possivel encontrar artefatos que relacionam o design emocional junto

ao design territorial, pelo uso dos mais diversos materiais no objeto de estudo escolhido.

Mais do que somente produtos, este projeto apresenta processos: de escuta, de
observacdo, de fazeres manuais e de investigacdo. O estudo da manualidade, das relagdes
produtivas e da cadeia artesanal revelou caminhos para compreender o papel do design ndo
apenas direcionado a solucgdes estéticas ou funcionais, mas como possivel mediador de

culturas e promotor de pertencimento.

Ao longo dos estudos em design em Fortaleza, o autor vivenciou um movimento de
retorno a sua cidade natal, reconhecendo, apds muito tempo, que Jaguaruana ¢ um territorio
rico e cheio de potencial. Cada experimento, erro e descoberta contribuiram para um projeto
rico de significado, revelando assim uma jornada criativa, fluida e instigante. Apesar dos
desafios, o processo fortaleceu sua conexdo com a propria identidade, agora aliada a
formacao técnica e ao pensamento criativo direcionado em uma so6 dire¢@o: Criar narrativas e

projetos capazes de apoiar e difundir esse grande sistema fabril e cultural de Jaguaruana.

Assim, este trabalho configura-se como um ponto de partida para novas reflexdes,
intervengoes e criagdes. Suas contribuigdes podem inspirar pesquisadores, designers, artistas
e gestores culturais a investir em solu¢des multidirecionais, contribuindo para o
reconhecimento das redes de Jaguaruana como patriménio material e imaterial, junto ao seu

reposicionamento enquanto simbolo da cultura brasileira no cenario contemporaneo.
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19 DESDOBRAMENTOS FUTUROS

O processo de experimentagdo desenvolvido ao longo deste trabalho revelou um
campo fértil de possibilidades, tanto para aprofundamentos académicos quanto para
iniciativas culturais e comerciais. A pesquisa demonstrou o potencial das redes de Jaguaruana

como ponto de partida para reflexdes contemporaneas sobre design, tradi¢ao e inovagao.

Entre os desdobramentos imaginados, destaca-se a criagdo de uma exposi¢ao
imersiva, que apresenta os artefatos desenvolvidos e seus processos criativos. A mostra
poderia ser dividida em dois momentos: o primeiro dedicado a historia e ao fazer tradicional
das redes, destacando seus aspectos culturais, sociais e afetivos; e o segundo voltado a
experimentacao, evidenciando novas abordagens conceituais, visuais e sensoriais que surgem

durante um projeto de design.

Além do campo expositivo, outro desdobramento possivel esta na continuidade do
processo investigativo, com foco em experimentagdes téxteis. O autor manifesta o desejo de
seguir explorando suportes e materiais diversos, ampliando o repertério criativo e

aprofundando sua linguagem poética em projetos artisticos futuros.

No ambito social e economico, os dados levantados ao longo da pesquisa revelam a
necessidade de agdes estruturantes voltadas a valorizagdo da cadeia produtiva. Questdes
como a precarizagao do trabalho, a evasdao de mao de obra jovem, a auséncia de politicas
publicas de incentivo e a escassa visibilidade comercial dos produtos locais configuram
desafios que podem ser enfrentados com o apoio de pesquisas aplicadas, projetos de
extensdo, iniciativas de empreendedorismo criativo e estratégias de fortalecimento da

identidade e branding territorial.

Por outro lado, também ¢ possivel pela educacdo, a possibilidade de trazer a tona a
questao da oferta de atividades, oficinas ou até disciplinas que conversem com o campo da
criatividade, experimentagdo e criagdo de tipologias mistas, tendo base produtos ja existentes

ou ndo, em sintonia com a abordagem desenvolvida neste trabalho.

As expectativas sao amplas, e as possibilidades de desdobramentos futuros sao vastas.
Para que essas potencialidades se concretizem, ¢ fundamental a articulagdo entre diferentes
agentes, promovendo a difusdo e a visibilidade. Assim, este projeto inaugura caminhos que

merecem ser acompanhados e aprofundados em futuras investigagdes e projetos de design.
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