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RESUMO

O livro A vida invisivel de Euridice Gusmado (2016), escrito por Martha Batalha, narra a
historia de uma mulher de classe média, casada, mae de dois filhos, porém insatisfeita com a
restri¢ao de sua identidade, vida e afazeres a esse ambiente domeéstico. Assim, impossibilitada
de explorar e aproveitar suas muitas habilidades, para além da vida de dona de casa, esposa e
mae, Euridice se perde em uma invisibilidade que faz transparecer a sociedade patriarcal dos
Anos Dourados por volta da metade do século XX. A autora, em uma carta dirigida aos
leitores na parte inicial do livro, manifesta a inten¢ao de contar “a historia das nossas avos”, o
que pode ser entendido como a vida da mulher dentro de um sistema patriarcal no periodo
referido. Baseado na obra de Batalha, foi lancado em 2019 um filme dirigido por Karim
Ainouz com titulo semelhante. Diferentemente do livro, no entanto, a obra cinematografica
redistribui 0 foco narrativo entre a vida de Euridice Gusmao e sua irma Guida Gusmao,
fazendo no enredo um drama por duas mulheres que se buscam ao longo da vida. Apesar de
terem compartilhado a mesma casa e a mesma familia que Euridice nos seus primeiros anos,
Guida se encontra uma situagdo muito menos confortavel do ponto de vista estrutural e
financeiro, tendo que lidar com as consequéncias de suas escolhas ao longo de sua vida. Este
trabalho se propds a analisar de forma comparativa a representa¢do da invisibilidade da
mulher do século XX nas duas obras. Buscou-se assim analisar de que forma a tradugdo
cinematografica altera essa representatividade proposta por Batalha, no que diz respeito nao
s6 ao modelo de familia tradicional de classe média e branca, mas também a outras mulheres
em situacdes de marginalizagdo e discrimina¢do, dados os padrdes da época. Para isso, foram
usados fundamentos tedricos dos Estudos da Traducdo, principalmente através de Stam
(2008), Cattrysse (1992), estudos historicos sobre a vida da mulher nos Anos Dourados
através de Pinsky (2004), além de estudos sobre o cinema por Martin (1995) e sobre a
representacdo das personagens a partir dos arquétipos de Mark e Pearson (2003). Os
resultados mostraram que a adaptagdo filmica expande a diversidade na representacdo da
invisibilidade da mulher dos Anos Dourados na sociedade brasileira através dos seguintes
recursos: 1. o olhar direcionado para personagens-chave femininas, excluindo muitas outras
histérias apresentadas no romance e, subordinando, de certa forma, a presenca das
personagens masculinas em torno das mulheres; 2. um contraste entre dois eixos principais, de
Euridice e Guida, uma dentro do padrdo estabelecido e valorizado pela expectativa social € a
outra fora deste. Assim, o diretor da traducdo filmica aprofunda as histdrias das personagens
principais e elimina a hierarquia narrativa apresentada no romance.

Palavras-chave: mulher; invisibilidade feminina; século XX; literatura brasileira

contemporanea; cinema.



ABSTRACT

The book A4 vida invisivel de Euridice Gusmdo (2016), written by Martha Batalha, presents
the story of a middle-class woman, married, mother of two children, but dissatisfied with the
restriction of her identity, life and duties to this domestic environment. Thus, unable to
explore and use her many skills, beyond the life of a housewife, married woman and mother,
Euridice loses herself in an invisibility that reveals the patriarchal society of the golden years
around the middle of the 20th century. The author, in a letter addressed to readers at the
beginning of the book, expresses her intention to tell “the story of our grandmothers”, which
can be understood as the life of women within a patriarchal system in the aforementioned
period. Based on Batalha's work, a film directed by Karim Ainouz with a similar title was
released in 2019. Unlike the book, however, the film redistributes the narrative focus between
the lives of Euridice Gusmao and her sister Guida Gusmao, making the plot a drama about
two women who continually search for each other throughout their lives. Despite having
shared the same house and the same family as Euridice in her early years, Guida finds herself
in a much less comfortable situation from a structural and financial point of view, having to
deal with the consequences of her choices throughout her life. This work proposed to
comparatively analyze the representation of the invisibility of 20th century women in two
works. Thus, we sought to analyze how the film translation alters this representation proposed
by Batalha, with regard not only to the traditional white middle-class family model, but also
to other women in situations of marginalization and discrimination, given the standards of the
time. To this end, theoretical foundations from Translation Studies were used, mainly through
Stam (2008), Cattrysse (1992), historical studies on women's lives in the golden years through
Pinsky (2004), in addition to studies on cinema by Martin (1995) and on the representation of
characters based on archetypes by Mark and Pearson (2003). The results showed that the film
adaptation expands the diversity in the representation of the invisibility of women in the
golden years in Brazilian society through the following resources: 1. the focus on key female
characters, excluding many other stories presented in the novel and, in a certain way,
subordinating the presence of male characters around women; 2. a contrast between two main
axes, Euridice and Guida, one within the pattern predicted and valued by social expectations
and the other outside of it. Thus, the director of the film translation deepens the stories of the
main characters and eliminates the story presented in the novel.

Keywords: woman; female invisibility; 20th century; contemporary Brazilian literature;

cinema.
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1 INTRODUCAO

Apesar dos grandes avangos académicos nos estudos de adaptacdo, a recep¢do por
parte do grande publico de obras cinematograficas baseadas em obras literarias, em especial
as mais populares, ainda se da eivada de muito preconceito advindo em geral da busca daquilo
que se conhece por fidelidade entre os textos. Entretanto, segundo Stam (2006), os estudos de
semiotica, de linguistica e de traducdo dos ultimos anos tém fornecido base para que as
adaptacdes de obras literarias através do cinema sejam reconhecidas menos a partir de um
olhar hierarquico da literatura em relagdo ao cinema, do que por meio de perspectivas de
intertextualidade e equidade artisticas, dados seus diferentes meios.

O filme A4 vida invisivel, dirigido por Karim Ainouz, foi lancado em 2019 no Festival
de Cannes. Foi inspirado no romance A4 vida invisivel de Euridice Gusmdo, escrito por Martha
Batalha em 2016, publicado pela Companhia das Letras. O livro, em suas primeiras paginas,
traz uma carta ao leitor, na qual a autora afirma a existéncia factual de histdrias descritas na
narragdo, como o contexto historico da gripe espanhola, o personagem Heitor Villa-Lobos
inspirado no importante musico, um poema de Bilac adaptado na histéria e as supostas
personagens Euridice e Guida que existiriam através das mulheres que nasceram no mesmo
tempo a que elas pertencem em sua criacdo: o inicio do século XX. Batalha (2016) apresenta
através delas o contexto da mulher dentro dessa sociedade, construindo o que promete ser
uma historia das nossas avds, através de um cenario de passado ndo tao distante da
contemporaneidade. Com o decorrer da narrativa, entretanto, descobre-se que Euridice ¢ uma
mulher de classe média, com uma condi¢do estavel financeiramente, mas que tem sua vida
restrita as obrigagcdes de casa e da familia, sendo-lhe permitidos hobbies, mas ndo o
desenvolvimento de qualquer atividade profissional, o que a leva ao sentimento de
invisibilidade — ndo sentir sua existéncia como individuo, desatrelada das fungdes de esposa,
dona de casa e mae.

A traducdo de Karim Ainouz também buscou representar as mulheres da época
referida acima apesar de nao declarar explicitamente essa intengdo. Ela traz um retrato da
sociedade brasileira do Rio de Janeiro por volta da metade do século XX, tendo como foco a
representacdo da condi¢do feminina dentro do contexto social machista e patriarcal em uma
familia de classe média. O diretor ndo se ateve ao contexto narrativo do romance, fazendo
importantes mudancas no enredo, bem como na distribuicdo de foco nas diferentes
personagens, elevando ou diminuindo sua importancia, criando algumas e apagando outras.

Um exemplo disso ¢ a irma de Euridice, Guida Gusmao, que foi elevada a protagonista na
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obra filmica. Assim, para além da vida de Euridice e seu conflito identitario, o diretor estende
o foco da narrativa para a vida de duas irmas, que ndo conseguem se encontrar apds sofrerem
uma separagao. Enquanto uma, Euridice, tem uma vida economicamente estavel e ¢ aceita por
seguir os padrdes esperados pela sociedade, a outra, Guida, € rejeitada e precisa buscar meios
de sobreviver as duras consequéncias de suas escolhas, na busca pelo proprio caminho de
emancipagdo. Assim, sdo tragadas duas narrativas que expandem a representagao proposta por
Batalha (2016).

Esse estudo se destaca pela relevancia da discussdo ainda nos dias atuais: atualmente,
o avanco dos estudos feministas trouxe mais consciéncia acerca da condi¢do de opressdo da
mulher, devido as expectativas sociais e as responsabilidades impostas a elas, tais como
cuidados de casa, maridos e filhos, enquanto a mesma sociedade fecha os olhos para o
aumento de atividades resultante da entrada ndo mais tdo recente no mercado de trabalho.
Fala-se muito sobre divisdo de tarefas e direitos iguais, mas o que se observa concretamente €
uma sobrecarga psicologica decorrente da necessidade de estar atenta as necessidades
familiares, além das expectativas de desenvolvimento profissional, beleza e comportamento
ditadas as mulheres.

Essa condicdo se torna ainda pior no confronto com as geracdes anteriores, que nao s
criaram mulheres vitimas de uma mentalidade ainda patriarcal e opressora, como fizeram
delas suas propagadoras e defensoras.

Através desse estudo, pretende-se fazer uma analise das obras literaria e
cinematografica, descrevendo e analisando os aspectos narrativos usados pela autora e pelo
diretor de modo a descrever a representacdo da mulher nascida na primeira metade do século
XX, o contexto social em que esteve inserida e discutir comparativamente a invisibilidade
imposta a ela pela configuragdo da sociedade da época. Para isso, serdo utilizados os estudos
da traducao, elementos do filme, estudos histéricos sobre a condi¢do da mulher nos Anos
Dourados (Bassanezi, 2014). Para a andlise da representagdo das personagens Guida e
Euridice, pretende-se utilizar a no¢do de arquétipos definida por Carl Jung (2016) na forma
dos 12 arquétipos definida por Mark e Pearson (2003), juntamente com os conceitos de
mulher-anjo e mulher-monstro de Gilbert e Gubar (2000).

Acredita-se que Guida ganha espaco na narrativa de Karim Ainouz, aumentando desta
maneira a representatividade da invisibilidade proposta por Martha Batalha bem como da vida
das mulheres da primeira metade do século XX. Além disso, serdo investigadas as
personagens secundarias Z¢élia e Filomena da obra literaria A4 vida invisivel de Euridice

Gusmdo e suas transformacdes no processo de traducao para a produgdo cinematografica, bem
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como serd feita uma analise descritiva das personagens masculinas representadas por Antenor,

o pai das protagonistas e o namorado de Guida.



18

2 TRADUCAO E ADAPTACAO FiLMICA

Apesar dos variados estudos sobre tradugdo que vem se desenvolvendo hd muitos anos
a partir de tedricos importantes como Stam (2006), Cattrysse (1992), Lefevere (2007),
Hutcheon (2011), Nord (2016), dentre outros, o comportamento da maior parte dos leitores ao
ser anunciada uma adaptagdo filmica de um livro de que gostaram ¢ de empolgacdo pela
possibilidade de assistir a obra em um meio audiovisual e de frustracdo e reprovacao ao se
deparar com variagdes na narrativa. Neste estudo, conforme ja abordado anteriormente, a
traducdo cinematografica serd defendida a partir de uma visdo independente do texto literario,
entendida como obra de arte original, ndo como secundéria ao romance. Cattrysse (1992)

defende o mesmo entendimento:
Gostaria de me unir a uma tendéncia relativamente nova de um grupo de
académicos de traducdo, que acreditam que ndo existem motivos para reduzir o
conceito de traducdo a relagdes interlinguisticas somente e que aceitam que a
traducdo ¢, na verdade, um fendmeno semiodtico de natureza geral.! (Cattrysse,
1992, p. 54, traducdo nossa).

Segundo expressa o autor, as relagdes interlinguisticas sdo reducionistas no campo da
traducdo, considerando-se as variadas possibilidades de mudanga para outros campos da arte.
Levando em conta o aspecto intersemiotico da tradugdo do texto literario para o cinema, o
autor defende que, quando se fala de adaptagdo, ou seja, ¢ dado o reconhecimento da obra a
partir de uma comunicagdo com um “texto-fonte”, ela apenas pode ser considerada
parcialmente, ja que se refere apenas ao nivel narrativo do texto literario, ignorando assim as
inspiracdes de outros elementos que compdem o filme como a musica, a fotografia, a
caracterizagdo, etc. Dessa forma, a palavra “traducdo”, cujo sentido ¢ menos tendencioso ao
se pensar, por exemplo, em um processo interlinguistico, de uma lingua para outra, cria uma
suposta ideia de igualdade entre o texto de partida e o de chegada, suavizando a impressao de
que um filme, que ¢ baseado em um texto literario por uma intencao de transforma-lo de

forma minuciosamente “fiel”, ou de que o primeiro texto se revela de certa forma superior ao

que vem depois.

Em inglés, como em muitas outras linguas, as palavras film adaptation (1’adaptation
filmique, Literaturverfilmung) indicam o processo de transformagdo bem como o
produto. Assim, estudar adaptacdo filmica também significa estudar como uma
adaptagdo (como filme finalizado) funciona dentro desse contexto. Perguntas a
serem feitas aqui: As adaptacdes filmicas se apresentam como adaptacdes de textos

' T wish to join a relatively new tendency among a group of translation scholars who believe that there are no
grounds for reducing the concept of translation to interlinguistic relationships only and who accept that
translation is in fact a semiotic phenomenon of a general nature.
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anteriores a elas? Sdo elas consideradas e/ ou avaliadas como tais por criticos e pelo
publico, ou sdo, em vez disso, consideradas por seus proprios méritos?> (Cattrysse,
1992, p. 58, traducdo nossa).

Assim, ¢ necessario pensar a adaptagdo filmica de uma obra, considerando as questdes
apresentadas acima, pois ¢ opcdo do diretor fazer um filme a partir de uma inspiragdo
intertextual qualquer que gerou um filme “original”, ou registrar a inspiracdo através da
referéncia a obra literaria na qual se baseia. Ademais, esse reconhecimento ndo cria para a
adaptacao a expectativa da ja citada “fidelidade ao livro”. O filme, como uma obra de arte
independente, demanda, da mesma forma que ocorre com o processo de recepcao do texto de
partida, uma andlise que investigue seus proprios elementos de construcdo, a partir do meio
em que ¢ apresentado.

Nesse sentido, o estudo do processo de tradugdo passa a ter relevancia no
entendimento de realizagdo das obras e a comunicacdo por elas estabelecidas nos sistemas

receptores, como reforga Lefevere (2007), ao tratar dessa discussao:

A Traducdo é, certamente, uma reescritura de um texto original. Toda reescritura,
qualquer que seja sua intencdo, reflete uma certa ideologia e uma poética, e, como
tal, manipula a literatura para que ela funcione dentro de uma sociedade determinada
¢ de uma forma determinada. Reescritura é manipulacdo, realizada a servi¢o do
poder, e em seu aspecto positivo pode ajudar no desenvolvimento de uma literatura e
de uma sociedade. Reescrituras podem introduzir novos conceitos, novos géneros,
novos artificios e a histdria da tradugdo ¢ também a da inovacao literaria, do poder
formador de uma cultura sobre a outra. (Lefevere, 2007, p. 11-12).

Outro ponto importante a se considerar na analise do processo de adaptacdo ¢ a
representacdo de discursos que, como ocorre em qualquer texto, se manifestam também na
construcdo dos textos audiovisuais. Segundo Mariano e Sousa (2003), ndo ha como separar

linguagem de ideologia.

Costa (2000, p. 45) adverte que Bakhtin aponta para uma superagdo das concepcdes
propostas por Marr e Stalin na medida em que considera a linguagem um fendmeno
socio-ideologico. Em sua concepcdo, o lugar de realizacdo do ideologico na
linguagem ndo estd na lingua como um sistema abstrato de formas, mas no signo
lingiiistico, na palavra. E o que propugna Bakhtin ao afirmar que sem signos nio
existe ideologia, porque tudo que ¢ ideologico é um signo, esta ¢ sua premissa
basilar no “Marxismo e filosofia da linguagem”. (Mariano ¢ Sousa, 2003, n.p).

De acordo com o entendimento bakhtiniano explicado por Mariano e Sousa, a
realizagdo da ideologia se dé a partir de um signo ideoldgico. Assim, tendo por signo qualquer

objeto ou produto que ganha um status de ideoldgico conforme reflete uma realidade, para

2 In English, like many other languages, the words film adaptation (1’adaptation filmique, Literaturverfilmung)
indicate the transformation process as well as the product. Therefore, studying film adaptation also means
studying how an adaptation (as a finished film) functions within its context. Questions to be asked here: Do film
adaptations present themselves as adaptations of previous texts? Are they considered and/ or evaluated as such
by critics and the public, or are they taken on their own merits instead?
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além de suas propriedades, chega-se ao entendimento da palavra como fendmeno ideologico

por exceléncia.

Nesse sentido, a palavra ¢ o modo mais puro e sensivel na materializagdo da
comunicagdo social, isto €, é na palavra que melhor se revela a ideologia. Mas ao
mesmo tempo ela é um signo neutro, pois pode preencher qualquer funcdo
ideologica seja no discurso cientifico, no religioso, no politico dentre outros.
(Bakhtin, 1997, p. 36 apud Mariano e Sousa, 2003, n.p).

No cinema, a palavra ndo pode ser separada da imagem. Assim como ela, o ambiente,
a luz e os angulos também comunicam. Dessa forma, cada momento dentro do filme serve de
comunicagdo da mensagem ideoldgica pretendida pelo diretor. A vista disso, os objetos,
cenarios e elementos que aparecem também podem ser entendidos como signos ideologicos e
podem ser chaves de leitura para uma analise da producgao.

No filme A4 vida invisivel, de Karin Ainouz, por exemplo, existe um discurso de
inclusdo a fim de dar visibilidade a mulheres que viveram em situagcdes de marginalizagdo e
exclusdo social. No romance de Martha Batalha, hd a representagdo de algumas mulheres
oriundas de classes socialmente menos privilegiadas, como ¢ o caso de Das Dores, a
empregada de Euridice; todavia a aparicdo dessas figuras acontece de forma muito rapida. A
narradora se justifica: “Mas esta ndo ¢ a historia de Maria das Dores. Maria das Dores
inclusive s6 aparece por aqui de vez em quando, na hora de lavar uma louga ou fazer uma
cama. Esta ¢ a historia de Euridice Gusmao, a mulher que poderia ter sido.” (Batalha, 2016, p.
38); e Maria das Dores ¢é aquela que estd predestinada a ndo ser’. Desta forma, a autora inclui
historias sofridas de mulheres que vivenciaram a minimizagao de suas realidades por causa de
uma falta de importancia causada pela hierarquia social que ao mesmo tempo que oprime as
mulheres com o patriarcalismo, faz outras serem oprimidas duplamente pelo patriarcalismo e
pelas mulheres brancas e de classe econdmica mais favorecida.

A Guida criada por Ainouz, assim como a personagem de Batalha, se encaixa na
categoria de pertencente do mesmo extrato social da obra de partida no contexto do Rio de

Janeiro dos Anos Dourados®, depois de ter sido expulsa de casa pelo pai e renegada pela

* Devo a Profa. Dra. Gleyda Aragdo, membro integrante de minhas bancas de qualificagio e defesa, este
comentario indispensavel sobre Maria das Dores, feito através de nota na copia escrita da dissertacao.

* Os chamados Anos Dourados sdo um periodo que compreende especialmente as décadas de 50 e 60 do século
XX, caracterizados por um otimismo poés-guerra frente ao desenvolvimento tecnoldgico e as mudancgas sociais.
Além disso, no Brasil, este periodo trouxe significativo crescimento econémico ¢ tecnoldgico apesar de ser
também responsavel por esconder tensdes e complexidades que culminariam no golpe militar de 1964. E
importante esclarecer que Guida e Euridice nasceram na década de 30. No entanto, apesar de o romance trazer
trechos que narram a infancia das personagens, a tradugdo filmica de detém as suas fases adultas. Assim, o
contexto temporal do filme sdo os Anos Dourados principalmente, enquanto o romance percorre periodos que
perpassam desde a primeira metade do século XX até o processo de redemocratiza¢do do pais no fim do século
(com Euridice participando do movimento Diretas Ja).
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familia, dada a falta de voz de sua mae. Pode ser considerada, dessa forma, figura
representativa de marginalizagdo, pois, se se considera a situagdo de discriminagdo que vivia
uma mulher desquitada ou divorciada algumas décadas atras no contexto brasileiro, conforme
serd apresentado ao tratar sobre a situagdao social das mulheres no contexto histérico da
metade do século XX, ¢ compulsorio inferir que a situagdo das maes solo era equiparavel a
das prostitutas.

Sabe-se que no processo de adaptacdao de obras literarias para o meio audiovisual ha
ressignificagdo para que o texto adaptado se adeque aos pardmetros narrativos. Para tal,
algumas estratégias sao utilizadas no sentido de estabelecer o novo formato na tela no caso do
cinema, entre elas a simplificacdo, em que o texto de chegada enfatiza determinados aspectos
da obra de partida em detrimentos de outros, por exemplo. No entanto, essa simplificacao
narrativa nao significa simplificagdo da traduc¢dao. Entende-se aqui que os dois textos sdo
complexos de formas diferentes.

E comum se ouvir entre os comentarios de obras filmicas criticas sobre um suposto
reducionismo do texto literario, que normalmente ¢ justificado pela limitacdo de tempo
imposta aos filmes. Assim, neste formato, tem-se uma menor riqueza de detalhes além da
“simplificagdo” do texto, que se da pela escolha de cenas representativas dos eventos e
aspectos que se deseja apresentar. Sobre isso, voltamos a Cattrysse (1992) que entende isso
ndo como um problema, mas como consequéncia natural do processo: “esta claro que o
processo de adaptacdo nao pode ser reduzido a simplificagdao. Muitas modificacdes (adigoes,
permutacdes, substituigdes) produzem um efeito que, longe de simplificar, muitas vezes
complica.” (Cattrysse , 1992, p. 57, tradugdo nossa).

Ao tratar do processo mais especifico da tradug¢do de texto literarios, Nord (2016)
discorre sobre a interferéncia que o tradutor, assim como o diretor de um filme, também tem
na construcao do novo texto:

um texto literario geralmente tem que ser considerado o resultado de um processo
criativo individual. Sua importancia (artistica) reside precisamente no fato de que ele
ndo reproduz modelos textuais existentes (caso contrario, seria considerado
epigdnico), mas uma inovacgao original. (Nord, 2016, p. 47).

No caso de 4 vida Invisivel (2019), este processo € observado, por exemplo, através da

selegdo das personagens, a ampliacao de foco em algumas delas, como no caso de Guida e de

> It is clear that the adaptation process cannot be reduced to simplification. Many modifications (additions,
permutations, substitutions) produce an effect which, far from simplifying, is sometimes rather complicating.”
(Cattrysse, 1992, p. 57).
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Dona Filomena, bem como a diminui¢do de importancia de outras personagens como Zélia,
que ¢ citada recorrentemente no romance, além de ter um espago para sua historia desde a
infancia, justificando assim seu despeito em relacdo a Euridice. No caso de Guida, sua
presenca no filme aparece de forma alternada, ou seja, sua trajetoria ¢ narrada de forma
revezada: em uma cena aparece Euridice, em seguida, vemos Guida, voltamos para Euridice,
passamos de volta para Guida. J& o romance comeca com a histéria de Euridice e
pontualmente aparece sua irmad (quando se volta a infancia de Euridice, quando ¢ narrado
como ela conhece Antenor, para exemplificar). Depois, ha uma longa auséncia de Guida
(simbolicamente representando o tempo que passou ausente), com a personagem aparecendo
novamente mais a frente para contar o que tinha acontecido durante o tempo em que esteve
distante. Guida permanece na historia, assim como fica préxima de Euridice e o final do livro
se encaminha para a solug¢do da invisibilidade da cagula seguido pelo desfecho da vida de
Guida. Entende-se que se obtém um efeito de elevagdo do foco narrativo na personagem na
traducdo filmica e isso se da principalmente por pelo menos dois motivos:

1. O contexto inicial da obra - no romance ha a citacdo da partida de Guida no primeiro
paragrafo, mas em seguida a narrativa segue para a vida matrimonial de Euridice s6
voltando a falar na irma muito depois. Na adaptacao filmica, ha um preludio formado
pelas duas irmas, depois se inicia uma cena corriqueira do dia em que Guida foge e o
enredo continua a partir dai.

2. A narragdo do romance tem como foco a vida de Euridice. Ela, eventualmente, tem
uma irma que foge, volta e o leitor passa a acompanhar o desenlace também de seu
destino. A narrac¢do da adaptacdo tem como topico basal a fuga de Guida e a separagao
das irmas. A vida e o destino das duas serdo apresentados paralelamente ¢ ha uma
provocacao de curiosidade acerca de se elas conseguirdo se reencontrar, 0 que nao se
revela até o fim do filme.

Nos casos de Zélia e Dona Filomena hd também uma mudanga de significancia. Zélia
aparece recorrentemente no romance, como uma observadora invejosa da vida de Euridice,
tendo inclusive sua origem familiar narrada. No filme, entretanto, Z¢lia aparece como uma
vizinha mais experiente que representa a sociedade alicer¢ada no patriarcalismo, dando
conselhos baseados no seu padrdo social. Fala-se muito pouco sobre a vida da propria
personagem. Enquanto isso, Dona Filomena, que aparece como uma ajuda importante para
Guida no romance tem sua historia valorizada na traducdo de Ainouz, por representar a

sociedade feminina que vive uma dindmica de sororidade, indicada no livro, mas que faz com
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que Guida seja apresentada dentro de uma nova familia, apds ser rejeitada pela biologica,
através da figura de seu pai.

E interessante notar que o filme, de Karim Ainouz, explicitamente baseado no
romance 4 vida Invisivel de Euridice Gusmdo, de Martha Batalha, traz a protagonista, bem
como alguns outros elementos da obra de partida. No entanto, hd uma ressignificacdo do
contexto de representacdo desses elementos na traducdo cinematografica - as duas irmas que
perderam o contato. Diferente do livro, essa premissa conduz o enredo do filme para uma
representacao mais igualitaria do curso da vida de Euridice Gusmao, dando mais espaco ao
desenvolvimento da narrativa sobre a vida da irma, Guida Gusmao, concomitantemente a de
Euridice. Justifica-se essa equalizacdo das histérias das duas personagens na narrativa por
uma dica pré-textual do romance, em que o ou a narrador/ narradora da historia de Martha
Batalha, no inicio do livro, expressa o desejo de contar sobre a vida das mulheres do século
XX, delimitando, assim, um marco temporal que contextualiza a narrativa temporalmente, ou
seja, sugerindo o interesse de trazer uma representagdo da condi¢do social da mulher
brasileira nesse determinado momento.

No entanto, apresenta-se ainda uma questdo problematica nessa representagdo: a
personagem principal que ¢ desenvolvida dentro do romance representa um tipo especifico de
mulher: a casada, de classe média, ou seja, com certa seguranca financeira, esposa de um
bancério. Partindo do pressuposto de que o livro apresenta uma proposta clara de
representacdo feminina, leia-se “nossas avos” como: a minha, a sua, a dele (a), ¢ facil
perceber que existe uma gama muito maior de mulheres de diferentes proveniéncias e
situacdes do que a Euridice de Batalha consegue representar com suas caracteristicas, como ¢
o caso das mulheres pobres, moradoras de suburbios, abandonadas, divorciadas, etc., ditas
assim de posicao menos privilegiada do que a da protagonista do romance. Aqui nao se
pretende diminuir a luta de Euridice como mulher em uma sociedade machista e desigual. No
entanto, enquanto ela ¢ limitada em suas poténcias criativa, empreendedora, e em sua forca de
trabalho pelo ciime exagerado do marido e pelo seu receio de ndo ser visto como o provedor
total da familia, mulheres de outras realidades sociais eram obrigadas a trabalhar pela
necessidade de serem provedoras apesar da falta de condigdes estruturais que permitissem
essa saida de casa, como existéncia de creches, por exemplo. Assim, pode-se concluir que a
representacdo de Euridice alcanga apenas uma infima parcela da populagao.

Se associarmos essa condi¢ao da personagem com a dinamica dos processos sociais no
sistema da cultura, podemos dizer que ha hierarquizacao de classe e de género na composi¢ao

de Euridice. Embora seja mulher e, por isso, vitima do patriarcado, sua classe a coloca ainda
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numa posicdo de privilégio com relagdo a outras mulheres pelo fato de ter condi¢cdes de
sobreviver com certa dignidade em comparacdo as que, por falta de estabilidade financeira,
correm o risco de ndo ter o minimo necessario como comida e remédios, ou um lugar para se
abrigar.

Ao tratar do sistema da cultura como um conglomerado de vdrios sistemas,
Even-Zohar (2013, p. 1) defende a teoria dos polissistemas dentro do campo dos fendmenos
semioticos, “ou seja, os modelos de comunicagdo humanos regidos por signos (tais como a
cultura, a linguagem, a literatura, a sociedade)” que passam a ser vistos, ndo mais a partir de
um sistema selecionado com base em um olhar voltado para uma caracteristica hegemonica,

mas a partir dos varios subgrupos heterogéneos que passam a ser considerados.

A hipotese do polissistema, no entanto, esta concebida para dar conta de tais casos,
assim como os menos destacados. Ndo so torna possivel, desse modo, integrar a
pesquisa semiotica objetos (propriedades, fendmenos) até aqui impensados ou
simplesmente deixados de lado, mas, mais precisamente tal integracdo permite agora
uma pré-condi¢cdo, um sine qua non para uma adequada compreensdo de qualquer
campo semiotico. (Even-Zohar, 2013, p. 4-5).
O autor, discutindo a ideia de sistemas multiplos na teoria dos polissistemas, j& aponta
o perigo de limitar um sistema a classe privilegiada quando fala por exemplo sobre o canone
literario: “Este tipo de elitismo ndo ¢ compativel com uma historiografia literaria, do mesmo
modo que a historia geral ndo pode mais apenas ser a narragao das vidas de reis e generais.”.

Além disso, discorre sobre o processo de valoriza¢do de objetos dentro de um sistema,
chamando atencdo para a necessidade de se atentar ao processo de escolha de valores.

Excluir a selegdo de objetos de estudo segundo o gosto ndo implica que setor algum
das ciéncias do homem exclua “valores” particulares ou a valorizagdo, em geral,
como fatores ativos dos quais da conta. Nao ¢ possivel compreender o
comportamento de nenhum sistema humano sem estudar tais normas de valorizagao.
(Even-zohar, 2013, p. 5).

Embora a discussdao em questdo nao se refira diretamente a questdo da narrativa, a
representacao dos textos por meio de releituras e/ou adaptacdes podem ser vistas como um
sistema (dentro por exemplo de um contexto histérico-econdmico-social), e, portanto,
também pertencentes a dindmica de interagdo dos polissistemas apresentada por Even-Zohar.
Assim, Guida, que aparece no romance como um elemento integrante do sistema social ao
qual Euridice pertence, passa a estar no filme no mesmo nivel hierarquico da irma pois sua
vida serd parte de outro sistema mais especifico com seus proprios grupos, como o familiar,

social, profissional, etc. Ao mesmo tempo, as duas personagens fazem parte de um mesmo

sistema: a sociedade do Rio de Janeiro, pela metade do século XX.
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Vale ressaltar que ndo se trata de considerar necessariamente uma exclusao proposital
do carater narrativo por parte da escritora. Todavia, é justo assumir que a proposta de
representacdo apresentada implica um grande ntimero de leitores e leitoras, apontando para
diversas situagdes sociais ndo alcangadas pela vida de Euridice. Dessa forma, propde-se
buscar localizar que tipo de mulheres se alcanca com as caracteristicas de Euridice e quais
ficam de fora dessa representagdo, considerando as personagens apresentadas ao longo das
duas obras. Ao tratar da estratificacdo de grupos sociais e sua hierarquizagdo dentro dos

sistemas, Even-Zohar afirma o seguinte:

Como na pratica o (uni)sistema foi identificado exclusivamente com o estrato
central, isso ¢, com a cultura oficial tal como se manifesta, inter alia, na lingua
standard, a literatura canonizada ou as pautas de conduta das classes dominantes, as
periferias foram concebidas, no melhor dos casos, como categoricamente
extra-sistémicas, ponto de vista que coincide, logicamente, com o “ponto de vista
interno” das “pessoas na cultura” (cf. Lotman et al., 1975; Voegelin 1960). Esta
atitude conduziu a certo numero de resultados. Em primeiro lugar, ndo havia
consciéncia das tensdes entre estratos em um sistema, e, portanto, o valor (fungéo,
“significado”) de uma pluralidade de unidades passava despercebido; estas unidades
estavam em clara oposi¢cdo com outras unidades concorrentes, cuja existéncia e
natureza se ignoravam. (Even-Zohar, 2013, p. 6).
Associando essas questdes ao romance em analise, podemos dizer que a historia de
Guida aparece no texto literario como secunddria, a0 mesmo tempo que outras personagens
femininas como Z¢lia e Euldlia, parecem viver em uma situac¢do financeira semelhante a de
Euridice, criando uma representacdo limitada a mulheres de um tnico estrato social no nivel
financeiro. E importante, para a recepcdo em geral da obra literaria, perceber a limitacao
social imposta pela autora - mesmo que as mulheres do periodo dado tenham participado de
alguma das limitagdes sofridas pela protagonista, que tornaram sua “vida invisivel”, havia
uma maioria de mulheres sofrendo opressoes ainda maiores dentro do contexto socio histérico
considerado, que continua até hoje invisibilizadas, ja que ndo foram alcangadas pelas politicas
de representagdo. Assim, ndo se pode aceitar a criagdo desse esteredtipo da mulher dos
entornos da metade do século XX que s6 representa uma parte de certa forma privilegiada da
populagdo. Nesse sentido, podemos dizer que a recorréncia de determinados tipos de
representacao cria um repertorio que se estabelece no sistema, conforme refor¢a Even-Zohar:
Os primeiros passos em direcdo a fossilizacdo se manifestam em um alto grau de
fechamento e uma crescente estereotipacdo dos diversos repertorios. Para o sistema,

a fossilizagdo ¢ um transtorno operacional: a longo prazo, impede fazer frente as
cambiantes necessidades da sociedade na qual funciona. (Even-Zohar, 2013, p. 9).

Como podemos ver, para Even-Zohar (2013), quando ndo existe uma subcultura, ou
“cultura inferior”, alternativa, ndo se cria pressdo sobre a cultura canonizada, e assim ela ndo

encontra oportunidade de apresentar viabilidade. Pode-se pensar entdo o mesmo acerca da
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representacdo. Se o publico aceita uma representagdo feminina que se restringe a uma mulher
branca de boa situagdo financeira, excluem-se as inumeras realidades de outros grupos
minoritarios: o grupo das mulheres pretas, das faveladas, das trabalhadoras do campo, das
abandonadas, das “desquitadas”, das que sobrevivem através de sub-empregos, etc. Se nao ¢
possivel haver uma representagdo de todas elas em uma mesma obra, héd ao menos que se criar
consciéncia acerca do limite daquela representagdo através do reconhecimento da auséncia.
Ainda sobre a relacdo entre os textos em um processo do que chama de
hipertextualidade, Genette (1982) estabelece essa ideia para tratar da ideia de um texto que se
relaciona a um texto anterior, sendo este uma obra de fic¢do e o texto derivado também
permanecendo como tal. Seria, dessa forma, um “texto de segunda mao”. O autor define duas
possibilidades de transformacao de um texto: a primeira é a transformagao simples ou direta,
ou simplesmente transformagdo, e a segunda ¢ a imitagdo. Na transformagdo, existe o
transporte de uma situacdo descrita no texto A (de origem) para o texto B (destino). Um
exemplo que ele traz dessa defini¢cdo ¢ o romance Ulisses (1920) de Joyce em relagdo ao texto
da Odisséia. Para o nosso objeto, ha a narrativa de Batalha (2016) do romance que ¢
transportada com suas personagens, seu enredo, definidos espago e época, etc, para outro
meio, o audiovisual em formato de filme. Além disso, a imitagdo também se aplica aqui, pois,

segundo Genette (1982):

A imitacdo ¢, certamente, também uma transformacdo, mas de um procedimento
mais complexo, pois - para dizé-lo aqui de maneira ainda resumida - exige a
constituicdo prévia de um modelo de competéncia genérico [...], extraido dessa
performance tUnica [...], e capaz de gerar um numero indefinido de performances
miméticas. (Genette, 1982, p. 14).

Dessa forma, a personagem do filme a partir da desenvolvida no romance 4 vida
invisivel de Euridice Gusmdo (Batalha, 2016) é baseada nesse modelo de competéncia
genérico, ou seja, tomando como base caracteristicas atribuidas a ela e, a partir dai,
desenvolvendo outras performances que sao coerentes com sua constituicdo previamente
estabelecida. Assim, a constru¢do de sua aparéncia através do figurino e da interpretacdo da
personagem tem como base, ou seja, estabelece uma relacdo de palimpsesto com a Euridice
anteriormente apresentada no romance. Da mesma forma acontece com as outras informagdes
do texto escrito que o diretor aproveita em sua criagdo. Ao mesmo tempo que o filme traz
novas informacgdes narrativas, as informagdes que ele despreza ou modifica ndo se reduzem
para o espectador que primeiro leu o romance. A experiéncia do palimpsesto, assim, se

concretiza nos dois casos.
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3 O ROMANCE
3.1 A escrita de Martha Batalha

O romance 4 vida invisivel de Euridice Gusmdo (2016) propde em uma espécie de
prologo, de carater explicativo dirigido ao leitor, em que ela esclarece que a historia a ser
contada ¢ a de sua avd e a do proprio leitor. Considera-se o trecho como escrito pela propria
autora (ndo pela narradora) por uma questdo de estilo tipografico: o texto citado ¢ formatado
em italico com o mesmo padrdo de formatacao da dedicatoria colocada uma pagina antes. Na
pagina seguinte a essa carta ao leitor, a narragdo do romance comec¢a com uma formatagdo

padrao (sem italico), como podemos ver:

Figura 1: Dedicatoria

Para Juan, que acreditou desde o primeiro dos quatro livros
sacrificados em nome de Euridice.

Para meus pais, cuja presenga em tudo o que fago vai muito
além do sobrenome.

E para a melhor professora de portugués que alguém poderia
ter: Solveig, esta ¢ a menina de doze anos retribuindo o que

vocé me ensinou.

Fonte: Batalha (2016).

Figura 2: Carta ao leitor

Cara leitora, prezado leitor,

Muitas das histdrias descritas neste livro de fato aconteceram.
|d houve no Rio de Janeiro corpos empilhados nas ruas, por causa
da gripe espanhola. Os versos que safam da boca de Maria Rita
foram adaptados de Olavo Bilac, e o amincio publicado depois
que ela se trancou no quarto apareceu no Jornal do Commercio.

O Rio teve um livreiro muilo francés e muito avaro, que dei-
xou seu negécio para o irmdo, em vez da mulher. Um mogo muito
pobre ficou muito rico produzindo cerveja, como aconteceu com o
criador da cerveja Tupa (esse mogo foi meu tataravg). E alguém
teve o peculiar destino ao qual submeti este mogo, como contou
Luiz Edmundo em seus livros de recordagées.

Heitor Cordeiro, Bebé Silveira e Raul Régis organizavam os
mais finos salées do inicio da Nova Reptiblica. Ernesto Nazareth
ndo tinha piano préprio. Treinava na casa de amigos ou em lojas
de instrumentos musicais na rua da Carioca. Villa-Lobos percorria
escolas divulgando as maravilhas do canto orfednico, e havia uma
professora muito boazinha na Escola Municipal Celestino Silva,

como contou meu avd.

Fonte: Batalha (2016, p. 7).



Figura 3: Continuagdo da carta ao leitor

Mas o mais real deste livro estd na vida das duas protagonis-
tas, Euridice e Guida. Elas ainda podem ser vistas por ai. Apa-
recem nas festas de Natal, onde passam a maior parte do tempo
sentadas, com o guardanapinho nas mdos. Sdo as primeiras a
chegar e as primeiras a ir embora. Comentam sobre os temperos
do bolinho de bacalhau, sobre os calores ou chuvas do dia, sobre
o vinho que algumas tomam, mas ndo muito, ndo muito. Pergun-
tam se o marido vai bem, se a sobrinha-neta jd tem namorado, se
o sobrinho-neto estd encaminhado. Algumas precisam de ajuda
para sair do sofd e se sentar na mesa de jantar. Muitas jd per-
deram o apetite, e encaram com desinteresse as fatias de peru.
Outras se animam na hora da sobremesa, porque rabanadas sdo
sempre bem-vindas. Voltam quietinhas para o sofd e olham os jo-

vens abrindo os presentes, com um jeito de quem s6 consegue ver
o0 passado.

Euridice e Guida foram baseadas na vida das minhas, e das
suas avds.

Fonte: Batalha (2016, p. 8).
Figura 4: Capitulo 1

Quando Eurfdice Gusmiio se casou com Antenor Campelo

as saudades que sentia da irmi jd tinham se dissipado. Ela jd
era capaz de manter o sorriso quando ouvia algo engragado, e
podia ler duas pdginas de um livro sem levantar a cabega para
pensar onde Guida estaria naquele momento. E verdade que
continuava a busca, conferindo nas ruas os rostos femininos, e
uma vez teve a certeza de ter visto Guida num bonde rumo a
Vila Isabel. Depois essa certeza passou, como todas as outras que
teve até entio.

Por que Euridice e Antenor se casaram ninguém sabe ao
certo. Alpuns acreditam que as bodas se consumaram porque José
Salviano e Manuel da Costa jd estavam comprometidos. Outros
apontam a doenga da tia de Antenor como responsivel pela unido,
i4 que agora ela ndo podia mais lavar as roupas do sobrinho com
o sabdio especial de lavanda, ou preparar a canja de galinha com
pedagos transparentes de cebola, porque se Nond apreciava o
gosto de cebola detestava a sua textura, sendo um tnico pedage

Fonte: Batalha (2016, p. 9).
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Assume-se, por isso, que a narradora® da ficgdo se propde a contar a historia de
mulheres comumente encontradas na sociedade da época, pois ndo traz a narrativa fatos
concretos que indiquem que Euridice era mesmo sua avé. Sua narragdo acontecera em terceira
pessoa, contando como narradora onisciente sobre a vida de Euridice e de outras personagens,
tendo uma aproximacdo maior as personagens femininas e a algum personagem masculino
apenas pontualmente, por motivo de justificar o esteredtipo masculino. Assim, ndo ha
publicamente uma relacido de Euridice Gusmao com a avo da autora, exceto essa
representacdo genérica. A autora do comentario mostrado acima (Fig. 2 e 3) declara que a
criacdo de Euridice e Guida ¢ inspirada nas historias da avd dela e das dos leitores. Na
narrativa do romance, entretanto, revela-se Euridice como a propria escritora, mudando assim
a autoria de uma possivel neta da personagem (ou de uma pessoa de sua geragdo), conforme
pode se esperar a partir da carta ao leitor, para a propria Euridice, se tornando o proprio
romance uma garantia de libertagdo da personagem.

Esse recurso metaficcional ao mesmo tempo que aproxima a ficgdo de realidade,
também o distancia, ja que a autora da histéria se torna também uma personagem,
questionando assim os limites da ficcdo e da realidade. Segundo Waugh apud Nascimento
(2020), “os romances metaficcionais tendem a ser construidos sob o principio de uma
oposicdo fundamental e sustentada: a constru¢do de uma ilusdo ficticia (como no Realismo
tradicional) e o desnudamento dessa ilusdo.” A autora acrescenta ainda que “a metaficcao
funciona de modo que ela cria a ficgdo e expde a criagdo da obra ficticia”. Para o romance 4
vida invisivel de Euridice Gusmdo, essa metafic¢do responsdvel por atribuir a personagem a
autoria da narrativa, aparece como forma de tornar a personagem vencedora do sistema que a
oprimia nas paredes de sua casa e de apontar a literatura como meio de vencer a
inflexibilidade do marido em relagdo ao seu exercicio profissional, ja que ele e os filhos nao
pareciam dar importancia ao que Euridice estava escrevendo, contanto que nao faltasse as
obrigacdes de esposa e mae. Além disso, o olhar da propria personagem como narradora
revela todos ao redor juntamente com o contexto em que estavam inseridos a sua percepcao e
forma de enxergar a realidade a qual estava submetida.

A narrativa traz outros recursos que estabelecem um didlogo com o leitor como a
referéncia a pontos geograficos do Rio, personagens famosas, além de um tom irdnico que se

desenvolve ao longo de toda a narrativa. Ainda na Carta ao leitor (Figs 2 e 3), a autora

6 Sera adotado nesta dissertagdo o uso do género feminino para se referir a narradora do romance, a partir do
entendimento de que ¢ a propria Euridice, ja que, ao final do romance, sua epifania se da a partir da escrita de um
romance sobre a invisibilidade.
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defende: “Muitas das historias descritas neste livro, de fato aconteceram. Ja houve no Rio de
Janeiro corpos empilhados nas ruas, por causa da gripe espanhola.” (Batalha, 2016). A
interlocugdo dirigida ao leitor € responsavel pelo primeiro marco temporal: delimita o
momento historico através da referéncia a alguns acontecimentos como a gripe espanhola no
Rio de Janeiro, que, segundo a historiadora Christiane Maria Cruz de Sousa, espalhou-se em

trés ondas de contagio entre 1918 e 1919, como discute Freire:

Na minha rua, da janela, se via um oceano de caddveres. As pessoas escoravam 0s
pés dos defuntos nas janelas das casas, para que a assisténcia publica viesse recolher.
Mas o servigo era lento, e ai tinha hora que o ar comegava a empestear; 0s corpos
comecavam a inchar e apodrecer. Muitos comegaram a jogar os cadaveres em via
publica. Quando a assisténcia publica vinha recolher os cadaveres, havia trocas dos
podres por mais frescos, era um cendrio mefistofélico. (Freire, 11.9.1990 apud
Goulart, 2005, p. 109).

Outra referéncia ¢ a de que Villa-Lobos percorria escolas do Rio de Janeiro
divulgando canto orfednico. Heitor Villa-Lobos viveu entre 1887 e 1959, o que localiza sua
vida adulta na primeira metade do século XX. Além disso, o contexto social da vida de
Euridice sugere o mesmo corte temporal através de sua caracterizacdo de dona de casa, de
suas tentativas de empreendimentos, de sua entrada na faculdade.

O romance pinta um retrato de época do Rio de Janeiro com sugestdo de varios
elementos da cultura carioca ao redor da Vila da Penha. Traz nomes de bairros (Lapa, Niteroi,
Campo de Santana, Bangu, Tijuca), bloco carnavalesco - 7Tira o Dedo do Pudim, jornais -
Jornal das Mocas.

No filme, Karim Ainouz aproveita essa moldura criada por Batalha, mostrando, ao
longo da narrativa, cendrios, um espago vivo, que ¢ a cidade do Rio de Janeiro. Hoffman, ao

tratar dessa caracteristica da narrativa filmica afirma que:

O Rio de Janeiro é personagem também, belo, ndo o de Ipanema, mas o de Sao
Cristévao, do morro da Gavea, Santa Teresa, dos morros com favelas, da floresta
densa ao pé do Corcovado, dos navios no porto. Sim, tem favela também, e ndo ¢
como enfeite nem desgracga. (Hoffman, 2019, n.p).

Além de mostrar esse espago urbano da cidade e suas interagdes sociais, a obra 4 Vida
Invisivel de Euridice Gusmdo traz também uma critica social bastante contundente a situacao
que a mulher viveu por volta da metade do século XX, apresentando um contexto temporal
que, segundo o entendimento adotado nestes estudos, aponta para mulheres que nasceram por
volta dos anos 30. O tempo retratado na maior parte do livro se refere aos chamados “Anos
Dourados”, periodo que foi de 1945 até 1964. Conforme trataremos adiante, esse periodo sera
bem marcado por relagdes de género, ao mesmo tempo que aconteciam lutas pelos direitos

das mulheres que seriam alcangados nos anos seguintes. Seguindo esse marco temporal,



31

pode-se observar que Euridice vai encontrar sua libertagdo por volta dos anos 1970, através
dos livros, da escrita e, posteriormente, de uma vaga na faculdade. Essa data coincide com a
conquista legal de direitos que garantiram mais independéncia para as mulheres, confirmando,
assim, o enquadramento temporal proposto pela obra.

No livro, o casamento ¢ apresentado como um lugar de aprisionamento para a mulher
reproduzido por meio de Euridice. O marido, representante do sistema patriarcal, apresenta
contra ela diferentes formas de violéncia. Antenor € caracterizado de forma a criar uma
impressao ambigua sobre ele ser um bom marido ao mesmo tempo que se v€ nele um homem
autoritario, cuja vontade deve ser obedecida e cuja boa fama, bem conservada diante da
vizinhanga. Além disso, tem necessidades peculiares a que Euridice precisa se atentar, como o
fato de ndo suportar pedacgos de cebola na comida. Essa ambiguidade colocada pela narradora
reproduz o olhar da sociedade patriarcal, que reconhece um homem como bom marido por ele
ser cumprir sua fun¢do de provedor e ndo cometer violéncia fisica contra a mulher, enquanto
simultaneamente, através de comentdrios sutis e irdnicos denunciam o comportamento
autoritario e cheio de caprichos de Antenor. Ao mesmo tempo, essa ambiguidade representa a
propria confusao vivida pela mulher da época com sentimentos contraditorios de que deveria
ser grata, mas que percebe que as coisas ndo sio tdo boas como se diz.

De forma semelhante, outros personagens masculinos aparecem, sempre representados
a partir de necessidades, que parecem vitais a eles, segundo o que era aceitado
consensualmente pela sociedade, mas que resultava em uma forma de opressdo e violéncia
contra as mulheres. Um exemplo disso aparece através do personagem, Alvaro Staffa, pai de
Zélia, que tem um romance tempordario e arrebatador com Rosa, uma odalisca que conheceu
no Carnaval de Salvador e com quem trocou “fluidos e juras de amor” pelo tempo em que a
esposa estava de resguardo, ndo tendo o marido, devido a condi¢do da esposa, maneira de “se
aliviar”, conforme ¢ descrito no trecho: “Até que chegou a hora de Alvaro retirar o pénis e os
sussurros italianos do quarto de pensdo. Em casa a mulher j4 tinha saido do resguardo, e ele
teria outras formas de se aliviar. Despediu-se de Rosa como quem se despede de um tio-avo,
sabendo que nunca mais a veria, € sem se importar com isso.” (Batalha, 2016, p. 21-22).

Como podemos observar, a paixdo arrebatadora de Alvaro reforca esse trago
dominador do patriarcado em que o homem tem o direito a liberdade inconsequente, sem que
ela traga responsabilizagdo com suas consequéncias. Nesse caso, no entanto, essa aventura
trouxe a morte, ndo s6 para ele, mas para o filho, doengca para uma filha, pobreza e
infelicidade para toda a familia. Da mesma forma que aconteceu com Alvaro, outros

personagens tém suas historias narradas durante o romance, a partir da intengdo de justificar o
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comportamento de alguém (nesse caso de Zélia, que se tornou amargurada e fofoqueira por
causa de sua histéria sofrida), mas que também servem para reforcar os esteredtipos das
personagens representadas na narrativa. Dessa forma, Alvaro é mais um homem cujas
escolhas egoistas acarretam em sofrimentos e prejuizos para a familia.

Outro caso ¢ o do proprio Antenor que ndo deixa que a mulher trabalhe por medo da
opinido das pessoas e Marcos, que para recuperar o conforto a que estava acostumado na casa
dos pais, da as costas a esposa € mesmo ao filho depois de descobrir que existia um. Assim, as
mulheres tém na obra, como representacdo da sociedade, oportunidades e necessidades
negadas em nome da manuten¢do de privilégio dos homens.

Considerando a quantidade de personagens que sdo apresentadas ao longo da
narrativa, principalmente os que ndo tém ligagdo direta com os protagonistas, entende-se que
a narrativa do romance se da de forma demasiadamente descentralizada, alimentando historias
que trazem certa historicidade para a narrativa e que, até certo ponto, alimentam a diversidade
representativa dos personagens, mas que sao responsaveis para que sobre menos espacgo para
o desenvolvimento e possivel aprofundamento das historias das protagonistas, principalmente
de Guida. Assim, sdo contadas as historias de Zélia, de Alvaro, de Maria Rita, de Marcos e
sua familia, de Filomena, de Das Dores, de D. Eulalia, de Henriqueta, de Antdnio, trazendo
nesses personagens pessoas ricas e pobres, empregadas e patrdes, que enriquecem o retrato do
Brasil desde seus primeiros anos de republica, mas que tiram de foco as personagens centrais
de Euridice e Guida, de forma mais significativa a Guida, que apesar de nao fazer parte do
titulo da obra, sendo assim, personagem secunddria, ¢ colocada como central na carta ao leitor
enquanto a autora promete que Guida e Euridice sdo as duas protagonistas da historia.

Conforme j& mencionado, a narracdo do romance ¢ conduzida em muitos momentos
por um tom ironico, at¢ mesmo acido da narrativa, que se justifica em parte ao se revelar sua
autoria, ja que, por vezes, os comentarios irdnicos se dirigem as personagens de uma forma
critica e pouco solidaria. E o caso do comentario que é feito sobre d. Maricotinha ao tratar da
morte de seu marido por enfisema. “E ele se foi (isso d. Maricotinha ndo sabe) porque nao
tinha feito tantas maldades a ponto de ir para o inferno, a vida ao lado daquela mulher ja era
um purgatdrio, e estava na hora de buscar algo melhor para si.” (Batalha, 2016, p. 47). A
partir desse comentario se manifesta a antipatia da narradora pela personagem apesar da
piedade que pode inspirar seu sofrimento.

Ja no caso de Das Dores, a narrativa deixa bem claro que Euridice tratava a empregada
mal ndo porque ela merecesse de fato, mas o fazia injustamente, a partir de suas variagdes de

humor. Quando Euridice se sente bem, ela reclama do servigo de Das Dores. Depois de ser
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proibida pelo marido de trabalhar, se sentindo deprimida, a empregada estranha o fato de a
patroa ndo reclamar de nada. Além disso, Das Dores era cimplice de Euridice tanto em seus
tempos de costura, ajudando a montar e desmontar o ateli€ antes de o marido chegar e depois
quando comecou a fumar escondida no banheiro. No entanto, fica claro que Das Dores nao
tinha chance de fazer reclamacdo de nenhuma natureza pelo seguinte: 1. sua necessidade do
trabalho; 2. a fragilidade de sua relagdo empregaticia, que poderia ser desfeita a partir da
insatisfacdo de qualquer uma das pessoas da casa.

De toda forma, ¢ notavel no tom aplicado pela narradora a parcialidade de seus
julgamentos em relacdo as personagens e situagdes a seu redor. A ironia e, por vezes, acidez
que usa para relatar os acontecimentos € exposta e traz ao romance certa comicidade mesmo
diante de situagdes tragicas, como no caso da morte de d. Euldlia citado abaixo. Os jogos de
linguagem usados pela autora também ressaltam o carater comico do texto, bem como as
repetigdes.

Quando Guida escutou um argh, argh, argh, pensou o mesmo que vocés, leitores,
estdo pensando. Mas ai achou que ndo era bem isso o que estava escutando, e
decidiu passar na farinha de rosca os trés bifes que faltavam, enquanto cantarolava
“Desafinado”. Ela ndo sabe se achou que ndo era isso o que estava acontecendo
porque essa seria uma hipdtese implausivel, ou se achou que isso ndo estava
acontecendo porque queria muito que acontecesse, € para acontecer ela teria que
passar na farinha os bifes restantes. Argh, argh, argh, ela ouvia. Foi quando Guida se
chacoalhou e correu até a sala e sim, aquilo que ela queria e ndo queria pensar que
podia acontecer estava, de fato, acontecendo. Os porta-retratos da mesa estavam no

chdo e d. Euldlia estava de olhos arregalados, entalada com uma bala puxa-puxa.

(Batalha, 2016, p. 175 ¢ 176).

A partir do que foi apresentado nesta secdo ¢ possivel elencar algumas caracteristicas
importantes do romance A vida invisivel de Euridice Gusmao (2016) tais como seu contexto
temporal, que se estende durante todo o século XX, trazendo fatos historicos relevantes como
o surto de gripe espanhola, a modernizacdo que alcangou o Rio de Janeiro e a popularizacao
de aparelhos eletronicos como o radio ¢ a televisdo e o movimento das Diretas Ja, citado ao
final da obra, bem como a citacdo de personagens historicas importantes como Heitor
Villa-Lobos (e outros como Machado de Assis, que na verdade aparece em historias de
geracdes anteriores.

Além disso, ¢ apresentada uma breve contextualizagdo da estrutura do romance em sua
forma descentralizada, com narrativas sobre muitas personagens, nem sempre ligadas

diretamente as protagonistas, caracterizando a linguagem da narradora como prolixa. Além
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disso, chama-se atenc¢do para sua parcialidade escancarada, que permite perceber durante as
historias seu afeto ou desafeto em relagdo as personagens de que fala, bem como o padrdo que

se mantém durante todo o romance de justificar as agdes por meio dos traumas de suas vidas.

3.2 A construcido dos personagens principais

3.2.1 Euridice

A narrativa do romance se inicia com uma contextualizagdo acerca do casamento de
Euridice com Antenor, o nascimento de seus dois filhos, logo apds se casarem e o
desempenho de Euridice como esposa e dona de casa nesses anos iniciais de casamento.

Euridice ndo recebe um espago para descricdo de sua aparéncia fisica no livro, mas
algumas caracteristicas vao aparecendo durante a narrativa. Dessa forma, descobre-se que
Euridice ¢ branca, conforme aparece no trecho seguinte: “Ele era um homem de habitos e
rotinas, como aquela que envolvia achegar-se a camisola da mulher e afundar o nariz no
macio do pescoco branco.” (Batalha, 2016, p. 11, grifo nosso), além de ter “um traseiro
bonito” (Batalha, 2016, p. 11). O texto descreve ainda a personagem como “de nariz
arrebitado, das maos pequeninas” e “dos tornozelos roligos”.

Ademais, aponta-se por certo periodo que Euridice teve um consideravel ganho de
peso proposital com o objetivo de se aposentar da obriga¢do sexual do casamento, ja que
alegar indisposi¢des, pois Antenor “era um homem de hébitos e de rotinas” ndo foi aceito pelo
marido. Relativamente a este periodo, o narrador traz a seguinte descricdo: “Ganhou trés
queixos [...] Parece que seus olhos diminuiram, e seus cabelos ndo eram suficientes para
emoldurar tantas feicdes” (Batalha, 2016, p 12). Ao apresentar S. Antonio da papelaria, a
fartura do peso de Euridice ¢ confirmada: “Talvez por ter passado a infdncia dormindo entre
as carnes fartas da negra Chica de Jesus [...] ele gostasse tanto das abundancias de Euridice.”
No entanto, depois de encontrar na costura um projeto que foi capaz de empolga-la, ela perde

parte dos quilos ganhos:

E 14 vinha Euridice pela rua num vestido vermelho de saia godé. Um vestido que
antes ocuparia a cal¢ada inteira, mas que agora ocupava um espago muito discreto,
pois nos meses de costura a moga perdeu dois de seus queixos e muitas de suas
medidas, um pouco porque pensava muito em trabalho e um pouco porque pensava
muito em como ficaria linda dentro daquele terno cintado. (Batalha, 2016, p. 44).

Vé-se que Euridice ndo € descrita como uma mulher com muitos atrativos de beleza e
parece, de certa forma, ser desajeitada. Quando mais nova, a personagem admirava a irma

mais velha pela sua capacidade de arrumar os cabelos com cachos e usar batom. Sua
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admiragdo pela irma desperta nela também o desejo de se dedicar aos cuidados de beleza, mas
depois de sua primeira rejeicdo amorosa aliada a fuga de Guida, essa questdo parece perder
relevancia na vida da personagem. Sua preocupacdo em cuidar dos pais passa a amenizar o
desgosto deles, mas fomenta nela um trago compulsivo/exagerado de  submissdo
incontestavel. Depois do casamento, para cumprir bem seu papel de esposa, ela procurava se

manter bem cuidada, ja que era necessario, segundo as exigéncias sociais.
[...] e uma boa esposa deve estar sempre bonita para o seu marido, ou o marido
podera buscar na rua aquilo que ndo tem em casa (no caso, cabelos cacheados e
unhas vermelhas, e tudo aquilo que esta contido entre as extremidades dos referidos
cabelos e das supracitadas unhas). (Batalha, 2016, p. 39).

Assim, ela ia ao saldo de beleza, onde aproveitava para se atualizar sobre moda,
comportamento etc, ao ler o Jornal das Mogas. No entanto, Euridice parecia fazer isso muito
mais por ser o esperado para sua posicao social do que mesmo por dar verdadeiramente muita
importancia a sua aparéncia. Em outra perspectiva, o que parecia encanta-la muito mais era a
ideia de executar projetos de negocios/investimentos e desenvolvé-los bem. Assim, em
comparagdo a forma como Guida é caracterizada no romance, Euridice tem uma constru¢ao
mais focada na razdo do que a irma.

Esse trago pode ser observado pela propria caracterizagao da personagem. No dia em
que Antenor conheceu Euridice, o fato que chamou sua atencdo ndo foi a beleza, mas
exatamente a auséncia de atrativos fisicos da moca: “Nada naquela moga provocaria segundas
intengdes. Ela tinha cabelos presos num coque, avental sobre o vestido cinza, nenhuma
maquiagem no rosto ¢ um olhar que s6 via notas” (Batalha, 2016, p. 81). Diferente do que
geralmente se espera em situagdo semelhante, o que o faz se interessar ¢ sua “normalidade” e
isso fomentaria seu desejo de rotina, controle e previsibilidade. Sua historia de vida adversa
faz com que Antenor rejeite em relacionamentos qualquer ideia romantica, idealizacdo,
sentimentalismo, dando importancia, pelo contrario, a capacidade de previsibilidade e de

cumprir o dever exatamente da forma programada.

E ¢ ai que Antenor escolhe uma mulher que parece absolutamente banal - nem feia
nem bonita, nem gorda nem magra, nem alta nem baixa. Uma mulher que tem seu
principal atributo escondido sob o chapéu de palhinha usado ao caminhar pelo
bairro. Essa Euridice tem a cabeg¢a em cima do pescogo, ¢ 0 que Antenor pensa, sem
saber que a cabega dessa mulher esta em cima do pescogo e acima da média de todos
noés. (Batalha, 2016, p. 80).

Como podemos ver, a narradora refor¢ca aqui a expressdao ‘“cabeca em cima do
pesco¢o” como forma de apontar para uma ideia de mulher responsavel, racional, sem

rompantes sentimentais, que Antenor rejeitava a partir da experiéncia com sua mae. Todavia,
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essa caracterizacdo ndo ¢ suficiente para tratar de Euridice, j4 que, segundo a narrativa,
Euridice tinha capacidades acima da média; € descrita como “uma mulher brilhante”, dados
seus muitos talentos, sua capacidade de aprender muito rapido e de fazer qualquer coisa bem

feita:

Se lhe dessem calculos elaborados ela projetaria pontes. Se lhe dessem um
laboratdrio ela inventaria vacinas. Se lhe dessem paginas brancas ela escreveria
classicos. Mas o que lhe deram foram cuecas sujas, que Euridice lavou muito rapido
e muito bem, sentando-se em seguida no sofé, olhando as unhas e pensando no que
deveria pensar. (Batalha, 2016, p. 12).

Além das caracteristicas ja apresentadas, Euridice ¢ caracterizada também como o que
a narradora chama de “irrequieta”. Quando desenvolve o projeto de aprender a costurar, o que
a motiva ¢ a quantidade de passos que tera que aprender até completar uma roupa. Ela se
empolga com o projeto e passa a costurar cada vez mais roupas para as criangas, até que o
ambiente de casa ndo ¢ mais suficiente para dar a ela trabalho suficiente e resolve comegar a
costurar para outras pessoas e resolve sair na rua em busca de clientes para suas costuras. A
avidez de Euridice era tdo grande que para ela ndo importava que as pessoas aceitassem fazer
encomenda por pena dela, achando que a vizinha precisava complementar o or¢gamento de
casa.

No entanto, outra caracteristica muito marcante da personagem ¢ a inseguranca.
Euridice leva sempre em conta a opinido do marido, que ¢ frequentemente rebaixadora, a
comegar pelo chamado “Incidente da noite de nupcias”, quando na ocasido da primeira
relacdo sexual apds o casamento, o lengol ndo ficou sujo de sangue. Euridice, apesar de se
saber virgem, ndo tinha conhecimento para saber algo que justificasse o fato, tornando-o
aceitavel, e Antenor, por desconfianga, usava o incidente para levantar suspeitas acerca da
virgindade da mulher. Tal situagdo o deixou “mais alto” e ela passou a ficar em uma posi¢ao
“la embaixo”. Além disso, “Ela sempre achou que ndo valia muito. Ninguém vale muito
quando diz ao mogo do censo que no campo profissdo ele deve escrever as palavras “Do lar”
(Batalha, 2016, p. 11). Ao longo da leitura, o leitor ¢ informado de que Euridice, quando fazia
suas coisas sozinha, achava que estava fazendo algo de valor. Mas, diante da sentenga do
marido, ela voltava a enxergéd-lo em seu lugar de cima, enquanto se reafirmava em sua
posicao subalterna.

A inseguranca de Euridice ndo ¢ restrita ao seu casamento. Batalha traga no romance o
perfil de personagens, trazendo fatos da infancia que pretendem justificar alguma de suas
caracteristicas comportamentais. Dessa forma, a narradora traz uma situagdo de sua infancia

em que Euridice ¢ inferiorizada, como uma espécie de prefiguracdo do que passaria em seu
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casamento, dessa vez no espaco escolar. A personagem era também na escola uma aluna
brilhante, mas que tinha uma dificuldade de fala: a dificuldade de pronunciar o “r”. Assim,
apesar de sua notavel inteligéncia, essa dificuldade deu a professora, uma mulher maldosa e
amargurada, um motivo para ridiculariza-la na frente de toda a sala. Negou por exemplo a
aluna o direito de ir ao banheiro por conseguir pronunciar apenas a palavra “banheilo”.
Deixava-a de castigo por horas escrevendo intermindveis repeticdes de frases com a letra r.
Repetia na frente da sala os erros da menina, causando risos dos colegas diante da dificuldade
de pronuncia de Euridice. Essa atitude da professora trouxe um efeito negativo poderoso,
fazendo com que ela deixasse de tomar liquidos depois de 18h por medo de ser novamente
exposta a gozagdo da sala e aos castigos da professora.

De maneira semelhante, Euridice é vista como motivo de riso por Antenor ao
apresentar a ele seu livro de receitas. Novamente uma figura de autoridade para ela
desacredita aquilo que ela sabe fazer bem e isso ¢ suficiente para que se esconda e permaneca
na posi¢do de invisibilidade tracada para ela pela sociedade. A narradora descreve a
inseguranga da protagonista iniciada em sua infancia pela experiéncia escolar como “A Parte
de Euridice Que Nao Queria Que Euridice Fosse Euridice.” A Euridice original do final da
frase negada pela “parte” seria uma Euridice livre para exercer sua criatividade e
independéncia.

Agora Seu Manuel e D. Ana ja ndo choraram e nunca mais riram. Ver os pais tdo
vulneraveis fez Euridice querer protegé-los. Achou que tinha que dar alegrias
dobradas aos dois. Prometeu que nunca mais iria brigar com eles, como fez durante
os dias rebeldes de flauta. Nunca, nunquinha ia se exilar da familia como Guida.
Nunca, nunquinha ia fazer algo que lhes trouxesse desgosto. Ela ia ser a melhor filha
de todas, a menina exemplar, mesmo se essa menina exemplar estivesse em

profunda sintonia com A Parte de Euridice Que Nao Queria Que Euridice Fosse
Euridice. (Batalha, 2016, p. 72).

Essa identificagdo de Euridice com A Parte Que Nao Queria Que Ela Fosse Euridice ¢
a que faz que ela busque agradar os outros (primeiro os pais, depois Antenor), negando suas
proprias inclinagdes e desejos. Entretanto, Euridice ndo ¢ capaz de manter-se nessa renegagao
por toda a vida e, apos o casamento, ela se sente insatisfeita e se questiona se a vida realmente
se resume aos deveres de dona de casa, esposa ¢ mie. Além de sua notavel inseguranca,
também contribui para o comportamento submisso da protagonista a culpa pela fuga da irma e
seu consequente compromisso de ndo dar aos pais mais desgostos. Por isso, no tempo que se
seguiu a ida de Guida, Euridice esquece os proprios interesses e foca na filha exemplar que

pode ser.

Nos anos depois da fuga de Guida ela sabia ainda menos. Euridice tinha abafado os
desejos, deixando na superficie apenas a menina exemplar. Aquela que ndo
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levantava a voz ou o comprimento da saia. Aquela que ndo tinha sonhos que nao
fossem os sonhos dos pais. Aquela que s6 dizia sim senhora ou ndo senhor, sem nem
mesmo se perguntar para o que € o sim, ou por que disse ndo. (Batalha, 2016, p. 83).

Na trajetoéria da Euridice composta por Martha Batalha no romance 4 vida invisivel de
Euridice Gusmdo, a protagonista busca um projeto por que se interesse, com que se ocupe de
modo a preencher o vazio existencial sentido por ela ao viver exclusivamente para executar as
funcdes de esposa, dona de casa e mae, principalmente porque, sendo extremamente talentosa
em tudo o que faz, conforme ¢é descrito pela narradora, ela executa suas atividades muito bem
e rapidamente de modo que sobra muito tempo para o 6cio. No decorrer do romance, Euridice
faz diferentes tentativas de desenvolver atividades em que pode encontrar sucesso, conforme
jé& foi mencionado. No entanto, um ponto importante a se notar ¢ a mudanga de postura da
personagem em cada atividade, conforme caminha rumo a sua liberdade.

Na primeira tentativa de Euridice, o livro de receitas, ela escreve um caderno de forma
cuidadosa e, preparando um jantar especial, mostra-o ao marido em busca de obter seu apoio
para o seu empreendimento. Essa expectativa ¢ terrivelmente frustrada e Euridice acaba a
noite se sentindo humilhada e inferiorizada pelo comentario do marido que diz que ninguém
se interessaria por algo feito por uma dona de casa. Para esse projeto Euridice se dedicou,
fazendo muitas receitas e escrevendo-as, mas colocou toda a expectativa de sucesso do
projeto na aprovagao do marido.

A segunda atividade desenvolvida por Euridice, visando um objetivo profissional foi a
de costureira. S6 que dessa vez, Euridice realmente comega a realizar o trabalho. Comeca a
fazer roupas para si mesma e, apOs esgotar as necessidades de costura de sua casa e de seus
filhos, ela sai a procura de clientes na vizinhanga. Segundo a narradora, as mulheres sentiam
pena da moga com necessidade financeira e alivio por ndo estarem na mesma situagdo. De
qualquer forma, a costura de Euridice comegou a dar muito sucesso pois ela conquistou
muitas clientes, sempre correndo o boato da necessidade dela de complementar o or¢gamento

doméstico.

No inicio da tarde a sala se transformava em atelié, ¢ um pouco antes das cinco Das
Dores e Euridice transformaram o atelié em sala. Moldes, revistas e tecidos
desapareciam de vista, ¢ se um ou outro material ficasse & mostra nem teria assim
tanta importancia. Antenor nao prestava aten¢do nas coisas da casa. (Batalha, 2016,
p-51e52).

Segundo a narradora, dessa vez, Euridice usa nesse caso uma técnica de guerrilha
feminina chamada “combate por omissdo”, que ¢ definida como ‘“aquele que impede os

homens de dizerem nao” (Batalha, 2016, p. 51). Anteriormente, para convencer Antenor a
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comprar a maquina de costura, Euridice usara outra técnica de guerrilha feminina, uma das
mais antigas - o combate por repeti¢ao - que leva os homens a dizer sim. Assim, para comprar
a maquina a esposa precisa do consentimento do marido, mas quando resolve ir em busca das
clientes, ela age sozinha, escondendo o empreendimento até que, ao descobrir, ele o proibe.

Euridice passa um bom tempo sem inventar novos projetos. Ela se distrai por um
tempo com as radionovelas e, quando se cansa delas, chega Guida para lhe devolver a alegria.
Seu proximo projeto depois que Guida vai embora ¢ descoberto ao encarar mais uma vez a
estante de livros a sua frente, ndo da forma que ja fazia ha muito tempo, mas com um novo
interesse, relendo-os, marcando, tomando notas e procurando significados. Depois de fazer
leituras por um tempo, Euridice vai ao centro da cidade, compra uma maquina de escrever e
pede para Das Dores encontrar um novo lugar para as apostilas velhas de Antenor (Ibid. p.
163).

Esse trecho € representativo porque os interesses de Antenor dao, mesmo que em algo
sem muita importancia, lugar aos interesses da esposa. Assim, ela comega a escrever e, um
dia, informa entre garfadas durante um jantar a familia que esta escrevendo um livro sobre a
historia da invisibilidade. A familia ndo se importa e ela ndo se incomoda com isso.
Percebe-se por esse trecho, que se encontra ja nas ultimas paginas do livro, que Euridice
aumentou sua independéncia desde sua primeira tentativa com o caderno de receitas até
quando passa a ir para a faculdade, usar turbante no cabelo, fumar cigarros escondida e
escrever sua propria historia. No entanto, a percep¢ao da familia sobre sua fun¢do nao muda,
nem o comportamento de Antenor, que continua repetindo o choro nas suas noites de Uisque.
Mas agora, a reagdo de Euridice ¢ outra. Ela ndo parece se sentir mais inferiorizada pela
desconfian¢a do marido: “Euridice olhava o marido com olhos de caso perdido. Depois perdia
seus olhares na sala, de frente para a estante de livros™ (Batalha, 2016, p. 161). A postura da

mulher se torna até mesmo rebelde e desafiadora conforme se pode ver na seguinte passagem:

Antenor continuava empenhado em se tornar um corno retroativo. Continuava
bebendo mais do que devia nas Noites de Choro e Uisque, continuava culpando a
mulher por noites de luxtria anteriores ao casamento. “Quem era ele?”, Antenor
perguntava, e Euridice continuava dizendo que ele nunca existiu. Mas agora ela
achava que essas noites teriam sido boas, para ela e para Antenor. (Batalha, 2016, p.
166).

Conforme se pode ver no trecho acima, Euridice passa do sentimento de inseguranga e
ultraje de antes a um pensamento revolucionario de que ela ter tido relagdes sexuais antes do
casamento com outra pessoa teria feito bem tanto a ela quanto ao esposo. Esse

comportamento novo de Euridice ¢ um indicador de que a personagem superou a percepcao
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deformada do seu valor e do papel da mulher dentro do casamento a partir do que era
propagado na época. Neste momento, Euridice ja se enxerga como mulher e reconhece a sua

identidade independentemente do olhar do marido e da sociedade conservadora.

3.2.1.1 Antenor

Aqui, ¢ importante abrir um paréntese para a caracterizacdo do marido de Euridice,
Antenor Campelo. Sua participacdo na histéria dela ¢ essencial para estabelecer uma
visualizacdo do espago que como mulher, esposa e mae, Euridice ocupava na sociedade. Além
disso, a familia ¢ o principal espaco que a mulher tinha na sociedade da época retratada no
romance, com sua funcdo social restrita preferencialmente ao espaco do lar, conforme
trataremos adiante. Assim, Antenor pode ser visto no romance de Martha Batalha a partir da
representacdo do pensamento social da época como um bom marido. Ele ¢ financeiramente
estavel e disposto a proporcionar um lar adequado para a moga que tivesse a sorte de ser

escolhida por ele.
Ora, Antenor sabia o que era. Ele era um rapaz de vinte e trés anos, formado pelo
colégio Pedro II, detentor de um diploma de técnico em contabilidade,
recém-contratado pelo Banco do Brasil, com pinta de gald de cinema (isso quem
dizia era a tia Dalva) e sem nenhum anel no dedo. Ndo podia tomar um café, entrar
numa loja ou comprar um jornal sem ter suas maos analisadas por todas as mogas e
maes das mogas que estivessem por perto”. (Batalha, 2016, p. 81).

Na narrativa, sua existéncia ¢ contextualizada a partir do casamento com a
protagonista. Apesar de os eventos serem construidos a partir dela, a limitagdo das
potencialidades de Euridice acontece em fun¢do das vontades de Antenor, que ¢ o detentor do
poder de decisdo, segundo a organizacao social da época. A sociedade e a familia obedeciam
um sistema patriarcal, em que uma voz autoritdria ¢ masculina regia o funcionamento das
atividades. Considerando essa organizacdo, na cabe¢ca de Antenor, o papel dos géneros ¢
muito bem definido. Seu proprio espaco em casa ¢ bem delimitado pelos ambientes que
ocupa: mesa, banheiro, quarto, copa, hall. O resto da casa ¢ dominio de Euridice para ele,
estando sujeito a administragdo e cuidado dela. Segundo O Jornal das Mogas, citado por
Bassanezi: “Uma mulher casada, com filhos ndo tem o ‘direito de escolher’, pertence aos
filhos, sendo suas obrigacdes intransferiveis” (Jornal das Mogas, 1958 apud Bassanezi, 2004,
p. 630). Essa informacao ¢ importante pela inversdo que contém. Na sociedade atual, existe

um argumento em favor da liberdade dos filhos de que eles ndo pertencem aos pais, conforme

o apego dos progenitores algumas vezes visa que seja. Na sociedade dos Anos Dourados, no
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entanto, define-se que a mae pertence aos filhos, ou seja, vive exclusivamente para a
maternidade (caracteristica inseparavel da outra, que ¢é ser esposa), condicionando qualquer

outra possibilidade para a vida feminina a execug¢ao dela.

Antenor nio prestava aten¢do nas coisas da casa. Para ele havia uma linha quase
tangivel entre os seus dominios e os dominios de Euridice. Na casa que dividiram
Antenor transitava somente pelos espagos que lhe eram reservados, nunca indo
além do percurso quarto-banheiro, banheiro-quarto, sofa-mesa de jantar, mesa de
jantar-quarto, quarto-banheiro-mesa da copa-hall. O que havia além de seus limites
ndo interessava. A intimidade de Antenor com a casa era quase inexistente. Ndo
sabia o que tinha na geladeira, nos gabinetes da cozinha e muito menos na pia. Nao
se preocupava com o conteiido do aparador e s6 de vez em quando olhava a estante
como sendo um pouco sua, por causa dos volumes de Monteiro Lobato que lia para
as criangas.” (Batalha, 2016, p. 51-52).

Esse comportamento em relagdo ao espago geografico de sua casa nao ¢ uma
caracteristica exclusiva de Antenor, mas reproduz um comportamento masculino da época
para os homens casados que se traduz em héabitos muito comuns como esperar a esposa servir
a comida, mesmo estando pronta e em casos em que ela esta ocupada, ou perguntar a esposa

onde estdo as coisas como carteiras, roupas, etc.

O casamento modelo definia atribui¢des e direitos distintos para homens e mulheres.
Tarefas domésticas como cozinhar, lavar, passar, cuidar dos filhos e limpar a casa
eram consideradas deveres exclusivamente femininos. Dentro de casa, os homens
deveriam ser solicitados apenas a fazer pequenos reparos. Para as revistas da época,
as mulheres ndo tém o direito de questionar a divisdo tradicional de papéis e exigir a
participagdo do marido nos servigos do lar — comprometeriam, com essa atitude, o
equilibrio conjugal. (Bassanezi, 2004, p. 626).

Dois aspectos contribuem para que o casamento de Euridice e Antenor se destaque
como bem sucedido no contexto social apresentado. O primeiro € a condi¢do financeira dele
que garante que a familia viva com conforto consideravel, até com luxos como a possibilidade
de contratar uma empregada, um aparelho de tv. E essa condig@o confortavel que garante que
Euridice tenha condi¢des de fazer certas coisas que sdo de seu interesse, como comprar
ingredientes exdticos para as suas receitas, tecidos diferentes para suas costuras, sua maquina
Singer, pagar o valor de dois meses adiantados de trabalho exigido por D. Maricotinha para
pagar uma ajudante com quem trabalharia para dar conta das clientes de Euridice, depois que
ela foi proibida pelo marido de continuar seu empreendimento por causar nas pessoas a
impressao de que Antenor nao conseguia prover dinheiro suficiente para a familia. O outro
motivo ¢ o desejo de Euridice de agradar, primeiro os pais, depois o marido, em uma

conforma¢do com o papel que a sociedade exigia que tivesse. Assim, por mais que tivesse

ideias ousadas e executasse-as de modo a preencher aquele vazio provocado pela parte de si
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que continha seu potencial ndo explorado, a personagem sempre acaba se submetendo ao
marido e abdicando de suas inspiracdes em nome de fazer valer a vontade dele.

Sob o olhar de Euridice, aquele seria o ideal de bom marido, uma percepcao que se
confunde uma vez mais com o olhar social. Antenor era um bom provedor, ndo batia nela nem
nas criangas, era um bom pai, que procurava passar algum tempo com os filhos, lia historias
para que dormissem e também ndo se envolvia com outras mulheres. Todavia, a necessidade
de Antenor de manter uma rotina programada sem grandes aventuras cria a sensacao de um
ambiente opressivo, porque da mesma forma que ele, as pessoas que moram ali precisam
manter a fonte de felicidade de suas vidas a partir unicamente da repeticao entediante daquela
rotina. Percebe-se, a partir das reivindicacdes de Antenor, uma personalidade machista, que
exigia tudo o que merecia por ser o bom marido que era: tranquilidade para trabalhar e poder
trazer o dinheiro para a casa, um lar ordenado, com o ambiente limpo e as criangas sob
controle, uma esposa que tivesse se mantido virgem até o casamento (o que decidiu ndo ser o
caso de Euridice).

Além do machismo, que aparece, ndo s6 através dele, mas que também ¢ sintomatico
da sociedade da época, Antenor demonstra um sentimento de racismo em relagdo a D.
Maricotinha no episédio em que descobre o ateli€ de costura de Euridice e encontra “uma
neguinha” a maquina de costura comprada para Euridice. O olhar de Antenor para D.
Maricotinha deixa claro seu incomodo pela presenga da reiterada “neguinha” em sua casa, a
maquina de Euridice e faz parte da revolta causada nele por toda a situagdo. De acordo com a
narradora, no episddio, Antenor se incomoda tanto com a situacdo que comega a repetir
sempre as mesmas palavras “eu saio para trabalhar, vocé cuida das criangas” (Batalha, ano, p.
53) muitas vezes, antes de comegar a encontrar tantos problemas nas criangas que em breve
elas se assemelhariam, segundo ele, as “criangas do morro™.

A narradora mantém para Antenor o esquema de usar uma experiéncia de infancia
dificil, ou um trauma, como forma de construir a caracterizacdo do personagem, justificando,
entretanto, suas a¢des moralmente discutiveis a partir de sua histéria de vida. A partir desse
recurso, o leitor ¢ apresentado a um momento dificil que o marido de Euridice teve em sua
infancia e a uma lembranga muito ruim de sua mae. Ela era poeta, seu nome era Maria Rita,
tinha um marido apaixonado e muitos filhos para cuidar. No entanto, ndo se interessava por
exercer tarefas relacionadas as fungdes de mae e dona de casa. Por isso, o ambiente em que
vivia era cadtico e sujo, bem como a situacao de higiene dos filhos. Assim, a mae de Antenor
vivia o conflito entre querer exercer sua profissao de artista e viver no estado de contemplagao

necessario para escrever seus versos e ter varios filhos dependendo dela. A situacdo era
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complementada por um marido apaixonado, que, ao chegar do trabalho, recomegava o
costumeiro habito de brigar com a esposa, afirmando que apoiava sua arte, mas que o
ambiente precisava de cuidados. Depois de um tempo, Maria Rita cometeu suicidio usando
formicida e a primeira testemunha ocular da tragédia foi o filho mais velho, de 6 anos de
idade, Antenor.

Depois disso, uma tia paterna assumiu o cuidado da casa e das criangas do irmao,
tendo como sobrinho preferido o futuro marido de Euridice, por pena do garoto tdo pequeno
que havia presenciado um drama tao horroroso. Sua dedicagdo a casa e as criangas eram
impecaveis. Isso e sua preferéncia pelo menino Antenor, procurando agrada-lo em tudo e
atender a todos os seus desejos, conduziram-no a concluir que as mulheres precisam ser
praticas. Romantismos ndo representavam bom sinal na hora de escolher uma esposa. Ele
precisava de uma mulher que ndo tivesse sonhos e caprichos que ultrapassassem o ambiente
doméstico e as responsabilidades de esposa e mae. Assim, ele viu na aparente normalidade de
Euridice um sinal do ideal de mulher perfeita, o que se tornou o motivo principal para fazer
dela sua escolha para o casamento.

O recurso narrativo de trazer a historia da infancia de Antenor como forma de
justificar sua fixagdo por rotina e hébitos, que ¢ usado de forma similar para justificar a
necessidade de Zélia de fofocar ou a fraqueza de vontade de Marcos, o namorado de Guida,
para trabalhar ¢ manter a familia que assumiu, cria o efeito de reproduzir o senso comum
utilizado pela sociedade para justificar comportamentos questionaveis, ja que, de certa forma,
a partir da organizacdo da época, os homens tinham mesmo a prerrogativa de agir da forma
que quisessem, especialmente frente as figuras femininas. Assim, ha sempre uma histéria que
justifica a forma de ser de alguém, sendo ignorado o efeito negativo da manuten¢do de suas
caracteristicas propagadoras do que na verdade ¢ o patriarcalismo que ¢ defendido de maneira
estrutural.

A histéria de Maria Rita também traz um julgamento colocado de forma disfarcada,
que, no entanto, traduz muito do olhar social da época, que continua a ser reproduzido até
hoje - o de uma mulher que, por ndo agir conforme as expectativas de esposa e dona de casa -
deixando as criangas ¢ a casa suja e se recusando a cozinhar, defende o espirito livre de
artista. E possivel perceber aqui a classificacio de mulher-monstro de Gilbert e Gubar.
Segundo as autoras (apud Bertacini, 2018), as mulheres escritoras precisavam lidar com uma
espécie da bagagem, ou influéncia criada por uma paternidade literaria, ou seja, a tradigao
literaria construida por homens e a representacdo das mulheres nessa tradigdo, criando os

extremos de mulher-anjo e mulher-monstro, podendo os dois lados serem faces da mesma



44

pessoa, sendo o primeiro, a mulher ideal, submissa, feminina e pura; e o segundo, ligado a
carne, ao desejo, a agressividade e a inconformagdo com o lugar dado a ela, querendo em uma
espécie de revolta, tomar o lugar do criador e reescrever a propria vida. Essa classificacdo de
mulher-monstro se aplicaria @ mae de Antenor e tem como desfecho da loucura de Maria Rita
o seu suicidio, causa de trauma para o filho mais velho.

Depois de se casar com Euridice, Antenor se torna “um homem de hébitos”. Tem uma
rotina completamente previsivel, em sua vida resumida aos espacos de casa e do trabalho. Por
mais de uma vez, a narradora descreve que ele chega do trabalho, beija a mulher na testa,
troca de roupa no quarto, volta para a sala de chinelos. Normalmente, a proxima coisa € se
reunir com a familia para jantar, perguntar sobre a escola das criangas. Sua fuga da rotina sera
através das “Noites de Choro e de Uisque”. Entretanto, esse momento de lazer e relaxamento
traz para a esposa uma grande afli¢do, pois o0 momento de relaxamento do marido, faz que a
esposa va deixando de ser a Euridice que ele conhece e se torne uma promiscua que nao foi
capaz de se manter pura para o marido. Antenor depois de algumas doses vira um grande
sofredor, injusticado, que apesar de ser “um homem sério e trabalhador” foi enganado por
uma mentirosa e por isso chora copiosamente. Além disso, os filhos passam a ser de outro pai
porque “uma mulher que nao se manteve pura pode continuar impura”. (Batalha, 2016, p. 35)

Nas “Noites de choro e Uisque” a descri¢do do comportamento de Antenor feita por
Martha Batalha se aproxima da constru¢do do personagem da adaptagdo filmica, pois age de
forma dramatica e chantagista, usando informagdes exageradas e que partem de inverdades
para acusar a esposa de ndo ser uma boa mae ou uma boa esposa.

Outro fato que pode ser observado a partir da descri¢do dessas noites ¢ que a noite de
nupcias de Antenor e Euridice foi desastrosa. Esse episddio ¢ explorado no filme, com uma
narrativa diferente, ignorando o ponto principal colocado pelo romance, que ¢ o de que o
lengol ndo ficara sujo depois da primeira relacdo sexual do casal, o que parece ter causado

grande alvorogo por parte de Antenor.

A parte do quase que Euridice ndo gosta de lembrar remete a noite tdo triste em que
decepcionou o marido, por ser incapaz de sujar o lengol. Se Euridice pudesse
enterraria aquela noite no quintal, junto com as carcagas de algumas galinhas que
uma vizinha disse fazer bem para as plantas. S6 que Antenor ndo deixava, e Antenor
ndo deixava por causa das Noites de Choro e Uisque. (Batalha, 2016, p. 33 ¢ 34).

Antenor aparece no romance reagindo aos empreendimentos de Euridice por vezes de
sequencialmente das seguintes formas: 1. desdenhosa, no caso do livro de receitas. Nessa
situagdo, apesar de Euridice j& ter organizado o livro, ndo havia envolvimento de outras

pessoas, nem uma exposicao do desejo de publica-lo para alguém que ndo o préprio Antenor;
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2. de forma irada no caso do ateli€ de costura, porque dessa vez Euridice passou a costurar
para as vizinhas, contratou uma funciondria e fez da casa um espago de trabalho seu,
escondendo dele pelo tempo que conseguiu; 3. indiferente, no caso do livro que Euridice
anuncia estar escrevendo. Antenor, nesse momento, parece seguro de que os
empreendimentos de Euridice ndo apresentam ameaga contra ele e tem medo de que ela volte
ao estado sem reacdo que assumiu depois do fim do atelié de costura. Assim, apesar da busca
constante de Euridice por algo que completasse sua insatisfagdo com a vida de dona de casa,
continua mantendo sua rotina, bebendo nas noites ja descritas, que aconteciam com um
intervalo de em torno de dois ou trés meses, progredindo em sua carreira na Banco do Brasil,
consequentemente, elevando a qualidade de vida da familia através da contratacdo de uma
empregada doméstica, da compra de novos aparelhos como o radio e, depois, a tv. Entende-se
através da vida de Antenor, que em seu papel de homem dentro do sistema patriarcal, nada
pode atingi-lo, porque a verdade de todas as coisas ¢ definida pelo seu olhar. Se ele acha que a
vida de Euridice ¢ boa, entdo é. Se ele enxerga o batom borrado da filha como outra coisa que
ndo consequéncias de seus primeiros namoros, assim €. Se a mulher teve outro homem antes
de se casar, foi isso o que aconteceu. Como patriarca, Antenor define as circunstancias de
todas as pessoas de sua familia.

Depois de proibir os projetos da esposa, Antenor acompanha com desagrado o vazio

existencial dela, ja que a esposa parece seguir sem entusiasmo algum ou nada que a motive.

Euridice finalmente parou. Depois do projeto de costura ela parou em seu posto no
sofa, de frente para a estante de livros. E ali ficou - meio songa, meio monga, meio
morta. O siléncio que seguiu foi terrivel, e depois de um tempo Antenor ndo queria
saber se tinha se casado com uma segunda Dalva' ou Maria Rita. Ele s6 queria
Euridice, a sua Euridice, de volta. Tentou puxar assunto.

“Quer caminhar até a praca depois do jantar? Parece que os jasmins vdo abrir
semana que vem. Faz tempo que vocé ndo me faz os medalhdes de peru, com aquela
coisa marrom por cima.” (Batalha, 2016, p. 83 e 84).

Como podemos ver, Antenor ndo parece saber como tentar se conectar com a esposa.
Os assuntos que usa sao inteiramente triviais e repetitivos, j& que a cobranga sobre os
medalhdes de peru aparecem em outro momento, no incidente em que descobre o atelié de
costura, ao que Euridice responde que ndo fez mais porque ele dissera que arrotava muito
depois de comer esses bifes. Quando Guida se hospeda em sua casa, Antenor nao se
incomoda, pois Euridice parece voltar a vida a partir da chegada da irma.

Com o decorrer dos anos, Antenor sobe de cargo dentro do Banco do Brasil, até que
finalmente, segundo as vizinhas percebem: “a familia tinha se tornado rica.” Mudam-se do

bairro da Tijuca para Ipanema para morar a beira-mar, deixando para tras os limites da Tijuca
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e se juntando ao Rio do futuro que existia em seu novo bairro. Isso se deu pelo sucesso de

carreira de Antenor.

Antenor, essa alma inglesa aprisionada no corpo de um mameluco, foi superando
todas as provas de resisténcia, mérito e politicagem administradas pela ctpula do
Banco do Brasil. A mesa que ocupava passou por transmuta¢des imperceptiveis a
olhos nus, mas consideraveis depois de alguns anos. Ela aumentava gradativamente,
e se movia para espacos mais arejados e proximos de grandes janelas.

Depois de décadas de constancia e progresso a mesa se estabilizou numa sala
exclusiva, que recebia o sol da manhd de cinco janelas neoclassicas da sede do
banco, na rua Primeiro de Marco. Uma sala menor, habitada por uma secretaria de
scarpins negros, separava Antenor dos outros funcionarios publicos, que a essa
altura tinham se tornado mais publicos que ele.

A promocao de Antenor a vice-presidente do Banco do Brasil ndo tinha em si grande
novidade. Havia a sensacdo de que ele estava predestinado a ocupar a cadeira de
couro trabalhado na sala dos tapetes persas. Aquela parecia ser a ordem natural das
coisas. Ele estava apenas seguindo o curso do rio, um rio que nunca apresentou
correntes inversas, desde os tempos da memorizagdo da tabuada. (Batalha, 2016, p.
160 ¢ 161).

Segundo a narradora, nessa mesma €poca, Antenor “trocou os empréstimos da verdade
pela completa aquisicdo da mesma”. Tornando-se o dono dela, ele acreditava em tudo o que
queria, mesmo o que estava claro que ndo era como o fato de Afonso ser um bom aluno a
despeito de suas notas ruins no boletim escolar, de Cecilia ter o batom borrado por uma
amiguinha que esbarrou em seu rosto, de suas preferéncias serem incontestavelmente
melhores e de Euridice ser uma mulher feliz e realizada.

Seguindo o padrdo do romance, as caracteristicas de Antenor se justificam pela sua
histéria de sofrimentos. Por isso, a narradora traz para o enredo a relagdo conturbada dos pais
de Antenor, com um pai trabalhador e apaixonado, ¢ uma mae artista ¢ desapegada das
obrigacdes esperadas para uma dona de casa - cuidar da casa e dos filhos e alimenta-los,
culminando no suicidio da mae de Antenor, testemunhado por ele mesmo, ainda crianga, por
ser o primogénito. Depois disso, passara a ser o preferido da tia, que fazia todas as coisas de
forma a agrada-lo em busca de compensar o sofrimento a que o sobrinho fora exposto.

Apos o fracasso dos primeiros projetos e a estadia de Guida, Euridice descobre de
novo a estante dos livros e mergulha neles como seu novo projeto de vida. Antenor nao

aparece mais interferindo no projeto da esposa porque, desta vez, ele parece inofensivo.

Todos sabiam sobre a nova rotina de Euridice, mas ninguém ousava perguntar o que
tanto ela escrevia. Foi numa noite de outubro, quando os escritos de Euridice ja
estavam bastante avancados, que ela soltou entre uma e outra garfada a informacao
que satisfez a curiosidade da familia.

“Estou escrevendo um livro. E sobre a histéria da invisibilidade.” (Batalha, 2016, p.
164).

Segundo a narradora, ninguém se importou. Mas isso ndo incomodou Euridice, porque

“ndo ligar fazia parte da nova fase.”
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Havia a convic¢do de que Euridice so podia ser levada a sério quando dizia que o
jantar estava na mesa, ou que era hora de acordar para a escola. Seus projetos
estavam confinados ao universo daquela casa. Ou quiga do bairro, se o projeto em
questdo envolvesse fazer sanduiches de queijo para as vizinhas nos dias das festas de
aniversario. (Batalha, 2016, p. 165).

De certa forma, a libertacdo de Euridice para conquistar seu sentido de existéncia
através de uma identidade diferente das de esposa, dona de casa e mae remete a tragédia

Shakespeariana A tempestade em que Caliba usa a linguagem para amaldigoar seu “senhor’”.

E através da literatura que acontece a libertagdo de Euridice e, através da estante de
livros do marido, Euridice adentra esse mundo e passa a depois usar a mesma linguagem
(literaria) para de certa forma amaldicoa-lo, ou, ao menos, denunciar sua situa¢do e a

sociedade opressiva que a rodeia.

3.2.1.2 O mito de Euridice

O nome da protagonista do romance de Martha Batalha faz referéncia ao mito grego

de Orfeu e Euridice. Santos (2007) descreve Orfeu com o seguinte:

Trata-se de uma personagem lendaria, possivelmente de origem tracia, filho de
Caliope, a mais importante das nove musas e do rei Eagro. Orfeu sempre esteve
vinculado ao mundo da musica e da poesia. Foi o inventor da citara, e aumentou o
nimero de cordas, de sete para nove, numa homenagem as Nove musas. Por meio de
sua voz tdo suave e¢ melodiosa, os animais selvagens o seguiam, as arvores se
curvaram para ouvi-lo e os homens ficavam todos enternecidos diante de tanta
beleza. Ele ¢ o maravilhoso cantor e tocador de lira, que vence a propria morte.
Artistas antigos o mostram como um Argonauta, e, antes da IV Georgica, Orfeu
designa a figura mitica do Poeta e do mestre do encantamento. No entanto, o fato
mais marcante ¢ seu casamento com a ninfa Euridice, a quem amava intensamente,
considerando-a metade da sua alma. O que o tornou famoso foi o fato de ter podido
empreender sozinho a perigosa jornada para o mundo infernal, em busca da amada.”
(Santos, 2007, p. 57).

Na descri¢do da autora, Euridice era uma ninfa, Orfeu se apaixonou por ela e se
casaram. No entanto, um apicultor chamado Aristeu pde-se a persegui-la depois de vé-la, e

essa perseguicdo causa a sua morte nas montanhas, picada por uma serpente. As Driades,

A pega A Tempestade, Shakespeare (1623) narra a historia de um rei, que traido por seus irmdos é exilado em
uma ilha. Sendo feiticeiro e estando disposto a se vingar, Prospero causa uma tempestade em que naufragam seus
irmdos, que chegam a mesma ilha. Ao chegar 14 com sua filha Miranda, o feiticeiro havia encontrado um nativo
Caliba, que fizera de escravo. Ao ser obrigado a fazer para o rei deposto trabalhos for¢ados, Caliba descreve a
natureza escravizadora realizada por Préspero em seu exilio: “Estd na hora do meu jantar. Esta ilha ¢ minha;
herdei-a de Sicorax, a minha mde. Roubaste-ma; adulavas-me, quando aqui chegaste; fazias-me caricias e me
davas agua com bagas, como me ensinaste 0 nome da luz grande e da pequena, que de dia e de noite sempre
queimam. Naquele tempo, tinha-te amizade, mostrei-te as fontes frescas e as salgadas, onde era a terra fértil,
onde estéril... Seja eu maldito por havé-lo feito! Que em cima de vos caia quanto tinha de encantos Sicorax:
besouros, sapos ¢ morcegos. Eu, todos os vassalos de que dispondes, era nesse tempo meu proprio soberano.
Mas agora me enchiqueirastes nesta dura rocha e me proibes de andar pela ilha toda.”. Depois, Caliba diz que
Prospero o ensinou a falar e que sua vantagem ¢ que ter aprendido como amaldigod-lo. Mesmo assim, o
escravizado obedece a Prospero por medo de seus feiticos.
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entdo, choram a morte de Euridice, e Orfeu realiza uma facanha herdica para buscar sua
amada nos Infernos. Para isso, ele submete os poderes em seu caminho através de seu canto e
chega a Perséfone e Plutdo, que, comovidos também por sua voz, permitem que Orfeu leve
Euridice, mas somente sob a condi¢cdo de ndo olhar para tras até que chegue a superficie dos
vivos. Assim, Orfeu traz Euridice, que manca, dada a ferida no pé causada pela mordida da
serpente, caminhando atras de si, at¢ que em um momento de esquecimento, olha para tras de
modo a certificar-se de sua presenga, ocasido em que ela volta a desaparecer. Ele tenta
segui-la, mas nao lhe ¢ permitida a mesma facanha novamente. Assim, Orfeu se recolhe
lamentando seu destino. Algumas mulheres tracias tentam seduzi-lo, mas ele permanecia em
seus lamentos, insensivel a qualquer realidade de fora disso, por isso, elas tentam atingi-lo
com dardos, mas a musica de Orfeu o protege. No entanto, a gritaria das mulheres faz com
que ele seja atingido e, morto, elas jogam sua lira e sua cabeca ao rio. As musas entao juntam
os fragmentos do corpo e o enterram. Assim, Orfeu desce mais uma vez ao mundo inferior
onde pdde ficar com a amada.

Ao fazer uma comparagdo entre as historias, considerando-se a origem do nome da
personagem de Martha Batalha, fazendo referéncia ao mito grego e, tendo em conta a questao
da invisibilidade de Euridice, ¢ possivel entender que a Euridice do mito grego também se
estende essa caracteristica, j4 que ela aparece somente em funcdo de seu marido,
secundariamente a ele, ndo tendo para si uma construgo relevante em caracteristicas nem em
acoes. O que ¢ dito sobre ela ¢ que era uma ninfa por quem Orfeu se apaixona, com quem se
casa e que morre ao fugir da perseguicdo de um pastor. Nessa historia, Euridice ¢ invisivel, a
ndo ser quando estd junta ao marido. No momento que se separam, Euridice morre; ao ser
resgatada por Orfeu, ela o segue nas sombras e desaparece por causa do seu olhar.

Em 4 vida invisivel de Euridice Gusmdo, a personagem também esta inserida em uma
sociedade em que o marido aparece como protagonista, ¢ o responsavel por realizar coisas
notaveis e exercer os seus dons em prol da sociedade. O papel da mulher ¢ mais voltado para
suprir as necessidades do “herdi” para que ele tenha condi¢gdes para cumprir o seu papel. O
olhar do homem que se apaixona pela mulher e se casa com ela ¢ o responsavel por
condena-la a morte, ja que a partir do casamento, o seu papel se define a partir deste. No
entanto, este herdi €, a0 mesmo tempo, o seu salvador. Aquele que a impede da vergonha de
ndo se casar. A mulher dentro da sociedade dos Anos Dourados se encontra, dessa forma,
entre a cruz e a espada, ja que tem sobre si a expectativa de conseguir um bom casamento. No
entanto, ao se casar, como as Euridices, passa a habitar o mundo inferior ou mundo das

sombras de onde s6 podera sair com o interesse e ajuda do marido.
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No caso de Euridice Gusmao, a relagdo se complementa de maneira que seu marido
precisa fazer seu caminho confiando que sua esposa esté atras dele. E nos momentos que ele
volta o olhar para ela que descobre seu desejo de existir fora da regido das sombras que ela
novamente desaparece, pois esse desejo ¢ impossivel. Perdendo a esposa, ela perde-se
também a si mesma. A Unica solugdo possivel para o caso se da através da morte do marido,
real ou metaforica (no sentido de fazer morrerem os preconceitos, a prepoténcia, a pretensao),

quando finalmente a esposa pode ser reconstituida em sua personalidade.

3.2.2 Guida

Diferente de Euridice, sua irma, tem como primeira marca a impressao que causa com
sua beleza, conforme ¢ descrita na sua apresentacdo:. “(Antenor) Descobriu que tinha uma
irma mais velha e muito linda [...]” (Batalha, 2016, p. 82). Na descri¢do de como Guida e
Marcos se conheceram, ela aparece como “aquela moga de longos cilios” e que “tirou as luvas
brancas a fim de exibir seus dedos longos enquanto comia o doce da moda” (Batalha, 2016, p.
86).

Assim, Guida ¢ caracterizada no romance como muito bonita e vaidosa, sendo sua
preocupacdo com a beleza uma de suas maiores afazeres, especialmente quando solteira, na
casa dos pais. Ela ¢ lembrada por sua beleza fisica (diferentemente de Euridice) e se destaca
por seu cuidado em manter-se arrumada. Enquanto Euridice tem uma grande aptidao para os
estudos e ¢ descrita como tendo uma inteligéncia acima da média, além de habilidades
diversas, a personalidade de Guida, em outra perspectiva, pode ser vista como quase futil,
apesar de representar o interesse da maioria das mulheres de sua época, com as quais Euridice
ndo parece se identificar, j& que o casamento e o espaco do lar ndo sdo suficientes para
satisfazer a mente genial da irma mais nova. A partir dessa diferenga em relagdo ao padrao, a
autora cria com Euridice uma personagem que nao se encaixa na sociedade em que vive, €
que parece ser melhor que ela, com seu pensamento inconformado e avant-garde.

Com Guida, ¢ explorado o lado da mulher comum que se interessa por aquilo que a
sociedade lhe oferece, mas que, em razdo de seu comportamento inovador, acaba nao
conseguindo se encaixar. Dessa forma, como jovem solteira, o que interessa a personagem ¢
ler romances, revistas e o Jornal das Mogas, cuidar da aparéncia, o que sabe como fazer de
uma forma que impressiona a irma, e conquistar um bom marido, que parece ser o objetivo
para o qual converge todos os seus outros interesses. No entanto, ao criar um final feliz para

Guida, o objetivo de Batalha se mostra mais profundo, oferecendo a conclusdo de que
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independentemente de seus interesses e aptiddes, qualquer mulher deveria ter condigdes e
oportunidades de buscar aquilo que deseja.

Na ocasido em que o pai decide investir nas atividades extra-escolares das filhas,
Guida escolhe aprender francés. No entanto, “ndo chegou a completar o primeiro més de
aulas. O livro de conjugacdes causava-lhe vincos na testa lisinha” (Batalha, ano, p. 60). Por
isso, “Anunciou que as aulas atrapalham sua performance na escola e enterrou o livro na
estante. Apos a desisténcia do curso, voltou a passar longas tardes sentada na sala, lendo os
romances da Biblioteca das Mogas ou folheando revistas femininas™ (Batalha, 2016, p. 60).
Além disso, precisava algumas vezes da ajuda da irma mais nova para decorar matérias da
escola para a prova.

Em seu papel de irma mais velha, aparece como uma espécie de figura maternal para a
cacgula, que como o texto descreve: “Guida era uma dessas mogas que ja nascem sabendo de
tudo, ou, no caso, de tudo o que vale a pena saber, o que ndo era o mesmo “tudo” sabido por
Euridice.” (Batalha, 2016, p. 66). Essa figura materna que Guida representa para Euridice ¢
bem aceita por ela, que aceita desempenhar papéis que a mae ndo consegue alcangar por seu
conservadorismo, falta de jeito e pela diferenca de geracdes. Um exemplo disso pode ser
observado quando Guida vai tomar satisfacdo com a professora de Euridice pelo tratamento
inadequado dado a menina. Outra situacdo ¢ quando, na ocasido da menarca de Euridice,
Guida explica a ela, que pensava que havia se machucado, o que aconteceu, que a situagao

continuara se repetindo, além de ensinar a irma o motivo de as mulheres engravidarem.

Os olhos de Euridice se abriram para ver uma parte do mundo da irma. Era um lugar
onde coisas estranhas aconteciam, e que tinha Guida como a mulher mais sabia de
todas. Guida foi além outra vez. Abragou a irma ¢ disse que um dia ela seria uma
mulher muito bonita, teria um bom marido e muitos filhos, uma casa muito grande,
com um jardim.

Como ¢ que a Guida sabia? Ela sabia porque sabia. Guida era uma dessas mogas que
ja nascem sabendo de tudo. (Batalha, 2016, p. 66).

A sabedoria de Guida se referia a habilidades como pintar as unhas de vermelho, com
perfei¢do, usar maquiagem, fazer penteados, falar com os adultos (inclusive para ameacar a
professora que perseguia a irma) e entender coisas do mundo dos adultos e, segundo Euridice
pensou na ocasido de uma paixao-relampago por um rapaz da rua, ter experiéncia de namorar.

No entanto, Guida, ndo obstante sua aparéncia superficial, € uma personagem muito
forte. Ela ndo se submete a maus tratos, mesmo quando vem de pessoas com poder como os

pais, a professora, ou mesmo a familia rica do namorado. Enquanto Euridice obedece as

autoridades a sua volta, Guida resiste.
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Quanto mais se afastava da mansdo mais Guida sentia a raiva se formar em seu
peito. Raiva por ter sido tratada como carne de segunda por aquelas aberragcdes em
formato de gente. A familia de Marcos emanava o cliché do “vocé sabe com quem
estd falando?”, mas eram eles que nio sabiam com quem estavam falando. Aquela
era Guida Gusmao, a mulher que nunca olhou para baixo. Guida Gusmao, que ndo
sabia o que era o fracasso, e que alimentava suas forgas com as dificuldades de seu

caminho. (Batalha, 2016, p. 95).

Vé-se entdo que € tragado um contraste importante na personalidade das irmas.
Enquanto Euridice se coloca abaixo de Antenor diante de suas recusas aos projetos que deseja
desenvolver, Guida estava disposta a nunca abaixar a cabe¢a. Infelizmente, apesar de sua
disposicdo em manté-la erguida, a primogénita da familia Gusmao encontrou em sua vida
condi¢des muito desfavoraveis como o abandono do marido, a negacdo do pai, a gravidez
desamparada, o cancer de Filomena, para pontuar alguns casos. Com as dificuldades, ela
passa a fazer o que é necessario (em algumas dessas situagdes para sobreviver) para manter o
minimo bem-estar dos seus. Mesmo assim, ndo perde a postura de mulher independente e bem
resolvida.
Primeiro Guida se recuperou do parto, e depois, do abandono. Quem disse que ndo
podia criar aquele filho sozinha? Pois estava criando, ninguém podia negar. A moga

voltou a andar com costas eretas e cabeca alta, usando as estreitas calcadas do
Estacio para desfilar seu orgulho. (Batalha, 2016, p. 112).

Guida aparece primeiramente no romance através da saudade de Euridice e sua
dificuldade em superar sua fuga. Depois, aparece pelos olhos de Euridice, como se fossem
lembrancas, através de descri¢cdes bastante cinematograficas em que os gostos e interesses da
moga vao sendo apresentados. A historia de como foi embora, contudo, sé aparece perto da

metade da historia quando Guida volta para procurar Euridice.

De todos os abragos da vida de Euridice aquele foi o mais estranho. Foi um abraco
que dizia “deixa eu te tocar pra ver se vocé existe. Deixa eu ver se ¢ mesmo verdade
que vocé estd aqui”. Era mesmo verdade: aquela era mesmo a Guida, embora nao
fosse a mesma Guida, o que ficou claro depois de ouvir a historia da irma. (Batalha,
2016, p. 85).

Na conversa entre as duas, descobre-se com detalhes o que aconteceu a irma mais
velha no tempo que passou ausente. No entanto, o recurso usado para contar ¢ o da narradora
onisciente, como uma pausa para contextualizar o leitor acerca dos acontecimentos. Assim,
Guida conheceu Marcos e aplicou o método aprendido nas revistas e livros da Biblioteca das
Mogas para deixa-lo obcecado por ela. Depois de um més, aceitou sair com o rapaz € na
semana seguinte o apresentou aos pais, passando a cobra-lo acerca de quando seria sua vez de
conhecer a familia do pretendente. Contudo, a demora para essa apresentacdo era

intencionalmente controlada por Marcos, que sabia que ndo haveria uma boa apresentagao de
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um lado pelo outro, o que de fato se comprovou quando a visita de Guida aconteceu. Naquele
dia, Guida se sentiu humilhada pela familia de Marcos e resolveu que precisava tira-lo de la.
Apesar da sua boa intencdo, ela sabia que seus pais ndo aceitariam um casamento sem a
aceitagdo da familia do noivo e resolveu fugir. Alugaram uma casa, tiveram um casamento
simples, a partir de quando Marcos foi autorizado a dormir no quarto da esposa. Usavam as
economias dele para sustentar o casal enquanto terminava sua faculdade de medicina, quando
passaria a atender.

Nao obstante o sucesso do casamento, com os planos se realizando conforme a
vontade de Guida: Viveram meses felizes, independentes, adultos e apaixonados, longe das
cobrangas de suas familias, esse éxito matrimonial tinha uma durac¢do limitada. A moca nio
estava ciente de que o noivo ndao era um bom aluno de medicina. Seu avango no curso
dependia do dinheiro de seu pai, que proporcionava as aprovagdes que ele ndo conquistava
por mérito proprio através de um “mulato” que assinava as folhas de ponto de suas aulas e
fazia as provas em seu lugar. Com o tempo, Marcos se mostrou um médico incompetente € o
consultorio passou a ter problemas. Sua capacidade de manter a casa confortavelmente
diminuiu, até que precisaram se mudar para um bairro mais pobre. Seu interesse pela esposa
nao foi suficiente para fazer um “homem tao alto, de olhos tdo claros, de pele tao alva e
modos tdo refinados” “acostumado a viver entre pérgolas e marmores de Carrara” se
acostumar a casa velha e cheia de problemas localizada em uma zona precaria, de mau cheiro
e cheia de mosquitos. Assim, ele foi embora, abandonando a esposa e voltando para a
seguranca financeira e a vida confortavel de sua familia.

Apds procurar Marcos no enderego de seu consultorio e ser informada de que ele ndo

trabalhava mais ali, resolve voltar a casa dos pais:

Ela ainda estava dentro do bonde quando avistou a quitanda, ¢ os olhos de seu
Manuel. A mae e a irmd deviam estar em casa, preparando o almogo. Pai e filha se
encaravam enquanto ela se aproximava. Seu Manuel baixou o rosto quando Guida
entrou na quitanda.

“Pai?”

“Pai?”

Sou eu, pai. Sua filha Guida.”

Seu Manuel ndo levantou a cabeca, e s6 deixou de cerrar os dentes para por fim a
situagdo.

“So tenho uma filha. Ela se chama Euridice.”
(Batalha, 2016, p. 106).

Na ocasido da fuga de Guida, seu Manuel demonstra um grande sofrimento. Primeiro

com a indecisdo do que fazer com o quarto da moga: se a porta ficaria aberta ou fechada (o pai
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decidiu por deixar aberta porque fechada dava a impressdo de que ela estava 14), a cama
ficaria arrumada ou desarrumada, o que fazer com as revistas na sala. Além disso, aguardava
o carteiro diariamente e ia duas vezes por dia a farmadcia, conferir se havia recado no unico
telefone do bairro. Por fim, foi até a prefeitura, para ser informado ap6s uma espera ansiosa de
que o chefe do gabinete ndo tinha nenhum filho chamado Marcos. Embora o pai tenha sofrido
com a partida da filha, ndo foi capaz de perdoar a desonra e a tristeza que sofreu por sua

culpa.

O cddigo da moralidade era de dominio geral e praticamente todos se sentiam aptos
a julgar os comportamentos de uma jovem: os pais, os vizinhos, os amigos ¢ amigas,
os educadores, os jornalistas... A moralidade defendia a boa familia, ou melhor, o
modelo dominante de familia. (Bassanezi, 2004, p. 613).

Fica claro em ambas as obras que a obstinagdo de Seu Manuel em relagdo a Guida,
ndo aceitando seu retorno a casa e a familia ¢ a causa da morte de d. Ana, sua esposa. De
acordo com o romance, apesar dos muitos diagndsticos médicos para seu enfraquecimento,
como falta de vitamina, de célcio, de minerais, o motivo real era a falta de Guida. Apds a
morte da esposa, a narradora descreve o sofrimento de seu Manuel, entretanto, como nos

casos de Antenor e Marcos, justifica sua atitude através da forma que foi criado:

Seu Manuel enlouqueceu um pouco com a morte de d. Ana. Como bom portugués
preferiu fazer isso sozinho e contra a parede do quarto, onde bateu a cabega em
desespero nas sete primeiras noites sem a mulher. Ele queria ter cabelos para puxar,
mas agora so tinha uns poucos fios atras das orelhas, penteados para cima para
cobrir a careca. Os fios raros lhe eram tdo preciosos que achou por bem deixa-los em
paz. Ele tinha no peito o mesmo remorso que Guida sentiu quando soube da morte
da mde. Remorso por coisas que nem eram muito sua culpa, como o jeito durdo
como foi criado, e que dizia que nao ha nada mais importante do que honra. Foi essa
crenca que fez seu Manuel renegar a filha, porque era melhor ter uma filha longe e
uma mulher morrendo aos poucos do que aceitar a moca prodiga e transformar a
vergonha em algo tangivel. (Batalha, 2016, p. 129).

Assim, Marcos fugiu e apesar de Guida acertar facilmente seu paradeiro, procurando-o
na casa dos sogros, foi de forma habilidosa despistada pelos muitos funcionarios do casarao.
Apobs se descobrir abandonada pelo marido, gravida e rejeitada pelo pai, Guida faz sua
mudancga para um bairro pobre chamado Eustacio. Apresenta-se como viuva. Pensa em tomar
um cha de canela com o objetivo de abortar a crianga, mas ndo tem coragem de beber o cha.
Consegue um emprego em um armazém. Depois de algum tempo, conta entre lagrimas ao
chefe que esta gravida e o patrdo compadecido aceita sua historia sobre o marido falecido.
Guida pretende doar a crianga depois de nascer. No entanto, ao ter que dormir com o filho

recém-nascido por falta de bercos no hospital, ela muda de ideia.
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Quando Guida voltou para casa encontrou na porta uma sacola com roupinhas e
fraldas de pano. Um bercinho apareceu ndo se sabe de onde, e chupeta, mamadeiras
e um chocalho. No Estacio daqueles tempos um filho de mae solteira ganhava o
bairro como padrinho. Guida ndo tinha sido a primeira a aparecer sozinha,
inventando uma historia estapafirdia. Eram muitas as mocinhas defloradas e
perdidas, muitas que mudaram de status de um dia para o outro, por causa de um
deslize. (Batalha, 2016, p. 109).

Guida, depois de ter seu filho Francisco e precisar trabalhar para sustenté-lo, encontra
Filomena, uma ex-prostituta, que cuidava dos filhos das mulheres do bairro. Apos estabelecer
essa nova amizade, Guida acabou passando a morar com Filomena por terem se dado muito
bem e a compartilhar o cuidado das criangas, ajudando a amiga/sécia a profissionalizar seu
trabalho. Francisco cresceu cuidado por “duas maes” e, conforme crescia, ia se deparando

com o preconceito da sociedade.

Apesar dos pirulitos e carinhos e mingaus, Chico foi crescendo meio revoltado por
ter uma vida que era boa mas ndo era a certa. Por ter duas maes tdo doces quanto
renegadas. Por que aquela mulher tinha trocado de calgada e soltado um cuspe junto
com um marafona ao ver Filomena na rua? Por que naquele dia na feira chamaram
sua mamde Guida de mulher da vida, e por que sua mamie ficou muito brava
quando ele perguntou qual era o problema em ser uma mulher da vida, ja que todas
as mulheres eram da vida, e ndo da morte? Por que Filomena s6 podia chegar na
igreja depois que a missa comecava e sair pouco antes de terminar? Tudo errado, ele
pensava, e quanto mais sabia sobre o mundo, mais raiva ele sentia. Preconceito,
pobreza, a falta de um pai, a vida dura das maes, todas essas coisas formavam as
duas pontas de um mesmo barbante, que na época ele s6 sabia que estavam ligadas
por intuicdo. (Batalha, 2016, p. 117).

O conceito de sororidade explorado no romance através da amizade estabelecida entre
Guida e Filomena traz uma visdo de familia muito diferente do padrao estabelecido através da
Euridice, considerada a “normal” para a sociedade. O romance esclarece que Filomena
adoeceu depois que Francisco completou onze anos. Assim, apesar da diferenga para o
Francisco apresentado pela adaptagdo filmica, em que a morte de Filomena acontece, quando
0 menino tem por volta de dois anos, a parte da narragdo que inclui a personagem se restringe
a um capitulo e ¢ pouco explorada, trazendo apesar disso, a experiéncia da supracitada
sororidade e constru¢cdo de um modelo alternativo de vida se comparado a tal familia padrao,
sO possivel apenas para os que ja estavam marginalizados, porque esse modelo ndo poderia
entrar na camada “respeitdvel” da sociedade. Traz também a dificuldade proveniente da
discriminacao sofrida pelas duas mulheres, como quando Filomena ia a missa, precisando
chegar depois do inicio e sair antes do fim da celebragao.

Entdo, Filomena se viu acometida por um cancer, o que desestabilizou a atividade
profissional exercida por ela e Guida de cuidar das criangas do bairro. Guida se empenhou
para conseguir as ampolas de morfina necessarias para aliviar suas dores, precisando para isso

gastar suas economias e, depois, ter relagdes sexuais com o dono da farmacia como forma de
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pagamento. Apds a morte de Filomena, seu Jodo continuou procurando Guida, pois, segundo
o texto, ficara viciado nela, desafiando sua personalidade de mulher independente: “Guida
virava as costas e tentava pensar noutras coisas. Ela era Guida Gusmao, a mulher que so
dormia com quem queria, e quando queria.” (p. 121).

Com a doenca e morte de Filomena, as maes do bairro acharam outras cuidadoras para
os filhos e Guida conseguiu emprego como caixa de um armarinho. Entretanto, uma febre
reumatica em Francisco exigiu um tratamento continuado cujo valor o armarinho ndo pagava
o suficiente para saldar. Comegou, entdo, a atender como cabeleireira ¢ manicure, com
equipamentos e apetrechos que comprou através de um adiantamento da patroa e passou a
trabalhar em seu saldo de beleza aos finais de semana. Um tropeco segurando uma inje¢do de
Benzetacil e outros remédios jogou fora o trabalho de oito dias no saldo. Nao obstante o
prejuizo, a medicagdo precisaria ser tomada no dia seguinte, sob pena de prejudicar
irrevogavelmente o tratamento do filho e, por isso, Guida precisou recorrer a seu Jodo, que
apos o tempo de rejei¢do, tornou a experiéncia ainda pior. Guida conseguiu os remédios de

Francisco e, dois dias depois, bateu na porta da casa de Euridice.

3.2.2.1 Marcos

De forma semelhante a de Antenor, abriremos um paréntese para aprofundar a analise
sobre o personagem do pai do filho de Guida, o Marcos. Filho de uma trai¢do, pertencente a
uma familia rica em que era costume casarem-se 0s primos com as primas a fim de proteger o
patrimonio, Marcos deixou-se distrair dos objetivos da familia a partir da visao de Guida.
Assumiu o namoro com ela, apresentou-se ao pai da moga como estudante de medicina e filho
do chefe de gabinete do prefeito.

Para a constru¢do do personagem Marcos, a autora volta, ndo a infancia de Marcos
dessa vez, mas a toda a histdéria de sua familia, que se caracteriza por muitas geragdes de
casamentos entre primos, com o objetivo de preservar os genes ¢ as propriedades da familia.
Marcos, no entanto, foi fruto de uma traicao e, por isso, traz caracteristicas fisicas um pouco
diferentes, bem como parece herdar da mae e falta de saciedade em relacdo aquele circulo
fechado de relagdes. Considerando isso, a narradora parece indicar que Marcos carregava um
sentimento de nao-pertencimento em relacao a sua familia que sua mae também tinha, ja que
a dindmica relacional exageradamente exclusiva entre os parentes nao foi suficiente para ela.

Rompendo assim a heranga genética e o sentimento de aceitagdo das relacdes familiares
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incestuosas ele ndo tem interesse por se casar com alguma de suas primas e, segundo a
narradora, “a Unica coisa que Marcos queria era alguém para conversar” (Batalha, 2016, p.
90) e foi isso que buscou em Guida, uma moga bonita, que nao fizesse parte da sua familia.

Mas ela, por sua vez, sabia muito bem o que queria.

O que Guida queria com tantas saidas era fazer aquele mogo de cauda. Ela queria
passear por ai e ver Marcos seguindo seus passos. Pois ndo era assim que o amor era
descrito nas revistas, nos filmes e nos livros da Biblioteca das Mogas? Cabe a
mulher o dever de estarrecer o homem com sua beleza, e cabe a0 homem a tarefa de
lutar por essa mulher depois de voltar a se mexer, passados os primeiros segundos de
imobilidade causada pela beleza estarrecedora d’A Escolhida. (Batalha, 2016, p. 86).

Assim, Marcos foi apresentado aos pais da moca, segurando o chapéu em vez de
apertar as maos e usando um cumprimento oriental para que o potencial sogro nao percebesse
suas maos suadas de nervosismo. Segundo Bassanezi (2004), apesar de os pais ndo terem
mais a fun¢do de arranjar o casamento dos filhos, ainda tinham uma forte influéncia sobre a

questdo, especialmente em relacdo a reputacdo da moga:

Os parentes do rapaz procuravam evitar que ele se casasse com qualquer uma que
pudesse comprometer sua imagem e sua estabilidade doméstica; [...] Entretanto, a
influéncia familiar, ainda que menor que nos tempos do casamento arranjado,
permanecia forte e reconhecida como um cuidado que os pais deveriam ter com o
futuro dos filhos. A aprovagdo dos pais também era considerada importante para a
felicidade conjugal: “dificilmente um casamento realizado contra a familia ¢é
bem-sucedido” (Bassanezi, 2004, p. 616).

Diferente de Antenor, Marcos € caracterizado como um menino fraco, mimado pela
familia rica, que incomodado pela situacdo em que viveu ao longo da vida, tentou buscar algo
diferente, mas, sua dependéncia da riqueza de seus pais, diante de sua falta de preparo para a
realidade, ndo permitiram que conseguisse continuar com um estilo de vida diferente que
tentou buscar. No fim do romance, ¢ apelidado por Guida de Marcos Maricas.

Marcos retorna a historia no fim do romance quando Guida resolve entrar em contato
através de uma carta para pedir o desquite ja que queria se comprometer com outra pessoa,
seu Antonio. Ao decidir para onde enderecar a carta, Guida resolve que ele deve ter voltado
para a mansdo da familia e entende que ele deve ter estado 14, escondido atras das cortinas
quando fora gravida procurar por ele e recebeu a resposta de que ele nao havia voltado.
Depois de um subito desejo de protecdo, ao ver o semblante encurvado da esposa, resolveu ir
tomar um café.

Apo6s decidir escrever “apenas o necessario”’, Guida descreve em quatro folhas toda a
sua trajetoria como mae solo, solicita a liberdade e informa sobre o filho. Marcos também

queria a liberdade, pois apds experimentar o peso da responsabilidade se ser provedor de sua
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familia, passou a desejar se comprometer com uma prima de segundo grau, de modo a que
pudesse ter acesso ao conforto e privilégios da familia sem grande necessidade de atividades
laboriosas, especialmente sendo desqualificado para o exercicio da medicina. Assim, puderam

se encontrar para assinar os papéis.

Aquilo foi, na verdade, um ndo encontro. Marcos identificou na sala os contornos da
ex-mulher e dirigiu seus olhares para tudo que ndo era Guida. Guida so tirou os
olhos do juiz para assinar os documentos. Quando Marcos pegou a caneta ela ainda
continha o calor da mao de Guida. Seu nome saiu tremido. (Batalha, 2016, p. 156).

Depois de ir morar com a prima em uma cobertura que pertencia a ela, Marcos passou
a receber ordens dela, que vivia descuidada com a aparéncia. Além disso, passou a trabalhar
em um emprego no governo, arranjado pelo pai.

O segundo “marido” de Guida € parte apenas do romance. Chama-se seu Antonio e
tem se sente atraido por Euridice, conforme apresentado na parte destinada a ela. Seu Antonio
trabalhava em uma papelaria que pertencia a ele e a sua mae, com quem morava. Gastava
todos os seus dias na monotonia rotineira do comércio, quebrada apenas pela emocgdo de
atender Euridice, que apresentava para ele atragdo irresistivel. Porém, como mulher casada,
ela estava fora do alcance.

Seu Antonio permanece insignificante para a narrativa at¢ Guida aparecer na casa da
irma, depois do incidente com os remédios do filho, que a levaram a depender da ajuda

reprovavel de seu Jodo.

Foi essa Guida radiante que seu Antoénio, o dono da papelaria eternamente
apaixonado por Euridice, conheceu. Sim, era linda. Mas era também muito mais.
Guida era um pouquinho de Euridice, porque as duas levantavam a testa quando
gostavam de escutar algo, e davam o mesmo sorriso na hora de se despedir. Eram
diferentes em muitas outras coisas, mas seu Antdnio ndo precisava de mais. S
precisava encontrar um jeito de passar mais tempo perto de Euridice, ou perto de
tudo que fosse um pouco de Euridice. (Batalha, 2016, p. 135).

Guida, por sua vez, encantou-se com o jeito formal com que seu Antonio lhe tratava,
seu nervosismo € gagueira iniciais, depois as palavras bonitas e poéticas que dizia a ela e, com
isso, passou a ver nele a oportunidade de morar com ele em seu apartamento ao qual ela daria
toques femininos de decoragdo, abastecido de comida, além de um pai para seu filho.

Entretanto, ao tratar de seu Antonio sobre seu filho, Guida descobriu o empecilho que
desfez a idealizagdo que criou: a mae dele, com quem morava e de quem nao estava disposto
a se separar. Neste momento, a narrativa do romance se volta para Eulalia, mae do
pretendente de Guida, e a histéria de como viveu os primeiros anos que lembra de sua
infancia sendo muito rica e, ap6s a morte do pai, foi transferida para uma pobreza que nunca
aprendeu a aceitar, que a deixou amargurada e disposta a “infernizar a vida de todos”,

afastando todos os filhos, restando apenas seu Antonio, o cagula, de quem decidiu nunca se
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separar. Depois da histéria de Euldlia, a narrativa contard sobre Isabelle, uma moga que
obteve autorizagdo da mae de seu Antdnio para namora-lo por ser filha de um francés que
alimentava em Euldlia esperancas de reaver sua vida de luxo de infdncia com viagens a Paris
e mordomias. Seu apoio ao namoro, no entanto, acabou rapidamente devido a morte repentina
do pai da moga e junto seus sonhos de passear nas ruas de Paris.

A préxima moca aprovada por Euldlia foi uma prima distante de Antonio chamada
Henriqueta. Era rica e ja estava velha para o matriménio segundo os padrdes da €poca. A
narrativa se detém em alguns pardgrafos sobre a situagdo de Henriqueta, at¢ um beijo na
bochecha dado por ela em seu Antonio definir que ele ndo tinha interesse na prima e ela ir
embora para Nova lorque.

Assim, depois de uma vida inteira de celibato e um cerco atento da mae, seu Antonio
finalmente encontra uma pretendente disposta a lutar por ele. Guida conseguiu que seu
Antonio lhe propusesse casamento, apesar das tentativas de sua mae de afastar os dois através
de doengas graves e de fingimentos sobre a hora de sua morte. Sua vitdria se deu a partir dos
atributos fisicos de Guida, que cada vez se tornavam mais atrativos. Ao tentar cobrar um
compromisso, seu Antonio se esquivou, mas Guida “negou o acesso a partes do seu corpo ja
antes desfrutadas”.

Apds conseguir o desquite de Marcos, conforme ja exposto na parte relativa a ele,
Guida e seu Antonio fingem uma viagem a Portugal para se casarem, mas vao, na verdade, a
um hotel em Campos do Jordao. Voltaram de alianca e Guida foi morar com Eulélia, que nao
se tornou mais agradavel depois de receber a nora em sua casa. Esta tentou a principio agradar
a sogra, mas, ao perceber que nao conseguiria, recorreu a oragdes e até tentou fazer ao marido
a proposta de colocar a mae em uma casa de repouso, dadas suas muitas crises de doengas, o
que foi veemente negado. Depois de um tempo, a hora da morte de fato chegou para Eulalia, e
Guida ndo foi a mais agil em prestar ajuda. Segundo a narradora: “[...] quando Guida se
chacoalhou e correu até a sala e sim, aquilo que ela queria e ndo queria pensar que podia

acontecer estava, de fato, acontecendo”.

Foram sinceras as lagrimas de Guida no enterro da sogra. Ela chorava por Antonio,
que solucava de dor, e que podia ser considerado o unico 6rfao no mundo com
problemas de coronaria e pelos na orelha. O Iuto no apartamento do casal durou um
semana. No sabado a noite Guida deu um dinheiro para Chico ir ao cinema e
colocou “Besame mucho” na vitrola. Aquela foi a noite em que Antdnio deixou de
ser orfdo. (Batalha, 2016, p. 176).

O final de A4 vida invisivel de Euridice Gusmado,de Martha Batalha, (2016) oferece,
dessa forma, um final feliz para as irmds Gusmao. Euridice consegue se livrar da prisdo do

ambiente doméstico e encontra uma via profissional na literatura e nos estudos universitarios.
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J& Guida encontra sua libertacdo no ambiente doméstico, que foi sempre seu sonho. Conquista
uma casa ¢ uma familia para cuidar e um lugar para exercer seus dotes domésticos de
cozinhar, administrar, decorar, etc. Seus sonhos sao diferentes e complementares € o propdsito
do romance com isso parece ser defender que cada mulher, por seu proprio interesse, tenha

oportunidade de exercer aquilo que trard para ela realizagao.

3.2.3 Zélia

Além da protagonista, outros personagens tém historias de sua infancia trazidas ao
momento presente da narrativa, sua vida adulta, para justificar caracteristicas ou
comportamentos. O primeiro caso que aparece ¢ o de Z¢lia, a vizinha amargurada invejosa de
Euridice. Segundo o enredo, Z¢lia fora uma menina muito feliz, que sorria sempre e era cheia
de energia; procurava até mesmo fugir do sono para evitar perder a chance de viver. Para a
narradora, a infelicidade da personagem comegou com o desafortunado destino de seu pai.
Duas causas possiveis para ele morrer aos trinta e cinco anos sdo apresentadas com o tom de
sarcasmo que ¢ mantido durante toda a narrativa, o primeiro seria uma sede excessiva que
causaria a cirrose responsavel por sua morte; o segundo seria uma paixao avassaladora por
uma odalisca dancarina de carnaval, filha de um feiticeiro que vingaria o abandono da filha
por Alvaro Staffa, atraindo a derrota para a vida dele e de seus descendentes.

A ironia contida no relato da vida de Alvaro, ao oferecer uma hipdtese
cientificamente aceitavel, e a0 mesmo tempo, uma opcao sobrenatural traz uma inclusao de
diversidade religiosa, que parece ser, de certa forma duvidosa, quando confrontada com a
versao cientifica dos fatos. Depois da morte do pai de Z¢lia, sua familia foi morar com um
parente. Nessa casa, Z¢lia encontrou primos que eram maldosos com ela e conseguiram abalar
sua alegria e seguranca, apontando o defeito de uma boca desproporcional ao rosto com o
apelido “boca de gaveta”. Zélia conheceu a amargura a partir de entdo. Similarmente a
Euridice, a personagem foi ferida em sua autoconfianga. Houve para ela um raio de esperanca
ao encontrar um primo que morava em Minas Gerais e era rico, com quem Z¢lia teve a
expectativa de se casar, mas que foi frustrada pela disponibilidade de cariocas no baile,
decidindo-se o rapaz por “alguns anos de experimentos” antes do casamento. Z¢élia conheceu
no mesmo baile 0 homem com quem haveria de contrair matrimonio e amargar pelo resto da
vida sua falta de ganancia, ja que o marido ndo tinha interesse em qualquer progressao social.
O texto sugere, assim, que essa foi a historia de como Z¢lia se transformou na vizinha que

tinha como melhor ocupacgao especular maledicéncias sobre a vida de Euridice.
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Através da historia de Zélia, ¢ possivel notar que a narradora chama atencdo para a
desconfiangca que os homens inspiram no que diz respeito a seus interesses sexuais € a
consequente incoeréncia de seus desejos repentinos com os compromissos definidos
anteriormente, causando infelicidade as suas familias e assumindo comportamentos que eram
aceitaveis para o género masculino, mas jamais para as mulheres de seu tempo.

Na obra escrita, a personagem tem um sentimento claro de inveja em relagdo a
Euridice, passando a vida interessada no que a vizinha fazia com o objetivo de invejar e fazer
fofoca.

Depois de um tempo Zélia se olhava no espelho e virava o rosto, contrariada. Dificil
dizer se ela era amarga por ser feia ou se era feia por ser amarga. Era a janela a sua
salvagdo. Ali ela podia ver tudo o que ndo era Z¢lia. E era ali que ela via Euridice,
essa moca que ndo parecia estar de todo confortdvel no lar, e que merecia os
julgamentos que Z¢lia gostava tanto de fazer. (Batalha, 2016, p. 29).

O despeito de Zélia em relacdo a protagonista parece confirmar uma superioridade da
vida de Euridice se comparada a que ela mesma levava. Na época em que Euridice testava
diferentes receitas culindrias, Z¢lia critica a pretensao de Euridice de comprar e preparar todas
aquelas comidas exoticas; quando Euridice resolve costurar para a vizinhanga, Z¢élia se sente
feliz por finalmente constatar que a protagonista com suas manias de grandeza havia levado o
marido a bancarrota e agora precisava trabalhar para garantir o sustento da familia. Ao final,
quando Euridice e sua familia vao se mudar acontece a derrota da personagem ao descobrir
que os vizinhos de fato haviam “virado ricos”. Essa superioridade de Euridice em relagao a
Z¢€lia, entretanto, se torna ainda mais compreensivel apos a revelacdo de que a narradora do
texto € a propria protagonista, entregando-se assim a parcialidade da versdo narrativa.

Conforme ja foi apresentado, Z¢lia vivia amargurada devido as injusti¢as da vida.
Descontava seu mau humor no marido e se ocupava com fofocas e descobrir e espalhar
fofocas sobre as outras mulheres. Acerca de Guida, a irma de Euridice também incomoda a
vizinha amargurada, que ndo acredita totalmente na histéria contada pela personagem e faz o
que pode para descobrir algo de desmerecedor na vida de Guida. Por fim, consegue, e
imediatamente se langa a seu Antonio para desmascarar a origem da esposa. Para a sorte de
Guida, no entanto, o marido confia nela e o ato de desmentir a fofoca ¢ suficiente para que seu

Antdnio desmerega a atitude de Zélia e exija respeito com sua mulher.
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3.2.4 Filomena

A historia de Filomena no romance de Martha Batalha ¢ carregada de muita tristeza,
pois a histéria da personagem ¢ contada em meio a muita pobreza e muito sofrimento, dadas
situacOes de discriminac¢do, violéncia doméstica, assassinato, doencas, etc. Diferente de Das
Dores, cujas informagdes vém espalhadas em diferentes partes do romance e cuja histdria a
narradora declara que nao vai contar, pois 0 romance ndo ¢ sobre ela, a histéria de Filomena
aparece na narracdo de Guida, ao procurar Euridice, depois da morte da amiga.

Segundo a descricdo da personagem, Filomena havia sido a prostituta mais requisitada
do Estacio, e o motivo para isso era que seu sorriso dava paz e os homens “gostavam de
descansar em seu peito”. Mas isso sO até ela contrair sifilis, perder os dentes e os clientes. Foi
acolhida pelo bairro, mas passou a cuidar das criangas cujas maes precisavam trabalhar para
ndo depender de ninguém. Ela tratava bem as criancas e estas a adoravam, o que deixava
também as maes felizes. Filomena tinha uma queda por recém-nascidos, que os lembravam de
seus oito filhos - cinco deles haviam sido encaminhados para a adogao e trés, sufocados pelo
companheiro da vez. Ela se referia a eles como seus anjinhos que a esperavam no céu.

Filomena recebe Guida em sua casa depois que Francisco nasce e Guida aceita ficar
pois também encontra paz junto dela. A amiga se afeigoa a Francisco e, depois que Guida se
recupera, passa a ajudar Filomena no cuidado das criangas, profissionalizando o servico,
aumentando o valor e organizando os horarios de saida e chegada das criancas.

De acordo com a narradora, que muda a percepgao para o olhar de Francisco acerca de
sua familia - uma familia muito feliz e boa - mas que, por isso comeca alimentar no menino
uma revolta de, apesar de ter um lar tdo amavel, sua familia ndo ser aceita nos padrdes da
época. Assim, Francisco ouve piadas sobre suas maes, sofre discriminagdo, vé Filomena ter
que chegar na Igreja depois que a missa comegava e antes que terminasse €, a0s onze anos, vé
sua mae Filomena ser acometida de um cancer, que ¢ o responsavel pelo fim de sua vida.
Antes disso, fica viciada em morfina, levando Guida a usar todos os meios disponiveis para
conseguir a medicacdo (inclusive sua medalhinha de Nossa Senhora e relagdes sexuais
forgadas com o dono da farmaécia).

Segundo a narradora, Filomena ¢ recebida no céu primeiramente por um anjo, que a
chama de linda, em seguida por Sdo Pedro, que a repreende por beijar o primeiro que viu
depois de confirmar que estava linda mesmo, para finalmente ser recebida por seus oito
anjinhos. A Filomena de Martha Batalha, apesar de apresentar uma rede de acolhimento,

apoio e sororidade para Guida acontece de forma passageira, pois onze anos depois do
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nascimento de seu filho - motivo inicial da amizade das duas - parte, deixando Guida em uma
situacdo financeira muito dificil, ja que, devido a doenga da amiga, as criangas deixaram de
ser cuidadas por elas, Guida fica sem casa e sem recursos para sustentar o filho, que, ainda
por cima, precisa de medicamentos os quais ela ndo consegue pagar. Assim, a historia de
Filomena, diferente da do filme, ndo aparece como salvagdo para Guida, mas funciona como
mais uma histéria, que embora aumente o leque de personagens e a representatividade
feminina, o faz de forma breve e superficial, acrescentando, todavia, mais um forte apelo
emocional a narragao. Um ponto a se pensar sobre isso ¢ que, embora a historia de Filomena
amplie a representatividade feminina, seu drama ndo se limita a uma realidade dos Anos
Dourados, mas se estende até a atualidade através das questdes de prostituicdo e pobreza,
doencas sexualmente transmissiveis, violéncia doméstica, discriminagdo e a questoes de saude
em meio a pobreza. Filomena representa, assim, ndo s6 mulheres do tempo de nossas avos,
como a autora reforca, mas mulheres daquele tempo e do nosso tempo, que, em meio a
situacdes de marginalizacdo, vivem em condi¢gdes desumanas e carregam estigmas de suas

condi¢des para as quais a sociedade fecha os olhos.

3.3 A mulher do século XX na literatura brasileira: um olhar sobre a diversidade social

Segundo Carla Bassanezi (2004), os chamados Anos Dourados no Brasil, traziam o
modelo de uma familia ideal - o da familia de classe média, branca, com a figura do homem
como detentora de autoridade e poder sobre as mulheres e provedor da esposa e dos filhos. A

mulher era responsavel pelas “ocupagdes domésticas, e o cuidado dos filhos e do marido”.

As paginas das revistas que tratavam de “assuntos femininos” nos levam ao encontro
das ideias sobre a diferenca sexual predominantes nessa sociedade. Jornal das
Mogas, Querida, Vida Doméstica, Vocé, as segdes para mulher de O Cruzeiro
traziam imagens femininas e masculinas, o modelo de familia — branca, de classe
média, nuclear, hierarquica, com papéis definidos — regras de comportamento e
opinides sobre sexualidade, casamento, juventude, trabalho feminino e felicidade
conjugal. Essas imagens, mais do que refletir um aparente consenso social sobre a
moral e os bons costumes, promoviam os valores de classe, raca e género
dominantes de sua época. (Bassanezi, 2004, p. 609).

Em muitos pontos vemos representada a sociedade descrita por Bassanezi (2004) em 4
vida Invisivel de Euridice Gusmdo (2016). O primeiro se dd na propria caracterizagdo de
Antenor, o marido de Euridice: homem branco, funcionario publico do banco, casado com
mulher branca, com quem teve dois filhos. A ocupacao da esposa ¢ o lar, independentemente
de quaisquer aspiragdes que tivesse. Cozinha, limpa, lava cuecas, faz arroz sem cebolas
aparentes. No casamento de Guida, tem-se um quadro parecido. No entanto, Marcos fazia

parte da porcentagem dos mais ricos da cidade, tornando Guida inadequada para o lugar de
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sua esposa. A familia que se forma quebrando as regras de boa moral foge do modelo da
classe média pela origem do rapaz e pela falta de aceitacdo das familias que causaram um
casamento as escondidas.

Com o progresso da situacao financeira da familia, devido ao empenho de Antenor no
trabalho, Euridice ganha um papel mais confortavel a partir da contratacdo de uma empregada
- Das Dores - que trabalha desde a manha até a noite, deixando a patroa responsavel somente
pela feira e compras fora de casa. O lazer de Euridice nos momentos em que ndo estava
envolvida com projeto algum eram as radionovelas diariamente e, ocasionalmente, a narrativa
traz a referéncia ao Jornal das Mogas, forma de entretenimento principalmente para as
mulheres de classe média. Além disso, a familia da protagonista segue o modelo “nuclear e
hierarquico” e com papéis bem definidos conforme comentado por Bassanezi a respeito da
estrutura patriarcal. Um exemplo disso ¢ que, quando Euridice decide costurar, cria um
sistema para fazé-lo de modo que o marido ndo saiba. Quando ele descobre, o trabalho da
esposa ¢ imediatamente interrompido, sem discussd@o, ndo importando o compromisso
assumido com as clientes ou com a funcionaria. O mesmo acontece com todos os demais
projetos de Euridice, que, no final das contas, faz valer o desejo do marido, como era
esperado pela lei e pelo padrao de comportamentos da época.

O primeiro casamento de Guida, apesar de rapido, também reproduz o mesmo modelo
em que o homem prové o sustento da familia, a mulher se ocupa dos afazeres domésticos,
deixando o ambiente agradédvel e preparando comidas gostosas, mantendo-se bonita e cheirosa
para receber o marido no fim do dia. As decisdes sdo tomadas por ele, as dificuldades
(financeiras no caso de Marcos e Guida) ndo sdo compartilhadas com a esposa, que aceita as
decisdes do marido sem questionamentos. Para Guida e Marcos, isso aconteceu com a
mudanca de residéncia, assim como a mudanca do consultorio dele. Apesar de desconfiada,
Guida nao colocou obstaculos para que se cumprissem as decisdes do marido. Mesmo depois,
ao conhecer seu Antdnio, entende-se que Guida mantinha as mesmas aspira¢des de se tornar

uma esposa tradicional dentro do modelo padrao de familia da época.

Ela podia vislumbrar no rosto de seu Antonio os anos restantes de sua vida. Os dois
juntos no apartamento do solteirdo, Chico ganhando a figura do pai que tanto lhe
faltava. Guida passando as roupas em frente a TV, paninhos de croché sob os bibelds
da estante, e nunca, nunca mais, sopa de grao-de-bico para o jantar. Ndo era
exatamente amor o que ela sentia por Antonio. Era afeto, que naqueles meses de
flerte foi promovido a amor para justificar o sonho das roupas passadas em frente a
TV e a decorag@o em tons de azul do quarto de Chico. (Batalha, 2016, p. 135 e 136).

Através do romance, sente-se a opressdo dessa estrutura para além da felicidade

aparente retratada para a sociedade que enxergava nesse modelo o ideal: Euridice € obrigada a
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renunciar as suas potencialidades em nome do modelo social; Guida, sendo uma mulher
inteligente e habilidosa, deve obedecer silenciosamente ao marido inexperiente e
incompetente. Na tradugdo cinematografica A Vida Invisivel, de 2019, as mesmas questoes se
apresentam. E o caso de uma cena que enfatiza essa condigdo: apds a esposa ser aprovada no
conservatorio de musica, Antenor questiona se agora ele deveria colocar um avental e ir varrer
a casa, deixar seu emprego para cuidar de Cecilia e fazer a comida. A forma que Antenor fala
de cada uma dessas atividades denota uma ironia decorrente do fato de que esse ndo era o
papel de um homem. No contexto atual, com a presenca forte da mulher no mercado de
trabalho e com remunera¢des muitas vezes superiores as do marido, além do recente aumento
de trabalho através de home office, o tom de fala de Antenor se tornou injustificavel, ja que
essa € uma discussdo pertinente para muitas familias. Os homens passaram a assumir o papel
do cuidado dos filhos e da realizacao de atividades do lar enquanto a mulher esta fora de casa
no exercicio de suas atribui¢des profissionais. Além disso, tornou-se aceitavel e até
indispensavel para muitos casais dividir de forma balanceada as atividades domésticas, ja que
as exigéncias profissionais tornam impossivel para as mulheres concentrar em si unicamente
todo o cuidado do lar. Para a sociedade de meados do século XX, entretanto, essa
possibilidade ndo existia, conforme refor¢a Bassanezi:
Essas afirmagdes® ndo surpreenderiam uma esposa comum criada nos moldes das
mulheres de classe média dos anos 50 no Brasil. Sendo herdeira de ideias antigas,
mas sempre renovadas, de que as mulheres nascem para ser donas de casa, esposas e
maes, saberia da importancia atribuida ao casamento na vida de qualquer mulher.
Teria aprendido que homens ¢ mulheres veem o sexo de maneira diferente e que a

felicidade conjugal depende fundamentalmente dos esfor¢os femininos para manter
a familia unida e o marido satisfeito.” (Bassanezi, 2014, p. 607 ¢ 608).

Euridice, entretanto, nao teve problemas relativos a infidelidade de Antenor. Esse ¢ um
dos motivos que a faz pensar que aquele era um “homem ideal” ja que ele “ndo sumia em
orgias e em casa ndo levantava a mao. ” (p. 33). A parte dos esfor¢os femininos para manter o

marido satisfeito ¢ tratada por Batalha de forma irdnica:

Ele s6 ndo gostava de ser incomodado quando ouvia seu radio ou quando lia seu
jornal, quando dormia até tarde e quando descansava depois do almoco, e desde que
seus chinelos permanecessem em paralelo ao pé da cama, que seu café fosse servido
quase fervendo, que ndo houvesse natas no leite, que as criangas ndo corressem pela
casa, que as almofadas permanecessem na diagonal, que as janelas fossem fechadas
nunca depois das quatro, que nenhum barulho fosse feito antes das sete, que o radio
nunca estivesse muito alto ou muito baixo, que nunca, de forma alguma, ele tivesse
que repetir o mesmo prato em duas refeigdes, ¢ que os banheiros cheirasse a
eucalipto, ele ndo exigia demais. (Batalha, 2016, p. 33).

%0 temperamento poligimico do homem ¢ uma verdade; portanto, ¢ inutil combaté-lo. Trata-se de um fato
bioldgico que para ele ndo tem importancia. (Bassanezi, 2004, p. 607).
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Nessa visdo a respeito da funcdo da esposa, os esforcos necessarios para deixar um
marido satisfeito exigiam que a casa girasse continuamente em torno de suas vontades e
manias. A esposa deveria ter um absoluto controle sobre as criangas, de modo a evitar que
tivessem liberdade de correr e brincar dentro da propria casa, uma criatividade incansavel na
cozinha e um servigo interminavel para manter o ambiente aos moldes do desejo do marido, o
que significava incessantemente viver para agrada-lo.

Além de tratar frequentemente de conselhos, dicas e matérias sobre a vida das
mulheres casadas, fato que propagava e defendia o retrato da sociedade patriarcal com o
modelo padrdo de familia a ser buscado e valorizado e com as fungdes sociais bem definidas e
inquestionaveis, as revistas femininas da época também determinavam como deveria ser o
comportamento das mocas solteiras, a partir do ideal romantico de casamento e da ideia de

uma jovem respeitavel e de reputagao ilibada.

As revistas da época classificavam as jovens em mogas de familia e mogas levianas.
As primeiras, a moral dominante garantia o respeito social, a possibilidade de um
casamento modelo e de uma vida de rainha do lar — tudo o que seria negado as
levianas. Estas se permitiam ter intimidades fisicas com homens; na classifica¢do da
moral social estariam entre as mocas de familia, ou boas mogas, e as prostitutas. As
mocas de familia eram as que se portavam corretamente, de modo a nao ficarem mal
faladas. Tinham gestos contidos, respeitavam os pais, preparavam-se adequadamente
para o casamento, conservavam sua inocéncia sexual e ndo se deixavam levar por
intimidades fisicas com os rapazes. Eram aconselhadas a comportarem-se de acordo
com os principios morais aceitos pela sociedade, mantendo-se virgens até o
matriménio enquanto aos rapazes era permitido ter experiéncias sexuais. (
(Bassanezi, 2004, p. 610).

O romance de Martha Batalha parece representar essa dualidade a partir das
personagens de Euridice e Guida. Enquanto a primeira irma, a cacgula, que d4 nome ao
romance se encaixa nos padrdes da época apesar do sofrimento que isso traz, a mais velha,
por decisdes erradas ou por uma postura “rebelde”, suscitando solucdes alternativas para
resolver seus problemas, passa a ser considerada como imoral pela sociedade, sofrendo,
como consequéncia, a marginalizacdo e a necessidade de ocultar parte de sua historia sob o
risco de ser descartada (por seu Anténio no fim do romance, por Euridice, que ouviu uma
historia s6 parcialmente verdadeira da irma). No caso de Guida, ¢ interessante notar que, no
romance, apesar de ter consciéncia dos jogos de conquistas necessarios para se conquistar um
marido e manté-lo interessado, arquiteta todo o plano de fuga e de casamento escondido sem
abrir mao da castidade imposta e exigida pela sociedade. Esperar até o casamento para ter
uma vida sexual ativa mesmo depois de sair da casa dos pais de forma escandalosa para os
padrdes da época parecia a atitude certa para manter seu valor perante o olhar dos pais e da
sociedade. “Depois do casamento voltaram para a casinha que alugaram em Vila Isabel, e s0

entdo Marcos foi autorizado a dormir no quarto com Guida.” (Batalha, 2016, p. 96).
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E claro que para casar, as jovens teriam de conhecer rapazes — ja estava fora de
moda casar sem afeto, apenas pela vontade dos pais — entdo, a énfase na educagdo
para o autocontrole das mogas tornou-se ainda mais uma preocupagao social. Os pais
ja ndo poderiam ser tdo rigidos e as jovens deveriam aprender a controlar-se a si
mesmas, distinguir o certo do errado de forma a conservar suas virtudes e a conter
sua sexualidade em limites bem estreitos: dando-se ao respeito. (Pinsky, 2022, p.
610).

Essa expectativa de postura de respeito era restritiva as mulheres, pois dos homens nado
era esperada a mesma castidade e autocontrole. Guida une seu desejo de casar e o fato de
encontrar um estudante de medicina como pretendente ao horror que a familia do rapaz causa
nela. Seu instinto materno faz com que decida salva-lo daquele lugar e, de forma quase
inocente, ela sai de casa, mas nega a entrada do rapaz ao seu quarto antes de casar. No entanto
sua intengdo inicial de voltar para a casa do pai depois de casada e contar o motivo do
casamento as escondidas, sendo reintegrada a familia sob a compreensao amorosa dos pais €
deixada de lado e Guida ndo quer voltar a familia e assumir a realidade, preferindo nega-la
inventando histérias que facam-na parecer menos sofrida e escondam seus métodos
desesperados, que ndo seriam facilmente compreendidos. Como ¢ colocado no romance, ela
nao fora a primeira a aparecer sozinha, inventando uma historia estapafurdia (ibid., p. 109).
Todavia, no bairro pobre em que foi morar depois que o filho nasceu, o Estacio, ela foi
acolhida numa rede de sororidade que forneceu apoio material a crianga e psicoldgico a mae.
Ja em Vila Isabel, bairro de classe média em que Euridice morava, sua historia foi ouvida com
desconfianca e maldade, pois assim que foi capaz de descobrir algo diferente da historia
contada por Guida, Z¢élia comegou a espalhar maledicéncias, até ir contar a seu Antonio a
verdade envolvendo sua esposa.

Uma questdo pertinente em relagdo a essa familia modelo destacada em A vida
invisivel de Euridice Gusmdo (Batalha, 2016) é que por mais que ela representasse uma
importante parcela da populacdo brasileira dos Anos Dourados ela ¢ excludente de muitas
outras organizagdes familiares que ndo se encaixam no referido padrdao. Quer dizer, ha uma
maioria de pessoas da classe econdmica menos privilegiada, que pode ter representacdo nas
questdes de género da vida de Euridice, mas que vive dificuldades diversas em relagdo a sua
situacdo financeira. Dessa forma, a representacao de Euridice no romance de Batalha ¢ a de
uma posi¢do privilegiada economicamente, em detrimento da histéria de Guida, Das Dores, d.
Maricotinha, que, apesar de aparecerem, no que se define como a histéria das nossas avos,
ndo alcangam essa representacdo social pretendida pela autora. Consequentemente, a

representacao social das mulheres do romance € prioritariamente a de Euridice.
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Apesar do foco que ¢ defendido acima, nas historias secundarias, pode-se alcancar
algumas situagdes diversas da tida como padrdo. Isso fica claro quando, enquanto Euridice
sofre por ndo poder explorar suas habilidades profissionalmente, outras personagens sao
obrigadas a trabalhar para garantirem o sustento da familia, como ¢ o caso de d. Maricotinha,
que, segundo a narradora, ndo achava a vida uma dédiva. Achava a vida um absurdo por ter
de trabalhar como costureira depois dos cinquenta ap6s perder o marido.

Sobre o trabalho exercido pelas mulheres a principal figura ¢ a de Euridice com seu
desejo de exercer uma atividade profissional que desse a ela uma fungao social para além do
ambiente do lar. No entanto, a aspiracdo profissional de Euridice ¢ diferente de qualquer outra
personagem que tenha um exercicio profissional dentro da narrativa, pois todos os outros
trabalhos realizados por mulheres no romance sdo devidos a necessidade financeira como ja
foi demonstrado para o caso de d. Maricotinha, Das Dores, Guida, Filomena. Além disso,
algumas outras mulheres, provenientes de classes mais abastadas sdo donas de
estabelecimentos comerciais, como € o caso de Eulalia.

Na adaptagdo cinematografica, Euridice aspira a ser pianista. Contudo, no meio de
seus planos surge um casamento, que parece, em certo nivel, arranjado por seus pais dada a
exposta amizade entre eles e Seu Feliciano, fornecedor de farinha para a padaria de seu
Manuel. Euridice, em seu casamento, acredita que poderd dar continuidade a seu plano de
estudar no Conservatério da Austria. Mesmo depois de gravida, ela ainda acredita que
conseguira conciliar seu sonho com seu sim matrimonial.

Bassanezi, ao tratar da questdo da inser¢do da mulher no mercado de trabalho, mostra

suas aspiragdes profissionais nos anos 1950:

No pés-guerra e por toda a década de 1950, é muito comum que as mogas de classe
média que trabalham ou estudam interrompam estas atividades com o casamento.
Como observou o socidlogo Emilio Willems em 1954: “apesar do fato de que as
mulheres podem, agora, escolher entre varias possibilidades profissionais, ainda ha
poucas mulheres, no Brasil, que seguem alguma carreira”. Para a maioria
esmagadora delas o casamento esta em primeiro plano e nem estudos nem profissdo
fazem com que ele seja adiado ou rejeitado. Ao longo dos Anos Dourados, ¢ comum
ouvir que carreira e matrimonio sio inconciliaveis. As mulheres encontram muitas
barreiras ao tentar prosseguir com os estudos universitarios ou investir em uma
profissdo. Invariavelmente seu trabalho profissional sera considerado bem menos
relevante que o do chefe de familia. (Pinsky, 2014, p. 177).

Apesar dos esfor¢cos de Euridice, ¢ muito custoso para ela continuar com as aulas de
piano e as praticas depois de assumir as obrigacdes de mulher casada. Seu professor lhe diz,
minando sua esperanca, depois que ela apresenta motivos para justificar o fato de ndo se sair
bem - o calor, a gravidez, a doenca da mae - que ela havia sido promissora. Além disso, as

pessoas a olham com estranheza quando ela afirma sua inten¢do de continuar estudando
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musica depois de se casar. Nota-se essa falta de compreensao por parte de Zélia, de Antenor,
de seu Manuel.

Segundo Pinsky (2014), outra revista vigente durante os Anos Dourados, era
considerada mais liberal que Jornal das Mog¢as era chamada Querida. A autora destaca uma
citacdo da revista em que, apesar de menos conservadora que o Jornal das Mogas ainda traz
conselhos abertamente contrarios ao desenvolvimento profissional das mulheres, embora
defenda que “ndo ha como proibi-las de ter uma profissdo sem torna-las infelizes” (Pinsky,

2014, p. 186).

[...] a tentativa da mulher moderna de viver como um homem durante o dia, ¢ como
uma mulher durante a noite, ¢ a causa de muitos lares infelizes e destrogados. [...]
Felizmente, porém, a ambi¢do da maioria das mulheres ainda continua a ser o
casamento e a familia.

Muitas, no entanto, almejam levar uma vida dupla: no trabalho e em casa, como
esposa, a fim de demonstrar aos homens que podem competir com eles no seu
terreno, o que frequentemente as leva a um eventual repudio de seu papel feminino.
Procurar ser, a noite, esposa ¢ méde perfeitas, ¢ funcionaria exemplar durante o dia,
requer um esfor¢o excessivo e demasiada energia da parte de uma mulher, por mais
forte e capaz que seja. O resultado, geralmente, ¢ a confusio e a tensdo reinantes no
lar, em prejuizo dos filhos e da familia. E certo que muitas jovens esposas exercem
esta dupla tarefa, logo nos primeiros anos apds o casamento, a fim de ajudar o
marido a tomar o seu primeiro impulso na nova vida que se inicia. E esta, todavia,
em regra geral, uma fase temporaria, cuja finalidade ¢ aumentar os meios ainda
insuficientes da familia que se esta formando, ¢ a qual a mulher se adapta no sentido
de “compartilhar” e ndo de “competir”, e sem perder de vista sua fung@o primordial
e definitiva de esposa e de mae [...]. (Joseph Whitney, “Lugar de mulher ¢ o lar”,
Querida, n. 84, 11.1957 apud Pinsky, 2014, p. 186 ¢ 187).

A partir dessas afirmagdes, pode-se elaborar uma compreensdo acerca de qual era o
papel da mulher na sociedade brasileira dos Anos Dourados, € do que se esperava dela a partir
de um lugar em que ndo havia possibilidades de escolhas e que, se estas aconteciam, eram
passiveis de reprovacao e de consequente marginalizagdo com perdas possivelmente
irreparaveis como as das personagens de Batalha e Ainouz em A vida invisivel de Euridice
Gusmado, a exemplo de Guida.

Um produto cultural interessante que faz essa contextualiza¢do da condi¢ao da mulher
e seus papéis sociais no referido momento historico ¢ a minissérie 4nos Dourados, escrita por
Gilberto Braga, sob a direcdo de Roberto Talma e exibida pela primeira vez pela Rede Globo
no ano de 1986. A narrativa tem como casal protagonista os personagens Marcos (Felipe
Camargo) e Lurdinha (Malu Mader), ambos adolescentes estudantes. No entanto, Marcos ¢
filho de Gloria (Betty Farias), uma mulher separada e a partir dai, propaga-se uma sucessao
de discriminagdes na sociedade carioca, como mulheres que ndo aceitam a convivéncia dos
filhos com Marcos, ou o consideram de mé-indole por causa da separagdo de seus pais; a mae

de Lurdinha, que ndo o aceita como namorado da filha pela situa¢do de seus pais; a mae de
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um amigo, que teme que o rapaz dirija o carro do esposo; a propria profissdo de Gloria, que ¢
a de atendente de um cabaré noturno, forma que encontrou para proporcionar condi¢des de
estudo para o filho. Apesar dos esfor¢cos da made e do bom relacionamento com os rapazes de
sua idade, Marcos nao pode ser equiparado aos amigos, cujos pais permanecem juntos perante
os olhos da sociedade, que ndo aceitava a separagdo, € como ja visto, nem tinha previsdo legal
para o divorcio. Assim, apesar de ndo aceitar a falta de compromisso do marido para com os
papéis de esposo e pai, Gloria se depara com consequéncias nao sé para ela, mas também para

o filho ao se separar, o que refor¢ca muitas das questdes trazidas por Batalha em seu romance.
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4 O FILME

4.1 A vida invisivel de Karim Ainouz: Um melodrama tropical para preencher lacunas.

O filme A Vida Invisivel, sob a direcdo de Karin Ainouz, foi lancado em 2019 no
Festival de Cannes, onde ganhou o prémio da Mostra Um Certo Olhar e, embora tenha sido
escolhido para representar o Brasil no Oscar como Melhor Filme Estrangeiro, ndo foi
selecionado.

A narrativa filmica comeca com as duas irmas andando por uma espécie de bosque ou
floresta, com o Cristo Redentor de fundo e, no meio do passeio, se perdem uma da outra, o
que as leva a se procurarem mutuamente e escutarem suas vozes chamando, sem, todavia, se
encontrarem. Essa cena inicial representa todo o leitmotif do filme: a busca das duas irmas,
que, embora morando tao perto, ndo conseguem se reencontrar em vida, apos a fuga da mais
velha, Guida, para a Grécia a fim de casar com um marinheiro com quem se encontrava
escondida dos pais e sob a cobertura de Euridice, irmd mais nova, mesmo a contragosto. A
Grécia, no entanto, aparece apenas como uma projecdo de lugar distante, uma vez que a
narrativa do filme A vida invisivel ¢ completamente carioca, e tudo acontece envolto na
cidade. O cenario ¢ composto por personagens de classe média e de classe trabalhadora, com
a imagem de favelas, bares suburbanos, bem como com um restaurante em que familias
tradicionais t€m seu jantar de natal e em que pessoas simples ndo sdo bem recebidas.

Guida escreve em uma carta deixada ao pai que se casarda em Atenas e voltard ao
Brasil em seguida. Euridice fica em casa com a responsabilidade de ser a filha que nao traz
decepcdes e se encarrega de orgulhar a todos. Na noite da fuga, acontece na casa das irmas
um jantar em que Guida pede a Euridice que va entreter as visitas, tocando piano para que
consiga sair sem que os pais notem. Euridice resiste a principio, mas atende. Da mesma
forma, parece estar sempre tentando agradar a todos a sua volta em detrimento de sua propria
vontade.

A mesma resignacdo da personagem ¢ mostrada quando, em vez de fazer a selegdo
para o conservatorio de musica que tanto queria, Euridice se casa com Antenor Campelo,
passando a ser Euridice Gusmao Campelo, o que parece deixar seu pai muito feliz. No dia de
seu casamento, conversa com Zélia, uma vizinha amiga e experiente, que carrega a frustracao
de ndo conseguir ser made. Durante o didlogo, Euridice parece inexperiente e ingénua frente a
nova vida que terd. Diferente da irma, que ja havia iniciado suas experiéncias sexuais com o
namorado, Euridice ndo experimentou muitas intimidades com Antenor até o casamento.

Além disso, deixa bem claro que ndo pretende ter filhos porque continua com planos de fazer



71

a proxima selecdo para o conservatorio de musica e cumprir seu desejo de ser pianista, dado
seu grande talento e gosto.

Enquanto isso, Guida também ndo teve sorte na realizacdo de seus anseios
romanticos. Ao aparecer de volta ao Rio, gravida, explica em carta para a irmd que o
namorado era um mau carater, que devia ter muitas mulheres esperando em suas viagens e
muitos filhos para serem criados sem pai, como o dela serd. Vai, entdo, a casa de seus pais,
onde ¢ recebida com muita alegria pela mae, que a abraga e beija afetuosamente, mas rejeitada
grosseira e violentamente pelo pai, que a manda embora, dando a ela dinheiro para que nao
volte mais. Guida, em sua breve passagem pela casa dos pais, indaga sobre a irma e recebe a
noticia falsa de que Euridice foi para Viena, estudar no conservatério de musica. A partir
deste momento, Guida vai embora e passa a escrever cartas para Euridice, enderecadas a casa
de seus pais, na esperanca de que estes as encaminhem ao suposto conservatorio.

Simultaneamente, a outra, gravida, contrata um detetive para encontrar Guida. E assim
as duas se correspondem sem conseguirem fazer seu contato chegar a destinataria, sendo
desviado por informagdes falsas e mentiras.

O filme de Ainouz se trata, assim, de um melodrama brasileiro. Segundo Vaz (2021),
Ainouz acaba por ressignificar o melodrama em A vida invisivel (2019), propondo o que
chama de melodrama tropical, que segundo o diretor teria surgido ap6s a finalizag¢do do filme,
sem uma racionalizagdo calculada (Vaz, 2021).

Além desse aspecto particular de género, outro trago particular da narrativa ¢ a
representacdo de elementos do movimento tropicalista de varias formas. Simbolicamente, a
perda e a busca das irmas na floresta no inicio aponta para o tropicalismo com que o Brasil foi
representado na terceira fase do Cinema Novo, que pretendeu, de acordo com o site da
Academia Internacional de Cinema, “chocar e romper com a arte “bem comportada™.
Segundo Pedro Strazza, as cores tropicais aparecem também nas referéncias emocionais do

filme. Para o critico, isso se apresenta da seguinte maneira:

“Se o0 azul delimita o espaco de opressdo, o amarelo surge como um alivio (de
memoria da irma para Euridice, de independéncia a Guida), enquanto o vermelho
atua como base dos momentos de maior explosdo emocional, e é nessa intercalagdo
visual que o filme permite ao espectador sentir as idas e vindas de ambas as
personagens no decorrer dos anos.” (Strazza, 2019).
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De forma semelhante e direta, a capa do filme também indica essa ligacdo com o

movimento tropicalista’:

Figura 5: Poster de A vida invisivel

VIDA .
E=INISSIVELS

Fonte: Adoro Cinema (2019).

Ao longo da narrativa, surgem varias cenas que retratam realidades pertinentes a vida
de dois tipos de mulheres, representados pelas irmas Gusmao: Euridice, casada com um
homem que lhe proporciona seguranca financeira, precisa adiar continuamente seu sonho de
estudar no conservatorio na Austria. Entretanto, seu casamento ndo parece ser um ambiente de
alegrias para ela. Muitas vezes a presen¢a do marido provoca irritagdo, demandando aten¢ao
para a realidade da casa e da familia, exigindo por vezes que feche os olhos para as coisas que
sdo alvo do seu proprio interesse, como a busca pela irma e o estudo da musica. Ao mesmo
tempo, Euridice ¢ responsavel por tarefas exaustivas, tais como cuidar da mae em sua fase de
enfermidade, acolher o pai em sua casa ap6s a morte da mae, encarregar-se de atividades
domésticas como o preparo do jantar e a organizac¢ao do quarto da bebé.

Enquanto isso, Guida representa outra classe de mulheres - a das maes solo. Expulsa
da casa dos pais, ela se torna independente, dona das proprias decisdes e Unica responsavel
por criar o filho. Ela ¢ trabalhadora, diarista e funcionaria de um navio, gosta de sair para
beber com amiga(s), de dangar, de ir e levar o filho e a amiga para comer em restaurantes,
mas, ao mesmo tempo, ¢ oprimida e limitada pela configuracao social da época. Dessa forma,
ela encontra em seu trabalho discriminagao de sexo, preconceito no restaurante a que vai para

comer rabanada de Natal e ¢ impedida pela lei da época de sair do pais (em busca da irma)

® De acordo com o Alencar [s.d.], o Tropicalismo foi um movimento brasileiro de ruptura cultural principalmente
na musica, tendo como principais nomes os cantores-compositores Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Z¢, Gal
Costa, Chico Buarque, dentre outros. Segundo a Academia Internacional de Cinema (AIC), o movimento serviu
de inspiracdo para a Terceira Fase do Cinema Novo, com uma estética que remetia as cores da flora brasileira,
“com influéncia da cultura pop e do concretismo, abusando do exagero". Tinha como objetivo romper com a arte
bem-comportada. (AIC, 2018, n.p).
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com o filho, mesmo sendo registrado unicamente com o nome da mae, pela necessidade de
uma autoriza¢do do pai da crianga, que nunca sequer o conheceu. Assim como ocorre no
romance, Guida encontra uma rede de apoio, uma vizinha, que se torna sua familia,
comegando por cuidar de seu filho para que ela trabalhe, até se tornar uma grande amiga, que
lhe deixa sua casa e um novo nome, que servirdo de espaco para a constru¢do de uma escola.
A constru¢do da narrativa com base em oposi¢do bem definida de caracterizagdo de
personagens e situagdes bem delimitadas, dao ao filme um tom melodramatico. Ao tratar do

melodrama, Hoffman afirma que

Melodramas classicos com frequéncia sdo muito puritanos, e isto ndo se aplicaria a
essas mulheres. Eu ndo mostro mulheres chorando. Trata-se de resisténcia no meu
filme, as lagrimas deixo ao publico. Pensei muito sobre o que distingue melodramas
de diferentes culturas, por exemplo, um melodrama egipcio de um mexicano. Este é
um melodrama decididamente brasileiro. (Hoffman, 2019, n.p).

Outro ponto importante para o desenvolvimento da narrativa do filme ¢ a relagdo com

o contexto da imigracao portuguesa. Essa questdo se apresenta através do pai das irmas, que é
motivo de opressdao das mulheres do filme: Euridice, Guida e sua mae. A figura patriarcal ¢
causa de desgraca para as trés mulheres principais da narrativa, impondo a elas a
impossibilidade de alcancar seus sonhos por causa de seus valores, representantes de uma
sociedade antiga e inadequadamente conservadora, que tem como habito a explora¢dao dos
mais fracos. Além disso, a origem de Seu Manuel traz uma ideia da busca da sociedade
brasileira de reproduzir os valores europeus e norte americanos como os propagados no
periodo pos guerras relativos a mulher e seu papel como esposa e dona de casa, o dito “Anjo
do lar” conforme defendido por Woolf (1931).

Assim, podemos perceber nas obras em questdo um carater politico importante, pois,
tanto a autora quanto o diretor comunicam a partir de decisdes e recursos que, criadores de
discursos, carregam um forte apelo de engajamento social. Ao tratar dessa discussdo, Karim
Ainouz (2024) afirma que ¢ importante preencher as lacunas das personagens que nao sao
costumeiramente representadas no cinema. Ou seja, o diretor tem poder de acrescentar
elementos na obra de chegada para que essas obras dialoguem de forma mais efetiva com o
publico receptor.

Quanto ao poder de interferéncia da visdo do diretor no processo de producgdo
cinematografica, Martin (1995, p. 17) declara que “(A imagem) resulta da atividade
automatica de um aparelho técnico capaz de reproduzir exata e objetivamente a realidade que
lhe ¢ apresentada, mas ao mesmo tempo essa atividade se orienta no sentido preciso desejado

pelo realizador.”



74

No entanto, o que interessa ndo ¢ exatamente o que o diretor pretendia comunicar, mas

o que de fato a obra comunica e através de quais recursos, como refor¢a o autor:

Escolhida, composta, a realidade que aparece na imagem ¢ o resultado de uma
percepgdo subjetiva, a do diretor. O cinema nos oferece uma imagem artistica da
realidade, ou seja, se refletirmos bem, totalmente ndo realista (veja-se o papel dos
primeiros planos e da musica, por exemplo) e reconstruida em fungéo daquilo que o
diretor pretende exprimir, sensorial ¢ intelectualmente. (Martin, 1995, p. 24).

Mesmo assim, considerando todo o contexto tematico da producgdo cinematografica
de Karim Ainouz ndo ha como realizar uma andlise utopicamente formalista. No campo da
literatura, por exemplo, existem correntes de estudo do texto a partir de uma proposta mais
formalista, como ¢ o caso do formalismo russo protagonizado por Tzevan Todorév em que se
propde uma andlise literaria a partir de um método cientifico, diferenciando a linguagem
literaria da linguagem cotidiana, e que associa os estudos literarios aos estudos linguisticos.
No entanto, ao pensar nas obras abordadas nesta pesquisa, torna-se facil perceber que, em um
contexto de repressdo politica de um poder conservador, elas seriam facilmente proibidas
mesmo de serem adaptadas, o que torna inutil buscar uma forma critica que desconsidere os
fatores externos a obra aqui abordados. Ao reforcar esses aspectos, quanto mais o sentido das
imagens pode ser controvertido, assim como o das palavras, mais poderiamos dizer que ha
tantas interpretagdes de cada filme quantos forem os espectadores.

Para Martin, no entanto, a personalidade do diretor e sua concep¢do de mundo ¢ um
caminho para se evitarem erros de interpretagao.

[...] E perfeitamente possivel evitar todo erro de interpretagio recorrendo-se a uma
critica interna (referéncia ao filme enquanto totalidade significativa que jamais pode
ser inteiramente equivoca) e externa (a personalidade do diretor e sua concepgao de

mundo podem indicar a priori o sentido de sua mensagem) do documento filmico.
(Martin, 1995, p. 28).

Corroborando em pensamento, em entrevista a revista Elle acerca de seu filme
Firebrand (2023), Ainouz também demonstra concordar que histéria e visdo do autor

influenciam na obra:

“Néo acredito na monarquia”, diz Karim. Mas, a medida em que mergulhava no
assunto, percebeu que poderia trazer sua contribuigdo para o tema. “Precisava de
uma aventura nova. E a possibilidade de contar uma historia sobre um poder colonial
na perspectiva de alguém que vem de dois paises que sofreram muito com essa
dominacdo — o Brasil e a Argélia (onde seu pai nasceu) — me pareceu politicamente
muito interessante. (Ainouz, 2024, n.p).

r

Como ¢ possivel perceber através dessa fala, ele assume que a visdo do diretor ¢

responsavel e ¢ influenciada por sua identidade, ou seja, sua histéria e origem (neste caso)
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interferem na direcdo que ¢ dada a obra, principalmente através da conducdo da narrativa.
Sugere entdo que uma historia vai ser recontada, mas a partir de uma visdo diferente, que
acrescenta uma nova perspectiva. Por exemplo, seria possivel pensar numa situagdo
hipotética: um habitante originario de um pais colonizado tragaria o retrato de uma época e
mundo muito diferentes de um pais imperial € uma dinastia terrivelmente conturbada em seus
anos de estabilidade.

Dessa forma, assim também em A vida invisivel de Euridice Gusmao (2019) o diretor
busca preencher a lacuna das personagens que tem apelo reduzido no romance, ja que o foco ¢
direcionado para Euridice e de forma muito dispersa para os muitos outros personagens que
sdo apresentados. Na traducdo de Ainouz, muitos personagens sdo excluidos, fazendo com
que haja espago para que outras ganhem mais importancia, como ¢ o caso de Filomena. Pelo
fato de o foco central ser as irmas Euridice e Guida, o diretor extingue da narrativa filmica
todos os personagens ndo diretamente a elas ligados e ainda trata de forma genérica, por
exemplo, o pai de seu filho, enquanto extrai sua histéria de vida, de modo a deixé-lo mais
parecido com o perfil do homem mulherengo ¢ mentiroso, responsavel pela gravidez de
muitas mocinhas iludidas, com quem mostravam pouco compromisso apos terem com elas
relagdes sexuais originadoras de gravidezes ndo planejadas. O resultado dessa selecdo de
personagens ¢ um foco narrativo muito mais direcionado, que se desenvolve com o olhar
voltado para poucos personagens, partes desse nucleo familiar que levard o filme a ser
chamado de melodrama, mas que, mesmo assim, ainda trazem grande profundidade

emocional a suas representagdes.

4.2 A identificacao arquetipica das protagonistas

Carl Jung traz para os estudos da psique humana o conceito de arquétipos. Seus
estudos trazem para a discussdo sobre o conhecimento da mente o significado das imagens e
dos simbolos, segundo padrdes que, de acordo com o autor, se repetem no comportamento
humano a maneira dos instintos. Ou seja, existem areas que, por um padrao biologico, vao
apresentar um padrao de comportamento identificivel mesmo em tempos e culturas
diferentes, a saber, o comportamento sexual, comportamentos relativos ao nascimento e a
morte, relacdo com a mae e com a/o parceiro, etc. Para Jung, a linguagem humana ¢ formada
por simbolos, o que faz com que o autor perceba as imagens e os simbolos também como

caracteristicos do ser humano.

Assim, uma palavra ou uma imagem ¢ simbolica quando implica alguma coisa além
do seu significado manifesto e imediato. Esta palavra ou imagem tem um aspecto
“inconsciente” mais amplo, que nunca ¢ precisamente definido ou inteiramente
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explicado. E nem podemos ter esperancas de defini-lo ou explica-lo. Quando a
mente explora um simbolo, é conduzida a ideias que estdo fora do alcance da nossa
razdo. (Jung, 2016, p. 19).

O autor define ainda a ideia de inconsciente coletivo:

O inconsciente coletivo ¢ uma parte da psique que pode distinguir-se de um
inconsciente pessoal pelo fato de que ndo deve sua existéncia a experiéncia pessoal,
ndo sendo portanto uma aquisicdo pessoal. Enquanto o inconsciente pessoal ¢
constituido essencialmente de contetidos que ja foram conscientes ¢ no entanto
desapareceram da consciéncia por terem sido esquecidos ou reprimidos, os
contetidos do inconsciente coletivo nunca estiveram na consciéncia e portanto ndo
foram adquiridos individualmente, mas devem sua existéncia apenas a
hereditariedade. Enquanto o inconsciente pessoal consiste em sua maior parte de
complexos, o conteudo do inconsciente coletivo ¢ constituido essencialmente de
arquétipos. (Jung, 2016, p. 53).

Ja os arquétipos sao, segundo o autor, “formas existentes na psique que estao presentes
em todo tempo e em todo lugar”. Dentre os arquétipos citados pelo autor, ha, por exemplo, o
anima (aspecto feminino presente na mente dos homens), o das ideias religiosas, a ideia de
nascimento e morte (e ressurrei¢do), para citar alguns. Assim, essas espécies de padrdes que
funcionam como instintos, mas em um nivel mental, definem modelos de comportamento que
sdo reconhecidos por serem repetitivos dentro do esperado para um ser humano. De acordo
com Léon Daudet (apud Jung, 2016), “na estrutura da personalidade existem elementos
ancestrais que repentinamente podem irromper sob certas condigdes. Através disso, o
individuo pode precipitar-se subitamente em um papel ancestral.” (Jung, 2016, p. 129).

Considerando a forca da comunicagcdo imagética do cinema e a construcdo das
personagens Guida e Euridice, pode-se pensar em um viés complementar de oposigdes,
exploradas por Karim Ainouz - enquanto Euridice ¢ branca, Guida tem a pele mais escura,
Euridice ¢ alta, Guida ¢ baixa, Euridice ¢ mais infantil, Guida tem uma postura mais adulta.
Essa caracterizagao pode ser entendida a partir do conceito de arquétipo de modo a entender o
significado das imagens de Euridice e Guida na mente do espectador para, a partir dai, buscar
outros recursos que enriquecem e complementam a construgdo das personagens.

O significado formado pelos arquétipos inicialmente definidos por Jung além dos
estudos sobre os simbolos, no entanto, ndo se restringem a formagao de um icone superficial a
partir da imagem. Ela funciona como ponto de partida, mas conduz a um valor muito mais
complexo.

Nossa psicologia médica que se desenvolveu através da pratica profissional insiste
na natureza pessoal da psique. Refiro-me principalmente as opinides de FREUD e
ADLER. Trata-se de uma psicologia da pessoa* e seus fatores etioldgicos ou causais
sd0 considerados quase sempre como pessoais por sua natureza. No entanto, esta
psicologia se baseia em certos fatores biologicos universais, por exemplo, o instinto

sexual ou a exigéncia de auto-afirmagdo e de modo algum apenas em qualidades
pessoais. A psicologia da pessoa ¢ forcada a isso, uma vez que pretende ser uma



77

ciéncia explicativa. Nenhuma dessas concepgdes nega os instintos, que sdo comuns
aos animais e aos homens, nem a influéncia que exercem sobre a psicologia pessoal.
Os instintos sdo entretanto fatores impessoais, universalmente difundidos e
hereditarios, de carater mobilizador, que muitas vezes se encontram tao afastados do
limiar da consciéncia, que a moderna psicoterapia se vé diante da tarefa de ajudar o
paciente a tomar consciéncia dos mesmos, Além disso os instintos ndo sdo vagos e
indeterminados por sua natureza, mas for¢as motrizes especificamente formadas,
que perseguem suas metas inerentes antes de toda conscientizagdo, independente do
grau de consciéncia. Por isso eles sdo analogias rigorosas dos arquétipos, tdo
rigorosas que ha boas razdes para supormos que os arquétipos sejam imagens
inconscientes dos proprios instintos; em outras palavras, representam o modelo
basico do comportamento instintivo. (Jung, 2016, p. 54).

Assim, segundo o autor, hd imagens que sdo reconhecidas por qualquer pessoa
independente da cultura e do tempo porque despertam um reconhecimento intrinseco a
questdes humanas como a morte, a sexualidade, a relagdo parental com a mae.

Em seu livro Arquétipos e o Inconsciente Coletivo (2000), o autor explica sobre os
aspectos psicoldgicos relacionados com o arquétipos materno, ou seja, que trazem questdes
relacionadas a esfera instintiva da pessoa, que tem na mae o vinculo com alguma perturbagao
mental ou de personalidade, algum tipo de trauma ou complexo materno. Pode-se entender na
personagem de Euridice Gusmao complexos deste tipo, que influenciam suas relagdes

principalmente com a irma, Guida, o pai e o marido Antenor.

A mulher do terceiro tipo, isto ¢, a que se identifica com a mae, pela paralisagao dos
proprios instintos, ndo sera necessariamente uma nulidade sem esperanga.
Normalmente ha pelo contrario a possibilidade de que, mediante uma projecdo
intensa da anima, se encha o recipiente vazio. Disto depende esta mulher: sem o
homem, ela ndo consegue nem de longe chegar a si mesma; devera ser literalmente
raptada da mée. Além disso, tera de desempenhar por um longo periodo de tempo,
com o maior esfor¢o, o papel que lhe cabe, até o limite de suas forgas. Assim ela
talvez conseguira descobrir quem ¢. Tais mulheres podem ser esposas capazes dos
maiores sacrificios por homens que existem unicamente através de sua identificagdo
com uma profissdo ou um dom, mas que de resto sdo e permanecem inconscientes.
Como eles mesmos so representam uma mascara, a mulher devera ter condi¢des de
desempenhar o papel secundéario com alguma naturalidade. Essas mulheres também
podem possuir dons valiosos, que s6 ndo foram desenvolvidos porque a propria
personalidade ficou totalmente inconsciente. Neste caso, ocorre uma projecao de seu
dom no marido, o qual, ndo o tendo, faz-nos ver, repentinamente, como um homem
insignificante e até improvavel é elevado, como que por um tapete magico, aos
cumes mais elevados. (Jung, 2000, p. 105).

Nao se pretende aqui usar o tipo acima caracterizado por Jung para interpretar
Euridice, mas € possivel, a partir desse trecho, perceber como a definicdo de um arquétipo
junguiano apresenta uma teoria complexa acerca das imagens analisadas. Em algumas partes
dessa defini¢do ¢ possivel encontrar Euridice, como uma mulher muito talentosa, que teve sua
vida direcionada as obrigagdes do casamento como era esperado para a maioria das mogas de
sua €poca. No entanto, um acontecimento marcante que impacta muito sua vida foi a perda de
contato com a irmd, Guida. Entende-se que Guida representava para Euridice uma figura

materna porque, segundo a representagdo, era com a irma que Euridice aprendia a ser mulher.
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O mesmo acontece e de forma mais clara na obra de Martha Batalha, em que dona Ana, mae
das duas, aparece ainda menos. Além disso, segundo a caracterizagdo da autora, a irma
defendeu a Euridice crianga de sua professora malvada, esclareceu para a menina o evento da
primeira menstruacao e a instruiu sobre questoes sexuais, criava para ela uma idealizacao da
mulher adulta, arrumada, penteada, com as unhas pintadas e ¢ a responsavel por deixar na
vida de Euridice esse vazio brusco de orfandade, que faz com que se sinta jogada no
casamento.

A partir dos estudos de Jung, Margaret Mark e Carol Pearson entenderam esse
funcionamento da mente com arquétipos como uma forma de explorar figuras e personagens

no trato comercial de algumas marcas. Segundo os autores,

Fazer marketing sem um sistema de administracdo de significados ¢ como os antigos
navegadores, em mares traigoeiros, tentando encontrar porto seguro numa noite sem
estrelas. O que eles precisavam ¢ de uma bussola permanente e confiavel - um ponto
fixo que iluminasse tanto o lugar onde estavam quanto o lugar aonde tinham de ir.
Para os profissionais de marketing, a teoria dos arquétipos pode servir como essa
bussola. (Mark e Pearson, 2003, p. 24).

Para as autoras, a seguranga que essa metodologia baseada nos arquétipos oferece se

sustenta na antiguidade de ideias relacionadas a eles.

As impressdes, diretamente encadeadas na nossa psique, influenciam os atributos
que amamos na arte, na literatura, nas grandes religides do mundo e no cinema,
Platdo chamava essas impressdes, ou matrizes psiquicas, de “formas elementares” e
as via como as estruturas ideativas que formavam um gabarito para a realidade
material. O psiquiatra C. G. Jung as chamou de “arquétipos”. (Mark e Pearson,
2003, p. 25).

Dessa forma, elas defendem que marcas que usam a ideia de componentes
arquetipicos alcangaram maior sintonia com o publico. Essas marcas podem ser produtos
comerciais, como Nike e Coca-Cola, mas as autoras também citam exemplos de empresas,
candidatos politicos, celebridades, filmes. Além disso, Lange (2020) usou os arquétipos
categorizados por Mark e Pearson para analisar personagens de séries de TV Friends. Gomes
(2019) analisa os personagens de League of Legends utilizando as mesmas categorias. De
forma semelhante, pretendeu-se aqui analisar a representagdo imagética das personagens
criadas pelo diretor de 4 vida invisivel, de modo a entender o que buscou-se comunicar.

Esse fendmeno ndo significa “adotar” um significado para uma campanha
publicitaria efémera, mas sim tornar-se uma expressdo coerente ¢ duradoura do
significado - tornar-se essencialmente um icone da marca. Produtos poderosos ja
fizeram isso: Nike, Coca-Cola, Ralph Lauren, Marlboro, Disney ¢ Ivory, para
mencionar alguns poucos. E também alguns filmes - Guerra nas estrelas, E.T..., E o
vento levou - ¢ algumas personalidades Lady Diana, Jackie Onassis, Joe DiMaggio,
John Wayne. As marcas que alcangaram esse status, por feliz acaso ou devido a um

instinto fabulosamente talentoso, capturaram e prenderam a aten¢do do publico. E,
se foram sabios, seus profissionais de marketing mantiveram o curso simplesmente
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porque aquilo que suas marcas vieram a representar estd tdo bem e tdo
coerentemente sintonizado com o publico. (Mark e Pearson, 2003, p. 25).

Segundo a divisdo de arquétipos apresentada por Mark e Pearson, existem 12 modelos

de arquétipos. Os trés primeiros sao referentes a busca pelo paraiso e enfatizam o Eu:

1. Inocente: acredita no paraiso e na beleza de todas as coisas e se sente frustrado quando
ndo recebe esse paraiso como direito de nascenca. Busca a felicidade aqui e agora.

2. Explorador: Vive uma jornada de autodescoberta por se sentir ndo pertencente como o
Patinho Feio. Trazem uma insatisfacdo e inquietude constante, como se estivessem
sempre buscando algo melhor e s3o independentes e curiosos.

3. Sabio: Acredita na felicidade como resultado da instrucdo. Busca aqueles que
colaboram para o aprendizado ou sabedoria.

Os proximos trés arquétipos sdo os de pessoas que deixam sua marca no
mundo através de feitos significativos. Possuem desejo de agir e exercer poder.

4. Heroi: corre grandes riscos para derrotar o mal e proteger a sociedade. Prova seu
valor através de agdes corajosas e dificeis.

5. Fora-da-lei: Viola regras em busca de um objetivo maior, que pode ser o bem dos
outros ou o seu proprio. Faz o papel do vilao e tem a seducao do fruto proibido.

6. Mago: Usa as leis fundamentais que governam o funcionamento das coisas e aplica

esses principios para transformar ou curar a sociedade.

Os trés proximos arquétipos tem como principal caracteristica o desejo humano de
interagdo, comunicagdo e pertencer a um grupo. “Sao mediadores de tipos de vulnerabilidade
bem diferentes daqueles que se relacionam a nossa necessidade de maestria, controle e poder”

(Mark e Pearson, 2003, p. 167).

7. Cara Comum: demonstra as virtudes de ser uma pessoa comum, igual as outras. Seu
desejo principal € o de conexdo com os outros, ¢ usado por muitos politicos com esse
fim.

8. Amante: deseja conseguir intimidade e despertar um prazer sensual. Apoia o
desenvolvimento da identidade sexual, como fazer sentir-se homem ou mulher de
verdade. Quer ter a certeza de ser melhor amigo e de que € especial.

9. Bobo da Corte: “inclui o palhago, o malandro e todos aqueles que gostam de “bancar o
bobo”.” “Desfruta a vida e a interacdo pelo simples prazer de viver e interagir.”

“Deseja viver o momento presente com alegria total.”
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Os trés ultimos arquétipos tém como caracteristica a busca pela estabilidade e

sdo definidos como aqueles que “dao estrutura ao mundo”.

10. Prestativo: Percepcdo da vulnerabilidade humana, estd mais preocupado com os
problemas dos outros do que com os proprios. Segundo Mark e Pearson (2003), tem
como desejo basico proteger os outros do mal e como meta ajuda-los. J& como
armadilha, o prestativo tem o automartirio.

11. Criador: Canaliza seus sentimentos através da criagdo artistica. Seu desejo € criar algo
de valor. “As marcas do Criador sdo inerentemente nao conformistas. O Criador nada
tem a ver com o problema de se encaixar no grupo; ele lida com a auto-expressdo.”
(Mark e Pearson, 2003, p. 236)

12. Governante: Controla a instabilidade humana através da previsibilidade e da ordem.
Apresenta estilo dominador e autoritario e tem como estratégia controlar, conquistar e
manter o poder.

Apresentadas, resumidamente, as principais caracteristicas e defini¢gdes de cada um
dos arquétipos de marcas apresentados por Mark e Pearson (2003), pode-se trazer a
perspectiva deles para a analise da construg¢ao das personagens Euridice e Guida.

De forma bastante clara, pode-se identificar a Euridice Gusmao apresentada no
romance como identificavel ao arquétipo do Explorador. “A jornada dos Exploradores ¢ uma
experiéncia a0 mesmo tempo interna e externa, porque eles sdo motivados por um profundo
desejo de encontrar, no mundo exterior, aquilo que se adapta as suas necessidades,
preferéncias e esperangas interiores.” (Mark e Pearson, 2003, p. 79). As autoras definem seu
desejo basico como “liberdade para descobrir quem vocé ¢ mediante a exploragao do mundo”
(Ibid., p. 80). Assim, a busca incansavel de Euridice em suas diferentes atividades na cozinha,
na costura, como ouvinte de radio, etc, se deparando sempre com o vazio ocioso de uma vida
de dona de casa que ndo preenche sua existéncia se encaixam no estereotipo do Explorador.
No entanto, a Euridice trazida para o cinema por Ainouz ndo apresenta essa mesma imagem..
Pelo contrério, a Euridice do filme trilha um caminho para se conformar a sua circunstancia.
Ela ainda mostra alguns pequenos atos de rebeldia, mas em busca de alcangar os mesmos
desejos de sempre - encontrar a irma e tocar piano. Em sua via artistica, entretanto, nao se
reconhece o arquétipo do Criador, pois Euridice parece estar sempre reproduzindo obras
famosas - e dificeis - as quais se dedica com muito esfor¢o através de suas aulas e praticas. O
arquétipo de Euridice Gusmao apresentado pela obra audiovisual ¢ na verdade o do

Prestativo. Euridice parece viver o tempo todo na armadilha apresentada para este tipo, que €
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o automartirio. Ela assume os problemas alheios e abdica dos proprios desejos, valores e
objetivos de modo a dar-lhes cumprimento.

Uma caracteristica que, no entanto, permanece na constru¢do de Euridice nas duas
obras ¢ a da “Boazinha” definida por Harriet Braiker (2024). A autora chama de “Compulsao
por Agradar” o problema vivido por muitas mulheres - e homens - por serem afligidas pela
pressdo auto imposta de agradar aos outros as custas da propria saude e felicidade. Segundo a
autora, essa sindrome pode ser causada por um dos trés motivos a seguir ou a combinagao de
mais de um: comportamento compulsivo, pensamento distorcido ou a tentativa de fugir de
sentimentos negativos. Euridice ¢ majoritariamente influenciada no romance pela “Parte de
Euridice que Nio Queria que Euridice Fosse Euridice”, nome dado a sua inseguranca. E por
i1sso que quando Antenor lhe diz que seu trabalho ndo tem valor, ela diligentemente acredita, a
despeito de sua propria percepgao. A personagem de Batalha também foge de conflitos com o
marido, ndo so por querer evitar conflitos, mas por acreditar no que ¢ declarado por Antenor.

A Euridice de Ainouz, diferentemente, fala rispidamente e briga com Antenor, com o
pai, ¢ insistente com a mae, o detetive, ndo esconde seu desejo de fazer um aborto para Zélia,
sai escondida para fazer a prova do conservatorio, apesar de, no fim das contas, acabar por se
submeter as vontades de quem realmente importa - os homens, representantes do sistema
patriarcal vigente.

Segundo Braiker, “Na verdade, agradar aos outros é uma atitude amplamente
motivada por temores emocionais: medo de rejei¢do, medo de abandono, medo de conflitos
ou confrontos, medo de criticas, medo de ficar sozinho ¢ medo da raiva” (Braiker, 2024, p.
29). Todavia, ¢ preciso considerar o lugar da mulher no periodo histérico em que Euridice
vive, dentro de um sistema familiar em que espera-se que a mulher silencie e se submeta
obedientemente a autoridade incontestavel do marido. Assim, essa atitude agradadora [sic]'’ é
presumida e esperada.

Pinsky (2014) define a “companheira perfeita” de acordo com uma edi¢do de Jornal

das Mocas, de 1955:

Acima de tudo, a “companheira perfeita” procura satisfazer o marido em nome da
almejada “harmonia no lar”, diante da qual ficam em segundo plano as diferencas de
opinido, os desejos e as insegurancas femininas. O desenho que Jornal das Mogas
faz da “companheira perfeita” remete a revoltas sufocadas, sacrificios e submissao
da esposa (ndo se espera 0 mesmo dos homens). O homem aparece quase como um
espelho da autoestima feminina: se ele estd bem, o casamento vai bem, a mulher
deve alegrar-se. (Pinsky, 2014, p. 233).

1% Termo usado pela autora em A Sindrome da Boazinha (2024).
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Assim, o comportamento da maioria das mulheres dos Anos Dourados era, de fato, o
da submissdo, mas que acontecia segundo uma ldogica estrutural da sociedade. Guida, no
entanto, ao exercer sua liberdade de escolha ao fugir de casa para se casar, ¢ posta em uma
posi¢ao de margem na sociedade e deve enfrentar o rebaixamento social como consequéncia.

De acordo com os arquétipos categorizados acima, segundo a obra de Mark e Pearson
(2003), Guida pode ser identificada com o Fora-da-lei. Segundo as autoras, “Como encontram
sua identidade fora da estrutura social corrente, esses Fora-da-lei sdo fiéis aos valores mais
profundos e verdadeiros, ndo aos valores dominantes.” (Mark e Pearson, 2003, p. 132).
Juntamente com o Herdi, o Fora-da-lei sente raiva, mas enquanto um age em resposta a
injustica, o outro ao ser desprezado como pessoa. Entretanto, enquanto o heroi se identifica
com sua comunidade, o Fora-da-lei, ndo.

Dessa forma, Guida ndo se conforma as expectativas sociais para uma pessoa jovem
do sexo feminino de sua época. Na versdo apresentada por Martha Batalha, a personagem
ainda pode ser identificada até certo ponto com o arquétipo do Herdi. Existem algumas
passagens em sua trajetdria que enaltecem seu poder de agir segundo a definicdo do que se
apresenta como o ‘“desejo” dessa categoria a partir das consideragdes de Mark e Pearson:
“provar o proprio valor por meio da acdo corajosa e dificil” (Ibid., p. 114). Essa ideia € posta
juntamente com o senso comum acerca do herdi e exposto pelas autoras acerca de triunfar
sobre o mal e aparecer como salvador. Guida age dessa forma quando confronta a professora
de Euridice, que faz bullying com a menina, portando-se da mesma forma como salvadora
quando decide que vai tirar Marcos da casa de seus pais. Apesar disso, suas medidas nao
aceitas pela moral social da época, ao sair de casa antes do casamento e sem a béngao dos pais
a distanciam desse arquétipo.

Da mesma forma, no filme A Vida Invisivel, de Karim Ainouz, Guida age como
heroina ao cuidar de Filomena em sua doenga, inclusive através do auto sacrificio, quando
aceita pagar as ampolas de morfina com sexo. Novamente, seus meios socialmente
reprovaveis a distanciam da categoria do Her6i, mas se aproximam da defini¢cao de fiel aos
valores profundos e verdadeiros, neste caso o da amizade e do amor a Filomena, a quem
passou a considerar como familia.

No ato de sua fuga, conforme j& foi apresentado, o ato de sair descalca e se negar a
calcar os sapatos segundo a ordem do pai reitera através do recurso imagético, sua posi¢ao de
rebelde. O mesmo pode ser percebido quando ela, junto com Filomena, invadem o restaurante

aonde vao na véspera de Natal, mudando de ideia depois, ao ver o pai no local. A postura dela



83

e a forma de andar na interpretagcdo sdo outros fatores que comunicam a confianca de quem
anda disposta a desafiar o mundo.

Entende-se, a partir do posto acima, que existe no processo de tradu¢do uma mudanca
no perfil arquetipico de Euridice, que faz grande diferenca para a recepcdo do filme, seja
como leitor ou como espectador, mas que o de Guida tende a se aproximar do que ¢ mostrado
no livro. O que permanece em Euridice ¢ a situagdo de opressdo pelo regime patriarcal, o
casamento e a sociedade de sua época. A forma como a personagem se porta diante deles tem
origens distintas mas ndo muitas possibilidades de resposta, pois, afinal, a unica opgao
aceitavel ¢ se submeter. Ja para Guida, essa op¢ao ndo ¢ considerada em ambos 0s casos, € a
personagem se mostra uma rebelde diante desse sistema, sofrendo as consequéncias de sua

escolha por ndo aceité-lo.

4.3 Mudanca de perspectiva do foco narrativo

A transformagdo de um texto de partida em uma adaptacgdo a ser realizada, segundo
Hutcheon (2011, p. 30), pode acontecer segundo trés viés: o primeiro sendo uma
“transposicao” ou “transcodificagao”, o processo de reinterpretacdo e€ uma experiéncia
palimpséstica. No primeiro caso, muda-se a midia, ou a perspectiva da qual se desenvolve a
narrativa (mudanga de foco ou contexto), que € o caso de 4 vida invisivel, de Ainouz, saindo
da narrativa focada na vida de uma pessoa, que d4 nome a historia, para apresentar a historia
de duas irmas que se perderam. Na primeira situacao, tem-se uma protagonista central que
traz, em torno dela, histérias de outras mulheres que cruzam sua vida, ou uma matriz de onde
outros vieses se derivam. Na segunda, uma historia de busca de duas irmas que se perderam,
nao se encontram e nao realizam seus sonhos gracas a crueldade social, que as coloca em um
lugar de invisibilidade, ou seja, que ndo pode ser vista ou encontrada.

O segundo ponto envolve um processo de (re-) interpretagdo bem como uma (re-)
criacdo. Através dessa “recuperacdo” para usar as palavras de Hutcheon (2011, p. 30) podem
aparecer novas versoes dos personagens, representar os elementos narrativos através de novos
recursos como acontece frequentemente nas adaptacdes cinematograficas, incluindo o objeto
desse estudo. Aqui, a narrativa e as personagens sofrem essa recriacdo, junto com a linha
temporal na qual estd enquadrado o enredo, os espagos, etc, ganhando novas configuragdes e
caracteristicas.

No terceiro ponto considera-se a perspectiva da recepcdo que tem “uma experiéncia
palimpséstica das adaptacdes, através da lembranga das outras obras que ressoam através da

repeticdo com variagdo”. Cabe entdo muito bem a afirmagdo de Hutcheon (2011, p. 30)
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quando sugere que “Com as adaptacdes, parece que desejamos tanto a repeticdo quanto a
mudanga.” (Hutcheon, 2011, p. 31). “Se conhecemos esse texto anterior, sentimos
constantemente sua presenca pairando sobre aquele que estamos experienciando diretamente.”
(Hutcheon, 2011, p. 27).

Este desejo de mudanca ¢ claramente expresso pelo desejo que Karim Ainouz assume
de trazer para seus filmes histérias de mulheres que foram historicamente excluidas por muito
tempo das telas em filmes e novelas. E o que o proprio diretor refor¢a em entrevista a8 AFP na

ocasiao do langamento do filme Firebrand.:

"Meu cinema ¢ um pouco aquele da lacuna. Preencher as lacunas de uma Historia do
Brasil que marginalizou as populagdes negras e as mulheres", diz ele, dando como
exemplo as telenovelas, nas quais, durante muito tempo, s6 havia "personagens
brancos" (Ainouz, 2024. n.p).

Segundo o diretor, o cinema nutre uma “obsessdo pelas mulheres assassinadas,
decapitadas. As outras ndo tém direito a seu filme” (Ainouz, 2024. n.p), assim, usa seu espaco
de diretor para trazer protagonismo para essas mulheres, bem como para outros grupos
marginalizados em fun¢do do género, da cor e da identidade sexual, conforme artigo da
revista Exame (Ainouz, 2024).

A obra cinematografica A vida invisivel é protagonizada pelas atrizes Carol Duarte
(Euridice) e Julia Stockler (Guida) e conta com a participa¢ao de Fernanda Montenegro, que
interpreta Euridice, quando estd idosa. Gregdrio Duvivier interpreta Antenor e Filomena ¢
representada pela atriz Barbara Santos. Anténio Fonseca vive o papel do pai das
protagonistas, Seu Manuel, e Fldvia Gusmao atua como D. Ana. O cenério do filme ¢ rico em
cores e parece buscar a representacdo do Brasil da época através do uso de muitas cores
fortes, aparecendo sempre uma cor forte em predominio na cena, seja através do figurino ou
do espaco cinematografico. Entretanto, em muitas cenas percebe-se notavel auséncia de luz.
Essa constancia de ambientes mais escuros denunciam o contraste com a satura¢ao colorida
que também se destaca. Os ambientes trazem, além disso, marcas de pobreza, sujeira e
deterioragdo nos muros das casas, nas paredes dos ambientes, nos espelhos, nos objetos.
Simultaneamente, a presenga de muitas plantas cria de novo um contraste de cores ¢ ideias
que sugerem ao mesmo tempo um pais em desenvolvimento com ideias ultrapassadas como o
machismo opressor da sociedade, que aparece em diversas situagdes.

A respeito da representacdo imagética de Euridice e Guida, as duas personagens

reproduzem um contraste, criando um oposto que aumenta a impressao de igualdade de
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importancia em seus papéis e produzindo através de protagonistas com esteredtipos que
carregam muitas caracteristicas acerca das mulheres da época.

No que concerne ao figurino das personagens, segue-se o padrao das cores fortes e
vibrantes em contraste com a tirania das imposi¢des culturais e sociais. Por vezes, Euridice e
Guida aparecerdo com roupas muito coloridas ou estampadas. Guida usa muitos vestidos, por
vezes, exibindo um decote moderado, que combina com sua personalidade forte e desafiadora.
Euridice, por sua vez, apesar das cores fortes, usa roupas mais longas e fechadas. Ha, como ja
foi apresentado, uma criacdo de contraste entre as caracteristicas fisicas das irmas,
primeiramente em relacdo a diferenca de altura das duas, em seguida, a dualidade narrativa
também se intensifica a partir da diferenga de cor da pele entre as protagonistas. Euridice tem
um tom branco muito claro, que se conforma bem com o padrao de classe média que assume
principalmente apo6s se casar. J& Guida ndo se encaixa no mesmo padrdo de pele branca,
sugerindo possivelmente um tom de pele pardo ndo tdo escuro, que, a0 mesmo tempo,
assemelha-se ao ambiente do qual passa a fazer parte, com pessoas de condi¢des financeiras
menos favorecidas e que ocupam socialmente um lugar de marginaliza¢do. Os filhos de
Euridice e Guida também confirmam essa narrativa - enquanto Cecilia € branca como os pais,
Chico tem um tom de pardo semelhante ao de sua mae.

Ainda abordando o elenco, o personagem Antenor interpretado pelo ator Gregoério
Duvivier, que contracena na maioria das cenas com Carol Duarte, a Euridice, cria outro
contraste interessante. Dada a relevante estatura da atriz, Duvivier também ¢ ultrapassado na
altura, criando um casal estranho desde o comego. Enquanto a Euridice exprime um
temperamento forte, irritado, impaciente frente a opressdo imposta pelas regras sociais e pela
acdo das personagens masculinas em sua vida, o ator ¢ baixo, tem uma voz fina ¢ uma
expressao desencontrada, criando uma personagem cdomica, que, por isso, provoca um efeito
oposto no espectador, por aumentar a indignacao de como um homem como ele pode dominar
uma mulher como Euridice.

Por outro lado, o personagem Yorgus reforca a indiferenca narrativa em relagdo a sua
identidade enquanto tem breve participacdo no filme e ndo fala nada de portugués. Essa
passagem rapida e estrangeira ratifica a constru¢cdo do outro tipo de homem que nao os
representados pelos casados - Seu Manuel e Antenor - mas a dos solteiros mal intencionados,
que buscam prazer sem compromisso € ndo assumem responsabilidade sobre as
consequéncias de suas paixdes.

O romance de Martha Batalha ndo traz para o foco narrativo a questao da cor, e, apesar

de conter, de forma espalhada ao longo do romance, histérias de mulheres de outras classes



86

sociais, a questdo central do romance ¢ voltada para o dilema de Euridice e o seu modelo de
familia é colocado como central e padrao. As outras personagens enriquecem o romance €
acrescentam grande carga emocional, mas ndo tém uma capacidade mobilizadora de trazer
para debate suas lutas, pois como ja foi dito, sao apresentadas de forma muito efémera.
Assim, a historia se torna um discurso feminista mais ao estilo de Clarice Lispector, ou seja,
voltado para as mulheres brasileiras de cor branca, pertencentes a classe média alta, o que ndo
diminui a riqueza narrativa e a validade de sua relevancia social, trazendo lutas vividas pelas
mulheres de forma universal, como a humilhagdo vivida por Euridice a ter que lidar com o
marido bébado e aceitar os xingamentos proferidos contra ela injustamente pela desconfianga
ignorante do estado virginal ao se casarem, ou a masculinidade fragil que ndo suporta que a
mulher tivesse sua propria fonte de renda, situagdes ndo restritas a uma classe social. E por
isso que se defende, aqui, que a narrativa filmica dirigida por Karim Ainouz aumenta,
expande a representatividade criada pela autora. Nesse sentido, o filme A vida invisivel retrata
Antenor que ndo se manifesta explicitamente contra o desejo de Euridice de fazer o
conservatorio de piano, mas que de forma sutil vai impedindo que isso aconteca, até quando,
depois de fazer a prova escondida e passar, ele finalmente demonstra ndo apoia-la, mas entra
num jogo de chantagens emocionais e questionamentos sobre o papel de Euridice como mae e
dona de casa. Ao mesmo tempo, mostra a Euridice sua dependéncia financeira, através da
constante ajuda financeira a sua familia.

Mesmo que haja uma expansao de representatividade, a Euridice de Ainouz, diferente
da personagem de Batalha, ndo tem talentos tdo variados; ela tem um unico, que ¢ seu maior
desejo: tocar piano. Ela ndo parece também tdo resignada, tem um temperamento forte
expresso através da rudeza e indiferenca com que trata o marido em muitos momentos, com
que trata o pai (quando descobre que Guida havia retornado e procurado por ela anos antes),
batendo em sua face em um momento de raiva. Até mesmo incendiando a prépria casa. No
entanto, acaba sempre oprimida pelo papel de esposa - a adiar ou desistir de seu sonho, ou a
ser enganada enquanto busca realiza-lo.

Uma cena muito representativa dessa impoténcia de Euridice diante de seu papel
social comega com a sua aprovagdao no teste do Conservatorio. No mesmo dia, Euridice
recebe a noticia de que Guida estd morta e, ao visitar o cemitério com o pai € o marido,
descobre que Guida tinha voltado ao Brasil anos antes € o pai escondera essa informacao,
impossibilitando o reencontro das duas mesmo com a irmd morando no Rio de Janeiro,
proximo a ela. Ao comunicar a aprovagao do teste, Euridice também recebe a negagao de

apoio do marido e do pai. Assim, ao regressar a casa, enquanto todos dormem, Euridice joga
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gasolina e queima o piano, seu companheiro de anos, incendiando também a casa. O mais
impactante, entretanto, ¢ que o médico diagnostica seu episédio como loucura e diz que com
tratamento e repouso adequado, ela em breve estara pronta para receber bem o novo bebé que
esta esperando. Entdo, impossibilitada de realizar os dois objetivos que busca
empenhadamente durante a narrativa - o de reencontrar a irma e o de tocar piano - Euridice ¢
encarregada de receber mais um filho, renovando o encargo que pesara sobre ela até ali e
duplicando a missao que havia desejado postergar.

Outro momento muito significativo acontece enquanto ela toca durante seu teste para
o conservatdrio. Ela parece fazé-lo sem dificuldade enquanto se imagina junto a irma, as duas
felizes, dancando e rindo. O que chama atengdo de forma particular ¢ o fato de ela estar
vestida de noiva nessa espécie de projecao; Guida, no entanto, estd vestida de forma casual.
Na nossa visdo, existem dois pontos importantes no simbolismo desta cena: o primeiro € que
o casamento de Euridice parece ter sido para ela o primeiro momento significativo de sua vida
em que sente falta por a irma ndo estar perto e que, por isso, comeca fadado a frustracao.
Guida seria a responsavel por orientar Euridice rumo a nova vida que ela estava adentrando;
jovem e despreparada, ela precisava do apoio da irma. O segundo ponto ¢ que, estando na
companhia de Guida em seu casamento, ela ainda mantinha os sonhos de jovem. A auséncia
dela representa o abandono de Euridice com seus sonhos e suas caracteristicas de crianca
sozinha contra o poder opressor do pai ¢ do marido, porque Guida era a pessoa capaz de
resistir ao pai e assim conseguir o que queria.

O personagem Antenor representado no filme, por sua vez, causa irritagdo no
espectador. Diferente do romance, ele ndo briga e ndo xinga Euridice, e, como reforgo a esse
comportamento tranquilo, sua esposa Euridice do filme para ele é “Dicinha”. E o tipo de
marido que parece disposto a agradar, mas nao deixa que sua vontade seja vencida e garante
que seja assim principalmente através de chantagens emocionais. Em uma cena particular,
Antenor descobre que Euridice estd gravida através de seu ginecologista, que entra em contato
por um motivo qualquer e aproveita para comunicar a novidade ao marido por ter percebido
que a mulher ndo ficara feliz com a noticia. Antenor comunica sua descoberta a partir de uma
histéria que havia recebido um pedido de ajuda financeira do pai da esposa e que estava
tentando ajudar. H4, portanto, o contraponto das duas situagdes: Antenor no papel de bom
genro que se mostra como recurso para salvar o bem estar financeiro dos pais da esposa
enquanto Euridice, insatisfeita com a gravidez indesejada, cogita realizar um aborto, por isso
escondendo do marido seu estado, de certa forma, negando seu papel dentro da familia. E o

comportamento de Antenor ¢ pensado para criar repulsa em quem assiste. Ele ¢ uma mistura
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de tolo com manipulador, inconveniente, inadequado para a esposa, mas representa um bom
provedor, preocupado com a familia, disponivel para ela, a filha, os sogros e, mesmo, disposto
a custear seus interesses como as aulas particulares de piano que Euridice faz em casa como
preparatdrio para o teste com um professor particular. Assim, sustenta a responsabilidade de
propagar a mentira comegada pelo pai de Euridice, escondendo as cartas de Guida, que s6 sdo
descobertas quando morre.

Euridice, apesar de deslocada em seu papel de esposa que preferia estar em outro
lugar, do que cuidando da casa e gerando criangas, parece ndo nutrir por ele um amor
apaixonado, mas irritacdo em sua presenca, e sO demonstra interesse romantico ao voltar do
teste, no que parece uma forma de convencé-lo a concordar que ela fizesse as aulas. E
interessante observar que, nas cenas finais, quando a personagem de Euridice ja ¢ interpretada
por Fernanda Montenegro e a morte de Antenor ¢ sugerida, ela nega a ideia da filha de jogar
fora os papéis do pai, porque se ele guardou, deveria considera-los importantes, buscando
assim conservar a postura de respeito a autoridade do marido mesmo depois de sua morte.

Acerca da ideia do simbolo, Jung (2016) descreve:

Assim, uma palavra ou uma imagem ¢ simbolica quando implica alguma coisa além
do seu significado manifesto e imediato. Esta palavra ou esta imagem tem um
aspecto “inconsciente” mais amplo, que nunca ¢ precisamente definido ou
inteiramente explicado. E nem podemos ter esperangas de defini-lo ou explica-lo.
Quando a mente explora um simbolo, ¢ conduzida a ideias que estdo fora do alcance
da nossa razdo. (Jung, 2016, p. 19).

O filme A vida invisivel (2019) explora aspectos visuais na construcao das
personagens Euridice e Guida dentro do enquadramento da época, que identifica
caracteristicas marcantes de suas personalidades e condi¢des. Dessa forma, a representagao
das personagens evoca as nogoes de arquétipos (muito diferentes das duas), comunicando ao

espectador simbolos que apelam para seu inconsciente.

Além disso, ha aspectos inconscientes na nossa percepgao da realidade. O primeiro
deles ¢ o fato de que, mesmo quando os nossos sentidos reagem a fendmenos reais e
a sensacdes visuais e auditivas, tudo isso, de certo modo, ¢ transposto da esfera da
realidade para a da mente. Dentro da mente esses fendmenos tornam-se
acontecimentos psiquicos cuja natureza radical nos ¢ desconhecida (pois a psique
ndo pode conhecer sua propria substincia). Assim, toda experiéncia contém um
numero indefinido de fatores desconhecidos, sem considerar o fato de que toda
realidade concreta sempre tem alguns aspectos que ignoramos, uma vez que nio

conhecemos a natureza radical da matéria em si. (Jung, 2016, p. 21-22).
Jung descreve arquétipos como ‘“‘imagens primordiais”, “tendéncia a formar as
mesmas representagdes de um motivo - representacdes que podem ter inimeras variagoes de

detalhes - sem perder a sua configuracdo original.”, além de “uma tendéncia instintiva, tao
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marcada como o impulso das aves para fazer seu ninho e o das formigas para se organizarem

em colonias”. (Jung, 2016, p. 83).
E preciso que eu esclareca aqui a relagio entre instinto e arquétipo. Chamamos de
instinto os impulsos fisioldgicos percebidos pelos sentidos. Mas, a0 mesmo tempo,
esses instintos podem manifestar-se como fantasias e revelar, muitas vezes, a sua
presenga apenas por meio de imagens simbolicas. S0 essas manifestagdes que
chamo de arquétipos. A sua origem ndo ¢ conhecida; e eles se repetem em qualquer
época e em qualquer lugar do mundo - mesmo onde ndo ¢é possivel explicar a sua

transmissdo por descendéncia direta ou por “fecundagdes cruzadas” resultantes da
migracdo. (Jung, 2016, p. 83).

As cenas do filme tém didlogos e acontecimentos intercalados por vazios, cenas em
que ndo parece acontecer nada a ndo ser o que se passa no interior das personagens. A maioria
desses vazios sao preenchidos por musica instrumental tocada em piano. Esse recurso auditivo
cria uma ligacdo entre as duas irmas, que faz com que a presenca de uma seja evocada na
lembranga da outra. As duas parecem formar uma s6 mulher complementarmente, como se
fossem parte de uma s6 pessoa. Essa impressao ¢ confirmada pelos brincos que Guida pega da
mae na noite da fuga e, ao ndo voltar, deixa um dos pares na escada, que Euridice resgata e
passa a carregar consigo em todos os momentos. Assim, ambas usam, cada qual uma das
“metades” do par de brincos. Da mesma forma, a busca de uma pela outra parece ser a busca
por si mesmas, que do conforto de seu lar na infancia foi jogada nas maos impiedosas da vida,
sem mesmo o conforto de sua irma parceira para servir de ponto de apoio.

Ademais, a cena inicial descrita no comego desta secdo traz uma reflexao importante.
McKee (2018) descreve as possibilidades de didlogos dentro de um roteiro. Ao tratar do
“didlogo narrado”, explica: “a rigor, discursos narrados nao sao mondlogos, mas didlogos, nos
quais a personagem executa uma acao verbal para falar diretamente com o leitor, com a
plateia ou consigo propria.” (Mckee, 2018, p. 23). Assim, no didlogo narrado por Euridice

quando diz:

Vocé me disse: “Vai, Euridice, por favor!” E eu te dei corda. Por que eu fiz isso se
vocé sempre teve as piores ideias do mundo? “Vocé ta tdo bonita com esse vestido!”,
eu te disse. Eu deveria ter pego uma tesoura e cortado em pedacinhos aquele vestido
verde horroroso, te trancado no quarto e engolido a chave. (A VIDA invisivel,
2019).

Nessa fala, ela parece se dirigir a Guida, mas falando consigo mesma. Da mesma
forma, Guida envia cartas a Euridice, enderecando-as a casa dos pais com a esperanca de que
fossem encaminhadas para Genebra. Depois de um tempo, entretanto, ela comeca a usa-los
como vocativos “Seu Manuel e dona Ana”, até, por fim, diz que, para ser mais honesta,

poderia comecar com “Querido diario”.
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Entende-se, por isso, que o recurso das cartas em didlogo narrado de Euridice e Guida
tem como objetivo aproximar o espectador dos sentimentos das irmads, fazer que sua
experiéncia se torne mais envolvente e sentimental, ja que a forga narrativa das suas palavras
diante das situagdes que vivem, torne-as mais tocantes. Ao mesmo tempo, essa busca
infrutifera confirma que, de fato, a busca pela outra irma, ¢, na verdade, uma busca por si
mesma no filme. Nao hd uma comunicacao efetiva com o outro a quem elas se referem porque
o outro ndo esta la e, em parte das vezes, elas t€ém consciéncia disso. Ha, entdo, a
comunica¢do com o espectador a fim de compartilhar com ele seus sentimentos, tornando a
narrativa mais draméatica, bem como um dialogo consigo mesma por cada uma da irma como
forma de concretizar a busca por essa parte que falta em cada uma delas.

A personagem Z¢élia tem uma mudanga significativa no processo de tradugdo
intersemiotico. Na adaptacao filmica, a personagem ¢ uma vizinha de Euridice, que aparece
pela primeira vez no dia do casamento, enquanto Euridice estd no banheiro. Ela ¢ uma mulher
mais experiente, ja ¢ casada hd algum tempo e da conselhos para a noite de nupcias. Ao dizer
que pretende ir para o conservatorio de méisica na Austria e, por isso, ndo deseja uma gravidez
no momento, Z¢lia da a Euridice dicas praticas de como evitd-la. Ao perceber que Euridice
estd disposta a realizar um aborto, Zélia a aconselha, representando inclusive o juizo da
sociedade quando diz a Euridice que ¢ pecado, e “Deus ta vendo”.

De certa forma, Z¢lia substitui em parte a figura experiente de Guida para Euridice, ja
que a protagonista procura a vizinha para dividir certos problemas e pedir conselhos. Ainda na
cena do casamento, Euridice diz que Z¢lia ¢ muito experiente ¢ ela responde que tem muita
experiéncia em tentar ser mae e ndo conseguir. Entende-se por essa fala uma
responsabilizacdo da mulher em casos de possivel infertilidade do casal e Zélia demonstra
esse pesar. Com o passar dos anos, a convivéncia de Z¢lia e o marido com a familia de
Euridice se mantém. Quando acontece a cena do primeiro natal depois da morte de d. Ana, os
participantes do jantar na casa de Euridice sdo, além da familia e de seu pai, viavo, Zélia e o
marido.

Além disso, a Z¢lia do filme oferece também certa rede de apoio para Euridice. Ao
retornar a casa no dia em que ela vai, escondida do marido, prestar a prova do conservatorio, ¢
informada por Antenor que a vizinha veio deixar Cecilia com ele porque nao podia mais ficar
com ela naquele dia, informando a ele sobre o que Euridice estava fazendo. No entanto,
quando Antenor questiona sobre como fariam se ela quisesse ter as aulas, ela conta com Z¢lia,
além de seu pai, que morava com eles, para ajudar a tornar possivel, cuidando de Cecilia

enquanto ela estivesse na aula.
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Z¢lia sai da curiosidade invejosa que acompanha a protagonista durante todo o
romance para se tornar uma vizinha querida, apesar de fazer, por vezes, o papel de reproduzir
a mentalidade da sociedade no que diz respeito aos moralismos do sistema patriarcal e ao
papel da mulher através de suas opinides e conselhos. De certa forma, Z¢élia ¢ também uma
espécie de Filomena para Guida, mas enquanto no caso de Guida, o encontro da amiga
representa uma aceitacdo no lugar de margem e libertacdo do encaixe nos padrdes esperados
para as mulheres, para Euridice mesmo ao encontrar uma rede de apoio na amiga, esta
também reproduz o sistema opressivo que submete a protagonista.

Ja no caso de Filomena, a personagem do filme tem uma postura menos “boazinha” do
que o “anjo” pintada por Batalha; a personagem filmica € resistente, forte, subversiva e essa
rebeldia transforma o destino da Guida de Ainouz ao oferecer a ela sua casa € o meio que
usaria para garantir a posse do imovel.

Percebe-se a partir dos exemplos supracitados de mudangas aqui que as
transformagodes feitas no processo de traducdo das obras se dispoe a formar um roteiro
coerente com o objetivo de manter as personagens centrais da histéria ocupando o foco
narrativo, junto com personagens diretamente ligados a ela e com o objetivo de pintar o
retrato de duas irmas de condic¢des sociais diferentes dentro do tempo delimitado pelos Anos
Dourados no espago do Rio de Janeiro. Sdo para isso evitados desenvolvimentos de historias
secundarias e excluidas informagdes desnecessarias. Os homens sdo ligados a forca do
patriarcalismo e as mas consequéncias do autoritarismo relativo a esse sistema, sem
justificacdes ou abrandamentos. A narrativa trazida por Ainouz ¢ crua, direta e objetiva

enquanto a de Batalha ¢ tem um aspecto mais prolixo e descentralizado.

4.4 A vida invisivel, o filme

4.4.1 Parte 1 - Da introdugdo a fuga de Guida

O filme ¢ repleto de simbolismos que apontam para a separac¢do das irmas. A produgao
se inicia com uma cena que resume a via narrativa da traducdo. As cores fortes do
tropicalismo aparecem desde as primeiras imagens no cenario em que as irmas se encontram,
um espago natural, predominantemente verde, a partir de arvores e plantas. Neste momento,
ouve-se barulho de chuva, trovdes e de aves. Alternam-se momentos de chuva com o que
parece uma preparacdo antes de ela comegar, com animais buscando esconderijos,

prenunciando uma tempestade. As irmas aparecem sentadas em pedras de frente para o mar,
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num clima ainda ameno e ainda claro, mas comecando a escurecer e onde j& se podem ouvir
trovoes. Elas estdo lado a lado; no fundo, o Pao de Actlicar acusa o espago carioca. Depois,
Guida se levanta, chama a irma e sai pois “vai, chover”. Comegam uma escalada em meio a
um caminho com muitas arvores e pedras. As cores sdo fortes e escuras, pois as folhas das
arvores encobrem o céu. Apesar do cendrio natural, inicialmente calmante, sente-se agora o
medo da natureza com sua poténcia devastadora a assustar os animais habitantes do espaco.
Euridice, apesar de, aparentemente, sair logo em seguida, perde-se da irma e ambas gritam
uma pela outra, enquanto sobem o terreno ingreme, na tentativa de se acharem, o que ndo
acontece. Euridice grita “Guida, me espera!”. Enquanto a cacula busca a irma, continuam os
barulhos de trovoes e dos bichos que fogem da tempestade iminente. O Cristo Redentor
permanece no fundo. Simbolicamente, o filme representa através desta cena, a amizade e
parceria de Euridice e Guida no comeco de suas vidas, seguidas do momento em que Guida
parte, deixando a irma no mesmo lugar. A natureza na cena inicial prenuncia uma chuva, que
pode ser interpretada também na vida das irmds a partir da separacdo delas e os
acontecimentos posteriores. A partir dai, Guida e Euridice também ““gritam” uma pela outra,
mas suas vozes se perdem no vazio e elas precisardo vencer sozinhas os obstaculos dos seus

caminhos.

Figura 6: Cenario moldado pela floresta tropical

Fonte: A VIDA invisivel (2019).
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Figura 7: Euridice e Guida com Pdo de Agticar ao fundo

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Ainda procurando a irma, durante a escalada, ouve-se através do recurso de voice-over
a voz de Euridice contando como a irma foi embora. Segundo o relato, ela cede a insisténcia
da irma e ndo entende porque o fez, j4 que Guida sempre teve as piores ideias. Comeca, entdo,
a imaginar o que deveria ter feito para prendé-la em casa e impedir que fosse embora. As
nuvens ao mesmo tempo se aproximam no céu, que vai ficando vermelho, junto com o titulo
do filme que aparece. Ha um corte com tela preta e, entdo, ¢ comecgada a parte 1 da historia
(segundo a nossa classificagcdo, que subdividimos o filme em 3 partes), ou seja, a vida das
irmas antes de Guida fugir, quando as duas ainda moravam juntas na casa dos pais. Na figura
7, pode-se ver as irmas em primeiro plano, aparecendo nesse momento inicial como mostra do
foco narrativo do filme, Guida mais perto da camera, como irma mais velha, torna-se o mote
central da histdria através de sua fuga, Euridice mais ao fundo aparece na parte central da
imagem, com o corpo aparecendo mais que o da irma. Juntamente com a narracdo em
voice-over, o enquadramento central de Euridice e o titulo do filme indicam a narragdao como
a partir dela. A imagem do Pao de Aclcar delimita o espaco em que a historia
predominantemente acontece e indica também a sociedade retratada no filme. O verde das
folhas se destaca pelo tom tropicalista que permeia toda a trama.

O uso de cores em destaque continua, como na cena em que estdo na sala, o azul forte
das cortinas ¢ destacado frente a cena toda cinzenta da sala de estar da casa dos pais da
familia Gusmao enquanto Euridice toca seu piano. A narracdo filmica segue de forma objetiva
para contar como Guida foi embora, fugindo da casa de seus pais. Partindo da cena cotidiana
em que as meninas sdo chamadas pela mae para ajudar a lustrar os moveis conforme ilustrado
na Figura 8, pois vao receber uma visita antecipada de um amigo do pai, o farinheiro

Feliciano Campelo, fornecedor da farinha que ¢ usada na padaria da familia, conforme sera
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esclarecido depois. Euridice ndo vai porque se sente tomada pelo piano. A mae reclama das
muitas atividades sob sua responsabilidade (lustrar, cozinhar, limpar) para preparar a visita, €
Guida reclama porque tera de faltar a um aniversario, para o qual havia confirmado presenca.
No entanto, segundo as palavras da mae descontente, se o pai falou que nao havia problema, ¢
porque ndo ha, fala que demonstra a subserviéncia de toda a familia em torno da vontade do
pai. Em detrimento dos muitos afazeres, a familia, membro por membro, se reine na sala de
estar para ouvir Euridice tocar seu piano. A figura 8 mostra a iluminagao do interior da casa
onde mora a familia, com iluminagdo bem discreta e predominancia de cores escuras na cena.
Ja na Figura 9, enquanto Euridice toca piano, ha uma luz forte entrando pela janela,

ressaltando as cores das cortinas azuis.

Figura 8: Guida ajuda a mae.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Figura 9: Euridice toca piano.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

A partir das imagens acima, percebe-se que os personagens sdo filmados

prioritariamente em planos mais aproximados, com €nfase nos personagens e seus dramas. O
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ambiente tem cores escuras e sobrias em contraste com cores de destaque, ressaltando a vida
que segue, a imagem da sociedade carioca vai sendo construida a partir das ideias de praia,
festa e animacdo, enquanto as familias vivem seus melodramas no interior de seus lares e, em
especial, a condi¢do das mulheres traz um carater muito opressivo.

Enquanto se arrumam para o jantar com o convidado, as duas irmas se recolhem no
quarto e Guida pede a Euridice que a acoberte para que saia escondido para encontrar o
namorado, ao que Euridice se nega veementemente, alegando que o pai estd resistente a
permitir que ela faga uma prova para o conservatorio de musica e nao quer correr o risco de
ndo conseguir a autorizag¢do por mentir pela irma. Guida promete que ajudard a convencer o
pai se Euridice cooperar com seu plano de fuga, propde inclusive falsificar a assinatura para
que faca o teste. A cacula ainda assim se nega. Guida insiste dizendo que sente que o
namorado a ama. Apds Euridice indagar se ele fala algo em portugués, Guida responde que
ndo falam muito. Além disso, Guida diz que ele erra muito o seu nome. Em seguida, relata
confidéncias amorosas a irmd mais nova, contando a iniciagdo de suas experiéncias sexuais
com o namorado. Euridice ouve interessada e pergunta se ela se deitou com ele. Responde que
“ndo, claro que nado, s6 depois de casar.”. O momento de confidéncias ¢ interrompido pela
mae, que reclama o atraso para se arrumarem. Euridice nessa ocasido tinha 18 anos, segundo
comentario de Guida.

Durante a visita, Guida demonstra pouco interesse em estar ali e assim que surge a
oportunidade, alega precisar se recolher por estar se sentindo indisposta, doente. Euridice,
apesar de também deslocada, se esfor¢a mais para participar. E possivel notar desde essa cena
inicial o engajamento diferente entre as irmas nas atividades da familia. Enquanto Euridice se
esforca em tudo o que pode para participar, Guida sé faz o que € obrigada e nio tenta fingir
que esta feliz, correndo o risco de decepcionar os pais para buscar o proprio interesse.
Conforme serd tratado adiante, Euridice apresenta o que Braiker (2024) define como
“sindrome da boazinha”, ou seja, comporta-se movida principalmente por auto sacrificio por
medo de desagradar as pessoas ao redor, colocando suas necessidades abaixo das pessoas com
quem convive. Assim, por falta de confianga em seus proprios julgamentos, costuma buscar
atender os pedidos e necessidades de todos ao seu redor.

Na mesma visita, Feliciano Campelo responde uma pergunta sobre seus filhos e
explica que seu cagula, Antenor Campelo, se prepara para um concurso publico. Euridice
entra no quarto, encontra a irma de roupa trocada, penteado e maquiagem diferentes,
terminando de se arrumar para encontrar o namorado ¢ demonstra incomodo com o escape da

irma. Rodeia-a com uma expressao triste € preocupada, pede que ndo volte tarde e transparece



96

descontentamento em sua participacdo no plano. Guida, entdo, pega um dos brincos de
Euridice, alegando que depois devolve, ao que a cagula lembra que os brincos pertenceram a
avd. Mais uma vez, Guida coloca seu interesse pessoal acima dos valores que Euridice
defende de sua familia. O brinco se torna um objeto simbolico pois, ao longo do filme, depois
de Guida ir embora e devolver apenas um dos brincos, as duas irmas continuardo usando cada
uma um lado do brinco, tendo-o como um objeto de apego que lembra a outra. Dessa forma, a
tradicao familiar defendida por Euridice no comeco e desprezada por Guida a ndo ser para
servir a sua necessidade imediata se torna o elo que as atrai. A familia, vista por cada uma das
irmas de forma diferente, eleva Euridice por seguir os planos pensados pelo pai e faz dela
escrava do status social em prol da vontade dele, enquanto rebaixa e renega Guida por se
submeter ao esquema patriarcal. No entanto, essa mesma familia € a raiz que une as duas,
como uma rede de sororidade feminina em meio ao regime patriarcal em que vivem.

No diadlogo com Guida, ainda enquanto se arruma para sair com o namorado, Euridice,
pergunta a irma por que ela ndo o apresenta aos pais, ja que gosta tanto dele. Guida responde
dizendo que o pai ¢ ultrapassado e ignorante, o que a cacula repreende. Mais uma vez se
constata a postura de Euridice, que acata o sistema patriarcal da familia, enquanto Guida o
renega. A mais velha pede que a uma da manha, Euridice abra a porta para ela. A irma
questiona ter que ficar acordada até esse hordrio. Guida promete leva-la na proxima vez e
pede que Euridice va tocar seu piano para distrair os convidados, mas ela se nega. Depois
elogia a aparéncia de Guida e faz piada sobre seu tamanho. Euridice, enfim, vai tocar o piano
e todos se retinem ao redor dela, enquanto Guida sai escondida e ¢ recebida por Yorgus, seu
namorado, marinheiro grego que a leva para dangar em uma festa com outros marinheiros.
Neste momento, enquanto Euridice ¢ o centro das atengdes, o troféu a ser exibido pela
familia, Guida se coloca em um movimento subversivo, saindo descalga no escuro, longe dos
holofotes da irma.

Ha uma mudanga significativa no namorado de Guida, razdo de sua fuga da casa dos
seus pais no processo de tradugdo para o cinema. No filme, Marcos ndo existe € o namorado
de Guida ¢ Yorgus, um marinheiro grego com quem ela se encontra escondida dos pais. Eles
nao se entendem e a personagem descreve para a irma um namoro bem avangado em contatos
e caricias fisicas, enquanto a comunicacao ¢ quase inexistente. No filme ndo ha nada sobre a
historia de Yorgus e ndo ha a tentativa de manter uma suposta pureza em Guida através da
preservacao da virgindade até o casamento. Essa constru¢do do namoro da irmad mais velha

com Yorgus traz maior verossimilhanga a histéria de Guida, que, segundo ela mesma
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descreve, foi enganada pela labia de um mulherengo, que devia ter muitos outros filhos sem

pai gerados em muitas outras mulheres por ai.

Figura 10: Euridice ajuda a irma a sair escondida.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Guida vai com Yorgus para uma festa. Nela, encontram-se outros marinheiros
acompanhados e todos dangam animadamente. Quando a musica agitada para, ouve-se o som
suave do piano de Euridice. Ao mesmo tempo a voz de Yorgus falando sensualmente uma
lingua incompreensivel a Guida (bem como a maioria dos espectadores), em que a Unica
palavra reconhecivel é seu nome. A alegria sentida no comego da festa ndo permanece nas
cenas seguintes da noite, mas uma espécie de tensdo permeia o ambiente. Guida aparece
apreensiva, reflexiva, Yorgus também traz uma apreensdo de expectativa. A musica do piano
aumenta a tensdo e traz a presen¢a de Euridice para junto da irma, criando uma lembranca
daquilo que ¢ importante para ela e traduzindo ao mesmo tempo a angustia da espera da
cacula. Yorgus chama um taxi e, por fim, aparece Euridice esperando, quando ouve-se o
barulho de cachorros que anunciam alguém chegando. Euridice espera e sai para procurar,

mas nao v€ ninguém. Ao subir as escadas de volta, encontra um dos brincos que Guida levou.

Figura 11: Euridice espera Guida

Fonte: A VIDA invisivel (2019).
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Segue um corte e surge a familia no dia seguinte lendo a carta enviada do navio por
Guida, anunciando sua partida para a Grécia com o namorado. O pai, depois de tomar
impaciente e grosseiramente a carta das maos da esposa, 1€ as informacdes que importam para
ele - a confirmacgao da fuga da filha com o namorado - e se desfaz da carta, que ¢ resgatada

por Euridice.

Figura 12: Euridice chora com uma roupa de Guida ao saber que a irma partiu.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Na tradugdo para o cinema, ha uma mudanga significativa na constru¢do do namorado
de Guida. O Marcos, criado por Batalha, traz um drama familiar do qual deseja fugir e boas
intencgdes - fato que pode ser comprovado por seu casamento de fato com Guida, por se mudar
para morar com ela e pelo tempo que passaram juntos - no entanto, sua incompeténcia
profissional e seu costume com a vida fécil proporcionada pela origem latifundidria de sua
familia fazem com que desista da realidade proletaria de homem casado com uma moca
pobre. Guida, no romance, foge com Marcos, mantendo-se virgem até o casamento e
assumindo uma missdo de salvéd-lo da vida triste em que o encontra ao visitar o casardo de
seus pais, no bairro mais nobre da cidade. Em outra perspectiva, Yorgus, o namorado da
Guida criada por Ainouz, ¢ um homem mais velho, marinheiro e grego. A mudanga brusca de
caracteristicas do personagem masculino na traducdo indica que, para o diretor, ndo ha
tentativa de justificativa para o homem. O foco da narragdao ¢ Guida, que fugiu de casa e
tornou-se mae-solo depois de um relacionamento mal sucedido. No romance, Guida ¢
abandonada por Marcos. No filme, ndo fica totalmente claro como aconteceu o fim do
relacionamento com Yorgus, mas existe a indicagdo de que Guida percebe seu engano a
respeito do parceiro e vai embora, e chegarad de cabeca erguida de volta ao Brasil, apesar da

gravidez avangada indicada pelo tamanho da barriga.
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Como fica claro através das imagens acima, o filme traz um enquadramento de cdmera
muito proximo dos personagens, sendo esse o estilo adotado durante a maior parte da
narrativa. A escuriddo ao redor deles também ¢é marca do filme em muitos momentos,
adicionando um forte apelo emocional e uma sensacao de opressao, muitas vezes de solidao,

como no caso das Figuras 11 e 12.

4.4.2 Parte 2 - O casamento de Euridice

Um novo corte ocorre depois da cena de Euridice deitada apds ler a carta da irma,
cheirando uma pega dela, para a Euridice vestida de noiva, trancada com a vizinha, Zélia, no
banheiro. A partir deste momento, a iluminagdo do filme muda para uma imagem muito mais
clara que as do comego. Antes havia uma predominancia de um ambiente escuro, com alguma
cor forte em destaque como se pode notar nas imagens acima. Essa mudanga na iluminagao
indica uma espécie de mudanca de memoria do passado para o presente da narrativa - as
historias de Guida e Euridice que comecam ap6s a fuga da mais velha. Enquanto estdo no
banheiro, Euridice e Z¢élia urinam, conversam, fumam e passam laqué no cabelo. Antenor
reclama do lado de fora pela demora da noiva. Euridice conversa com a vizinha,
demonstrando, por meio do didlogo, sua inexperiéncia em matéria de sexo, alegando nunca ter
visto um homem nu, nem nunca ter sentido o 6rgao sexual de Antenor. Z¢lia orienta o que
fazer para ter menos incomodo em sua primeira relacdo sexual e sugere que ela pode
engravidar logo para alegrar seu sogro com um neto. Euridice alega que ndo quer engravidar
porque vai para o conservatorio de musica de Viena. Z¢lia diz que Euridice esta chateada com
a fuga da irm3, ao que Euridice nega, dizendo que Guida foi apenas viajar. Euridice usa o
brinco deixado por Guida, sem par. Neste momento, nota-se uma espécie de orfandade no que
diz respeito ao despreparo de Euridice, que conversa e recebe conselhos de uma vizinha,
enquanto a mae estd ausente. Quando Dona Ana aparece na festa, ela celebra e comemora o
plano do pai, ou seja a mde ¢ uma espécie de serva do patriarcado, que ndo exerce a fungao
familiar e nem participa da rede de sororidade em relacdo a Euridice, primeiro iniciada por

Guida, agora com a ajuda de Z¢élia.
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Figura 13: Euridice e Zélia fumam e conversam no banheiro.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Algumas indicagdes sobre os personagens ficam claras na festa de casamento de
Euridice. A primeira, sobre a propria protagonista, lancada ao casamento sem qualquer
orientagcdo sobre o que realmente significava. A conversa com Zélia no banheiro mostra que
Euridice e Antenor tiveram um relacionamento curto, ja que a partida da irma ainda ¢ recente.
Ao voltar do banheiro e sob o pedido de “beija, beija” dos convidados, incentivado pela mae,
Euridice recebe um beijo desajeitado de Antenor, que a leva ao chao, por falta de forga e jeito
para sustenta-la. Euridice se desvencilha rapidamente e comeca uma danga patética, da qual o
marido tenta inutilmente participar, pois o momento ¢ dela. Durante a danga de Euridice,
Antenor faz um sinal de loucura para outra pessoa na festa, antes de tentar imitar o ritmo. Essa
danga parece ser uma forma de a personagem extravasar a mistura de sentimentos do
momento: agitacdo, ansiedade, inadequacdo, frustracdo pela auséncia da irma, infantilidade.
Euridice é acostumada a ser o centro das atengdes da familia, mas dessa vez esta
desprotegida: sem piano, sem irma e jogada em um casamento para o qual nao foi preparada.
A “loucura” da danga vai preceder outro momento ridiculo - a primeira relagdo sexual do
casal - que causa no espectador uma sensacao de ridicularidade e desprezo.

Nesse momento, Antenor aparece pela primeira vez no filme como o marido fraco e
caricato por quem Euridice ndo demonstra nenhuma paixao e que parece sempre deslocado ao
lado dela. Mais baixo que a esposa, derruba-a ao tentar beija-la. Ao chama-la enquanto estava
no banheiro, ¢ ignorado. Assim, ndo obstante a demonstracdo da irrelevancia de sua
autoridade masculina, Antenor determinara o rumo da vida de Euridice ao assumir a posi¢ao
de marido.

Os pais de Euridice tem também um comportamento notavel neste momento, que

oferecerd compreensdo para o desenvolvimento da historia. Seu Manuel e Dona Ana estdo
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exultantes na festa. A mae, quase sem voz durante boa parte do filme, fala alto e ri
expansivamente na festa. O pai se alegra com o genro e demonstra grande felicidade por
conquistar aquilo que mais queriam para suas filhas: um bom casamento, ndo interessando a
felicidade da mocga, pois o que estava em jogo para demonstrar sucesso na tarefa da educacao
das filhas era o prémio do matrimonio. Mais uma vez, diferentemente do romance, o diretor
poupa os espectadores de uma historia dramatica envolvendo o personagem de Antenor. Sua
existéncia se deve a sua participagao na vida de Euridice. Assim, Antenor surge como
coadjuvante, mas ao mesmo tempo, ¢ quem dita a dire¢do da histéria, ja que Euridice nao tem

autonomia para decidir sua vida.

Figura 14: Seu Manuel festeja com Antenor no casamento.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

A cena da noite de nupcias do casal ¢ igualmente aterrorizante e reveladora da
incompatibilidade do casal: Depois da festa, os noivos estdo no quarto. Antenor usa um spray
alucindégeno e inadvertidamente faz que Euridice cheire a substancia também. Os dois
comegam a rir, pular na cama e depois de um momento, Euridice diz que estd passando mal.
Vai para o banheiro, vomita, Antenor acompanhando-a. Quando Euridice termina de escovar
os dentes, Antenor investe para comecar o ato sexual. A esposa esta assanhada, com o vestido
caindo e ndo consegue se equilibrar, nem ficar em pé. Ao ver o 6érgao sexual do marido ela i,
a mesma risada alucinada causada pela droga. Neste momento, eles vao, entdo, procurar uma
forma de consumar o casamento, de forma muito desajeitada, at¢é mesmo violenta ja que a
esposa ¢ arrastada como uma boneca sem movimentos proprios, sendo colocada em posi¢des
visivelmente desconfortaveis, no chao, na banheira e contra a parede, expressando dor e

desconforto durante o ato.
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Vasconcelos (2019), ao tratar dessas cenas de intimidade do casal, em uma matéria
publicada no jornal Diplomatique Brasil, defende que as cenas de sexo de Antenor e Euridice
sdo cenas de estupro. Isso serd comprovado em outras cenas durante o desenvolvimento do
filme, no entanto, a primeira vez do casal ja pode ser caracterizada dessa forma se for levada
em conta o estado de inconsciéncia da jovem esposa, drogada pelo marido sem consentimento
prévio. De uma forma geral, o filme A vida invisivel apresenta cenas de sexo muito
angustiantes, podendo-se, assim, entender que, para a realidade da época, o sexo mesmo
dentro do casamento carregava o estigma da submissao feminina, fosse em relagdo ao seu
marido, que tinha o direito ao sexo, como muitas vezes fora das relagcdes conjugais. Apos a
relacdo sexual, Antenor ajuda Euridice a ficar de pé e se postam de frente ao espelho, ele
feliz, saciado e orgulhoso, enquanto ela tenta sorrir, mas parece se olhar no espelho e nao
conseguir se reconhecer. A desfiguracao causada pela maquiagem escorrida, confirma a perda
de identidade e os olhos borrados se confundem com um aspecto que alguém apresenta depois
de chorar. Ele pega sua mao e mostra para o espelho as aliangas, Euridice continua a olhar

com perplexidade o reflexo dos dois.

Figura 15: Euridice se olha ao lado de Antenor..

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Figura 16: Antenor e Euridice mostram as aliangas na frente do espelho.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).
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O diretor exclui da narrativa uma parte relevante do romance - a que Antenor acusa
Euridice por nao ter sujado o lengol em sua noite de nupcias. Segundo a narrativa de Batalha
(2019), nas noites em que Antenor bebia, sempre terminava acusando Euridice e xingando-a,
interrogando sobre quem foi o primeiro, ja que entendia que ela ndo era virgem quando se
casou com ele, j4 que ndo houve mancha de sangue no lencol. Euridice sofre muito no
romance pela duvida do marido e por ser chamada em voz alta de “vagabunda”, além de
outros xingamentos. Mais uma vez, o diretor traz para a narrativa filmica a realidade do
dia-a-dia, atualiza situacdes, rejeitando casos especificos e aprofundamentos com muitas
subnarrativas. O desrespeito de Antenor ¢ direto: A esposa deve responder ao seu desejo
independente de sua disponibilidade (de tempo, condi¢do e vontade) para isso.

Apos o casamento, o filme mostra a mudanca de Euridice e Antenor para a nova casa,
uma casa estruturalmente similar a de seus pais, no 1° andar de uma rua inclinada. As paredes
manchadas denunciam um lugar simples, sem luxo. Euridice e Antenor terdo uma melhora de

vida depois do casamento.

4.4.3 Parte 3 - O retorno de Guida

Figura 17: Guida descendo do navio ao voltar para casa

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Por meio de um corte da cena da mudanga de Euridice, seguindo a mesma musica
lenta e melancolica, passa-se a imagem de Guida, gravida e desacompanhada, descendo as
escadarias do navio, sua imagem destacada em plano geral contra o céu azul. Enquanto olha
ao seu redor e desce, uma carta de Guida é narrada através de voice-over. A carta havia sido
escrita no navio de volta, a exemplo da escrita na partida, de dentro do navio. Na ultima,
Guida comeca dizendo que estd feliz e plena. Entretanto, as proximas frases contradirdo a
declaragdo. Guida diz que as coisas ndo correram como esperava, que Yorgus € um canalha.
Que nao sabe quantas mulheres esperam por ele e quantos filhos ele deve ter feito, a exemplo

do que carrega na barriga € ndo quer. Diz que volta para casa e ndo v€ a hora de abragar a
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irma novamente. O destino desta carta ¢ ignorado, pois ao regressar a familia ndo parece
haver recebido. A alegria sofrega da mae e a furia do pai parecem inesperados. Ha a
possibilidade de este té-la escondido, como fard com as cartas seguintes, mas nao fica claro no
filme.

Guida chega a casa dos pais e bate a porta com os sapatos na mao. Mais uma vez, a
exemplo de quando saiu de casa, retorna descal¢a. Ao sair, o motivo era ficar escondida.
Agora ndo ¢ possivel esconder a barriga, e o motivo de estar sem sapatos € o cansaco do longo

caminho de volta, com o peso da barriga.

Figura 18: Guida ¢ recebida calorosamente por dona Ana.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Ao ser recebida pela mae, Guida ¢ abragada com emocgao. Depois, a mae pergunta pelo
marido da filha. Guida caminha pela casa, parecendo a vontade, reclamando do calor e diz
que voltou para o inferno. Ao ver um novo movel no lugar do piano da irma, pergunta por ela
e o piano. A mae a abraca de novo com lagrimas nos olhos e toca sua barriga. A filha
pergunta pelo pai, abraga-o. Ele ndo acolhe o abrago, aponta para a barriga e pergunta o que é.
Ela responde que cometeu um erro, mas que quando viu ja era tarde, por isso esta de volta a
casa. O pai entdo fala de um neto bastardo, uma filha ingrata, que se deixa levar por um
impulso. Ridiculariza-a e entdo, pde a mao no rosto dela, de forma violenta. A mae intercede
pela filha, mas recebe como resposta o grito do pai que a manda calar a boca. O pai manda
entdo Guida calgar os sapatos. Ela responde que nao; ele manda que ela saia e avanga em sua
direcdo. A mae continua a interceder que ele ndo fale assim “com a nossa Guida”. Apesar de
chegar abragando o pai, ao perceber sua rejeicao, Guida muda de postura. Sua expressao passa
a ser severa e ela se nega a obedecé-lo. Ao ser expulsa, sua reagdo passa a ser a de saber

noticias da irma, que ndo encontra mais na casa.



Figura 19: Guida vai falar com seu Manuel.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Figura 20: Seu Manuel recebe a filha com grosseria e violéncia.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Figura 21: Seu Manuel esfrega a mao no rosto de Guida.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).
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Figura 22: Guida é mandada embora pelo pai.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Assim como ocorre no livro, a natureza continua sendo elemento importante de
caracterizagdo do filme, o que se percebe por Guida chegar sob um céu claro, reclamando do
calor. Ao encontrar o pai no quintal da casa, ela diz que comecou a chover. Enquanto discute
com o pai dentro de casa, ouve-se mais uma vez o barulho da tempestade associada a
separacao da irma, pois o pai primeiro diz que Euridice morreu de vergonha, depois diz que
ndo mora mais la. Depois de falar através da raiva com que entra em casa, ele reflete e
consegue dar uma resposta mais elaborada, dizendo que Euridice esta na Austria, onde sempre
sonhou. Guida pede o endereco, mas o pai diz que ela esqueca, pois ndo tem mais pai, nem
mae, nem irmad. Ela diz que ndo tem para onde ir, ele tira um dinheiro do bolso, coloca em seu
vestido e diz que ela saia pelo mesmo caminho por onde fugiu. Guida promete que ndo
voltardo a vé-la. A mae ainda corre atras da filha, mas ¢ avisada pelo marido que se quiser ir,
nao volte mais.

Nas imagens acima ¢ possivel perceber o quanto a natureza com suas cores fortes,
aparecem enquadrando os rostos dos personagens (Guida e seu Manuel), criando um colorido
alegre ao redor de um acontecimento dificil e doloroso, fazendo que a natureza participe de
forma ir6nica das cenas, como se resolvesse mostrar sua beleza nos momentos menos
oportunos. De certa forma, esse recurso reconhecidamente tropicalista ¢ usado e A vida
invisivel como forma de representar a sociedade dos ditos “Anos Dourados”, que em meio aos
avancos tecnologicos e confusdes politicas, fechava os olhos para os dramas familiares
causados pelo machismo e falso moralismo que trazia uma organizacgao social com pesos tao

desiguais.
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Figura 23: Seu Manuel e dona Ana em uma perspectiva patriarcal.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Na cena retratada na imagem acima, Seu Manuel diz a esposa que a Guida deles
morreu e que Euridice nunca deve saber que ela esteve 14. O enquadramento da imagem em
plano médio ¢ muito representativo: Seu Manuel comega a falar com dona Ana e depois a
camera direciona o angulo de cima, de modo que a esposa aparece em um nivel mais baixo
nas escadas, chorando, em siléncio e de cabega baixa, mostrando sua subserviéncia, enquanto
o marido de cima dé suas ordens, aparecendo ao final apenas sua calga (contrastando com o
vestido da mulher, que usualmente nao usava calgas) e a regido pélvica, fazendo referéncia ao
seu orgdo sexual, denunciando a sociedade falocéntrica. A esposa questiona a mentira, mas
seu Manuel ignora a pergunta e volta a tratar o peixe, o que fazia até Guida chegar. Dona Ana
volta aos cuidados de casa. Enquanto isso, o 6nibus de Guida parte e ouve-se o piano que
Euridice toca em sua casa.

A partir dai, tem-se o contexto para o desenvolvimento da narrativa: A vida de casada
de Euridice, o caminho de mae-solo de Guida e a rede que encontra principalmente na figura

de Filomena e a busca em vao de uma pela outra em seus caminhos paralelos.

4.4.4 Dois caminhos paralelos: a vida de casada de Euridice Gusmao Campelo

A cena que segue a expulsdo de Guida de sua propria casa ¢ Euridice tocando o piano
em sua residéncia, enquanto Antenor escuta a musica massageando seus ombros. Antenor fica
excitado com a musica e aumenta as caricias em Euridice. Ela, com desagrado, questiona que
ele queria que ela tocasse. Mas ele interrompe a musica e senta a esposa no piano para fazer
sexo. Euridice insiste que nao quer fazer no piano e consegue que ele va para o sofa. Euridice
pede que ele ndo a penetre , mas Antenor ndo a obedece. Ela o empurra, mas apenas depois de
a ejaculacdo ja ter acontecido. Ela corre para o banheiro para se lavar, Antenor se desculpa e

instantes depois, pergunta se esta tudo bem, mas a esposa bate a porta do banheiro com raiva.
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Antenor demonstra cuidado e preocupag¢do com Euridice, mas de forma superficial, ndo
colaborando com os desejos reais da esposa.

Nas cenas seguintes, o filme ¢ direcionado para a vida de Guida. Ao retornar a
Euridice, ela estd deitada na maca do ginecologista fazendo exame. Comeca a falar,
perguntando a ele se ja assistiu Peter Pan. O médico pergunta por que ela lembrou disso. Ela
responde que o filme estreou no cinema e queria ver. A figura do Peter Pan aparece aqui como
um simbolo importante. Sendo um menino que ndo queria crescer, seu desejo parece
combinar com a negacao de Euridice a ver sua vida adulta tomando rumos tao diferentes do
que pensou, pois para uma mulher do século XX, o caminho era determinado pela sociedade e
ndo pelo que ela pudesse querer para si. Assim, Euridice rejeita e faz o que pode para tentar
impedir uma gravidez neste momento, apesar de ter se casado. Diz a0 médico que segue
religiosamente a tabelinha. Ele lembra que ela havia informado que estava sem menstruar ha
dois meses, ainda assim ela acha ridicula a ideia de estar gravida. Euridice comenta que a
prova do Conservatorio Alberto Nepomuceno ¢ dali a 7 meses. O médico responde com

orientacdes de satde sobre a gravidez.

Figura 24: Euridice vai ao médico e descobre que esta gravida.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

O angulo da camera ¢ direcionado a partir da cabega de Euridice, atraindo o olhar do
espectador para sua expressao reflexiva, como se ele neste momento pudesse viver junto com
ela a ansiedade que brota em seus pensamentos a partir da novidade daquele momento.
Enquanto se ouve a voz do médico ndo sendo possivel (ou desejavel) olhar para sua imagem,
como acontece com FEuridice no momento. Ao mesmo tempo as mados aparecem
demonstrando novamente ansiedade em relagdao ao futuro que esta tragado e foge ao seu

controle.
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Euridice procura a vizinha Zélia para dizer que esta gravida e, apesar de receber dela
os parabéns, diz que ndo deveria ter engravidado no momento. Z¢lia pergunta o que Euridice
vai fazer, se vai tomar um cha para abortar. A hesitagio da vizinha, a amiga diz que é pecado
e crime. Euridice, representante da mulher da época, ¢ colocada sozinha frente as autoridades
sociais do Estado e da Igreja e sob ameaca dos castigos de Deus, mas responde que ninguém
precisa saber.

O piano de Euridice ¢ um elemento importante inserido pelo diretor na narrativa. No
romance A4 vida invisivel de Euridice Gusmdo (2016), a menina toca flauta quando crianca,
mas sua luta por exercer uma atividade profissional ¢ dispersa em muitos talentos, ja que,
segundo a narradora, tudo o que se desse para Euridice fazer, ela faria bem feito. No filme, a
luta de Euridice ndo ¢ para trabalhar e ter algo com que ocupar o tempo. Ela tem um sonho de
tocar piano profissionalmente e de estudar em uma escola boa, que a permita realizé-lo e ser
reconhecida em outros lugares além de em sua casa pelos seus parentes, que sdo distraidos por
sua musica em eventos sociais. O uso do piano como recurso que auxilia no desenvolvimento
da narrativa pode ser compreendido por uma necessidade imagética do cinema. A musica do
piano ¢ parte de muitas cenas do filme, trazendo um resultado melancélico e suave, que
enaltece o tom dramatico do cotidiano das cenas. Ao mesmo tempo, Euridice ¢ de certa forma
evocada através da musica, seu sonho ¢ lembrado e sua presenga ausente ¢ evocada nas cenas
de Guida. Além disso, a imagem de Euridice ao piano se torna mais cinematografica e
esteticamente mais elaborada do que se a personagem fosse vista em tela tocando flauta, ou
outro instrumento. Guida, ao escrever para Euridice depois do parto de Francisco, diz: “tenho
pensado muito em vocé esses dias. Fico imaginando vocé na Austria, tocando seu piano
enquanto observa a neve caindo pela janela que fica ao lado do piano”. Encontra-se ai mais
uma referéncia da musica de Euridice como algo aristocratico e melancélico, distante e frio,
inalcangavel. Um sonho utdpico para as duas irmds. O piano, tem ainda uma funcdo
simbolica ao retomar um pensamento que acompanhava a sociedade desde as familias
europeias do século anterior:

Para as mulheres: tocar piano era uma forma de expressar sua feminilidade e classe
social, refinamento, educacdo e cultura. Elas se conformavam as expectativas sociais
de feminilidade. Estas imagens (das mulheres tocando piano pintadas desde o século
XIX por pintores famosos) também demonstram como o piano fazia parte do
ambiente doméstico, que eram principalmente meninas e mulheres que tocavam

piano e que era um importante elemento no desenvolvimento da identidade feminina
burguesa. (Eyerman 1984, p. 12 apud Meling, 2018, p. 5, tradugdo propria).
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Dessa forma, pode-se compreender que o piano aparece como elemento de construgdo
da personagem Euridice Gusmao no filme - Euridice ¢ uma mulher sofisticada, feminina e que

correspondia as expectativas sociais para o papel da mulher.

Figura 25: Antenor diz a Euridice que sabe da gravidez.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Na cena acima, Antenor chega do trabalho quando Euridice toca o piano. Antenor
pergunta se ela ndo tem nada para lhe contar e comega a contar que passou na casa dos sogros
porque seu Manuel queria conversar com ele para pedir ajuda nas contas da padaria. Euridice
tenta matar um mosquito enquanto escuta. Antenor se solidariza com o sogro por causa do
tratamento de dona Ana. Ele diz, porém, que queria ajudar, mas seu Manuel ndo conseguia
entender nem explicar a situagdo, por isso, ele precisou ligar para o médico (o mesmo que
anunciou a gravidez de Euridice). Ela diz que estd cansada e sai do comodo. Antenor,
acompanha a esposa até o banheiro e explica que o médico deu a ele parabéns, disse que ele
estava preocupado porque Euridice ndo havia ficado feliz com a noticia e achou melhor
avisa-lo.

Nota-se, neste momento, como a mulher perde importincia no meio da conversa
dos homens. Euridice pretendeu, segundo disse para a vizinha, realizar um aborto sem que
ninguém soubesse que estava gravida. No entanto, autonomia ndo era uma prerrogativa aceita
para as mulheres. Para o médico, sim, que exerceu a sua, por preocupagdo, ao contar
inadvertidamente sobre a gravidez da esposa para o marido. Antenor pergunta se a esposa
queria fazer uma surpresa. Ela ndo responde. Ele termina o didlogo chamando ela de
“Dicinha” e diz que vai ser lindo.

Antenor usa muitas vezes o apelido de “Dicinha” para se dirigir a esposa. Da mesma
forma como o falso cuidado ja apontado anteriormente dispensado por Antenor para a esposa
(que a ajuda a ficar de pé e ajeitar o vestido, depois de drogar a esposa recém-casada e abusar

dela, que pede desculpas e vai ao banheiro saber se estd tudo bem depois de ignorar o pedido
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dela para retirar o pénis de dentro dela antes da ejaculagdo), Antenor trata Euridice com o
nome no diminutivo de uma forma carinhosa, muitas vezes a advertindo acerca de um ponto
sobre o qual discordam, como ¢ o caso da gravidez indesejada pela propria Euridice. Ela,
conforme relatou ao médico, seguiu a tabelinha, tentou usar o método do coito interrompido, e
pela ndo aderéncia do marido as suas estratégias, recebeu a noticia da gravidez. Antenor, ao

2

compreender a situacdo da esposa, adverte: “Dicinha...”, “Vai ser lindo!”. Assim, embora
Euridice tenta controlar, um poder mais alto ¢ imposto a ela, ndo existe escolha; apenas
obediéncia.

Na cena acima, Antenor aparece de corpo inteiro e Euridice pela metade, uma luz que
¢ refletida no espelho, cria o contorno em sua cabega, enquanto ela toca piano. Sua roupa de
cor clara e os cabelos ondulados soltos sobre os ombros também transmitem um ar angelical.
A iluminagdo de Euridice pode gerar duas principais interpretagdes, uma relacionada com o
piano e a inspiracdo divina de artista, a outra, a revelagdo de sua gravidez e uma consequente
aura criadora sobre a mulher que carrega em si a dddiva da maternidade, enquanto isso,
Antenor com roupas sobrias de cores mais fechadas e um ar mais austero aparece como uma
espécie de juiz, que a acusa por esconder dele a gravidez. A cena ¢ contraditoria porque nao
obstante o ar cindido de Euridice, a ciéncia do marido acerca da gravidez representa a morte
de seu projeto pessoal de prestar o proximo teste do conservatdrio de musica, conforme a
inten¢do da jovem esposa.

Euridice escreve uma carta para Guida em que pergunta onde ela estd, diz que esta
com medo e a acusa de estar apaixonada e bem longe, tendo-a abandonado aqui. Diz que

nunca teria feito o mesmo a irma.

Figura 26: Euridice durante a aula de piano.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).
Euridice esta em sua sala praticando piano com um professor particular. Aparece mais
uma vez em primeiro plano e, de forma semelhante a cenas anteriores, o corpo de um

homem, o professor, aparece quase inteiramente, dessa vez cortando apenas os pés € a cabeca,
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mas deixando na regido central horizontal da camera, sua pelve, dando énfase a seu pénis de
forma a indicar um sistema falico, enquanto ele julga a performance imperfeita de Euridice.
Ela ndao consegue tocar como deseja, interrompe a musica, demonstrando irritacdo. Em
seguida, vai ao professor justificar sua dificuldade, explica que a mae esta doente, pede
paciéncia e diz que em alguns meses poderdo se dedicar a peca que agora ndo consegue tocar.
O professor responde que Euridice era uma promessa e d4 um longo suspiro.

A proxima cena de Euridice tem como pano de fundo as ruas da cidade, enquanto ela
caminha gravida, uma musica suave toca ao fundo e uma carta de Guida ¢ lida pela propria
irma mais velha em narracao em voice-over. A data da carta ¢ de maio de 1954. Euridice usa
roupas em tom de azul forte, parecendo se conformar ao colorido ambiente, conformada a
sociedade e a vida em que foi colocada. O cabelo preso para tras a moda da €época também
indica o amadurecimento de Euridice, apesar de que seu andar desajeitado e sua expressao
facial meio perdida mantém um ar infantil. Neste ponto, a narracdo da carta de Guida se
mistura com a imagem de Euridice e Guida aparece também em outro ponto da cidade
encostada em um carro, fumando um cigarro. A sensag¢ao que se sente como espectador € que
as duas estdo tdo proximas e tao distantes uma da outra. Enquanto habitam a cidade do Rio de
Janeiro, onde todo o filme acontece, sdo separadas talvez por algumas ruas ou alguns bairros.
Todavia, Euridice imagina Guida na Grécia. Esta imagina a irma em Viena. Na carta, ela diz
que tem esperanca de encontrar Euridice por acaso um dia que ela venha ao Brasil, na rua
cheia de gente. Imagina a irma um pouco mais alta, com musica saindo pelos olhos.

Depois da leitura da carta que nao chega a irma pela voz da propria Guida ao escrever,
Euridice vai cuidar da mae. As duas conversam sobre o quarto do bebé, que apesar de
adiantada no estdgio da gravidez, Euridice ainda ndo preparou. Entdo ela pergunta sobre
Guida, se nunca apareceu. A mae desconversa, Euridice insiste. A mae responde que nao se
lembra. A resposta de dona Ana ¢ a prova da for¢a de seu marido, que ainda que ausente em
um momento de intimidade entre mae e filha, permanece como uma autoridade para a esposa.

Ao conversar com Euridice, o detetive contratado por ela para procurar Guida diz:
“quando alguém ndo quer ser encontrado, isso inviabiliza nosso trabalho”. Ela afirma que ele
¢ sua ultima esperanca. Ele d4 um exemplo de que seu primo morou 15 anos na rua detras sem
jamais se encontrarem. Diz a Euridice que ela estd se enganando e quer desistir de procurar

por sua irma. Ela insiste que ele continue.
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Figura 27: Guida nas ruas do Rio de Janeiro.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Figura 28: Euridice nas ruas do Rio de Janeiro.
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Fonte: A VIDA invisivel (2019).

O caso das irmas ¢ diferente daquilo que o detetive conhecia. Euridice pergunta a ele
se ja procurou em hospitais, necrotérios. Ele responde que sim, e também em presidios. No
entanto, o detetive questiona se ela nao teria voltado para o Rio, ao que Euridice diz que nesse
caso, elas ja teriam se encontrado. Ele tenta aconselhar Euridice de que se ndo encontrou
Guida, ¢ porque ela ndo quer contato com a familia. Na verdade, o que torna impossivel de
encontra-la, sendo procurada no Rio, ¢ a separacdo intencional decretada pelo pai que ao
renegar a filha, o fez ndo s6 por si mesmo, mas também estendeu a negacao a esposa
(conscientemente) e a filha (inconscientemente). Nas cenas das figuras acima, o ambiente ¢
colocado em evidéncia, com as personagens respectivamente em meio primeiro plano e em
primeiro plano, em meio a paisagens bem coloridas, com roupas também coloridas. Desta vez
a presenca forte das cores acompanha a leitura de uma carta de Guida em voice-over, em que
ela narra um imagindrio encontro com a irma.

A cena seguinte comega no quarto do bebé que estd para chegar, Euridice arruma
algumas coisas sentada na cama e¢ Antenor tenta arrumar alguns objetos do quarto. Neste

momento, Euridice estd irritada e impaciente ¢ Antenor aparece com uma caracterizacao

ridicula e infantil através de suas roupas, de sua postura e de seu comportamento, buscando a
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atencdo da mulher até que faz um comentario sobre por que uma pessoa decidiria morar na
Grécia. Euridice responde de forma rispida dizendo que o assunto ndo ¢ engracado, depois se
levanta e diz que vai praticar piano. Antenor sai atras dela, questionando o fato de ela ja ter
tido aula de piano no mesmo dia e ela responde que a prova do conservatorio ¢ dali a um més.
Antenor, entdo, assume uma nova postura e eles discutem por que ele questiona uma mulher
gravida no conservatorio.

Nesse momento, sua inseguranca vai embora e ele cresce como se ganhasse
autoridade para confronta-la e tornando os gestos mais expansivos, a voz mais firme. Em
seguida, Antenor se posiciona de costas para uma parede com um espelho e, aparecendo
sozinho, em plano curto, de novo volta a encolher, baixa o tom de voz e diz que s6 queria que
Euridice pensasse um pouco mais no seu filho. Em uma espécie de chantagem emocional, ele,
de forma infantil, repete que queria que ela pensasse mais na familia em vez de passar o dia
pensando em uma mulher que morreu, “sua irmd morreu, Dicinha!”. O espelho atras de
Antenor parece sugerir as muitas faces que ele assume, mas ao mesmo tempo, aparece de
forma simbolica, sugerindo que Antenor, agindo falsamente, assumira a mentira imposta por
seu Manuel em sua primeira resposta a pergunta de Guida sobre Euridice na ocasido de sua
volta. “Tua irma morreu.”. Apesar disso, naquela situagao a resposta era absurda, por isso foi
substituida por uma mentira mais verossimil. Agora, para Euridice, essa frase ¢ muito mais
crivel, pois sua busca por Guida tem se mostrado inttil e o tempo estd passando sem que ela
consiga noticias da irma.

Através dessa sequéncia, a) do marido tentando agradar a esposa, b) do marido que
quer impor sua vontade sobre a esposa, impedindo-a de fazer o que quer e ¢) o marido
“coitadinho” que s6 quer atengdo e que ela cumpra seu papel, e cobra isso através de
chantagem emocional, Antenor representa esses varios tipos de marido, que, no sistema
patriarcal dos Anos Dourados, eram a tnica voz que valia. Nesta mesma cena, isso aparece
através de uma parte do didlogo em que Antenor sugere pintar o quarto de azul, pois a barriga
pontuda de Euridice indicava que seu bebé era um menino. Ela responde que prefere amarelo.
Ele replica, decidindo que a parede serd azul. Algumas cenas depois, veremos a filha de

Euridice e Antenor, Cecilia.
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Figura 29: Euridice prepara o quarto do bebé.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Figura 30: Euridice se esquiva do marido.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Nas figuras acima, os personagens aparecem em plano de conjunto e a postura de
Euridice ¢ esquiva em relacdo ao marido. Sua atitude reproduzida na voz, na expressao facial
e na postura também expressam irritagdo e desprezo. Os peixinhos coloridos na linha central
vertical da imagem mais uma vez causam um desvio em relacdo a tensao da imagem, trazendo
uma caracteristica pueril e divertida para um ambiente carregado de tensdo e acusagdes

expressas e silenciosas.

Figura 31: Antenor reclama a atengdo da esposa para a familia.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).
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Figura 32: Antenor diz a Euridice que Guida esta morta.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Figura 33: Euridice escuta irritada as reclamagdes do marido.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Mais uma vez, o apelido carinhoso serve de fechamento para uma ac¢do impiedosa,
desta vez através de palavras. A cena termina com um big-close no rosto de Euridice
mostrando uma irritagdo que lembra a loucura, com o cenho franzido, o labio inferior
projetado e os cabelos desgranhados. Parece ser possivel ver sua respiragdo alta através da
imagem estatica. A cena ¢ intensificada pela presenga de som que da um tom dramatico. Ha

um corte e Euridice aparece transformada, passado um certo tempo.

4.4.5 Dois caminhos paralelos: a vida de mae-solo de Guida Gusmdo

Guida da a luz Francisco em um hospital e, assim que consegue, vai embora, deixando
o menino para tras. No dia seguinte ao parto, 21 de dezembro de 1951, Guida escreve uma
carta para Euridice. Morando em um quarto mobiliado apenas com uma cama, cercado de
paredes com tintura velha e dividido de outra moradora apenas por duas cortinas estreitas
demais, Guida diz a Euridice que apesar dos dias dificeis que tem descoberto como mulher
sozinha no mundo, ndo quer falar sobre isso pois esta pronta para tragar um novo caminho que

a conduziréd a irma. Antes disso, Guida diz que tem pensado muito em Euridice e a imagina na
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Austria, tocando seu piano enquanto vé pela janela a neve caindo. Entende-se que o caminho
que Guida quer tragar ¢ ndo s6 em dire¢do a Euridice, mas ao sucesso, a uma vida prospera e

confortavel.

Figura 34: Guida de volta a casa depois de dar & luz Francisco.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

No dia seguinte ao parto, Guida resolve sair com uma amiga para beber e dancar. E
importante chamar atengdo para a questdo do olhar do diretor nesse trecho narrativo. Em
entrevista a Nunomura e Sanches (2019), Ainouz explica que considera A vida invisivel como
um filme ndo-machista, mas ndo como um filme feminista porque pars sé-lo, precisaria ser
feito por uma mulher. Essa questdo se faz pertinente dada a latente incompreensao do diretor
acerca do estado pos-parto de uma mulher, que ele decide que vai sair para dangar, situacao de
grande inverossimilhanga para o olhar de qualquer mulher que j& experimentou a
circunstancia de dar a luz. A amiga levava um bebé de poucos meses e Guida pergunta com
quem ela vai deixar o filho. A mulher responde que a Unica pessoa em quem confia ¢
Filomena. Guida diz que ndo sabe como a amiga tem coragem de criar um filho em meio
aquela miséria. Ao chegar a casa de Filomena, entretanto, come¢a um embate pois a amiga
pretendia deixar o filho aos cuidados da outra, mas ndo levava dinheiro. Filomena ndo queria
aceitar pois 0 menino ja estava chorando de fome. Guida acerta o valor cobrado e vai para um
bar dangar e beber. Em meio a curticdo, ¢ possivel notar que ela sente dor, pois segura a
barriga.

O plano conjunto da Figura 35 deixa em evidéncia a pobreza e a solidao do local em
que Guida esté instalada. As paredes vazias indicando a falta de moéveis e a mala em cima da
cama indicam que o quarto nao ¢ um lugar adequado para se morar, principalmente com um

bebé. Por fim, a cortina e a mulher ao lado, completa desconhecida, com uma diferenga que ¢
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reforgada pela aparéncia fisica da companheira de quarto de Guida, enfatizam a precariedade

das instalagdes em que Guida mora.

Figura 35: Guida vai a um bar com uma amiga.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

No meio da festa, Guida interage com um homem que conheceu 14 e, apds dangarem,
vao a um lugar escondido onde comecam a se beijar, até que, ao encostar nos seios dela,
Guida reclama de dor e ele percebe o vazamento de leite. Ela, entdo, ndo permite mais que ele
a beije. Masturba-o e, ao fazé-lo atingir o orgasmo, vai embora, deixando-o. Em seguida,
Guida procura Filomena, que ao vé-la conclui o que aconteceu com o leite e diz que a
consciéncia dela deve ter pesado. Guida amamenta o bebé que ficou aos cuidados de
Filomena enquanto conversam.

Na cena seguinte, Guida esta de volta a maternidade, vestindo o vestido de Filomena
para procurar o filho. Procura desesperadamente pela crianca, mas diz ndo se lembrar de
como ele ¢ e pede ajuda a enfermeira, que pede que se retire da sala dos recém-nascidos. O
ambiente escuro, deixa a luz principalmente sobre os bebés e o mobiliario também denota a
pobreza do hospital. Guida ¢ seguida pela enfermeira e vaga feito louca a procura de seu filho,

dizendo que ndo se lembra de sua fisionomia.

Figura 36: Guida volta ao hospital para procurar o filho.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).
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Na proxima cena que volta a historia de Guida, tem-se a narra¢do de uma nova carta,
de janeiro de 1952, Francisco brinca com outras criangas na casa de Filomena. Explica que
Fil6 se tornou uma pessoa muito querida, e que as mulheres do bairro que t€ém filhos podem
trabalhar gragas a ela. Guida diz que tem dois empregos - faz faxina aos sdbados e trabalha no
estaleiro. Ao dizer que imagina que a vida de pianista de Euridice deve ser muito corrida,
Guida, como Euridice a acusa-la de té-la abandonado - expressa certo ressentimento contra a

irma, pedindo que entre em contato.

Figura 37: Francisco brinca entre as plantas na casa de Filomena.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Trata-se de uma cena relevante para esclarecimento dos fatos, pois enquanto narra a
carta que envia para a irma e se prepara para ir trabalhar, Guida cal¢a os sapatos.
Simbolicamente, podemos dizer que Guida recupera a dignidade que desprezou ao sair
descalca na noite da fuga e quando voltou a casa dos pais com os sapatos nas maos. Agora, no
entanto, ela assume a responsabilidade da propria vida e reconstroéi assim sua honra, nao
segundo as expectativas do pai ou da sociedade, mas segundo as suas proprias.

Guida nao terd em seu caminho respeito de muitas pessoas. No seu trabalho enquanto
reclama de estar com a mao machucada ¢ insultada por um colega que diz que mulher como
ela devia estar trabalhando em outro lugar, ndo em um trabalho bom como aquele. Ela ouve
em siléncio, como quem aceita que a outra pessoa fala com razdo. Guida, no entanto, executa
o plano prometido, como havia dito, o caminho que a levaria a Euridice, em Viena.

Quando consegue metade do dinheiro que precisaria para viajar, Guida busca a
emissdo do passaporte do filho. Descobre, entretanto, que ndo conseguira porque para isso
precisaria da autorizacdo do pai do menino. Guida tenta como pode justificar o pai ausente até
assumir que o menino nao tem pai, mas a lei brasileira ndo parece ter opg¢ao para maes-solo
viajarem com seus filhos sem que o progenitor a autorize. Neste ponto, o sonho de Guida
comegca a se desfazer e ela percebe que as dificuldades que encontraria eram muito maiores do

que as que havia previsto. A frase com que o funciondrio encerra a discussao sobre a emissao
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do passaporte depois que Guida aponta o fato de que o menino era registrado somente no
nome dela e ela o criava é: “mesmo assim, senhora, eu ndo posso analisar caso a caso, tem um
protocolo.” O plano curto da cena demonstra a indignacao crescente de Guida ao descobrir
que, mesmo com Yorgus totalmente ausente de sua vida, ele conseguia impedi-la de fazer o

que quisesse, no caso, morar em outro pais com o filho.

4.4.6 O quase encontro das irmds

Figura 38: Guida, Filomena e Francisco vao a um restaurante no natal.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Depois da declaracao de Antenor, Euridice aparece com uma nova aparéncia, como
sera explicado mais a frente. H4 um corte para a véspera de natal, em que Guida surge alegre
ao lado de Filomena, a porta de um restaurante. As duas querem comer rabanada. No entanto,
nao sdo aceitas no restaurante. O garcom lhes diz que as mesas estdo ocupadas, apesar de as
duas verem muitas mesas vagas. Enquanto falam com o gargom a porta, um outro casal entra,
sendo bem recebido. Enquanto isso, Chico, o filho de Guida entra no restaurante sem ser
percebido e conversa com Cecilia, a filha de Euridice, na porta do banheiro. Ela lhe diz que
ele ndo pode entrar porque € o banheiro feminino e ele ¢ homem, ao que ele responde que € s6
uma crianga e, por isso, € aceito. Os dois saem para ver um aquario e Guida entra para pegar o
menino. Neste momento, ela vé o pai. Neste momento, uma musica ¢ utilizada, criando
tensdo que segue crescente. O gargom aparece para tird-la do restaurante a0 mesmo tempo que
Filomena ocupa uma mesa e exige ser atendida. Guida diz a ela que mudou de ideia e saem.
Somente apos sairem, Euridice chega e a expectativa de encontro das irmas ¢ finalmente
frustrada. Euridice apesar de elegantemente vestida e de fazer parte da sociedade que ¢
admitida no restaurante de elite do qual Guida e Filomena sdo expulsas, continua buscando se

encontrar na imagem no espelho e aparentando cansago e irritagao.
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A cena pode ser vista como uma denuncia da desigualdade social da sociedade dos
Anos Dourados, em que muito importava a aparéncia, ¢ a populagdo mais pobre ndo era
sequer admitida em espacos reservados a classe média aburguesada. A cena de Chico e
Cecilia ¢ simbolica porque apds ter a entrada negada no banheiro a maneira do que aconteceu
com a mae instantes atras na entrada do restaurante, devido as condigoes sociais, Francisco
responde: “mas eu sou s6 uma crianga” e consegue a autorizacao para ingresso. Apesar de ter
passado despercebido pelo garcom, ser s6 uma crianga significa ndo ter condi¢des de atender
as expectativas tragadas para os adultos. Francisco declara que ¢ s6 uma crianga, implicando
que ndo tem culpa, reafirmando sua inocéncia diante das definicdes de género e classe
econdmica dentro da sociedade. Nesse ponto, o diretor também exime o filho de Guida dos
sofrimentos precoces impostos ao Francisco no romance, que ¢ discriminado pelos colegas

por ndo ter pai € por viver na casa de uma ex-prostituta.

Figura 39: Guida observa o pai através do aquario.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Figura 40: Euridice retorna a mesa depois que Guida sai.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).
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4.4.7 A “reacdo” de Euridice

Figura 41: Euridice se observa novamente no espelho.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Como mencionado anteriormente, Euridice aparece transformada, com um novo corte
de cabelo, aparéncia mais velha e usando cores mais fortes. O vermelho contrasta
radicalmente com a constru¢do do cenario até entdo. Apesar de melhor estabelecida em seu
papel de adulta, esposa, mae e filha, a cor vermelha também indica uma transformag¢do dentro
dos papéis de mulher-anjo e mulher-monstro, indicados por Gilbert ¢ Gubar (2000). A
referéncia a0 monstro também antecipa a “loucura” a ser revelada por Euridice depois de um
momento de “rebeldia”. Antecipa o fogo a ser ateado em sua casa e em sua familia. Sem
Guida, ap6s a declaragdo de Antenor, Euridice finalmente encontra a si mesma. Na cena
acima, em que se olha no espelho, Euridice continua sem se reconhecer. E o toque parece
buscar a confirmagdo de que ¢ ela mesma, ao mesmo tempo que demonstra desagrado.
Euridice tenta arrancar aquela pele e aquela identidade, pois ndo a escolheu para si.

No jantar de natal da casa de Euridice, ela cozinha para a familia, os vizinhos e o pai.
Sua comida ¢ muito elogiada, inclusive sugerindo-se que escrevesse um livro de receitas,
fazendo referéncia ao livro. Antes de jantar, Antenor tem uma fala em que diz que foi um ano
dificil, diz que estd muito feliz por o sogro morar com eles ¢ faz memoria a D. Ana. Seu
Manuel d4 uma beng¢do ao jantar: “Abencoai, Senhor, a mesa deste lar e na mesa do Senhor
guardai-nos um lugar, hoje e para todo sempre, amém.”. Esta oracdo ¢ importante para
mostrar o quanto a tradigdo religiosa e catdlica esta presente no filme. Ao considerar, entdo, o
regime patriarcal como o antagonista a felicidade de todas as mulheres presentes no filme, soa
irdnico ouvir a oragdo do pai de Euridice, considerando que ele deu as costas a filha e ao neto
sem voltar atrés, ja que, sua decisdo nao foi apenas de um momento, mas se manteve a mesma
até o fim de sua vida, enquanto continuou escondendo de Euridice as muitas cartas enviadas

por Guida ao longo dos anos.
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Figura 42: Z¢élia mostra o presépio a Cecilia.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Apds o jantar, enquanto Euridice lava a louga, o pai fica encostado na parede, mais
uma vez a iluminacdo ¢ escassa, com as cores das roupas de seu Manuel e Euridice em
destaque. Ele aparece de frente, centralizado, as maos descansando no bolso. Dela, pode-se
ver apenas a metade de trés, seu rosto e suas maos ficam escondidas pela parede, em servigo.
Seu Manuel elogia o jantar. Euridice diz que o da mae era melhor e diz que Guida era quem
cozinhava bem, reflete que Yorgus teve sorte. O pai pergunta se ela quer ajuda e ela diz que
ele pode descansar. Ele acrescenta que estava com medo de o natal ser muito triste, por ser o
primeiro sem a esposa, mas que foi uma noite linda. E beija Euridice antes de se retirar.

E notavel aqui o amor que seu Manuel parece expressar por Euridice, por ela como
filha corresponder as suas expectativas - ter se casado com o homem que aprovava, no
momento que ele quis, ter cuidado da mae, ter adiado o seu sonho e renunciado a ele em prol
da familia. Euridice teve a recompensa que mereceu - uma boa casa, uma familia, marido e
filha, que sdo a razdo do seu cansaco e muitas vezes de sua irritagdo, a admissao em bons
restaurantes mesmo em datas especiais. Todas essas coisas, partes da vida da maioria das
pessoas tiveram um peso maior para Euridice. Em primeiro lugar porque o abandono, o
afastamento maldoso da irma causou um grande motivo de tristeza para ela. Em segundo,
porque ela ndo escolheu essas coisas, mas foi jogada nelas. Em terceiro, porque esse contexto
aceito por ela para agradar principalmente seu pai, depois o marido, significaram a desisténcia
de seu unico sonho - o de estudar para ser pianista.

Mesmo assim, mais uma vez, o beijo de Seu Manuel na filha evoca a traicdo,
principalmente porque Euridice menciona Guida na mesma conversa. Sua gratidao por todas
as renuncias e por todo o trabalho da filha ndo € suficiente para fazé-la merecer a verdade que
tanto busca e pela qual anseia sobre o paradeiro da irma. Nas cenas das Figuras 44 ¢ 45, ha

pouca iluminagdo, a blusa vermelha de Euridice se destaca, com a cor associada a paixao, ao
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sangue do sacrificio, podendo-se interpretar inclusive como um prenuncio a sua morte
simbolica, ao destruir o piano, descobrir a doenga e a nova gravidez. Além disso, enquanto
Euridice aparece escondida, em parte ou pela metade, seu pai aparece inteiro, no centro da
imagem e com mais luz, coerente com sua vontade que faz prevalece mesmo como hdspede
acolhido pela familia da filha.

E importante destacar a mudanca do fim de Seu Manuel do romance para a tradugio.
Na obra de Martha Batalha, seu Manuel tem depois da morte de d. Ana um AVC e acaba
sendo cuidado por Guida, trazendo a tona o fato de que ele, assim como Antenor, duvidou da
virgindade de sua esposa no casamento, estendendo sua divida a paternidade de sua
primogénita, j4 que sua esposa, assim como as duas filhas, ndo sangrou depois da primeira
relacdo sexual do casal. Existe, dessa forma, no romance um carater de redengdo em seu
Manuel, mesmo depois de renegar a filha gravida precisar dela no fim da vida, em sua
convalescéncia. Guida se torna uma heroina bondosa, que ¢ capaz de perdoar o progenitor em
seu momento de necessidade e a ele ¢ dada a oportunidade de se arrepender e reconhecer a
bondade da filha a quem deu as costas.

De outra forma, a traduc¢dao cinematografica ndo traz o mesmo tom romantizado da
situacdo. Seu Manuel ¢ acolhido na casa de Euridice e a narragdo ndo se preocupa em
esclarecer sobre seu fim. Apesar disso, as cartas de Guida permanecem escondidas sem haver
em momento algum a revelacdo da busca de Guida por Euridice ao longo dos anos. As duas
irmas seguem suas vidas, Guida, através de um ato rebelde, assumindo uma nova identidade
de forma criminosa; e Euridice acolhendo as escolhas do modelo patriarcal, sem nunca se
encontrarem. Nao héa redenc¢do, nem perdao entre Guida e seu Manuel. Guida sobrevive e Seu

Manuel ainda que velho conduz a vida da cagula através de suas mentiras ou verdades.

Figura 43: Seu Manuel agradece a Euridice pelo jantar.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).
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Figura 44: Seu Manuel beija Euridice ao desejar boa noite.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Apds a narrativa do filme se voltar para a historia de Guida, com a doenca de
Filomena, sua morte e a mudanca de identidade, volta para Euridice em um teste para o
conservatorio. Enquanto toca, Euridice se vé junto a Guida, com as duas dancando, felizes.
Estranhamente, Euridice estd vestida de noiva. No entanto, entende-se, por esse figurino
simbolico, que este ¢ o tempo para o qual gostaria de retornar, se fosse possivel - para o
momento anterior a sua vida ser totalmente definida por seu casamento, com Euridice
deixando de ser Euridice Gusmao e passando a ser Euridice Gusmao Campelo, a esposa,
submissa a vontade absoluta do marido, dedicada integralmente a cuidar dos outros, sem a
companhia da parceira que fez feliz sua infancia e adolescéncia. A presenca de Guida faria
toda a diferenca para Euridice. A irma defendia seus interesses, era sua aliada, ensinava-a
sobre a vida, ajudaria em suas dificuldades, acreditava em seu potencial, o que pode ser
comprovado por suas cartas, nas quais Guida sempre assume que Euridice se tornou uma
pianista famosa em Viena. Mais uma vez o cendrio ¢ rodeado de verde e de cores,
substituindo a moldura escura das ultimas cenas, apontando para uma memoria colorida e

feliz.

Figura 45: Sonho de Euridice enquanto toca.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).
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Antes de ir para casa, Euridice volta ao porto, de onde observa o mar. Ao chegar a sua
casa, Antenor e seu pai lhe esperam com sua filha. Euridice chega radiante, enquanto Antenor
comec¢a imediatamente a reclamar, dizendo que Zélia deixou Cecilia em casa porque nao
podia mais ficar com a menina, e que havia dito onde Euridice estava. Quando Antenor pede
que Euridice diga ao pai onde estava, ele pergunta se ela “esta de esperanca”, ao que o marido
responde que sé se for de outro homem e justifica que tem razdo de desconfiar, pois quando a
esposa comeca a mentir para o marido ¢ natural que ele desconfie dela. Ao informar que a
esposa estava fazendo uma prova de piano, Cecilia pergunta: “Mas ndo ¢ o sonho dela?”,
Euridice diz que nunca sonhou que pudesse ser aprovada, mas foi em primeiro lugar. Antenor
pergunta qual o plano, se ela quer que ele largue o emprego para cuidar da casa e cuidar da
filha. Euridice responde que ndo precisaria ficar o dia todo fora, que Zélia e o pai podem
ajudar. O pai responde que o marido esta com razao. Antenor questiona o que Euridice quer,
se ela ja sabe tocar piano, o que pode querer mais? Viver de musica? Ela responde que quando
toca, desaparece. Ele, entdo, diz que ela desaparega. Euridice tenta seduzir Antenor com
beijos e carinhos, mas ele novamente assume a estratégia da chantagem emocional, dizendo
que quer que ela passe mais tempo em casa.

Na figura 46, as duas irmas estdo no centro, a cdmera mostra o meio primeiro plano.
As duas irmas tém os cabelos curtos e mesmo a diferenga de altura ¢ amenizada no corte da
imagem acima. A cena cria uma complementaridade entre as duas, fazendo entender que elas
sdo mesmo uma s6. A busca de uma pela outra ¢ na verdade a busca de si mesma e a
felicidade s6 ¢é possivel, mesmo dentro do casamento, ao unirem-se as duas metades.

Um toque de telefone interrompe as caricias de Euridice. Antenor atende ao telefone e
passa para Euridice, dizendo de forma afetada que é uma voz de homem. Euridice atende e € o
detetive, informando que Guida foi encontrada. Na proxima cena, ela, Seu Manuel e Antenor
se encontram com o detetive em frente ao timulo de Filomena. Perguntam sobre a causa da
morte e o detetive informa que foi faléncia multipla de 6rgaos decorrente de um cancer. Neste
momento, Seu Manuel pergunta sobre o filho dela. Euridice questiona quem seria esse filho e
o pai confessa que Guida voltou para casa depois do casamento deles, “prenha”. Disse que ela
queria dinheiro, que ele deu e ela foi embora. Ele reclama do que passou com a mae. Euridice
se indigna ao saber que sua mae também tinha conhecimento do retorno da irma e seu pai
pede que deixe sua mae fora da histdria. Ela protesta gritando que esse tempo todo Guida
estivesse no Rio e ninguém disse a ela. Seu pai responde que queria protegé-la de saber que a
irma era uma desgragada e sentiu pena de Euridice. Ela pergunta o que ele sentiu em relacao a

Guida e ele responde que sentiu muita vergonha.
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Figura 46: Euridice bate no pai ao descobrir que Guida voltou para casa.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Euridice tem um acesso de furia, exige que abram a lapide para ver Guida, depois bate
no pai, sendo contida por Antenor, que a chama pelo apelido Dicinha, como de costume.
Euridice responde “Dicinha, Dicinha, que nada. Vocés estdo fazendo a mesma coisa comigo”.
Anteriormente, ela disse que queria desaparecer. Ao acusa-los de fazer a mesma coisa a si que
haviam feito a Guida, Euridice os acusa de fazé-la também desaparecer. Apesar de nao ser
fisico, o seu desaparecimento ¢ cada vez mais latente, pois renunciar aos seus interesses €
sonhos, a sua personalidade para se conformar a expectativa do marido e do pai € para ela
similarmente a Guida um desaparecimento ¢ uma morte. D. Seu Manuel se defende dizendo
que sO queria proteger a familia. Euridice o acusa dizendo que ele matou Guida. A morte se
faz muito presente nestas cenas, através do ambiente, das cruzes e das falas de Euridice. Ao se

deparar com o falecimento da irma, ¢ sentido por ela também o desejo de morte.

Figura 47: Antenor contém Euridice.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).
Quando todos dormem, a noite, Euridice se levanta, entra em um quarto e sai com
algumas coisas na mao. Dentre elas, distingue-se uma foto de Guida. Ela as leva para a

entrada da casa, coloca-as no chdo, joga um liquido inflamavel e ateia fogo.
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Figura 48: Euridice se desfaz de pertences de Guida.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Depois, Euridice entra em casa e faz o mesmo com seu piano. H4 um corte e o rosto
de Antenor aparece machucado na frente, em plano curto. Atras dele ha Euridice e um médico
cuidando dela, desfocados, a voz do médico dizendo que o que aconteceu com ela € normal e
que ela tem PMD, esclarecendo para Antenor que a sigla significa Psicose
Maniaco-Depressiva. Diz que normalmente recomendaria um remédio, mas que ¢ perigoso.
Explica ao marido, depois de ele questionar o perigo, que Euridice estd gravida mas que vai
ficar tudo bem. Recomenda a ela internagao para tratamento, de onde devera sair nova, pronta
para ser mae novamente. Desta vez, Euridice podera se dedicar inteiramente a sua casa e a sua
familia, pois as distragdes que Guida e o piano apresentavam foram superadas. Nesse sentido,
o despedacamento, o apagamento ¢ a desfiguragdo de Euridice ndo importam, pois com o
tratamento adequado ela sobrevivera para continuar executando o papel social a ela destinado.
E interessante notar que algumas cenas como as da imagem 41 (através do vestido vermelho),
48 e 49 trazem simbolos que direcionam o espectador a uma interpretacdo da situacdo de
Euridice como loucura como a roupa branca de dormir, lembrando a cor das batas usadas por
doentes em hospitais psiquidtricos, o fundo de escuro, com uma iluminacdo ascendente
originada pelo fogo, a roupa vermelha na mao; esses ultimos elementos podem ser
interpretados como referentes ao inferno. Além disso, a mao erguida de Euridice ao jogar os
objetos no fogo determina sua destruicdo, todavia, ela também acaba se machucando com o
fogo, o que aponta para o fato de que ela estava destruindo ndo s6 memorias de sua vida até
ali, também sua propria identidade. Apesar disso, decidiu-se interpretar neste trabalho sua
doencga, sua atitude de queimar as lembrangas, ateando fogo no piano e depois, talvez por
acidente, provocando um incéndio como a reacdo de Euridice, a tinica aparentemente possivel
dentro de seu contexto de silenciamento, que inclusive serviu como forma de diagnosticar sua
vontade como uma psicose e aprisiond-la ainda mais dentro do sistema de invisibilidade. Um

ponto chave para se entender esta cena ¢ que o médico enfaixa a mao dela, que parece ter
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sofrido um ferimento grave. Ao substituir a atriz da Euridice jovem, Fernanda Montenegro, a

Euridice idosa usa uma espécie de luva, reforgando a gravidade do ferimento.

Figura 49: Euridice ¢ diagnosticada com Psicose Maniaco-Depressiva e recebe noticia de gravidez.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Apds um corte, surge uma cena de funeral. A principio, acha-se que o funeral deve ser
de Seu Manuel, mas ¢ de Antenor depois de muitos anos terem se passado (sem o uso de
recursos de indicagdo de tempo), Euridice ja estd idosa e seus filhos, adultos. A cena do
funeral mostra Euridice ja idosa e com seus filhos, mas isso sO sera possivel de se identificar
nas proximas cenas. De certa forma, o funeral representa a morte dos dois, pois ¢ a figura do
patriarcado representado primeiro por Seu Manuel, depois por Antenor, que mantém Euridice
prisioneira da historia e do destino que eles lhe oferecem. Um novo corte transfere a cena
para uma casa com criangas correndo e gritando e alguém chamando Euridice para almocgar,
uma semana depois da morte de Antenor. Ela ndo quer comer, mas coloca um remédio nas
plantas e se preocupa com o dia em que o marido costumava fazer isso. Um de seus netos ¢
chamado de Antenorzinho. H4 uma movimentagdo ao redor da mesa, as pessoas se servem,

mas Euridice em uma posigao central permanece em siléncio e quieta.

Figura 50: Olhar vazio de Euridice em meio a familia.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).
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Depois de comerem, os filhos mexem nas coisas do falecido, olhando roupas, caixas
com documentos e o filho encontra um bau. Cecilia pergunta se ele sabe a senha e ele diz que
sim, revelando-a como a data de casamento do casal. Cecilia insiste em questionar como o
irmao sabe a senha e ela, ndo, mas Euridice responde que também ndo sabia. Neste bau, o
filho encontra as cartas de Guida e pergunta se ela tem algum parentesco.

Euridice emocionada pega uma carta e 1€. Usa duas aliangas. Na carta, Guida diz que
sente falta da irma, que gostaria de volta-la para casa e encontra-la, que queria que Euridice
tivesse orgulho dela como ela propria tem orgulho em ser irma de Euridice. Diz ainda que
encontra-la parece cada dia mais impossivel, pois a cada dia se sente menos Guida.

Euridice encontra entdo o endereco da irma e vai com a filha em busca dela. Ao
chegarem ao enderego, encontram uma escola e depois de esperarem sdo recebidas por uma
jovem com quem Euridice confunde Guida. A neta de sua irmao, interpretada pela mesma
personagem, ¢ abracada apaixonadamente e depois explica que a avd deu a ela o nome de
Guida, mas que nunca soube que esse era o proprio nome da avo. Euridice pergunta se Guida
falava dela, a menina responde perguntando se ela era pianista. Euridice responde que era. A
menina diz que sim, que nao sabiam que era verdade, mas que Guida dizia que sua irma era a
maior pianista do mundo.

Ao retornar a sua casa, Euridice 1€ uma carta de Guida que diz que sabe que ¢ uma
vergonha para a irma, mas que vai consertar isso, ¢ o que dard forgas a ela ¢ saber que as duas
tém uma vida inteira pela frente, juntas. E o filme acaba com a imagem de cada uma por vez

se encontrando no bosque do comego do filme, quando se perderam.

Figura 51: Euridice jovem de novo na moldura de plantas.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).
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Figura 52: Guida jovem de novo na moldura de plantas.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).
O toque do piano ao final se d4 em uma batida forte, repetitiva e de certa forma
monotona, criando uma tensdo do encontro, ndo de Euridice com Guida, mas de Euridice com
as cartas, com a historia de Guida e com a verdade, que lhe foi escondida primeiro pelo pai,

depois pelo marido.

4.4.8 A mudanca de identidade de Guida

Figura 53: O jantar de natal de Guida e Filomena.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Ap6s voltarem do restaurante sem comer a rabanada, Guida diz estar com raiva do pai.
Filomena questiona por que ela nao volta a casa dele e ela diz que s6 volta 1a depois de ter
criado o filho, para mostrar que conseguiu. Filomena pergunta o que Guida teria feito se a
irma estivesse 14. Ela responde que teria agarrado Euridice e ndo soltaria mais. Neste jantar,
Filomena se sente mal. Ai se inicia sua jornada final. Na figura 55, um plano americano
mostra Filomena em posi¢do central. As cores escuras € a pouca iluminagdo, junto com a
decoragdo de flor em sentido para baixo, como se estivesse murcha, indicam sua

convalescéncia € morte.



132

Figura 54: Filomena adoece.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Ao retornar de um passeio no dia do réveillon, Filomena pergunta para Guida se ela
estd namorando. Ela responde que conheceu um rapaz. A primeira pergunta se foi bom, Guida
responde que ndo, mas que esta tentando se divertir. Filomena questiona a Guida as muitas
vezes que ela sai para se divertir e volta dizendo que ndo foi bom. Diz a Guida que para se
divertir ndo € preciso ter um homem e que cansou de ser divertimento para os outros. Conta a
Guida que o ultimo homem que teve deu a ela a casa em que mora, pois, segundo ela,
divertimento custa.

Guida escreve uma carta para Euridice em maio de 1958. Nela, diz que em vez de
“Cara Euridice”, seria mais honesto comecar com “Querido diario,”. O tom de Guida nesta
carta ¢ desanimado ¢ um pouco irénico quando diz que nao sabe como deve ser a vida de uma
pianista famosa, morando na Austria, em uma vida confortavel e boa, mas do seu lado da
realidade ¢ dificil porque vé Filomena se acabando nos tltimos meses. Ela diz que encontrou
0 pai na véspera de natal e percebeu que ndo faz mais parte daquela familia. Que familia ndo ¢
sangue, ¢ amor. E Filomena se tornou para ela seu pai, sua mae, sua irma e, por isso, daria por
ela suas proprias maos. A carta € narrada com o toque do piano ao fundo, de forma que, mais
uma vez, o sentimento que transmite ¢ de tristeza e melancolia.

Os cortes do filme continuam a mostrar como as personagens estdo proximas uma a
outra, enquanto buscam inutilmente uma a outra. Na cena abaixo, Euridice estd no porto,

olhando o oceano em que um dia Guida partiu. Esta trabalha no estalajadeiro.
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Figura 55: Euridice observa o oceano.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Filomena sofre de uma doenga grave e esta a beira da morte, sofrendo e sentindo
muitas dores. Guida cuida dela e diz que a morfina € o que tem aliviado suas dores. Em uma
cena em que Guida, aplica o remédio em sua veia, Fil6 diz que quer ir embora e que para isso
precisa de cinco doses de morfina. Instrui Guida a levar Chico para sua casa. As cenas da
doenca de Filomena tém um ambiente muito escuro. Na Figura 57, o primeiro plano traz para
foco o cuidado de Guida e a debilidade de Filomena. O colorido tropical mantido ao longo de
todo o filme permanece através das cores das roupas das personagens. Nas imagens seguintes,
vé-se o ambiente escuro cercando um pequeno centro mais iluminado onde se veem as
personagens. Na imagem X, Filomena cantarola. O piano de Euridice de fundo ¢ substituido
pela musica fraca da convalescente. O entorno preto e os brinquedos no sofa fazem com que a
cena lembre o género de terror. As personagens aparecem na maioria das vezes em plano
curto, indicando uma fragmentacao cinematografica, que simboliza suas vidas, de certa forma,

estilhacadas.

Figura 56: Guida cuida de Filomena convalescente.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).
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Figura 57: Filomena olha pela janela.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Figura 58: Guida chora apo6s Filomena pedir para partir.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Ap6s o pedido de Filomena, Guida vai decidida falar com seu fornecedor de morfina,
o Tonico. Ela o encontra trabalhando e pede as cinco doses de morfina, mas o preco cobrado
por elas estd fora das possibilidades de Guida. Ela tenta argumentar que tem comprado com
ele nos ultimos meses e ele zomba que ela ndo tem outra opgao. Ela pede ajuda. Ele sugere
que ela negocie com ele de outra forma. H4 um novo corte, e eles aparecem dentro de um
quarto fechado, onde o estupro acontece. (Figura 60) O corpo de Tonico cobre o de Guida,
deixando a mostra apenas o rosto dela, que demonstra nojo e repulsa. Guida o xinga. A
imagem escondida de Guida, mostra a prevaléncia mais uma vez do corpo masculino.

Na proxima cena, Guida coloca as doses de morfina a frente de Filomena
convalescente. Esta explica onde estd guardada a escritura da casa e a orienta a trocar a foto
na identidade. Diz a Guida que a casa sera dela. Antes de morrer, Filomena ao lado de Guida,
chama Chico e pede que ele dance. As duas riem do menino. Fil6 pede a amiga que cuide do

menino, que ele sera um homem bom.
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Figura 59: Guida procura seu Jodo para conseguir as morfinas.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Apo6s um novo corte, Guida vai com Chico visitar o timulo de Filomena. No entanto,
a estratégia das duas para que Guida ficasse com a casa € explicada pela doente, antes de
morrer. Ela diz que se passassem a casa para o nome de Guida, ela perderia o imdvel, porque
lhe seria tomado. A solugdo, por consequéncia, foi declarar a morte de Guida, passando esta a
assumir a identidade de Filomena.

Ao olhar o timulo, Guida v€ seu nome nele e ai se inicia sua nova vida, passando
agora a assumir o nome da amiga, de quem herda a casa. A cena ¢ simbdlica, pois, a partir
dai, Guida realmente morrerd para a antiga familia, ja4 que ndo havera mais cartas e, através do
detetive, Euridice sera notificada sobre a morte da irma. Ao tomar posse da casa, Guida tem a

chance de comegar uma nova vida, menos vulneravel economicamente.

Figura 60: Guida observa o timulo com seu nome.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

Em julho de 1958, Guida escreve uma nova carta para Euridice, aproximadamente
dois meses depois da ultima, quando Filomena ainda estava doente. Ela comeca a carta
dizendo “Cara, Euridice”. Depois escreve que seria melhor comecar com “Caro Seu Manuel e
Dona Ana”, pois explica que acredita que as cartas nunca sairam do Brasil. Questiona se pelo

menos as leem ou s6 jogam no lixo. Diz que tem esperanca de que um dia as cartas cheguem



136

as maos da irma e se despede dizendo que esta ¢ a sua ultima carta pois a partir daquele dia
Ana Margarida Gusmao ndo existe mais.

Guida recebe um homem que a trata por Dona Filomena, dizendo que ird organizar
alguns documentos. Chico pergunta porque ela foi tratada por aquele nome. Guida

simplesmente abraga o filho.

Figura 61: Guida se torna Filomena e assume a propriedade da casa.

Fonte: A VIDA invisivel (2019).

A imagem do cendrio de sua nova vida ¢ alegre, colorido e tem um brinquedo em
forma de xicara no meio, remetendo a infancia, ao recomecgo de Guida. Diferentemente do
romance, no filme, a amizade com Filomena ¢ a responsavel por dar um novo recomego a
vida de Guida, a personagem encontra na amiga uma rede de sororidade e apoio, que se
transforma em uma nova familia. Com a morte de Filomena, Guida herda sua casa, mas
também seu nome e sua identidade social. A Figura 62 traz uma moldura feita com muitas
plantas, como outras cenas do filme, mas dessa vez, junto com o brinquedo infantil quase ao

centro do plano geral, transmite a vida que se associa a ideia de infancia.
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5 UM OLHAR HISTORICO SOBRE A INVISIBILIDADE
5.1 Uma historia das nossas avos (a mulher da primeira metade do século XX)

O Jornal das Mogas foi um jornal que circulou entre nos anos de 1914 e 1965. Era
uma revista semanal publicada na cidade do Rio de Janeiro que era distribuida para todas as
capitais. Essa revista retrata o olhar que a sociedade da época tinha para o papel das mulheres,
especialmente em suas funcdes de esposa e mae. Segundo Santos (2019, p. 7), o Jornal das
Mogas era um periodico voltado para as mulheres de classe média, considerando-se que o alto
indice de analfabetismo e o baixo poder aquisitivo da maior parte da populagdo fazia com que
a maior parte da populacao nao tivesse acesso a ele.

Entre os anos de 1940 e 1950 houve a populariza¢do do radio no Brasil, que viveu
seus anos de ouro. Tornou-se o mais importante meio de comunicacdo da imprensa e
entretenimento, com seus canais de noticias, as radionovelas que alcangaram um sucesso
surpreendente e também transmissdes de jogos de futebol, além dos programas de auditorio,
conforme descrito no artigo publicado no Jornal da USP na ocasido do centenario do radio no

Brasil:

“No seu dia a dia, as pessoas se juntavam para ouvir. Entdo, nem todo mundo
tinha um aparelho de radio e depois ele foi se barateando. Mas todo mundo
se encontrava para ouvir os capitulos de cada dia”, explica Magali Prado,
escritora, jornalista e pos-doutoranda da Escola de Comunicagdes ¢ Artes
(ECA) da USP. (Jornal da USP, 2022).

Ao discorrer sobre a imprensa voltada para mulheres no Brasil, Santos (2019) aponta:

Suas publicagdes tinham grande apelo para a moda e a literatura. Seu
discurso pedagogico era voltado para a normatizacdo do comportamento
feminino, caracterizando um modelo ideal a ser seguido. Essa padronizagio
era imposta pela sociedade da época. A tentativa de se consolidar frente a
modernidade era atribuida principalmente as grandes cidades. Os periodicos
femininos tiveram grande espacgo entre as leitoras que ocupavam a classe
média e alta da sociedade brasileira (Santos, 2019, p. 22).

A publicacdo de revistas para o publico feminino data ainda do século XIX.
Entretanto, a maioria delas por muito tempo foi escrita por homens, ja& que o acesso das
mulheres a educacdo superior era ainda muito irrelevante. Sem duvida, as mulheres ocupavam
predominantemente o espago de seus lares, algumas poucas conseguindo chegar ao
magistério, principalmente em casos de necessidade financeira (Santos, 2019, p. 22).

Durante o periodo da Primeira Guerra Mundial, pela necessidade criada diante da ida
dos homens para a guerra, algumas mulheres passaram a trabalhar nas fabricas. No Brasil,

essa entrada da mdo de obra feminina na industria se deve ao crescimento da demanda de
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produtos pelos paises periféricos, j4 que as grandes poténcias mundiais estavam envolvidas
dirctamente no combate. Essa saida do ambiente doméstico, no entanto, sofreu um
desencorajamento no periodo pds-guerra, através da imprensa, que procurou reforcar o valor
da mulher que se dedicava ao esposo, aos filhos e ao lar.

Santos (2019) aponta ainda como evento relevante do século XX a Semana de Arte
Moderna de 1922, pois “levou diversos artistas a reverem e criarem novos projetos culturais,
atribuindo maior valor a identidade, a liberdade de expressao e a cultura do pais [...]”. Assim,
enquanto alguns autores importavam influéncias estrangeiras, especialmente europeias para a
arte brasileira, outros negavam essa “intromissdo”, buscando valorizar a cultura nacional a
partir de elementos genuinamente brasileiros. De qualquer forma, essa discussdo, de certa
forma, mostrava o olhar de parte da populacdo voltado para fora do Brasil, buscando
influéncia nas grandes poténcias mundiais, como ¢ de praxe desde a colonizacdo e até o

presente.

5.2 O mercado profissional

Ao tragar um historico sobre a invisibilidade, Freitas (2006) argumenta que seria tratar
da historia das nossas avos (a mulher nascida na primeira metade do século XX), reforgando

que:
O percurso percorrido desde os discursos das primeiras anarquistas francesas, como
os de Marie Huot (1892), Nelly Roussel (1907) e Madeleine Pelletier (1911), até a
recente eleicdo da médica socialista chilena Michelle Bachelet ¢ marcado por
notaveis avangos na inser¢ao das mulheres nos processos sociais. Destaquem-se os
relacionados com o mundo da familia, da educagdo e do trabalho remunerado.
(Freitas, 2006, p. 54).

Sabe-se que atualmente as mulheres estdo muito mais atuantes no mercado de trabalho
do que nos anos 1950. Entretanto, ao mesmo tempo em que a entrada no mercado de trabalho
trouxe certa independéncia para as mulheres, aumentou o fardo de suas atividades, somando
as horas de atuagdo profissional ao j4 interminavel servigo de dona de casa, esposa e mae, que
continua sendo centralizado no eixo feminino.

Além disso, as mulheres ainda precisam lutar contra preconceitos nos diversos meios,
no ambiente profissional por discriminagdes de género, desigualdade de julgamentos em
relacdo aos homens, falta de mais leis que sejam justas com suas condi¢cdes no mercado de
trabalho. Para exemplificar, em 2024, o homem tem, pela Consolidacdo das Leis Trabalhistas

- CLT (Brasil, 2023), licenga paternidade de 5 dias corridos frente a 120 dias da mae. Essa

diferenca mostra como a sociedade trata a situacdo de uma mulher, que na maioria das vezes
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(considerando que o parto por cesdrea ¢ maioria no Brasil) esta recém-operada, como a
principal responsavel pelo cuidado do recém-nascido, mesmo em situag¢do de impossibilidade
fisica, fazendo com que as maes dependam da solidariedade da familia e de outras mulheres
para receber assisténcia durante o cuidado inicial da crianga. Rocha-Coutinho aborda a

questao ao afirmar que:

No final do século XIX, as mulheres trabalhavam exclusivamente em casa ou em
negocios da familia. Os unicos oficios permitidos fora de casa eram a educagdo de
criangas, a enfermagem e o servico doméstico, porém, eram restritos ¢ estavam
limitados as mogas de classe social baixa (Rocha-Coutinho apud Soares, 1994, p. 4).

Soares (2021), também discutindo o universo profissional da mulher, assevera que, a
entrada das mulheres no mercado de trabalho teve origem com a Segunda Guerra Mundial,
devido a falta de homens nas fabricas por prestarem servigo ao exército, alterando, assim, os
papéis de esposa e mae e possibilitando a constru¢do de uma nova identidade social. Outro
fator que influenciou essa mudanca no lugar social da mulher foi a liberdade sexual
conquistada a partir do uso da pilula anticoncepcional, permitindo que a sexualidade fosse
desatrelada da concepgdo e dando as mulheres a possibilidade de controlar quando queriam
engravidar.

As situagdes supracitadas sdo bastante recorrentes no filme A4 vida invisivel. A
personagem Guida trabalha em um porto no Rio de Janeiro e ¢ incomodada por comentarios
maldosos de um colega, que insinua que ndo deveria estar 14. Enquanto isso, Euridice ¢
impedida de tocar piano profissionalmente para ndo negligenciar as demandas do lar. Antes
disso, seu talento musical era muito apreciado pois tinha a funcdo de entreter as visitas e
convidados. Segundo o Estatuto das Mulheres Casadas, lei aprovada em 1962, que sera
abordada mais detalhadamente na continuagdo desta secdo, mas que trouxe direitos para as
mulheres negados até entdo, as esposas puderam, a partir desta data, exercer atividade
profissional sem a autorizagdo do marido e dispor de bens proprios. Essa situagdo alcanga o
caso de Euridice ao se considerar o enquadramento temporal tanto do romance quanto do

filme A Vida Invisivel, como reforga a critica:

Uma mulher desquitada era quase sindnimo de prostituicdo. Havia colégios
religiosos onde filhos de desquitadas ndo podiam estudar. O preconceito era enorme,
e coisas horriveis aconteceram. O homem ficava malvisto por ndo ter sabido
dominar a mulher. Ela era imediatamente vista como desfrutavel. (Del Priore apud
Blower, 2017).

A irma, por outro lado, estd em um dos piores lugares possiveis para a sociedade da
época, pois, ser desquitada era um motivo de exclusdo, mae solo era ou igualmente dificil ou
ainda pior. Mas, apesar de sua situacdo a margem da sociedade, Guida parecia ndo se importar

com os julgamentos. As mulheres da segunda metade do século eram muito discriminadas em



140

caso de divorcio, no entanto, ela parecia estar além dessa condicdo, ja que jamais fora casada
e havia sido mae solo. Sua expulsdo de casa pelo pai a fez assumir uma independéncia ndo sé
financeira, mas também sexual, ignorando os padrdes sociais de mulher direita e de bom

comportamento.

A maie solteira, mesmo que fosse reconhecida por sua coragem em arcar sozinha

com as responsabilidades de um erro sem ter procurado uma solugdo mais facil e

imediata — o aborto —, ainda que monstruosa do ponto de vista moral, sofria fortes

discriminagdes. Sua redengdo poderia vir se passasse a viver respeitavelmente e em

fung@o do filho, tentando, com isso, minimizar seu grave erro (Pinsky, 2004. p. 634).

Apesar disso, uma independéncia social ndo era possivel, ja que precisava de ajuda

com o cuidado do filho para que conseguisse trabalhar. Essa necessidade a aproximou de
Filomena, que de forma similar ndo tinha um passado tao respeitavel, pelo menos do ponto de
vista dos valores conservadores, mas desfrutava de certa estabilidade financeira, ndo obstante
a pobreza que a cercava, em especial pela dificuldade das maes que recorriam a ela para

cuidar de suas criangas enquanto trabalhavam.

Era pratica comum entre as mulheres que trabalhavam interromper suas atividades
com o casamento ou a chegada do primeiro filho. Ndo era muito facil encontrar
esposas de classe média trabalhando fora de casa a ndo ser por necessidades
econdmicas — situagdo que, de certa forma, poderia chegar a envergonhar o marido.
Em geral, esperava-se que essas mulheres se dedicassem inteiramente ao lar, fossem
sustentadas pelo marido e preservadas da rua. Conviviam, entdo, muitas vezes em
conflito, as visdes tradicionais sobre os papéis femininos com a nova realidade que
atraia as mulheres para o mercado de trabalho, a obtencdo de uma maior
independéncia e a possibilidade de satisfazer crescentes necessidades de consumo
pessoal e familiar. (Bassanezi, 2014, p. 625).

Ja no ambito da situagdo das mulheres casadas, conforme citado anteriormente, foi
aprovada uma lei chamada Estatuto das Mulheres Casadas, Lei 4.121/1962 (Brasil, 1962), que
dentre outros termos passou a reconhecer a mulher como colaboradora e até eventual
substituta do marido. Até esse momento, a mulher era enquadrada no rol dos relativamente
incapazes. Além disso, a Lei assegurou a mulher os bens reservados como no caso da heranga,
mas mais importante para os fins apresentados nesta pesquisa, o direito de exercer profissao
sem a requerida autorizacdo do marido, bem como a possibilidade de dispor livremente do
produto de seu trabalho. Apesar desses avangos, outros pontos permaneceram tao
conservadores quanto antes, como o papel do homem como chefe de familia. A igualdade
legal s6 veio com a Constitui¢do de 1988 (Brasil, 2023).

Apesar de ndo mais haver distingao hierarquica a partir desta ultima alteracao advinda
com a Constitui¢ao, o caminho da mulher no mercado de trabalho ainda estd em processo, o

que pode ser comprovado pela existéncia remanescente de profissdes a que as mulheres ainda
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ndo tém livre acesso, assim como a desigualdade salarial ainda existente para pessoas da
mesma profissdo por diferenca de sexo. Ademais, as mulheres encontram em seus caminhos
profissionais discriminagdo por causa de interesses financeiros que ndo consideram
afastamentos por licenca-maternidade lucrativos para a empresa, nem se interessam em
empregar mulheres que podem ter temporariamente incapacidade por eventuais
necessidades.

Considerados os pontos acima, ¢ possivel concluir que a mulher, apenas ha alguns
anos atras, vivia em uma condi¢do de desigualdade, que a descaracterizava como ser humano,
colocando-a em uma posicdo de forte dependéncia em relagdo aos homens que a cercavam.
Assim, os “avangos” alcancados até entdo ndo serviram sendo para aproxima-la da condig¢do
de igualdade em relagdo ao género masculino, na verdade, reconhecendo sua capacidade
cognitiva, intelectual, social e politica e possibilitando o exercicio de sua independéncia como
pessoa. No entanto, as fungdes atribuidas a mulher com sua entrada no mercado de trabalho,
considerando a capacitag@o recebida por elas ao longo dos anos nao foram equilibradas com a
responsabilidade atribuidas a ela, relativamente aos cuidados do lar e das pessoas, sendo
esperado da mulher contemporanea um aciimulo de grandes responsabilidades e rentincias em
vista de suprir as necessidades de todos ao seu redor, enquanto do homem ¢ esperado
principalmente o compromisso inabaldvel com o trabalho e a sociedade, sendo aceitavel para
ele que a familia e a casa sejam preteridas em relagdo ao ambito profissional.

Observando o quadro geral descrito acima, entende-se que ainda ¢ preciso avangar
muito para alcangar um verdadeiro equilibrio de fungdes e cobrangas em relagdo aos papéis
executados na sociedade, dentro dos ambientes internos e externos ao espago do lar, de modo

a ndo sobrecarregar qualquer dos lados.

5.3 O feminismo de 4 Vida Invisivel de Euridice Gusmdo

Existe uma questdo que nao se pode ignorar na obra de Martha Batalha e parcialmente
em sua tradugdo para o cinema, que ¢ a tematica feminista retratada no romance. O livro traz
uma critica contundente ao machismo da sociedade dos anos 50 e a estrutura patriarcal
segundo a qual ela se organizava. No entanto, o problema colocado desde o comeco desse
estudo se traduz por uma escolha restritiva de foco na representacao através de uma mulher
branca, que vive em uma situacdo de estabilidade financeira, que aparece como objeto

dominante na narragao e que deixa em segundo plano a situagdo de inimeras mulheres, cuja



142

situacdo financeira desfavoravel resultava em uma opressdo muito maior em outros aspectos,

como ¢ o caso de Das Dores, d. Maricotinha e Filomena.

Para exemplificar situacdes da vida dessas mulheres, podem-se observar os seguintes

extratos:

Maria das Dores, coitada, ganhou ainda mais dores. Para Euridice sempre havia
franzidos na cama ja feita, risquinhos no piso encerado, pentelhos no box lavado.
Ela ndo se importava de comecar a trabalhar sete da manha e de ir embora depois
das oito da noite, ndo se importava em fazer todos os dias a mesma refei¢do de arroz,
feijdo e musculo, ndo se importava em passar as blusas de linho e os ternos de
casemira no quartinho dos fundos, que no verdo atingia temperaturas de meios-dias
equatoriais, desde que pudesse chegar em casa todo dia para ver seus trés amores.
Maria das Dores era mée de trés filhos que se criavam sozinhos, que se alimentavam
dos pratos que ela guardava no forno e se vestiam das roupas que ela deixava na
comoda, e que agora ja tinham idade para andar soltos na casa, ndo sendo mais
necessario acorrenta-los no quarto para se manterem longe das facas e fogos da
cozinha. (Batalha, 2016, p. 37).

Em outro momento, a narradora descreve como a empregada servia para as

experiéncias sexuais do filho dos patrdoes na adolescéncia, sendo intimidada e ameagada por

ele quando colocava a possibilidade de o pai descobrir.

[...] Euridice e Guida se sentiam mais novas que Afonso, Cecilia ¢ Chico, mesmo
porque os trés estavam entrando nesses anos tdo chatos da adolescéncia. Depois de
Cecilia, foi a vez de Afonso ¢ Chico descobrirem seus hormonios e, no caso deles,
aquela coisa por vezes dolorosa que lhes crescia entre as pernas. O inchaco
inoportuno precisava de alivios imediatos, que Chico aprendeu a fazer no banheiro, e
Afonso aprendeu a fazer em Das Dores.

“Olhe que seu pai vai descobrir”, Das Dores dizia enquanto Afonso levantava as
calcas.

“Vai nada. E se descobrir vocé perde o emprego.”

Das Dores ouvia, e Das Dores se calava. Pois seus trés meninos ainda precisavam
dela, e parece que um deles ndo ia ser malandro que nem o pai, porque gostava
dessas coisas de estudar. E se apenas um filho lhe saisse bem ela ja podia morrer em
paz, o que era agora uma das Unicas coisas que queria. Ela inclusive ja tinha visto o
prego do caixdo; tinha escolhido um de madeira clara com algas douradas. Ja estava
pagando prestacdes do cemitério do Caju, que em cova rasa nao ia ficar. A vida ndo
tinha lhe sorrido, mas ela faria a morte lhe tratar melhor. Para Das Dores uma saia
levantada a mais ou a menos nao fazia muita diferenca. Que mal havia em aliviar as
angustias do menino? Ruim foi sua primeira vez, porque aos treze anos nao sabia de
muito e tentou resistir, voltando para casa com manchas de sangue que ndo eram
apenas pelo fim da virgindade. (Batalha, 2016, p. 133-134).

Para Das Dores, sua fun¢do denotava tal subserviéncia, que seu trabalho significava

estar disponivel para tudo de que seus empregadores precisassem. Ela havia naturalizado o

tratamento humilhante que recebia como parte do seu trabalho porque, como a maioria das

mulheres (e dos homens) empregados, nao podia colocar em risco o ganha-pao que garantia

sua sobrevivéncia e a de sua familia, o que faz com que se submetam a abusos inaceitaveis.

E, depois de apresentar o contexto de vida de das Dores, a autora conclui esse capitulo

com o seguinte paragrafo:
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Mas esta ndo ¢ a historia da Maria das Dores. Maria das Dores inclusive s6 aparece
por aqui de vez em quando, na hora de lavar a louga ou fazer uma cama. Esta ¢ a
historia de Euridice, a mulher que poderia ter sido. (Batalha, 2016, p. 38).

D. Maricotinha, por sua vez, ¢ apresentada durante o projeto de costura de Euridice em
que, depois de convencer o marido a comprar uma maquina Singer, ela comeca a costurar
roupas, primeiro para si mesma, depois para mulheres do bairro. O projeto continua até

Antenor descobrir.

Aquela era uma explicacdo sem sentido. Nao, Antenor ndo apoiaria aquele projeto, a
transformagdo da sala em atelié, a transmutacdo da casa em mafud, aquele entrar e
sair de mulheres mais intenso que os dos consultorios médicos. E quem era aquela
neguinha aboletada na maquina Singer?

“Essa ¢ Damiana, ela veio por indicag@o da d. Maricotinha...”

E quem era a d. Maricotinha?

Euridice achou melhor contar tudo de uma vez. D. Maricotinha era sua ajudante, e
Damiana era a ajudante da ajudante porque ela agora costurava para as mulheres do
bairro e ndo estava dando conta do servigo. E sabe como ¢, além da costura ¢ preciso
receber as clientes, conversar sobre os modelos, tirar as medidas e fazer as provas, e
enquanto ela fazia uma coisa suas ajudantes faziam outra, porque assim os projetos
andavam mais rapido.

Aquela rudimentar descrigdo da cadeia produtiva ndo agradou Antenor, que quanto
mais escutava, mais abria as narinas, ficando depois de um tempo muito parecido
com o King Kong. Na mesma hora todo mundo na sala disse que precisava ir
embora, porque o agougue ia fechar, e ia chover, e estava tarde. Restou a neguinha
cabisbaixa na maquina de costura, que s6 ndo foi embora porque precisava receber a
diaria para comprar o jantar. (Batalha, 2016, p. 50-51).

No trecho acima, a palavra “neguinha” destacada em italico aponta o racismo de
Antenor, que se sentiu incomodado pela presenga de D. Maricotinha usando a maquina Singer
recentemente comprada por ele por insisténcia de Euridice. Ao mesmo tempo, D.
Maricotinha, diferentemente das outras mulheres na sala, ndo sai, submetendo-se ao
constrangimento e a mesmo ao perigo da situagdo por precisar do dinheiro para comprar a
alimentacdo do dia, confirmando sua dificuldade financeira como mulher de cor preta
ocupando um trabalho informal.

Quando as narinas de Antenor ndo podiam abrir mais a neguinha de cabelo pixaim
achou que era melhor passar fome naquela noite.

“Doneuridici, eu vou pegar a prova do vestido que t4 em cima da tauba de passar pra
terminar o servi¢o em casa.”

Nunca teve tanta raiva, Antenor. S6 ndo jogou maquina Singer, neguinha e tauba
pela janela porque estava preocupado com o que os outros iam dizer. (Batalha, 2016,

p. 52).
Pelo que se pode compreender a partir do trecho acima, D. Maricotinha acabou
cedendo a decisdao de ir embora, mesmo diante da necessidade do dinheiro para comprar o
jantar, devido ao medo de Antenor, que tinha uma aparéncia correspondente a raiva que

sentia, confirmado o sentimento de agressividade diante da situacao.
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Outra personagem cuja histdria ndo deixa de chamar atengao pela carga de dificuldade

que traz ¢ Filomena:

Sim, Filomena. Filomena tinha sido a prostituta mais requisitada do Estacio. Ndo era
a mais bonita ou a mais versada, mas tinha um sorriso tdo bom que os homens
gostavam de descansar em seu peito. Até o sorriso ir embora, junto com os dentes
careados. E a sifilis chegar junto com marcas no rosto. Perdeu todos os clientes, e s6
ndo passou fome porque o bairro retribuiu as refeicdes e pousos que recebeu dela
nos dias fartos da zona. Para Filomena, dinheiro era como o ar que a gente respira -
uma hora entra, uma hora sai. (Batalha, 2016, p. 109).

Posteriormente, acrescentam-se informagdes acerca de seu passado e de seus filhos:

A mulher também tinha uma queda por recém-nascidos. Quando pegava um no colo
se lembrava dos oito filhos que teve. Cinco foram encaminhados para adogdo e trés
foram sufocados pelo companheiro da vez, nos fundos do cortico. (Batalha, 2016, p.
111).

Acerca da situacdo de FEuridice, de sua invisibilidade e de sua dependéncia e
submissao em relacdo a seu marido, cabe o comentario feito pela autora Francoise Verges
acerca do feminismo civilizatério, que diz respeito a um feminismo defendido pelas mulheres
brancas, que antes compunham a burguesia e hoje se encontram na classe média alta, que
pretendem conquistar uma igualdade de direitos em relagdo aos homens brancos. Esse tipo de
feminismo, segundo a autora, foi incorporado pelo capitalismo como forma de possibilitar a
manuten¢cdo do sistema em detrimento dos povos racializados, cujas condigdes sociais
permanecem em profunda desigualdade de direitos. Um exemplo disso ¢ que as mulheres
racializadas sdo as que ocupam empregos como servicos domésticos, cuidado de idosos, de
criangas ou servicos de limpeza em servicos considerados perigosos, mal pagos e
considerados nao qualificados (Verges, 2020, p. 18) para que suas empregadoras, as mulheres
de classe média possam trabalhar, praticar esportes e fazer compras nos lugares que foram
limpos pelo primeiro grupo. Sobre a luta das mulheres da classe média por igualdade de
direitos em relagdo aos homens da mesma classe, a autora defende:

Percebendo-se como vitimas dos homens (e, de fato, elas permaneceram menores
perante a lei por séculos), elas ndo enxergam que seu desejo de igualdade em relagdo
a esses homens repousa na exclusdo de mulheres e homens racializados/as e que a
concepgao europeia do mundo, da modernidade na qual se inscrevem, colocam
mulheres e homens que ndo pertencem nem a sua classe nem a sua raga em uma
situagdo de desigualdade de fato e direito. Fazendo de suas experiéncias, que
costumam ser experiéncias de mulheres da classe burguesa, um universal,
contribuem para a divisdo do mundo em dois: civilizados/ barbaros, mulheres/

homens, brancos/ negros, e assim a concep¢ao binaria do género se torna universal.
(Verges, 2020, p. 56)

E dessa forma que Euridice aparece no romance — um recorte de um tipo de mulher
eleita para representar todo o género em uma época - os Anos Dourados - que, entretanto,

negligencia muitas outras personagens cuja opressdo passa também pelo seu conforto
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material, além do desconforto existencial. As situagdes das personagens citadas acima, apesar
de fazerem parte da narrativa, sdo deixadas de lado, por uma causa esclarecida pela propria
narradora: outra pessoa foi escolhida para defender a causa feminista da obra, uma mulher que
sofreu muito por ter seus desejos profissionais reprimidos e cuja vida ndo conseguia ser
preenchida por atividades banais como ouvir radionovelas, fazer as unhas e arrumar os
cabelos. Essa narrativa apresenta, assim, uma hegemonia que ndo difere de toda a organizacao
social ocidental cuja voz que se faz ouvir: defende direitos muito distantes das necessidades
das camadas mais pobres, cuja luta se refere mais a sobrevivéncia e para a qual, a suposta
igualdade de direitos em relagdo aos homens torna-se secunddria, ja que muitas mulheres

pertencentes a esses estratos ndo tém a opc¢ao de ndo trabalhar.

Segundo Verges (2020), esse ¢ o posicionamento definido como feminismo

civilizatério, ou seja, defensor da igualdade social para mulheres brancas, europeias e

defensoras de um sistema nacionalista, imperialista e capitalista, que continua a propagar

estruturas colonialistas que excluem as realidades oriundas do Sul global. Essa origem

geografica aponta para paises que sofreram a colonizagdo. No entanto, apesar de Euridice ser

brasileira, a classe média da qual faz parte representa um estrato privilegiado

economicamente, condicdo antes reservada apenas a burguesia e a nobreza, mas que depois

foi se dividindo em muitas camadas. No entanto, ¢ importante considerar que essa posicao,

ainda que dentro da realidade assalariada de Antenor, como funcionario ptblico do Banco do

Brasil, ainda representa a de um expressivo privilégio dentro de um pais com as dimensdes

brasileiras e a propor¢do que a pobreza tinha em relacdo a quase insignificante minoria que

estava fora dessa classe. Ainda ¢ possivel pensar a condi¢gdo de Euridice em relagao as
personagens Maria das Dores, D. Maricotinha e Filomena a partir do seguinte trecho:

Na narrativa hegemonica das lutas pelos direitos das mulheres, um esquecimento em

particular evidencia a recusa de considerar os privilégios atribuidos & branquitude.

Essa narrativa poe em cena mulheres privadas de direitos que passam a adquiri-los

progressivamente, até que se beneficiem daquele que ¢ o emblema das democracias

europeias, o direito ao voto. Ora, se por um longo tempo as mulheres brancas nao

puderem gozar efetivamente de inimeros direitos civis subsididrios, essas mesmas

mulheres tinham o direito de possuir seres humanos; elas possuiam escravos e

plantagdes e, ap6s a abolicdo da escraviddo, estiveram a frente de plantacdes

coloniais onde prevalecia o trabalho for¢ado. O acesso a propriedade de seres

humanos ndo lhes era negado e esse direito foi concedido porque eram brancas.
(Verges, 2020, p. 60).

Considerando-se o que a autora defende, apesar de ndo ter os mesmos direitos dos
homens, as senhoras brancas da época da escravidao tinham um outro direito a ser destacado:

o de possuir pessoas. Esse direito decorria de sua cor da pele e de seu status de esposa de
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algum senhor. O caso ¢ semelhante a posi¢cdo de Euridice Gusmao, que apesar da frustracdo
de ndo poder exercer uma atividade profissional, tem uma empregada com um expediente
prolongado e muitas condi¢des adversas em seu local de trabalho, a quem trata conforme seu
humor, descontando nela a propria frustragdo. Além disso, no momento em que Euridice
comeca a se estabelecer como costureira do bairro, ela passa a ser também a detentora dos
meios de producao (uma maquina singer), tendo duas funcionarias contratadas informalmente,
equiparando-se, dadas as devidas proporcdes, assim a classe burguesa. O seguinte paragrafo
exemplifica como os problemas enfrentados por Euridice eram diferentes dos relatados acerca

de Das Dores e D. Filomena, sendo principalmente relacionados a seu estado de frustragao:

Euridice precisava de um novo projeto. Precisava de algo que preenchesse as
manhds de dcio ¢ as horas angustiadas de fim de tarde, quando os filhos ainda ndo
tinham chegado da escola e quando tudo ndo parecia levemente enlouquecedor, tudo
era irremediavelmente enlouquecedor. Nessas horas perdidas ela podia sentir a
soliddo se transformar em anglstia, a anglstia se transformar em loucura ¢ a
loucura sussurrar-lhe calma e firme: Um dia eu te pego, um dia eu te pego, um dia
eu te pego.

Numa sexta-feira, depois de bater a porta de casa para espairecer na rua (Das Dores
faz tudo errado, Das Dores é muito burra, Das Dores manchou a toalha, queimou a
calca, quebrou o copo, perdeu meus brincos), Euridice viu-se caminhando ao
coiffeur A Deslumbrante. Ha duas semanas ndo fazia os cabelos, ¢ uma boa esposa
deve estar sempre bonita para o seu marido, ou o marido podera buscar na rua aquilo
que ndo tem em casa (no caso, cabelos cacheados e unhas vermelhas, e tudo aquilo
que estd contido entre as extremidades dos referidos cabelos ¢ das supracitadas
unhas). (Batalha, 2016, p. 39).

A partir desse trecho, ¢ possivel perceber como a obra destaca a frustragdo e a falta de
sentido na vida de Euridice Gusmao, que ndo pode ser preenchida pelos afazeres de dona de
casa, o cuidado dos filhos e do marido, as idas ao saldo de beleza, a leitura de revistas, as
radionovelas, ou as demais ocupagdes de sua vida, que sdao perceptivelmente ocupagdes de
uma mulher de classe média (aqui esse dado representa uma parcela privilegiada da
populagao).

Segundo dados do site Ecodebate:

Na década de 1970, periodo de grande crescimento do PIB, quando ocorreram o
“milagre econdmico” e o “segundo PND”, a propor¢do de pobres no pais caiu
fortemente de 68,4% em 1970 para 35,3% em 1980. Porém esta redugdo da
propor¢ao de pobres foi muito desigual em termos regionais, pois Sdo Paulo
apresentou resultados excepcionais (ja que a propor¢do de pobres no Estado em
1980 correspondeu a um tergo daquela medida em 1970) mas no Nordeste e no
Norte/Centro-Oeste, a evolugdo da pobreza foi bem menos favoravel no periodo,
levando ao agravamento da distribui¢do regional dos pobres brasileiros. (Alves,
2013).

A partir das informagdes acima, pode-se inferir que a populagdo era majoritariamente
pobre nos anos 1950. Assim, entende-se que a maior parte da populacdo das décadas

anteriores a de 70, ndo tinha a mesma seguranga financeira que era representada no romance
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através da familia de Euridice e Antenor com alimentacdo formada por carnes, molhos,
whiskies e pratos especiais, filhos matriculados em escola particular, empregada doméstica,
eletrodomésticos da moda como tv e maquina de costura, dentre outros indicadores. Dessa
forma, entende-se que a realidade juridica até os anos 1970, conforme ja foi apresentado
anteriormente, era de que a mulher dependia da administragdo financeira do marido e nao
tinha liberdade para trabalhar, entretanto, ao mesmo tempo, muitas mulheres precisavam
trabalhar formal, ou muitas vezes, informalmente para complementar a renda familiar.

A autora Frangoise Verges no livro Um feminismo decolonial critica esse tipo de luta,
em que a situacdo de mulheres brancas ¢ criticada, tornando-se uma forma de favorecer o
capitalismo em detrimento da luta de mulheres racializadas, descendentes de pessoas

escravizadas, que continuam um outro tipo de luta: a da sobrevivéncia.

Reescrever a histéria do feminismo desde a colonia é primordial para o feminismo
decolonial. Nao podemos nos contentar em pensar a colonia como uma questao
subsididria da histéria. E preciso considerar que, sem ela, ndo teriamos uma Franca
de institui¢des estruturalmente racistas. No que concerne as mulheres racializadas do
Norte ¢ do Sul global, todas as facetas de suas vidas, os riscos aos quais elas se
expdem, o prego que pagam pela existéncia da misoginia, do sexismo e do
patriarcado ainda estdo para ser estudados e visibilizados. Lutar contra o
femi-imperialismo ¢é fazer ressurgir do siléncio as vidas das mulheres “anénimas”,
recusar o processo de pacificagdo e analisar por que ¢ como os direitos das mulheres
se tornaram uma arma ideologica a servigo do neoliberalismo (que pode
perfeitamente, em outros lugares, promover um regime misdgino, homofdbico e
racista). Quando os direitos das mulheres se resumem a defesa da liberdade - ser
livre para, ter o direito de...” -, sem questionar o contetdo dessa liberdade e sem
interrogar a genealogia dessa nog¢do na modernidade europeia, temos o direito de
perguntar se esses direitos ndo estariam sendo concedidos pelo fato de outras
mulheres ndo serem livres. A narrativa do feminismo civilizatério permanece
encerrada no espago da modernidade europeia e nunca considera o fato de que ela se
funda na negagdo do papel da escravidio e do colonialismo em sua propria
formacdo. (Verges, 2020, p. 43-44).

Verges defende que a origem colonial explica essa estrutura que naturaliza a voz das
mulheres brancas de classe média - equiparadas a uma pseudo burguesia por seus maridos
precisarem trabalhar - como o discurso hegemoénico, que exclui a voz de mulheres
descendentes do regime escravocrata dos sistemas de colonia. Dessa forma, entende-se por
que as escritoras que se tornaram publicadas, pela estrutura social que as permitiu falar depois
de muitos anos terem sido silenciadas, propagando-se unicamente as vozes masculinas, sdo as
cujo discurso se propagaram, representando uma classe que ainda tem muitos privilégios
frente a sociedade capitalista e imperialista, enquanto mulheres de fato “invisiveis” - as
descendentes racializadas da colonizacao permaneceram silenciadas por muito mais tempo €
ainda estdo em muitos casos. Além disso, segundo a autora, o capitalismo incorpora o

discurso feminista, trazendo-o como recurso de forma a se perpetuar como acontece quando

as mulheres conquistam o direito de trabalhar fora de casa e isso gera a necessidade de
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contratar cuidadoras para tomar conta de suas criangas ou idosos, além de atividades
domésticas como limpar e cozinhar.

Um fato relacionado a todo o cenario que foi posto até aqui, pode-se reconhecer ainda
outro fator dessa mentalidade eurocéntrica e imperialista na personagem Euridice, que apesar
de brasileira e de ser uma crianga e jovem pertencente a uma familia cuja condigdo financeira
ndo era tdo avantajada, tinha origem europeia, por ser filhas de pais portugueses. Essa origem
aponta, de certa forma, para uma ligagdo com a Europa-metropole, cujo modelo de exploracao
continua a se reproduzir. Entende-se nesse estudo que a descendéncia europeia da personagem
faz um simbolismo que aponta para o carater pds-colonial da sociedade brasileira, o que ainda
sofre o racismo estrutural, bem como outras estruturas caracteristicas dos paises
colonializados como o subdesenvolvimento econdmico e uma valoriza¢ao desproporcional do
estrangeiro. Dessa forma, da mesma forma que uma pessoa com descendéncia de um povo
colonizado ou escravizado encontrara potencialmente um contexto social decorrente de sua
origem, a origem europeia da personagem, ndo obstante a condi¢do financeira “humilde” de
sua familia, ndo apaga suas oportunidades, de certa forma justificaveis por sua origem ligada
ao lado colonizador.

E importante destacar acerca de tudo o que foi apresentado a partir dos conceitos de
feminismo civilizatério e decolonial apresentados por Francoise Verges (2020), que diante da
condicdo de Euridice de Gusmao, ndo se considera sem razdo a luta das mulheres pela
conquista de direitos basicos apresentados até aqui, seja pela lei, como quando a mulher ¢
dado o direito de possuir bens, ou pela propria mudanga progressiva de mentalidade social,
passando a dar menos valor ao fato de os homens se sentirem menos homens se a esposa
deseja trabalhar. No entanto, o objetivo de trazer essa discussdo para este trabalho ¢ a de criar
a consciéncia de que as lutas realizadas até aqui estdo em grande parte centralizadas na voz
hegemonica de mulheres que nao representam a variedade de condigdes femininas na
sociedade e, especialmente, que as mulheres que enfrentam as piores condi¢cdes levando em
considerag¢do a dignidade de ser humanas sdo as que mais t€m suas historias invisibilizadas,
ou ao menos postas em segundo plano em favor de mulheres com mais condigdes de
privilégio.

Questiono o significado dado a “passado” e “histéria” na frase do hino do
Movimento de Libertagdo das Mulheres: “Nds que ndo temos passado, mulheres?/
Nos que ndo temos historia, mulheres”. Em que medida isso nos ajuda a transformar
em narrativa o legado catastréfico da histdria dos povos racializados (escravisao,
genocidio, expropriacdo, exploragdo, deportacdo)? Como podemos escrever o
passado e a historia dessas catastrofes que ndo costumamos nos dar ao trabalho de

mencionar? Que palavras podem servir para falarmos da ofensiva generalizada por
todo o planeta que “tende a fazer desaparecer os territorios habitaveis e ainda
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habitados para transforma-los em elos das cadeias globais de producdo-consumo”,
em um momento em que acontece “uma multiplicagdo das zonas de sacrificio”? Que
sentido faz declarar que “as mulheres” ndo tém passado nem historia, ainda que,
entre elas, as brancas e as racializadas ndo possuam a mesma legitimidade? A escrita
do passado e da histéria das mulheres racializadas ndo teve a mesma trajetoria da
escrita feminista europeia porque cada uma passou por um processo diferente. Para
as racializadas, ndo foi necessario preencher uma auséncia, mas encontrar as
palavras que trouxessem de volta a vida aquilo que tinha sido condenado a ndo
existéncia, mundos que tinham sido expulsos da humanidade. (Verges, 2019, p. 135).
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste trabalho foi, através da andlise da obra A vida invisivel de Euridice
Gusmdo (2016), escritos por Martha Batalha e sua adaptagdo cinematografica de 2019, sob a
direcdo de Karin Ainouz, demonstrar como a mulher dos Anos Dourados, periodo que
compreende de 1946 a 1964, ¢ representada, trazendo principalmente a inquietacdo da
personagem Euridice Gusmao Campelo por ter uma atividade profissional que expanda seu
universo para além do cuidado do lar, dos filhos e do marido, mas que ¢ impedida pela
imposi¢ao deste, que ndo aceita que a esposa tenha uma ocupagdo além das obrigagdes de
esposa e mae, ou que as pessoas pensem que ele ndo cumpre seu papel de provedor.

O romance traz muitas historias secundarias e uma segunda protagonista, sua irma
Guida Gusmao, segundo o que a autora defende na Carta ao leitor (Figuras 1 e 2), mas que
ndo ocupa o mesmo espaco narrativo que Euridice Gusmao. Na traducdo audiovisual feita por
Ainouz acontece uma mudanca de estrutura na histéria, que coloca as duas irmds em
evidéncia desde as primeiras cenas, durante todo o decorrer do filme e ao final, equilibrando
as cenas com a historia das duas personagens, mesmo quando seguem de forma paralela.
Entende-se, que, através dessa estrutura, promove-se a personagem Guida a um protagonismo
mais real no que diz respeito a significancia dentro da narragdo, que apesar de pretendido pelo
romance, ndo se cumpre de fato.

Além das irmas Gusmao, outras personagens sdo significativas para as obras,
destacando-se Zélia e Filomena, além dos maridos das irmas no romance, Antenor € Marcos,
que no filme ¢ substituido por Yorgus. Este trabalho analisou o efeito da constru¢cdo destes
personagens, bem como a mudanga provocada no processo de adaptacdo. Através da analise,
constatou-se, por exemplo, que a decisdo excluir muitos personagens na narrativa filmica, nao
diretamente ligados a Euridice e Guida permitiu que o filme desenvolvesse de forma mais
objetiva a histdria das irmas e de seu desencontro causado pela decisdo do pai. Além disso, a
exclusdo da histéria de vida dos personagens masculinos, tornou-os mais genéricos, focando
nos seus comportamentos e atitudes machistas, autoritdrias e até inconsequentes
(principalmente no caso de Yorgus) e no efeito dessas atitudes, tanto diretamente na vida das
mulheres quanto na manuten¢do social do sistema patriarcal e falocéntrico, muitas vezes
representados no filme através de um corpo masculino na posicdo central da cena,

evidenciando sua regido pélvica. Diferentemente dessa linguagem mais objetiva, o romance
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traz para a narracdo a historia de vida dos personagens, muitas vezes no que parece uma
tentativa de justificar seu carater.

Acerca de Zélia e Filomena, as personagens vao crescer na vida das irmas apds sua
separacao, como espécie de substitutas respectivamente para Euridice e Guida. Z¢lia deixara
de ser a vizinha invejosa e fofoqueira, que gasta seu tempo querendo saber o que acontece na
vida de Euridice para conjeturar falhas e fracassos na vida da protagonista para uma vizinha
mais velha e experiente, em quem Euridice de certa forma confia e até usa como rede de
apoio, mas como todas as pessoas de sua vida também trabalha para propagar uma visao
patriarcal da sociedade, da familia e do papel da mulher.

Filomena, uma rebelde como Guida, representa no filme uma figura de resisténcia, que
sofre por isso a opressdo e a marginalizagdo social, e articula uma rede de sororidade para
Guida em seu caminho de mae-solo. Sua morte no romance representa para Guida, além da
perda da amiga e sécia, o fim do trabalho como babd e ajuda com Chico; no filme, o fim de
Filomena representa também um ato de resisténcia e vida nova para Guida com o inicio de
uma nova identidade assumida.

No que diz respeito as construcdes das personagens, entende-se que a traducao
cinematografica alcanca a construcdo de personagens muito fortes e marcantes por serem
associadas a arquétipos categorizados por Mark e Pearson (2003), segundo os quais Euridice ¢
associada ao Prestativo ¢ Guida ao Fora-da-lei. De acordo com as autoras, que se baseiam na
teoria original de arquétipos de Jung, esses modelos sdo reconhecidos pela mente humana
como modelos universais e, por isso, t€m uma apelacdo maior do que personagens € marcas
comerciais que ndo apresentam associagdo aos modelos elencados no estudo. Notou-se,
entretanto, que diferente da personagem de Guida que mantém o mesmo arquétipo, Euridice
apresenta um comportamento majoritariamente associado no romance ao Explorador, sendo
essa mudanca responsavel por duas personagens semelhantes em alguns aspectos (como o
contexto de familia e aspectos da historia de vida), mas com o resultado de uma tradugado de
personagem diferente em muitos outros aspectos. Até mesmo a resignacao de Euridice ¢é
diferente nas duas obras: enquanto no romance ela ¢ movida pela sindrome da boazinha, ou
seja, a vontade de agradar motivada por uma inseguranca pessoal, na obra audiovisual, a
submissdo de Euridice parece mais ainda imposta pelo sistema, que ndo lhe d4 alternativas,
mas a obriga a ir se submetendo com renuincias e cessoes.

Concluiu-se, dessa forma, acerca do protagonismo das irmas, que a obra filmica de
Karim Ainouz tornou de fato o protagonismo de Guida, que no romance apesar de proposto,

acaba deixando a personagem em um lugar secundério dada a estrutura narrativa da obra. A
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mudanca formal, que coloca as irmds juntas no comego do filme, mantém um equilibrio
narrativo depois da separacdo e junta Euridice a descendente de Guida ao final, em uma
espécie de reencontro, faz com que as duas despertem a mesma curiosidade na narrativa.
Além disso, o fim das irmas sem conseguirem se reencontrar traz um aspecto realista mais
dramatico ao filme do que o final do romance, que traz a redencdo ao relacionamento pai e
filha de Guida com Seu Manuel, além de ser menos cruel, j& que as irmas se reencontram
depois de alguns anos de separagdo, tendo havido antes a oportunidade do reencontro, que
Guida negou por vergonha de sua condigao.

Além da analise do romance e do filme, este estudo trouxe ainda uma
contextualizagdo da condi¢cao das mulheres que viveram no Brasil durante o periodo dos Anos
Dourados como a falta de previsao legal para a independéncia financeira da mulher ja que os
seus bens eram retidos no nome dos homens. A inexisténcia de previsao legal para o divorcio
também ndo alcancgou esse tempo, vindo a surgir apenas com a Constitui¢do de 1988, apesar
de existir a partir da década de 1970, antes havendo a previsao de desquite, que apesar de
aparecer na lei e na pratica, ndo tinha aplicacdo juridica. Além disso, trazia muitas
consequéncias ruins para as familias, sendo considerados os filhos de desquitados ilegitimos,
por exemplo.

Junto as informagdes de cardter legal, muitos recortes de jornais da época, em
especial o Jornal das Mogas, citado no romance de Martha Batalha foram também discutidos
para que tivéssemos uma ideia de comportamentos e padrdes para as mulheres dos Anos
Dourados, fossem elas casadas ou solteiras, alcangando principalmente a classe média, que
tinha acesso as edigoes.

Por fim, este trabalho questionou também a representacao de mulher pretendida pela
autora de A4 vida invisivel de Euridice Gusmdo (2016), especialmente quando diz que o
romance pretende contar a histéria das nossas avos (Figura 2), discutindo principalmente
através do texto de Frangoise Verges (2019) a representatividade excludente que acontece ao
se supor que uma mulher pertencente a uma familia tradicional dentro do modelo padrao pode
pretender representar uma geragdo inteira de mulheres, considerando a Teoria dos
Polissistemas de Zohar (2013), que conscientiza sobre o perigo de escolher um objeto central
dentro do sistema da cultura, excluindo-se todos os outros objetos periféricos, ou seja, as
mulheres fora do modelo padrio, cujas histérias permanecem sem ser contadas.

Assim, entende-se que, a partir da reflexdo sobre essas obras em analise, outros
estudos poderiam ser feitos no sentido de aprofundar a questdo da representagdo da mulher e

sua invisibilidade na literatura e no cinema. Por exemplo, analisar a representacdo de outras
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personagens femininas diferentes do modelo padrdo, inseridas em diferentes fungdes no
mercado de trabalho como histérias similares a de Das Dores, empregada de Euridice, que
precisava deixar os filhos amarrados para conseguir trabalhar e assim garantir seu sustento; as
de outras regides do Brasil, como as oriundas de outras regides do Brasil, por exemplo, as
nordestinas, inseridas em um contexto econdmico mais voltadas para a agricultura, que
permanecem invisiveis para a midia e para os estudos feministas comparativamente as das
capitais mais desenvolvidas do Brasil nos Anos Dourados. O propdsito, como foi o0 nosso a
partir deste trabalho, ¢ trazer para o foco, personagens secunddrias, cujas vidas nao receberam
importancia suficiente para o olhar da midia colocé-las como principais. Entende-se que ainda
¢ comum que esses perfis aparecam mais de forma secunddria nas obras de maior visibilidade
no cinema, no entanto, ¢ preciso deter-se sobre esse tema, de forma a despertar a reflexao
acerca da realidade de um passado recente que ainda influencia consideravelmente o

pensamento das pessoas na sociedade atual.
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