UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA
CENTRO DE HUMANIDADES
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM SOCIOLOGIA

VITORIA STEPHANI DE OLIVEIRA COSTA TEIXEIRA

QUAO BRANCO AS COISAS E OS LUGARES SAO? : UMA ANALISE SOBRE A
EXPOSICAO CEARA: HISTORIA NO PLURAL

FORTALEZA
2024



VITORIA STEPHANI DE OLIVEIRA COSTA TEIXEIRA

QUAO BRANCO AS COISAS E OS LUGARES SAO? : UMA ANALISE SOBRE A
EXPOSICAO CEARA: HISTORIA NO PLURAL

Dissertagdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduagdo em Sociologia do Centro de
Humanidades da Universidade Federal do
Ceara como parte dos requisitos para obtengao
do titulo de mestre.

Orientadora: Prof.* Dra. Andréa Borges Leao

FORTALEZA
2024



Dados Internacionais de Catalogagdo na Publicagio
Universidade Federal do Ceara
Sistema de Bibliotecas
Gerada automaticamente pelo madulo Catalog, mediante os dados fornecidos pelo(a) autor{a)

T27q Teixeira, Vitoria Stephani de Oliveira Costa.
Quao branco as coisas ¢ os lugares s3o? : uma analise sobre a exposigao Ceara: Historia no Plural /
Vitaria Stephani de Oliveira Costa Teixeira. — 2024,
112 f. 1 il. color.

Dissertagio (mestrado) — Universidade Federal do Ceara. Centro de Humanidades, Programa de Pos-
Graduacio em Sociologia, Fortaleza, 2024,
Orientagio: Prof. Dr. Andréa Borges Lefio.

1. Museu do Ceara. 2. Exposigio. 3. Identidade . 4. Racialidade. I. Titulo.
CDD 301




VITORIA STEPHANI DE OLIVEIRA COSTA TEIXEIRA

QUAO BRANCO AS COISAS E OS LUGARES SAO? : UMA ANALISE SOBRE A
EXPOSICAO CEARA: HISTORIA NO PLURAL

Dissertagao apresentada ao Programa de Pos-
Graduagdo em Sociologia do Centro de
Humanidades da Universidade Federal do
Ceara como parte dos requisitos para obtengao
do titulo de mestre.

Aprovada em: 28/11/2024

BANCA EXEMINADORA

Prof.* Dra. Andréa Borges Ledo
(Universidade Federal do Ceard)

Prof® Dra. Gerciane Maria da Costa Oliveira

(Universidade Federal do Ceara)

Prof. Dr. Antonio George Lopes Paulino
(Universidade Federal do Ceara)



Ao meu avo, José Ivo, que veio antes, abriu os
caminhos, plantou as sementes, acreditou na
Educacao, tudo isso, nos trouxe até aqui.



AGRADECIMENTOS

Primeiramente, agradego a mim mesma por chegar até aqui, pois foi necessario vencer muitos
obstaculos pessoais, em especial, a partida do meu avd, Seu Zequinha. Sua ida foi um
momento muito dificil que reverberou na conclusdo do curso do mestrado, assim como na
escrita da dissertagao.

Agradeco também a minha familia, na figura do meu amor, Marcio Henderson, por sua
dedicagdo, paciéncia e lealdade, que tornaram esse caminho muito mais leve, a minha mae,
Ltcia, por suas palavras de fé, motivagdo e oragdes, a meu irmao, Gustavo, pelas trocas sobre
o universo académico, a minha tia, Joana, pela compreensao e apoio, a minha cunhada, Lilian,
pela gentileza e organizagdo, a minha avd, Edith, por sua sabedoria, longevidade e
inteligéncia.

As minhas amigas, Ana Clara, Ana Paula, Luiza Rosendo, Taciana Santos, Yara Marques e
Yara Bruna, mulheres que vivenciam ou vivenciaram o mundo académico, e estdo sempre
dispostas a ajudar, escutar, a dizer palavras gentis e positivas, a ler € conversar sobre o minha
pesquisa. A torcida e a participagdo de voc€s também foram essenciais nesse processo. Vocés
sdo minhas referéncias e sou muito grata pela existéncia de cada uma.

Ao meu amigo de turma, Dyego Eduardo pelas conversas, almogos no restaurante
universitario e risadas, o percurso foi muito mais leve devido sua companhia.

Aos meus interlocutores, Romeiro, Cristalina e Muvunge que trouxeram tantas camadas para
este trabalho. Em cada uma das entrevistas pude ser agraciada com suas memorias € opinioes,
0 que enriqueceu ndo s6 minha pesquisa, mas o meu eu pesquisadora e este trabalho também.

Ao Museu do Ceara, institui¢ao que me recebeu por mais de uma vez, € que sem a mesma esta
pesquisa nao existiria.

Aos musedlogos do Museu de Arte da UFC, Graciele Siqueira e Saulo Moreno Rocha, que
desde a graduagao me inspiram a pensar sobre o museu e suas multiplas e complexas camadas.

Ao corpo docente do Programa de Pés-Graduagdo que contribuiu com minha formacgao
académica e profissional.

A minha orientadora, professora Andréa Borges Ledo, a aos professores de banca de
qualificacdo e defesa, professora Maria Gerciane e professor Antonio George. A leitura
cuidadosa e critica, assim como as sugestoes para este trabalho o tornaram muito melhor.

A toda a Universidade Federal do Ceara, em especial ao servidores e servidoras, da secretaria
do curso de Pos-Graduagdo em Sociologia, das bibliotecas e do restaurante universitario.
Muito obrigada pelo trabalho e dedicacdo de cada um e cada uma.

Por fim, agradeco ao Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico
(CNPq), agencia de fomento que através do investimento publico na educagdo, tornou possivel
esta pesquisa.



“E que a vida mudou, hein, vocé nao botou fé
Ainda bem que eu corri, né
Ainda bem que ndo te ouvi, né (é né)”

(Tasha&Tracie)



RESUMO

Quéo branco as coisas e 0s lugares s&0? : uma analise sobre a exposi¢do Ceard: Histdria no
Plural € um trabalho que surge do encontro dos saberes da Sociologia, Museologia e Relagdes
Etnico-Raciais. O campo da pesquisa, foi uma instituicdo, prestes a se tornar centenaria, o
Museu do Ceard (MUSCE). O objeto da pesquisa € sua exposicao de longa duracdo, Ceara:
Historia no Plural e as questdes raciais presentes na mesma. Pensar o lugar dado aos afros
cearenses na instituicdo museoldgica, a partir da formacao historico e social brasileira, e a
tardia colonizacdo no Ceard sdo alguns dos elementos que a pesquisa apresenta para refletir
sobre 0s processos de racialidade, na Terra da Luz, onde a narrativa de que ndo ha negros no
Ceard, ainda povoa imaginarios. Os conceitos que estruturam este trabalho sdo: colonialidade
do poder, de Anibal Quijano (2005, 2007), onde a raca é aspecto estruturante de um novo
poder global, que fortalecem estruturas de dominacdo e desigualdade, surgidas durante o
colonialismo; o museu, a partir do Conselho Internacional de Museus (ICOM, 2022), espaco
de conhecimento, pesquisa e troca e epistemicidio por Sueli Carneiro (2005), que atua no
apagamento e eliminacdo de conhecimentos ndo eurocéntricos. A pesquisa possui uma
metodologia qualitativa, que buscou explorar fontes bibliogréaficas e histéricas, numa tentativa
de reconstituir o passado da instituicdo e da exposicdo. A realizacdo de entrevistas tambem
foi utilizada de modo a captar o desenvolvimento ao longo dos anos da Ceara: Historia no
Plural. Nossa hipdtese é a de que ha necessidade de uma reavaliacdo das histérias contadas e
das vozes ouvidas, buscando um espaco mais inclusivo e equitativo para toda a sociedade.

Palavras-chave: identidade.; museu do Ceara.; colonialidade do poder.



ABSTRACT

How white are things and places? : An analysis of the exhibition Ceara: History in the Plural
is a work that arises from the intersection of Sociology, Museology, and Ethnic-Racial
Relations. The research field was an institution, on the verge of becoming a century old, the
Museum of Ceard (MUSCE). The object of the research is its long-term exhibition, Ceara:
History in the Plural, and the racial issues present within it. Reflecting on the place given to
Afro-Cearenses in the museum institution, from the perspective of Brazilian historical and
social formation, and the delayed colonization in Ceard are some of the elements this research
presents to reflect on the processes of racialization in the Land of Light, where the narrative
that there are no Black people in Ceara still lingers in people’s minds. The concepts that
structure this work are: the coloniality of power, by Anibal Quijano (2005, 2007), where race
is a structuring aspect of a new global power that strengthens structures of domination and
inequality that emerged during colonialism; the museum, as defined by the International
Council of Museums (ICOM, 2022), a space for knowledge, research, and exchange; and
epistemicide, by Sueli Carneiro (2005), which acts in the erasure and elimination of non-
Eurocentric knowledge. The research employs a qualitative methodology, which sought to
explore bibliographic and historical sources in an attempt to reconstruct the institution's and
exhibition’s past. Interviews were also conducted in order to capture the development of
Ceara: History in the Plural over the years. Our hypothesis is that there is a need for a
reevaluation of the stories told and the voices heard, aiming for a more inclusive and equitable
space for the whole society.

Keywords: identity.; museum of Ceara.; coloniality of power.
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1 INTRODUCAO

Os negros trouxeram ao Brasil e ao Ceara contribui¢des riquissimas a cultura
e a sociedade; também recriaram, ao sabor ¢ aridez da nova terra, nesta margem
de ca do Atlantico, que amolda o litoral cearense, saberes, técnicas, crengas,
afetos, dangas, lutas, toda uma arte, enfim, de viver (Euripedes A. Funes).

No processo de olhar e analisar a histéria por outra perspectiva, reconhecer
as valiosas contribuicdes das populacdes africanas e afro-brasileiras neste territorio
chamado Brasil ¢ um comeco, mas algo faltava. Sendo a falta um aspecto constitutivo de
minha trajetoria, a decisao de trilhar o caminho da pesquisa, iniciou-se ja no periodo como
estudante do curso de Ciéncias Sociais na Universidade Estadual do Ceara. Hoje, na Pos-
Graduagdo, a pesquisa que muito parecia algo dado, tornou-se um trabalho, um arduo

trabalho, de dar corpo as inquietagdes que me sucedem.

Esta dissertagcdo surge justamente do desconforto, da curiosidade e por que
ndo dizer, surge da necessidade de compreender como os museus e a racialidade estdo
relacionados. Nao qualquer museu, mas um em especial, o museu que fez a jovem Vitoria
se intrigar a ponto de percorrer um caminho diferente do imaginado por ela mesma, o que
fez ela decidir que quando pudesse iria ndo s6 entender, mas explicar o que entendeu. O
museu em questao, ¢ o Museu do Ceara (MUSCE). Visitado ndo mais do que cinco vezes,

foi marcante o suficiente para se tornar objeto de minha dissertagao.

Essa divagacao pode ndo parecer importante, mas a sensa¢ao de incomodo, o
pensamento de que algo faltava, foi fundamental para continuar percorrendo minha
intengao de compreender o Museu do Ceara a partir de uma perspectiva racial. Sobre as
motivagdes que fizeram-me perceber o museu como um campo de pesquisa, foram as
perguntas que pairam sobre minha cabeca, assim como a frequéncia de estar nesses
ambientes, fosse em visitas ou eventos, somadas ao periodo de minha graduacdo e ao meu
trabalho de conclusdo de curso, que fortaleceram meu objetivo, além da necessidade de

compreender os limites da minha propria formagao.!

! Teixeira, Vitéria Stephani de O. Costa. Quem vive de presente é museu: Um olhar para o niicleo educativo
do Mauc, 2022. Trabalho de conclusdo de curso (Graduagdo em Ciéncias Sociais em 2022) - Universidade
Estadual do Ceara, Fortaleza, 2022.



Ao perceber que até mesmo meu processo formativo foi e € cheio de lacunas,
passei a questionar: como estudar o Museu do Cearda de uma perspectiva racial se eu
mesma ndo possuo estd formagdo? Essa foi por muito tempo uma enorme problematica
que impactou meu percurso. Apesar da existéncia da lei 10.639, de 2003 e a sua
atualizagdo, a lei 11.645, de 2008, ambas ndo determinam a obrigatoriedade da Historia
e Cultura Afro-brasileira e Indigena no ensino superior, o que me distanciou dos estudos
sobre relagdes étnicas e raciais. A seguir, passo a constru¢ao da minha problematica de

pesquisa.?

Em meu percurso cheio de auséncias, as palavras de Nilma Limo Gomes
(2017) sao uma convocacao a conhecer o caminho pavimento pelos Movimentos Negros

no Brasil.® Sobre 0 MNU, a autora diz:

E também foi e tem sido esse mesmo movimento social o principal
protagonista para que as acdes afirmativas se transformassem em questdo
social, politica, académica e juridica em nossa sociedade, compreendidas como
politicas de corregdo de desigualdades raciais desenvolvidas pelo Estado
brasileiro (Gomes, Nilma, 2017, p. 18).

Apesar das conquistas, ainda ha muito a se fazer ao que diz respeito as
populagdes negras. Quanto a cumprimento das leis 10.639 e 11.645, ¢ perceptivel que
existe uma manutengdo de ementas com referéncias majoritariamente branca, que
enfraquece os curriculos de futuros(as) profissionais, principalmente da area da educacgao.
Nesse cenario, indaguei a mim mesma se seria possivel trazer a perspectiva racial, em
didlogo com o espaco do museu, numa territorialidade conhecida como Terra da Luz.
Assim, fui pega por diversas vezes pensando em: quao diversa sao as Ciéncias Sociais?
Diante de minha experiéncia, muito pouco, tdo pouco que me vejo por vezes limitada, e

ciente ao saber que muito me foi negado.

Pontuo esta questao porque ela também move essa pesquisa na construgao do
objeto e formulag¢do da problemadtica, ¢ diante da imensidao de coisas que ndo sei, mas

que estou disposta a entender e aprender que este trabalho se constréi. Assim como

2 A questiio da auséncia de obrigatoriedade, traz um outro quesito também, que diz respeito a nio garantia
de aplicabilidade.

3 A autora traz em seu livro O movimento negro educador: Saberes construidos nas por emancipagio, de
2017, um estudo minucioso e profundo sobre a importancia do Movimento Negro no Brasil. Além disso,
Nilma também reconhece os avancos ocorridos no periodo de 2003 a 2016, onde as politicas afirmativas
surgiram e as quais tem contribuido para mudancas sociais no que se referem ao acesso das populacdes
negras a politicas publicas.



Messias Basques (2019) questiona o porqué de as Ciéncias Sociais ndo reconhecerem
contribui¢cdes de autores(as) negros(as) e continuar com o legado dos classicos como se

ele fosse o unico caminho.* Sobre isso, ele diz:

Por que os cursos de Ciéncias Sociais raramente se baseiam na leitura de
autores negros? Alguns dizem que os classicos (e a sua demasiada branquitude)
sdo incontornaveis. Com a outra face da mesma moeda, outros afirmam que os
negros ndo estiveram na aurora da Antropologia, da Ciéncia Politica e da
Sociologia. Ndo surpreende, portanto, que uma parte fundamental da memoria
e da historia das Ciéncias Sociais seja alvo de um processo de
“branqueamento” (BASQUES, Messias, p. 102, 2019).

Esse lugar de questionar, também ¢ seguido por um sentimento que enxerga
limitagdes, ndo s6 quanto a pesquisa, mas também quanto a pesquisadora. Pontuar as
mudancas historicas, as conquistas dos movimentos sociais, assim como meu proprio
caminho, fazem parte do que move essa dissertacdo. Nessa conjuntura, a minha pesquisa
também € um processo de formag¢do, no sentido de me aproximar de autores e autoras e
debates a acerca da questao racial no Brasil, possuindo como foco o Estado do Cear3,

além das contradigdes ¢ auséncias em torno desse debate.

Em conjunto com as reflexdes de Gomes (2017) e Basques (2019) no que se
refere ao pensar os campos da Educacdo e da Ciéncias Socias que também sao
atravessadas pela aspecto étnico-racial. Assim, ao considerar o desenvolvimento e a
constru¢do do conhecimento e suas demarcacdes me pergunto, assim como Grada

Kilomba (2019), quais sao aqueles que:

Qual conhecimento esta sendo reconhecido como tal? E qual conhecimento
ndo o é¢? Qual conhecimento tem feito parte das agendas académicas? E qual
conhecimento ndo? De quem ¢ esse conhecimento? Quem ¢ reconhecida/o
como alguém que possui conhecimento? E quem ndo é? Quem pode ensinar
conhecimento? E quem ndo pode? Quem esta no centro? E quem permanece
fora, nas margens? (KILOMBA, Grada, 2019, p.50).

As indagacdes feitas pela autora, sdo relevantes dentro do cenario que prioriza
um conhecimento eurocéntrico, seja a Ciéncias Sociais, seja a Sociologia. Pensar outros
caminhos, metodologias e epistemologias exige disposi¢ao, esfor¢o e comprometimento
com a educacdo antirracista, dessa forma escolhi percorrer um caminho que dialogasse
com outras referéncias e olhares. Portanto, essa pesquisa se torna também um exercicio,

assim como se empenha em discutir a racialidade no territorio cearense a partir da

4 Zora Hurston e as luzes negras das Ciéncias Sociais, de Messias Basques.



instituicdo do museu, e em especifico, investigar discurso expositivo presente na
exposicao de longa duracdo Ceara: Historia no Plural, montada em 2008 e permaneceu
em cartaz até 2019, ano de fechamento do Museu do Ceara para reforma e restauro. A

exposicio a época, apresentava essa estrutura.’

Circuito da Exposi¢ao
Ceard: Histéria no Plural

(rxewrx- /:\H (“\ 3 f‘&”F“\H—w S VRS 5, v, O 5., o |
MOD 01 3 ‘

|

[L = ﬂj ,.

3

MODULO 7

Povos Indigenas: Entre o Passadoe o Futuro .
eza:

~ MODULO 5
MODULO 4 £, Padre Cicero:

[
Escravidio e Mito e Rito
Abolicionismo MODULO 6

I, ={la
L MODULO 1 Z \_[
Y Povos Indigenas: Entre o Passado e o Futuro - AL
< i < T‘ -1
]’ 55, VEIVESIVE Y .. >[|
\\/~ | A A A (]

MODULO 2 MODULO 2 =\
Poder das Armas e | Poder das Armas e MODULO 3

Armas do Poder “ Armas do Poder Artes da Escrita

—
[ NV

Caldetrio:

N

N\

Fé e Trabalho

"V

l'

o ¥ e e B |

A0 7 N N N N N N g N7 N7 il N 0 N4 N7
) — ;
Figura 1 - Ceara: Histéria no Plural. Fonte: Catalogo Museu do Ceara (SAFRA), p.27.

Ao visitar a exposi¢ao, nao havia mediadores no espago, portanto eu € o grupo
de amigos realizamos uma visitacdo muito fluida e sem grandes pretensdes. Apos subir
as escadas, duas possiblidades se abriam e o grupo se dividiu.® Quem foi pela esquerda
comegou o percurso pelo “fim” e quem optou pela direita foi para o primeiro mdédulo da
exposi¢ao. Durante a visita, alguns objetos chamaram atencao, como o mapa que indicava

as populagdes indigenas no Ceard, alguns objetos utilizados para caga, 0 mobilidrio bem

5 No atual momento, a sede proviséria do Museu do Ceara esta localizada no localizada na Praga do Ferreira,
ao lado da farmacia Oswaldo Cruz, no centro de Fortaleza. Desde 2019, surgem questionamentos sobre a
reabertura do MUSCE. Para ver mais, acesse: https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/verso/museu-
do-ceara-qual-o-futuro-daquele-que-e-o-mais-antigo-do-estado-e-segue-fechado-ha-4-anos-1.3421154.
No entanto, em 24 de setembro de 2024 foi autorizado a reforma e restauro do Palacete. Para ver mais,
acesse: https://www.opovo.com.br/vidaearte/2024/09/24/museu-do-ceara-tem-autorizacao-para-reforma-
com-prazo-de-8-meses.html.

6 Na obra Conceitos-chave da Museologia, de André Desvallées e Frangois Mairesse (2013) varios
conceitos sdo trazidos e discutidos amplamente, entre eles esta o conceito de exposi¢do. Para os autores, a
exposi¢do pode ser: “Logo, o lugar da exposi¢do apresenta-se como um lugar especifico de interagdes
sociais, em que a agdo é suscetivel de ser avaliada. E isso que propicia o desenvolvimento de pesquisas de
publico ou de recepgdo, assim como a constitui¢do de um campo de pesquisa especifico ligado a dimensdo
comunicacional do lugar, mas igualmente ao conjunto das interagdes especificas no seio deste espaco, ou,
ainda, ao conjunto de representagdes que este pode evocar” (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 43).



https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/verso/museu-do-ceara-qual-o-futuro-daquele-que-e-o-mais-antigo-do-estado-e-segue-fechado-ha-4-anos-1.3421154
https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/verso/museu-do-ceara-qual-o-futuro-daquele-que-e-o-mais-antigo-do-estado-e-segue-fechado-ha-4-anos-1.3421154
https://www.opovo.com.br/vidaearte/2024/09/24/museu-do-ceara-tem-autorizacao-para-reforma-com-prazo-de-8-meses.html
https://www.opovo.com.br/vidaearte/2024/09/24/museu-do-ceara-tem-autorizacao-para-reforma-com-prazo-de-8-meses.html

preservado, um painel com imagens de varios homens e s6 homens, um painel com armas

que rendeu uma foto com sorrisos largos, por parte do grupo.

A visitagdo entdo chegou no modulo escravidao e abolicionismo, os objetos
de suplicio, estavam ao lado de uma escultura de cabega, anos mais tarde, eu descobriria
que a cabega, era na verdade uma proa de barco, a proa da barca Laura I.” Outros objetos
chamavam ateng¢do, como um livro prateado, um quadro e um vestido vermelho, enorme,
muito bonito. Lembro de pensar que aqueles objetos ndo faziam relagcdo uns com os
outros, apesar de algumas legendas indicarem isso. A sala seguinte, era sobre o
movimento do Caldeirdo, dentre os objetos, a foto apds a invasdo da comunidade, que
continha olhares tristes e apreensivos, também foi marcante. Por fim, no ultimo modulo,

as maquetes da vila de Fortaleza e o bode 016 atrairam minha atengao.

Figura 2 - Proa da Barca Laura Il. Fonte: Catalogo
Museu do Ceara (SAFRA), p.201.

7 T“Talvez a ideia de dissociar a carranca do tema escraviddo e aboligdo tivesse a intencdo de dar menos
visibilidade a um acontecimento que representava desordem, subversdo. E importante ressaltar que, dentre
todos os objetos que fazem referéncia a tematica abolicionista no Museu, a figura de proa € aquele que mais
evidencia a insatisfagdo dos negros em relagdo a sua condi¢do de cativo, negando o carater de passividade
atribuido a eles” (OLIVEIRA, Ana, 2009, p.192 e 193). “[...] cenario de um levante de escravos que
culminou com a morte de toda a tripulagdo da embarcag@o, em 1839 (Catalogo Museu do Ceard, 2010,
p-77). Atualmente a proa, compode a atual exposi¢do, Historias do Museu do Ceard, no Anexo Bode 10i6.



Apos a visita, o incomodo sobre ndo saber, ou ndo conseguir localizar onde
estavam no museu as pessoas do meu cotidiano, da minha familia, os amigos, comegaram
a fazer parte dos meus pensamentos. Essa dissertacdo, portanto, busca captar o porqué da
existéncia das frases “ndo ha negros no Ceard” ou “ndo existem tantos negros no Ceara”
que povoam o imagindrio da populacdo cearense. Morenos, queimados do sol, pardos,
cablocos, misturados, entre outras denominagdes, sdo cotidianamente usadas para se
referir a cor da pele.® A pergunta que instiga esta pesquisa é onde estdo os negros, no
Museu do Ceard? Seguida de: Qual espaco, narrativas e objetos, foram associadas as
populagdes negras do territorio cearense? Qual a postura do MUSCE frente ao discurso

de que ndo ha negros no Ceara? °

Tensionar qual ¢ a memoria coletiva que conta a historia de pessoas negras
no Museu do Ceara ¢ assim reivindicar outras perspectivas sobre as populacdes africanas
escravizadas. As questoes acima colocadas movimentam minha escrita e povoam minhas
reflexdes, acerca do papel dos museus nas producdes de identidades, no fortalecimento
de narrativas e em suas contribui¢des para a sociedade. Refletir sobre o processo histérico
onde pessoas negras foram invisibilizadas no territério cearense ¢ uma iniciativa que
busca contar outras narrativas sobre as populacdes negras, onde o espaco e o ser do sujeito

negro ndo sio reduzidos ao sofrimento, violéncia e escravizagdo.!? Este estudo parte de

8 Segundo Alex Ratts, “No Ceara, como em muitas partes do Brasil, o processo de reconhecimento das
identidades e dos territorios indigenas e negros ¢ lento e arduo para essas coletividades. De um lado, persiste
a dificuldade dos(as) brancos(as) e “mestigos claros” em ndo reconhecer negros(as) e de varias pessoas
“mesticas” e “morenas”, de varios tons de pele, em ndo se reconhecer como negras” (RATTS, ALEX, 2009,
p-Xx)

9 De acordo com o Estatuto da Igualdade Racial, reconhece-se como “populagio negra: o conjunto de
pessoas que se autodeclaram pretas e pardas, conforme o quesito cor ou raga usado pelo Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica (IBGE), ou que adotam autodefini¢do analoga;”

10 Apesar do territério cearense reconhecidamente ter sido alvo da invisibilizagdo das populagdes negras, a
cidade de Fortaleza e os afro-cearenses tem se movimentado para pautar suas existéncias e pluralidades,
em diversas areas e tem trazido a tona a discussdo racial na cidade de Fortaleza. A exemplo, temos em 2024,
o curso de extensdo, Roda de debates: A questdio Negra em evidéncia no Ceard, realizado pelo
PROFHISTORIA. A exposi¢io: Comigo ninguém pode — A pintura de Jeff Alan, em cartaz na Caixa
Cultural de Fortaleza. A exposi¢do Historias do Museu do Ceard, em exposi¢do no Museu do Ceara.
Iniciativas anteriores, como o coletivo, Mulheres Negras Resistem, em atividade desde 2018, a criacao do
site Negré, em 2020, a exposi¢do Festa, Baia, Gira, Cura, a exposi¢do Anas, Simdas e Dragdes: Lutas
Negras pela Liberdade, no Museu de Arte Contemporanea do Ceara. Entre tantas iniciativas, seja as mais
antigas, ou mais recentes, a criacdo da Secretaria da Igualdade Racial (Seir) em 2023, mostra a urgéncia em
se discutir o racismo. Além disso, também reconhego que outras formas de resisténcia e luta tem acontecido
cidade e Estado a fora.
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um outro ponto de vista, interpretando a pessoa negra enquanto sujeito de pertencimento

simbolico, inserindo-a na familia, religido, consumo, manifestagdes artisticas e culturais.

E a partir das inquietagdes e contradi¢des vividas como cearense que busco
descobrir como as questdes raciais foram trazidas a tona na exposi¢do de longa duracio
intitulada Ceara: Historia no Plural. Ao interpretar que € nesse espago onde também sdo
construidas identidades, veiculadas a essas identidades inimeras memorias, € essas
memorias contem motivagoes, discursos e ideologias. A constru¢do do objeto estd, desse
modo, embasada também nas seguintes questdoes: Quais memorias estdo postas no
presente? Quem sdo eleitos como herdis e heroinas? Quais foram os sujeitos historicos
esquecidos e/ou invisibilizados? Essas perguntas também fazem parte do processo de

memoria.

Sendo essas memorias constituintes de individuos e sociedades, Simson
(2003) debate e define tanto o que se refere a memoria individual quanto a memoria
coletiva. Para ela a memoria coletiva €: “memoria coletiva ¢ aquela formada pelos fatos
e aspectos julgados relevantes pelos grupos dominantes e que sdo guardados como
memoria oficial da sociedade mais ampla” (SIMSON, 2003, p.14). A autora destaca o
poder da memoria coletiva, e como esta ¢ manipulada por quem acessa € ocupa espagos
de poder. A partir disso, questiono sobre quais memorias coletivas foram veiculadas no
Museu do Ceara, em especial quais memorias fizeram parte das narrativas sobre as

populagdes afro-brasileiras e afro-cearenses.

Portanto, aqui o espago museologico ¢ percebido para além da dimensao do
patrimdnio, da salvaguarda, da cultura e do conhecimento. A perspectiva adotada ¢ a de
que o presente vivenciado e experimentado, ¢ fruto de um passado que foi constituido a
muitas maos, que ora prioriza, ora silencia discursos, memdarias e sujeitos, ou seja, o olhar
que direciono aos museus ¢ também o que percebe as lacunas, contradigdes e
tensionamentos, assim como Mario Chagas em Hd uma gota de sangue em cada museu

(2006) 1

11 Mario Chagas diz: “Admitir a presenca de sangue no museu significa também aceitd-lo como arena,
como espaco de conflito, como campo de tradi¢do e contradi¢do. Toda a instituigdo museal apresenta um
determinado discurso sobre a realidade. Este discurso, como € natural, ndo ¢ natural e compde-se de som e
de siléncio, de cheio e de vazio, de presenga e auséncia, de lembranca e de esquecimento” (CHAGAS,
MARIO, 2006, p.30).
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Pesquisar o lugar dado as pessoas negras na exposi¢ao, Ceard: Historia no
Plural realizada no MUSCE ¢ um trabalho que procura compreender como estas
populagoes foram e sdo vistas e mais do que isso, como foram representadas. Para isso ¢
fundamental entender as relagdes de poder estabelecidas no territdrio cearense, que nao
se referem apenas ao nosso contexto, que sdo anteriores ¢ que marcaram profundamente
0 povo brasileiro e sua construgdo. O exercicio de estabelecer um didlogo entre a
Sociologia, Museologia e as Relacdes Raciais, a partir da exposicdo da instituicdo

museoldgica favorece esta pesquisa, pois € a partir desse encontro que ela passa a existir.

Por fim, a pesquisa serd organizada em uma introducao, onde trarei minha
trajetoria como pesquisadora, explicando as motivacdes para este trabalho, assim como
apresentarei a metodologia presente no mesmo. No capitulo II, Da América Latina ao
Ceard, a discussao se dara sobre um dos conceitos centrais para esta dissertacao, que ¢ a
colonialidade do poder. O conceito serd analisado dentro de um percurso geografico,
além de uma contextualizacao historica, percorrendo o percurso que vai da América

Latina, a Fortaleza, cidade onde a pesquisa e 0 Museu do Ceara estao localizados.

No capitulo III, Museu e Racialidade sera comtemplado, o conceito de museu,
a histéria da instituigdo MUSCE, a discussao sobre o museu como um espago racializado,
a partir da compreensao as dindmicas de poder, inclusive de como as relagdes sociais
permeiam também o espago do museu. No capitulo IV, Epistemicidio na Terra da Luz, a
discussao sobre o Ceara como Terra da Luz, se dard a partir do conceito de epistemicidio,
abordando também a aboli¢do, como um momento historico que cunhou ao Estado esse

titulo.

No capitulo V, Ceara: Uma historia no plural — a exposi¢do, sera debatido
como a exposicao de longa duracdo, que ficou em cartaz entre os anos de 2008 e 2019,
abordou a questao racial no territorio cearense. A analise da exposi¢ao, também contara
com as entrevistas dos participantes dessa pesquisa, sendo duas deles(as) ex-
colaboradores,'? que atuaram no Museu, de 2000 a 2019, e o quarto sendo um pesquisador
que atua com a tematica racial no Ceara.!® Por fim, nas consideracdes finais ser realizado

um balango da trajetdria percorrida pela pesquisa, além de seus resultados e caminhos

12 A fim de preservar as identidades dos(as) participantes, a autora optou por ndo utilizar seus nomes reais.
13 A participacio do pesquisador foi sugerida pelo Nucleo de Pesquisa do Museu do Ceara.
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futuros possiveis para pensar a questao da identidade negra no espago do Museu do Ceara.
A partir daqui, irei descrever o percurso da pesquisa, assim como apresentar a

metodologia na qual este trabalho estd amparado.

1.1 O percurso da pesquisa

Ao adentrar no programa de Po6s-Graduagdo o objetivo da pesquisa era
analisar todas as exposicdes, ao longo dos noventa anos da institui¢do, a intengdo era de
localizar como a questdo racial surgia nas exposigoes, fossem de longa duracao, fossem
temporarias. Entretanto, no caminho da pesquisa, a sua viabilidade confirmada, mas foi
necessario realizar mudancas. Em concordancia com isto, Mirian Goldenberg (2011)

relata:

Nenhuma pesquisa é totalmente controlavel, com inicio, meio e fim
previsiveis. A pesquisa é um processo em que € impossivel prever todas as
etapas. O pesquisador estd sempre em estado de tensdo porque sabe que seu
conhecimento é parcial e limitado — o “possivel” para ele (GOLDENBERG,
Mirian, 2011, p. 13).

As mudancas no projeto de pesquisa, ocorreram a partir de alguns
acontecimentos. O primeiro deles, foram as falhas de comunicacdo entre mim, como
pesquisadora e 0 MUSCE. A instituicdo estava em um mais um processo de mudanca
para sede onde esta funcionando atualmente, no Anexo Bode 10i6, a0 mesmo tempo que
eu tinha urgéncia em coletar o maior nimero de dados possiveis, sobre todas as

exposicdes ao longo desses noventa anos.

Depois de varias trocas de e-mail, em julho de 2023 estive presente no
Complexo do Bode I0id a convite dos integrantes do ntcleo de pesquisa do Museu do
Cear4, e a partir desse encontro pude reorientar a pesquisa com a realidade que se encontra
0 Museu, que ¢ muita delicada, em um espago improvisado, onde parte do acervo nao

estava disponivel para consulta, entre outras questoes.

O encontro com nicleo de pesquisa também foi muito importante pois
dialoguei com quem conhece a realidade do museu e do seu acervo, e diante disso era
inviavel realizar a pesquisa nos moldes em que ela foi pensada no primeiro momento. Um
outro motivo que também impactou este trabalho ¢ a questdo do tempo, depois de

entender o cendrio em que desenvolvo a pesquisa ficou evidente que analisar noventa

14 Sede atual do Museu do Ceara, localizada no Centro de Fortaleza.
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anos de trajetoria e de exposi¢des no periodo de um ano, um ano e meio nao seria possivel

nos limites de uma dissertacao de mestrado.

Apos esses acontecimentos, que foram importantes para que a pesquisa se
tornasse viavel e possui 0s contornos de hoje, decidi trazer a questdo racial a partir de
uma exposicdo de longa duracdo que ficou em cartaz nos Ultimas onze anos. Por fim, o
titulo deste trabalho também foi modificado, antes das entrevistas, ele ndo era
pergunta.’® A mudanca se deu pela pelo conteudo do que foi revelado, portanto no

processo de escrita e reflexdo as ceretezas se tornaram perguntas.

No presente, esta pesquisa tem como objetivo geral analisar como o Museu
do Ceara comunica as questdes raciais € tem como objetivos especificos investigar quais
as representagdes sdo atribuidas a populacdo negra na sala “Escravidao e Abolicionismo”
do Museu do Ceara e interpretar como esses discursos/representacdes afetaram as

identidades negras no territorio cearense.®

Sobre a metodologia da pesquisa, ela possui natureza qualitativa. De acordo

com Heloisa Martins (2004) define-se como:

A pesquisa qualitativa é definida como aquela que privilegia a analise de
microprocessos, através do estudo das acdes sociais individuais e grupais,
realizando um exame intensivo dos dados, e caracterizada pela heterodoxia no
momento da analise. Enfatiza-se a necessidade do exercicio da intui¢do ¢ da
imaginagio pelo socidlogo, num tipo de trabalho artesanal, visto ndo s6 como
condicdo para o aprofundamento da analise, mas também — o que é muito
importante — para a liberdade do intelectual. (MARTINS, Heloisa, 2004, p.
289)

Portanto, ¢ por meio dessa perspectiva que o museu escolhido, assim como
sua exposicdo serd investigada. Ao explorar os “microprocessos”’ dedicando-se a
compreender os olhares quanto a (in)visibilidade negra no territorio cearense. Ainda sobre
a natureza qualitativa da pesquisa, Howard Becker (2014) ao refletir sobre os “distintos”

métodos, suas aproximagdes e limites, destaca que:

15 A autora decidiu manter o titulo: Qudo branco as coisas e os lugares sdo?: Uma andlise sobre a
exposi¢cdo Ceard: Historia no Plural, apesar do erro ortografico, pois ele surgiu durante a producdo desta
pesquisa e reflete uma pergunta que também traz o tensionamento sobre as relagdes raciais no contexto
brasileiro e cearense.

16 Sala em que estava retratada objetos que se referiam a populagio negra nesses dois momentos histérico-
sociais. Durante uma das entrevistas realizadas, foi revelado que parte desse acervo veio do Museu da
Abolicdo que existiu na cidade de Fortaleza.
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Pesquisadores qualitativos, especialmente em sociologia e antropologia, estao
mais propensos a se preocuparem com os tipos de questdes que eu levantei no
corpo deste artigo: se os dados sdo precisos, no sentido de serem baseados na
observacao do que esta sendo discutido ou apenas nos indicativos remotos; se
os dados sdo precisos, no sentido de serem proximos daquilo discutido e por
isso estdo prontos a lidar com questdes ndo antecipadas na formulacao original
deste problema; se esta ¢ uma analise completa ou ampla, no sentido de
conhecer um largo nimero de temas que afetam a questdo sendo estudada, e
ndo apenas algumas variaveis (BECKER, Howard, 2014, p. 196).

Esse trabalho é fruto de reflexdes como as que coloca Becker (2014).1” Um
outro elemento que fortalece a natureza qualitativa ¢ a relagdo com meu campo e objeto
de estudo, assim como com os ¢ as participantes da pesquisa. E a partir dessa dindmica,

que este trabalho se sustenta. Sobre a pesquisa de campo, o autor declara:

Em contraste, pesquisadores de campo ndo podem se isolar dos dados. Desde
do momento em que eles “entram no campo” eles vao observar e ouvir coisas
que devem ser registradas em seus cadernos de campo. E se eles sdo
conscientes, ou experientes o suficiente, devem saber que eles tém que colocar
tudo dentro dos seus registros, mesmo aquilo possa parecer inttil, e tém que
continuar a fazer isso até que eles tenham certeza que ndo vao mais usar os
dados sobre certos temas (BECKER, Howard, 2014, p.187).

Entre a aproximacao do campo e dos interlocutores, o exercicio de “ouvir
coisas” e delimitar o que ¢ € 0 que ndo importante tem se mostrado uma tarefa dificil. A
metodologia desta pesquisa também estd aparada na pesquisa bibliografica, ao dialogar
com autoras e autores que debatem a questao racial, a questao racial no espago do Museu,
0 que envolve questdes também sobre patrimonio, memoria e identidades. Além disso a
pesquisa documental, e a realizagao de entrevistas também compde os procedimentos no
desenvolvimento deste trabalho. Sobre a analise documental, André Cellard (2012)

destaca que:

As capacidades da memoria sdo limitadas e ninguém conseguiria pretender
memorizar tudo. A memoria pode também alterar lembrancas, esquecer fatos
importantes, ou deformar acontecimentos. Por possibilitar realizar alguns tipos
de reconstrugdo, o documento escrito constitui, portanto, uma fonte
extremamente preciosa para todo pesquisador nas ciéncias sociais. Ele é,
evidentemente, insubstituivel em qualquer reconstituicio referente a um

17O autor provoca que: Presumindo que estas duas maneiras de pesquisar sio baseadas em arcabougos e
fundamentos epistemoldgicos diferentes nos leva a pensar na questdo proposta pelos organizadores da
conferéncia: “Qual ¢ a epistemologia da pesquisa qualitativa?” Para mim, essa € uma questdo estranha. Eu
sou um intelectual descendente de Robert E. Park o fundador da agora ja conhecida Escola de Chicago.
Park era um grande defensor do que hoje conhecemos como métodos etnograficos, mas ao mesmo tempo
também era proponente dos métodos quantitativos, particularmente aqueles que conhecemos como
ecologicos. Eu o acompanho nesse ponto, e para mim as semelhancas entre esses métodos sdo mais
relevantes que suas diferencas. De fato, penso que os mesmos argumentos epistemologicos sustentam
ambos os métodos (BECKER, Howard, 2014, p. 186)
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passado relativamente distante, pois ndo € raro que ele represente a quase
totalidade dos vestigios da atividade humana em determinadas épocas. Além
disso, muito frequentemente, ele permanece como o unico testemunho de
atividades particulares ocorridas num passado recente (CELLARD, André,
2012, p. 295).

A analise documental também compde essa pesquisa, pois ¢ a partir da
avaliagdo de quais objetos do acervo que formam o modulo e a exposi¢ao, assim como
producao bibliografica do MUSCE sobre anos da institui¢do, serd realizado um didlogo
entre esses materiais. Por fim, ressalto que este trabalho também possui carater
etnografico, visto que a etnografia permite o estranhamento do comum.® Sobre a pratica

etnografica, destaco:

Certamente, a etnografia pode também tomar por objeto o mundo dos
dominantes (industriais, altos funcionarios, ricos comerciantes, profissionais
literais, intelectuais). A tarefa é, entdo, mais ardua pois os pesquisados sabem
preservar-se melhor do olhar aproximado do etndgrafo, seja tornando dificil ou
impedindo o acesso ao campo, seja aceitando formas de colaboragdo muito
controladas (BEAUD; WEBER, p. 11, 2007).

Este trabalho sera desenvolvido a partir do entendimento que ao buscar
narrativas que compreendem visdes de mundo, os(a) narradores podem ou nao revelar
tudo. Por isso, as entrevistas se mostram aqui, elementos essenciais para conhecer como
a questdo racial relativa as populagdes negras no Ceard, foram colocadas em pauta no
MUSCE. Entender o movimento do dito e do que nao foi dito também releva intencdes.

As entrevistas sao:

Suas entrevistas inscrevem-se e ganham sentido no contexto de sua pesquisa
de campo. Sdo entrevistas etnograficas que se relacionam umas as outras, que
liberam pontos de vista dos quais vocé tem as chaves. Cada um de seus
“entrevistados” 2 expressa, no contexto dessa interagdo particular um ponto de
vista singular. Quanto mais fizer aparecer a singularidade desse ponto de vista,
mais interessante sera a entrevista (“o universal esta no particular”, como
gostava de dizer Goffman) (BEAUD; WEBER, p. 119, 2007).

As entrevistas combinadas irdo formar um grande quebra cabega que indicara
como a questdo da presenga de pessoas negras na exposicao de longa duracdo do Museu
do Ceara também revelam imaginarios, e indicam como a historia sobre estas populagdes

foram retratadas. E fundamental compreender os museus como espagos criadores e

18 O Museu do Ceara possui uma extensa produgdo bibliografica. Essa iniciativa rendeu em 2007, o prémio
Rodrigo de Mello Franco (2007) a Associacdo dos Amigos do Museu do Ceara, pela colecdo Outras
Historias. Além disso, o Boletim do Museu Historico do Estado do Ceara e Museu do Ceara 75 anos sdo
obras utilizadas para mapear as atividades do Museu nos ultimos anos. Durante o encontro com o ntcleo
de pesquisa do MUSCE também, a equipe afirmou que consulta as obras, sendo assim, livros documentos.
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difusores de conhecimento € memorias, € as entrevistas com ex-colaboradores/as irdo
permitir conhecer e aprofundar a perspectiva do Museu em no que diz respeito a questao

racial no Ceara.

Portanto, esta pesquisa de dissertacdo encontra os desafios de questionar o
espago do museu e sua colaboragdo na formacdo de uma identidade cearense que
invisibiliza essa populacdo e suas conquistas, que esta por vezes aprisionada em visdes
estaticas de um passado colonial que reverbera em nosso cotidiano, nas relagdes e suas
dindmicas. Investigar a questdo negra no territorio do Ceard ¢ um processo de
compreender como a Terra da Luz silenciou um passado colonial sob a égide de estado
progressista onde a libertacdo de pessoas escravizadas se deu em primeiro quando nos

referimos ao Brasil.

2 DAAMERICA LATINA AO CEARA

Existe um medo apreensivo de que, se o sujeito colonial falar, a/o
colonizadora/or tera de de ouvir. Seria forcada/o a entrar em uma confrontacao
desconfortavel com as verdades da/o “Outra/o” (Grada Kilomba).

A mencao a Grada Kilomba para iniciar esse capitulo, vem da certeza de que
apesar da colonizacdo ter tido fim, os mecanismos de poder estabelecidos naquele
periodo, continuam existentes, bem como ja disse Anibal Quijano (2009). Assumir a
presenca da colonialidade em nosso cotidiano e que atravessa nossas vidas, € um processo
que reconhece as inumeras consequéncias que o processo “civilizatorio”, empreendido

inicialmente pelos povos ibéricos, e que se conhece como grandes navegagdes. *°

Portanto, o percurso escolhido para chegar até a cidade de Fortaleza, onde
estd situado o Museu do Ceard, foi o de trazer a tona a capilaridade do conceito de
colonialidade do poder. Desse modo se faz necessario analisar a América Latina e pontuar
como o Brasil e o Ceard também demonstram as implicagdes do novo padrao de poder,
que tem a “raca como um eixo de classificacdo da populagdo mundial”. Fundado na

colonizacdo, a colonialidade do poder atravessa o tempo. Além disso, ¢ a partir da

19 Segundo Mignolo (2011), o conceito, colonialidade do poder foi cunhado por Anibal Quijano. Entretanto,
esse conceito também ¢ utilizado por outros autores e autoras. Também existem os conceitos de
colonialidade do saber e do ser.
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constituicdo da América Latina que o grupo colonialidade/modernidade analisa esse

espaco e os desdobramentos da colonizagdo nesses paises. 2

A relagdo entre colonialidade ¢ modernidade se situa devido as alteragdes
provocadas pelo novo padrao de poder. Segundo Quijano (2005) o capitalismo se torna
uma experiéncia global e eurocentrada a partir do territério da América Latina. Por esse

. oy e . 21
motivo, percorrer esses territorios, fortalece as escolhas dessa pesquisa.”> Sendo
demonstrado que desde o periodo da invasdo a América Latina, desenvolveram-se
politicas de dominag¢do e exploragdo, e que no futuro o impacto do colonialismo, podera
ser visto na denominacdo e divisdo dos paises: onde ser de primeiro ou terceiro mundo,

ou pertencer ao norte ou ao sul global, sdao resultado da expropriagao.

Por fim, Maldonado-Torres (2004) define a colonialidade como:

[...]1a colonialidad se refiere a un patron de poder que emergi6é como resultado
del colonialismo moderno, pero que en vez de estar limitado a una relacion
formal de poder entre dos pueblos o naciones, mas bien se refiere a la forma
como el trabajo, el conocimiento, la autoridade y las relaciones intersubjetivas
se articulan entre si, a través del mercado capitalista mundial y de la idea de
raza (TORRES, Maldonado, 2004, p.131).

Assim, a colonialidade do poder estrutura ndo sé o inicio do capitalismo,
como também sua expansao ¢ a transformagao definitiva das relagdes sociais, que serao
nao so6 de exploragao, como também de dominagao, além disso as diferentes ragas também
constituem essas dinamicas de poder, as quais podem ser percebidas até hoje. Nesse
cenario, cabe perguntar, como essas dindmicas se apresentam em Fortaleza e no Museu

do Ceara? %

2.1 América Latina: O novo mundo

20 Com a chegada de Cristovio Colombo a América, em 1492, para que ndo houvesse conflitos entre
Portugal e Espanha em relacdo aos novos dominios geograficos, foi assinado em 1494, o Tratado de
Tordesilhas. O tratado dividiu as “novas terras encontradas”. Posteriormente, foi substituido pelo Tratado
de Madrid.

21 Desde os anos 1990 o movimento Modernidade/Colonialidade vem promovendo uma renovacio

tedrica com importantes implicagdes politicas. A revisao dos fundamentos do conhecimento, instituigdes e
valores ocidentais, subsumida no termo “colonialidade”, permitiu aos diversos membros do grupo
desenvolverem estratégias de pesquisas e intervengdes tedricas criticas orientadas por uma ética
libertaria.” (FREITAS, Altiere, 2019, p.146).

22 O autor define colonialidade a partir de Anibal Quijano e seu artigo: Globalizacion, colonialidad y
democracia. Instituto de Altos Estudios Diplomaticos ‘Pedro Gual” (org.), Tendencias basicas de nuestra
época: globalizacion y democracia. Caracas: Instituto de Altos Estudios Diplomaticos ‘Pedro Gual’, 2001.
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Para tratar de uma tematica tao cara a sociedade brasileira como o racismo e
seus desdobramentos, ¢ necessario antes de tudo ir até o inicio, no caso, a invencao da
América pelos invasores europeus. A América Latina ¢ pontuada por Anibal Quijano
(2005) como um territorio que cravou diversas mudancas nos modos de ser, estar e
perceber o mundo. O autor nos apresenta o conceito de colonialidade do poder e
demonstra que o fim do colonialismo ndo pos fim a colonialidade. Esse elemento que
constituiu nossas sociedades anteriormente ao que parece, fincou raizes podendo ser

percebida até os dias atuais. Sobre a colonizagdo, temos:

Por um lado, no momento em que os ibéricos conquistaram, nomearam €
colonizaram a América (cuja regido norte ou América do Norte, colonizardo os
britanicos um século mais tarde), encontraram um grande niamero de diferentes
povos, cada um com sua propria historia, linguagem, descobrimentos e
produtos culturais, memoria e identidade. Sdo conhecidos os nomes dos mais
desenvolvidos e sofisticados deles: astecas, maias, chimus, aimaras, incas,
chibchas, etc. Trezentos anos mais tarde todos eles reduziam-se a uma unica
identidade: indios. Esta nova identidade era racial, colonial e negativa. Assim
também sucedeu com os povos trazidos forcadamente da futura Africa como
escravos: achantes, iorubas, zulus, congos, bacongos, etc. No lapso de
trezentos anos, todos eles ndo eram outra coisa além de negros (QUIJANO,
Anibal, 2005, p. 127).

As novas identidades formadas a partir do encontro entre europeus, povos
originarios e posteriormente, povos africanos foram paulatinamente reduzidos aos outros,
destituidos de si, e passaram a carregar os estigmas postos pelos colonizadores. O novo
padrao de poder, faz a diferenciagdo entre o eu e o outro, o outro muitas das vezes ¢ aquele
que foi desumanizado no processo de colonizagdo. Entretanto, estando a colonialidade do
poder ligada a nova estrutura econdmica capitalista e colonial, a colonialidade supera o
colonialismo e avanca no tempo. O processo de colonizagdo impactou de modo
avassalador estes territorios € suas consequéncias reverberam em nossas estruturas e

relacdes atuais. 23

No que diz respeito a realidade do Brasil, os desdobramentos desse periodo
historico e social, sao facilmente percebidas pois ainda vivemos uma realidade onde a cor
da pele ¢ dos elementos que diferencia individuos, os segrega, diminui suas oportunidades
e por vezes, torna seus corpos alvos. Nesse cendrio, os apontamentos de Quijano (2005)

explicam como as relacdes sociais e de poder que foram estabelecidas nesse novo

23 1...] que ninguém coloniza inocentemente, nem ninguém coloniza impunemente; que uma nagio que

coloniza, que uma civiliza¢ao que justifica a colonizagdo — portanto, a for¢a — € ja uma civilizagdo doente,
uma civilizagdo moralmente ferida [...] (CESARIE, Aime, 1978, p.21).
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“espago/tempo”, assim torna-se possivel tracar uma relagdo entre as estruturas de poder

estabelecidas e os racismos existentes. Sobre isso, o autor diz:

Dois processos historicos convergiram e se associaram na produgao do referido
espago/tempo e estabeleceram-se como os dois eixos fundamentais do novo
padrdo de poder. Por um lado, a codificagio das diferencas entre
conquistadores e conquistados na idéia de raca, ou seja, uma supostamente
distinta estrutura bioldgica que situava a uns em situacdo natural de
inferioridade em relagdo a outros (QUIJANO, Anibal, 2005, p. 117).

A América Latina se forma a partir da a criagdo desse novo “espaco/tempo”,
onde os sujeitos foram divididos, e levados a crer que havia uma superioridade branca,
ou seja, as relagdes sociais passaram a ser marcadas por questdes raciais, que também
envolvem poder. Pontuar a constru¢do da América Latina, que se deu através de incursdes
violentas por parte dos povos ibéricos se faz necessario pois € durante este processo que
houve a escravizagdo de povos indigenas e posteriormente, de povos africanos. O autor
Pedro Lemebel (2013) ao narrar o encontro entre o inca Atahualpa e o espanhol, frei

Vicente de Valverde, Lemebel destaca:

Entre uma letra ¢ a outra ha um confessionario; entre uma palavra e a outra,
um mandamento. O que se 1& nos 1é com os olhos de Deus; as sagradas
escrituras t€ém a sua rubrica. Isso o inca Atahualpa ndo sabia, por isso confundiu
a Biblia com um caracol marinho e a levou a orelha para ouvir a letra falante
do criador. E aquele caracol quadrado e preto ndo tinha ecos de mar nem
sussurros de montanha para falar com Atahualpa; por isso ele o jogou no chio
e deu pretexto para que o frei Vicente de Valverde justificasse o genocidio da
Conquista. O inca também ndo sabia que, anos mais tarde, o rei catélico Carlos
11 iria proibir por decreto o uso das linguas nativas. Atahualpa morreu antes de
aprender a ler, e analfabeto, continuou escutando debaixo da terra o som das
marés como idioma interminavel (LEMEBEL, Pedro, 2013, p. 42 e 43).

O contexto em que Pedro Lemebel (2013) traz o acontecimento, ¢ ao
apresentar a oralidade enquanto pratica que foi sufocada ao longo dos anos, do
esquecimento forcado a imposi¢ao da escrita, a colonizacdo, por meio também da religido
tentou apagar qualquer traco que nio fosse percebido como civilizado, branco e cristdo.?*
Essa e outras tantas historias comunicam o que Anibal Quijano (2005, 2009) analisa e
dialogam com o conceito de colonialidade do podee, assim como as mudangas que estes
territorios, grupos e individuos foram forcados a lidar. Sobre isso, Quijano (2005)

argumenta que:

24 Falo da religido cristd e ninguém tem o direito de se espantar. A igreja nas coldnias é uma Igreja de
Brancos, uma igreja de estrangeiros. Nao chama o homem colonizado para a via de Deus mas para a via do
Branco, a via do patrio, a via do opressor. E como sabemos, neste negocio sao muitos os chamados e poucos
os escolhidos (FANON, Frantz, 1968, p.31)
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E na medida em que as relagdes sociais que se estavam configurando eram
relacdes de dominagdo, tais identidades foram associadas as hierarquias,
lugares e papéis sociais correspondentes, com constitutivas delas, e,
conseqiientemente, ao padrdo de dominagdo que se impunha (QUIJANO,
Anibal, 2005, p. 117).

Essas relagdes que vao de sociais a de dominacdo continuam se perpetuando
no cenario brasileiro. Quando problemas como violéncia policial, violéncia de género,
evasdao escolar, precarizagdo do trabalho, intolerancia e persegui¢do a religides de
matrizes africanas, auséncia de saneamento basico, moradia entre outras questdes atingem
majoritariamente populacdes pobres e pretas entre outros que sdo consequéncia direta do
periodo colonial e das estruturas estabelecidas desde aquele momento historico. Essas

relagcdes também sdo permeadas por outros elementos, Quijano (2005) destaca que:

Nio os “indios” da América, tampouco os “negros” da Africa. Estes eram
simplesmente “primitivos”. Sob essa codificagdo das relagdes entre
europeu/ndo-europeu, raga ¢é, sem divida, a categoria basica!!. Essa
perspectiva binaria, dualista, de conhecimento, peculiar ao eurocentrismo,
impds-se como mundialmente hegemdnica no mesmo fluxo da expansdo do
dominio colonial da Europa sobre o mundo (QUIJANO, Anibal, 2005, p. 122).

Ao trazer a visdo construida dessas novas identidades como primitivas, o
autor precede também o que Silvio Almeida (2020) argumenta: “[...] o racismo ¢ sempre
estrutural, ou seja, de que ele ¢ um elemento que integra a organizagdo econdmica e
politica da sociedade” (p.20 e 21).2° O que mostra como nossa sociedade é constituida
por essa logica que classificou no passado e continua classificando individuos e grupos,
sobretudo aqueles os ndo-brancos. Lélia Gonzalez (2020) também elucida reflexdes sobre

as populacdes negras brasileiras. A autora destaca que:

E importante ressaltar que que, nesse sentido, a ideologia do branqueamento
tem uma for¢a muito grande no que diz respeito a comunidade negra brasileira.
Ainda ¢ interessante perceber que nessa ideologia do branqueamento, € no
nosso texto o Carlos chama a aten¢fo, temos duas vertentes ideologicas no
Brasil com relagdo as questdes raciais: a oficial — “s8o todos iguais perante a
lei”, esse papo todo furado que conhecemos, ou seja, da democracia racial; e a
outra, que € no nivel do privado, aquele papo, neguinho te bate nas costas e tal,
ndo sei o qué, é pretinho, bate nas costas, mas por tras 1a vem pau em cima.
Dai os famosos ditados: “Branco correndo ¢ atleta, preto correndo ¢ ladrdo”,
“Preto quando ndo caga na entrada, caga na saida”; “Todo crioulo é marginal,
até prova em contrario” e uma série de coisas que ai estdo (GONZALEZ, Lélia,
2020, p.234)

25 No momento de escrita da dissertagdo, as dentincias contra 0 mesmo ainda ndo haviam ocorrido. Apos
isso, mantive a referéncia bibliografica pois foi uma leitura que contribuiu em minhas reflexdes. No mais,
desejo que a justica pelas vitimas seja feita.
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Refletir sobre a colonialidade do poder, no territdrio brasileiro ¢ compreender
uma série de camadas, muito complexas que construiram um olhar e uma realidade a
partir das diferencas raciais, o que ¢ sentido cotidianamente pelas populagdes ndo brancas.
Assim como Gonzalez cita a ideologia do branqueamento e como a violéncia alcanca
populagdes negras de uma outra forma, pois a colonizagdo instituiu uma dinamica de
superioridade em relagdo as populagdes brancas. O que corrobora com a afirmagdo de
Almeida (2020) em que diz: “O racismo fornece o sentido, a ldgica e a tecnologia para a
reproducdo das formas de desigualdade e violéncia que moldam a vida social

contemporanea” (p.21)

As diferencas entre o tratamento, ainda que sejam muito sutis, entre as
populagdes indigenas e as populagdes negras no periodo colonial, também sdo citadas por
Quijano. O autor situa como a tematica do trabalho, sobretudo o trabalho nao remunerado

que foi impelido as populagdes indigenas e posteriormente, as populacdes negras.

Assim, cada forma de controle do trabalho esteve articulada com uma raca
particular. Conseqiientemente, o controle de uma forma especifica de trabalho
podia ser ao mesmo tempo um controle de um grupo especifico de gente
dominada. Uma nova tecnologia de dominagdo/exploracdo, neste caso
raca/trabalho, articulou-se de maneira que aparecesse como naturalmente
associada, o que, até o momento, tem sido excepcionalmente bem-sucedido
(QUIJANO, Anibal, 2005, p. 119).

Nao s6 o controle sobre um grupo especifico ocorria a partir da articulagao
entre raca e trabalho, como havia diferencas entre o tipo de trabalho, aos indigenas a
serviddo, aos negros a escraviddo, ambos os processos desumanizantes, porém isso
externa como desde a colonizagcdo ha um projeto que coloca as populagdes negras em
lugar onde nao ha direitos. Isso também expde a mancha indelével da cor, mancha que
acompanhard pessoas negras, sobretudo em contextos em que houve o uso de mao de

negra na condi¢io de escravizadas.?

O contexto de mudangas historicos e sociais, também pode ser analisado sob

a perspectiva racial, sobre o fim da colonizacao ¢ importante apontar que:

Nesse sentido, ¢ importante mencionar que principalmente nas sociedades
ocidentalizadas os efeitos da descolonizacdo foram apenas politico-territoriais,
pois, desde o inicio da modernidade, as relagdes sociais nao apresentaram
nenhuma mudanca estrutural significativa, considerando que a légica de

26 José Bonificio, abolicionista usou o termo no seu discurso para se referir a pessoas negras e a sua
estigmatizacdo na sociedade brasileira. A Abolicao no Parlamento : 65 anos de luta. -- 3. ed. -- Brasilia:
Senado Federal, Secretaria de Editoragao e Publicagcdes — SEGRAF, 2020. 2 v. em 1
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dominagdo social estabelecida pelo sistema colonial — por meio de raga, classe
e origem — permanece praticamente a mesma, distribuindo e restringindo
vantagens conforme hierarquias sociais criadas a partir de um pensamento
hegemonico que subjuga pessoas, grupos e, até mesmo, sociedades inteiras —
como ¢ o caso de algumas sociedades africanas —, em nome de uma suposta
superioridade baseada em conceitos e valores sociais eurocéntricos (ASSIS;
SOUSA, 2019, p.161).

Temos assim uma mudanga de regime, onde a liberdade foi concedida,
entretanto as transformacdes que deveriam marcar o pos-abolicdo, ndo acontecem. A
populacao negra ndo foi integrada devidamente na sociedade. Leva muito tempo até que
afrodescendentes sejam vistos e respeitados como cidadaos. Isso demarca como o Brasil
passou a lidar com a questdo da racializacdo em seu territorio, visto que ela ¢ sempre
percebida como algo menor, a ponto de a teoria da democracia racial ainda ser parte das
narrativas e discursos, seja para afirmar uma inexisténcia do racismo em terras brasileiras

ou para afirmar uma coexisténcia pacifica entre brancos e nao brancos.

Para além do trabalho, houve toda uma construcao que desumanizava pessoas
escravizadas. A colonialidade, nos mostra que exerceu e continua exercendo um grande
poder nao s6 no imaginario das sociedades, mas que ¢ parte dessas identidades e esta
presente em discursos € em suas instituicdes, como ¢ o caso dos museus, que sao
instituigdes que possuem uma historia muito interessante quanto ao lidar com as

diferencas culturais e identitarias, o passado e a memoria.

Sobre a colonialidade, Maria Lugones (2020) diz:

Desse modo, “colonialidade” ndo se refere apenas a classificacdo racial. Ela é
um fendmeno mais amplo, um dos eixos do sistema de poder e, como tal,
atravessa o controle do acesso ao sexo, a autoridade coletiva, o trabalho € a
subjetividade/intersubjetividade, e atravessa também a producdo de
conhecimento a partir do proprio interior dessas relagdes intersubjetivas
(Lugones, Maria, 2020, s/p).

Diante da afirma¢do de Lugones podemos refletir sobre como as questdes de
género ainda atingem as populac¢des negras de modo distinto, as mulheres negras, entre
outros grupos, sdo vilipendiadas ndo so pela colonialidade do poder, mas também pela
colonialidade de género. A colonialidade foi perversa em sua logica que atravessou esses
corpos e suas subjetividades, e no caso das mulheres criou esteredtipos como o de que

sdo fortes, guerreiras, cuidadoras, sensuais, entre muitos outros.?’

27 A autora em seu texto, Colonialidade e género, Lugones faz uma critica a perspectiva do conceito de
colonialidade do poder, de Anibal Quijano. Suas reflexdes ampliam a questdo sobre a colonialidade e o
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A colonialidade persiste em nosso cotidiano a partir de muitas de nossas
praticas, mas, um trago que escancara a continuidade dela, ¢ como as populagdes negras
ou elementos de sua cultura s3o percebidas e tratadas em nosso territorio. Quijano (2009)
argumenta que: “A ‘racializa¢do’ das relagdes de poder entre as novas identidades sociais
e geoculturais foi o sustento e a referéncia legitimadora fundamental do caracter
eurocentrado do padrio de poder, material e intersubjectivo. Ou seja, da sua

colonialidade” (QUIJANO, p. 107).

Ao que parece, o elemento colonialidade entranhou-se na sociedade
brasileira, deixando evidente que as relagdes sociais € de poder se dao de modos distintos
entre classes diferentes, mas sobretudo entre grupos brancos € ndo-brancos, assim como
Quijano (2009) destaca: “As diferencas fenotipicas entre vencedores e vencidos foram
usadas como justificagdo da producao da categoria ‘raca’, embora se trate, antes do mais,

de uma elaboracio das relagdes de dominagdo como tais*®” (QUIJANO, p.106)

Essa producdo de novas identidades impactou a construcdo dos territorios
latino americanos e criou efeitos profundos. Desde o periodo escravocrata até os dias
atuais ¢ perceptivel as consequéncias desse periodo, principalmente no que se refere as
populagdes afro-brasileiras e povos originarios. Torna-se entdo imprescindivel que
saibamos que nossa cultura, foi criada a partir de ideias hegemoOnicas e eurocéntricas e
que isso afeta a percepcao que temos da nossa historia, seus personagens e de nossa

cultura.

Nessa perspectiva, Stuart Hall (2002) nos traz a discussdo sobre culturas
nacionais como comunidades imaginadas. Sendo assim, a identidade nacional ¢ forjada
por uma série de elementos que unem sujeitos sociais distintos sob um mesmo sentimento.
Hall (2002) argumenta que "as identidades nacionais ndo sdo coisas com as quais

nascemos, mas sao formadas e transformadas no interior da representacdo” (p.48).

Para Start Hall, culturas nacionais sao:

As culturas nacionais sdo compostas nao apenas de institui¢des culturais, mas
também de simbolos e representa¢des. Uma cultura nacional ¢ um discurso —

género. “Entender os tracos historicamente especificos da organiza¢do do gé€nero em seu sistema
moderno/colonial (dimorfismo bioldgico, a organizacdo patriarcal e heterossexual das relagdes sociais) é
central para entendermos como essa organizac¢ao acontece de maneira diferente quando acrescida de termos
raciais (LUGONES, Maria, 2020, s/p).
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um modo de construir sentidos que influencia e organiza tanto as nossas agoes
quanto a concep¢ao que temos de nés mesmos (Hall, Stuart, 2002, p.50).

Nesse sentido, pensar a identidade brasileira, como um conjunto de simbolos
e representacdes, como diz o autor, € possivel também inferir que atravessa esse conjunto,
a colonialidade. Partindo do que Quijano argumenta, desde a criagdo das novas
identidades a comegar na colonizacdo ndo s6 a brasilidade, também as nossas identidades
locais, neste caso em especifico, a identidade do/a cearense também recebe a influéncia
da ideia de raga e da inferioridade das populacdes negras. O que pode ter contribuido para
o cendrio, ora de negacdo da existéncia de pessoas negras no Ceard, ora da minimizagao

do contingente de pessoas negras no territorio cearense.

Em concordancia com isto, temos:

O aparelho ideolégico de dominagdo da sociedade escravista gerou um
pensamento racista que perdura até hoje. Como a estrutura da sociedade
brasileira, na passagem do trabalho escravo para o livre, permaneceu
basicamente a mesma, os mecanismos de dominagdo inclusive ideoldgicos
foram mantidos e aperfeigoados (MOURA, Clévis, 1988, p. 30).

A tarefa de pesquisar o lugar dado as pessoas negras na exposi¢do, Ceara:
Historia no Plural realizada no MUSCE ¢ um trabalho que procura compreender como as
estas populagdes foram e sdo vistas e mais do que isso, como sao representadas. Para isso
¢ fundamental entender as relagdes de poder estabelecidas no territorio cearense, que nao
se referem apenas ao nosso contexto, que sdo anteriores e que marcaram profundamente

0 povo brasileiro e sua construcao.

2.2 Colonizac¢ao no Brasil

O periodo da colonizagao, que durou por volta de 400 anos deixou marcas
profundas em nosso pais. A chegada dos portugueses em abril de 1500, fazia parte da
expansdo maritima que buscava entre outras coisas, especiarias. Com a chegada dos
lusitanos, para que fosse possivel executar as atividades extrativistas (primeiro com o
pau-Brasil, depois com as plantagdes de cana de aglcar, a mineragao e as plantagdes de
café) foi instituido a escravizacdo de indigenas e posteriormente de africanos. Sobre isso,

Abdias Nascimento afirma que:

O ponto de partida nos assinala a chamada “descoberta” do Brasil pelos
portugueses, em 1500. A imediata explora¢do da nova terra se iniciou com o
simultaneo aparecimento da raca negra, fertilizando o solo brasileiro com suas
lagrimas, seu sangue e seu martirio na escraviddo. Por volta de 1530, os
africanos, trazidos sob correntes, ja aparecem exercendo seu papel de “forca
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de trabalho”; em 1535 o comércio escravo para o Brasil estava regularmente
constituido e organizado, e rapidamente aumentaria em propor¢des enormes
(NASCIMENTO, Abdias, 2016, p.57).

A presenga de povos indigenas no territdrio que hoje € o Brasil faz com que
essas populagdes também sejam utilizadas como mao de obra, entretanto, assim como
Nascimento, Sérgio Buarque de Holanda (1995) declara, a dimensdo ¢ importancia do

trabalho de pessoas negras escravizadas no periodo colonial. Destacando que:

Cumpria apenas resolver o problema do trabalho. E verificou-se, frustradas as
primeiras tentativas de emprego do brago indigena, que o recurso mais facil
estaria na introdugdo de escravos africanos. Pode dizer-se que a presenga do
negro representou sempre fator obrigatoério no desenvolvimento dos latifindios
coloniais (BUARQUE, Sérgio, 1995, p. 48).

A formagdo do pais foi levada a diante através do trafico de pessoas e sua
exploracao. Pontuar como a histéria comega em nosso territorio ¢ olhar para um periodo
de violéncias, mortes, sofrimentos. Contextualizar este momento historico que
corroborou para a sociedade que vivemos, onde o racismo estrutural se faz presente se faz
necessario pois ha uma negacao sobre a presenca do racismo no cotidiano de pessoas

negras.

Sobre a colonizacdo, Antonio Xavier e Lisimere Xavier (2012) dizem que:

A Colonizagdo oficial pelos portugueses das terras que mais tarde seriam
chamadas de Brasil ndo foi por acaso. O projeto de expansdo maritima
encetado pelos europeus em busca de territério e riquezas, além de uma
necessidade, fazia parte também dos planos das monarquias nacionais
consolidadas a partir da segunda metade do século XIV. Tendo sido Portugal
uma dessas monarquias pioneiras permite entendermos, naturalmente, que essa
nagdo tenha se projetado ao longo dos mares em busca de conquistas. Esses
fatos estdo diretamente ligados com o fim da Idade Medieval (século XV) e,
principalmente, com a substituicio do modo de produgdo Feudal para o
Capitalismo do mundo moderno (XAVIER; VALE XAVIER, p.1840, 2012).

Ao se falar sobre o periodo colonial, Cesarie (1978) ¢ assertivo ao dizer que:
“E digo que da colonizagdo a civilizagdo a distancia ¢ infinita; que, de todas as expedicdes
acumuladas, de todos os estatutos coloniais elaborados, de todas as circulares ministeriais
expedidas, é impossivel resultar um s6 valor humano” (Cesarie, 1978, p.15 ¢ 16).2 O
autor demarca em sua obra, a violéncia da colonizagao ¢ seu teor destrutivo. Narrando o

horror imposto pela Europa, e com pesar fala também sobre as extraordinarias

28 Discurso sobre o colonialismo, de Aime Cesarie, de 1978.
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possibilidades suprimidas, de todas as coisas e civilizagdes que tiverem fim, de tudo que

nao foi.
Diante das possibilidades suprimidas, Clovis Moura (1988) destaca que:

Esse mecanismo permanente de barragem a mobilidade social vertical do
negro, com os diversos niveis de impedimento a sua ascensdo na grande
sociedade, muitos deles invisiveis, os entraves cria dos pelo racismo, as
limitagdes sociais que o impediam de ser um cidaddo igual ao branco, e,
finalmente, a defasagem sodcio-histérica que o atingiu frontal e
permanentemente apds a Aboli¢do, como cidaddo, indo compor as grandes
areas gangrenadas da sociedade do capitalismo dependente que substituiu a
escravista, [...] (MOURA, Clovis, 1988, p. 30).

Os autores, compreendem que o fendmeno da colonizagao constitui uma série
de violagdes, que gerou marcas enraizadas em nossos modos de viver e estar no mundo.
O racismo alimentado por inimeros anos no periodo colonial, também continua vivido
em nosso cotidiano, seja nas ementas de cursos de Ciéncias Sociais, onde ha muito pouco

9

sobre conhecimentos afrikanos e afro-diasporicos.?®, o que fica evidente seja na

dificuldade de cumprimento das leis 10.639 e 11.645, seja nos indices de violéncia que

demonstram que pessoas negras sdo mais vitimas, ¥

, ou outras esferas da vida publica
que atestam como a sociedade estruturou-se de modo a impedir a mobilidade e ascensao

da populagdo negra brasileira.

Outro elemento que se mostrou crucial para que a o periodo colonial, fosse
percebido de modo mais brando, foi o papel da Igreja Catdlica/ um outro ator fundamental
no: “Cristianismo, em qualquer das suas formas, ndo constituiu outra coisa que aceitagao,
justificacdao e elogio da instituigao escravocrata, com toda sua inerente brutalidade e

desumanizagdo dos africanos.” (NASCIMENTO, Abdias, 2016, p.63)

Desde o inicio da escraviddo, os africanos confrontaram a institui¢do, negando
fatalmente a versdo oficial da sua docilidade ao regime, assim como sua

29 Ver mais em: Silva, Ana Paula De Holanda. O lugar dos conhecimentos afrikanos e da didspora nas
epistemologias das Ciéncias Sociais do Ceara. 2021. 197 f. Dissertacdo (Mestrado Académico ou
Profissional em 2021) - Universidade Estadual do Ceara, Fortaleza, 2021.

30 Segundo o Atlas da Violéncia de 2025, temos que: “As discrepancias observadas nas taxas e no risco
relativo de vitimizacdo letal evidenciam que a populacdo negra permanece submetida a um cenario de
violéncia desproporcional. Os dados demonstram a permanéncia de uma estrutura racializada da violéncia,
que se expressa de maneira diferenciada nos territérios e resiste mesmo em contextos de avangos
legislativos e institucionais no campo das politicas publicas. Assim, os dados refor¢am a necessidade de
reconhecer a atuagdo seletiva do Estado como parte constituinte de uma arquitetura da violéncia que
naturaliza a vulnerabilidade de pessoas negras. A persisténcia da “zona do ndo ser”, conforme referida no
inicio do texto, se manifesta no abandono da dignidade negra frente a violéncia letal” (CERQUEIRA;
BUENO, in ATLAS DA VIOLENCIA, 2025, p-85). Para ver mais, acesse:
https://repositorio.ipea.gov.br/bitstream/11058/17165/1/Atlas da Violencia 2025.pdf.
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hipotética aptiddo natural para o trabalho forgado. Eles recorreram a varias
formas de protesto e recusa daquela condigdo que lhes fora imposta, entre as
quais se incluiam o suicidio, o crime, a fuga, a insurrei¢do, a revolta
(NASCIMENTO, Abdias, 2016, p.70 e 71).

Cercar-se de autores que traduzem os horrores da colonizagdo, ¢ uma maneira
de ndo esquecer os crimes cometidos contra essas pessoas, da qual a motivacdo foi
também a cor da pele, assim como Quijano (2005, 2009) exaustivamente apresenta sobre
o capitalismo como um novo padrao de poder, colonial, eurocéntrico e racista. Dessa

forma, em Discurso sobre o colonialismo, de 1978, Cesarie destaca que:

Provam que a colonizagdo desumaniza, repito, mesmo o homem mais
civilizado; que a acgdo colonial, a empresa colonial, a conquista colonial,
fundada sobre o desprezo pelo homem indigena e justificada por esse desprezo,
tende inevitavelmente, a modificar quem a empreende; que o colonizador, para
se dar boa consciéncia se habitua a ver no outro o animal, se exercita a trata-
lo como animal, tende objectivamente a transformar-se ele proprio, em animal.
E esta acgdo, este ricochete da colonizagio que importava assinalar
(CESAIRE, Aime, 1978, p.23 ¢ 24).

E diante dessa conjuntura que nasce um pais, onde o proprio colonizador ao
ato de desumanizar o outro, também se desumaniza. Onde a exploragdo de corpos
indigenas e africanos sdo consumidos rapidamente para dar conta dos interesses
economicos dos invasores e no qual a historia da escravidao marca profundamente corpos
negros desde aquele periodo e retira dos corpos brancos a responsabilidade dos privilégios
“concretos e simbolicos” alcancados por meio da escravidao. Sobre isso, Aparecida Bento

(2016) afirma:

Na verdade, o legado da escraviddo para o branco ¢ um assunto que o pais nao
quer discutir, pois os brancos sairam da escravidio com uma heranga simbolica
e concreta extremamente positiva, fruto da apropriacdo do trabalho de quatro
séculos de outro grupo. Ha beneficios concretos e simbdlicos em se evitar
caracterizar o lugar ocupado pelo branco na historia do Brasil. Este siléncio e
cegueira permitem ndo prestar contas, ndo compensar, nao indenizar os negros:
no final das contas, sdo interesses econémicos em jogo. Por essa razdo,
politicas compensatorias ou de ac¢@o afirmativa sfo taxadas de protecionistas,
cuja meta € premiar a incompeténcia negra etc., etc ( BENTO, 2016, s/p.).

A partir do que Bento (2016) coloca, torna-se pertinente discutir o espaco do
Museu do Ceara por meio dessa Otica, que percebe os privilégios que atravessam as
relagdes de corpos brancos. Ao assumir que a aboli¢do da escravidao resolveu as questdes
referentes as populagdes negras, e que agora sdo livres e possuem poder, ¢ uma realidade
que ndo implica as estruturas racistas que cercam sujeitos e sociedades. Ao citar o siléncio

e a cegueira sob a qual a populacdo branca esteve e esta, Bento (2016) possibilita
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responsabilizar os grupos dominantes responsaveis pelas profundas desigualdades que

atravessam o Brasil.

2.3 Do Ceara a Fortaleza: caminhos em construc¢ao

O atual Estado do Ceara levou algum tempo para ser percebido como um
territorio atraente aos olhos da metrépole. A histéria de sua ocupagdo comega no fim do
século XVII, onde a Coroa Portuguesa passa a adotar outras estratégias para impulsionar
a capitania. Além da producdo de agucar, que era uma atividade presente no litoral, a
expansdo da pecudria colaborou para a desenvolvimento da capitania do Ceara (Juca

Neto, 2012).
A respeito desse contexto, José Pinheiro (2007) declara:

A medida que a producdo agucareira avangava pelas terras do litoral, que se
estendem da Paraiba até a Bahia, a pecuaria, como uma atividade subsidiaria
da produgéo agucareira, foi sendo tangida para o interior. Dessa forma, ocorreu
a ocupagdo do interior da regido hoje denominada Nordeste, principalmente a
dos territérios das capitanias da Paraiba, Rio Grande do Norte e Ceara. Esse
espaco livre para os grupos indigenas, que haviam sido gradativamente
expulsos da faixa litoranea, foi-se transformando aos poucos em territorio da
pecudria (Pinheiro, José, 2007, s/p)

A presenca de comunidades indigenas no local se mostrou um grande desafio
para o estabelecimento dos primeiros portugueses, Pinheiro (2007) destaca a violéncia
como marca da expansao territorial. A regido em si, se mostrava também hostil e adversa.

Em relagdo ao clima, Juca Neto destaca que:

O territorio cearense - como meio natural e base material da existéncia - ndo
se apresentou nada favoravel a fixacdo dos primeiros conquistadores®. A
conquista aconteceu de forma bastante violenta. Somente passado o medo da
regido, os desbravadores construiram suas fazendas e levaram suas familias
para o sertdo®. O medo era resultante da adversidade climatica e da resisténcia
indigena. Durante o século XVIII, a seca manifestou-se por cinco vezes por
todo o Nordeste: 1721-1725; 1736-1737; 1745-1746; 1777-1778; ¢ 1791-
1793*. A Guerra dos Barbaros® foi apenas um dos capitulos da sangrenta
conquista®. Além do embate com os indios, as brigas entre os sesmeiros
também coloriram de sangue a coloniza¢do (NETO, Jucd, 2012, p.134).

O autor Jucd Neto (2012) desdobra os anos de setencentos e oitocentos
mostrando sobretudo como o clima arido do sertdo e a resisténcia das populacdes
indigenas foram elementos que dificultaram a instalagdo dos portugueses, mas a presenca
da Igreja Catolica e a brutalidade dos boiadeiros e suas acdes foram permitindo-os ao

longo do tempo fixar-se.
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Sobre as populagdes indigenas € significativo compreender que do encontro
entre eles e os portugueses, as imposicdes buscavam “sobretudo, adotar nocdo de
utilidade no sentido mercantilista era essencial” (Pinheiro, 2007, p.19). O que demonstra
que o periodo colonial foi de fato violento em muitos aspectos, inclusive no cultural, pois
estabeleceu como certo o modo de vida dos recém-chegados e o menosprezo pela

cosmovisao dos povos originarios. Pinheiro (2007) estabelece que:

Os conquistadores, sejam os colonos e missionarios, procuravam pelos mais
diversos meios submeter os povos indigenas ao modo de vida europeu, que
nesse periodo fazia-se capitalista. E, como afirmado anteriormente, a terra para
o ecuropeu era fundamentalmente um meio para produzir mercadorias;
enquanto que, para o indio, o territorio era “fator considerado indispensavel a
sua integridade fisica e sociocultural” (PINHEIRO, Jos¢, 2007, p.25).

Além da presenca de povos indigenas, a organizacgao territorial aos moldes
chegou tardiamente ao Ceara, o que Jucd Neto (2012) acentua como uma “posi¢ao

periférica”. O autor também destaca que:

Nao ¢ dificil afirmar que o Ceara, ocupando uma posi¢do periférica no
conjunto dos interesses econdmicos e geopoliticos portugueses, ficou a
margem das agdes que envolveram investimentos tecnoldgicos com vistas a
adequagdo das capitanias e de suas vilas as acgdes lusitanas ordenadoras do
espago (NETO, Juca, 2012, p.).

Portanto, a constru¢do da capitania do Ceara teve dificuldades em receber
atencdo e incentivos, € a criacao das vilas foram a forma de dar corpo a capitania. Sobre

esse processo, Jucd Neto salienta:

A fundacdo das vilas, além de prosseguir com o movimento de centralizacdo
administrativa do Estado portugués (ante a dispersao reinante nos primeiros 40
anos de coloniza¢do do Ceara) e garantir a continuidade do territorio,
promoveu um ordenamento espacial da capitania a partir de uma razao distante,
pela delimitagdo das areas dos novos nucleos e de seus termos (NETO, Juca,
2012, p.142).

Logo, a formagdo do Estado do Ceara se deu de maneira lenta e gradual, e foi
a partir da criagdo das vilas, que o territério foi sendo povoado. Algo que demarca a
presenca e importancia da Igreja Catdlica na colonizacdo, ¢ que as vilas normalmente
eram fundadas onde estavam estabelecidas pardquias. Dentre as vilas, a primeira a surgir

foi a Vila de Aquiraz, seguida pela Vila de Fortaleza, depois Vila de Ic6 e assim



30

sucessivamente®!. Sobre o papel do cristianismo na colonizagdo, Pinheiros (2007) frisa

que:

Viver conforme os costumes dos cristdos implicava em um processo de
abandono do seu modo de vida, e mais, ndo implicava apenas seguir os
preceitos religiosos, mas em assumir os valores de um sociedade em que as
relacdes sociais se tornavam cada vez mais mediadas pela troca de mercadorias
(PINHEIRO, José, 2007, p.22).

A fundacio da vila de Fortaleza, segundo, Maria Costa®? (2014), se d4 no ano
de 1726. A principio, a vila mante-se como um lugar de passagem e abastecimento, entre

as outras provincias. Sobre isso, Costa (2014) ressalta:

No século XVII, o territorio da futura cidade de Fortaleza foi ocupado com
objetivo militar, de entreposto comercial entre as capitanias do Norte. O
pequeno povoado tinha como fungdo apoiar a passagem para os que vinham
do Para ou Maranhdo em dire¢do a Pernambuco. A cidade, nascida entre outros
nucleos urbanos ja desenvolvidos, terd que esperar mais de um século para se
tornar um aglomerado populacional importante (Costa, Maria, 2014, p.82).

A imagem da vila ¢ caracterizada como: “Um forte, um riacho e poucos
moradores esta ¢ a imagem da antiga vila de Fortaleza, conhecida e descrita pelos
viajantes” (Costa, 2014, p. 82). Maria Costa (2014) salienta também que: “No comeco do
século XIX, Fortaleza ainda crescia lentamente, a margem esquerda do Pajeq,
acompanhando as tortuosidades deste rio, principal fonte de abastecimento de dgua”. O
desenvolvimento da vila, assim como da capitania, passa a acontecer de modo mais
expressivo quando a Capitania do Ceara, em 1799, passa a ser independente da Capitania

de Pernambuco e¢ a atividade do comércio pode ser realizada diretamente com a

metropole.

Em 13 de abril de 1726, a Fortaleza de Nossa Senhora de Assungio (Figura 3)
foi elevada a categoria de vila pelo governo metropolitano. Durante todo o
século XVIII, mesmo sendo a vila, morada dos capities mores da capitania,
Fortaleza continuou um povoado pobre, abandonado e insignificante,
mantendo func¢do puramente administrativa e ndo se destacando pelas
atividades econdmicas, pois estava isolada dos principais centros
populacionais do Ceara (COSTA, Maria, 2014, p.86).

31 O texto apresenta uma pesquisa detalhada sobre a processo de ocupag¢io do Ceard: Os primoérdios da
organizacao do espago territorial e da vila cearense — algumas notas, de Clovis Ramiro Juca Neto, 2012.

32 Fortaleza, capital do Ceara: transformagdes no espago urbano ao longo do século XIX, de Maria Clélia
Lustosa Costa.
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Onde estao os negros nesse periodo? A presenga de pessoas negras no Ceara

j& no periodo de colonizagdo, ¢ destacado por Euripides Funes (2007). O autor argumenta
que essa presenca se deu por algumas atividades especificas. Funes (2007) acentua que:

A medida que a ocupag¢io do Ceara foi-se efetivando, consequéncia natural da

frente expansdo, consolidou-se um espago de trabalho que atraiu um

contingente de homens livres, em sua maioria pobres, negros, pardos, vindos

de provincias vizinhas, na condigdo de vaqueiros, trabalhando no sistema de

quarta, ou como morador e agregado junto as fazendas de criar (FUNES,
Euripides, 2007, p.105)

Assim, a populacao negra participa do crescimento do Estado, contribuindo a
partir do trabalho. Os anos a partir de 1800, sdo marcados por algumas mudancas como:
a impulsdo da atividade agricola por parte de Luiz Barba Alardo de Menezes®® durante
sua atividade politica, entre os anos de 1808 e 1811, seguido de Manuel Indcio de
Sampaio, que atuou como governador do Ceard entre 1812 e 1820 e trouxe, Antonio José
da Silva Paulet, engenheiro que “elaborou o primeiro plano de expansao da vila”(Costa,

2014, p.93).

Constatada a necessidade de se construir edificagdes publicas ¢ elaborar
normas para a expansao da vila, o governador da Capitania do Ceara, de 1812
a 1820, Coronel Manuel Inacio de Sampaio, trouxe como seu ajudante de
ordens, o portugués Tenente-Coronel Engenheiro Antonio José da Silva Paulet.
Sampaio iniciou a organizagdo administrativa da Capitania instalando a
Alfandega [...] (COSTA, Maria, 2014, p.92).

A medida que cresce, torna-se incontornavel a presenca das populacdes
negras escravizadas para o crescimento das vilas e da provincia como um todo. Funes

(2007) argumenta que:

Todavia, a introducdo da mao-de-obra africana ndo deixou de ocorrer,
tornando-se mais acentuada a partir das ultimas décadas do século XVIII,
quando a lavoura algodoeira, ao lado da pecuaria, constitui-se num dos
principais atrativos para a populacgdo advinda de outras areas nordestinas e da
metropole portuguesa. No final, do referido século, praticamente quase todas
as terras cearenses ja estavam tomadas pelos “colonizadores”. O Ceara estava
incorporado ao mercado colonial gracas a forca de trabalho do nativo, do
homem pobre livre — em especial do negro e mestico libertos — e do cativo
nacional e africano (FUNES, Euripides, 2007, p.106 ¢ 107).

Assim a vila de Fortaleza, ¢ elevada a categoria de capital, apos a
independéncia, em 1823. Costa (2014) também destaca a expansdo da capital em dois

governos, o de José Martiniano de Alencar e o de Anténio Rodrigues Ferreira*. Durante

33 Segundo Maria Clélia Lustosa Costa, foi o terceiro governador da Capitania do Ceara.
34 Ocupou a presidéncia da Camara, entre 1842 e 1859, e ficou popularmente conhecido como Botanico
Ferreira.
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o primeiro houve a criagdo e implantagdo de diversas construgdes publicas, visando a
melhoria da cidade. Ja no periodo do conhecido Botanico Ferreira, o intenso comercio
favoreceu o crescimento da cidade, assim como de sua populagdo. A cidade crescia e com
isso, o mimero de afro-cearenses também. Assim, Funes (2007) salienta a porcentagem
existente no Ceard, o que indica que ha muito tempo existem negros vivendo nas terras

alencarinas.

No inicio do século XIX, a presenca de afro-brasileiros ja era significativa por
estas terras cearenses, onde negros e pardos libertos somavam 60,7% de uma
populagédo total 77.375 habitantes. Neste universo, a populagdo negra e parda
cativa, somava 12.254, ou seja, 15,8% da populagdo (FUNES, Euripides, 2007,
p. 104)

Os dados apresentados por Funes (2007) em relagdo ao nimero de negros e
negras no Ceard sdo retirados da Revista do Instituto do Ceara (RIC) e de Censos
Demograficos, a primeira tabela registra ja em 1804, o nimero da populagdo total
(separados em brancos, pretos e pardos livres, pretos e pardos escravos®), assim como as
vilas. Durante o texto, outras tabelas indicam a presenca incontestavel das populagdes

negras no territorio cearense.

Sem duvida, a presenga de escravos africanos, no Ceara, ¢ bem inferior,
comparada com outras provincias nordestinas, como Bahia, Pernambuco e
Maranhio. E inegavel, porém, que essa presenca marcou profundamente as
relagdes de produgdo que se consolidaram no sertdo e nos centros urbanos
cearenses, nos séculos XVIII e XIX, em face da divisdo do mundo do trabalho
com o nativo escravizado, posteriormente liberto, e com homens pobres livres,
brancos, negros e mulatos (FERREIRA, J. Hilario, 2005, p. 32)

O autor Ferreira® (2005) também destaca as sociabilidades entre pessoas
escravizadas e libertas, o que permitiu um intercambio de informagdes e resisténcia vista
a uma realidade que buscava diminuir essas trocas. Nesse contexto, as praticas de
oralidade tornaram-se fundamentais para que outros futuros fossem pensados, sobre isso,

o autor destaca que:

% A nomenclatura estd escrita assim, portanto a reproducio se deu maneira integral. Atualmente, a
nomenclatura utilizada € escravizada/ escravizado para se referir a pessoas que foram sequestradas e
vendidas durante o periodo colonial.

% A conquista dos espagos da festa, do batuque e do samba ndo representava apenas uma atitude
transgressora da ordem estabelecida. Esses espacos e freqlientados por aqueles vistos como alvo dos
traficantes - escravos, libertos e livres - tornavam-se lugares de sociabilidade e autonomia, onde se
estabelecia o contato tdo negado e proibido pelos cédigos de postura que continham artigos que
estabeleciam o controle e a disciplina dos negros, em especial dos cativos, impedindo-os de se organizar
em grupo, a exemplo do "artigo 21" do "Cddigo de Postura de Sobral de 1867 [...] (FERREIRA, J. Hilario,
2005, p. 47)
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No Brasil, o processo de ensino ¢ aprendizagem dos membros dessas religides,
ainda ¢é feito, tnica e exclusivamente, pela oralidade. Na Africa, acredita-se,
essa pratica ¢ comum em algumas instituicdes tradicionais, como forte
elemento de luta e preservacao da cultura africana, contra intensa presenca da
cultura ocidental, no continente, resultado do processo de colonizagdo
européia. A oralidade é a principal caracteristica da cultura africana
(FERREIRA, J. Hilario, 2005, p. 44).

Por fim, ressalto que apesar da presenga negra no Ceara ser ja nesse momento,

provado, Martins (2014) destaca um que houve um periodo, anterior a aboli¢ao no Cear3,

em 1884 e no Brasil, em 1888 onde se deu o trafico entre provincias. Martins (2014)

aponta que:

O grande dilema daquele momento era o trafico de escravos para outras
provincias. Lembremos que enquanto o Ceara vinha num ritmo de diminuiggo
de sua populagdo cativa, naquele contexto motivado pela seca que o assolou
em fins da década de 1870, regides de economia mais dindmica como Rio de
Janeiro e Sao Paulo necessitavam cada vez mais de escravos para manter a
producdo de café. Considerando a impossibilidade de aquisicdo de escravos
africanos, proibida definitivamente desde 1851, restava agora a compra de
escravos nacionais. E aqui que o Ceara é importante. No inicio da década de
1880, a provincia do Ceara era a maior exportadora de escravos do Brasil
(MARTINS, Paulo, 2014, p.10)

Essa questdo destaca também como ndo o processo de deslocamento de

pessoas escravizadas pode ter ocorrido mais de uma vez, ja que a venda, a0 menos no

Cear4, a partir de 1880 torna-se lucrativa pois ¢ uma maneira de burlar as leis vigentes. O

trafico interprovincial também parece ter fortalecido a narrativa de invisibilizagao do

negro cearense.

Eis que as terras aridas, ocupadas pela primeira vez, por portugueses em

1603, passaram a ser uma cidade a pleno desenvolvimento dois séculos mais tarde. A

Capitania do Ceara e sua capital, Fortaleza de Nova Braganga ainda seriam palco de

outras mudangas. No ano de 1884, o Ceard seria o primeiro Estado a libertar pessoas

escravizadas.

3 MUSEU E RACIALIDADE

Os museus, na qualidade de espacos privilegiados para a preservagio da cultura
material, reafirmaram/reafirmam uma memoria nacional que expde e valoriza
objetos e ideias relacionadas ao quadro de referéncias culturais branca, catélica
e europeia (Carmem Zeli de Vargas Gil e Carla Beatriz Meinerz).

Este capitulo tem como objetivo apresentar discussao sobre a categoria museu

e a perspectiva racial presente nesses espagos. Ao compreender as mudangas ocorridas
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durante o tempo nessas instituigdes, fica perceptivel alguns avangos, entretanto, tensionar
os museus a partir da racialidade, ¢ pontuar que a presenga de populagdes indigenas e
negras nesses espacos, por vezes, partem de uma visdo cristalizada sobre essas

comunidades e suas culturas.

Ao indagar sobre esses processos de invisibilizagdo e apagamento em
institui¢des museoldgicas, vale salientar, assim como Nila Barbosa (2018) que: “Portanto,
se as colecoes em museus sao reflexos de relagdes humanas e das interpretagdes dessas
relacdes efetuadas naquelas instituicdes, sdo a0 mesmo tempo objeto de estudo da

Cultural Material” (BARBOSA, 2018, p.15 e 16).

Nesse sentido, a autora atesta a relacao entre a Cultural Material e as relagdes
de poder e hierarquia estabelecidas, que influem nas dinamicas e narrativas sobre
coletivos e individuos. Um outro elemento/valor que esta presente nos museus ¢ o de

representacao, sobre isso, Barbosa (2018) conclui que:

No patrimdnio cultural, nos museus principalmente, outro valor é auferido dos
objetos: o de representacdo. Neles, a representagdo pode ser entendida como a
ideia que se tem de alguém, de um fato ou de alguma coisa. Nos museus,
representar significa dizer de determinado tema, pessoa ou objeto com
propriedade tal que parece irrelevante inferir que a representagdo ¢ uma
interpretacdo plausivel, mas ndo necessariamente a inica cabivel (BARBOSA,
Nila, 2018. p.17).

Levantar o debate sobre a representacdo de populagdes negras em museus,
assim como questionar o que é considerado patrimoénio®’ no territorio brasileiro e em
especifico, no cearense diz respeito também a trazer a tona culturas silenciadas. Por isso,
ao pensar sobre os debates a cerca do patrimdnio brasileiro, refago duas interrogagdes
postas por Gil e Meinezr (2021)perguntas orientam esse trabalho, a primeira delas é: “o
que podemos considerar sobre o patrimonio cultural a partir de uma perspectiva
étnico-racial e de um pensamento pos-colonial ou descolonizador e decolonizador?”

e asegunda ¢: “Uma sociedade desigual do ponto de vista étnico-racial, com historica

37 De acordo com o artigo 216 da Constitui¢do Brasileira: “Constituem patrimdnio cultural brasileiro os
bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se
incluem: I - as formas de expressdo; Il - os modos de criar, fazer e viver; Il - as criagdes cientificas,
artisticas e tecnologicas; IV - as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espagos destinados as
manifestagdes artistico-culturais; V - os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecologico e cientifico” (BRASIL, 1988).
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estigmatizacio de grupos nio brancos, tende a esquecer e evitar o registro das

memérias como a de negros e indigenas?>®”.

As questdes abrem um leque de possibilidades para se pensar a multiplicidade
de lugares, coletivos, movimentos, territorios, tecnologias e culturas que sdo e nao
percebidas dentro do conceito de patrimdnio, assim como entender que dindmicas
instaladas a partir da colonizag¢@o continuam efetivas. O questionamento das autoras traz
para contexto da pesquisa e também projeta como a questdo racial no territorio brasileiro
estd posto. Em relagdo ao contexto cearense ora se nega, ora se esquece a presenca dos
afro-cearenses e isso em si evidencia a presenga da categoria epistemicidio, assim como
a de colonialidade. Além dessas questdes, durante o capitulo também serd apresentado o

Museu do Ceard, que ¢ o espago onde essa pesquisa se realiza.

3.1 Os Museus sao racializados?

Ao refletir sobre o espaco do museu, a partir da perspectiva racial, essa
pesquisa compreende como indissocidaveis os elementos historicos, sociais € étnico-
raciais, tendo em vista que a colonialidade do poder se enraizou no contexto brasileiro e
sofisticou as dinamicas de classificacdo. A partir disso, as instituicdes museoldgicas
brasileiras, também passaram a analisar as multiplas referencias que afetam os processos

museais e historicos.

Das muitas instituigdes que contribuem com a producao intelectual do campo
museoldgico, o IBRAM proporciona uma série cursos, obras e colegdes que ofertam aos
publicos, especializados ou ndo, uma fonte teorica de pesquisa e reflexdao. No que se refere
as relagdes raciais, a série: Caminhos da Memoria: Museu, Memoria e Cultura Afro-
brasileira (2018), apresenta o percurso historico, que demonstra os tensionamentos
existentes desde o inicio da década de 2000, e que de 14 para c4 ganhou for¢a. Sobre essa

conjuntura, temos:

Por ultimo, mas ndo menos importante, ele ¢ um classico movimento de
verticaliza¢@o da politica publica, de modo a associar gestdo de patrimonio e
politica de promogdo de igualdade racial, compromisso firmado pelo governo
brasileiro por meio do acolhimento de diferentes documentos internacionais,
entre eles a Declaracdo e Plano de A¢ao da III Conferéncia Internacional sobre
Racismo, Xenofobia e Intolerdncias Correlatas (2001) e a Declaracao
Universal sobre Diversidade Cultural (2002) (IBRAM, 2018, p. 6).

38 Grifos da autora.
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Portanto, a agenda politica incorpora as demandas dos movimentos sociais,
neste caso, no que diz respeito as relacdes raciais no Brasil e aos museus, demonstrando
que as instituicdes museais sdo, de fato, racializadas, entretanto, houve por tempo uma
“folclorizagdo” da cultura africana e afro-diasporica. O IBRAM (2018) indica também
que:

Por meio deste pequeno livro, os diferentes atores do campo poderdo ndo
apenas atualizar-se quanto ao contexto histérico, mas compreender a
obrigatoriedade de pensar a politica de museus e outros espacos de memoria
de modo a enfrentar o racismo institucional que continua invisibilizando ou
folclorizando a memoria e a cultura afro-brasileira e africana, promovendo

uma agdo museal que contribua para a produgdo de representagoes sobre o
nosso pais que se paregam com seu povo (IBRAM, 2018, p.7).

Neste sentido, o comego dos anos 2000 marca a busca de modo mais incisivo
da promoc¢do da igualdade racial, ainda que questdes sobre a racialidade continuem
urgentes, em vista da construgdo social e historica que atravessa a historia do Brasil e
reverbera em todos os espagos, inclusive os museus. Pautar a diversidade cultural e étnica
€ um processo de resgatar as contribuigdes de povos africanos e seus afrodescendentes a
fim de evidenciar que também existiu resisténcia, cultura, conhecimentos além de morte,

violéncia e dor.

39 140

De acordo com o Cadastro Nacional de Museus*”, existem no Brasil®™ mais
de trés mil museus. De acordo com Deborah Silva Santos (2022), pesquisadora que
construiu um levantamento®! sobre museus que se referem a culturas negras, ela destaca

que: “[...] cinquenta e um museus foram identificados como museus do negro, ou melhor,

39 Plataforma criada em 2006, com intuito de mapear os museus existentes no Brasil. Para mais informagdes,
acesse: https://antigo.museus.gov.br/acessoainformacao/acoes-e-programas/cadastro-nacional-de-museus/.
Acesso em: 24 de junho de 2024.

40 Sobre o cendrio de museus no Brasil: “Os nimeros indicam, portanto, que os museus brasileiros estio
em franca expansio, o que sinaliza sua crescente centralidade no Ambito das politicas ptblicas da esfera
patrimonial e do apoio de patrocinadores privados. Permanece, para essas instituigdes museoldgicas, o
desafio de equilibrar paulatinamente as desigualdades regionais de sua localizagdo, a disputa por
investimentos e patrocinios e, especialmente, o embate perante uma trajetoria que ainda é marcada por
outras hierarquias, advindas de sua génese eurocéntrica e de seu compromisso tradicional com narrativas
excludentes. Sdo essas dimensdes que se constituem cada vez mais como objeto da autocritica institucional
e de diferentes campos disciplinares que tém os museus como tema e desafio de reflexdo” (MARINS;
SCHPUN, 2022, p.6).

41 De acordo com Deborah Silva Santos, o levantamento foi realizado a partir dos dados do Guia Brasileiro
de Museus e do Cadastro Nacional de Museus. Ela elencou nove critérios para construi-lo. O artigo
apresenta uma valiosa contribuicdo ao campo, pois traz reflexdes sobre histéria, memorias e
descontinuidades.
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especializados na preservagdo das culturas negra, ou melhor, especializados na

preservacao das culturas negras.” (SANTOS, 2022, p.94).

Entre eles temos museus que se dedicam a religides afro-brasileiras, ao
periodo da escraviddo, a abolicdo, a personalidades negras entre outras tematicas que
estdo relacionadas as populacdes negras. Portanto, ¢ importante pautar que museus
sempre foram espacos racializados visto que eles s3o instituigdes muito antigas que
surgem com o objetivo de ensinar sobre o passado, compartilhar memorias, reforgar ritos

e mitos, apresentar visdes de mundo e isso também faz parte da criacdo dos museus afro-

brasileiros.

Arelevancia de compreender a relacdo entre o museu e a racialidade ¢ um dos
inameros caminhos para construir uma sociedade racialmente justa, pois analisar como
as populacdes negras e seus signos sao retratadas em exposi¢des Brasil afora nos permite
compreender quais olhares sdo dados a essas pessoas, sua cultura, sua ancestralidade, suas
particularidades. Pontuando também que o esforco de construir espacos em que outras

imagens, representacdes € memorias sejam faz parte de inciativas como a do IBRAM.

No entanto, antes de adentrar questoes especificas sobre o Museu do Ceara, ¢
valido conhecer o contexto de surgimento dos museus no Brasil. Para isso, a realidade
brasileira foge ao que se propunha os museus europeus. Sobre esse contexto, Marins e

Schpun (2022) assinalam que:

O surgimento dos primeiros museus em territorio brasileiro fugiu quase
totalmente dessas tendéncias. A formagdo de cole¢des de historia natural, de
etnologia e arqueologia foram largamente privilegiadas desde a criagdo do
Museu Real em 1818, na cidade do Rio de Janeiro. Expandia-se assim um
interesse pela natureza e pelos povos indigenas ja presente no periodo colonial,
quando expedigdes cientificas, como a do naturalista Alexandre Rodrigues
Ferreira (realizada entre 1783 e 1792 na Amazdnia), alimentaram as cole¢des
metropolitanas em Portugal. Nesse sentido, o surgimento dos museus no Brasil
no século XIX néo foi capaz de romper com essa visdo colonial redutora, que
desestimulava a criagdo de museus de histéria ou de arte. Nem mesmo a
qualificada producéo de pinturas de histdria elaboradas pelos mestres e alunos
da Academia Imperial de Belas Artes, resultou na criagdo de um museu publico
de arte na Corte carioca (MARINS; SCHPUN, 2022, p. 2).

O Museu Real®, leva o titulo de primeiro museu brasileiro, porém outras

experiencias ja existiam anteriormente. Conhecer esse cendrio se faz necessario, pois ha

42 Atualmente Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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uma relagdo entre essas instituicdes e a identidade nacional. Como marco dessa nova

identidade, temos o Museu Nacional que:

O Museu Historico Nacional, criado apenas no centenario da Independéncia
do pais, passa a narrar a trajetéria do pais a partir de um viés politico
conciliatério, em que a hegemonia de suas elites atravessava as rupturas
politicas, sem quebra da ordem e das hierarquias sociais. At¢ mesmo a
Aboligdo ¢ compreendida como uma expressdo dos embates das elites,
desencadeando o fim da escraviddo, processo que jamais foi visto como
resultado de movimentos sociais mais alargados (MARINS; SCHPUN, 2022,
p-3e4).

Apesar de surgir apenas 1922, o Museu Histérico Nacional marca uma série
de mudangas no cendrio. Entretanto a questdo racial ainda surge em momentos pontuais
e condicionado a participacdo das pessoas negras que fazem parte da equipe,
demonstrando que o debate racial ainda tem um longo caminho a percorrer. Dentro desse
quadro, entretanto ndo constam os museus estaduais, que por vezes também refletem
sobre a presenga negra em seus territorios. Dito disto, € nesta categoria que se encontra o
Museu do Ceara. No MUSCE temos a exposi¢ao de longa duracao, Ceard: uma historia

no plural.

Junto a isso, Ana Oliveira (2008) destaca como o momento buscava legitimar

esse novo projeto de Brasil. A autora demarca que:

A comemoracdo do Centendrio da Independéncia representou um ritual de
grande significacdo simbolica. Para um pais que pretendia garantir a sua
unidade politica e territorial, fazia-se necessario fortalecer os vinculos
identitarios da populacdo. Era preciso celebrar heréis e acontecimentos, a fim
de promover o sentimento patriotico, de orgulho em relagdo a nagdo emergente.
Dai a necessidade de constituicdo de uma memoria nacional promovida pelo
Estado, voltada para a constru¢do de um pantedo historico formado por fatos e
personalidades selecionadas do passado, reforcando a criagio de uma
afetividade coletiva. (OLIVEIRA, Ana, 2008, p. 3)

Portanto, as dinamicas que atravessam a historia brasileira, onde a elei¢ao de
herdis e heroinas € feito, sdo compostas também reafirmagao de fatos historicos relevantes
em momentos posteriores. No contexto, do centenario da independéncia, a busca era de

alimentar a identidade nacional através da “afetividade coletiva”.

O surgimento de museus no Brasil, parte assim de uma produgdo que enxerga
e atualiza no Brasil, as tendéncias vindas de outros lugares, adaptando também os
discursos e os incorporando nas institui¢cdes. Mas e o conceito de museu, onde fica? Com

a multiplicidade de perspectivas que existem atualmente, ¢ possivel olhar e pensar o



39

espago museologico de modos diversos. Assim, trago a primeira defini¢cdo a partir do

Conselho Internacional de Museus, o ICOM®.

“Um museu ¢ uma institui¢do permanente, sem fins lucrativos, ao servigo da
sociedade, que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o patriménio
material e imaterial. Os museus, abertos ao publico, acessiveis e inclusivos,
fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Os museus funcionam e
comunicam ética, profissionalmente e, com a participagdo das comunidades,
proporcionam experiéncias diversas para educacao, fruicéo, reflexdo e partilha
de conhecimento”. (ICOM, 2022)

Diante disso, temos hoje um espaco que vai além da simples exposicao de
elementos ou objetos, os museus sdo espagos de didlogo, construgdao de conhecimentos,
lugares que lidam diretamente com a memoria, a historia, as culturas, mas também sao os
lugares onde se constroem afetos, onde se possibilitam encontros. Os museus hoje sdao
fruto também de diversas demandas sociais, ou sejam sdo lugares onde pulsa vida, pois
eles ndo estdo apartados da sociedade e de seus problemas, eles sdo produto desse

cotidiano.

Para além de pensar os museus a partir do que o I[COM coloca, Clifford pensa
esse espaco a partir de Mary Louise Pratt que reafirma que os museus funcionam como
zonas de contato, como espagos em que sujeitos que estavam separados no tempo e na
geografia, por razdes das mais variadas, tém a oportunidade de se encontrar (ENAP,

2023). Sobre isso, temos:

Diferentemente do termo "fronteira", que se "baseia na perspectiva da
expansao europeia (a fronteira sé é uma fronteira em se tratando da Europa)”,
a expressdo "zona de contato” é uma tentativa de invocar a co-presenca
espacial e temporal de sujeitos anteriormente separados por disjuncdes
geogréficas e histéricas, e cujas trajetdrias agora se cruzam. Ao usar o termo
"contato" pretendo enfatizar as dimensfes interativas, improvisadas, dos
encontros coloniais, tdo facilmente ignoradas ou suprimidas pelos relatos
difusionistas de conquistas e dominagbes. Uma perspectiva de "contato"
destaca como os sujeitos sdo constituidos e as relagBes que tém uns com os
outros. Ela enfatiza a co-presenca, a interacdo, inter-relacionando
entendimentos e praticas, muitas vezes dentro de relagbes de poder
radicalmente assimétricas. (Clifford, p. 5, 2016)

Perceber os museus como zona de contato ¢ partir da premissa que museus

sdo lugares de encontro também, pois € partir do encontro com do(a) visitante com o

43 0 ICOM, Conselho Internacional de Museus é uma institui¢io sem fins lucrativos, associada a Unesco.
Ele foi criado em 1946, com o intuito de concentrar as discussdes sobre museus no mundo. Dessa forma, o
conceito de museu apresentado em 2022, ¢ fruto de intensos debates e pesquisas de associados que
compoem o Conselho. Para ver mais, acesse: https://www.icom.org.br/?page id=4.
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objeto exposto, com o(a) educador museal, com o préprio espaco do museu que surgem
criticas, reflexdes, transformagdes trazendo outras camadas para quem se coloca naquele
espago. O museu a partir dessa concepgao, coloca como a presenga de sujeitos diversos é

impactante.

Portanto, ao pensar o Museu do Ceard como uma zona de contato, onde
diferentes sujeitos transitavam e acessavam aquele espaco e visitavam suas exposigoes, ¢
pertinente indagar que visdes a respeito das populagdes negras eram comunicadas, tendo
em vista que havia a presenca de objetos de tortura na sala Escravidao e Abolicionismo.

Qual memoria € acessada a partir desses objetos? Nila Barbosa (2018), estabelece que:

Os objetos em acervos e colegdes museologicas possuem significagdes que sdo
sempre atribuidas pelos grupos sociais que os criam e ou modificam. Por isso,
em um museu, objetos podem traduzir concepgdes de nacdo e narrativas sociais
que essas instituigdes empreendem e atores socio-politicos-histdricos que que
privilegiam. (BARBOSA, Nila, 2018, p.25).

Portanto, a escolha de expor instrumentos de suplicio*®, se ndio bem mediada,
pode causar uma perpetuacdo da imagem da pessoa negra, um aprisionamento.
Alimentando uma perspectiva de que o periodo historico da escravidao foi o Unico
momento relevante da historia dessa populagdo. Questionar o uso desses objetos e as
motivagdes, ¢ um movimento de tensionar quais outros objetos fazem parte da cultura
afro cearense, e assim permitir que outras imagens se manifestem a respeito dessa

populagao.

Somada a isso, se tem também as investidas de uma construcao de identidade

nacional que diminui a participacao dos negros. Barbosa (2018) destaca que:

E uma tradigdo politica e histérica, no Brasil, que o Estado invista nas agdes
de construgdo da comunidade imaginada nacional, com identidade tinica em
processo continuo de construgdo no qual o lugar do elemento negro da
populacio negro ¢ o da escraviddo, datada e acabada com a aboligdo.
(BARBOSA, Nila, 2018, p.24).

Assim como zona de contato, o Museu do Ceard ¢ uma instituicao
museologica que trata da historia do Estado do Cear4d. Meneses (1994) ao falar sobre o

museu historico diz:

O museu histdrico coleta, preserva, estuda e comunica documentos historicos.
A exposicao verdadeiramente histdrica é aquela em que a comunica¢do dos

44 Termo utilizado pela autora Nila Rodrigues Barbosa para se referir a objetos empregados em flagelagio
de pessoas negras escravizadas.
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documentos, por sua sele¢do e agenciamento, permite encaminhar inferéncias
sobre o passado - ou melhor, sobre a dindmica - da sociedade, sob aspectos
delimitados, que conviria ~ bem definir, a partir de problemas historicos.
Inferéncias sdo abstracGes, que ndo emanam da materialidade dos objetos, mas
dos argumentos dos historiadores, referindo-se a propriedades materiais
"indicidrias" desses objetos e a informagBes sobre suas trajetorias.
(MENESES, 1994, p. 39).

Compreender as particularidades do Museu do Ceard, enquanto uma
instituicdo que dialoga com o passado e partir disso apresenta sua perspectiva da historia
do Estado. Sendo assim, a relacdo das populagdes negras a objetos de suplicio destaca
que a violéncia foi um elemento central durante a colonizagdo. Atualmente, a violéncia

contra populagdes negras continua a se manifestar em diferentes

Assim, a escrita da historia brasileira silenciou nos museus € em outras areas
da cultura as lutas das coletividades afro-brasileiras - suas irmandades,
terreiros, a medicina caseira, a gastronomia, os jornais negros, os clubes, as
festas, os saberes e as reelaboracgdes criativas de referéncias culturais, as
territorialidades, os quilombos, as favelas, a produg¢do de conhecimento e as
experiéncias negras na readaptagdo ao novo mundo. Invisibilizou a luta
individual e coletiva contra o racismo e a discriminacdo e o ingresso no
trabalho livre e remunerado. (SANTOS, Deborah, 2022, p.98).

3.2 Museu do Ceara

Escrever sobre uma institui¢ao tao tradicional ¢ uma grande responsabilidade,
primeiro porque veio antes de mim e foi feita por pessoas que também vieram, surgiu
com um proposito, € ao longo do tempo foi ressignificando a si a0 mesmo tempo que
também foi ressignificada, segundo porqué ja existem alguns trabalhos sobre o Museu do
Ceard (Costa, 2012; Holanda, 2004; Oliveira, 2008; Nogueira, 2006; Ruoso, 2008;
Sampaio, 2011; Santos, 2010; Sousa, 2011). Ainda que nao sejam sobre o mesmo tema,
falam sobre e desse espaco, muitos deles privilegiados pela presenca® no proprio Museu.

Entdo porque insistir?

Acredito que a insisténcia vem da necessidade de entender os processos socio-
historicos que dizem respeito a invisibilizagdo das populagdes afro cearenses, na cidade
de Fortaleza e que fortalecem ou fortaleceram narrativas como a de nao ha negros no
Ceara, mas também vem das descobertas. Vem de cada coisa que escutei dos meus e

minhas interlocutoras, vem do espanto, dos encontros, vem do proprio processo de

45 Alguns dos trabalhos contam com as experiéncias dos autores e autoras que vivenciaram o Museu como
integrantes do nticleo educativo, ou mesmo como pesquisadores(as), ja outras puderem desenvolver a
pesquisa com o Museu aberto, diferente do contexto deste trabalho, que se ampara na produgdo
bibliografica, assim nos relatos de ex-colaboradores do MUSCE.
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pesquisar que apesar de altos e baixos, ¢ acompanhado pelo encanto e satisfacdo de

descobrir, entender e falar sobre.

A partir dessas dindmicas que envolvem a pesquisa, o periodo sobre o qual o
Museu do Cearé sera analisado, corresponde aos ultimos dezenove anos da institui¢ao, de
2000 a 2019, momento que vai até seu fechamento, devido a necessidade de passar por
restauros. Apesar da continuidade do MUSCE em outro endereco, Ceara: Historia no
Plural, exposicdao de longa duragdo que também sera analisada, foi a Gltima ocorrida no

Palacete Senador Alencar*®

. Daqui em diante percorreremos o Museu e sua singular
historia, a exemplo dos sete enderecos por onde j& passou, assim como suas diferentes
nomenclaturas. A proximidade dos cem anos de existéncia, evidencia as transformagdes

ocorridas na instituicdo, assim como o proprio desenrolar da historia do Estado do Ceara.

Ao compreender que o Museu do Ceard ¢ um museu historico, refletir e
analisar a exposi¢cdo de longa duracdo, Ceara: Historia no Plural, € preciso ter em mente
que a discussdo desses espagos se torna instigante porque ela constituida por varias
perspectivas, ainda mais quando se trata da questdo racial. Entender o museu e seus
inameros processos de difusdo de conhecimento, saberes e a propria producgdo deles, ¢
também saber que instituicoes museologicas sdo feitas de lacunas e escolhas. Serd o

debate étnico-racial uma lacuna no MUSCE?

Antes de percorrer os caminhos tomados no que concerne a questdo das
populagdes africanas e afro-cearenses, ¢ preciso voltar no tempo. Voltando no tempo,
chegamos ao ano de 1932, onde acontece a criagdo do Museu Historico do Ceara (MHC),
ele ocupava o andar térreo do Palacio da Luz*’. Apesar disso, foi apenas em 1933, que
sua primeira sede oficial foi inaugurada (um casardo, que hoje ndo existe mais), o
endereco estava situado na Rua 24 de maio, esquina com a Rua Liberato Barroso, numero

238. Sobre esse contexto, Holanda (2004) diz:

O livro de ponto dos funcionarios do Arquivo Publico e Museu Historico
mostra que ambos foram instalados sob a supervisdo de Eusébio no andar
térreo do Palacio da Luz (a época sede do Executivo estadual, hoje Academia
Cearense de Letras) no dia 7 de junho de 1932, em carater provisorio, pois
tiveram sua inauguragdo oficial e visitacdo franqueada ao publico s6 a partir

46 Construcio datada de 1871, o Palacete j4 foi sede da Assembleia Provincial do Estado, Tribunal de Contas
do Ceara, Biblioteca Publica e Instituto Histérico. Em 26 de margo de 1990 tornou-se a sede do Museu do
Ceara.

47 Atual sede da Academia de Letras Cearense, localizado na rua Sena Madureira, no Centro de Fortaleza.
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de 7 de janeiro de 1933, apo6s solenidade com a presenga de varias autoridades.
Nessa segunda data ja haviam sido transferidos para um prédio alugado pelo
governo estadual, onde antes funcionava o Educandario Cearense (O
NORDESTE, 09/01/1933, p. 4), a Rua 24 de Maio, n. 238, esquina com a entao
Travessa Liberato Barroso, de frente a Praga José de Alencar (local onde foi
construido posteriormente o Lord Hotel e hoje esta o edificio Philomeno).
Contudo, ndo permaneceriam neste endereco por muito tempo. No inicio de
1934, ganharam uma sede propria (que atualmente ndo existe mais), na Av.
Alberto Nepomuceno, n. 332, em frente a Praga da Sé. O Arquivo
permaneceria nessa localizagdo até 1951*? e o Museu Historico, até 1957
(HOLANDA, Cristina, 2004, p. 60).

Avancando no tempo, de 1954 em diante, passou a ser Museu Historico e

Antropologico e por volta de 1975, mudou sua denominacao para Museu do Ceara. O que

também demonstra suas descontinuidades, € o que me leva a acreditar que esse elemento

faz parte da institui¢ao desde o seu nascimento. As descontinuidades de nomes e sedes

atestam 1sso.

Museu Histérico do Ceara Museu Historico Museu do Ceara
e Antropoldgico do Ceara

1933

Figura 3 - Museu do Ceara e suas sedes — Acervo Museu do Ceara e Arquivo Nirez

Nao s por tratar do recorte temporal que vai de 1932 a 1942, que abrange os

primeiros anos da institui¢ao, Holanda (2004) destaca também a conjuntura onde o MHC

e outros museus de Historia, surgem em varios lugares do pais. O recente Museu Historico

do Ceara tinha como meta expor objetos que “o conhecimento da historia patria,

especialmente do Ceard, bem como o culto das nossas tradigdes” (Decreto Estadual no

643, de 29/06/ 1932) (HOLANDA, 2004, p. 3). Sobre o Museu Historico do Ceard,

temos:

Enquanto essas primeiras iniciativas especializavam-se na coleta, analise,
classificagdo e exposic¢do de itens da fauna e da flora locais, alias, como todos
os museus criados no século XIX, em varias regides do Brasil, apds a chegada
da Familia Real (1808), o Museu Historico do Ceara foi inaugurado noutro
contexto, com a prerrogativa de “recolher, classificar e expor objetos de
importancia histérica que evocassem fatos da historia nacional e do Estado,
por meio de conferéncias, comemoragdes e publicacdes para o conhecimento
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da histéria patria, especialmente do Ceara*®”

SAFRA, p. 9, 2012)

. (Catalogo Museu do Ceara -

A relagdo entre a formacdo dos museus historicos e o fortalecimento da
identidade nacional, refor¢ando valores nacionais, como o civismo também refletem a
conjuntura que o pais vivia. A partir da década de 20, o cenario nacional passa por
transformagdes com o movimento modernista, ja na década de 30, a Era Vargas passa
também a construir um sentimento na qual a identidade nacional é o foco. Sobre isso,

Rubim (2007) assinala que:

Os anos 30 do século xx trazem alteragdes politicas, econdmicas e culturais
significativas. A velha republica encontra-se em ruina. As classes médias e o
proletariado aparecem na cena politica. A emergente burguesia disputa espaco
politico com as oligarquias. A “Revolugdo” de 30 conforma mais uma transi¢ao
pelo alto, com rupturas e continuidades controladas. O novo regime representa
um pacto de compromisso entre estes novos atores e as velhas elites agrarias,
no qual inovag@o e conservagao lutam sem embates radicais. Industrializagéo;
urbaniza¢do; modernismo cultural e construgdo do estado nacional
centralizado, politica e administrativamente, sdo algumas das faces do
renovado pais. (RUBIM, Antonio, 2007, p. 14)

Rubim (2007) também destaca a dimensdo do cendrio cultural*®

, no periodo
Vargas. Portanto, essa atmosfera que busca uma identidade nacional, e percebe no campo
da cultura um caminho para alcangar uma identidade comum também se reflete no Ceara,

e no Museu do Cearé que ¢ criado em 1932.

Para tanto, se faz importante apresentar o Museu do Ceara, campo de pesquisa
onde a exposicao de longa escolhida ficou em cartaz. O MUSCE ¢ um Museu de historia,
dessa maneira ele lida com uma ampla multiplicidade de objetos e colegdes, desde 1932,
ano de sua abertura vem tendo seu acervo construido a partir de doagdes, fosse de seu

proprio diretor, Eusébio de Sousa®, fosse de outros 6rgios e membros da sociedade.

48 Holanda, C. R. Museu Histérico do Ceard: a memoéria dos objetos na construgio da Historia (1932-
1942), 2005.

49 “pela primeira vez, o estado nacional realizava um conjunto de interven¢des na 4rea da cultura, que
articulava uma atuagdo “negativa” — opressdo, repressdo e censura proprias de qualquer e ditadura
(OLIVEIRA, VELLOSO e GOMES, 1982; VELLOSO, 1987 e GARCIA, 1982) — com outra “afirmativa”,
através de formulagdes, praticas, legislagcdes e (novas) organizagdes de cultura. O poderoso Departamento
de Informacgdo e Propaganda (dip) ¢ uma institui¢do singular nesta politica cultural, pois conjuga como
ninguém a face “negativa” (censura, etc.) e a “afirmativa” (producdo de materiais em diferentes registros),
buscando, simultaneamente, reprimir e cooptar o meio cultural, seus intelectuais, artistas e criadores. A
politica cultural implantada valorizava o nacionalismo, a brasilidade, a harmonia entre as classes sociais, o
trabalho e o carater mestico do povo brasileiro”. (RUBIM, Antonio, 2007, p. 16)

%0 Primeiro diretor do Museu do Ceara. “Para Eusébio de Sousa, cultivar a meméria era uma missdo. Num
momento de permanentes transformacgdes, como na primeira metade do século XX, ele pretendia oferecer
um contraponto para a atuagdo dos individuos em sociedade. Vasculhando o passado, sob a inten¢ao de nele



45

O Museu do Ceara, ¢ o primeiro museu do Estado a ser e mantido por ele. A
escolha desse campo, ndo se deu a toa, desde a graduagdo tenho um profundo interesse
em pesquisar a instituicdo e conhecer de perto suas contribui¢des para a sociedade. Para
além disso, o0 Museu do Ceara possui um grande acervo e temrelagao direta com a historia
do estado e da cidade de Fortaleza, portanto a escolha dele esta mais do que justificada.
Na tentativa de resumir a historia do MUSCE, encontrei estas breves palavras de Cristina

Holanda®!, segundo ela:

O Museu do Ceara surgiu em 1932, sendo o primeiro museu publico mantido
pelo governo do Estado. Ao longo dos seus 85 anos, foi gerenciado por 16
diretores, passou por 6 (seis) sedes distintas, trés denominagdes e trés grandes
mantenedores, como veremos a seguir. Até os anos 1990, sofreu fortes
influéncias do Museu Histérico Nacional, do Rio de Janeiro, em suas
carateristicas organizacionais (HOLANDA, Cristina, 2017, p. 98).

O museu que nasce em 1932, passa por dificuldades para construir seu acervo,
além das doagdes do proprio Eusébio de Sousa, foi através do pedido do mesmo ha
pessoas e instituigdes que foi possivel conceber o acervo®? do MHC, diante de um cenario

tao moportuno, Holanda (2004) destaca que:

O Museu Historico do Ceara ndo foi agraciado com a mesma sorte: em seus
primérdios, valeu-se de doagdes pontuais, dos segmentos sociais mais
favorecidos da sociedade, para comegar a formar o seu patrimdnio, com
relativo apoio dos Agentes Auxiliares; deslocou-se repetidas vezes de
endereco, ao longo do seu percurso de 71 anos; e, para lastima do seu maior
articulador, o Dr. Eusébio de Sousa, executou os seus trabalhos tendo que

encontrar elementos que contribuissem para a (re)constru¢o de uma identidade para o povo cearense
vinculada a nagdo, e apresentando-o aos seus concidaddos por meio dos mais variados veiculos — jornais,
festividades, toponimia urbana, manuais didaticos, programa de radio, arquivo publico, museu historico —
Eusébio acabou produzindo muitos “lugares de memoria”. (HOLANDA, Cristina, 2004, p. 26)

51 Licenciada em Historia e Mestre em Historia Social pela Universidade Federal do Ceara (UFC).
Presidente da Fundagdo Memorial Padre Cicero, em Juazeiro do Norte — CE, desde fevereiro de 2017. Foi
técnica (2002-2006) e Diretora do Museu do Ceara ¢ do Sistema Estadual de Museus (2008-2013). Atuou
como consultora do Programa Pontos de Memodria do Ibram (2013-2017). Contatos:
crisrholanda@gmail.com.

%2 No ano em que as atividades do Arquivo € Museu se iniciaram (1932), Eusébio foi mais generoso que
muitos outros contribuintes. Enviou algumas fotografias: do local onde foi julgado Pinto Madeira, da casa
onde nasceu Barbara de Alencar, do antigo prédio da Assembléia Provincial do Ceara, dos jovens que
participaram do “raid” pedestre Fortaleza - Sdo Paulo (1923), da Igreja de Almofala (CE) e do autografo
do Padre Moror6. Entre os documentos escritos que remeteu, figuravam um exemplar do jornal cearense O
Palmense, dois titulos originais de nomeacao de delegado e subdelegado de policia firmados por Floro
Bartolomeu, um original dos autos de embargo dos bens de Anténio Conselheiro em Quixeramobim (CE —
1871) e um folheto sobre a histdria da Igreja de Almofala. Também deslocou mapas, moedas (de cobre,
carimbadas com o nome Cear4), um machado de indio e dois livros seus (Album do Jaguaribe ¢ Memoria
sobre o municipio de Quixadd), perfazendo um total de dezenove itens, doados aos poucos, no transcorrer
do periodo compreendido entre junho e dezembro do referido ano. (SOUSA, 1933c, p. 65; CEARA,
04/08/1932, 06/09/1932 e 05/12/1932). (HOLANDA, Cristina, 2004, p. 40)
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driblar varias aperturas financeiras, mesmo contando com a adesdo do governo
estadual para a sua criagdo (HOLANDA, Cristina, 2004, p.71).

Dessa forma, temos uma instituicdo que lida e ¢ também atravessada
diretamente pelas mudangas sociais, historicas, econdmicas, a0 mesmo tempo que
trabalha com questdes de memoria, identidade, cultura entre outros. Ao longo desse
tempo, o MUSCE significa e ¢ ressignificado. Este trabalho também busca analisar como
essas mudangas estdo postas em seus discursos e principalmente quais discursos sio

veiculados as populagdes negras.

Fechado desde o ano de 2019 para reforma, o Museu do Ceara esta atualmente
instalado no Anexo Bode I0i0, na praga do Ferreira, ao lado da farmacia Oswaldo Cruz.
O Palacete Senador Alencar, sede oficial do museu e que no momento passa por reformas
para reabrir, estd localizado na praga General Tiburcio, popularmente conhecida como
Praga dos Ledes, no bairro Centro. Na mesma praca também se encontram os prédios da

Academia Cearense de Letras e a Igreja do Rosario dos Pretos.

SRS

Figura 4 - Palacete Senador Alencar. Fonte: Catalogo Museu do Ceara (SAFRA), p.9, 2012

Na cidade de Fortaleza, o bairro Centro ja foi um bairro ocupado pelas elites, hoje
¢ sobretudo um bairro comercial, mas entre servigos e lojas € possivel encontrar diversos

equipamentos culturais como: o Museu do Ceard, o Teatro José de Alencar, a Casa do
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Juvenal Galeno, o Museu da Industria, o Sobrado Dr. José Lourengo, Estacdao das Artes,
Pinacoteca do Ceard, Cineteatro Sao Luiz, entre outros. Esses espagos que também

contam a historia do Estado e da cidade de Fortaleza.

Sobre o Centro da cidade de Fortaleza, onde esta localizado o MUSCE,
temos:

A cidade de Fortaleza vem sendo palco de discussGes no que concerne as
formas de intervencdo espacial, envolvendo usuérios e instituicGes que se
organizam em torno da “defesa do patrimoénio”. No circuito das indagacoes
sobre “o qué” e como preservar o Centro de Fortaleza, encontram-se diferentes
espacialidades. Assim, pragas e monumentos passam a fazer parte de projetos
especificos, aos quais sdo atribuidas diferentes designacdes (LOPES;
BARREIRA, 2015, p. 94).

Os autores aqui fazem referéncia a um outro ponto do centro de Fortaleza que
foi requalificado, no caso a Praga dos Martires®, mas é perceptivel como o discurso da
requalificagdo tem estado presente quando se fala do bairro Centro, ao mesmo tempo que
também existe um enobrecimento destes pontos quando requalificados, passa a haver um
distanciamento de outras camadas da populacao desses mesmos espagos. Portanto, pensar
o Centro da cidade Fortaleza, é também refletir sobre encontros ¢ desencontros, nao s
entre individuos ou grupos, ou também do presente com o passado, mas de perceber de
modo mais cristalino as desigualdades que cercam e configuram os espagos, nesse caso,

0 Museu do Ceara.

O Palacete Senador Alencar, ja foi matriz de outros importantes equipamentos
do Estado, a exemplo, Biblioteca Publica e Instituto Histérico. Localizado na Praca

General Tiburcio, nome oficial, mas, popularmente conhecida como Praga dos Ledes.

A 2 de fevereiro de 1887, a Camara Municipal de Fortaleza resolveu dar-lhe a
denominagdo de Praga General Tiburcio em homenagem a Antonio Tibtrcio
Ferreira de Sousa em reconhecimento a sua participagdo nas campanhas
politico-militares da regido platina. E em 8 de abril de 1888 foi inaugurado um
monumento ao General Tiburcio, o primeiro a ser erguido em Fortaleza. Porém
ela é conhecida popularmente na cidade como ‘“Praca dos Ledes” devido a
existéncia nesse local de algumas estatuas de ledes de bronze, trazidas de Paris
no comego do século XX (ANJOS, Karla, 2010, s/p).

A Praca dos Ledes se destaca como um lugar que foi palco de importantes

eventos historicos da cidade, compreender ela como um espago onde a historia aconteceu

%3 Também conhecida como Passeio Publico, é uma praga de Fortaleza onde ocorreram importantes fatos
historicos, a exemplo, o assassinato de participantes da Confederacao do Equador.
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e acontece ¢ mostrar a quao significativa e simbdlica ela ¢ para a cidade de Fortaleza,
mais do que isso, a praca se reinventa a partir de seus usos e sentidos dados a ela, seja
sendo palco de diferentes sociabilidades, seja sendo pano de fundo para a histéria

acontecer.

Assim o centro “historico” de Fortaleza, ¢ uma das facetas deste lugar que
abarca tanto possibilidades para o futuro, como a restauracdo do proprio MUSCE,
processo que vem acontecendo desde 2019, até os novissimos equipamentos culturais,
como a Esta¢do das Artes e a Pinacoteca do Ceara. O Centro da cidade de fato, se coloca
como personagem importante da Historia da cidade, que apesar de todas as contradi¢cdes

continua possibilitando tensionamentos e encontros.

4 EPISTEMICIDIO NA TERRA DA LUZ

Dar nome as coisas € algo poderoso e proporcionalmente perigoso também.
Compreender como as relagdes raciais se desenrolam no territdrio cearense ¢ perceber
como algumas versdes sao celebradas e outras foram por muito tempo sistematicamente
apagadas. Sendo assim, a relacdo entre museu, poder € memoria também carrega essa
perspectiva. Compreender como o Museu do Ceara se posicionou na exposicao de longa

duragdo, também ¢ compreender em que medida houve ou ndo avangos quanto as

representacdes de pessoas negras no espagco do museu.

No desenrolar da pesquisa, ao conversar com uma grande amiga sobre minha
escrita e reflexdes, ela apontou um caminho muito lucido, o qual eu ainda nao havia

754 essa leitura conecta o

enxergado. “O nome do nosso epistemicidio ¢ Terra da Luz
percurso tragado até aqui. Esse capitulo, se trata de uma discussao tedrica sobre o conceito
de epsitemicidio, sem estar descolado dos outros dois conceitos que sustentam esse
trabalho, sendo a colonialidade do poder e museu. Essa triade agora se completa para que

por fim, a exposi¢ao Ceara: Historia no Plural seja analisada.

O conceito de epistemicidio aqui sera relacionado com a Abolicdo do Ceara,

ocorrida em 1884, quatro anos antes do restante do pais. Acompanhada da antecipagao,

5% A autoria da frase pertence a Taciana Bezerra dos Santos, mestranda em Artes na Universidade Federal
do Ceard, possui bacharelado em Ciéncias Sociais pela Universidade Estadual do Cearé e formagao livre
em Teatro/Artes Cénicas pelos cursos extensivos do CUCA Barra. E co-criadora do grupo PesquisAtores
onde participa como atriz, arte-educadora, mediag¢@o voluntaria e produgdo cultural. Possui trabalho voltado
para escrita poética e performance, assinando textos e performando como “A menina que fala”.
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temos também uma proje¢do do Ceard como Terra da Luz, onde a libertagdo de pessoas
escravizadas se deu por meio do movimento abolicionista branco, que se organizou e

lutou pelos direitos de liberdade de africanos e afro-brasileiros.

A colonialidade persisti em nosso cotidiano a partir de muitas de nossas
praticas, mas, um trago que escancara a continuidade dela, ¢ como as populagdes negras
sdo percebidas e tratadas em nosso territorio. A partir do eixo da raga, as relagdes sociais
também sdo raciais, no Brasil, o que mostra a capilaridade da colonialidade do poder, e

se traduz na discriminag¢do racial por quais populagdes negras vivenciam cotidianamente.

A partir dessa perspectiva, que a colonialidade encontra solo fértil no
territorio brasileiro, e continua se atualizando, temos Sueli Carneiro e sua tese sobre
dispositivos de racialidade. Em um didlogo direto e incansavel com Michel Foucault,
Sueli Carneiro nos apresenta suas reflexdes sobre o campo das relagdes raciais no Brasil.
Em seu texto, ela afirma que a condi¢do de ndo-ser da pessoa negra tem relagdo intrinseca

com o periodo de colonizagao, sobre isso, temos:

Nesse sentido, o dispositivo de racialidade beneficia-se das representagdes
construidas sobre o negro durante o periodo colonial no que tange aos discursos
e praticas que justificaram a constituicdo de senhores e escravos, articulando-
os e re-significando-os a luz do racialismo vigente no século XIX, época em
que tais representagdes se constituem [...]. (CARNEIRO, Sueli, 2005, p. 50)

A partir de suas contribuicdes teoricas e de seus dialogos com outros autores
sobre a questdo da pessoa negra, ¢ possivel imaginar que sendo a “supremacia branca, um
sistema politico” (2023, s/p), assim como diz Mills, o estado do Ceara também reproduziu
a logica do poder apresentada no periodo colonial. E fundamental a compreensdo que as
praticas racistas sao fruto de um sistema que se alimenta das “diferencas” entre brancos

e negros. Sendo um dos elementos que compdem essa analise o epistemicidio.

A questao sobre o epistemicidio no territorio cearense ¢ ainda mais “facil” de
identificar pois hd uma nega¢do da existéncia de pessoas negras nesse territorio, e essa
narrativa foi construida a partir também de uma série de intelectuais ja no século XIX, do

Instituto Historico e Geografico do Ceard®. O que revela como os dispositivos de

% E nesse contexto, amealhando as finalidades descritas acima e buscando a consolida¢do de um Estado
Nacional, que se funda o primeiro Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB) em 1839, na cidade
do Rio de Janeiro, e que serviria como marco de influéncia estatutdria para outros institutos, como o
Instituto Archeologico e Geographico Pernambucano em 1862, o Instituto Historico e Geographico de Sado
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racialidade multiplicaram-se por todo Brasil, e se adequando as diferentes realidades.

Sobre o Instituto Histérico e Geografico do Ceara (IHC), Héctor Barreto (2023) afirma

que:

Assim, a partir de 1887, intelectuais locais, reunidos em torno do Instituto
Historico Cearense, e da missdo de produzir uma memoria oficial, passaram a
construir uma identidade cearense que coadunasse com constru¢do da memoria
nacional, ou seja, de um passado forjado numa ideia de cronologia, teoria e
escrita da historia em que, a exemplo dos demais modelos europeus, dedicado
a exaltagdo e gldria da patria e respondendo a estimativas de uma histéria local
branca e europeia. Aqui no Ceara essa produgdo sedimentara, entre outras
questdes, um arquétipo social a partir da ideia de “Terra da Luz”, ancorada em
grande parte, ¢ como veremos mais adiante na celebragdo do pioneirismo
abolicionista local (BARRETTO, Hector, 2023, p. 34)

Entao, trés anos apos a abolicdo ter sido “alcancada” no Ceara, no ano de

1884, em 1887 ¢ criado o Instituto Historico e Geografico do Ceard. Barreto (2023)

destaca como a producao intelectual da época se organiza a partir da tematica da aboli¢ao

da escravidao no territdrio cearense. Essa instituicao, anos mais tarde, também sera parte

da historia do Museu do Ceara. Entender o contexto de criagao do IHC é conhecer como

o processo de apagamento sobre as populacdes negras no Ceara ¢ uma dindmica antiga

estabelecida e legitimada em diferentes entidades, pessoas e periodos. Sobre o processo

de apagamento, Barreto (2023) destaca que:

A presenga de um discurso que acentua o desaparecimento negro na
intencionalidade de se purificar uma raga local sem negros, sera uma tonica na
produgdo do IHC. Um projeto de memoria social, onde a escrita legitimaria
propositos higienistas de purificagdo da raca nacional. Com o processo de
escrita de uma memoria sendo consolidado, naquele momento se elegeu a
abolicdo como o grande evento que catalisaria a redenc@o de nossa historia, e
selecdo dos escritores conduziria essa historia pautada numa supremacia
branca, uma histéria de brancos para brancos. O entendimento sobre uma
purificacdo racial nacional era de que a mesma sé ocorreria em detrimento da
exclusdo negra, em razio disso, os textos do IHC sucessivamente, como temos
trazido, estabeleceram narrativas, hora promovendo apagamento, hora
marcada de estigmatizagdo e inferiorizac@o sobre os grupos e/ou cultura afro
cearense. (BARRETO, Hector, 2023, p. 38)

Diante dessa purificagdo racial pretendida a nivel nacional, com o

apagamento sistematico de contribui¢des de africanos ou afro-brasileiros, em qualquer

aspecto, assim como um processo abolicionista foi constituido sobretudo por pessoas e

Paulo em 1894 e o Instituto do Ceara (Histdrico, Geografico e Antropologico), fundado em 1887, na cidade
de Fortaleza (BARRETO, Hector, 2023, p.33).
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grupos brancos, feitos por eles e para eles, demostra que a narrativa de ndo ha negros no
Ceara, foi gradualmente se dissipando e chegou ao imaginario social. O que reitera o que

foi dito acima, “o nome do nosso epistemicidio ¢ terra da luz”.

Assim, o epistemicidio surge como uma pratica que apaga e silencia corpos
negros e suas manifestagdes. Sueli Carneiro (2005) destaca a violéncia dessa pratica que
impossibilita o reconhecimento de pessoas negras e suas iniimeras contribuigcdes para as
sociedades. Ao nomear esse processo, Carneiro chama a ateng@o para esse fendémeno que
acontece em todos os espagos, a exemplo disso, temos a Abolicdo no estado do Ceara que
historicamente negou a presenca negra na luta pela liberdade no Ceard. O imaginario

constituido foi a de uma liberdade concedida e ndo conquistada.

Sobre o epistemicidio temos:

[...] epistemicidio é, para além da anulag@o e desqualificagdo do conhecimento
dos povos subjugados, um processo persistente de producdo da indigéncia
cultural: pela negagdo ao acesso a educagdo, sobretudo de qualidade; pela
producdo da inferiorizacdo intelectual; pelos diferentes mecanismos de
deslegitimagdo do negro como portador e produtor de conhecimento e de
rebaixamento da capacidade cognitiva pela caréncia material e/ou pelo
comprometimento da auto-estima pelos processos de discriminagdo correntes
no processo educativo (CARNEIRO, Sueli, 2005, p. 97).

Carneiro expoe a necessidade de pensar as profundas raizes que esse
fenomeno possui € como ele interfere na vida da pessoa negra, em seus diferentes
aspectos. Como pensar a pessoa negra como um sujeito de direitos? Essa questdo ¢ ao
mesmo tempo complexa e “facil” de responder, tendo em vista o que, a autora Cida Bento
(2022) coloca como o pacto da branquitude. Sendo ele um “pacto de cumplicidade nao
verbalizado entre pessoas brancas, que visa manter seus privilégios” (Bento, p.18, 2022).
O que deixa evidente que o epistemicidio € resultado também desse pacto, que foi
elaborado pela branquitude e evidencia como o racismo se faz presente em nossa

sociedade.

O racismo tem raizes profundas no territdrio brasileiro, diante disso Almeida
(2022) define que ele “¢ uma forma sistematica de discriminagao que tem a raga como
fundamento, e que se manifesta por meio de praticas conscientes ou inconscientes que
culminam em desvantagens ou privilégios para individuos, a depender do grupo racial a

qual pertencam”. Diante disso, o epistemicidio, como Sueli Carneiro apresenta se ¢ uma
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pratica que tem base no racismo, pois desqualifica corpos negros nos mais diversos

aspectos e fortalece a manuten¢do de uma hegemonia branca.

Essa sistematica que “desqualifica e anula” praticas e saberes, subjuga essas
populagoes e os coloca em lugar de subalternidade, e que Carneiro (2005) conceitua como
epistemicidio, ¢ uma dindmica que hd muito tempo tem sido pauta de reflexdes e
dentincias por parte de intelectuais negros e negras do Ceara. Alex Ratts®® (2011) aponta

que:

A chamada “fabula das trés ragas” ou o “mito da democracia racial” tem
versoes regionais. De fato, nenhuma pessoa afirma que na Bahia, no Maranhao
ou em Minas Gerais “ndo existem negros”, mas muitas o dizem quando se
referem ao Ceara ou a estados da Amazonia e do Sul. A invisibilidade negra (e
indigena) no Ceara ¢ um discurso geografico, politico. Se ndo ha negros, ndo
ha porque existir movimento, histéria e direitos dos negros (RATTS, Alex,
p.22, 2011).

Ao trazer para o cerne do debate a invisibilidade negra no Ceara, Ratts (2011)
demonstra que ha interesses em reivindicar esse ndo lugar, que parte da manutencao de
que (citar a fala do escritor que disse que no Ceara ndo essa mancha) e assim se tem o
fortalecimento desse discurso eugénico, como se neste territdrio, a “pureza” tivesse sido
alcancada. O que também demostra as intengdes de fugir da discussdo racial, negar o
passado escravocrata do Estado e o projetar uma identidade cearense que mais tem a ver
com ndrdicos®’ do com africanos. Por fim, é valido reafirmar que a identidade cearense

também ¢ atravessada pelos processos que Nila Barbosa (2018) ratifica. Ela destaca que:

Museus podem ser criados como elementos fundadores de identidade nacional.
Neles, os negros, quando aparecem, s3o representados apenas como
escravizados, porém, dissociados da relagdo com os senhores seus “donos”,
principalmente se esta ¢ violenta e excludente, com como da resisténcia a
violéncia do sistema escravagista como um todo (BARBOSA, Nila, 2018,
p.23).

Assim, dessa tradi¢ao politica, historica e colonial, no qual o Brasil possui

uma grande producdo, pode ser verificada. A producdo de outros olhares sobre a

%6 Diversos trabalhos do autor analisam comunidades negras rurais, a partir da década de 90. O que também
demonstra um quantitativo expressivo de agrupamentos negros no “interior” do Ceara. Para citar as algumas
temos: Conceicdo dos Caetanos, Agua Preta, Goiabeiras, Bastides, entre outras. Para saber mais, leia:
RATTS, Alex. O negro no Ceara (ou o Ceard negro) in CUNHA JUNIOR et al. (orgs.). Artefatos da cultura
negra no Ceard. Fortaleza: Edi¢bes UFC, 2011.

57 BARBOZA, Edson Holanda Lima; MARIZ, Silviana Fernandes. No Ceara ndo tem disso ndo?
Negacionismos e povos inidigenas e negros na formagao social do Ceard. Dossi¢ - Negacionismos € usos
da historia. Revista Brasileira de Historia.
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historiografia e a sociedade colonial se fazem importantes. No que diz respeito ao Ceara,

Barreto (2023) declara:

Confrontar a historiografia consolidada pelos historiadores do Instituto
Historico se mostrou necessario para reverter uma posi¢do que para além do
discurso de minoragdo da presenca negra local também exibiu fortes posi¢des
de desqualificagdo de africanos e seus descendentes em solo cearense,
demarcando o lugar social do negro na sociedade local intrinseca as relagdes
escravistas e associa¢do generalizante de que todo negro ¢ escravo e todo
escravo ¢ negro. Pensar o negro cearense no contexto da escravidio, mas
também para além dela, trard uma ressignificacdo sobre a memoria e identidade
do negro cearense. (BARRETO, Hector, 2023, p. 50)

Esse olhar de potencialidades e de trazer as contribuicdes das populacdes

africanas e afro-brasileiras foi percebido por Manuel Querino, que publicou sua obra O

Colono Preto como fator da civilizag¢do brasileira, pela primeira vez ja em 1918. Querino

(1980) destaca ao longo do texto, a capacidade e competéncia dos povos africanos para o

trabalho, ainda que as

condi¢des desse trabalho o desumanizassem, ¢ mostrou como

também houve luta para e pela liberdade. Esse lugar de reconhecimento, demonstra que

a consciéncia social e historica de pessoas negras se organizou de forma também a falar

sobre as conquistas, as colaboragdes e principalmente ao que foi gerado a partir do

trabalho de homens e mulheres negras.

Foi o trabalho do negro que aqui sustentou por séculos e sem desfalecimento,
a nobreza e a prosperidade do Brasil: foi com o produto do seu trabalho que
tivemos as instituigdes cientificas, letras, artes, comércio, industria, etc.,
competindo-lhe, portanto, um lugar de destaque, como fator da civilizagdo
brasileira (QUERINO, Manuel, 1980, p. 156).

Nao s6 Querino (1980) destaca as varias areas do conhecimento que contaram

com as colaboragdes das populagdes negras, como também argumenta que a riqueza

economica do Brasil, € fruto dessa realidade e do trabalho deles e delas. Ele também

destaca que:

Quem quer que compulse a nossa historia certificar-se-4 do valor e da
contribui¢do do negro na defesa do territorio nacional, na agricultura, na
mineracao, como bandeirante, no movimento da independéncia, com as armas
na mio, como elemento apreciavel na familia, e como o herdi do trabalho em
todas as aplicagdes tteis e proveitosas. Fora o braco propulsor do
desenvolvimento manifestado no estado social do pais, na cultura intelectual e
nas grandes obras materiais, pois que, sem o dinheiro que tudo move, nio
haveria educadores nem educandos: feneceriam as aspira¢des mais brilhantes,
dissipar-se-iam as tentativas mais valiosas (QUERINO, MANUEL, 1980,
p-156)
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Diante de uma historiografia que sufoca aspiragdes de luta, resisténcia,
conhecimentos africanos e afro-cearenses, a escrita de Querino invoca a olhar exatamente
para outros herois e heroinas, aqueles os quais: “Tratando-se da riqueza econdmica, fonte
da organizacdo nacional, ainda é o colono preto a principal figura, o fator maximo”
(QUERINO, 1980, p. 157). O que modifica e coloca a pessoa negra no lugar de

protagonismo, como aquela que também construiu esse pais.
4.1 O Ceara da Abolicao

O contexto historico de construcdo do Brasil evidencia a violéncia a que
foram submetidas as populagdes indigenas, logo apds a invasao portuguesa. Digo invasao
por partir do principio de que o Brasil de hoje ¢ a terra indigena de 1500, e que a muito
custo os povos origindrios lutaram e continuam resistindo para preservar seus modos de
ver, estar e existir no mundo. Além das populacdes indigenas, durante a colonizagao,

povos africanos também foram e transportados para além do Atlantico e escravizados.

Diante de um processo marcado pela violéncia e destituicdo do ser
corroborado também pelo Estado brasileiro, visto que ao “libertar” pessoas negras
escravizadas em 1888, foi um movimento que ndo tornou de fato, essas pessoas livres,
pois uma série de direitos lhe foram negados. O ano de 1888, torna-se emblematico no
que diz respeito a Abolicao da Escravidao. Em 13 de maio, a Princesa Isabel, declarou a

liberdade de escravizados/as a partir da assinatura da lei Aurea.

Hé muitas interpretagdes sobre o pds-aboligdo. Entretanto, o fato ¢ que a
dindmica enfrentada pelas populagdes negras foi de abandono ou até mesmo de
manutencdo das relagdes com seus ex-senhores, o que colapsa essa ideia de liberdade e
nos faz pensar em que termos essa liberdade foi vivenciada. De acordo com Marigoni
(2011):

A campanha abolicionista, em fins do século XIX, mobilizou vastos setores da
sociedade brasileira. No entanto, passado o 13 de maio de 1888, os negros
foram abandonados a propria sorte, sem a realizacdo de reformas que os
integrassem socialmente. Por tras disso, havia um projeto de modernizacdo

conservadora que ndo tocou no regime do latifindio e exacerbou o racismo
como forma de discrimina¢do. (MARIGONI, Gilberto, 2011, s/p)

E diante desse contexto que a populacio negra foi deixada desemparada, sem

acesso ao minimo, Marigoni (2011) também destaca “assim como ndo havia compromisso
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algum entre a grande maioria dos abolicionistas e os negros cativos”. O que revela que a
aboli¢do se tratava muito mais de uma mudanga econdmica e politica do que social. Ao
que parece se houve em algum momento um compromisso pela liberdade da populacao
afro-brasileira ele foi sobrepujado pelo mudancgas e beneficios trazidos pela imigracao e

a mao de obra europeia.

A verificacdo do epistemicidio no territdrio brasileiro, como colocada por
Carneiro (2005) expde a longevidade da colonialidade do poder. A raca sendo um dos
eixos que constituem a colonialidade, fundou e hierarquizou sujeitos e relagdes. No Ceara,
apesar de sua tardia colonizacdo, os mecanismos de violéncia e poder também se
desenvolveram e sdo perceptiveis a partir da dinamica de inferiorizagdo de populacdes

indigenas e negras geograficamente aqui localizadas.

O que nos leva a pensar quais desdobramentos da aboli¢ao no Ceara e como
€ quais narrativas se mostram no Museu do Ceara no que diz respeito aos envolvidos
nessa trama historica, onde a liberdade foi alcangada em termos, termos esses que
continuaram a privilegiar a branquitude. Sobre a relacdo com a liberdade, pode-se

destacar que:

Se, ainda na escraviddo, a liberdade precéaria (tutelada ou ndo) significava para
o libertando manumitido, alforriado sob condi¢des, ou nédo, perigos de uma re-
escravizacdo, ou mesmo a escravizagdo de negros livres, mediante as urdiduras
de senhores, no pos-abolicdo, o liberto ou ex-escravo sdo barrados no usufruto
dos direitos a uma plena liberdade e a cidadania, mesmo com o fim da
escravidao no Brasil. A exclusdo social, em particular nos espacos urbanos, é
marcada no Ceara pela negatividade e invisibilidade do ser negro (RIBARD;
FUNES, 2020, p.30).

Um marco que evidencia a busca pela civilizagdo, foi a Aboligao. No Ceara
esse movimento foi levado a outro patamar, pois se deu quatro anos antes da assinatura
da Lei Aurea. Apesar disso, os desdobramentos foram distintos para os grupos sociais

envolvidas. Nesse contexto, Ribard e Funes (2020) argumentam que:

A abolicdo da escraviddo teve significados diferentes para a elite, as
autoridades politicas (o Estado) e para os escravos. Para alguns, o fim da
escraviddo representou um passo em direc¢do ao progresso, a modernidade, em
que o trabalho livre deveria ser um dos simbolos dessa evolugao. Por sua vez,
os cativos, libertos e pobres livres, compartilharam outras experiéncias com o
fim do cativeiro (RIBARD; FUNES, 2020, p.28).

O momento da abolicdo de pessoas escravizadas no territorio cearense €
percebido por alguns intelectuais como um episoddio excepcional. Esse momento também

pode ser analisado como uma grande fabula¢do do que foi a aboli¢do, digo fabulacdo a
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partir da perspectiva do que se criou a partir de maio de 1884. Sobre o episddio historico,

Raimundo Girdo diz:

Se o tivesse lido, convencer-se-ia da verdade verdadeira dos impulsos civicos-
humanos dos Libertadores, que ndo eram somente os que destemidamente
comandaram a bela campanha, mas, sim, a quase totalidade do povo — homens,
mulheres, criangas, brancos e mulatos, velhos e novos, ricos e pobres, cultos e
analfabetos, todos dominados pela idéia da liberdade aos negros sofredores,
numa sintonia freneticamente contagiante. (GIRAO, Raimundo, 1984, p.16)

O intelectual demonstra que a Terra da Luz, como discurso tornou o periodo

colonial e todas as suas mudangas, violéncias e crimes algo menor. Muito mais importante

do que a escravizacdao de pessoas negras vindas do além-Atlantico, foi 0 momento de

“libertacdo” delas, o que ainda fortaleceu a imagem do Ceard como um lugar de

progresso, onde os abolicionistas eram dotados das melhores intengoes.

Eis por que a emancipagio era, pode dizer-se, desejada, porém nao querida.
Todos aceitavam ser preciso matar a hidra da escravatura, mas na hora justa de
fazé-lo motivos choviam para sustentar a sua...inoportunidade. Tal inércia
interesseira e manhosa trabalharia o adiamento da libertagdo a mais ndo poder.
Tanto Conservadores como Liberais, nas alternativas maiores ou menores de
sua atuacgdo nos gabinetes, nas suas mutuas e incessantes acusagdes, ndo davam
passo para precipitd-la. (GIRAO, Raimundo, 1984, p.23)

Assim como a abolicdo possui uma grande comocao e significado se tem

também um apagamento sistematico da presenga de pessoas negras na historiografia do

Ceara. Consequentemente, ¢ notdrio a invisibilidade as populacdes afro-cearenses. Sobre

isso, Alex Ratts®®(1998) destaca que:

Algumas idéias s@o repetidas em relagdo aos negros no Ceara, principalmente
quanto a sua “quase auséncia” na formagao étnica dos cearenses (expressdo de
Raimundo Girdo, historiador da aboli¢cdo). Tomando, em geral, a categoria
“escravo” como sinénimo de “negro” a maioria dos historiadores se detém na
propalada parca utilizagdo de mao-de-obra escravizada no Ceara posto que
seria encontrada apenas em servicos domésticos e nos engenhos de rapadura.
A partir dai formula-se outra idéia bastante reiterada de uma “escraviddo
branda” advinda do contato proximo entre senhor e escravo [...]. (RATTS,
Alex, 1998, p. 114)

As reflexdes de Ratts (1998), chamam atengdo por apresentar um contexto

em que comunidades indigenas e quilombolas no Ceard comecam um movimento de

organizacao para reivindicar direitos, sendo a maior deles, o direito a terra. Esse processo

%8 O senso comum da extingdo dos indios e da auséncia dos negros no Ceara foi intensamente reiterado
como uma tradi¢do regional que parece se perder no tempo. No entanto, a constru¢ao dessa invisibilidade
pode ser investigada a partir da segunda metade do século XIX em processos politicos e na produgio de
intelectuais que privilegiaram certas versdes da historia de indios e negros nessa por¢do do territério
nacional que se constituiu como Estado do Ceara. (RATTS, 1998, P.110 e 111)
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demonstra que ndo s existem comunidades em nosso territério que pertencem a grupos
étnicos distintos, como a sua organizagao pela garantia de direitos basicos se fez também
pela questao étnica. O que coincide com a afirmacao de Funes: “Numa terra muito tempo
autocentrada sobre a ideia de “Terra da Luz”, ndo se pode mais dizer que “no Ceard, ndo

tem negros” (p.9).

Neste sentido de apagamento no territorio cearense, Vera Rodrigues (2017) traz
suas proprias experiéncias que atestam como a questao racial no Ceard, ainda passa pela

necessidade de afirmacao da existéncia dessas populagdes. A autora acentua que:

Essa experiéncia me leva a problematizar uma nogéo de diaspora, no contexto
regional em que estou inserida , bem como os processos identitarios que se dao
no ambito da dinamica das relag¢des raciais, na qual, por vezes, a presenga negra
gera um estranhamento, um ndo pertencimento naturalizado na ideia de que
“ndo existem negros no Cearda” (RODRIGUES, Vera, 2017, p. 62).

Sendo assim, ao levantar a perspectiva de que essa nega¢do tem raizes profundas
no Ceara, pode se sugerir a relacdo das vivencias da autora, com episoddio historico da
aboli¢do no ano de 1884, a narrativa de que ndo ha negros no Ceard, faz parte do
imagindrio cearense a ponto de estranhar-se a presenca de pessoas de pele retinta na
regiao. Com isso, Rodrigues (2017) também afirma que a presencga negra ¢ ligada a alguns
espacos, como Bahia e Maranhdo na regido Nordeste, ¢ o Rio de Janeiro na regido
Sudeste. As ponderagdes de Rodrigues (2017) encontram nas palavras de Américo
Barreto (1903) uma comprovacao de que de o apagamento e invisibilidade no Cearé sao
estratégias antigas que fornecem e alimentam narrativas que corroboram com a falacia de

que nao ha negros no Ceara. Barreto (1903) afirma que:

O Ceara, mais feliz, quanto ao seu povoamento que outras antigas provincias,
nem ao menos, nem ao menos se deve queixar, como a Bahia, Rio de Janeiro,
Maranhdo, Pernambuco, da mescla, tdo condenada por muitos escritores, de
certos elementos etnoldgicos, com seus contumes e habitos africanos, o
fetichismo dissolvente que por ai campeia na pratica de cenas e cerimdnias
ridiculas e indecentes, cujo o resultado tem sido e sera sempre o afrouxamento
do verdadeiro sentimento moral, que s6 a educagdo e a instrugdo populares
bem ministradas poderdo modificar e corrigir, no correr dos anos (BARRETO,
Américo, 1903, p.)
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Figura 5 - Quadro Fortaleza Liberta de José Irineu Sousa. Fonte: acervo pessoal
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Temos acima, o quadro Fortaleza Liberta, de autoria de José Irineu Sousa®
que atualmente ¢ parte do acervo do Museu do Ceara e estd exposto na exposi¢cao
“Historias do Museu do Ceara”, em cartaz desde setembro, no Anexo Bode Io0i6. Sobre

a tela, Girdo (1984) destaca que:

FORTALEZA-LIBERTA, em moldura artistica e rica, mede 2,65m x 2,65m e
com ela desejou José Irineu reproduzir e perpetuar a magna sessdo em que se
declarou a liberdade total dos escravos da capital cearense, realizada em 24 de
maio de 1883 no saldo nobre do Paco do Legislativo. Seis meses gastou o
artista para termina-la, trazendo para as tintas o ambiente festivo daquela
comemoracdo e as figuras mais destacadas da vida publica e social da cidade,
que ali estiveram presentes (GIRAO, Raimundo, 1984, p. 186).

% Inquieta, a personalidade de José Irineu de Sousa, cearense nascido em Fortaleza no dia 25 de margo de
1852. Menino pobre, fez aqui os primeiros estudos, foi caixeiro de loja comercial e, insatisfeito dessa
condi¢do, que ndo lhe agradava, em 1872 procurou o Rio de Janeiro para tentar coisa melhor. [...] Em 1882
voltou para o Ceara, onde pintou retratos e produziu o mais perfeito dos seus trabalhos, a grande tela
FORTALEZA LIBERTA (1883), adquirida pelo governo da Provincia mediante o prego de cinco contos
réis, pagaveis em doze prestacdes mensais (GIRAO, Raimundo, 1984, p.185).
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No quadro Fortaleza Liberta®, que faz mencio ao dia 24 de maio de 1883,
Girdo (1984) narra com satisfagdo o momento que iluminou o Ceara. E nitido como o
movimento abolicionista ¢ destacado em sua obra, mas na descri¢do do quadro, Girdo

(1984) fabula ainda mais a Abolicdo. Narrando os fatos, ele diz:

A grande sessdo de 24 de maio de 1883, na sala do plenario da Assembleia,
teve como dirigente maximo o comendador Antonio Teodorico da Costa, Vice-
presidente da Provincia. Compunha a mesa os ardorosos libertadores dr.
Gongalo de Lagos Bastos Vieira, comendador Anténio Pinto Nogueira Acioli,
dr. Frederico Augusto Borges e Jodo Cordeiro. Intimeros assistentes enchiam
totalmente os espacos do amplo saldo, todos na ansia de ouvir os oradores que
realcavam, com mais justa vibragdo, o memoravel acontecimento civico.
Fortaleza, que s6 naquela hora declarava redimidos os seus desgragados
cativos, bem podia ter o coragdo derramado de jubilo, pois que na capital ¢ que
germinou o movimento redencionista e nas suas ruas, nas suas pragas, nas suas
casas € que se agitou a corajosa ¢ empolgante campanha, ¢ que a campanha
tomou volume e entusiasmo, para, ao fim, irradiar-se irresistivelmente pelo
interior Foi a primeira capital livre do Império (GIRAO, Raimundo, 1984,
p.186 ¢ 187).

A narracdo de Girdo (1984) destaca os “libertadores”, e conclama que
Fortaleza irradiou sobre as outras vilas que também eram territério cearense. Ainda sobre
o quadro Fortaleza Liberta, Girdo (1984) através de pesquisas consegue identificar parte
dos/as retratados no quadro. O quadro esquematico presente em sua obra, nos permite

também visualizar e identificar os participantes.

6 Na obra A Aboli¢do no Ceara, de 1984 (EDICAO COMEMORATIVA DO 1° CENTENARIO DA
EXTINCAO TOTAL DA ESCRAVATURA NO CEARA, de Raimundo Girdo, ha uma foto do quadro e
Raimundo Girdo identifica parte dos retratados. Séo eles e elas: Comendador Teodorico (Anténio Teodorico
da Costa, pai), Dr. José¢ Viriato de Medeiros, Comendador Acidli (Anténio Pinto Nogueira Acidli), Jalio
Cesar da Fonseca (pai), Jodo Cordeiro, William J. Ayres, Confiicio Augusto Pamplona, José Joaquim Teles
Marrocos, Jodo Brigido (Jodo Brigido dos Santos), Francisco de Faria Lemos, Henrique Théberge, Alfredo
da Rocha Salgado, Jodo da Costa Bastos, Antonio Felino Barroso, Bardo de Aquirds (Gongalo Batista
Vieira), Joaquim Manuel Simdes, José Albano Filho, Luis Xavier de Castro, Antonio Albano, Manuel
Bezerra de Albuquerque, Martinho Rodrigues de Sousa, Dr. Pedro de Queirds (Pedro Tomas de Queirods
Ferreira), Miguelina Batista Vieira, Silvino Silva, Joaquim Feijé de Melo, Manuel Teofilo Gaspar de
Oliveira, Pedro Nunes de Melo, Vitdriano Augusto Borges, Prof. Lino Encarnagdo (Lino de Sousa
Encarnagio), Isaias Boris, José¢ de Barcelos, Baro de Ibiapina (Joaquim da Cunha Freire), Pedro Sampaio,
Tito Rocha, Maria Georgina Nunes de Melo, Carolina Carlota de Castro Cordeiro, Estefania Nunes de
Melo, Baronesa de Aquiras, Maria Tomasia Figueira Lima, Elvira Pinho, Pedro Joaquim Barbosa, Joaquim
Januario Jefferson de Araujo, José Gomes Barbosa, José Teodorico de Castro, Adolfo Herbester, José
Martiniano Peixoto de Alencar, Jos¢ Correia do Amaral, Dragdo do Mar (Francisco José¢ do
Nascimento/Chico da Matilde), Manuel Albano Filho, Monsenhor Bruno (Bruno Porto da Silva
Figueiredo), Filipe de Araujo Sampaio, Pe. Jodo Augusto da Frota, Comendador Luis Ribeiro da Cunha,
Bardo de Studart (Guilherme Studart), Antonio Afonso de Albuquerque, General Tiburcio (Antonio
Tiburcio Ferreira de Sousa), Antonio Bezerra de Meneses, Bardo de Aratanha (José Francisco da Silva
Albano), Almino Alvares Afonso, Antdénio Martins (Antonio Dias Martins), Isac Correia do Amaral,
Justiniano de Serpa, Frederico Augusto Borges, Gongalo de Lagos (GIRAO, Raimundo, 1984, p. 185 a
196).
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Figura 6 - Silhuetas do quadro Fortaleza Liberta - Fonte: A Aboligdo no Ceara, de Raimundo Girédo (1984)

Sobre a aboli¢do no territorio cearense, ¢ valido frisar o papel e o lugar dado
aos abolicionistas. A branquitude, ja naquele periodo, demonstra sua influéncia e forga.

Sobre a racializagao desse grupo e seus valores, temos:

Os abolicionistas tém armas brancas, de valores nobres, lavadas em um
humanismo consciente da humanidade do outro, do cativo. Em parte, sdo da
ordem do discurso, que se engendra a partir da razdo, da logica, a qual os versos
parecem tingir de uma cor que ndo a negra. A razao dos libertadores, além de
ter sua cor declarada, tem valor moral: é pura! A pureza de intengdes, o
heroismo de agentes da historia que lutam pela libertagdo daqueles tidos por
despossuidos, de condi¢des morais e intelectuais para tomar as rédeas da
propria histéria, estariam do lado dos brancos de setores médios de Fortaleza,
ndo mais comprometidos, naquele momento, com a estrutura da escraviddo no
Ceara. (RIBARD; FUNES, 2020, p. 24)

Essa herois e heroinas eleitos, possuem uma civilidade, uma pureza, enfim
sdo dotados de nobres sentimentos e por isso defendiam e lutavam pela aboli¢do. Esse
imaginario também contribuiu para a construcdo de uma politica de branqueamento da
populagdo brasileira, e no Ceara essas narrativas ganham corpo sob a defesa de que esse

territorio ndo ha negros. Sobre a ideologia de branqueamento, Carone (2016) declara que:

Aideologia do branqueamento era, portanto, uma espécie de darwinismo social
que apostava na selecdo natural em prol da “purificacdo étnica”, na vitdria do
elemento branco sobre o negro com a vantagem adicional de produzir, pelo
cruzamento inter-racial, um homem ariano plenamente adaptado as condigdes
brasileiras. Se ela aliviava os espiritos dos brancos diante da questdo dos
negros, apds a resolucdo da questdo do escravo com a mudanga do regime
econdmico de produgdo, também deixava a desejar pelo proprio fato de ser
mero discurso ideoldgico: e se o resultado final ndo fosse a extingdo do negro,
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mas sim o aumento numérico de ndo brancos na populagdo brasileira?
(CARONE; BENTO, 2016, s/p).

A libertagdo de pessoas escravizadas no Ceard, se deu quatro anos antes da
assinatura da Lei Aurea. Em 1884 a aboli¢dao passa a ser uma realidade no estado, que
levara o titulo de “Terra da Luz”. Para compreender o processo de Aboli¢cdo no Estado do
Ceara, Martins (2014) investiga a partir de muitos lugares como se deu essas
movimentagdes que se iniciam em 1881 e desembocam no fatidico maio de 1884. Martins
(2014) evidencia o trabalho realizado pela Sociedade Cearense Libertadord®®, que optou
pelo abolicionismo radical, que entre outras medidas, sequestravam pessoas escravizadas
que seriam vendidas para outras partes do pais. Sobre a Sociedade, Martins (2014)

destaca:

Em sua escrita, temporalmente, as memorias de Antonio Bezerra voltaram ao
fim do ano de 1880. Era exatamente numa quarta-feira, dia 08 de dezembro
daquele ano, que reuniram-se pela primeira vez -- certamente ainda em carater
informal -- “rapazes de talento e coragdo” com o fito de “extirpar de uma véz
o cativeiro no pais” fundando mais uma associagdo abolicionista na capital
alencarina, a “Sociedade Cearense Libertadora” (BEZERRA, 1906, p. 43)
(MARTINS, Paulo, 2014, p.9).

Assim, as atividades da Sociedade, de fato causavam grandes prejuizos, pois
o comercio interprovincial passou a ser uma realidade. Entretanto, ¢ revelado por Antonio
Bezerra que as condi¢des no inicio foram desordenadas, e que a lideranca de Joao
Cordeiro® gerou saidas do grupo. As atividades praticadas pela Sociedade Libertadora
eram agitadoras ao ponto de fazer surgir outro grupo, o Centro Abolicionista de 25 de

Dezembro. Martins (2014) declara:

Ao se julgar pelas memorias de Antonio Bezerra, escritas aos poucos de 1898
até 1906 11 o grupo abolicionista do qual fez parte, utilizou-se de métodos a

61 Jodo Cordeiro, nas memdrias que escreveu, ao correr do lapis, esclarece que foi convidado por alguns
socios da Perseveranca para fundarem uma sociedade que se ocupasse da propaganda e da aboli¢do dos
escravizados. Aceitou o convite com grande entusiasmo, e com os rapazes da Perseveranca convocou, para
o palacete da Assembleia da Provincia, uma reunido dos abolicionistas para a fundac¢do de uma associagao,
que se instalou com o nome de Cearense Libertadora. Compareceu grande niimero de abolicionistas e ele,
Jodo Cordeiro, foi aclamado presidente e, tomando posse do cargo, deu por instalada a sociedade e nomeou
uma comissio para organizar os estatutos (GIRAQ, Raimundo, 1984, p.96).

62 Sobre a vida do abolicionista Jodo Cordeiro e com base em documentos pessoais guardados no “Instituto
do Ceard”, os membros da Revista dessa academia publicaramos, ao que parece, interpretando os
apontamentos ao proprio punho de Jodo Cordeiro. Passadas muitas décadas de todos aqueles
acontecimentos, o articulista fez registro das argruras pelas quais passou em virtude de sua acdo no processo
abolicionista da provincia (MARTINS, Paulo, 2014, p. 11). A partir da Revista do Instituto Histoérico, de
1945, tem-se o registro que: “J. C. gastou com a manuten¢ao do “Libertador”, com o yate “Jodo Vale” que
transportara escravos roubados em Pernambuco, com trens da [linha] “Baturité”, conduzindo escravos
fugidos para o interior e com muitas outras despezas que era obrigado a fazer diariamente a importancia de
Rs. 36:000$000.6” (MARTINS, Paulo, 2014, p.12)
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margem da lei. A literatura sobre o tema ¢ bastante clara no sentido de opor os
meios de acdo entre a “Sociedade Libertadora Cearense” e¢ o “Centro
Abolicionista 25 de Dezembro”, sendo atribuida a esse tltimo, um carater mais
moderado e legalista. (MARTINS, Paulo, 2014, p. 13)

A Aboligao no Ceara ¢ entdo um fato que atravessa a historia e reverbera até
hoje, ndo so pela projecdo realizada por certos personagens de tempos em tempos, mas
pelo teor civico e heroico dado a “primeira capital do Império” que libertou pessoas
escravizadas. Por fim, ¢ necessario lembrar que a Abolicdo foi um movimento
programado. Isto € evidente a partir do que Martins (2014) anuncia: [...] € preciso destacar
que a festa pela libertacio da capital ndo foi uma data surgida ao correr dos
acontecimentos, mas sim planejada” (MARTINS, 2014, p.15). Havia também uma
disputa entre as localidades cearenses, que buscava destaque e gloria através do

pioneirismo da libertacao.

O jornal “Libertador”, pertencente a “Sociedade Libertadora Cearense”,
acompanhou esse movimento no interior da provincia publicando na coluna
“Quadro de Luz” a relagdo dos municipios que declaravam-se livres da
escraviddo. A titulo de exemplo, citamos o “Quadro” da edigdo de 14 de margo
de 1884 onde se registra 37 municipios “iluminados” num total de 51
relacionados. A ultima atualizagdo dessa contagem incluia no fim da lista o
municipio de Granja, datado de 10 de fevereiro de 1884 (MARTINS, p. 12,
2014).%3

Eis que a corrida para liberdade, comandada pelas elites da época mais
pareciam um jogo, do que a defesa pela vida e por direitos das pessoas escravizadas. O
epistemicidio da terra da luz, continua povoando imaginarios e se revela nas
desigualdades, trazendo a tona a invisibilidade e o apagamento de populagdes negras no

Ceara.

5 CEARA: HISTORIA NO PLURAL — A EXPOSICAO

Neste capitulo, serd realizada a andlise da exposi¢do de longa duracdo, Ceara:
Historia no Plural. A exposi¢@o inaugurada em 2008, com a curadoria de Francisco Régis
Lopes Ramos e Antonio Luiz de Macedo e Silva, ficou aberta a visitagcdes até o momento
em que o Museu do Ceara fecha, no ano de 2019. A escolha pela Ceara: Historia no Plural
se deu por alguns motivos. O primeiro ¢ que cheguei a visitar a exposicdo, e foi desde

esse periodo que as questdes sobre representacdes e identidades, chamaram minha

83 A citacdo encontra-se na nota de rodapé do texto.
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atengdo, tempos depois, essas ideias se somariam as reflexdes sobre patrimonios, culturas,

memorias.

O percurso da graduacdo em Ciéncias Sociais, também acrescentaram
problematizagdes, o que fomentou o caminho da pesquisa, que se transforma nessa
dissertacdo. A segunda motivagdo vem do longo periodo que a exposicao esteve aberta ao
publico. O fato de ter atravessado tantas pessoas, em periodos distintos, bem como o fato
de ter permanecido, ainda que em diferentes gestdoes. Por fim, a escolha se concretizou
pela possibilidade de entrevistar ex-colaboradores do museu, que atuaram no periodo de

2000 a 2019, o que talvez ndo fosse possivel se outro recorte temporal fosse selecionado.

Torna-se interessante ressaltar a natureza do museu, que ¢ um museu de
historia, que conta através de seus objetos, em exposigdes, a historia das coisas. Nesse
caso, a historia sobre as questdes raciais e as tensoes sobre ela. Sobre museus de historia

e a dindmica em que eles sdo criados, temos:

Os museus de historia estdo tradicionalmente ligados aos anseios por algum
tipo de identidade geopolitica. Esse substrato territorial (ou primeiro
aglutinante identitario) estd envolvido, por sua vez, por expectativas de
natureza classista, étnica e cultural. Apesar de todas as variaveis que podem
compor a argamassa que fundamenta um museu de historia, ele sempre se
refere a um espago, e ndo € por acaso que, desde o século XIX, muitos se
constituiram sob a égide de um idedrio nacionalista* (CARVALHO; MARINS;
LIMA, p.3, 2021).

Como museu de historia, o museu do Ceara também esta inserido em um
contexto social, politico e historico e as questoes levantadas por seus objetos na exposi¢ao
Ceara: Historia no Plural e em seu modulo Escraviddao e Abolicionismo sdo frutos da
interpretagdo dos objetos que compdem o acervo e passaram a compor também o circuito
da exposicao. Se em seu momento de criagdo, ele tinha “expectativas de natureza
classista, étnica e cultural”, essas expectativas continuaram? Ou o museu mudou? Essas

perguntas também participaram desse processo.

Por fim, a exposi¢do, Ceara: Historia no Plural, serd investigada por meio das
entrevistas, cada uma relativa aos anos em que os ¢ as participantes estiverem atuando no
museu. Ao todo, trés entrevistas compdem essa pesquisa. Cada uma delas traz elementos
fundamentais para a compreensao de como um o Museu do Ceara, em onze anos (periodo

da exposi¢ao) dialogou com as questdes raciais referente as populagdes negras na cidade
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de Fortaleza. Algumas delas foram cedidas no proprio Museu, o que também demarca a

relagdo de continuidade deles e delas com o espago.

5.1 A romaria se inicia

Apreensiva, no centro da cidade, entre cores, cheiros, texturas e sons,
caminho para o Museu do Ceara, me pergunto como as coisas serdo, se as minhas certezas
serdo reafirmadas. Mal sabia que depois daquele encontro as certezas se tornariam
davidas e meu trabalho me apresentaria outras possibilidades. Talvez a beleza de realizar
pesquisa resida nesses fatos, o de conhecer o desconhecido, o de transformar certezas, o
de conversar com gente. Esse topico, se dedica aos anos de 2000 a 2008, periodo que Seu

Romeiro esteve no MUSCE.

Como uma entrevista pode mudar as coisas? Foi esse o pensamento que tive
ao realizar a primeira parte da entrevista com Seu Romeiro®. Em dois momentos, tive a
oportunidade de conversar e principalmente, de escutar suas memorias sobre o0 Museu do
Ceard. Em um pouco mais de quatro horas, revelou segredos, emitiu opinides, e foi
abrindo caminhos que no inicio dessa pesquisa eu nao imaginaria chegar. Seu Romeiro
mostrou um museu que eu nao conhecia € que eu ndo conheceria se nao tivéssemos
dialogado.

Seu Romeiro, atuou no Museu do Ceara por oito anos. Antes de abordar a
exposi¢do, algumas questdes eram essenciais para compreender a relagao dele com a
instituicdo. Quem ¢ ele? Como chegou ao MUSCE e quem ou o que o trouxe? Como a
atuacdo no Museu do Ceard o impactou? Essas ¢ algumas outras perguntas abriram a

primeira entrevista com Seu Romeiro. Ele responde que:

Eu ndo nasci na capital, nasci no interior em Redencédo, ainda tenho um certo
estranhamento em rela¢do ao mundo urbano, é, me sinto muito mais do interior,
como se diz, do que daqui. E a minha primeira profissdo nédo foi Historia, foi
Musica, era musico, quis sempre musica, até hoje é o que tem de mais
importante na minha vida € essa pegada artistica [...] (ROMEIRO, 2024)

64 Nome ficticio do participante. A escolha por esse nome se deu devido a entrevista, onde as romarias
surgiram em varios momentos da conversa.
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Nesse momento, questionei a mim mesma como foi transitar por campos tao
diferentes e como o Museu surge na sua trajetoria, logo Seu Romeiro, que seguiu falando,

responde a minha pergunta.

[...] e tem uma virada ai que é com o filme do Rosemberg Cariry, acho que em
87 mais ou menos, que € um filme sobre o Caldeirdo. Eu fiquei muito tocado
com esse filme, por sentir ali a vida do meu pai, dos meus avés quando eram
vivos e toda essa populagdo camponesa né. Ai resolvi fazer Historia também
e, a historia foi do ponto de vista profissional tomando conta dos meus
sentimentos [...] (ROMEIRO, 2024)

O documentario citado, intitula-se de O Caldeirdo da Santa Cruz do Deserto,
de Rosemberg Cariry, de 1986. Assim, Seu Romeiro, come¢a uma jornada por um outro
campo, a Histdéria, que alguns anos depois o levariam ao museu. A relagdo com o
Caldeirao®, também se aprofunda devido a pesquisas realizadas por ele. Os caminhos se
encontram no acervo do MUSCE, onde ha objetos provenientes da invasao a comunidade.

Os objetos também compunham um modulo, da exposi¢ao Ceara: Historia no Plural.

E o que traz Seu Romeiro a0 Museu do Ceard? As romarias. Ele declara:

13 ~ b b 4 7 A~ . r . .
entdo veja, foi o padre Cicero que me trouxe pra ca e o caldeirdo foi, ai eu fiquei muito
fascinado com o mundo dos objetos, com a existéncia da cultural material [...]”. Vir do
interior, assim como 0s movimentos camponeses, € ser apresentado ao Caldeirdo em sua
dimensao social, politica e historica, enfim a Juazeiro, fizeram parte do caminho de Seu
Romeiro ao Museu do Ceard. Durante a entrevista, Seu Romeiro voltou a falar do que

havia lhe trago ao MUSCE. Ele frisa que:

Eu nunca me senti atraido por pesquisas sobre o padre Cicero, eu me expressei
de maneira muito rapida, o que sempre me interessou € porque que as pessoas
acreditam nele, é essa a questdo. [...] O que me interessa € o que 0s romeiros
contam (ROMEIRO, 2024).

Fica evidente que o interesse e a curiosidade de Seu Romeiro se relacionam

com 0s romeiros € romeiras, tanto ¢ que durante a entrevista a tematica ressurge em

8 Localizada no sul do Cear4, a irmandade do Caldeirdio comegou a existir em 1926 e, depois da seca de
1932, passou a ter mais de 1.000 pessoas. Eram camponeses e, a0 mesmo tempo, devotos do padre Cicero
e seguidores do beato José Lourengo. Em mutirdo, trabalhavam, rezavam e dividiam a producio conforme
a necessidade de cada familia. Depois da morte do padre Cicero, no dia 20 de julho de 1934, houve uma
mobilizagdo da Igreja, em alianga com latifundiarios e o governo do estado do Cear4, para desarticular os
devotos. (RAMOS, Régis, p.366, 2011)



66

varios momentos. E qual a relagdo desses movimentos com o museu? Seu Romeiro

responde que:

Eu queria nessas exposicdes trazer essas pessoas digamos excluidas da historia,
excluidas da propria histéria do padre Cicero, acreditam em quem? Qual ¢ a
fé? Qual ¢ a utopia? Isso ¢ a grande questdo, que que isso tem a ver com o
museu? Porque eu aprendi em Juazeiro que s6 tem fé com objeto, ndo tem fé
no abstrato, ndo tem, ndao tem (ROMEIRO, 2024).

As exposicoes citadas por Seu Romeiro, sd3o: A Religiosidade no Ceard, de
1994, e Imagens do Padre Cicero: sagrado e profano, de 1999, com curadoria de Francisco
Régis Lopes Ramos. Ambas traziam objetos que tratavam sobre a devocao e diversidade
de devotos e devotas de padre Cicero. Assim, seu Romeiro que se encanta pelas multidoes
movidas e mobilizadas pelo padre Cicero, inicia o periodo de oito anos, em que esteve no

MUSCE.

Muitas coisas sao trazidas no relato de Seu Romeiro, todas elas evidenciam

um outro Museu. Em seu periodo no MUSCE, ele destaca:

A exposicdo que tinha é era uma exposi¢do, boa, interessante, mas muito ligada
ainda a uma perspectiva de exposi¢do para o turista, para apresentar o Ceard, eu
ndo queria apresentar o ceara, ¢ (breve silencio) uma das primeiras coisas que eu
disse [...] que eu dizia né Museu do Ceara, um nome completamente imperialista,
do Ceara? do Ceara todo? Um museu vai ter o Ceard. Primeiro que o Ceara ¢ a
ideia do colonizador, é. Ceara tem uma delimitagdo administrativa, uma
delimitagdo politica [...]

A exposicao a qual se refere Seu Romeiro, era intitulada: da Terra da Luz, ao
Ceara moleque, que historia € essa. A percepgao apresentada pelo entrevistado abre varios
caminhos a se pensar. Porque para os e as turistas? Nesse intencao cabia os fortalezenses
ou os cearenses de outros municipios? E 0 nome, que também demonstra essa tensao e
pretensdo de apresentar um Ceara. Quantos Ceards cabem ou cabiam no museu? Durante
a entrevista, por varias vezes fui confrontada pelas certezas que trazia, porque as

entrevistas revelaram uma criticidade radical de quem fazia o museu. O relato continua:

[...] essa, essa, a gestdo insistiu muito em criticar o museu a partir do nome e
de tudo, tudo. A ideia de nfo ficar pedra sobre pedra mesmo. Assim e chegar a
limites € que estdo muito além, para além do institucional, ndo poderia ser de
outra forma. E, até eu sair do museu porque também eu achava que a instituicio
nao permitiria esticar a corda da baladeira, num dava mais, as institui¢des tém
limites e, &, €, ¢ a gente esticou pra todo lado [...] (ROMEIRO, 2024)

Os enfrentamentos da gestdo que seu Romeiro fez parte também foram

levados para a exposi¢cdo Ceard: Historia no Plural. A partir daqui ela serd abordada.
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Apesar de ndo ser possivel trazer tudo que seu Romeiro narrou, alguns aspectos revelam
os caminhos que o Museu do Ceara tomou, mas por questdes e talvez pelos “limites das
institui¢des” ndo foram. Daqui em diante, tratarei da exposi¢ao de longa duragdo. Assim
como Becker (2014) aponta, a pertinéncia de quem faz pesquisa de campo reside no
desafio entre escutar tudo, analisar os dados e possuir a sabedoria entre o que ¢ importante
e que ndo ¢, para a pesquisa. Demarco isso, pois todos os elementos abordados por seu

Romeiro, durante as entrevistas foram riquissimos.

Sobre a exposi¢do, seu Romeiro destaca:

Essa exposigdo seria uma exposi¢do dinamica, isso ¢ fundamental. Essa
exposi¢do de onde ela veio? De todas as outras €, por exemplo quando vocé
fala da, na da importancia da questdo racial ¢ dos negros, se foi digamos assim
debatido se tinha ou ndo negros no Ceara [...] (ROMEIRO, 2024)

A exposicdo foi pensada desde o inicio para ser modificada, sempre que
necessario, sempre que houvesse sugestoes. Esse destaque, amplia uma questdao
anunciada pelo entrevistado antes, que foi a de “nao ser um museu de certezas, ser um
museu de perguntas”. Esse tom simboliza onde se pretendia chegar, que era o mais longe
possivel. A questdo racial ja surge nesse momento, € a perspectiva era de que ¢
incontornavel no sentido de existiriam e continuam existindo. Ndo so o debate racial sobre

as populacdes negras, mas também as indigenas.

Entao, durante as entrevistas o debate étnico racial proposto pelo MUSCE, no
periodo em que Seu Romeiro fez parte foi realizado cotidianamente, onde o nucleo
educativo tem um espago, € uma participagdo fundamentais no que diz respeito a
tensionar os modulos e os objetos que o compdem, assim como colocar em contraposi¢ao
com os outros. O que ¢ difere e muito da visita que fiz a0 museu, quando ja nao havia

nucleo educativo.

Essas questdes estiveram pressentes no que se refere a exposi¢do como um
todo, inclusive a ideia de incompletude ¢ sinalizada também. Antes de afunilar a discussao
e discutir o médulo Escravidao e Abolicionismo alguns pontos sobre a exposi¢cdo devem

ser tomados. Sobre a exposi¢io, Ceara: Historia no Plural trago o texto de abertura®®:

% Museu do Ceara 75 anos, 2007, p.453.
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CEARA: HISTORIA NO PLURAL

A exposi¢ao de longa dura¢do do Museu do Ceara ressalta alguns aspectos
da nossa histodria a partir do acervo existente na instituicdo. Em multiplas conexdes
com as exposicdes de curta duragdo e as politicas educativas, sdo apresentados
oito modulos que, embora separados, possuem infinitas interagdes, sempre com o
objetivo de convidar o visitante para reflexdes sobre o futuro do nosso passado:

1 — Memorias do Museu

2 — Povos indigenas entre o passado e o futuro
3 — Poder das armas e armas do poder

4 — Artes da escrita

5 — Escravidao e abolicionismo

6 — Padre Cicero: mito e trabalho

7 — Caldeirao: fé e trabalho

8 — Fortaleza: imagens da cidade

Inaugurada em 2008, se propunha a percorrer € ampliar as visdes dos e das
visitantes sobre a historia do Ceara, a demarcacdo indicada no texto de abertura,
demonstra que existe que o discurso os quais 0s objetos compdem ¢ realizado a partir do
acervo da institui¢do. Assim, os oito médulos estavam em relacao direta uns, e também
com as outras exposicdes que o museu propunha, ou seja, ndo seria possivel analisar os
modulos da exposicdo separadamente. Essa indicacdo também ¢ sinalizada por Seu

Romeiro, ele destaca que:

[...] Entdo essa questdo da conexdo de uma, uma, um modulo, ou um tépico
com outra € uma questio central assim, €, € entdo a primeira resposta mais bem
elaborada é que ndo tem como, ndo tem como mesmo dizer que a, a o recorte
que ndo € esse o recorte, o recorte da exposi¢do ndo ¢ os, brancos, os negros e
os indios, ndo tem esse recorte, se ndo tem €, €, € ndo da pra dizer que os negros
estdo na parte de escraviddo e abolicdo, isso é fundamental, porque se é vocé
faz esse recorte ai vocé ta assumindo que os negros s6 participam da historia
quando o assunto ¢é escravidao e aboli¢go [...] (ROMEIRO, 2024).

Ou seja, pensar os modulos separados se choca com a propria estrutura da
exposicao, possibilitando que sejam percebidas rapidamente as auséncias. Uma outra
questdo € que sem a mediacdo muitas coisas se perdem, inclusive porque a depender do
publico, ele pode ou ndo ter os acessos e fazer as conexdes entre as tematicas dos modulos.
No meu caso, ndo possuia as discussdes tedricas para isso, entdo a auséncia foi sentida

rapidamente.
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A medida que Seu Romeiro foi explicando os porqués da exposi¢ao, desde a
sua concepg¢do, o percurso de criagdo, a relagdo dos mdédulos uns com os outros, enfim
quando ele foi descortinando as motivacdes, ficou nitido também que as auséncias
também estavam no processo formativo, no que eu nao sabia sobre o Ceard, sobre as
questdes raciais nesse territorio, no que a ndo aplicabilidade da lei 10.639 de 2003

sinaliza, que ¢ a lacuna na minha formacgao.

Por fim, para centrar a discussdo no modulo Escraviddo e Abolicionismo,
duas questdes também sdo relevantes quando se trata da Ceara: Historia no Plural. A

primeira dela, se relaciona a:

Essa, essa exposi¢do, que nio, ndo, nunca foi concluida né, digamos assim
chegou a metade, chegou mais ou menos a metade €, ela foi montada, como eu
tava dizendo durante um ano, a gente foi fazendo alteragdes, aproveitando a
expografia anterior, o percurso, algumas, algumas ¢, disposi¢do de expositores
e tal entdo foi € [...] (ROMEIRO, 2024)

Situando as mudancas nos mddulos, assim como essa incompletude da
exposi¢ao que foi criada pensando no elemento da mudanga, € que teve de fato
incorporagdes ao longo dos anos, em alguns modulos, o que também aconteceu no
modulo Escraviddo e abolicionismo. O que reafirma que a mudanga e a tensao sdo
elementos constituintes da exposi¢cdo. Outra questao que deve ser levada em consideragao

quando se tem museus historicos € que:

[...] tinha comecado a, terra da luz, pronto e ai €, é, é esse abolicionismo € a
grande propaganda ideoldgica do pessoal que fez o, estava fazendo até pouco
tempo o Museu do Ceara né, por causa disso objetos tal, tal pedacos do
passado que no presente podem gerar reflexdes, sempre assim, nunca, nunca,
tem essa, essa, essa defini¢do é sempre assim 0: € uma sugestdo pra pensar pelo
que se tem aqui, que a gente ndo vai rebolar no mato né? Nao convém, ja que
ta aqui vamo pensar sobre isso, que € o grande desafio do museu historico e
vai ser sempre peca muito vezes desagradavel, peca desagradavel, pega
desagradaveis (ROMEIRO, 2024).

Seu Romeiro fala sobre o acervo do MUSCE que é composto por muitas
pecas, dentre elas hd objetos de suplicio, objetos da abolicdo, fotografias, quadros,
animais empalados, documentos, vestuario, armas, moedas, pedras e tantos outros, que
revela ndo s6 a multiplicidade do acervo, como traz a tona a discussdo sobre o que se leva
para o futuro, no sentido de preservagdo e como e quais sdo as memorias que trazem do

passado.
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A respeito do modulo Escraviddo e Abolicionismo®’, o texto de abertura diz:

MODULO 5 — ESCRAVIDAO E ABOLICIONISMO

O Cear4 foi a primeira provincia a libertar os escravos, em 1884, ficando conhecida
como “Terra da Luz”. Por causa disso, objetos de abolicionistas e instrumentos para
torturar os cativos foram doados ao museu. Pedagos do passado que, no presente, podem
gerar reflexdes sobre os limites do humanitarismo abolicionista e a participagdo dos
negros na historia do Ceard, em sua dimensao econdmica, social e cultural. Por outro lado,
colocam-se em evidencia as atuais formas de exploracdo do trabalhador, inclusive no
ambito da escravidao contemporanea.

A relagdo entre o passado e presente sdo postos, inclusive ao citar a Aboli¢ao
antecipada, objetos sobre a escravidao (de tortura) e dos grupos abolicionistas fazem parte
do acervo e sdo doados pelo antigo Museu da Abolicdo. Mas, chama atengdo que as
dimensdes econdmica, social e cultural sobre as populagdes negras também compdem a
exposi¢do, o que demonstra que hd uma abertura para o didlogo que nao ¢ o do

apagamento, assim como ja havia sido relatado por Seu Romeiro.

Escravidao e abolicionismo leitura do texto de abertura, conexao direta com a
primeira parte que ndo teve, né porque inclusive parte do acervo do Museu do
Ceara veio de um museu chamado Museu da Abolicdo que é aquela mesa
redonda né, por causa disso os objetos de abolicionistas e 0s objetos para
torturar os cativos foram doados ao museu, td. Por que é que esses objetos
vieram? Porque a elite branca estava, eu t0 dizendo aqui como se fosse uma
monitoria na época, uma, uma chamada monitoria que agora é o trabalho
educativo, dos educadores do museu né. Entdo ndo adiantava s6 mostrar o
tronco onde os escravos eram presos, € a escraviddo hoje? Que € que tortura
hoje? A tortura continua? (ROMEIRO, 2024).

O grande propdsito era o de debater e pensar as tematicas ampliadas, ligadas
as outras, pensar como no contemporaneo se apresentava as questoes. Sobre o médulo
Escravidao e Abolicionismo, ele reafirma que: “a questao do negro no Ceard, ndo esta
nesse modulo, ndo esta mesmo, assim seria, seria um grande erro se a gente fizesse isso
porque, € ignorar por exemplo quem fez a cadeira para o branco sentar foi o negro entdo

era tudo uma pergunta [...]".

7 Museu do Ceara 75 anos, 2007, p. 456
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Figura 7 - Objetos de suplicio. Fonte: Catalogo Museu do Ceara (SAFRA), 2012, p. 199

Figura 8 - Objetos de suplicio. Fonte: Catalogo Museu do Ceara, 2012, p.199

Os objetos acima, compunham a sala escravidio e abolicionismo, entre
outros. trazendo também o que Janaina Mello (2013) sobre a representagdo social da
escraviddo: “Logo, a abordagem da escravidio nos museus necessita estabelecer um
didlogo sobre os sentidos e as marcas legadas pela escraviddo na sociedade brasileira,
bem como as formas de representagcdo social e material que estas adquirem ao longo do

tempo” (MELLO, 2013, p.48). O que torna indispensavel a atuagdo do nticleo educativo,
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enquanto instancia que dialoga com os publicos e tensiona os objetos, seus usos e suas

representagoes.

Seu Romeiro destaca como os objetos do modulo, e a exposicdo segue uma
ideia e ela era a de: “a exposicao de longa duragao teria que ter vida propria, nesse, nesse,
nessa configuracao é de aproveitar o acervo que tem [...]”. Portanto, a exposi¢do que nasce
em 2008, tem uma grande pretensdao que ¢ a de transformag¢do e as multiplas
possibilidades de dialogo entre si. Quando perguntado sobre como narrativa de ndo ha
negros no Ceard, ou ndo ha tantos negros no Ceard foi pensada para a exposi¢do, ele
responde que:

A historia € o que o museu pode contribuir, € que que o museu pode dizer de
novo, isso ja tava dito no livro histéria do ceara né, ja tava estudado, entdo a
gente ja nos anos 80 ja sabia, ja tava provado que existiam negros no ceara e
que a, eram uma questio historiografica que a gente tinha que partir dai pra
frente, [...] entende, ndo é que a, a, se fazia, até hoje se faz essa pergunta. Mas
a gente tem paciéncia: tem sim, é porque € invisibilizado e tal num sei o que e
quando a gente colocou no texto bem a, a, a ver a participa¢do do negro no
Ceard nos seus aspectos econdmicos, sociais, politicos e culturais era
exatamente para que esse museu formado muito a partir da aboli¢do e da

escravidao tivesse sobretudo mais acervo cultural num é? E a meu ver até hoje
precisa, realmente ¢ um acervo ainda a ser aumentado (ROMEIRO, 2024).

Nesse momento, tive a sensacao de uma certa impaciéncia por essa narrativa
ter sido trazida a tona, mas eu percebo que essa questao que aparece como resolvida no
campo da Historia, ndo surgiu na minha formacao onde ha um grande vazio nesse sentido.
De 2017 em diante ¢ que as discussdes nas Ciéncias Sociais, na Universidade Estadual,
surgiram, a partir de uma professora especifica, entdo esse movimento de discutir algumas

tematicas sejam ciclicos, em alguns campos.

Minha perspectiva também parte do proprio movimento negro no Ceara, que
foi criado em 1982, e o qual produziu, pautou politicas publicas, formou geragdes, mas
que isso chega em alguns sujeitos e coletivos, a Universidade pode ou ndo trazer o debate
racial para o curriculo, para as referéncias bibliograficas, para o corpo docente. Enfim ha
uma diferenga entre abrir o debate, ampliar ele, € se comprometer com a causa, inclusive

perdendo privilégios.

Voltando a exposi¢ao e ao conteudo do modulo, a entrevista seguiu o ritmo

de leitura do texto referente ao modulo e a explicacdo. Seu Romeiro foi muito didatico,
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inclusive sinalizando que o que fizemos foi uma espécie de monitoria, realizada com o

nucleo educativo na época. Seu Romeiro destaca que:

Exposi¢ao de Historia ¢ muito dificil, ndo da pra resolver é e tudo, tem que ter
recorte, tem, que ter conexdes ligar uma coisa com a outra, entdo a gente tinha
instrumento de tortura contra os negros 14 em cima, o tronco, também tinha
gargalheiras, braceletes [...] a calunga que tinha 14 cé pode ver que, qual o
significado religioso, cultural de existir o maracatu € no Ceara, ¢ é dentro de
uma coroa, entdo ai (ROMEIRO, 2024).

Nesse momento, a preocupacao em apresentar algo que seja coerente com o
acervo, mas também com a discussdes contemporaneas provocando os publicos a pensar
a relacdo de continuidade entre o passado e agora, partindo da indagacdo o que fica para
tras? E o desafio de uma exposicao histdrica de propor com responsabilidade o debate
sem se afugentar muitas vezes do seu proprio passado institucional, olhando para o que

foi feito e propondo o novo.

A partir disso, também ¢ citado a calunga, esse elemento que traz o maracatu,
como expressao artistica e cultural de origem africana, relacionado as procissdes de Nossa
Senhora do Rosario dos Homens Pretos, de acordo com Ferreira (2009), o autor também
destaca que mais do que um momento de celebracao os maracatus também podem ser
vistos como momentos de socializacdo. Hoje o maracatu faz parte da cultura cearense e
tem um espago na agenda cultural, com destaque para os desfiles que ocorrem durante o

Carnaval.

No geral, a analise sobre a exposi¢ao nao pode deixar de citar que a entrevista
com Seu Romeiro aprofunda as discussdes sobre o campo das relagdes raciais, a partir da
seriedade com a qual a exposigao foi criada, inclusive de romper com a ideologia anterior
do abolicionismo. As alteragdes previstas, o didlogo com o nucleo educativo, assim como
o papel desempenhado pelo grupo, enfim toda essa complexa estrutura que tornou

possivel Ceara: Historia no Plural.

No que se refere a historia da institui¢do, alguns pontos merecem destaque,
como a restricao orcamentaria que o museu passou e passa, inclusive em rela¢ao a outros
equipamentos culturais, “junto com a associagdo €, driblando a restricdo orcamentaria que
nunca foi prioridade o Museu do Ceard, nunca, nunca, nunca foi. E, pode ter sido talvez
s6 uma vez quando inaugurou o Palacete Senador Alencar, ai foi um ponto de prioridade

e acabou, nunca interessou, principalmente hoje é”. O trabalho com a Cole¢do “Outras
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Historias” pela publicagdo, divulgagio e expansdo da atividade educativa®®, a pesquisa
realizada que transformaria o Sobrado Dr. Jos¢ Lourengo em uma casa objeto, fazendo
parte assim do Museu do Ceard como anexo e como acervo, o “Juazeiro subterraneo” e
todas as outras coisas € memorias que ao longo de dois encontros foram pacientemente

narradas.

Depois dos encontros com Seu Romeiro, essa pesquisa ganhou outros
contornos, € isso se deve a sua valiosa contribui¢cdo. Ele que tdo generoso me mostrou
que as coisas (objetos) e os museus ndo sao um bloco estatico, estdo vivos porque sao
feitos de gente, e que a cultura material tem multiplas finalidades, que os objetos podem
ser vistos de varios lugares e que possuem muitas camadas. Além disso, mostrou também
que Museu do Ceara, durante os oito anos que la esteve foram repletos de vivencias, sobre

educagdo, histéria, memoria, e por fim, a abertura da exposi¢cao Ceara: Historia no Plural.

O MUSCE demonstra que o inicio dos anos 2000 produziu e muito sobre e
para a cidade, ampliou debates, foi espaco de muitas exposigdes e eventos, como a
semanas Paulo Freire, o laboratorio de museologia, o memorial Frei Tito e tantas outras
iniciativas que formaram geragdes de profissionais. Assim, durante esses anos, 0 museu

alicercou-se em bases solidas para tratar de tematicas ainda tao caras a nossa sociedade.

Se “as instituigdes tém limites”, Seu Romeiro criou outros, e assim foi sendo,
o percurso trilhado por ele no museu. Para finalizar quando indagado sobre a motivagao
das entrevistas terem ocorrido no Museu do Ceara ele responde: “o museu ¢ a minha
romaria” e ¢ nele que “eu posso performar”. Eis que se encerra o periodo entre 2000 e

2008, seguirei agora para os anos de 2008 a 2012.

5.2 Quem vai, quem fica?

Comeco deixando claro que as entrevistas realizadas para essa pesquisa foram
catarticas porque cada uma delas alterou as estruturas desse trabalho, ndo porque ele nao
foi bem fundamentado, mas sim pelas outras realidades que eu passei a conhecer. Esse
topico trata do periodo de 2008 a 2013 e tem como base, as entrevistas concedidas por

Cristalina® no Museu do Ceara. Ela relata como foram os cinco anos em que esteve na

8 A coleciio ganhou o prémio Rodrigo de Mello Franco, em 2007. Seu Romeiro destaca que a inscri¢io
no prémio foi realizada pelo nticleo educativo.
89 Nome ficticio dada a participante.
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instituicdo. Quem ela ¢? De onde vem? Onde sua trajetdria se encontra com o Museu do
Ceara? Como foi o periodo no qual esteve 14? Sobre as questdes que abrem a entrevista,

ela responde:

Eu sou historiadora, eu fui aluna do Régis na graduag@o. Na graduagdo eu fiz,
com ele (eu fiz) teoria dois, foi a disciplina que eu mais lembro e eu fui
monitora de introdugdo ao estudos histéricos e ai, numa das vezes que ele
ministrou essa disciplina, eu trabalhei diretamente com ele, mas foi em teoria
2 que ele, éé¢ apresentou pra gente , um texto do Ulpiano Bezerra de Meneses,
que ¢ um texto sobre o museu historico, o museu de sdo, o museu paulista
perddo, que era pra que serve o museu historico e aquele texto assim abriu um
leque pro que eu queria (CRISTALINA, 2024).

Cristalina relata que ¢ paulista, mas seus pais sdo cearenses. O texto de
Meneses’® (1994) The chama atengdo por citar um espago que ela conheceu na infincia,
no caso, 0 Museu Paulista’’. Ao relembrar sua visdo sobre o museu na infancia, ela declara

que:

Entdo era um museu que eu conheci quando era pequena, eu vim com 15 anos
pra ca e era um texto que falava diretamente de um museu que eu conhecia ¢
pra mim, na minha visdo de crianga assim, era assim um castelo de contos de
fada sabe? Tipo existiam mesmo reis e rainhas, principes e princesas, ta aqui,
no Brasil né? Pra mim era isso o museu, t0 falando da minha visdo infantil. E
ai vem o texto do Ulpiano Bezerra de Menezes falando exatamente sobre essa
constru¢do do museu paulista como esse lugar de memoria, uma memoria
atrelada né? A histéria do Império (CRISTALINA, 2024).

Ou seja, o museu que era um espago de fabulacdo e contos de fadas, se
transforma. Assim, o texto que apresenta a Cristalina o museu como um lugar possivel de
ser pesquisado, como um objeto de estudo ¢ o de Meneses (1994), que analisa as diversas
mudangas ocorridas no Museu Paulista, desde sua abertura, em 1893, ele destaca também
0 museu ¢ a sua relagdo com a cultura material, ou seja, com os objetos. Cristalina segue
falando sobre sua trajetoria. E durante a pos-graduagio que o Museu do Ceara surge em

seu caminho. Sobre isso, ela revela que:

0 Para ver mais, acesse: Meneses, U. T. B. de. (1994). Museu Paulista. Estudos Avancados, 8(22), 573
578. https://www.revistas.usp.br/eav/article/view/9759

L No site do museu, € relatado que: “O Museu do Ipiranga ¢é a sede do Museu Paulista na cidade de Séo
Paulo, um museu especializado em historia e cultural material e que integra a Universidade de Sao Paulo.
O edificio em que hoje estdo instaladas as exposi¢des e espacos para atividades educativas e culturais foi
projetado para ser um monumento em comemoracao a Proclamacédo da Independéncia, ocorrida em 1822.
O edificio foi construido entre 1885 e 1890. Em 1895, o recém-criado Museu do Estado (Museu Paulista)
foi transferido para 0 monumento. Foi assim que as historias do Museu publico mais antigo de Sdo Paulo e
do Monumento a Independéncia se misturaram e, desde entdo, ele ficou conhecido como Museu do
Ipiranga”. Para ver, acesse: https://museudoipiranga.org.br/sobre-o-museu/.
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[...] ele foi apontando algumas sugestdes, ele disse tem o Museu do Ceara,
quando ele falou tem o0 Museu do Ceara ai os meus olhos brilharam, porque eu
disse ah ta agora vocé ta falando de alguma coisa que me interessa porque eu
ja era professora, eu ja utilizava o museu como recurso didatico pras aulas de
historia, ah ta, bacana né? Gostei da ideia [...] (CRISTALINA, 2024).

A ideia de pensar e utilizar o museu como um espaco educativo e pedagogico
estd prevista no Estatuto dos Museus, na subsecao II. O artigo 29 diz: “os museus deverdo
promover acdes educativas, fundamentadas no respeito a diversidade cultural e na
participacdo comunitdria, contribuindo para ampliar o acesso da sociedade as
manifestagdes culturais e ao patrimonio material e imaterial da Nacao” (BRASIL, 2009).
A partir disso, se pode pensar as contribuicdes dos museus em geral, no diz respeito a
educagdo museal, que ¢ um elemento citado também pelo Seu Romeiro. O que demonstra
que o MUSCE, também tem uma forte relacdo com o nucleo educativo’?, pensando no

periodo de 2000 a 2012, que apresenta uma continuidade.

Diante disso, Cristalina chega ao Museu do Ceara por meio da pesquisa, que
€ um outro eixo previsto também pelo Estatuto dos Museus. Sua pesquisa demandou um
processo que envolveu a investigacao em jornais, com o objetivo de reconstituir um certo
periodo do Museu do Ceara sobre o qual nao havia muitas informacgdes. A pesquisa contou
também com a participacdo de bolsistas, tendo em vista a grande quantidade de dados

encontrados e que ficaram para o museu apods a conclusao da dissertagao.

Ai ele disse olha, porque que vocé ndo vai pros jornais? Da uma olhada nos
jornais, vé€ o que de repente pode aparecer. Entdo assim, é€¢, eu fui como quem
vai buscar agulha no palheiro, porque, eu disse bom: eu vou pegar aqui da
criacdo do decreto em diante, e eu comecei a pesquisar, vou pegar o primeiro
jornal, acho que, o primeiro jornal que eu peguei foi O Povo, porque foi o tinico
jornal que se manteve né? Durante décadas né? [...] esse foi um projeto que eu
comecei a coordenar e que de um bolsista, chegou a cinco bolsistas, ficou quase
um ano, entdo a gente na verdade, a gente pesquisou todos os jornais
disponiveis na BECE, é, no periodo de 1932 até os anos 50, entdo a gente
cobriu um periodo muito amplo [...] (CRISTALINA, 2024).

O caminho de Cristalina, ap6s a pesquisa, também ¢ marcado pelo
desenvolvimento de trabalhos em outras instituigdes, assim como em outros lugares. A
relacdo com o Museu e seu impacto em sua vida profissional e académica sao relatados
também por ela. “Sdo vinte anos passando por outros museus e ndo so pelo trabalho de

pesquisa, eu trabalho também com o nucleo educativo, mas o trabalho também de gestao

72 Essa tematica também surge quando a entrevistada falou sobre a exposi¢do, Ceara: Histéria no Plural.
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né? Muito de pensar assim, as politicas, a gestdo do equipamento e ai eu fui seguindo né”

(CRISTALINA, 2024).

Sobre o impacto do MUSCE em sua trajetoria, ela diz:

Entdo assim, no caso do Museu do Ceara é uma paixdo que me persegue,
porque ¢ isso eu ndo, nunca deixei de pesquisar ¢ nunca deixei de ser
surpreendida pelo museu, porque engragado, vocé pesquisa, vocé vem
trabalhar no espaco, vocé comega a ter um acesso mais direto ao acervo,
inclusive o que ta em reserva técnica, documentos né e tem coisas que as vezes
aparece, ai vocé diz assim: mas eu ndo acredito que eu ndo tinha visto isso [...]
(CRISTALINA, 2024).

As falas de Cristalina demonstram seu vinculo com o Museu do Ceara, bem
como os efeitos dessas experiencias sobre sua atuacdo profissional e ndo so isso. A
multiplicidade do acervo também ¢ citada, e isso se deve também a quantidade de objetos
que 14 estao, sendo mais de 12.000 mil pecas. E como ela analisa o tempo que passou na
instituicdo? Quais acontecimentos marcaram sua memoria sobre 0 MUSCE? Ela narra

que:

Olha, tem muitas coisas € em cinco anos, a gente consegue fazer muitas coisas,
outras ndo, ¢ mas eu diria assim se eu fosse escolher duas coisas por exemplo,
que eu julgo muito importantes, uma delas sem duvida foi deixar organizado
o catalogo do museu Safra, é, porque, primeiro ¢ o maior catalogo que o museu
tem, em niimero de paginas, em possibilidade de mostrar um acervo nao s6 que
td em exposi¢do, mas também que tava em reserva técnica, de transcrever
alguns documentos, de fotografar meio que por dentro alguns objetos por
dentro [...] (CRISTALINA, 2024).

Além da possibilidade de apresentar outros objetos, também ¢ relatado como
o catalogo registrou e apresentou a instituicao, considerando a tiragem e a distribui¢ao
feita pelo Banco Safra”, o que também desemboca na visibilidade. Outro aspecto que o
catalogo trouxe foi o de conhecer objetos e documentos do acervo. Além disso, Cristalina
também afirma que: “[...] € dar esse acesso mais amplo €, mais até do que em exposi¢ao

[...]”. O que também demarca a importancia da publicagdo para o MUSCE.

[...] assim vocé tem possibilidade de falar mais sobre o objeto dar mais
elementos sobre esses objetos e sei 14, eu ficava pensando, sei 14, numa situagio
drastica: queimou o acervo do museu, mas alguém vai ter esses catalogo, em
algum outro lugar, em alguma outra biblioteca, em algum outro museu alguém
vai ter o catalogo do Museu do Ceara editado pelo Banco Safra, pra mim, foi
a coisa mais importante [...] (CRISTALINA, 2024).

73 Institui¢do financeira que existe desde 1800. No campo da cultura, o Instituto J. Safra ja publicou 45
volumes da cole¢ao “Museus Brasileiros”. Para conhecer mais, acesse: https://www.institutojsafra.com.br.
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A situacdo citada demostra uma preocupagdo valida, visto que algumas
instituicdes e suas sedes estdo em uma situacdo de vulnerabilidade, conjuntura essa vivida
no Palacete Senador Alencar, que segue fechado desde 2019 e atualmente passa por

reformas. Ela também demonstra que o receio de ocorra algo como em 2018 ™

, quando o
Museu Nacional foi consumido por chamas, ou mais recentemente o incéndio na
Cinemateca, em 2021. O que atesta a fragilidade de muitos espagos culturais publicos, no

Brasil.

Além do catalogo produzido pelo Banco Safra, um outro momento também
que marcou a passagem de Cristalina no MUSCE, foi o projeto Tudo de Cor Fortaleza.

Sobre esse momento, ela destaca:

[...] e uma das coisas que também me deixou muito feliz em ter feito, ter
participado, foi do projeto, é desculpa, porque passa o tempo a gente vai
esquecendo os nomes né? E, tudo de cor pra Fortaleza, porque foi um projeto
¢ da Coral Tintas, e que aconteceu muito por acaso. A Coral Tintas veio pro
Cear4, pra fortaleza atras de um lugar pra fazer o projeto piloto ne? Que era de
pintura de fachadas e, tinham visto o Dragdo do Mar, mas assim, o Dragdo do
Mar ja tinha sido, ja tava todo colorido, era no auge do dragdo do mar com
aquelas fachadas coloridas né? (CRISTALINA, 2024).

A agdo ocorrida em 2012, ocorreu a partir de votacao interna na Coral Tintas.
Em um primeiro momento, foi cogitado o municipio de Aquiraz, mas o contato entre a
diretora da época com o responsavel pelo projeto, tornou possivel a agdo contemplar o
Museu do Ceara. A agdo revitalizou, ndo s6 o0 museu como também seu entorno. Ela

enfatiza que:

Entio foi muito legal, porque de fato assim até o prédio do outro lado da praca
foi pintado, foi pintado o museu do ceara, foram pintadas todas as fachadas, o
Palacio da Luz, a Igreja do Rosario, a praca como um todo né? No Museu do
Ceara a gente conseguiu a pintura interna também, entdo foi um momento
assim que a praga reluziu, ficou muito bonita, isso foi em 2012 né? O Museu
do Ceard também ficou assim, um brinco sabe? E terminou com o show do
Fagner (CRISTALINA, 2024).

Ambos o0s acontecimentos, marcaram os anos em que Cristalina esteve no
Museu do Ceard. Sua trajetéria académica e profissional, atestam como o museu apareceu
desde muito cedo em sua vida, mas foi no e a partir do Museu do Ceara que as

oportunidades foram ampliadas. A partir de agora, conhecendo de modo breve a

4 O incéndio no Museu Nacional foi amplamente debatido e trouxe 4 tona o cendrio precario de muitas
institui¢des. Para ver mais, acesse: https:/www.bbc.com/portuguese/geral-48550660.
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entrevistada, serdo abordadas as questdes referentes a exposicdao, Ceard: Historia no

Plural, e 0 médulo Escravidao e Abolicionismo da qual Cristalina também colaborou.

A exposicio de longa duragdo, Ceara: Historia no Plural nasce como uma
exposicao dindmica, onde a mudanca era um aspecto fundamental. Sendo assim, quais as

mudangas realizadas entre 2008 ¢ 2012? Ela responde que:

Com relagdo ao modulo Escraviddo e Abolicionismo a principal alteragdo da
cor da sala, que hoje eu ndo me recordo qual é, t4? Mais eram cores diferentes
para diferenciar os temas ¢, a gente também colocou alguns textos
complementares que nesse momento eu ndo me recordo [...] Entdo a gente
intercalou com textos complementares, mas a grande mudanga, foi a inserc¢do
¢, da roupa de princesa de maracatu na sala, porque a sala tinha objetos de
tortura, ela tinha, porque o tema era Escravidio e Aboli¢do, objetos
relacionados a abolicdo é da escraviddo no Ceara, como o quadro Fortaleza
Liberta, a, deixa eu ver aqui, o livro de prata né, a mesa onde teria assinada a
abolicdo da escraviddo em Fortaleza, e tinha ja a calunga [...]

Figura 9 - Calunga. Fonte: Catalogo Museu do Ceara (SECULT), 2010, p. 72

A imagem da calunga ndo esta presente no catalogo do banco Safra, de 2012,
mas estd no catalogo Museu do Ceara, de 2010, organizado pela Associa¢do dos
Amigos do Museu do Ceard. Na obra, a calunga ¢ descrita como: “Figura significativa
do Maracatu. Representa um ser supremo que possui o poder de evocar antepassados”

(MUSEU DO CEARA, 2010, p.72).

Junto com a proa da Barca Laura II, sdo objetos que ressignificam a presenga

negra no territorio cearense, evidenciando que além das questdes sobre invisibilizagao,
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apagamento e violéncia, ha também festa, ancestralidade e luta. Nas imagens, abaixo
temos a sala Escraviddo e Abolicionismo. Nelas ndo ha a presenca da calunga, tendo
em vista a proposta da exposi¢ao, de ser dindmica, o objeto pode ter deixado de fazer
parte da sala em algum momento ou a posicdo em que a sala foi registrada pode nao

ter favorecido a todos os objetos expostos na sala.

Figura 10 - Sala Escraviddo e Abolicionismo. Fonte: Museu do Ceara (SAFRA), p. 197
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Figura 11 - Sala Escraviddo e Abolicionismo. Fonte: Museu do Ceara (SAFRA), p. 197

A roupa de princesa de maracatu foi doada ao Museu do Ceara em 2012,
apesar de existir na época o Museu do Maracatu’®, instalado no Teatro S3o José, o
doador’® optou pelo MUSCE. Foi uma peca que ja adentra no museu para também trazer
a dimensao cultural que tem relacdes com as populacdes africanas e negras do Ceara.
Além de também ter relagdo direta com a calunga, quem também ¢ um item do maracatu.

Sobre o traje, e sua chegada ao museu, Cristalina destaca:

E néds recebemos uma doacgdo de uma roupa de princesa, completa, com todos
os aderecos, com aquela armacao de saia, saiotes, o vestido, as bijuterias, a
peruca, as luvas. [...] essa roupa foi feita no Ceara ¢, por um senhor que também
saia na agremiacdo, e que era o0 grande costureiro digamos assim da, dessas
roupas da corte, a roupa dos orixas, essas roupas assim mais elaboradas no
sentido da fantasia né? Roupas assim com muito brilho, muito pano, muito
tecido [...] (CRISTALINA, 2024).

A entrevistada detalha como foi a inser¢ao do vestido no médulo. Ela continua

dizendo que:

5 N3o ha muitas informagdes sobre o Museu.

6 O gastronomo portugués, Virgilio Nogueira Gomes. A doagio da peca foi devido a sua nio mais
participagéio nos desfiles. Ele mantem um site onde estdo contidas suas jornadas culinarias. O interessante
¢ que também ha cronicas sobre o Maracatu Rei de Paus, orixas como OXOSSI e OGUM além de fotos,
que demarcam sua relagdo com o maracatu cearense.
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[...] e eu lembro que na época a gente adquiriu até o, a gente foi atrds de um
manequim, um manequim de corpo completo, um manequim negro pra colocar
toda a fantasia e ela era tdo grande, tdo grande eu digo assim por conta da saia
é aquela armacdo deixava a saia gigantesca, entdo assim a gente teve que
infelizmente optar por tirar a armacéao, porque se a gente deixasse com armacao
ndo dava pra ela ficar dentro da sala sem bater, literalmente € nos outros
expositores, ndo daria pra vocé circular entre os objetos que estavam perto
desse vestido se a gente mantivesse o vestido como com a armacao debaixo e
realmente era uma saia rodada, sei 14 de um, de um didmetro talvez de um
metro e meio entdo infelizmente a gente teve que expor sem €, essa armacao,
mas mesmo assim é, é uma fantasia muito bonita, ela ta até hoje no Museu do
Ceara [...] (CRISTALINA, 2024).

O vestido ja havia sido citado por Romeiro, durante a segunda entrevista. A
grandiosidade e beleza da peca, também ja haviam sido declarados por ele. E partir do
traje, algumas questoes surgem, como pensar a relagdo entre o vestido e a calunga, como
referencias ao maracatu e sua ligagdo com as populacdes negras. A partir disso, também
¢ relatado o ponto de vista do nucleo educativo quanto a inser¢cao da peca no modulo.

Cristalina destaca:

[...] mas ela foi a grande modificacdo né, é que na época foi um (inaudivel)
com os educadores porque eles ndo conseguiam fazer essa rela, eles ndo
achavam que havia relacdo com o tema da sala e eu disse: gente pelo amor de
deus, s6 tem, porgue se ndo a gente vai continuar trabalhando numa perspectiva
é do negro s como o escravizado né, ou entdo de abolicdo que embora a
mediacdo deixasse muito claro, que ndo era um presente de brancos, porque é
isso 0 acervo era muito oficial entdo pra desconstruir o discurso do acervo,
como por exemplo o discurso imagético do fortaleza liberta, vocé tinha que
fazer isso por meio da mediacdo chamando as pessoas pra ver o quadro pra ler
0 quadro e pra debater o tipo de meméria que se construiu, como € gue ela foi
construida e como ela era problematica entdo isso, essas siadas eram dadas
muito pela mediacdo e também pelas problematizacfes que a gente deixava
nos textos complementares [...] (CRISTALINA, 2024).

Essa tensdo, demonstra que apesar do nucleo educativo ser composto de
estudantes que vinham da Universidade, onde os debates académicos sdo efervescentes
houve uma dificuldade de entender o objeto, no caso, a roupa de princesa, em relacao a
tematica Escravidao e Abolicionismo, o que demonstra que mesmo havendo debates,
dialogo, pode se sobrepor a ideia das populagdes negras ligadas principalmente ao
periodo da escravidao, ainda mais porque os objetos que constituiam o moédulo eram

também objetos de suplicio.

Sobre os objetos e os valores que eles passam a ter quando adentram espacos

de memoria, como por exemplo, 0 museu, os autores ressaltam que:

O artefato perde, portanto, todas as suas funcionalidades e adquire outra, a de
significar, o que Pomian denominou de “semi6foro”.21 Os significados que
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esse objeto agora musealizado adquire ndo sdo os mesmos que ele tinha quando
inserido na rede social. Incrustado em meio a outros itens da colecdo
museoldgica, esse objeto significa as ideias e inteng¢des daqueles que ali o
colocaram e classificaram: um estilo (em uma colecdo de moveis); uma
personagem histodrica (o chapéu de fulano, a cama de beltrano); uma paisagem
(a cidade de antigamente); ou uma pratica de trabalho (a forma do sapateiro, a
bancada do alfaiate) (CARVALHO; MARINS; LIMA, p.11, 2021)

Assim os valores que cada um dos objetos que compdem os mddulos da
exposicdo também ndo sdo mais o mesmo, cada um traz e acessa questdes sobre
identidade, passado, memoria, cidade, territorio. Entre os objetos que também faziam
parte da sala Escraviddo e Abolicionismo, estdo o livro de prata’’, onde deveria constar a
ata da sessao que aboliria os/as escravizados, assim como cartas de abolicionistas, como

por exemplo a de Joaquim Nabuco para José Correa do Amaral’®,

A sala Escravidao e Abolicionismo possui muitos elementos dentro dessa
dicotomia, e a depender do publico, a imagem entre abolicionistas e escravizados pode
ter sido reforgada, devido aos objetos expostos, junto ao fato que o museu deixou de ter
um quadro de educadores/mediadores, o que aconteceu durante a minha visita a0 museu
e influenciou na visdo que tive sobre a questao da populagdes negras no Ceard, e na
cidade de Fortaleza. Alguns anos depois, ha um desgaste sobre a sala em que o modulo

estava localizado, o que fica evidente na existéncia de um momento para reformula-lo.

" “Livro cuja capa ¢ de prata trabalhada em alto relevo, com dorso em couro mar rom trabalhado e duas
abotoaduras laterais de prata, em cujo centro esta a figura de um ledo em alto relevo, dentro de uma esfera
rodeada por arabescos. Na frente da capa esta gravado um grande poértico onde, ao alto, no centro, surgem
raios de sol. No centro desses raios ha um barrete frigio. Envolvendo todo o pértico percebe-se uma coroa
formada por ramos de rosas ao alto, coqueiros e ramos de rosa a esquerda, coqueiros e ramos de café a
direita, que se encontram num listel onde se 1&: “Solidariedade, Confraternidade”. Dentro do pértico, 1é-se,
ao centro: “A' Provincia do Ceara. Homenagem dos Portugezes [Portugueses] rezidentes na Fortaleza, 25
de margo 1884”. Abaixo dos dizeres, os brasdes do Império Brasileiro (2 esquer da) e de Portugal (a direita),
que se tocam. Mais abaixo dos brasdes, um ramo de tabaco (a esquerda) e um ramo de uva (a direita) se
encontram, formando um laco de onde caem correntes com algemas quebradas, soltando um arco, trés
flechas e uma aljava com varias flechas. No verso da capa, ao centro, um listel onde estd gravado o ano
1884, dentro de uma coroa aberta ao alto. A esquerda do listel, a coroa ¢ formada por ramos de tabaco
(representando o Império Brasi leiro) e, a direita, ramos de uva (repre sentando Portugal), que se encontram
abaixo e ao centro em um lago. O listel e a coroa estdo atravessados por um arco e uma flecha em “x”. Na
borda inferior, em letras minusculas, ao centro, estd gravado: STERN Graveur 47 Passage dez Panoramas
Paris” (MUSEU DO CEARA (SAFRA), 2012, p.218).

8 Cearense, membro da Sociedade Abolicionista Perseveranca e Porvir.
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Figura 12 - livro de prata. Fonte: Catalogo Museu do Ceara (SAFRA), 2012,
p.218

As imagens aqui utilizadas sao oriundas dos dois catalogos do Museu do
Ceard, um de 2010 e um de 2012. Como ja mencionado por Cristalina, o catalogo do
Museu Safra, de 2012, ¢ uma edi¢do mais robusta e foi possivel mostrar nele também
objetos que ndo estavam na exposi¢do € sim no acervo, o que enriqueceu em muito a
edicdo. Na edicdo de 2021, temos as fotografias de Dragdo do Mar, uma placa com seu

nome, moedas comemorativas ao centenario da Abolicao, entre outros registros.

A entrevista segue, Cristalina a partir das perguntas feitas por mim, encaixa
uma grande contribuicdo que comprova que os anos entre 2008 a 2012, houve uma
aproximacdo efetiva entre a instituicdo Museu do Ceara e os movimentos negros e

indigenas. Ela salienta que:

Mas deixa eu dizer uma coisa até pensando na tua pesquisa, [...] houve uma
grande aproximagao tanto com os movimentos negro, Como com 0 movimento
indigena e essa aproximacao vai se traduzir na publicacdo de alguns livros da
colecdo outras historias, em quatro livros que sdo fundamentais pra vocé
entender essa aproximacao €, do museu com esses movimentos, dois deles ndo
estdo na colecdo outras historias certo? (CRISTALINA, 2024).

As obras citadas sdo: Negros no Ceara: Historia, memoria e etnicidade, de

2009, Tragos étnicos: Espacialidades e culturas negras e indigenas, também de 2009,
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inclusive pertencem a Coleg¢do “Outras Historias” e na Mata do Sabia: Contribui¢des
sobre a presenca indigena no Cearé de 2009 e Museus e memdria indigena no Ceard: Uma
proposta em construgdo também datado de 2009. E porque as obras sdo citadas? Cristalina

argumenta que dois eventos envolvem as trés das quatro obras citadas.

Sobre isso, destaco:

Por isso, aproveitando a efemeridade tdo alardeada pelos meios de
comunicagéo e considerando sua missao de “museu de Historia”, a institui¢do
resolveu promover o seminario Negros no Ceard: historia, memoria e
etnicidade, um evento de trés dias (18 a 20/6/2008), com mesas redondas,
palestras, relatos de experiéncia e apresentacdes culturais, cujos protagonistas
foram pesquisadores académicos, militantes do movimento negro e das
comunidades de terreiro. O objetivo era conclamar a sociedade cearense para
0 debate sobre o papel do negro como sujeito historico ativo na histéria do
Ceara, que continuaria sendo ampliado por meio da acdo educativa
desenvolvida nas salas do Museu (HOLANDA, 2009, p.8)

O contexto da obra se relacionava aos 120 anos da assinatura da Lei Aurea,
assim o seminario amplia as discussdes referente a racialidade no Ceara. A obra é
composta por textos de participantes do evento, ou seja, a comunicagdo nao ocorre sO
atraves de falas, elas foram transformadas em artigos e sdo uma contribuicao impar para
o museu. Além disso, a obra também se junta ao Projeto Emergéncia Etnica’®, viabilizado
pelo Secretaria da Cultura do Estado (SECULT) e o Instituto da Memoria do Povo
Cearense (IMOPEC).

Chama atencdo a dimensdo do evento e do projeto, assim como os debates
propostos. No anexo 1 do seminario, estdo organizadas as propostas do movimento
indigena, do movimento negro urbano do movimento quilombola e das comunidades de
terreiro. Cada uma das sessdes, trazendo de modo sistematizado o museu que cada
organizacdo quer. Torna-se evidente a participacdo intensa do Museu do Ceard, nao s

pela participacdo nos seminarios, fosse pela supervisao das obras, fosse pela publicacéo.

A entrevista segue, e Cristalina revela um acontecimento que € um
desdobramento da relacdo entre a instituicdo na época e 0s movimentos da cidade,

principalmente o das religides afro-brasileiras. Ela indica que:

[...] entdo esses quatro livros sdo muito importantes pra perceber a nossa
aproximacdo, ao ponto que a gente fez uma jurema dentro do museu, s6 pra

9 Também houve a realiza¢io do seminario Emergéncia Etnica: indios, negros e quilombolas construindo
seus lugares de memoria no Ceard, que ocorreu nos dias 15 a 17 de maio de 2009, no Condominio Espiritual
Uirapuru, em Fortaleza.



86

vocé ter uma ideia de como essa aproximacdo foi muito, eu acho muito
interessante (CRISTALINA, 2024).

Se o debate decolonial chega as instituicdes museoldgicas a partir da urgéncia
de repensar acervos, praticas e discursos, em meados de 2008, o Museu do Ceara ja fazia
isso. Nao s6 rompendo com a logica das narrativas oficiais, como trazendo para dentro
do seu espaco, a jurema®. Entdo, de todo os relatos que foram feitos por Cristalina, a
jurema dentro do museu, levanta uma série de questdes, mas fica evidente a relacdo entre

as religioes de matriz africana, o museu e a cidade de Fortaleza.

Para finalizar essas reflexdes, que se relacionam diretamente com o objeto,
pois o museu carrega consigo a ideia de cultura material e suas possibilidades, que como
apresentei at¢ o momento foram analisadas a partir do acervo que compos a exposi¢ao
Ceara: Historia no Plural. E como podemos pensar sobre os objetos? José Goncalves

(2007) declara que:

Na medida em que os objetos materiais circulam permanentemente na vida
social, importa acompanhar descritiva e analiticamente seus deslocamentos e
suas transformagdes (ou reclassificagdes) através dos diversos contextos
sociais e simbolicos: sejam as trocas mercantis, sejam as trocas cerimoniais,
sejam aqueles espagos institucionais e discursivos tais como as colecdes, os
museus e os chamados patrimoénios culturais. Acompanhar o deslocamento dos
objetos ao longo das fronteiras que delimitam esses contextos € em grande
parte entender a propria dinamica da vida social e cultural, seus conflitos,
ambiguidades e paradoxos, assim como seus efeitos na subjetividade
individual e coletiva (GONCALVES, José, 2007, p.15)

O que traz a tona os objetos de suplicio e tortura, que compdem o modulo da
exposi¢do, como representacdes de desumanidade, violéncia, crueldade e em

contrapartida temos o vestido de maracatu, a calunga e a proa da barca Laura, que

80 Segundo Bairrdo, a jurema possui diversos significados, entre eles o de: “Jurema é uma bebida. A partir
de partes daquelas plantas, nem sempre as mesmas (as mais referidas sdo a Mimosa tenuiflora e a Mimosa
verrucosa), obtém-se um liquido de uso religioso e medicinal. As férmulas do seu preparo, os tecidos
vegetais utilizados e as dosagens, assim como a combinacgéo com outros ingredientes, sdo variaveis. Jurema
é uma cerimonia religiosa (diversamente celebrada por indios ou caboclos) no ambito da qual aquela bebida
é comungada. As vezes distinguida como uma religi&o especifica no complexo cenério da espiritualidade
brasileira, mais comumente o culto da Jurema apresenta-se difuso em praticas religiosas nas quais pode ter
um papel mais ou menos central: pajelanca, toré, catimbd, umbanda, candomblé de caboclo etc. Jurema é
uma “entidade" espiritual que se manifesta no transe de adeptos dessas religides (Anthony, 2001). Ou uma
classe, um tipo de "entidades", havendo muitas Juremas. A Jurema que se manifesta nesses cultos pode
caracterizar-se de maneira bastante variada em diferentes préticas e em diversos nicleos da mesmareligido.
As vezes, a sua caracterizacio pode ser diversa no mesmo niicleo, ou até mesmo Juremas diversas podem

incorporar na mesma médium (Bairrdo, J. F. M. H. 2003, p. 163).
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remetem as dimensdes culturais e de resisténcia das populagdes negras no territdrio

cearense.

5.3 Historias sobre um outro Ceara

Este topico se refere a primeira entrevista realizada nessa pesquisa. A ordem
das entrevistas, diz respeito a ordem cronoldgica que busquei pesquisar, os anos de 2000
a 2019. Nosso entrevistado, Muvunge®! foi um nome sugerido pelo nucleo de pesquisa
do Museu do Ceara, quando em 2023 estive no anexo bode [0i6. Muvunge ¢ ativista do
Movimento Negro do Ceara e uma autoridade no que se refere a temdtica racial neste
territorio. Sua entrevista englobou, um universo de conhecimentos sobre as religides de
matriz africana, a escraviddo, os grupos escravizados trazidos para além-Atlantico entre
outras tematicas.

Foi um momento de intenso aprendizado, pois grande parte do que foi
compartilhado por Muvunge ndo era de meu conhecimento, entdo foi a oportunidade de
conhecer outras narrativas sobre o Ceard, o percurso historico que impde o apagamento
de populacdes negras que também ¢ destacado dele. Enfim, as origens africanas sdo

cuidadosamente trazidas em sua participagdo, sobre sua trajetoria, ele afirma:

[...] vamos pelo principio, ele ¢ filho de, de pais negros, a mée lavava roupa, o
pai servidor municipal, trabalhava na prefeitura, ¢ (breve siléncio). A minha
formagdo politica, ela nasce dentro do grupo de jovens, grupo de jovens da
igreja catolica ligado, na década de 80, a Teoria da Libertagdo. Eu tive muita
sorte, porque ¢ a minha formagdo educacional na época primeiro grau, segundo
grau, ensino médio e todo fundamental (inaudivel) foi toda dentro do periodo
militar [...] (MUVUNGE, 2024).

A relagdo com o grupo catdlico se aprofunda e o grupo do qual ele faz parte,
ganha um espago fisico. Nesse espaco eram desenvolvidas atividades diversas, entre
elas o teatro. Durante uma encenagao da Paixao de Cristo, Muvunge sofre um episodio
de racismo, inclusive por parte dos amigos que constituem o grupo. Esse episodio
marca sua trajetoria. E o que reverte esse episddio? O vinil Missa dos Quilombos, de
Milton Nascimento, “e ai eu fui lendo o encarte, todo o processo das musicas € isso
foi me dando uma consciéncia negra” (MUVUNGE, 2024).

Ainda sobre sua trajetoria, ele relata que:

81 Nome ficticio do entrevistado, a palavra escrita em bantu, significa protetor.
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A gente construiu uma formagdo chamada consciéncia critica no qual né, o
professor, historiador e ex-padre, Eduardo Ronald, belga ele deu essa formagao
e cla na, nessa formagdo ele fala, ja que era consciéncia critica, ele fala da
consciéncia negra, porque ele associava e eu la perguntei a ele, me interessei,
ele me deu o enderego ai eu entro dentro do Movimento Negro (MUVUNGE,
2024).

Muvunge também relata sua entrada na Universidade, no qual o vestibular
“era estratégia da classe dominante de impedir que os trabalhadores e filhos de
trabalhadores entrasse na Universidade”. Entdo, os fatos citados pelo entrevistado
demonstram que ja na década 80 ha uma disputa pelos espagos de poder, como as
Universidades. Felizmente, as cotas passaram a existir € a buscar uma equidade nesse
processo, o que foi fortalecido com as leis 10.639 e 11.645. Nilma Lino Gomes (2021)

acentua que:

Quando a educagdo insiste em reforcar a ideia de civilizagdo como algo proprio
do mundo Ocidental; quando trabalha com a ldgica de que a ciéncia
ocidental ¢é a unica forma de conhecimento legitimo e validado; quando
subjuga os conhecimentos produzidos no eixo Sul do mundo a meros
saberes rudimentares; quando reforga valores, idiomas, padrdes estéticos e
culturas ocidentais e urbanas, apagando a diversidade de formas de ser e de
constitui¢do linguistica, de formas de Estado, de processos culturais e
politicos; quando despreza os conhecimentos locais, ndo ocidentais, as
culturas produzidas pelos setores populares, as religides que ndo se
baseiam na visdo cristd de mundo ¢ a diversidade de herancgas e memorias, ela
atua de forma excludente e violenta. E ao fazer isso, organiza-se, reproduz
e perpetua a colonialidade (GOMES, Nilma Lino, 2021, p. 437).

Seu percurso, comeca no curso das Letras, mas sua formacdo ocorre nas
Ciéncias Sociais. Infelizmente ele migra para o campo da Historia®?, pois relata que ha
uma dificuldade da area que “ndo conseguia responder algumas questdes raciais”. Nesse
momento, percebi proximidades em nossas trajetorias € como mesmo havendo uma
diferenca entre nossas conclusdes de curso, o debate racial continua sendo mitigado.
Durante a conversa, varios elementos sobre a Africa e aspectos africanos sio citados
também.

A gente fala no nosso dia a dia palavras em kibumdu e kikongo aqui no Ceara,
sem saber, camundongo, moleque, Caponga éé¢, munheca, umbigo, bunda né,
se vocé colocar no google dicionario kibumdu, ou dicionario kikongo vocé vai
encontrar varais palavras que agente pronuncia no dia a dia, existe um bairro,
um bairro ndo uma rua em Messejana, antes vocé de entrar na perimetral, o
nome da rua ¢ mucambu né, vocé, vocé, olha, é, ¢ algumas cidades do interior
mulungu entende e ndo se tica sobre isso, entende? (MUVUNGE, 2024).

82 A nova histéria da escravidio é o que captou a aten¢io de Muvunge na Historia.
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As relagdes do Ceara com o loruba e Bantu sdo destacadas, além também dos
Geges. Os casamentos entre indigenas e os africanos do Congo, dando origem aos
cafuzos. A lingua, como citado acima, que também mostra a incontornavel presenga do
negro no Ceard, hd muitos anos. A entrevista com o Muvunge foi sinalizando a urgéncia
de resgatar esses saberes além da necessidade de ampliar as relagdes entre a Universidade

com outros outros campos de saberes.

Nesse sentido, no decorrer da conversa, ao ser perguntado onde sua trajetoria

e a Museu do Ceara se encontram, ele relata que:

[...] a minha relagdo com o museu incialmente se deu através de uma amiga,
que era diretora do museu, que era a Cristina Holanda, na gestdo da Cristina
Holanda o museu abriu o espaco para o movimento negro, para debates sobre
a questdo negra, entdo ¢ tanto que tem um livro, Negros no Ceara, ele foi
construido a partir de um seminario que houve 1a e depois quando terminou o
seminario, a Cristina mandou um e-mail para todos nos que que apresentamos
né uma reflexdo nos dias escolhidos que era de transformasse nossa fala em
um texto e ai o livro foi muito procurado [...] (MUVUNGE, 2024).

E citado por Muvunge, assim como Cristalina o seminario Negros no Ceard:
historia, memoria e etnicidade, que também ¢ o titulo do livro, resultado das
comunicacdes feitas por varios intelectuais que participaram do evento. Infelizmente,
também ¢ relatado por Muvunge que houve uma grande procura pelo livro, mas que nao
foi realizada outra edi¢cdo, ou a impressao de mais exemplares, ele ndo sabe dizer o que
decorreu. Durante sua fala, surgem indicagdes do que houve no periodo que vai de 2013

a 2019. Muvunge declara que:

entdo teve um tempo que eu fui chamado depois que a Cris saiu né, da diretoria,
eu fui chamado pela nova diretora para conversar sobre uma nova né,
exposi¢do sobre o negro 1a e eu fiz um discurso de (inaudivel) nés passamos
assim uma duas horas no museu conversando e eu achei massa né, eu disse que
poderia mudar, ir além da escraviddo e da abolicdo, falar sobre a resisténcia,
existem muitas coisas e tal, até hoje nada mudou [...] (MUVUNGE, 2024).

A conversa, ocorreu no ano de 2017, no dia 16 de novembro. O relato de
Muvunge denota que houve um didlogo para que mudangas sejam realizadas, no sentido
de avangar no debate racial proposto na exposi¢dao, o que conversa diretamente com as
falas de Romeiro e Cristalina trouxeram em suas entrevistas, mas ha uma
descontinuidade. Muvunge também menciona que na reunido havia cerca de apenas
quatro pessoas. Abaixo, temos a imagem do convite publicado nas redes sociais do Museu

do Ceara.
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MUSEU DO CEARA
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14H AS 17H

Museu do Ceard,
Rua S&o Paulo, 51 - Centro,
Fortaleza - CE

Gov ) Do
EsTADO 1o CEARA

Figura 13- Publicacédo na rede social do Museu do Ceara

Na imagem temos Chico da Matilde, popularmente conhecido como Dragao
do Mar, mas de acordo com Muvunge, ¢ José¢ Napoledo, ex-escravizado que inicia o
movimento de ndo embarcar pessoas escravizadas e ¢ ele também que indica Chico da
Matilde como representante do grupo, assim, 0 movimento abolicionista elege Dragao do
Mar como herdi, fazendo com que a iniciativa coletiva, que Muvenge frisa, apagando

José Napoleao da historia oficial.

Para finalizar a participacdo de Muvunge, trago também sua percep¢ao sobre
o espaco do museu e os discursos que também constituem esses espacos de poder,

memoria e patrimonios. Ele declara que:

[...] quando eu faco essas leituras eu chego dentro do museu né e ao ler é, &, é
o Girdo eu comego, eu o Alex que as unicas obras que tem sobre o negro elas
ou estdo dentro de uma perspectiva da escraviddo ou dentro de uma perspectiva
da abolicdo, na escraviddo os negros ndo sdo protagonistas, sio apenas meros
atores e também na aboli¢8o também ndo sdo protagonistas porque a aboli¢do
¢ feita a partir de jovens de classe média, brancos que resolvem né, por um
sentimento altruista dar a liberdade entende? E isso era reproduzido nos
museus, todos os museus do ceara no quesito negro eles passam a trabalhar ou
escraviddo ou aboli¢do. E s6 ir em Redengio [...] (MUVUNGE, 2024).

O destaque feito por Muvunge também demonstra uma limitacdo dos museus
quanto as narrativas apresentadas, isso se deve, ao menos no diz respeito ao Museu do
Ceara aos objetos que constituiram a exposi¢do Ceard: Historia no Plural, parte deles

doados pelo Museu do Aboligao. Demonstrando que desde 1884 até a contemporaneidade
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a Abolicdo ¢ destacada como um fato histérico que “iluminou” as terras cearenses, ainda

que haja um olhar e discussdes que tencionam e criticam a apropria¢do do acontecimento.

5.4 Mudancas no Museu do Ceara

A partir de 2013, como ficou a instituicdo, mas em especial a exposicédo
Ceard: Historia no Plural? Segundo relatos houve uma forte crise na instituicdo, o que
levou em 2019 ao fechamento do Palacete Senador Alencar e a transferéncia para o0 Anexo
Bode 10i6. Como ndo foi possivel incluir o relato de um ex-colaborador para que 0s
altimos anos fossem analisados, a estratégia foi acompanhar as publicagdes no site®® da
SECULT, assim como as publica¢cdes em redes sociais. Também foi dito, em algumas das
entrevistas que o Museu do Ceara ndo possuia prioridade frente a outros equipamentos da

cultura.

Em relagio aos anos de 2013 e 2014 84, ndo constam nenhuma programag&o
oficial. Cristalina, relatou durante a entrevista que até recentemente, o equipamento do
Museu do Ceara ndo possuia assesssoria de imprensa propria, a SECULT estava a frente
dessa demanda, inclusive as redes sociais também eram geridas pela Secretaria. O que

talvez explique, a inexisténcia das publicacdes referentes aos anos de 2013 e 2014.

Em 2015, apesar de ocorrer alguns meses sem publicagdo, ha uma intensa
programacao ao longo do ano (maio, junho, agosto ¢ dezembro), que contou eventos de
varias tematicas, entre as atividades houve palestras, cursos, seminarios, exposi¢des de
curta duracdo, exposi¢des itinerantes, oficinas. O que constata que o equipamento
continuou em didlogo com a sociedade e refletindo sobre questdes sociais. Durante 2015,
nenhum evento dialogou com a temadtica racial, ao menos, ndo diretamente. Chama
aten¢do, a mudanga do nome da exposi¢cdo de longa duragdo, Ceard: Uma Historia no

Plural.

Em 2016, as publicacbes tém um carater mais periodico, e em novembro,
apenas o debate sobre a questéo racial surge em duas atividades, séo elas: “Historias e

desafios da questdo negra na sociedade brasileira” (palestra) e “Pode me chamar de Nadi”

8 Para ver mais, acesse: https:/www.secult.ce.gov.br/category/museu-do-ceara-programacao/.
84 Para ver mais, acesse: https://www.secult.ce.gov.br/2014/07/21/julho-2014-museu-do-ceara/.
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(curta-metragem) exibido no “Historia com Pipoca”, uma roda de conversa ¢ a oficina
destinada a professoras e professores também aparecem na programacao. Entéo a oferta
de atividades que refletam sobre as questdes raciais fica restrita ao “novembro negro”. O
que indica que a discussdo ficou apenas na exposicdo, no modulo Escraviddo e
Abolicionismo.

Em 2017, dois meses abrangem em suas agendas, a tematica racial. Durante
outubro, ocorre o seminario “Memoria e Verdade”, curso de formagdo do Inegra, com o
titulo “Interseccionalidade: Feminismo Negro — Mulherismo” e também o curso Mulheres
negras e povos de terreiro, também relacionada a Inegra (Mulheres Negras e
Quilombolas). J4 no més de novembro, acontece a oficina colaborativa para reformular
o médulo Escravidao e Abolicionismo, citada por Muvunge, e uma palestra sobre o dia
da Consciéncia Negra, além da reabertura do modulo. Segundo Muvunge relata que nao

houve mudang¢as no modulo.

Por fim, em 2018, os meses de janeiro a maio, possuem publicacdes de
agenda, mas em nenhuma delas ha citagdo da tematica racial. Em relacdo aos anos de
2019 héd publicagdes nas redes sociais, inclusive informando o fechamento do
equipamento. Durante a pesquisa, o maior destaque € a permanecia da exposicao de longa
duracgdo, Ceara: Historia no Plural (passa a ser chamada Ceara: Uma Historia no Plural)
a necessidade de avangar nas discussdes, ¢ demonstrada apenas em 2017, e isso se
relaciona também com a crise do equipamento, percebida ndo so estruturalmente como

pela ausencia® do nucleo educativo e outros elementos.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa que tem como resultado essa dissertagdo comeca a partir do
incomodo. O incomodo de ndo entender ou ndo perceber, ou até mesmo ndo aceitar o

lugar das populagdes negras no Museu do Ceard. O processo que envolveu a leitura de

8 Dona Leopoldina relata que ja nos anos de 2008 a 2012, o nimero de estagidrios nos equipamentos
culturais comecou a diminuir, ela cita que a diminuigdo se deu até a extingdo dos estagiarios, o que afetou
diretamente o nucleo educativo do MUSCE. Ressalto que era a partir do dialogo com os e as visitantes ¢
que a exposicdo Ceard: Historia no Plural foi estruturada, sem isso, a exposi¢do perdeu, e muito as
possibilidades de confrontar as memdrias oficiais.
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referéncias bibliograficas sobre as questdes raciais, 0s cursos que participei para
aprofundar as leituras, as entrevistas que compdem esse trabalho, em especial a do
Muvunge, que trouxe um resgate historico e social da presenca africana no Ceara, a escrita

que ¢ produto direto desse percurso.

Como objetivo geral, elegi que a intengdo era a de analisar como o Museu do
Ceara comunica as questdes raciais. O que foi feito a partir da analise da exposi¢ao Ceara:
Historia no Plural. As entrevistas realizadas a tragar como entre 2008 e 2013,
principalmente o museu trouxe o debate racial, ndo s6 com o modulo Escraviddo e
Abolicionismo, mas a partir da relacdo intrinseca com os demais modulos, ou seja, sem
aprisionar as populagdes negras nessa dicotomia, trazendo suas dimensoes culturais,

econdmicas € sociais.

Como objetivos especificos investigar quais as representacoes sao atribuidas
a populacdo negra na sala “Escraviddao e Abolicionismo™, onde a resisténcia dessas
populagdes confrontava a brandura do movimento abolicionista, a partir da proa do barco
Laura II, a calunga que “representa um ser supremo que possui o poder de evocar
antepassados” (Museu do Ceard, 2010) e o vestido de princesa de Maracatu que traz toda

a beleza e monumentalidade, o que coloca a pessoa negra do lugar de agente da cultura.

Além disso, também como objetivo especifico busquei o interpretar como
esses discursos/representagoes afetaram as identidades negras no territdrio cearense.
Nesse sentido, enquanto na exposicao Ceara: Historia no Plural havia a mediagdo do
percurso expografico pelo nucleo educativo do museu, as narrativas trazidas
confrontavam as memorias oficiais, os herdis e heroinas eleitos, o que trazia para as
populagdes cearenses uma outra dimensao da participacao e importancia das populagdes

africanas e afro cearenses.

Para pensar a exposicdo Ceara: Historia no Plural e seus objetos, também ¢
importante refletir sobre como os museus e acervos comunicam “discursos seletivos”.

Ressaltando que:

As colecdes de objetos e imagens assumem um papel central nessa abordagem
curatorial, tornando-se ndo mera evidéncia, dimensdo comprobatéria ou
instrumento de evocagdo ou celebracdo, mas dimensao documental pela qual a
sociedade pode ser compreendida. Nesse sentido, as proprias colegdes museais
passam a ser tomadas como expressao social, visto que as praticas de selegdo,
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descarte e doagdo de artefatos constituem elas proprias discursos seletivos que
operam um primeiro problema semantico a ser interpretado pelos curadores
(CARVALHO; MARINS; LIMA, p.13, 2021)

Esses discursos, também podem trazer tensdes para o espaco do museu e suas
exposicdes, no caso do museu do Ceard, a partir do momento que as visitas passam a
serem livres, sem nenhuma mediagao (o nicleo educativo deixa de existir), a exposi¢ao e
o museu perdem a possibilidade de apresentar os contrapontos. O que ndo sé sinaliza a
descontinuidade dos avangos feitos em outras gestdes, como debilita a propria exposigao,

que foi elaborada como uma exposicao dinadmica e dialdogica, como eixos da exposicao.

Assim, como meu percurso organiza as varias contribuicdes que o Museu do
Cearéa proporcionou entre os anos 2000 a 2013, ele também perde um espacgo significativo
quando trata das tematicas, ndo sé as raciais, em periodos datados. Como o 25 de margo,
data em que ¢ “celebrada” a Aboli¢do da Escravatura no Ceard, ou no 20 de novembro,
dia da Consciéncia Negra. No percurso da pesquisa, a necessidade de pautar as questoes
raciais como algo que atravessa a vida das pessoas, ficou evidente. Ao entender que as

relagdes sociais também sdo atravessadas pela dimensdo étnico racial.

As certezas que se tornaram duvidas, a narrativa de que “nao ha negros no
Ceard” ¢ agora percebida como uma estratégia de negar ndo s6é o passado também
escravocrata do estado, ainda que com suas singularidades, mas o de levar para o futuro
a representacao de uma Aboli¢do fabulada, no qual Sebastianas, Pretas Simoas, Josés
Napoledes nao existem, e apagando as intensas movimentagdes que tornaram possivel a
liberdade dos seus. Por fim, registro também a importancia de uma educag¢do antirracista
que busque dialogar com todas as referéncias de patrimonio e cultura, com as origens
indigenas e negras no Ceara. Que a questao racial seja tratada com o devido respeito e
cuidado, que haja espago para criar espacos de memoria onde ndo so as historias oficias

sejam contadas, mas também todas as outras.

Que assim, como o Museu do Ceara ja fez, que as questdes sejam dialogadas
com o passado a partir ndo s6 dos objetos, mas de perguntas e criticas. Essa dissertacao,
portanto, busca contribuir no percurso de quem assim como eu, percebeu na auséncia da
formagdo uma imensa possibilidade de aprender com o passado, questionando as
motivacdes, tensionando os porqués. Que assim como Janaina Mello (2013) repensemos

nossas herangas.
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Patriménio, heranga, ou seja, aquilo que ¢ adquirido por transmissdo, vindo de
geragdes anteriores. Esse “patrimo6nio” compartilhado por um grupo ¢
composto por valores e julgamentos que sdo expressos e representados em
praticas e manifestagdes culturais com todo um sistema de significados que lhe
¢ subjacente. Assim, se a tradigdo € vista como algo imutavel, isso faz com que
0 patriménio cultural seja visto também como algo cristalizado no tempo e no
espago. Por isso a necessidade de tornar esse patrimonio “plastico”, maleavel,
flexivel, adaptado aos novos tempos ¢ as demandas dos grupos sociais que tem
conquistado voz e vez na sociedade brasileira das tltimas décadas (MELLO,
2013, p. 56).

A autora, Janaina Mello (2013) destaca também que refletir sobre as questdes
do patriménio, da memoria, dos museus nao estejam dissociadas das demandas sociais,
ou seja o execercio de ndo s6 pensar como a racialidade ¢ comunicada em museus, como
também trazer para esses espacos 0s outros saberes, para construir outros formatos de

museus, para olhar para a historia a partir de outros lugares.

Entender que o Museu do Ceara faz parte do passado, mas continua se
reinventando, assim como utilizando o seu acervo para propor perguntas, sobre quem,
quando e o que. Que o Museu do Ceara siga tensionando as visoes cristalizadas, que as
percepgdes da curadoria das exposicdes estejam sensiveis e atentas as questdes sociais
abordadas em seus espacgos, que toda a sociedade possa se ver dentro dos museus e que

esses lugares ndo sejam apenas os da serviddo ou morte, mas também de vida e poder.
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