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RESUMO

Como o corpo em processos de arte e educacdo pode enfrentar a crise da sensibilidade em
espacos museais? Existe uma crise gerada por politicas neoliberais que produzem uma série de
sintomas que o corpo vem acumulando: ansiedade, apatia, desatencao, esquecimento, bloqueio
criativo e esgotamento sdo provocados a partir dos imperativos da acdo que exigem uma
producdo cotidiana e imediata de atividades. Em crise, o corpo ndo aguenta mais os regimes de
controle que permeiam a imaginacao € a criagdo artistica no campo dos museus, mas também
da vida. Corpo em crise no museu, criando uma imagem cult de si. Arte-educadores como arte-
segurancas na precarizacao do setor educativo: devemos chamar de educacgdo ou de vigilancia?
Esta pesquisa é um delirio escrito por meio de bilhetes para trair o tempo. Propde pensar o
museu enquanto disputa, negociacdo, truque de palavras e imagens que dancam com a
imprevisibilidade da vida. O que tem levado a arte a perder sua capacidade de afetar com forcas
contrérias os sistemas opressores de poder? Como criar outras maneiras de perceber o mundo
com um corpo em crise? Em didlogo com a Filosofia da Diferenca e com obras e artistas
contemporaneos, um jogo perigoso entre critica e clinica, um balango t€nue entre diagndstico e
fabulacdo, esta pesquisa investiga e apresenta acdes desenvolvidas com
teatro/dancga/performance entre arte e educagdo, que operam com a crise da sensibilidade, para
gerar em espagcos museais sensacoes que convocam micropoliticas coletivas contra as estruturas

de controle.

Palavras-chave: arte; corpo; educacdo; museu; sensibilidade.



ABSTRACT

How can the body in art and education processes face the crisis of sensitivity in museum spaces?
There is a crisis generated by neoliberal policies that produce a series of symptoms that the
body has been accumulating: anxiety, apathy, inattention, forgetfulness, creative block and
exhaustion are provoked by the imperatives of action that demand a daily and immediate
production of activities. In crisis, the body can no longer withstand the regimes of control that
permeate the imagination and artistic creation in the field of museums, but also in life. The body
in crisis in the museum, creating a cult image of itself. Art educators as art-security guards in
the precariousness of the education sector: should we call it education or surveillance? This
research is a delirium written through notes to betray time. It proposes to think of the museum
as a dispute, negotiation, trick of words and images that dance with the unpredictability of life.
What has led art to lose its capacity to affect oppressive systems of power with forces contrary
to them? How can we create other ways of perceiving the world with a body in crisis? In
dialogue with the Philosophy of Difference and with contemporary works and artists, a
dangerous game between criticism and clinical practice, a tenuous balance between diagnosis
and fabrication, this research investigates and presents actions developed with
theater/dance/performance between art and education, which operate with the crisis of
sensitivity, to generate sensations in museum spaces that call for collective micropolitics against

the structures of control.

Keywords: art; body; education; museum; sensitivity.
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1 PREFACIO ONDE TUDO PODE MUDAR

Bilhetes contra a flecha do tempo trans-passando na pele da obra

Os bilhetes. No primeiro capitulo, apresento os bilhetes escritos para investigar a
crise e a criagao da sensibilidade em espacos museais. Os bilhetes sdo cendrios reais vivenciados
durante a minha atuacdo em nucleos educativos de espacos museais da cidade de Fortaleza, no
Ceard. Os bilhetes foram escritos enquanto os cendrios aconteciam. Chamo de cendrio porque
eu visualizava uma cena — mais ou menos dramatica — que se instaurava no espaco do museu.
Eu visualizava o cendrio e, em seguida, puxava meu celular ou caderninho para — de forma
répida e sucinta — guardar o momento e, entdo, pensar em estratégias de arte e educacdo para
enfrentar esses fatos que tanto me inquietavam. Os bilhetes nascem dessa inquieta
desorientacdo que o cendrio me causava. Num primeiro momento, os bilhetes sdo apenas
registros da inquietacdo dos momentos em que eu visualizava uma possivel crise da
sensibilidade entre corpo e museu; num segundo momento, os bilhetes se tornam metodologia
de pesquisa; e num futuro eles sdo dobra no tempo e se desdobram até formar uma poética
artistica. Os bilhetes sdo crise e criacao de sensibilidades no museu a partir dos publicos em sua
complexa rede de relagdes. Os bilhetes mostram uma outra maneira de se relacionar com as
obras dentro desse mundo neoliberal em que vivemos. E entre as probleméticas desse mundo,
uma outra maneira de perceber o museu vem se instaurando. No fim, percebemos que as coisas
sdo contraditdrias, que crise e criagdo se ddo no mesmo compasso, que esta pesquisa € crise,

criacdo e tudo ao mesmo tempo agora.

Proélogo onde tudo pode acontecer e outros comecos

O Museu de Arte da UFC. No segundo capitulo, apresento o terreno que iremos
fertilizar. Apresento as trés principais sementes que fizeram esta pesquisa pulsar: os bilhetes, a
vaia e a multidao de gente apresentada por uma escrita espiralar. Os bilhetes se tornam a
metodologia e a poética da pesquisa. A partir desses cendrios, toda a pesquisa serd reflorestada
por essas cenas. A multiddo € de referéncias e campos de pesquisa que irdo dar base para pensar
acrise e a criagdo no museu, principalmente por meio da Filosofia da Diferenca em seus estudos
de Estética e Arte Contemporanea e do Teatro em seus estudos do Corpo. A escrita se faz entre
espiralar e experimentar, sem se comprometer com causa e efeito ou uma linearidade dos fatos.
Os capitulos podem ser lidos de maneira independente, pois cada um deles tem sua poética
propria, uma crise € uma criacdo ao mesmo tempo. Todos os capitulos sdo feitos entre crise,

diagnéstico, fabulagdo e criacdo de sensibilidades. Por isso, chamo de outros comecos o
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subcapitulo em que apresento um relato de experiéncia da minha atuagdo no Museu de Arte da
Universidade Federal do Cearda (MAUC), porque considero que esta pesquisa iniciou ali € muito
antes também. Nesse capitulo, irei mostrar como a vaia foi um dispositivo entre arte e educagao
que criou um outro estado de corpo no museu. Esta pesquisa nasceu da vaia, por acreditar nela

enquanto poténcia do museu e da educacao museal.

Corpo na crise da sensibilidade

A critica. No terceiro capitulo apresento a problematiza¢do da pesquisa a partir da
critica da crise. Busco diagnosticar a crise da sensibilidade a partir de uma andlise com a
Estética e Filosofia da Arte, apontando para as questdes da linguagem, da sociedade de controle
e do neoliberalismo. Em seguida, articulo essas problematicas a questdo central da pesquisa,
que € a crise da sensibilidade em espacos culturais e museais, bem como as barreiras entre corpo
e obra e os desafios dos nicleos educativos em evocar didlogos diante da crise. Apresento dois
conceitos fundamentais para a pesquisa: a imagem cult de si e o arte-seguranca. A partir das
discussdes sobre o neoliberalismo no controle dos corpos, apresento como os valores € 0s
sintomas da sociedade de controle funcionam nos espacos museais, principalmente a partir do
excesso da producdo de imagens na perspectiva cult de si, € como as institui¢des criam suas
imagens cult, precarizando os setores educativos e produzindo arte-segurangas. Em um terceiro
momento, apresento algumas obras de artistas contemporaneas em articulacdo com conceitos
filos6ficos como enunciacdo da crise. As obras em articulacdo com os conceitos apontam para
a poténcia da arte e dos espagcos museais, para uma percepcao mais agugada sobre a crise e para
a possibilidade de operar essas questdes. A escrita sobre as obras e 0s conceitos € uma maneira
de evocar na escrita uma poética que se aproxima de uma mediagdo cultural. No fim, a critica
que faco a linguagem € remodelada para pensar como as obras, o museu e os educativos

conseguem enfeiticar a lingua, produzindo outras maneiras de perceber o mundo.

Corpo em criacio de sensibilidades

A criagdo. No ultimo capitulo apresento alguns dispositivos em arte e educagdo
experimentados ao longo do processo de pesquisa. Apresento a poténcia fabular e ficcional do
museu que enfrenta os sintomas do neoliberalismo e constréi outras maneiras de estar no
mundo. A mediagdo como arte da cena que mobiliza um cendrio em que crise e criagao se
imbricam e produzem sensibilidades a partir do coletivo. O museu, a arte e os educativos como
mobilizadores de forcas contrarias as opressdes do poder. A figura do mediador enquanto

feiticeiro da linguagem e que, durante suas a¢des, promove um campo de afetos em que as
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palavras ganham fluidez e elasticidade. Aqui, a linguagem, que antes estava enrijecida e tomada
pelos valores do mundo neoliberal, agora pode flutuar para longe das categorias de verdade e
de normalidade. No museu, a media¢do s se faz no coletivo e € ai que se da sua grande forga,
na evocacao de sensibilidades coletivas. Apresento dispositivos realizados a partir do teatro, da
danca e da performance que confiam no museu como espaco de experimentacdo do corpo, onde

a linguagem € como poesia e a vida € como obra de arte.

[...]

Toda pesquisa deve, necessariamente, deixar suas pontas soltas. Nao pela falta de rigor ou de
método, mas pela beleza da soltura. Deixarei muitas pontas soltas para que sejamos
intrigados pelas questoes e banhados pelas pistas. Tudo isso ainda é um segredo, e eu acho
que precisamos delirar um pouco. Embora, no movimento de tentar fazer, eu encontre falhas
e acordos bem-sucedidos, o que realmente me importa é a incessante vontade de continuar a
soltar. Ndo é que esta pesquisa ndo tenha consisténcia, mas, pelo contrdrio, sua consisténcia
se dd pelo encantamento gerado entre perguntar e ndo ter resposta alguma, entre responder e
perceber que uma outra pergunta surge. Eu aprendi com Deleuze que, as vezes, a melhor
coisa é ndo ter nada a dizer. E preciso caminhar e se arriscar na estrada, entre o amor e o

perigo. Eu escolho ser perigoso.
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2 BILHETES CONTRA A FLECHA DO TEMPO TRANS-PASSANDO NA PELE DA
OBRA

O cendrio € o seguinte: Corpos entram na exposicdo. Se espalham rapidamente. Um corpo se
aproxima e diz: Pode fotografar? Respondo: Sim, pode, mas sem flash. Os corpos come¢am a
fotografar os quadros da exposicdo. Em uma sala temética, intitulada Apocalipse, uma moca
me pede para fotografa-la ao lado de um quadro de Descartes Gadelha. A descri¢@o da foto € a
seguinte: uma mulher branca, seu esposo — um homem branco que a abraga por trds — e a
filha do casal, de cinco anos, posam sorridentes em frente a um quadro que retrata a figura de
Jesus Cristo sendo levado e crucificado em uma carroga por retirantes. Os trés sorriem para a

foto e, em seguida, a moca se dirige a mim: Serd que a foto ficou bonita?

O cenério € o seguinte: Corpos entram na exposicdo. Se espalham rapidamente. Um corpo
fotografa apenas quadros figurativos. Outro corpo indaga: Tem quadros que ndo dd pra
entender nada. Um corpo se aproxima e diz: Tem mais coisas para ver? Jd vi tudo. Fazia apenas

15 minutos da visita de uma exposi¢cao com 500 quadros expostos.

O cenério € o seguinte: Corpos entram na exposicdo. Se espalham rapidamente. Um corpo
comenta: Que linda aquela paisagem na parede, quero uma foto! O corpo faz uma selfie em
uma imagem da exposi¢do e indaga: Olha, amiga! Ficou bonita? Vou postar para o povo ver
que eu sou cultural. A foto registrada aconteceu em uma exposi¢do sobre a Inquisicdo. A
paisagem em que a selfie foi feita era de uma praca onde acontecia o Tribunal da Santa

Inquisi¢do, onde milhares de corpos foram torturados e mortos em publico.

O cendrio € o seguinte: Corpos estdo em uma mediagdo. A professora rapidamente interrompe

a mediacdo para fazer uma foto.

O cendrio € o seguinte: Dois corpos entram na exposicdo. Existe uma cadeira no lugar.
Fundamentalmente, a cadeira é um local instagramével. Um corpo me pergunta: Pode sentar
pra bater foto? Eu respondo: Sim, fica a vontade. Um corpo se direciona até a cadeira, enquanto
0 outro se posiciona para fotografar. O resumo dessa histéria € que apds longos minutos de
discussdes me aproximo para entender a grande andlise gerada pela exposi¢do: como se
posicionar na cadeira para um bom engajamento no Instagram. Recebemos o feedback de que

a luz da exposi¢do ndo favorece a foto.
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O cendrio € o seguinte: Corpos entram fotografando a exposicdo. Um corpo me pede para
fotografa-lo. Faco a foto. O corpo se direciona a mim e diz: Nossa, mas vocé ndo sabe

enquadrar!

O cendrio € o seguinte: Corpos entram na exposi¢ao. Se espalham rapidamente. Um corpo me

questiona: Vocé ndo vai falar sobre o que sdao as obras?

O cendrio € o seguinte: Corpos entram na exposi¢ao. Existe um tempo mais lento, dilatado,

tempo de sentir e experimentar o lugar. Alguém interrompe: Tem como ser mais rdapido?

O cendrio € o seguinte: A atividade aborda as sensacOes evocadas pela exposicdo. A ideia é
tentar expressar as sensagoes do lugar, a partir de desenhos abstratos, recortes de texturas e
revistas, colagem de formas diversas. O professor logo interrompe o processo criativo de uma

crianga e questiona: Mas o que o seu desenho significa?

O cendrio € o seguinte: Corpos entram na exposicao e em menos de cinco minutos saem. Uma

crianga fica. O pai manda chamar: Ela vai morar ai, adora essas coisas. Vai chamar ela logo.

O cendrio € racista e transfobico: Essa exposi¢do é maravilhosa. Respondo: Que bom que
gostou! O corpo branco-cis-hétero olha em volta e retorna para comentar: Sim, gostei porque

ndo tem coisa de gente preta e trans pra estragar o ambiente.

O cendrio € o seguinte: Corpos se aproximam de um mobilidrio da exposi¢do. Uma familia
composta por um casal cis-branco e uma crianca de cinco anos de idade se aproximam da obra
como quem se aproxima de uma paisagem. A crianca faz pose para a foto e a mae diz: Sorri e
aponta para ali. Por contradi¢io do destino ou do cendrio, a crianga cria um gestual espontaneo,
tal como uma careta ou uma palhagada que rompe com as expectativas da mae. A foto € excluida

e a crianga € reprimida pelo mau comportamento.

O cendrio € o seguinte: comegcamos uma media¢do com criangas de cinco anos. Uma reportagem
chega ao local insistindo para que a mediagdo comece por uma exposi¢do que se encontra na
area externa do espaco. Sdo duas horas da tarde e vocé ja pode imaginar o sol de Fortaleza.

Informo que estd muito quente para as criancas verem a exposi¢ao do lado de fora, que iriamos
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esperar o sol baixar para levar as criancas até 1. A reportagem insiste dizendo que iriamos
atrasar a matéria. Comec¢o a mediacdo pela parte de dentro. A reportagem chama a professora
do grupo e consegue levar trés criancas para o lado externo. A matéria da reportagem foi a

seguinte: criangas no sol quente chorando por estarem na exposicao.

O cendrio € o seguinte: Um corpo entra na exposicdo. Passa horas no espago. Senta no chao,
anota tudo que V&, se atenta aos detalhes, observa as identificacdes. Passa longas horas sozinho
no espago sob os olhares de um educador, um seguranca e uma supervisora do espaco cultural.
A supervisora me aciona muito inquieta e questiona: Esse corpo jd estd ai faz horas, isso td
estranho. Vamos intervir? Com muita calma e paciéncia eu explico que o corpo tem todo o
direito de se demorar na exposi¢do, mas a supervisora logo busca argumentos dos mais

imprecisos para justificar o incomodo e no fim indaga: Esse corpo pode querer roubar, ndo é?!

O cendrio € o seguinte: Estou de prontidio — em pé — em uma exposi¢ao durante horas. Um
visitante se aproxima e, sem muita cordialidade, faz perguntas muito bem objetivas: Qual
dessas fotos é o Mdrio de Andrade? Que ano nasceu o pintor Portinari? Qual a técnica daquela
obra ali? Respondo todas sem hesitar, ainda que desconfortdvel com o tom das questdes e a
grosseria na abordagem. Tempo depois, o Educativo foi chamado para uma reunido de
treinamento para atendimento ao publico. A questdo era que a gestio do espaco tinha colocado
visitantes ocultos para testar o atendimento dos mediadores nas exposi¢des. Recebemos o

feedback de que ndo estamos sendo cordiais o suficiente com os clientes.

O cendrio € o seguinte: Obras, flashes, um visitante talvez oculto e um arte-seguranca de
prontiddo — em pé — durante horas na exposi¢do. Uma reunido de alinhamento entre gestdo e
nucleo educativo informa que tivemos em torno de 250 visitantes (talvez ocultos) e apenas 15
mediacdes registradas no dia. Recebemos o feedback que precisamos bater a meta de

mediacdes.

O cendrio € o seguinte: O senhor aceita uma mediagdo? [sorrio ao final da frase para parecer

cordial], mas ele prontamente interrompe a frase: Onde tem um cafezinho por aqui?

O cendrio € o seguinte: Estamos em uma bienal de arte em sua itinerancia. O espaco do museu
€ tomado por cameras, celulares e muitas poses ao lado das obras. Tento me aproximar para ver

uma obra de perto. Sou impedido por inimeras barreiras de filmagem que buscavam capturar
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alguns movimentos bem determinados ao lado das obras. Nao me surpreende que a sala mais
lotada de cameras (mais cameras que pessoas) fosse cendrio de uma reportagem sobre arte
indigena. Tento me aproximar novamente das obras e o reporter fala baixinho do meu lado:

Ndo passa por ai que vocé vai atrapalhar, estamos gravando.

O cendrio € o seguinte: Estou mediando com um grupo de idosas. Uma emissora de TV chega
no local, posiciona a ciAmera perto a mim e comega a gravar. No meio da mediacgdo, o repérter
interrompe para indicar que uma senhora olhe para uma obra. O repérter determina a posicao
que ela deve olhar, porque a posi¢ao deveria favorecer o angulo da gravacdo. Ele puxa outra
senhora e diz: Olhe para a obra, ndo olhe para a camera. Observo toda a cena como um
figurante. Em seguida, ele comega a entrevistar uma das senhoras: O que vocé achou da

exposicdo? Prontamente ela responde: Mas vocés nem me deixaram ver!

O cendrio € o seguinte: Um grupo espontaneo entra em um museu de arte contemporanea. O
grupo propde uma ac¢do performdtica e uma roda de conversa. A acdo foi controlada. Dois
educadores vigiam a acdo. Outros setores se aproximam para verificar. Alguém tira uma foto
sem a autorizac¢do do grupo. Questionamos tal direito sobre os corpos. A foto foi enviada para
controle interno. Dois educadores dizem que o grupo ird atrapalhar um outro grupo que estava
AGENDADO. Outro setor se aproxima para verificar. Mais uma foto € feita. Dois educadores
observam. A cada frase, uma foto. A cada ponto final, um flash. A cada flash, um ponto final.

Devo chamar de educagdo ou de vigilancia?

O cendrio é o seguinte: Um corpo escolhe ndo entrar na exposicao. Esse corpo € de um senhor
que vestia uma bermuda jeans, camiseta e chinelos e que entrava no museu dia apds dia para
tirar uma boa soneca. Segurangas, administradores e recepcionistas fiscalizavam o local
incomodados com a figura desse senhor que entrava no museu todos os dias para dormir.
Prontamente ele foi apelidado de Soneca pelos funciondrios. Uma reunido foi convocada para
lidar com a situacdo inusitada e apontada como perigosa pelos segurancas. O que serd que um
homem como ele poderia estar tramando ao entrar todos os dias em um museu para dormir?
Devemos repreender? Devemos informar que ele ndo poderia dormir ali? Horas de reunido
para finalmente perceber que ndao ha problema nenhum em um senhor que tira sua boa soneca
no espaco comum do museu. Como agir diante da recusa? Nesse dia, eu aprendi com o Soneca

que o museu também € lugar de ndo fazer nada em tempos de ditadura da produtividade.



O cendrio € o seguinte: Existe um tempo mais rdpido que esse bilhete [corpos saem].

O cendrio € o seguinte: Corpos entram na exposicdo. Corpos saem.

17
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3 PROLOGO ONDE TUDO PODE ACONTECER

[Eu sou uma bomba

E essa pesquisa é um rio

Eu sou sintoma desse tempo-em-crise

enquanto essa pesquisa se cria]

Este texto ¢ um des-programa. Escrito através de bilhetes para roubar o tempo, como me
ensinam Denise Ferreira da Silva e Jota Mombaga. A escrita desses bilhetes € entremeio, entre-
um-lugar qualquer onde mora o texto falado. O corpo ganha matéria e ja pode se despir das
formas coloniais da linguagem gramatical. Os bilhetes sdo como giletes, curtas e cortantes,
cirtrgicas e afiadas, bifurcadas como a lingua de uma serpente, como assim me ensinam Lucas
Dilacerda e Isadora Ravena. Os bilhetes sdo de outro tempo, tempo que trans-passa na pele da
obra. Acredito inclusive que um bilhete j4 roeu uma obra inteira. O bilhete me delira os sentidos
e assim eu esqueci o que a norma sussurrou aos meus ouvidos (RAVENA, 2020). Em didlogo
com a minha dupla favorita da Diferenca (a filosofia), os queridos Deleuze e Guattari (2011)
me ensinam um movimento importante e perigoso: a critica e a clinica. Pensar as obras a partir
de um balanco intergalactico de diagndstico e fabula¢do. Desde entdo venho investigando como
os polos de arte e educacdo podem operar com a crise da sensibilidade para gerar outras
sensibilidades coletivas em espagos culturais e museais da cidade de Fortaleza. Assim os
bilhetes surgem como uma possibilidade critica de diagnosticar as circunstancias do abismo
civilizatério (MOSE, 2018). Pensar a civilizacdo em crise com o préprio projeto civilizatério.
Até agora deu certo, o Brasil deu certo. O que faz a civilizagdo ruir? Ela mesma. E nds. E eles
que estdo aqui. Sociedade de controle. Necropolitica. Antropoceno. O corpo que entra no
espaco ja é o mesmo. E fede a Ser. O corpo que entra no espaco ja é o mesmo. E olha a obra
vendo Ser. Percebe a obra sendo Ser. Sente a obra (?) sentindo Ser. Ser em todo o seu estatuto
permanente de estabilidade verdadeira (isso € uma piada?). Assim, na incerteza da escolha,
trouxe algumas obras para com-por esse des-programa, ora como critica que diagnostica as
circunstancias do mundo neoliberal, ora como clinica que fabula outras sensibilidades, fabrica
outros corpos e aprende a ‘“dancar com a inevitabilidade das nossas metamorfoses”

(BRASILEIRO, 2022, p. 74). Este € o meio de tudo? Eu ndo sei.
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[Aqui teremos um ensaio técnico da cena. Esta rubrica funciona para preparar para a cena

com algumas orientagoes técnicas]

[Esta dissertacdo é escrita em bilhetes. Os bilhetes sdo curtos e cortantes, assim como o0s
cendrios que assisti. Nao gostaria de me demorar nessas cenas, mas de operar sobre elas. Para
bilhetes em crise proponho bilhetes em criagcdo. Os bilhetes surgem como reflexo do mundo
neoliberal, logo escrevo rdpido, escrevo no trabalho, escrevo no deslocamento casa-trabalho,
algumas vezes escrevi na garupa de uma moto. Num primeiro momento, escrevi esses bilhetes
para guardar os cendrios. Num segundo momento, o bilhete se torna metodologia de pesquisa,
escrevo para operar a partir eles. Na transversal, o bilhete se torna poética artistica e se mostra
— antes neoliberal: curto e rdpido — agora fabulador: intenso e cortante. Os bilhetes sdo
cendrios reais vivenciados durante a minha atuagdo em niicleos educativos de museus da
cidade de Fortaleza, no Ceard. Os bilhetes foram escritos enquanto os cendrios aconteciam.
Chamo de cendrio, porque eu visualizava uma cena - mais ou menos dramdtica - que se
instaurava no espa¢o do museu. Eu visualizava o cendrio e logo pegava meu celular ou um
caderninho para — de forma rdpida e sucinta — guardar o momento e pensar em estratégias
de arte e educacdo para enfrentar esses fatos que tanto me inquietavam. Os bilhetes nascem
dessa inquieta desorientacdo que o cendrio me causava. Num primeiro momento, percebi os
bilhetes como cenas da crise da sensibilidade, as pessoas ndo tinham a menor relacdo
afetiva/transformadora/contracolonial com o espaco do museu, estavam ali apenas para postar
uma foto nas redes sociais e criar uma certa imagem cult de si. Os bilhetes foram aparigoes,
me tomaram por completo e se tornaram metodologia de pesquisa. Comecei a ter uma
percepcdo atenta ao publico no museu para registrar esses bilhetes. Os cendrios sempre
aconteciam, se repetiam e se multiplicavam. E agora percebi que, para além de metodologia,
os bilhetes sdo a poética da minha pesquisa, sdo d-obra no tempo, sdo parte do meu processo

artistico e da maneira como me movimento com a mediag¢do entre arte e educa¢do em museus. |

[Esta dissertacdo é escrita em multiddo. A multiddo é feita de gentes, espacos e saberes dos
quais venho me compondo para que esta pesquisa entrasse em ebulicdo. Como um vulcdo de
coisas que comegaram a dangar para que esta pesquisa comegasse a tremer. Esta pesquisa se
inicia bem antes, ou talvez depois, através de um corpo trans ndo-bindrio, em transito, em
transi¢do, em traicdo de género. Desde cedo, quando iniciei minhas prdticas com o teatro e
um outro mundo floresceu. Desde entdo, segui com os estudos das artes do corpo, da cena, da

vida e me envolvi com coletivos para pensar o teatro enquanto dispositivo contra os sistemas
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opressores de poder. Depois veio a graduacdo em Filosofia e os estudos em Estética e Filosofia
da Arte que me levaram para um lugar em que Arte, Filosofia e Educagcdo se emaranhavam e
criavam outros mundos. Desejei um lugar para juntar corpo, teatro e filosofia que pudesse
reflorestar o imagindrio. Desejei um lugar em que a minha formagcdo como artista do corpo,
mas também como professor de filosofia e pesquisador em Filosofia da Diferenca e Arte
Contemporanea fizesse sentido. Entrei no Museu de Arte da Universidade Federal do Ceard
(MAUC) como quem se banha num mar de belezas que se acendem por dentro. Os bilhetes

surgiram e toda essa historia se desenrolou daqui. |

[Esta dissertagdo é escrita entre espiralar e experimentar. A partir daqui, depois que os
bilhetes surgiram e toda esta pesquisa pulsou entre corpo, movimento e museu, comecei a
escrever em espiral. Os bilhetes surgem e me mostram os cendrios da crise, em seguida desejo
realizar agcoes em educagcdo museal que possam discutir a arte diante de um corpo em crise e,
por fim, chego em agdes com teatro/danga/performance, que sdo prdticas que evocam
sensibilidades coletivas em espacos museais contra a norma, o controle e os sistemas
opressores. Nesse movimento, a escrita surge como uma prdtica poética experimental e
espiralar, tal qual as minhas prdticas em visitas mediadas no museu. Esta dissertacdo é escrita
como um texto dramatirgico de teatro, que evoca cenas, cendrios, rubricas, alivio comico,
estética e politica. E uma escolha poética que demonstra a forma como percebo o espago do
museu em articulagcdo com as prdticas em teatro/danga/performance que convocam o corpo
para uma experimentagdo sensivel e coletiva. Os capitulos podem ser lidos em ordem aleatoria
e podem ser reorganizados por quem faz a leitura. Ao longo do texto, hd fragmentos mais
técnicos e outros mais poéticos, é uma escolha para contextualizar a pesquisa dentro de um
cendrio ético, estético, economico e politico das problemdticas, mas também permitir fazer da
escrita uma critica ao neoliberalismo a partir da mediagdo cultural entre obras e conceitos.
Esta escrita se mistura e ndo aponta para um fim, por isso também é espiralar (MARTINS,
2021). Por vezes, fragmentos e conceitos aparecem, somem e retornam na espiral da criacdo.
Esta escolha jd é uma poética performativa que adoto nas minhas agcbes durante a pesquisa.
Muitas das escolhas na escrita sdo tentativas de fazer transbordar um imagindrio poético, uma
poténcia de criacdo, uma forca que provoque afetos contra as estruturas de controle da
sociedade, tencionando as fronteiras e os limites impostos ao fazer artistico. Esta escrita ndo
é um simples registro quantitativo, muito menos um produto mercadologico, é uma
experimentacdo estética e politica, e ai estd toda sua forca. Desejo que este texto seja uma

viagem, um delirio, uma ficcdo mais que realista, tdo real que parece que eu e vocé teremos
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que construir os sentidos. S6 assim faz sentido, quando a leitura te levar para um lugar de
ficcdo visiondria (IMARISHA, 2016), onde nossas percepcoes possam flutuar e imaginar outras

maneiras de estar nesse mundo. |

3.1 E outros comecos

Esta pesquisa foi escrita na garupa de um moto uber. Na incerteza do movimento,
entre a vida e a morte, sinal fechou e eu senti raiva. Sinal fechou e rapidamente puxei meu
celular, abri o grupo de WhatsApp intitulado companhia, um grupo meu comigo mesmo. Digitei
o primeiro bilhete da pesquisa. Sinal abriu. Eu amo esta pesquisa.

O cendrio € o seguinte: estamos na exposi¢do Sempre fomos modernos, realizada
em 2022 no Museu de Arte da Universidade Federal do Ceara (MAUC) com curadoria de
Antonio Wellington de Oliveira Junior e Eliezer Nogueira do Nascimento Jinior. A exposi¢ao
comemorava os sessenta anos do museu e os cem anos de Antonio Bandeira e Aldemir Martins,
usando obras exclusivamente do acervo. Sempre fomos modernos era uma critica sobre a
modernidade, brincando com palavras e imagens. As obras foram divididas em algumas salas:
“Apocalipse”, “Aldemir Martins”, “Ex-votos”, “Antropofagia”, “Vaia”, “Liberdade”, “Vida”,

»

“Antdnio Bandeira”, “Popular”, “Méquina” e “Utopia”, “um glossério pilhado e inacabado da

modernidade” (OLIVEIRA; NOGUEIRA, 2022, p. 25).

Figura 1 - Exposi¢do Sempre fomos modernos, 2022
Fotografia: Wes Viana

No chdo, hd uma faixa vermelha com palavras disparadoras que perpassam por

todas as salas. Entre quadros e esculturas, as obras sdo dispostas em diferentes alturas, o corpo
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€ contorcido, a percepc¢do € distorcida, cada visitante € editor. Um jogo entre palavras no chao
e imagens dancgantes. Aqui, as regras sao eldsticas, ndo ha um sentido bem definido da visita.
O corpo é convocado ao desconforto do ndo-saber, do ndo-ser, apenas estar ali e agora, tudo ao
mesmo tempo. Ha quem perceba que as salas Apocalipse e Utopia estdo lado a lado. Mas tudo
ali é um possivel comeco. Comeco, meio e comego, como nos ensina Négo Bispo num
movimento contracolonial (SANTOS, 2018), num “gesto de resisténcia e liberdade contra toda
a necropolitica, uma afirmacgao de vida” (OLIVEIRA; NOGUEIRA, 2022, p. 24).

O cenério € o seguinte: Recebo um grupo de estudantes de uma escola publica de
Fortaleza, uma visita marcada por suas contradi¢des e curiosidades. O professor ditava
constantemente as regras do lugar: Ndo pode pegar em nada. Formem uma fila. Siléncio! A
visita foi marcada pelo movimento de deixar o corpo ir, mas obedecer a sacralidade do lugar. E
como se tudo ali pudesse quebrar a qualquer momento e, para que nada de ruim acontecesse, 0
corpo praticamente andava na ponta dos pés, maos para trds e boca bem fechada. Sinto, num
certo momento, que o museu poderia ser uma igreja, onde seguimos seus dogmas para nao nos
tornarmos pecadores. Sinto, num outro momento, que 0 museu poderia ser uma escola, onde as

cadeiras enfileiradas definem o comportamento do corpo.

[faco siléncio e observo em volta]

Faco um percurso marcado pelo movimento de ir e vir, de trocar, de observar, de
deixar o corpo ir. Deixar o corpo ir e voltar. Deixar o corpo voltar. Ou nunca mais voltar. Nunca
mais Ser. O mesmo. Sempre que eu recebia os grupos, gostava de experimentar o vagar do
corpo pelo espaco. Nesse movimento, passamos pela sala da “Mdaquina” que ficava lado a lado

com a sala de “Ex-votos’:
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Figura 2 - Exposicdo Sempre fomos modernos, 2022
Fonte: Arquivo pessoal

A sala de Ex-votos era esta sala fechada, literalmente trancada, marcada por uma
faixa branca com vermelho como se sinalizasse que ali estava interditado. Era curioso perceber
como a maioria das pessoas passava despercebido por aquela porta, como se fosse um lugar em
reforma ou uma sala que ndo foi usada para a exposi¢do, mesmo que ao lado tivessem obras,
que no chdo houvesse a faixa vermelha com palavras disparadoras e a propria faixa da porta
fosse vermelha. Assim foi feito, os estudantes passavam, mas é como se nada tivesse
acontecido. Depois de um tempo de experimentacio do espago, chamei todo mundo para perto
daquela sala fechada. Perguntei se alguém tinha percebido o que havia ali dentro, mas quase

ninguém tinha se aproximado. Ao se aproximar, pudemos perceber:
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Figura 3 - Exposicdo Sempre fomos modernos, 2022
Fonte: Arquivo pessoal

E como se 0 nosso corpo estivesse tio acostumado com os estimulos rotineiros, com
as respostas prontas e com o conforto das certezas, que ver uma faixa em branco com vermelho
nos ativa na memoria a acdo de parar e desviar. Mesmo que aquela faixa esteja em uma
exposicao de arte. O corpo obedece e segue com suas subjetividades projetadas, capitalistas e
civilizadas. Ao nos aproximarmos, pudemos perceber uma série de cabecas no chdo, uma
exposicao de ex-votos numa sala escura e, ao fundo, um quadro de Descartes Gadelha, chamado

Troféu da Repiiblica.

Figura 4 - Descartes Gadelha, Troféu da Repiiblica, s/d
Fonte: Acervo do MAUC
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7z

O troféu da Republica é a necropolitica. Sdo os corpos doceis, obedientes,
civilizados. Os que passam, mas ndo acontecem, os que passam, mas nao. Nao, sempre nao. Os
que nao podem, os que ndo devem. Os que cultivam uma memoria obediente e pouco fértil. Os
que deixaram a imagina¢do morrer. Os que morreram de tanto imaginar. Os que morrem da
politica. Os que morrem pela politica. Quem matou? A cada tiro da policia, quem policia a
policia? O Brasil € o que asfixia e mata. O Brasil € a chacina. Desejamos profundamente que o
mundo que nos foi dado acabe. E esse € um desejo indestrutivel (MOMBACA, 2021).

O cendrio era singular: dialogar sobre necropolitica, a partir do livro de Achille
Mbembe (2018), com estudantes de uma escola publica. Dialogar sem medo. Ouvir
atentamente. Parar para observar. Despertar no corpo um lugar de desconforto. Despertar no
corpo uma sensibilidade outra. Uma sensibilidade que s6 foi possivel ali, no coletivo, no grupo

com a exposi¢ao.

E como estd diante da morte e permanecer imortal
E como langar a propria sorte e ndo ter direito igual
Mas eu resisto, eu insisto, eu existo

Ndo quero o controle de todo esse corpo sem juizo

-Jup do Bairro, na misica Corpo sem Juizo.

Seguimos a visita € nos aproximamos de uma sala onde encontramos algumas

99 «C 99 ¢¢ 99 ¢e

palavras no chao: “vaia”, “riso”, “grotesco”, “abstracido”, entre outras. Essa sala nos convidava
aromper com as velhas burocracias institucionais em toda a sua verdade e pudor. Essa sala nos
convidava a desmoronar esse corpo colonial, brutal, um corpo de Ser Moderno e toda a sua
besteira. Essa sala falava sobre os abstratos e o riso, sobre tudo aquilo que incomodava a
burguesia com todo seu pudor. Falava sobre as vergonhas, sobre os ndo-ditos da histéria, falava
sobre o que ndo deveria ser falado. [nos olhamos com uma cara ainda envergonhada, entre
risos sutis e outras sutilezas, algo ali parecia surgir]. Dai surge uma vontade generosa de...
Que algo ali fosse diferente. Foi ai que evocamos das nossas entranhas uma vaia gostosa:

A vaia estridente e coletiva entoada no espaco da exposi¢do foi suficiente para um
museu ruir. Ruiu a sua esséncia, os seus pudores e a sua institucionalizacdo. E nos escombros
pudemos caminhar com o corpo ainda balangando. Das paredes brancas que tremiam, avistamos

os funciondrios da lei se aproximando para ver o ocorrido: segurancas, administradores,

recepcionistas e outros visitantes, até mesmo eu e voc€. Nos, ainda com aquela voz que dizia
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parece que fizemos algo de errado, nos olhdvamos, olhdvamos para aquela multiddo que se
aproximava e foi ai que entdo soltamos uma boa gargalhada, convencidos de que tudo deu certo.

O cendrio estava realista, todos se perguntavam de onde vinha todo aquele barulho
de dentro do museu: Mas que gritaria foi essa? E o barulho das certezas caindo no chio [risos
generosos].

O MAUC ¢ esse riso gostoso, é essa vaia generosa, é esse corpo dancante. E
sensibilidade coletiva que pulsa. O MAUC foi um entre outros comecos, um primeiro ensaio
em educacdo museal. Foi onde esta pesquisa surgiu e pulsou. Entre tardes com visitas mediadas
com um planejamento quentinho pronto para receber aquele abraco. Nunca vou me esquecer
do primeiro abraco que ganhei ali, vontade de nunca mais ir embora. Entre noites do Grupo de
Estudos em Educacdo Museal (GEEM/UFC), a pesquisa comecou a tomar forma e a deformar

um museu. Coracdo apertado antes de ir embora, mas na verdade eu nunca fui.
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4 CORPO EM CRISE DA SENSIBILIDADE

[Este texto ndo tem compromisso com a verdade e, muito menos, com a disseminacdo de
noticias falsas. Como Nietzsche bem nos ensinou, estamos falando num sentido extramoral e
para além do bem e do mal, apontando circunstdncias e camadas, além de delirar, ficcionar e
fabular o real. Rasgo este texto agora mesmo. Fricciono as palavras rasgadas umas nas outras

e vejo o rebulico que isso causou]

Neste capitulo, quero jogar na roda que a crise da sensibilidade, a anestesia e o
enrijecimento do corpo e das percep¢des sdo um problema da linguagem ou da forma como
construimos o nosso acordo linguistico. A intenc¢io ndo € moralizar a linguagem, pelo contrério,
€ trazer a tona as suas camadas e consequéncias, seus efeitos muitos e colocar em xeque a
possibilidade de reconstruir nossos acordos linguisticos. Usar a palavra como quem enfeitica

a propria lingua, como bem nos ensinou a artista Maria Macedo.

Desinventar objetos. O pente, por exemplo. Dar ao pente fungdes de ndo pentear. Até
que ele fique a disposicdo de ser uma begonia. Ou uma gravanha. Usar algumas
palavras que ainda ndo tenham idioma. Repetir repetir - até ficar diferente (BARROS,
2016, p. 15-16).

Dos efeitos dos acordos gramaticais, torcer as palavras antes que os verbos
cristalizem a a¢do. No fim, estou falando sobre os processos do nosso acordo linguistico e como
a lingua foi levada para controlar os corpos, em busca de uma estabilidade ou de um estatuto
de verdade. Aqui estamos falando junto com Nietzsche num sentido extramoral. E possivel
discutir o problema da crise da sensibilidade a partir de muitas percep¢des, mas escolho aqui
trazer um apanhado de Filosofia, a fim de perceber que a forma como construimos nossa no¢ao
de vida a partir de um jogo de linguagem foi crucial para a constru¢do do corpo e a consequéncia
da crise.

Afinal, por que estamos vivendo em tempos de anestesia do corpo? Se estesia é
uma certa capacidade de sentir e perceber as sensacoes, uma sensibilidade do corpo, a anestesia
traz consigo o prefixo de negacdo a-, que € aquele estado em que o corpo passa por um
embrutecimento dos sentidos. A sensibilidade &, portanto, colocada dentro de um espectro, de
uma tnica possibilidade, uma certa apatia das sensacdes e das percepcdes do real. E possivel
pensar que a anestesia, assim como a apatia, o esquecimento e a desatengdo sejam sintomas que

buscam lidar com o excesso de estimulos do contemporaneo.
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Vivemos em um mundo de excesso de estimulos e, a0 mesmo tempo, estamos
anestesiados e apdticos diante dele. Segundo o fil6sofo Byung-Chul Han (2017) em seu livro
Sociedade do Cansaco, o século XXI é marcado pelas doencas neuronais como a depressao, o
transtorno de déficit de atencdo com sindrome de hiperatividade (TDAH) e a sindrome de
burnout. H4 todo um excesso de produtividade e uma positivacdo do mundo que faz surgir
novas formas de violéncia e, nesse sentido, o funcionamento do sistema neuronal passa a
circular a partir dessas percepg¢des, fazendo com que enfermidades como a depressao e o TDAH
ndo sejam mais estranhas ao sistema e sim parte do seu modo de operar. E possivel criar
anticorpos para o excesso de informagao?

Na Sociedade do Cansago, o funcionamento das relagdes sociais mediado por
dispositivos de poder ndo se dd mais pela negatividade ou proibicdo dos corpos de agir, mas
por uma politica da motivacdo e do desempenho. Um modelo de mundo que incentiva a
multitarefa e a hiperatencdo, criando condi¢des de mudanca de foco didrias que nos
condicionam a fazer inimeras tarefas ao mesmo tempo. Nao ha espaco para o tédio e para o
dcio diante de tempos em que somos hiperestimulados, logo o corpo se transforma em uma
maquina de desempenho que acumula culpa e ansiedade. Assim, entre hiperestesia e anestesia,
existe um abismo na sensibilidade, como quem fica horas e horas passando os stories e rolando
o feed do Instagram sem parar, na inten¢ao de consumir estimulos feito um vicio que ndo acaba.
Os estimulos produzem os hormonios do prazer e da felicidade, e o corpo ja ndo percebe mais
esse virus que nele se infiltraram.

O pedagogo Jorge Larrosa (2002), em seu texto Notas sobre a experiéncia e o saber
da experiéncia, fala que a experiéncia tem ficado cada dia mais escassa pelo excesso de
informacao e de trabalho: “a cada dia se passam muitas coisas, porém, a0 mesmo tempo, quase
nada nos acontece” (BONDIA, 2002, p. 21). Nessa sociedade do desempenho, estamos sempre
hiperestimulados e anestesiados ao mesmo tempo. H4d toda uma politica que incentiva a
quantidade de informac¢do e nao o tempo da experiéncia. Cada dia mais, o descanso e o 6cio
tém se tornado culpa e ansiedade para o corpo. Nesse sentido, aqui interessa pensar em como
os processos em arte e educacdo museal sdo possiveis dispositivos de combate a esse mundo
neoliberal que determina a forma como sentimos e percebemos a vida. Como a arte e a educacao
podem ser linhas de fuga, de 6cio, de descanso e de recusa aos imperativos da normalidade. E
como a vida pode ser uma obra de arte sempre em vias coletivas de sensibilidade.

No fim das contas, o que estd em jogo € a forma como construimos a no¢ado de vida.
Que conceitos e percep¢des marcam a nossa composicao social? Que mundo € esse em que a

vida virou sinénimo de utilidade? Como bem nos ensina Ailton Krenak (2020), a vida ndo € util
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e o amanhd ndo estd a venda. Esse mundo ocidental nos incentivou a pensar a vida dentro de
um formato muito bem estabelecido pelo capital e é essa no¢cdo de mundo que também vai
moldando nosso corpo e nossos afetos. E € esse modo de funcionamento do mundo que entrou
em crise climdtica, econdmica, politica e estética. A crise também € da sensibilidade, porque é
a maneira como conduzimos nossas sensacoes € que irdo formar os nossos acordos politicos.
Como bem nos ensinou o filésofo Spinoza (2016), os afetos alegres sao aqueles que nos enchem
de capacidade de agir. Entdo, que possamos cultivar os bons encontros, porque o futuro é aqui
e agora (KRENAK, 2020).

Apostamos aqui na poténcia da arte como mobilizadora das sensacdes. A arte € esse
solo fértil que acolhe a diversidade de sensibilidades, porque estd para além de um unico
estatuto da verdade. Nesse solo ndo hd mentira, tampouco hd certezas muito determinadas, nem
estabilidade no sentido. Aqui € lugar de experimentagdo onde se pisa firme e a0 mesmo tempo
desengongado no campo da fic¢do. E ai que nesse delirio todo também apostamos nos processos
de arte e educacdo como criadores de espacos férteis para o didlogo e para a construcdo de
narrativas, ficgoes, fabulacOes, leituras outras deste mundo. Até porque, como bem nos ensina
Ailton Krenak, esse mundo ndo estd a venda, ndo da para acabar com esse € ir ao shopping
comprar outro. Lucas Dilacerda aponta o artista como um vidente, e eu acredito que os
profissionais de arte e educagdo museal também siao videntes. N6s, junto com as artistas,
estamos lidando o tempo todo com o invisivel, queremos a todo modo falar sobre as coisas que
nao deveriam ser ditas. Sabemos aqui que “a criacdo € uma experiéncia de travessia perigosa e,
por isso mesmo, desejamos deslizar pela impossibilidade do mundo e fazer da farsa essa forca

de devorar o mundo” (MORAES, 2022, p. 3-4).

Quando eu falo em adiar o fim do mundo, ndo € a este mundo em colapso que estou
me referindo. Esse tem um esquema t3o violento que eu queria mais € que ele
desaparecesse a meia-noite de hoje e que amanha a gente acordasse em um novo. No
entanto, efetivamente, estamos atuando no sentido de uma transfiguragdo, desejando
aquilo que o Négo Bispo chama de confluéncia, e ndo essa exorbitante euforia da
monocultura, que redne os birutas que celebram a necropolitica sobre a vida plural
dos povos deste planeta (KRENAK, 2022, p. 40).

A questao é: Como ter uma experiéncia estética/poética/sensivel se 0 nosso corpo
estd tdo anestesiado? Que condig¢des e circunstancias levam nosso corpo ao formato de mundo
neoliberal que condiciona a nossa sensibilidade aos valores de um mundo acelerado, apético e
ansioso? Por um lado, quero apresentar um estudo sob a 6tica da Filosofia da Diferenca e da
Esquizoandlise de Deleuze e Guattari, que mostram algumas bases conceituais da formacdo da

sociedade ocidental moderna e como ela opera para controlar os corpos a partir dos seus acordos
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linguisticos e do enrijecimento da prépria lingua. E, por outro lado, quero compartilhar uma
série de dispositivos em arte e educacao que resistem ao controle e criam outras maneiras de

perceber o mundo.

4.1 Da Linguagem a Anestesia

E uma légica da identidade que foi construida como modelo de pensamento
ocidental desde a Grécia Antiga, do mito ao logos, numa incessante vontade de verdade, até o
surgimento do sujeito moderno, numa sistematizacdo da razdo. Essa ldgica € um projeto de
mundo construido a partir de uma série de discursos que vém norteando as formas como
elaboramos os acordos sociais e nos relacionamos coletivamente. A vida em sociedade é
resultado de uma série de condi¢des e circunstincias que nos fizeram produzir uma linguagem
que codifica as forgas vitais (MOSE, 2012), a ponto de transformarmos toda e qualquer
possibilidade de devir em controle (DELEUZE, 1992). Podemos nos perguntar qual sensacio
seria essa que nos faria criar um codigo social tdo rigido, a ponto de abrir espaco suficiente para

que o desejo fascista se desenvolva, a nivel molecular (DELEUZE, GUATTARI, 2011).

Nosso apego a uma ideia fixa de paisagem da terra e de humanidade é a marca mais
profunda do Antropoceno. E como parar numa meméria confortével, agraddvel, de
nds proéprios [...] talvez estejamos muito condicionados a uma ideia de ser humano e
a um tipo de existéncia. Se a gente desestabilizar esse padrio, talvez a nossa mente
sofra uma espécie de ruptura, como se caissemos num abismo. Quem disse que a gente
ndo pode cair? Quem disse que a gente ja ndo caiu? (KRENAK, 2019, p. 58).

Aqui cabe uma questdo fundamental para pensarmos a crise da sensibilidade do
corpo no mundo contemporaneo: O que é a vida? Em um movimento de afirmar a complexidade
da questdo, poderiamos reformular a partir da 6tica da Filosofia da Diferenga: O que pode a
vida? Em termos da Diferenca, perguntar o que algo é significa procurar uma esséncia, uma
verdade ou uma identidade em si mesma, bloqueando qualquer possibilidade de criacdo de
modos de existéncia. Nesse sentido, perguntar o que pode a vida? é analisar cartograficamente,
isto é, buscar entender os processos de for¢as que atuam na constru¢do de uma maneira de
pensar e produzir a vida.

A vida é um conjunto de forgas cadticas, desconhecidas e instdveis (MOSE, 2012)
que se relacionam no processo de diferenciacdo. A vida é como um rio que flui, um rio de
profundezas, camadas e complexidades. Como nos ensina o fildsofo Heréclito, ndo se entra
duas vezes no mesmo rio, porque o rio ja € outro e nds também. A vida, assim como um rio, é

um constante nao-ser que se desfaz e torna-se outra coisa. Apostar na vida enquanto devir.
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Pensando nisso, um corpo no mundo € uma forca entre outras forcas a se relacionar e criar
maneiras de existir, uma vontade de poténcia, em termos nietzscheanos, ou conatus, em termos
spinozistas. Viver &, portanto, uma luta, uma guerra, um jogo de forcas e de farsas a serem
criadas com o caos (NIETZSCHE, 2008).

Pensar o corpo € pensar uma relacdo de forcas e de agenciamentos, ou seja,
movimentos de criacdo com a vida. “O corpo tem um dizer que lhe € préprio e o que ele diz
vincula-se a0 movimento” (ROCHA, 2012, p. 76). O que pode um corpo? A pergunta de
Spinoza nos motiva a pensar de que modo poderiamos produzir uma vida, para além da l6gica
da identidade. Poderiamos criar um jogo de controle e devir, por vezes criando forc¢a nas ficcoes
que inventamos (NIETZSCHE, 2008), por outras deixando fluir o devir para criar novas
poténcias do falso. O jogo entre controlar e deixar devir € uma linha ténue da existéncia humana,

um jogo contra a inseguranga de estar diante das forcas desconhecidas da vida.

Em algum remoto recanto do universo, que se desdgua fulgurantemente em
inumeraveis sistemas solares, havia uma vez um astro, no qual animais astuciosos
inventaram o conhecimento. Foi o minuto mais audacioso e hipocrita da “histéria
universal”: mas, no fim das contas, foi apenas um minuto. Apds alguns respiros da
natureza, o astro congelou-se, e 0s astuciosos animais tiveram de morrer
(NIETZSCHE, 2008, p. 25).

Em termos ocidentais, construimos a no¢ao de que um corpo humano € uma linha
atravessada do dia em que nasce ao dia em que ird morrer (MOSE, 2012). Uma linha fina e
fragil e nds, assim como um equilibrista, produzimos uma maneira de atravessd-la com
prudéncia, que € a regra imanente da experimentagdo (DELEUZE E GUATTARI, 2012).
Comecamos entdo a investigar os afetos que um corpo humano é condicionado a sentir, a partir
do momento que comeca a atravessar sua linha vital. Esse corpo é afetado por uma série de
sensagdes; € um corpo potencialmente sensivel e que ainda ndo sabe nomear aquilo que sente.
E a sensagio de estar vivo, pulsando e vibrando com as forgas outras da natureza.

E a partir dessa sensacio, dessa relaciio com as forcas desconhecidas e cadticas da
vida que comecamos a produzir um modo de existéncia. Aqui aparece uma relagdo direta entre
estética e politica (RANCIERE, 2009), onde uma sensagio impulsiona um conhecimento que
ird produzir um modo de vida, impulsionado por um jogo de forcas que delimitam regras
discursivas para a composicio social. E a partir da forma como sentimos a vida que iremos
buscar possibilidades de seguir nos equilibrando na corda bamba.

O que é, pois, a verdade? Um exército moével de metdforas, metonimias,

antropomorfismos, numa palavra, uma soma de rela¢cdes humanas que foram realgadas
poética e retoricamente, transpostas e adornadas, e que, apds uma longa utilizacdo,
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parecem a um povo consolidadas, candnicas e obrigatdrias: as verdades sdo ilusdes
das quais se esqueceu que elas assim o sdo, metdforas que se tornaram desgastadas e
sem for¢a sensivel, moedas que perderam seu troquel e agora sio levadas em conta
apenas como metal, e ndo mais como moedas (NIETZSCHE, 2008, p. 36).

Chuva! Fome! Perigo! O que querem dizer essas palavras? Antes de tudo, chuva,
fome e perigo sao sons que sdo produzidos a partir de um estimulo nervoso (NIETZSCHE,
2008). Criamos uma composi¢do social com regras discursivas a partir da linguagem em suas
multiplas formas, para nos comunicar e viver coletivamente. Primeiro temos uma sensibilidade
que atravessa o corpo, como a chuva que cai e nos traz diversas sensagdes como o frio € o medo
de um resfriado ou como o alivio de um refrescar num dia quente. Depois temos a elaboragdo
linguistica, na qual criamos um som que se remete a essa sensagdo. Formulamos em nosso
pensamento uma imagem conceituada para as palavras que criamos a partir das experiéncias
que tivemos com elas. Por fim, criamos as regras discursivas para vivermos coletivamente a
partir de uma comunica¢do comum. Logo, quando digo chuva, fome ou perigo as pessoas da
minha comunidade irdo acessar esse som a partir de uma imagem comum para essas palavras
que funcionam na nossa composicdo social. Com isso, podemos perceber que foi a partir de
uma sensacdo vital (experiéncia estética) que produzimos uma composicao social (politica), por
1sso0, corpo e sensibilidade possuem relagdo direta com a forma como produzimos as relacdes

sociais.

[...] apenas porque o homem se esquece enquanto sujeito e, com efeito, enquanto
sujeito artisticamente criador, ele vive com certa tranquilidade, com alguma seguranca
e consequéncia; [...] entre duas esferas absolutamente diferentes tais como entre
sujeito e objeto ndo vigora nenhuma causalidade, nenhuma exatidio, nenhuma
expressio, mas, acima de tudo, uma relacio estética, digo uma transposi¢ao sugestiva,
uma traducdo balbuciante para uma lingua totalmente estranha. Algo que requer, de
qualquer modo, uma esfera intermedidria manifestamente poética e inventiva, bem
como uma forca mediadora (NIETZSCHE, 2008, p. 41).

A partir disso, a relagdo direta entre estética e politica é decisiva para entender a
crise da sensibilidade do corpo no contemporaneo. Podemos analisar que construimos uma
sociedade a partir de uma logica da identidade que produz um colapso na civilizagdo. Um
abismo civilizatério que cai sobre as nossas cabecas, como um prédio em ruinas se desfazendo
das certezas criadas pela l6gica do controle (MOSE, 2018). Quais afetos nos sao impostos e nos
condicionam? Quais sensacdes nos sdo dadas para que possamos viver de acordo com as ficcoes
instauradas pelo poder? Como, entdo, a partir da arte enquanto intercessora afetiva podemos

abrir o corpo para outras maneiras de sentir e produzir outras percep¢des sobre o mundo?
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Urgéncia! Esgoela-se o planeta: as dguas, o ar, as florestas, os bichos e as gentes. A
catastrofe, a devastacdo, a ruina; a miséria em escala global; a migracdo compulsdria,
os campos de refugiados; o genocidio, o exterminio, as milicias, o nazifascismo; o
ddio, o preconceito, a exclusdo, a violéncia contra mulheres, pessoas LGBTQIA+,
negros, indigenas, estrangeiros, portadores de deficiéncia, alteridades as mais
diversas; o fundamentalismo religioso e politico; o terrorismo... (OLIVEIRA;
NASCIMENTO; SIQUEIRA, 2022, p. 13).

Estamos tdo acostumados com o que jd estd dado que, por muitas vezes,
esquecemos que nds construimos a forma como nos relacionamos e entendemos o mundo. O
problema, talvez, seja mesmo essa maldi¢cao do Entendimento [digo isso em close fechado em
tom de deboche e solto uma boa gargalhada]. Achamos que entendemos tudo. E como se o
mundo nos fosse dado pronto e ai tiramos de nds a responsabilidade de crid-lo e cuida-lo. A
questao sempre foi com a terra. Como povoamos essa terra? Que tipo de relagdo construimos
com esse solo que pisamos? Acreditamos fielmente na superioridade da raca humana que ira
sempre controlar, explorar, devastar a terra. Até nao sobrar nada. Até ndo sobrar n6s. E dai ficar

tudo em sua complexidade.

A linguagem encobre o mundo com uma pele de ilusdes, que menos nos
conecta com as forcas sensiveis, e mais nos acorrenta as formas dominantes.
A linguagem sufoca o mundo e aprisiona o real. Ela é a nossa corrente e o
nosso veneno (DILACERDA, 2023, p. 181).

Nesse sentido, quando investigamos a Historia da Filosofia Ocidental, histéria essa
que sempre nos foi vendida como a tnica e verdadeira filosofia, percebemos uma narrativa que
comeca ali na Grécia com uma tentativa de desvendar o principio universal da vida. A filosofia
grega comec¢a com uma ruptura com os mitos, numa tentativa incessante de achar ali uma razao
tinica e estdvel para a vida. E fato que o medo mobilizou muita coisa. Foi o medo do instével,
do desconhecido e das forcas cadticas que € estar vivo que impulsionou esse desejo intenso por
alguma seguranga.

Acontece que a nossa fragilidade € intensa. N0s somos intensamente frageis. E por
isso precisamos de um acordo de linguagem, uma comunicacdo capaz de nos agrupar. Do
nomadismo constante ao sedentarismo incessante: existir socialmente diante das nossas
fragilidades. Parar. Construir uma casa. Construir uma casa em cima da casa. Construir duas
casas em cima da casa inicial. Construir uma casa tdo grande que alcance o céu. Chamar essa
casa de prédio. Construir tantos prédios a ponto de se tornarem obsticulos para o vento.
Construir uma barreira para o vento e uma para o rio. Depois disso, ligar a televisao e achar que

tudo isso Vale a pena.
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Tivemos um devaneio e inventamos as palavras. As palavras sdo como caixas.
Separamos as coisas em caixas e cada caixa tem sua categoria, sua nomeacdo. Chegou um
momento em que decidimos qual caixa vale mais. E essa histéria é antiga, vem do que
carinhosamente chamo de tretas filosoficas: Ser e Devir. Desde quando a filosofia rompeu com
a mitologia e comegou a investigar o principio universal das coisas, os pré-socraticos
investigam essa grande freta que, de alguma forma, estd presente até hoje. E uma guerra de
ideias: as coisas sdo e ndo deixam de Ser, elas t€m uma esséncia, uma verdade imutavel, ou as
coisas sdo puro devir, o processo de tornar-se, a mudanca e o descompasso? Parménides e
Heréclito lancavam na histéria da filosofia ocidental as questdes que definiriam a forma como

construimos a nossa no¢do de mundo e, portanto, as relacdes sociais.

Este absoluto, centrado na no¢@o de Ser, fundamenta a crenca na identidade, razio de
ser de toda gramatica, fazendo com que se instaure em todo texto uma légica da
identidade, que sempre exclui as diferencas e que encontra suporte na posi¢ao de um
sujeito estdvel, Unico, sem afetos, sem corpo (MOSE, 2012, p. 53).

Figura 5 - Susano Correia, Caindo em desespero na procura do eu, 2020
Fonte: Instagram

Enrijecemos as palavras e fechamos as caixas em suas categorias muito bem

definidas. Criamos o roteiro para as agdes, os passos que deveriamos seguir: como andar, como



35

se sentar, como falar, como agir; o que pode ser dito, o que ndo podemos dizer jamais. Isso é
arte? Nao. Isso jamais poderia ser chamado de arte, dentro do nosso manual estabelecemos as
regras e compromissos de cada defini¢do. Direitos e deveres do cidaddo. Siléncio! Ndo pode

fazer barulho aqui. Ei, ndo pode tocar nessa obra!

Com quais palavras temos nos aliado? Se as palavras nos ddo o mundo, que mundo é
esse que nos foi dado a conhecer? Quais palavras precisamos esquecer para que outras
novas nascam? Como cortar o 1éxico gramatical? Esburacar, ruir, corroer, bifurcar,
desmoronar a lingua (DILACERDA; RAVENA, 2020).

Figura 6 - Regina Parra, Atrds das janelas, 2011
Fonte: Prémio PIPA

A linguagem constréi corpo, nos dd mundo. Mas que mundo € esse que nos foi dado
a conhecer? Um mundo ordenado (FERREIRA DA SILVA, 2019) através dos imperativos da
Razdo Ocidental, das lentes do colonialismo, dos principios de vida que sdo politicas de morte
que fazem vidas como a minha sucumbir? Talvez esta pesquisa seja um tratado totalmente
incoerente e inconsistente da linguagem. Uma tentativa de desmoronar a lingua, acreditando
que o museu, a arte e a educagdo podem colocar a linguagem dentro do feitico de forgas
contrdrias ao enrijecimento da acdo. No museu, a linguagem pode ser banhada por uma
multiplicidade de sensibilidades coletivas, e, em cada a¢do, uma outra linguagem é evocada,
uma outra percep¢ao de mundo pode surgir. No improviso do espago ou na imprevisibilidade
da acdo e diante de diversos grupos que chegam para visitar o espaco museal, os Educativos,

através da mediacao, fertilizam as palavras que gestam um outro corpo.

Questionar como cortar 0 mundo com delicadeza é questionar como descolonizar
falando a lingua que nos coloniza. A lingua que nos mutila e nos mata, nos domestica
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e nos aprisiona. Como cortar a lingua do colonizador com a navalha de nossas
existéncias? Precisamos de uma lingua afiada como a lingua de uma serpente. Afiada
e bifurcada. A lingua se transforma em lamina, cortante e cirdrgica. Na ponta da lingua
h4d um veneno que contamina e prolifera o 4cido que corrdi o concreto gramatical.
Como descolonizar escrevendo na lingua que nos mata? Como descolonizar pensando
com a lingua que nos coloniza? E entre o dente e a mandibula que se esconde a limina,
nos ensinaram as travestis brasileiras desde a segunda metade do século XX.
Perguntamos agora: Como cortar o mundo com delicadeza? (DILACERDA;
RAVENA, 2020).

4.2 Crise da Sensibilidade nas Sociedades de Controle

Como numa caverna de Platdo, nos chegam sombras de uma imagem inatingivel, mas,
ao contrdrio do que imaginava Platdo, um original que ndo hd, que € verdade
fragmentada, opaca, ambigua, contraditéria. Observo com aten¢do, o xama
Yanomami nos avisa: se acabar a floresta o céu vai cair sobre todos nés. E uma

profecia (SAAVEDRA, 2021, p. 18).

Figura 7 - Beatriz Benitez, Aprendendo a lidar com peixe morto, 2018
Fonte: Cortesia da artista

E preciso nomear os nossos responsaveis. Superaquecimento do clima. Incéndios
florestais. Seca. Furacdes. Desmatamento. Desertificacdo. Derretimento das calotas
polares. Migracdo de refugiados climdticos. Aumento do nivel do mar.
Desaparecimento de ilhas e cidades costeiras. Extin¢do de outras espécies. Constru¢ao
de megaestruturas arquitetonicas que barram o vento na cidade de Fortaleza.
Confortos ontologicos. Agropecudria. Especulacdo imobilidria. Inddstria da moda.
Consumo desenfreado. Indistria pesqueira. Indistria automobilistica. Extracdo dos
combustiveis fésseis. Vazamento de 6leos nos oceanos. Negacionistas climdticos.
Defensores do crescimento econdmico. Mariana. Brumadinho. Hiroshima. Nagasaki.
Chernobyl. Belo Monte. Metano no Artico (BONOBA, 2020).
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Se a linguagem nos d4 mundo e constréi corpo, a forma como construimos essa
linguagem desemboca em um abismo civilizatério. E menino! Sim, aceito! Culpado! Sio
exemplos de enunciados que constroem um estado de corpo. O mundo € permeado dessas
palavras de ordem e de imagens clichés, e tudo isso € a ruina desse mundo. Como bem nos
ensina Denise Ferreira da Silva, sdo os pilares ontoepistemoldgicos que norteiam o sujeito
moderno e colonial: Determinabilidade, Separabilidade e Sequencialidade (FERREIRA DA
SILVA, 2019). Primeiro, o sujeito é uma autodeterminacao, ele mesmo se define como a ordem
e a racionalidade ideal. O homem branco, cisgénero, hétero, rico, alto, magro etc. € a verdade e
semelhan¢a de Deus. Primeiro ele se define como o Ser e depois ele se separa do Outro. Ele e
os outros. Finalmente, ele hierarquiza os outros. Ha sempre uma sequéncia piramidal entre o
Humano e as outras espécies. Podemos até pensar que antes mesmo de ser o Humano e as outras
espécies, ja definimos e separamos as coisas em categorias, ou seja, nao basta s6 quebrar o
dualismo um e outro, mas perceber o movimento que fizemos de categorizar as coisas (e por
consequéncia, tornd-las rigidas e universais) a partir das nossas certezas.

A filosofa Viviane Mosé, em seu livro Nietzsche Hoje: sobre os desafios da vida
contempordnea (2018), apresenta o conceito de “abismo civilizatério” como um diagnostico do
mundo contemporaneo, a partir da exaustdo humana vivenciada pela ruina do projeto de mundo
racional. E esse modelo de mundo que entra em crise, pois coloca em questdo os pilares que
sustentam a ideia de civiliza¢do. Através do modo de vida baseado na exploracdo da terra,
acabamos por criar um modelo de mundo contra nés mesmos. A vida vem perdendo o valor, a
partir dos dispositivos de controle que buscam salvar a civilizacdo do seu abismo.

Criamos um CIStema de raca, género e sexualidade, como nos ensina a professora
Leticia Nascimento (2021) em seu livro Transfeminismo. Definimos a forma de estar no mundo
e as relagdes, criamos um regime farmacopornogrdfico, como nos ensina Paul Preciado (2020),
um regime de imagens e funcionamento do mercado midiatico que constrdi corpo, subjetividade
e define os contornos da imagina¢do. O Ocidente fede a Ser. Planejamos tudo isso em regimes

de linguagem para fingir Ser algo ou alguém que consiga suprir o medo da imprevisibilidade.

E o interesse moderno com a industria farmacéutica ndo € a populariza¢io do acesso
a saide, mas o controle populacional a fim de garantir a melhoria dessas alquimias,
as quais, por sua vez, objetivam assegurar a ontologia do Ser Supremo, do Espirito
Evoluido. [...] Neste instante, o problema da Forma Eterna torna-se claro como sempre
foi. Essas pessoas estabelecem uma série de ciéncias da brancura manipulando a
origem das espécies através do Mito da Forma Eterna, ou seja, dizem que sempre
foram e serdo eternamente superiores. [..] o sistema de raca é uma ecologia favordvel
ao medo branco da imprevisibilidade, aquilo que desconhecem, o medo dos povos
brancos do préprio planeta e da galdxia onde se vive (BRASILEIRO, 2022, p. 67-68).
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Em Quando o sol aqui ndo mais brilhar: a faléncia da negritude, Castiel Vitorino
Brasileiro (2022) nos convoca a pensar que a modernidade disputava o mistério e, para isso,
precisou escrever a origem da vida em aspectos ontoldgicos. Assim, a colonialidade é um
projeto de controle da escuriddao em disputa pelo que € desconhecido. O fato é que o ser humano
tem medo do imprevisivel, do mistério, do desconhecido e, assim, precisou inventar uma
histdria tinica sobre as origens do mundo para fingir uma certa estabilidade. O Mito da Forma
Eterna é uma tentativa de construir uma temporalidade linear com o propdsito de garantir a
branquitude um lugar de supremacia. No fim, a raca € uma invencao criada pelo medo branco
da imprevisibilidade. Género, sexualidade e outras tantas defini¢cdes sdo o medo do inevitavel.

Geni Nunez (2023) traz no livro Descolonizando afetos: experimentagdes sobre
outras formas de amar a perspectiva de como as monoculturas, seja do pensamento, seja da
agricultura, trazem um projeto de mundo que nega a vida. No livro, temos a investigacao de
como a colonizacdo crista cria leis e uma ideia de justica que controla os corpos. Desse
movimento, surge a monogamia como Unica forma de se relacionar, criando um modelo de
comportamento afetivo do corpo. Antropoceno € também quando a vida perde o valor dentro
das monoculturas do pensamento que definem uma tinica e possivel forma de pensar, de agir e
de se relacionar. Geni aponta para a importancia de um reflorestamento do imagindrio, como
banhar o inconsciente em um rio de maneiras de amar.

Se € a partir da experiéncia estética, ou seja, de uma certa sensibilidade do corpo
que construimos uma maneira de viver coletivamente, isso significa que as politicas
contemporaneas dependem de um regime de controle das sensacdes dos corpos para poder
instaurar um funcionamento na sociedade. O poder precisou adentrar a nivel molecular,
inconsciente e micropolitico, para fabricar desejos, pensamentos e subjetividades (DELEUZE;
GUATTARI, 2012). Nesse sentido, existe toda uma produgdo de imagens e materialidades que
condicionam 0s nossos corpos a se comportarem de uma determinada maneira (FOUCAULT,
2014). Assim, o corpo contemporaneo € adentrado pelos afetos do mundo neoliberal
(DILACERDA, 2022), que coloniza a capacidade de sentir, criar e imaginar. O corpo estd em
crise com a sensibilidade, portanto, a experiéncia estética estd condicionada aos imperativos de

um mundo acelerado, apético, desatento e bloqueado criativamente.

Vivemos em um mundo desagraddvel, onde ndo apenas as pessoas, mas os poderes
estabelecidos tém interesse em nos comunicar afetos tristes. A tristeza, os afetos tristes
sdo todos aqueles que diminuem nossa poténcia de agir (DELEUZE; PARNET, 1998,
p. 75).
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H4 uma crise em larga escala produzida pelas certezas da ficcdo dominante: a ficcdo
da estabilidade branca, hetero, cis, rica, europeia e capacitista. Um colapso da sociedade de
controle (DELEUZE, 1992), que busca capturar os corpos e fabricar as subjetividades, mas que
enfrenta os efeitos de uma multiddo de sensacdes e devires que atravessam a matéria. A 1dgica
do poder precisa de palavras de ordem e imagens clichés (DELEUZE; GUATTARI, 2012) para
criar regimes de visibilidade e percep¢do. O poder produz uma aisthésis, ou seja, uma estética,
um modo universal de sentir e perceber o mundo para controlar os corpos e manter o regime de
funcionamento neocolonial.

Nesse sentido, o corpo contemporaneo € resultado de uma série de efeitos de uma
sociedade de controle, permeada por valores que solicitam um desempenho continuo e
acelerado. Logo, o cansacgo € sintoma imediato de uma liberdade paradoxal (HAN, 2017) que
condiciona o corpo a trabalhar enquanto eles dormem. 24 por 7 € o regime de trabalho do sujeito
contemporaneo, isto €, trabalhar 24 horas durante 7 dias na semana (CRARY, 2016). Ja que os
saldrios sdo condicionados por metas, somos livres para decidir nosso empenho no trabalho ao
ouvir um sutil comentério do chefe que diz: Vocé precisa se esforcar mais, seu saldrio so
depende de vocé, [risos] aqui somos uma familia e estamos com vocé! A meritocracia em
tempos de cansago, o sono, a insdnia e os imperativos do mundo vém ditando a forma como o

corpo sente.

Cada vez mais nos desconhecemos, nos ignoramos, nos assombramos com os fluxos
do corpo, as pulsagdes do coracdo, as variacdes do humor. Nao sabemos lidar com as
diferentes intensidades dos afetos, opomos sensac¢des, adoecemos de nés mesmos |[...]
Quando a negag¢éo do corpo atinge o seu auge, as vibragdes dos afetos precisam ser
medicadas, as batidas do coracio, a alegria e o prazer (MOSE, 2018, p. 128-129).

No mundo contemporaneo, a atencdo ¢ a mercadoria mais importante do
capitalismo. Cada vez mais, os indices de déficit de atengdo vém crescendo, a hiper-acdo do
cotidiano exige uma disputa constante do olhar (VIANA, 2021). Em espacos museais, nota-se
uma dificuldade de estabelecer uma conexao afetiva duradoura e transformadora com as obras.
A tela branca do celular notifica a cada segundo um novo produto e logo estamos condicionados

a consumir dezenas de imagens.

Hé na atualidade toda uma questao de economia da aten¢do ja bem conhecida no meio
da publicidade. Em diversos museus do mundo, o setor de publicos dedica-se a
discutir como atrair a ateng@o dos visitantes para uma efetiva experiéncia das obras
de arte. Numa pesquisa recente realizada no Museu do Louvre, foi constatado que o
tempo médio de permanéncia do visitante diante de cada obra é de menos de trés
segundos. Enfim, a ateng¢do estd na ordem do dia e na agenda de educadores,
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psicélogos, artistas, musedlogos, historiadores da cultura etc. (KASTRUP, 2012, p.
24).

Desde as tretas filoséficas entre Ser e Devir até a constru¢do de um modelo de
pensamento da razdo ocidental, o qual culmina no colonialismo das matérias vivas € num
posterior maquindrio capitalista de produgao e controle dos corpos, a vida vem perdendo valor
num cendrio de devastagdo da terra e ruina das certezas. A questdo sempre foi definir os
contornos do que entendemos por corpo e vida. O que pode um corpo? E nitido que um corpo
se torna outro o tempo todo. Corpo é matéria em movimento. Corpo em expansdo de
sensibilidades e maneiras de existir em contraponto a civilizagdo em imperativos de Ser,
buscando definir as formas de agir e pensar. Sendo assim, a sociedade precisou controlar o devir
do corpo para perpetuar seu movimento colonial de poder.

Essa investigacdo comeca muito antes, ali com Michel Foucault e as praticas de
poder soberano e disciplinar, e, em seguida, com Deleuze e Guattari, nas sociedades de controle.
Nas sociedades de soberania, quando a ordem era restabelecida através do espetaculo da dor,
os reis mandavam torturar e matar em pracga publica numa cena brutal para servir de exemplo.
A populagdo assistia o show de horrores na sensa¢do do medo e no prazer da dor do outro. O

corpo do condenado era o local onde a vinganca do soberano se aplicava.

Figura 8 - Nicolas Andry, The Orthopaedic Tree, 1743
Fonte: Michel Foucault, Vigiar e Punir: o nascimento da prisdo, 1975
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E fato que sempre havia alguém para condenar. A reincidéncia dos descumpridores
da ordem era cansativa e safa do controle do rei. Era preciso disciplinar esses corpos para que
eles ndo quisessem sair dos contornos da lei. Era preciso fabricar corpos ddceis, aqueles que
nao precisam ser condenados em praca publica, porque antes disso ja estariam treinados a nao
desobedecer. Ao longo do tempo, uma complexa rede de mecanismos discursivos de saberes e
poderes comeca a estabelecer o que Foucault chamou de sociedade disciplinar com todas as
suas instituicdes para vigiar e punir, mas também planejar e formatar esses corpos em sua
matéria. A escola com suas cadeiras enfileiradas, o shopping com suas cameras, o hospital com
seus diagndsticos de loucura, a fabrica com suas sirenes, a prisdo com suas grades. Os muros,
as cercas, os prédios, os segurancas, as armas, as mortes, as mortes, as mortes, as mortes, as
mortes... Fabrica queimada! Mdquinas quebradas! Greve!

A sociedade disciplinar encarcera corpos, mas ndo ideias. A sociedade de controle,
segundo Deleuze, precisava controlar a nivel do desejo, do pensamento, da maneira de agir.
Controlar até a sua subjetividade. Significa que as nossas subjetividades foram projetadas,
fabricadas e injetadas através do grande maquindrio do capital — a industria, a midia e as
instituicbes —, na producdo de palavras de ordem e imagens clichés que constroem no
imagindrio os limites e os contornos da subjetivacdo, criando modelos para perceber o mundo
e se relacionar a partir dos valores implementados pela complexa rede de saber e poder que
determina os rumos éticos, estéticos, econdmicos e politicos da sociedade.

E possivel perceber que, durante a investigagio de Foucault, viviamos em um
mundo no qual as diferencas eram colocadas a margem da sociedade. Na pesquisa da jornalista
Daniela Arbex (2019) que culminou no livro Holocausto Brasileiro: vida, genocidio e 60 mil
mortes no maior hospicio do Brasil, percebemos um cendrio de forte ascensao dos manicémios
no Brasil. O hospital psiquiatrico de Barbacena, em Minas Gerais, foi inaugurado em 1903 e,
junto com a elite brasileira, definia o que era considerado loucura. Os “normais” eram eles —
os senhores, coronéis, gestores, milionarios —, todos aqueles que, a partir de seus privilégios,
se autodeclaravam normais. Aos outros, que ndo seguiam a ordem social definida por esses
mesmos senhores, restava ser classificados para sempre como “loucos”.

Os manicomios foram os maiores exemplos de como as questdes do Ser e toda a
sua escala conceitual que fundamenta a modernidade colonial (essencialidade, veracidade,
universalidade, normalidade, moralidade, estabilidade) sdo fruto de um enrijecimento dos
acordos sociais e linguisticos e dos paradigmas criados para definir corpo e vida que
desembocam na crise da sensibilidade. Os manicoOmios foram essas instituicdes que operam,

principalmente, a nivel do corpo e das percepcdes para enquadrar a matéria humana nos
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contornos do poder. Nesse sentido, a loucura ndao € um simples dado cientifico apartado da
histéria, mas sim uma constru¢do social complexa e varidvel, na qual ha toda uma rede de
poderes que determinam o valor de verdade dos discursos, das imagens e dos corpos. Penso que
toda essa estruturagdo do padrao de normalidade se deu por um complexo encadeamento de
discursos e imagens que foram se repetindo para perpetuar as no¢des de Ser em Parménides e
de Mundo Ideal em Platdo, que chegaram até a fundamentacdo do modelo de pensamento
moderno ocidental com Descartes em Penso, logo existo. Essa rede discursiva, com tantos
outros elementos ja citados, foi dando base para a coloniza¢do fundamentada pela ideia de
superioridade de alguns corpos em relacdo a outros. Assim, os loucos sdo sempre 0s outros.

Nos dias de hoje, podemos perceber que corpos dissidentes, corpos com diversidade
funcional, pretos, pardos, indigenas, quilombolas, trans, travestis, ndo-bindrios, pessoas que de
alguma maneira fogem dos padrdes que a sociedade estabeleceu como normalidade, ainda sdao
alvo das instituicdes para corre¢cdo de comportamentos, mas desta vez através de uma
sofisticacdo dos mecanismos de poder. Com o surgimento da instituicio manicomial como
espaco de disciplina, puni¢do e corre¢do de comportamentos, o poder foi complexificando seus
mecanismos de controle para a producdo de subjetividades com um projeto de mundo baseado
em uma ideia de justica, que tem na sua base o racismo, o sexismo, o capacitismo, a transfobia
e tantas outras politicas de normalizacdo e exterminio.

Por muito tempo, talvez tempo demais, e até hoje, a psiquiatria define os
comportamentos e subjetividades que sdo colocadas dentro do espectro da patologizagdo,
devendo por consequéncia ser corrigidos. Os corpos fora da ordem da branquitude rica e
cisgénera foram marginalizados, colocados para fora do convivio social, trancados em
manicodmios, grades, cdmeras, médicos, mortes, mortes, mortes. As mortes assistidas eram um
retorno do poder soberano? E fato que os poderes soberano, disciplinar e de controle se
misturam e ganham camadas de sofisticagdo. Cada vez mais, uma outra maneira de controlar

surge, ainda mais sutil, dentro da perspectiva de uma justi¢ca que nasceu para matar.

C. morreu asfixiada no porta-malas de uma viatura da Policia Militar de Sdo Paulo. A
narrativa oficial é a de que ela teria entrado 14 por vontade prépria, na intengdo de
roubar algo e acabara morta. [...] A policia no Brasil é uma das unicas fac¢des
criminosas que é responsdvel pela investigacdo de seus préprios crimes. [...] O
racismo contra pessoas pretas e pobres estd, portanto, no DNA das policias e das redes
de controle e exterminio que se articulam em torno delas. [...] Afinal, o que é um
crime, quando o préprio modo de funcionamento da justica se faz insepardvel de um
projeto de atualizacdo perpetua da injustica como fantasia de controle? (MOMBACA,
2021, p. 63-64).
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E possivel analisar com Deleuze e Guattari no livito O Anti-Edipo que os
mecanismos de poder vao criando camadas de sofisticagc@o para atualizar as formas de disciplina
e controle. A méaquina capitalistica incorporou as diferengas no maquindrio social. Quanto mais
diferente, melhor para o sistema de vendas. E uma mdquina que funciona por
desterritorializacdo: quanto mais os corpos mudam mais o maquindrio produz formas de lucrar
com a mudanca (DELEUZE; GUATTARI, 2011). Tudo tem potencial de venda e lucro: um
servico, uma ideia, um livro e até mesmo uma camisa com a bandeira LGBT+. Até mesmo eu
e vocé, até mesmo quando estamos juntos, até mesmo quando estamos manifestando nossos
pensamentos.

O capitalismo € responsavel por uma produgdo de subjetividade, pensamento e
desejo, operando na codificacdo de fluxos. Deleuze e Guattari apontam para a axiomdtica do
capital que age por uma légica inclusiva de fluxos que fogem as regras estabelecidas. Nesse
sentido, o maquindrio funciona por um sistema de recodificacdo de fluxos desejantes, no intuito
de incorporar qualquer diferenca. O Estado, desse modo, funciona como um operador de
integracdo ou exterminio de corpos dentro dos ideais de justica, moral, lei, direitos e deveres.
E as maquinas sao mecanismos de poder que operam por identificar, registrar, fixar, capturar e
determinar os fluxos desejantes de uma sociedade para que os corpos funcionem dentro da
16gica do capital. Mas a grande virada € quando a mdquina capitalista civilizada funciona por
descodificacdo dos fluxos, e a diferenca se torna alimento do capital, transformada em
mercadoria num jogo de novidades do mercado.

No livro Conversagoes, encontramos entrevistas de Gilles Deleuze entre os anos de
1972 a 1990, duas dessas conversas sdao muito importantes para o desenrolar do conceito
Sociedades de Controle. Nos textos Post-scriptum sobre as Sociedades de Controle (1990) e
Controle e Devir (1990), Deleuze (1992) aponta que estariamos entrando nas sociedades de
controle, que ndo funcionam mais pela estratégia do confinamento, mas sim pelo controle
continuo e pela comunicacao instantanea. Uma falsa sensacao de liberdade ou talvez aquilo que
Spinoza chamou de servidao: achamos que estamos livres porque muito antes fomos
condicionados a querer essa serviddo e achar que isso tudo € liberdade (DELEUZE, 2002).

Esse pensamento € construido muito antes, quando Deleuze e Guattari se conhecem
em 1969, logo apds as manifestagdes de Maio de 68 na Franca. O ano de 1968 foi um marco no
mundo: Guerra Fria, Guerra do Vietna, Primavera de Praga, o assassinato de Martin Luther
King, o Ato Institucional n° 5 na Ditadura Militar no Brasil, o movimento de contracultura e as
manifestacdes estudantis que culminaram em uma greve geral de trabalhadores na Franca. Um

governo que propds uma reforma educacional baseada em um curriculo conservador e tecnicista
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diante do desejo da classe estudantil de mudar as perspectivas enrijecidas da educacdo.

Movimento de estudantes que se une ao movimento trabalhista e para a Franca.

Figura 9 - Confronto entre estudantes e policiais em maio de 1968, em Paris
Fonte: El Pais

Uma imagem de mundo que reflete o texto de Deleuze (1992), Controle e Devir, é
o poder disciplinar e de controle, na tentativa de capturar o devir que é sempre minoritario,
porque foge das universalidades dominantes, rompe com as expectativas do Ser e se estabelece
enquanto processo que lida com a inevitabilidade das mudangas. O desejo de revolucdo era o
movimento de agir contra aquilo que era intolerdvel. O desejo em processo de devir se
expressava nas paredes da Universidade de Sorbonne, nas ruas e nas artes tantas, capazes de

produzir outras realidades. O desejo transbordava para os muros da cidade.
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Figura 10 - A cultura é a perversdo da vida, 1968
Fonte: Razdo Inadequada

A

Figura 11 - E se queimdssemos a Sorbonne?, 1968
Fonte: Razdo Inadequada

E se? E se tudo fosse diferente? E se tudo fosse de outra maneira? E se instaurasse
no pensamento uma condic@o de possibilidade do impossivel, aquilo que foi dito pelo Estado
que jamais poderia ser alcancado? Nos deram trés op¢des, algo como: escolha entre uma magd,
uma banana e um meldo. Escolhemos uma dessas op¢des € nos sentimos livres por ter
escolhido. A questdo € que para além dessas trés opg¢des existem uma infinidade de
possibilidades, realidades invisiveis que estdo ali no campo do incorpéreo com poténcia de
ganhar corpo, de se materializar, mas que o poder faz questdo de chamar de impossivel. E essa

ilusdo do inalcancdvel que o poder fomenta no nosso imagindrio, destruindo no corpo a
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capacidade de agir, a partir de dispositivos que minam as nossas percepcdes. Como um
experimento de estimulo condicionado, no qual € fomentado no nosso imagindrio uma falsa
ideia de liberdade a partir de um discurso de que temos todas as opg¢des disponiveis para

escolher, quando na verdade o poder ja cercou as possibilidades e projetou a nossa escolha.
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Figura 12 - Sejam realistas, exijam o impossivel, 1968
Fonte: Razdo Inadequada

O real é impossivel, porque dentro das materialidades hd sempre um devir
minoritdrio que traca um plano de fuga, uma linha qualquer tio insignificante, que por isso
mesmo passa despercebida: “O importante talvez venha a ser criar vacuolos de nao-
comunicacdo, interruptores, para escapar ao controle” (DELEUZE, 1992, p. 217). H4 de se
pensar que Maio de 68 foi um abalo, foi um ano que ndo acabou, porque de 14 para cd o
impossivel foi uma questio de possibilidade.

Tempos depois, Deleuze e Guattari nos embalos de 1968 comegam a borbulhar uma
série de pensamentos acerca do Controle. Em Dois Regimes de Loucos, livro com entrevistas
de 1975 a 1995, Deleuze e Guattari (2016) escrevem o texto Maio de 68 ndo ocorreu: Depois
de 68. Os poderes conviveram o tempo todo com a ideia de que “a poeira baixaria”. E, com

efeito, a poeira baixou.

O que conta é que foi um fendmeno de vidéncia, como se uma sociedade visse, de
repente, o que ela tinha de intolerdvel, e visse também a possibilidade de outra coisa.
E um fenémeno coletivo na forma de: “Um pouco de possivel, sendo eu sufoco...” O
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possivel ndo preexiste, é criado pelo acontecimento. E uma questio de vida. O
acontecimento cria uma nova existéncia, produz uma nova subjetividade (DELEUZE;
GUATTARI, 2016, p. 245-246).

De fato, houve ali um momento em que o desejo foi revoluciondrio, exigiu o
impossivel, mas logo depois foi capturado e desejou a prépria repressdao. Quando a poeira
baixou, existia um lugar comodo de apatia e de ndo agéncia diante do intolerdvel. Lucas
Dilacerda (2022) nos aponta a questdo: Serd que somos capazes de agir? Falamos muito sobre
outros mundos possiveis e sobre ndo tolerar o intolerdvel, sobre criar esses outros mundos em
que ndo existam desigualdade e injusti¢a, mas parece que toleramos aquilo que era intolerdvel
pela comodidade da apatia. Talvez, ndo seja sobre o fato de a gente ter tolerado, mas sobre eles

estarem aqui.

Acordei assustada nesta manha pois senti a vibrag@o da terra me alertar: eles estdo
vindo. Quis gritar, mas ndo encontrei a minha voz. Sai assustada da casa em que vivo,
repetindo comigo, para ndo esquecer: eles estdo vindo. Esbarrei numa senhora que
voltava da padaria, apertei firme seus ombros e repeti, uma e outra vez: eles estdo
vindo, eles estdo vindo. Ela deu de ombros e seguiu. Nos congressos da esquerda, nas
salas das universidades, nas conversas de bar, nas ruas do meu bairro, enquanto ainda
ha tempo, eu insisto e repito: eles estdo vindo. O tempo dos assassinos chegard
novamente a seu cimulo. As ruas serdo tomadas pelas suas marchas, as casas serdao
invadidas porn suas policias, as canc¢des serdo cantadas para louvar sua ordem, a vida
serd cortada para caber em suas caixas, os corpos serdo formatados nas suas
gramadticas, as vozes serdo moduladas a repetir seus hinos, e assim, por todos os lados,
eles virio (MOMBACA, 2021, p. 97).

EU ESCREVI A SANGUE NA CALCADA DOS INVASORES: VOCES NOS DEVEM

Figura 13 - Jota Mombaga, A ferida colonial ainda doi, vol. 6, vocés nos devem, 2017
Fonte: BUALA
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Eu quis queimar a lingua que me havia sido ensinada. [...] Somos
simultaneamente tornadas incégnitas e levadas a lutar pela linguagem. [...]
Isso estava escrito na parede. Com a linguagem que reproduz a nossa
inexisténcia. [...] Entretanto o terapeuta, uma bicha preta - e tenho orgulho de
dizer que procurei uma bicha preta como terapeuta porque de repente senti que
ndo dava mais, que nao dava mais, e que eu estava me afogando -, postou um
dia desses: vocé ¢ maior que o seu trauma. [...] no dia em que eu fui acossada
por uma senhorinha lusitana na rua, ela chamou a policia e eu disse: Sr.
policial, eu sou maior do que vocé. Eu sou maior do que todas as senhorinhas
lusitanas que aprenderam a ler meu corpo como ameagca. [...] Eu escrevi a
sangue na calgada dos invasores: Vocés nos devem (MOMBACA, 2021, p.
29-30).

E eles estdo aqui. Bem atentos, inclusive. O Estado, as leis, a justica e a policia t€ém
em suas moléculas a discrimina¢do como alarme de alerta. Seja nos manicomios e nas prisoes,
pelo cércere arquitetonico ou no controle ao ar livre, pelos olhares e pelas dindmicas relacionais
que mudam quando vocé € uma pessoa dissidente. Seja pela dificuldade de ocupar um ou outro
cargo no trabalho, porque as regras de promocgao foram feitas para impedir que pessoas fora da
norma cheguem em lugares de tomada de decisdo. Seja pela policia que mata, através de um
projeto de exterminio de corpos que ameagam o conforto ontolégico desses canalhas. E talvez
nunca tenha sido sobre nds estarmos anestesiados ou desatentos, mas sobre eles terem roubado
tudo. E possivel que ainda possamos cair nas armadilhas das hierarquias e dos dualismos, nas
amarras coloniais do pensamento, onde nds somos sempre os culpados por nos deixar levar.
Nunca foi sobre isso. E sobre a necropolitica, os dispositivos de poder, as mortes. Mas também
€ sobre olharmos com cuidado para o nosso corpo e perceber o poder se infiltrando quando
desejamos nossa prépria repressio. E sobre o cuidado para ndo cair na armadilha da liberdade,

€ sobre saber da serviddo voluntdria e sobre armar contra eles. E na for¢a da farsa.

Divagar mais, divulgar menos

Mais ou menos vulgar, essa é a sensacdo
Socorro em sua direcdo

Frio na espinha, a boca seca, tua boca na minha
Escuriddo, vazio

Eu mudo a rima calada

Sem rumo eu digo muito, sem dizer mais quase nada
E quase nada, é quase nada

I missil (em sua diregcdo)

Td tudo surto, tudo certo,

¢é tanta sorte,

em tanto corte

Que sangra

E na forca da farsa

-Linn da Quebrada, na musica I missil.
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E possivel perceber que Maio de 68 é um exemplo, talvez um acontecimento de
partida para pensar o funcionamento da sociedade de controle. As instituicdes para o
confinamento e a disciplina dos corpos estavam em crise, as reformas eram constantes na
tentativa de barrar os processos de devir. As instituicdes, que funcionavam em seus sistemas
fechados, precisam abrir suas portas e janelas para um controle ao ar livre. O confinamento era
um molde, no qual os corpos deveriam se adaptar ao formato bem determinado do sistema, mas
o controle € uma modulagcdo, no qual ndo precisamos mais nos adaptar aos modelos bem
fechados. A modulacdo é um sistema bem aberto e mutante, que acompanha o movimento dos
corpos, a propria diferenca. Nao precisa mais operar pela l6gica das identidades, porque toda e
qualquer diferenca serd acoplada e controlada pelo sistema de controle.

Antes as fabricas com saldrios baixos e lucros altissimos para os fabricantes, agora
as empresas com a modulacio dos saldrios e o sistema de premiacdes. A logica é: Vocé é livre
para trabalhar o quanto quiser, mas seu saldrio é seu mérito, quanto mais trabalhar mais ird
ganhar! E uma falsa liberdade que se introjeta na 16gica trabalhista para que o valor do saldrio
seja condicionado ao tempo de trabalho do empregado. E todo empregado quer virar patrdo.
N3ao € sobre acabar com o modo de funcionamento colonial do mercado capitalista, mas sobre
continuar fomentando essa légica como unica possibilidade de sobrevivéncia. Vocé trabalha
mais para ganhar mais para pagar suas dividas para poder se endividar novamente. As pessoas
ndo estdo mais confinadas, estdo endividadas.

Nessa sociedade, os individuos sdo senhas, ndmeros e bancos de dados. E um
sistema de informatica e computadores que determina as maneiras de viver. O algoritmo, esse
sistema de acdes que consegue capturar dados em alta velocidade, define certos padrdes de
movimentos da rede. E um desses dispositivos que determina o que vamos ver em uma rede
social, por exemplo. Nesse sentido, quando estamos navegando no Google ou no Instagram, o
algoritmo determina o que vamos ver a partir de buscas e visualiza¢des anteriores. Tudo importa
no celular: o tempo que passamos em uma foto, o que pesquisamos com mais frequéncia e o
que digitamos, todos esses movimentos funcionam para o algoritmo capturar um certo jeito de
ler o mundo e, assim, enviar mais conteudos parecidos. Por isso estamos em uma grande bolha
quando se trata do ambiente virtual.

Por vezes, ja me aconteceu de estar falando sobre algum assunto perto do celular e,
quando entrei em algum aplicativo, fui bombardeado de contetdos referentes aquilo que falei.
E engracado pensar que uma vez eu estava ministrando uma aula de Filosofia da Diferenca e

Esquizoanilise, e falando justamente desses processos de captura dos poderes e das sociedades
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de controle, e, quando logo em seguida mexi no meu celular, havia vérias propagandas de
vendas de livros de Deleuze e Guattari. [E de lascar! risos envergonhados]

Nesse sentido, significa que o que vamos consumir no nosso imagindrio ji esta
determinado por um sistema de dados muito maior do que imaginamos. S3o imagens e palavras
que vao construir a nossa subjetividade a partir de uma captura de dados e de movimentos, que
no fim ndo importa se estamos lendo O Anti-Edipo de Deleuze e Guattari, ou se estamos
criticando esse sistema capitalista, porque € como se os dispositivos de captura fossem muito
maiores do que 0 nosso processamento.

A familia, a escola, o exército, a fabrica ndo sdo mais espagos analdgicos distintos que
convergem para um proprietdrio, Estado ou poténcia privada, mas sdo agora figuras
cifradas, deformdveis e transformaveis, de uma mesma empresa que sé tem gerentes.

Até a arte abandonou os espagos fechados para entrar nos circuitos abertos do banco
(DELEUZE, 1990, p. 224).

O marketing se torna instrumento de controle social, tudo agora funciona por uma
constru¢cdo de imagem de si para vender um produto ou servico. E assim, a propria arte entra
nesse mecanismo de vendas e na 16gica do marketing. E necessério vender uma exposicio, uma
ideia e até mesmo 0 meu corpo e o seu. As instituicdes culturais entram nessa légica do
marketing para também construir uma imagem de si e produzir um conteudo no qual deve ser
vendido e lucrado. Obras, exposigdes e artistas sdo convocados para espacos de arte, a partir de
um projeto cult e colonial de marketing da instituicdo. As gestdes decidem suas etiquetas de
venda a partir de um regime de palavras e imagens que definem um rumo para o sistema de arte
contemporaneo dentro da modulacao neoliberal.

O marketing € introduzido nas escolas como forma de profissionalizagdo,
principalmente das populacdes mais pobres que serdo condicionadas a exercerem a posicao de
empregado no sonho de um dia virar patrao. Introducao ao empreendedorismo € uma introdugao
nas subjetividades, o modo de operar do controle. A narrativa € criar uma imagem de empresario
de si mesmo, uma expectativa constante e infinita de comandar a empresa, de mandar nos
funciondrios e de precarizar o trabalho. O marketing € a produ¢do de uma imagem alegre da
empresa construida em cima do suor molhado da carteira de trabalho, ainda em branco, ainda
em sua total fragilidade na escala 6 por 1, uma folga na semana, numa semana de 8 horas

trabalhadas, em pé, vendendo, sorrindo, chorando, em pé, chorando, sorrindo, mas vendendo.
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Figura 14 - Diego dos Santos, Documento Fantasma, 2020
Fonte: Arquivo pessoal

A fragilidade e a precarizacdo das relagdes trabalhistas na sociedade de controle,
estampadas nas barraquinhas feitas com a carteira de trabalho do artista Diego dos Santos,
porque os feirantes assim como os artistas vendem seus servigos e produtos na informalidade e
vulnerabilidade dos impactos econdmicos desse mundo. Desse mundo que funciona a partir de

valores neoliberais.

Serd que j4 se pode apreender esbogos dessas formas por vir, capazes de combater as
alegrias do marketing? Muitos jovens pedem estranhamente para serem motivados, e
solicitam novos estdgios e formagdo permanente; cabe a eles descobrir a que estdo
sendo levados a servir, assim como seus antecessores descobriram, ndo sem dor, a
finalidade das disciplinas (DELEUZE, 1990, p. 225-226).

O mundo neoliberal funciona através de valores que norteiam a 16gica do mercado.
O problema € que esses valores acabaram por se infiltrar no nosso corpo € na nossa maneira de
nos relacionarmos uns com os outros. Ha todo um funcionamento da empresa baseado na
rivalidade, individualidade, competitividade e no famoso borddo: Trabalhe enquanto eles
dormem! Ha toda uma légica de aceleracdo para ganhar mais e estar em primeiro lugar: o

funciondrio do més que aguarda por anos a sua promocao de cargo. A empresa sempre vende o
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discurso de que vocé estd chegando 14; basta trabalhar um pouco mais, fazer isso e aquilo, um
pouco mais de paciéncia e finalmente vocé estard 14! [ld no inferno so se for! risos sinceros]
Assim, de promessa em promessa, o corpo vai acumulando cansagos no acelerar do
dia. Os memes ndo mentem quando falam que na nossa folga iremos trabalhar ainda mais para
manter todas as outras coisas que ndo fizemos durante a semana. [tem dias que ndo consigo
pedir dgua aqui em casa, porque durante o hordrio de funcionamento do mercadinho estou
trabalhando]. E € assim, na correria do dia, no controle constante, na formag¢ao permanente e
na expectativa de algum dia ser algo, que agora mesmo esqueci do que eu estava falando. E

resquicio do corpo em esquecimento, em desatengdo, em ansiedade e apatia.

Por crise da sensibilidade entendemos o conjunto de forcas acionadas pela
somatopolitica neoliberal para dar manutencéo a servidao voluntaria e maquinica em
escala global. [...] Com a digitaliza¢do do cotidiano, é necessario que nossa atengao
esteja constantemente disponivel para produzir e consumir. Nao hd mais distingdo
entre trabalhar e descansar, dia ttil e final de semana, dia e noite. A cultura globalizada
de ritmo 24/7 pressupde a supremacia de uma dindmica extrovertida, em que as
praticas de introspecc¢ado/contemplacdo, o 6cio e o préprio sono sdo controlados e
mercantilizados. Neste sentido, nossa insdnia global (bem como a depressao, a crise
de ansiedade, a sindrome de burnout, entre outros sintomas de esgotamento) € um
disturbio imediatamente convertido em mercadoria (PATZDOREF, 2021, p. 20-22).

A crise da sensibilidade na qual me refiro € uma crise das sensacdes e das
percepcdes do corpo em relagdo i vida. E um corpo em contexto de controle, de poder, de
precarizacido e de vigilancia na aceleracao do mundo neoliberal. Corpo que coleciona e consome
tristezas. Nao a toa o Brasil € um dos paises com maiores indices de depressdo, ansiedade e
suicidio no mundo. Nao a toa que adoecemos de Brasil. N@o a toa que a crise € sobre a apatia,
sobre um regime de tristezas, para as quais Spinoza nos alertava: tristeza é aquele afeto que nos
tira a poténcia de agir. A crise € politica e estética. Politica porque tem a ver com 0s nossos
acordos sociais, estética porque tem a ver com um regime de palavras e imagens que determina

a forma como percebemos o mundo.

Em 10 de julho, o psiquiatra Fernando Tendrio escreveu um post no Facebook que
viralizou e foi replicado em varios grupos de WhatsApp. Aqui, um trecho: 'Acabei de
atender a um homem de 45 anos, negro, sem escolaridade. Nos tltimos cinco anos,
viu seus colegas de setor serem demitidos um a um e ele passou a acumular as funcdes
de todos. Disse-me que nem reclamou por medo de ser o proximo da fila. Tem
sintomas de esgotamento que descambam para ansiedade. Qual o diagnéstico para
isso? Brasil. Adoeceu de Brasil. Se eu tivesse algum poder iria sugerir ao DSM (o
manual de transtornos mentais da psiquiatria) esse novo diagndstico. Adoecer de
Brasil é a mais prevalente das doengas. Entrei agora na Internet e vi que a reforma da
previdéncia corre para ser aprovada sem sustos. O povo, adoecido de Brasil,
permanece inerte. Vai trabalhar sem direito a aposentadoria até morrer de Brasil
(BRUM, 2019).
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Figura 15 - Isadora Ravena, P¢ bandido, 2022
Fonte: Instagram

Meu pé inflamou de Brasil e eu produzi um novo 6rgao: um espordo de galo.
O espordo pro galo é uma arma. Estou armada? Sou travesti e sou galo? No
interior de Santa Catarina, berco do bolsonarismo, caminho entre o 28° Grupo
de Artilharia de Campanha das For¢as Armadas e um acampamento com cerca
de 300 criminosos que clamam por intervengdo militar e articulam uma
invasdo terrorista na capital do Brasil. Uma marcha rumo as simpatias capazes
de curar uma nag¢éo enferma. Estou armada e por isso fui em direcido daqueles
que choram pela volta de um Brasil doente, fiz duas simpatias e nunca mais
olhei pra trds (RAVENA, 2023).

O neoliberalismo nido é somente um modo de funcionamento da economia, mas
uma forma de vida que se impde a partir do gerenciamento do sofrimento de uma populagdo
(SAFATLE; DA SILVA JUNIOR; DUNKER, 2023). Esse modelo de vida gerencia as
percepgdes sobre a nossa propria sensibilidade, produzindo um design psicologico que induz a
uma potencializacdo das performances do trabalho. Assim, o cansaco, por exemplo, ndo € lido
como um gasto de energia que investimos nesse modo de vida de excesso de trabalho. Somos
uma sociedade altamente esgotada, mas aprendemos a ler o cansaco como tnica sensibilidade
possivel diante desse mundo. Somos induzidos a achar que o mundo sempre foi assim e sempre
serd, e, nesse sentido, precisamos descansar para depositar mais engajamento, visto que as

empresas prometem melhores condi¢des de trabalho, mesmo que esse dia nunca chegue.

z

Pois o sofrimento psiquico € ndo apenas produzido, mas também gerido pelo
neoliberalismo. Por isso, cabe compreender o neoliberalismo com uma forma de vida
nos campos do trabalho, da linguagem e do desejo. [...] a forma de vida neoliberal
descobriu que se pode extrair mais produ¢do e mais gozo do préprio sofrimento.
Encontrar o melhor aproveitamento do sofrimento no trabalho, extraindo o maximo
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de cansaco com o minimo de risco juridico, o mdximo de engajamento no projeto com
o minimo de fidelizacdo reciproca da empresa, torna-se regra espontanea de uma vida
na qual cada relacdo deve apresentar um balangco e uma métrica (SAFATLE; DA
SILVA JUNIOR; DUNKER, 2023, p. 10).

No livro Neoliberalismo como gestdo do sofrimento psiquico (2021), organizado
por Vladimir Safatle, Nelson da Silva Junior e Christian Dunker, temos a tese de que o
neoliberalismo ndo apenas produz o sofrimento, como também o gerencia. A 16gica é produzir
nas nossas percep¢des um desejo pelo desempenho no trabalho para que o cansago seja
entendido como culpa e ndo como parte do adoecimento gerado por esse modelo de vida. Ha
toda uma gramadtica do sofrimento controlada pelas instituicdes de poder que nos fazem
acreditar que essa sensacdo ndo € causada pelo neoliberalismo, mas sim por ndo estarmos
desempenhando nossa total poténcia de producdo. Ha todo um imagindrio social de que
devemos sempre produzir cada vez mais para que possamos atingir nosso alto indice de
rendimento no trabalho e, assim, ter o gozo e o prazer de ser o melhor. Mas € nitido que esse
sistema de rankeamento gera sofrimento, pois é uma ilusdo de um topo que nunca iremos

alcancar.

Podemos falar em “instauracdo” porque a for¢a do neoliberalismo ¢ performativa. Ela
ndo atua meramente como coer¢do comportamental, a0 modo de uma disciplina que
regula ideias, identificacdes e visdes de mundo. Ela molda nossos desejos, e, nesse
sentido, a performatividade neoliberal tem igualmente efeitos ontolégicos na
determinagdo e producio do sofrimento. Ela recodifica identidades, valores ¢ modos
de vida por meio dos quais os sujeitos realmente modificam a si préprios, e ndo apenas
o que eles representam de si proprios (SAFATLE; DA SILVA JUNIOR; DUNKER,
2023, p. 11).

O ano era 1938 quando o termo neoliberalismo aparece diante da crise, das guerras
e de um mundo polarizado entre ideias e gestdo da vida. Uma falsa ideia de liberdade deveria
ser imposta pelo Estado para que o empreendedorismo e a livre-iniciativa pudessem funcionar.
A principio, criar discursos que comunicassem a liberdade sem conflito para que possamos
performar o empreendedorismo sem problematizar a imposi¢ao do Estado. A 16gica de mercado
se construiu como a nova normalidade e tudo que foge do desempenho do trabalho é
considerado uma patologia.

De fato, o neoliberalismo surge para lidar com os impasses que o capitalismo vinha
enfrentando e a crise foi 0 motor para um certo desenvolvimento de projeto de mundo que se
daria por um maior controle do desejo, do pensamento e da vida de cada um. Diante das
problemadticas geradas pela Revolucdo Industrial e da exaustdo das fabricas, a ldégica

empresarial se instaura como possibilidade de criar no imagindrio uma perspectiva de acao
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livre. Cada empregado se tornaria empresario de si mesmo, num jogo perigoso de hierarquia e
competitividade. Entre o bom desempenho e o fracasso, os altos indices de depressdo surgem
como efeito desse modelo.

A terra estaria contaminada de vez? No livro Brutalismo (2021), Achille Mbembe
toma o conceito da arquitetura para descrever “uma época dominada pelo pathos da demoli¢do
e da produgdo, numa escala planetdria, de reservas de obscuridade” (MBEMBE, 2021, p. 12).
O filésofo apresenta o brutalismo como uma forca geomoérfica do poder que se constitui e atua
por fraturamento e fissuracdo. O poder, através dessas técnicas de fratura e fissura consegue
extrair das matérias vivas toda a energia necessdria para constituir os processos de repressao.
Ha um paralelo entre os modos de extragdo e contaminagdo da terra pela acio humana ao que
se entende por processos de exaustdo fisica das espécies humanas. “Brutalismo € o nome dado
a esse gigantesco processo de despejo e evacuacao, mas também de descarga dos recipientes e
de esvaziamento das substancias organicas” (MBEMBE, 2021, p. 15).

O poder cria técnicas refinadas de destrui¢do da terra, através de substancias e
residuos toxicos, como os proprios eletronicos. Mas ndo s6 a destruicdo dos recursos naturais,
como também a criacdo de uma politica da demolicdo que se instaura nos corpos € no sistema
nervoso da espécie humana. Um projeto para extrair dos corpos toda a matéria e a energia
necessdrias para o lucro, assim como exaurimos da terra toda a sua poténcia. A cada dia é
possivel perceber que o que nos € tirado € impossivel de ser restituido. E, como nos lembra

Denise Ferreira da Silva, a divida € impagavel.

Toda histdria agora é, por defini¢do, geo-histéria, inclusive a histéria do poder. Por
brutalismo, refiro-me ao processo pelo qual o poder como forca geomérfica agora se
constitui, se expressa, se reconfigura, atua e se reproduz por fraturamento e fissuracao.
Também tenho em mente a dimensdo molecular e quimica desses processos. A
toxicidade, isto €, a multiplicacdo de substincias quimicas e residuos perigosos, ndo
constitui afinal uma dimensao estrutural do presente? Essas substincias e residuos
(incluindo residuos eletrdnicos) ndo s6 atingem a natureza e o meio ambiente (ar, solo,
dgua, cadeias alimentares), mas também os corpos assim expostos ao chumbo, ao
fésforo, ao mercirio, ao berilio e aos agentes de refrigeracdo. Por meio das técnicas
politicas de fraturamento e fissuracdo, o poder recria ndo apenas o humano, mas
também outras espécies, efetivamente. O material que ele tenta (re)moldar ou
transformar em novas espécies € tratado de maneira similar a que se utiliza quando se
lida com rochas e xistos a serem dinamitados para extrair gés e energia. Vista sob essa
luz, a fungdo dos poderes contemporaneos &€, portanto, mais do que nunca, possibilitar
a extragdo, o que exige uma intensificacdo da repressdo. Disso faz parte a perfuragdo
de corpos e mentes. Tendo o estado de excecdo se tornado a norma, e o estado de
emergéncia permanente, trata-se de fazer pleno uso da lei com o intuito de multiplicar
os estados de ndo direito e de desmantelar todas as formas de resisténcia (MBEMBE,
2021, p. 13-14).
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O que pode esse corpo contemporaneo, permeado de valores neoliberais? O que
pode esse corpo visivelmente apressado, ansioso, cansado e apitico? E um corpo em crise com
a sua capacidade de sentir e experimentar a vida (PATZDORF, 2021). Um corpo em crise com
a criacdo. A que dispositivos poderiamos recorrer para desembrutecer o corpo capturado pelas
amarras da sociedade de controle? Como desautomatizar os sentidos do corpo, no intuito de
abrir para uma fruicao da experiéncia estética que convoca forgas para de-com-por o mundo em
sua ordem e seu controle? O que pode a arte se o corpo artistico estd em crise? Afinal, como

criar no abismo da crise?

E se eu te dissesse que

Eu ndo acredito em nada do que vocé diz

Vejo todo esse povo me falando de onde eu vim
E é pra eu ser feliz

Essa historia td mal contada

Vejo reis e rainhas na minha drvore

No quintal da vida

Vocés querem que eu colha frutos podres

Da histéria que vocés contaram a versdo sofrida
Brilho e mais brilho sob a minha pele

Ouro e mais ouro sdo minhas raizes

Danca de alegria, satido aos meus reis

Vou contar de outro jeito a versdo de vocés
Ganhem dinheiro com meu povo

A gandncia ndo se satisfez com todo roubo
Provem da nossa comida

Comam, mas ndo me perguntem quem envenenou
Aquele tronco jd era tambor

Nagquele rio a gente jd remou

Naquela rua que sempre alaga

Eu conheco uma historia que nunca ninguém contou.

-Mallu Viturino e Mateus Fazeno Rock, na musica Tudo novo.
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4.3 A imagem cult de si: corpo em crise no museu

Figura 16 - Daiara Tukano, Carta Cobra, 2022
Fonte: Prémio PIPA

No ano de 2022, a artista indigena Daiara Tukano participou da exposi¢do
“Contramemoria”, no Theatro Municipal de Sao Paulo. A Carta Cobra (2022), obra feita com
um extenso papel kraft, foi exposta ao longo da escadaria do teatro. Em pouco tempo de
exposi¢ao, a obra foi pisoteada e rasgada pelos visitantes distraidos pelo brilho do saldo dourado
do Theatro Municipal. A artista conta que a preocupacdo principal foi manter o formato da
cobra, sem se ater ao conteudo da obra. A cobra ficou fragmentada e continuou sendo pisoteada
durante a exposi¢do. Em seguida, Daiara publicou nos stories de suas redes sociais: “Carta
cobra: as memdrias seguirdo fragmentadas e desconexas... Um dos lembretes mais dificeis

sempre serd o ultimo: parar de medo.”
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Figura 17 - Daiara Tukano, Carta Cobra, 2022
Fonte: Instagram

Em 2018, na 33* Bienal de Sao Paulo, o artista indigena Denilson Baniwa,
transformado em Pajé-Onca e diante de fotografias em preto e branco de pessoas indigenas
expostas no local, rasga o livro Breve Historia da Arte em um gesto de denuncia contra todo o
arquivo colonial. O artista indaga na sua performance: “Breve histéria da arte, tdo breve que
ndo vejo arte indigena [... | € assim que querem os indios, presos no passado?” (HACKEANDO
A 33 BIENAL...,2019). Em um gesto de hackear a bienal, Denilson Baniwa refuta a arte branca
e elitista, a partir de uma performance ndo-institucionalizada. Nesse sentido, a partir da arte
enquanto mobilizadora de afetos contracoloniais, o artista instaura um movimento que rompe
com as perspectivas predominantes em arte e educacao, e promove uma outra temporalidade

no espago da exposicao.
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Figura 18 - Denilson Baniwa, Pajé-On¢a: Hackeando a 33° Bienal de Arte de Sdo Paulo, 2018
Fonte: Prémio PIPA

E possivel perceber que as necropoliticas se adentram em espacos de arte
institucionalizados. Os corpos ja estdo modulados para definir valores hierarquicos para a arte.
Ha uma tentativa de incorporar termos como descolonizacdo e ancestralidade numa virada
colonial que Jota Mombagca vai chamar de plantacdo cognitiva. Ha espaco para a arte indigena
quando € conveniente para as institui¢des criarem suas imagens cult de si, na justificativa de
uma descolonizagdo ou resgate da ancestralidade, expropriando termos e corpos para vender.
O que estd em jogo € uma disputa de imagens e discursos: de um lado por gestores, em sua
maioria brancos e cisgéneros, na apropriacao das dissidéncias para a venda e o lucro em cima
de obras/corpos; €, por outro lado, uma negociacdo das nossas presencas que entram nesses
sistemas no perigoso balanco da (in)visibilidade. Nesse sentido, artistas dissidentes evocam
uma poética da opacidade que, como nos ensina Edouard Glissant em Poéticas da Relagdo
(2021), dribla os regimes da transparéncia.

E um delicado jogo de negociacdes que se instaura diante da expropriacio artistica
que as instituicdes fazem para a criacao de suas imagens cult. Nas armadilhas do poder, uma
complexa rede de palavras e imagens estdo em jogo, seja no truque ou na contradi¢do que € se
inserir em uma institui¢do de arte. Entre a expropriacdo do nosso trabalho e o jogo que se
instaura, nossa lingua é bifurcada, falamos o que vocés querem ouvir longe dos cédigos do
entendimento e da transparéncia, jogando o jogo, fingindo perder, quando na verdade estamos
remodelando as regras. Como diz Castiel Vitorino Brasileiro € um jogo de ganhar perdendo e

perder ganhando. As obras sdo feiticos entre verdade e mentira e, cada vez mais, reivindicamos
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nossa presenga € nossas palavras nesses espacos como uma armadilha contra hegemoénica. E

talvez aqui que comeco a falar de uma guerra. Uma guerra de imagens. Cult também € colonial.

Figura 19 - Daiara Tukano, Carta Cobra, 2022
Fonte: Prémio PIPA

A todo momento me sinto falando dessa guerra. Uma guerra estética, politica, uma
guerra entre ética e moral. A todo momento me sinto disputando imagens ou saindo nessas
imagens para representar uma certa significancia do espaco. As institui¢des de arte estdo
interessadas nessa disputa de poder, uma disputa que envolve palavras e imagens que norteiam
as percepgoes. Os dois exemplos que citei, ambos de obras de artistas indigenas, evidenciam
uma das inquietacdes desta pesquisa. Temos dois pontos de tensdo: as pessoas visitantes que
querem criar suas imagens cult e as instituicdes que com suas tecnologias avangadas pelo
capital, constroem suas estruturas a partir do marketing de imagens cults. Cult também ¢é
colonial.

O que estou evidenciando nos dois casos € a aceleracdo, a desatencdo, a apatia e
outros sintomas e valores neoliberais que norteiam o fazer e o estar do corpo em espagos
culturais, muitas vezes em situacdes em que os corpos estdo 14 mais preocupados em criarem
suas imagens cult para além de qualquer outra possibilidade de experimentacdo. Como se o
neoliberalismo tivesse ja determinado as sensacdes de estar em espagos culturais € a maneira
como devemos nos relacionar com as obras e as artistas. Por outro lado, as instituicdoes também
sdo norteadas por um ideal do capital: lucrar com tudo. Nesse sentido, 0 mundo incorpora as
diferencas e as dissidéncias para criar uma certa imagem cult de si. O mundo neoliberal cria

uma imagem cult para cobrir os bastidores da cena colonial que ainda se perpetua. Assim, hé
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uma tendéncia de muitas instituicdes de arte em capturar corpos dissidentes para a criacao de
suas imagens mais inclusivas. Ha toda uma producio de marketing com imagens de corpos,
obras e agdes que criam uma perspectiva de um lugar “diferentdo” que encobre o real
funcionamento de certas instituicdes, que por muitas vezes perpetuam relacdes hierdrquicas,
elitistas, moralistas, racistas, machistas, transfobicas e capacitistas.

O que estou chamando de cult € uma perspectiva de pensar a imagem atrelada a um
certo ideal do neoliberalismo de gourmetizar as relacdes a partir da criagdo de imagens que
demonstram um sujeito que € cultural, inclusivo, conceitual, que estd sempre nos museus, nas
bibliotecas, nos teatros ou lendo livros de filosofia, tomando um cafezinho. O fazer dessas acdes
estd totalmente condicionado a producdo dessas imagens, como um marketing de si. O
empresdrio de si mesmo que consegue além de tudo, ser cultural. Quando na verdade, essas
acoes funcionam com base em valores individuais, competitivos e rivalistas, feitas
exclusivamente para os feeds, stories, TikToks e outros dispositivos e plataformas. A ideia é
capturar likes, comentérios e engajamento para um tal sujeito que, muitas vezes, dispensa os
espacos de reflexdo critica, criacdo, experimentacao e outros processos em arte € educacao
quando essas agdes sdo desatreladas de um produto util para a produgdo de contetido. Assim,
as acdes em arte e educacao estido cada vez mais vinculadas a uma ideia de empreendedorismo,
nas quais precisam estar vinculadas a finalidade de um produto ou conteido que funcione para

o capital, ou, do contrario, se tornam desinteressantes.

[O cendrio é o seguinte: corpos entram na exposi¢do. Se espalham rapidamente. Um corpo
comenta: “Que linda aquela paisagem na parede, quero uma foto”. O corpo faz uma selfie em
uma imagem da exposi¢do e indaga.: “Olha, amiga! Ficou bonita? Vou postar para o povo ver
que eu sou cultural”. A foto registrada aconteceu em uma exposicdo sobre a Inquisicdo. A
“paisagem” em que a selfie foi feita era de uma praga, onde acontecia o Tribunal da Santa

Inquisicdo, onde milhares de corpos foram torturados e mortos em piiblico]

E possivel perceber que na rotina desse mundo acelerado, apitico e esquecido, ndo
ha tempo para errar, para ser fragil, para pensar de outra maneira, para refletir criticamente,
para experimentar, para deixar as sensagdes passarem coletivamente, para se transformar, para
voltar atrds, para comecar de novo, para seguir e até mesmo para parar um pouco. Como diz
Mateus Fazeno Rock, cantor e compositor de Fortaleza: ndo tem pausa, ndo tem pausa nessa
porra. Ir para espacos culturais entra nessa légica produtivista. Ir para o museu para produzir

uma imagem de mim mesmo. Coisa rapida. Até porque no préximo story ja preciso mostrar que
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estou em outro espago, talvez em uma cafeteria ou vendo um filme ou produzindo algum outro
conteddo. A cada minuto, criamos mais uma imagem e, na medida que esse tempo acelerado se
passa, vamos perdendo a nossa capacidade de imaginar. Engracado pensar que em um mundo

de excesso de imagens, a imaginacdo esteja tdo escassa.

[O cendrio é o seguinte: dois corpos entram na exposi¢do. Existe uma cadeira no lugar.
Fundamentalmente, a cadeira é um local instagramavel. Um corpo me pergunta. “‘pode sentar
pra bater foto?”, eu respondo “sim, fica a vontade!”. Um corpo se direciona até a cadeira,
enquanto o outro se posiciona para fotografar. O resumo dessa historia é que apos longos
minutos de discussoes me aproximo para entender a grande andlise gerada pela exposicdo:

como se posicionar na cadeira para um bom engajamento no Instagram. Recebemos o feedback

de que a luz da exposigcdo ndo favorece a foto]

Porque o nosso tempo, marcado pela profusdo e eficiéncia técnica das imagens, é
também o tempo de crise da imaginacdo? Qual a relacdo entre a nossa compulsio e
obsessdo pelas imagens cotidianas e uma sensagado de certa letargia, incapacidade de
produzir saidas para as inimeras catdstrofes que atravessam o presente? Bem, a
histdoria nos ensina que seria ingénuo achar que a culpa é das imagens, malditas por
natureza. E mais provavel que a resposta esteja no modo como nos relacionamos com
elas (QUINTELLA, 2021).

O capital projetou em nos a necessidade de criar essa imagem cult de nés mesmos.
Absorver as diferencas quando € conveniente em formato de imagens, selfies e poses com
gestualidades bem préprias do mundo virtual de pixels muito bem previstos pela maquina do
capital. A imagem cult é a repeticdo e a repercussao de imagens que sustentam uma possivel
diferenca que foi englobada pelo capital, mas que na verdade ndo é. A imagem € uma abstragdo,
uma fic¢do muito bem pensada para “se passar” por diferente ou atualizado dentro da roda que

gira rapido, tao rapido, mas tao rapido que esse story ja passou.

[O cendrio é o seguinte: corpos entram na exposi¢do. Existe um tempo mais lento, dilatado,

tempo de sentir e experimentar o lugar. Alguém interrompe: “tem como ser mais rapido?”’|

Criamos uma realidade alternativa em que o sofrimento esteja distante e a
estabilidade esteja sempre presente, escondendo a precarizacdo dos artistas, dos educadores e
de outros funciondrios. Edi¢do da vida, recortes necessarios, filtros embraquecedores, a foto é
tudo aquilo que ndo €. Ter inclusive que fazer uma acao baseada na foto, porque a ideia da foto

vem antes da acdo e tudo aquilo que aquela imagem pode gerar para uma positividade da
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instituicdo. Como pode uma atividade em arte e educagdo ser condicionada por uma ideia de

marketing?

[O cendrio é o seguinte: estou mediando para um grupo de idosas. Uma emissora de TV chega
no local, posiciona a camera proximo a mim, comeca a gravar. No meio da mediacdo, o
reporter interrompe para indicar que uma senhora olhe para uma obra. O reporter determina
a posicdo que ela deve olhar, porque a posicdo deveria favorecer o dngulo da gravagado. Ele
puxa outra senhora e diz: “olhe para a obra”, “ndo olhe para a camera”. Observo toda a cena
como um figurante. Em seguida, ele comega a entrevistar uma das senhoras: “o que vocé achou

da exposi¢do?”’, prontamente ela responde: “mas vocés nem me deixaram ver!”]

Eu vou ao museu, mas nio € pela agdo ou pela experi€ncia do espaco, e sim pelo
conteddo que isso vai me gerar. As fotos que vou bater e a imagem que vou criar de mim
mesmo, sem que nada aconteca. E tio fora do real que ninguém passa mais de trés segundos
num story. Em muitos casos, a foto pode ser uma barreira de protecdo contra a experiéncia
estética. A foto foi capturada pelo mundo neoliberal com seus valores de pressa e produtividade
que ignoram as sensacoes e a presenca da experiéncia para rapidamente fotografar o momento,
se sentir produtivo com o ato e ter a sensacdo de rapidez no processo. A experiéncia, ao
contrério, ndo é nada util, tampouco rdpida. A experiéncia € de outros tempos e camadas. A
foto se torna um dispositivo de captura do capital para se distanciar da experiéncia ao passo de
criar uma imagem de produtividade. Vou ao museu, produzo minha imagem cult. Fui 14, fiz
vérias fotos, vi vdrias obras e postei varios stories. Os stories passam tao rapido, da mesma
forma como passamos rapido pelas obras.

A foto perde seu cardter de registro, experiéncia, memdria, afetividade; ela ganha
um lugar de produtividade e distanciamento. Num certo momento a fotografia e a producao de
imagens poderia ser um perigo para o capitalismo, porque poderia replicar um lugar de reflexao,
de critica, de sensibilidade e também de acesso para corpos que historicamente foram excluidos
dos espacos de arte. Assim, a mdquina capitalista captura a fotografia e incorpora os valores de
produtividade e rapidez. A foto nao € mais sobre o espaco, a memdria e a experiéncia, mas sim
sobre um sujeito cult que visita lugares legais de se fotografar. A experiéncia perdeu corpo, a

foto perdeu vida.

Dizem por af que vivemos uma nova cultura da participacao, pautada essencialmente
pela disputa da atenc@o. No feed, uma foto estd fadada a ser imediatamente substituida
por outra, e outra e outra, de modo que fica dificil fixar qualquer coisa. Se as
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fotografias poderiam ser aliadas da producdo de memoria, elas provam cada vez mais
o contrdrio: registramos para esquecer (QUINTELLA, 2021).

[Vocé lembra quantas vezes jd sorriu num museu? Ou serd que s sorrimos quando vamos

fazer uma foto ao lado da obra?]

Esse tipo de registro no mundo neoliberal tenta prorrogar o estatuto da verdade,
firmado pelos ideais modernos de Ser. A foto como uma comprovagdo, um fato do sujeito, um
imperativo da visibilidade e da transparéncia, onde tudo deve ser pensado e produzido para ser
visto e esquecido, porque em um mundo de excesso de imagens e informagdes, o esquecimento
€ um sintoma recorrente. Eu estive ali, tive uma experiéncia dtima, me veja sorrindo ao lado
da obra. E aqui que verdade e mentira se entrelagam, se corroem até nio restar fato, ndo restar
acdo, ndo restar experiéncia, nem interpretacdo. SO resta a imagem na tentativa incessante de
Ser, mas que ndo €. O que estou trazendo € um certo excesso social da foto. A acdo em prol da
imagem cult.

O condicionamento das fotos sdo sintomas da neurose da representacdo. O excesso
das fotos em museus, de forma ripida e repentina sdo imperativos da significancia. O poder
pretende controlar as percepgdes, os afetos e as sensacoes coletivas. Nesse sentido, 0 excesso
das fotos € um rebanho de sentimentos mediados pela rapidez, visibilidade, transparéncia e

ansiedade da produtividade de uma imagem feliz que sustenta a civilizagao.

[O cendrio é o seguinte: comecamos uma media¢do com criangas de 5 anos. Uma reportagem
chega ao local insistindo para que a mediagcdo comece por uma exposicdo que se encontra na
drea externa do espaco. Sdo duas horas da tarde e vocé jda pode imaginar o sol de Fortaleza.
Informo que estd muito quente para as criangas verem a exposicdo do lado de fora, que iriamos
esperar o sol baixar para levar as criangas até ld. A reportagem insiste dizendo que iriamos
atrasar a matéria. Comec¢o a mediagdo pela parte de dentro. A reportagem chama a professora
do grupo e consegue levar trés criancas para o lado externo. A matéria da reportagem foi a

seguinte: criangas no sol quente chorando por estarem na exposi¢do]

Quais os impactos do neoliberalismo no mundo da arte? Lucas Dilacerda (2022)
nos langa a questdo e nos aponta diversos pontos de disputa em institui¢des culturais e na
maneira como os artistas produzem seus trabalhos diante desse mundo da rapida producao de
conteddos e imagens. Em muitas institui¢des, a condi¢do de participacdo nas atividades € a

autorizacdo do uso da sua imagem. Estar no museu € também ceder sua imagem para a
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comprovacio de quantitativo da atividade. E também ser editado, recortado e moldado para
caber em uma postagem. Nao falamos mais sobre atividades pedagégicas de formacgdes
duradouras, até porque as institui¢des insistem em apontar para a flecha do tempo linear. Correr
contra o tempo e atingir o topo das quantidades. Ser a melhor de todas, com mais acdes, acdes
bem mais inclusivas. Ou serd que foi s6 a foto?

H4 uma tendéncia de blogueirizacdo do trabalhador cultural, como propde a critica
e curadora Pollyana Quintella, mas que também se estende para o campo dos espectadores de
espacos culturais. Assim, a visita do espectador esté totalmente condicionada a um processo de
se tornar blogueiro, portanto visitar um museu significa produzir a sua imagem cult. O contato
com a obra nao funciona como um acontecimento, uma troca de afetos e sensibilidades, mas
sim um processo instagramdvel e de turistizacdo (DILACERDA, 2024), ou seja, a obra
funciona unicamente para a producao de conteudo para as redes sociais de um espectador fast-
food (DILACERDA, 2024).

Nesse contexto, os artistas sdo constantemente assombrados pela fantasia da
invisibilidade (QUINTELLA, 2021). E um certo imperativo da criatividade que rodeia os
Microempreendedores Individuais (MEI), cercados pela precarizacdo da prestacdo de servigos,
dos baixos cachés e dos atrasos de pagamento. Das famosas “peixadas” ou nepotismos
estabelecidos no off e a promessa de que um dia vocé terd a oportunidade. Tudo funcionando
lindamente pela meritocracia. Os MEI também condicionados pelos imperativos do mult-,
multiartista ou multifudidas, como brinca Lucas Dilacerda. Multilascadas nesse sistema
incessante de autopromocgao, superexposi¢dao e multiplas funcdes. Estamos em um cendrio em
que se a a¢iio, obra ou atividade que promovemos nio for postada, nio é validada. E uma grande

disputa da atencdo, em tempos de esquecimento.

A blogueirizacdo do trabalhador cultural é ambigua. Tal qual a ideologia neoliberal,
o Instagram promete liberdade e autonomia, mas entrega instabilidade e desgaste
psicoldgico. O “empoderamento” do trabalhador vem necessariamente junto de sua
auto exploragcdo; alienacdo e realizacdo se confundem. Ganha-se em alcance
tempordrio, perde-se em qualidade de vida e produgao de consisténcia (QUINTELLA,
2021).

Afinal, falamos de uma certa crise do corpo nesses espacos e voltamos para a
questdo: O que é corpo? Ou melhor dizendo, o que pode um corpo? Matéria, carne, movimento,
deformidade, danca e travessia. Tudo aquilo que repreende o corpo o faz adoecer. Logo, me
refiro a crise da sensibilidade como uma crise contextualizada no mundo neoliberal que define

os valores, percepgoes, sentires e fazeres do corpo. H4 aqui varias camadas e pontos de tensao,
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entre os impactos do neoliberalismo no mundo da arte, os processos artisticos condicionados
pela rapidez e produtividade, as imagens cult, o enrijecimento do corpo e das percepgdes, as
relacdes sociais dominadas por afetos tristes. A tristeza, o cansaco, o0 esquecimento, a
desatencdo e a apatia sdo coletivas, porque sdo estratégia de poder.

Qual a funcdo da arte diante de uma crise da sensibilidade do corpo? O que pode a
arte diante de corpos apdticos que perdem sua capacidade de serem afetados diante das
opressoes do sistema de poder? Costumamos dizer que a arte € transformadora, serd entao que
a arte estaria perdendo a sua capacidade de transformar? Se o corpo estd bloqueado durante a
experiéncia estética ou até mesmo cansado o suficiente para evitar os espacos de arte, que
dispositivos poderiam ser investigados para abrir espaco para a poténcia afetiva da arte? Talvez
a arte na modulacao neoliberal com toda sua ordenacao e controle continue produzindo afetos
e transformando os corpos a partir da sua estética de paredes brancas com escadas de ouro,
vendendo obras de artistas dissidentes. A questdo € que as instituicdes sabem bem como usar
uma estética para afetar e transformar os corpos em mais tristes e mais doentes e sempre em
falta, em divida ou em colapso. Reformulando a pergunta, € possivel que a arte ndo tenha
deixado de afetar, visto que neoliberalismo apenas transformou a maneira como nos
relacionamos com as obras, mas entdo como a arte pode evocar forcas para destituir o mundo
ordenado e suas amarras do controle?

Vale pensar que quando arte e instituicao se misturam hd um conflito entre fluxos
e codigos, criacdo e burocracia. E de fato teremos que complexificar essa relacdo que € tao
sensivel, porque entre a invisibilidade e a transparéncia hd um enorme abismo de precarizagao.
Afinal, como as artes e as instituicdes podem se relacionar para além dos regimes predatorios
da visibilidade colonial? Como dialogar, negociar e criar caminhos possiveis para as artes
institucionalizadas, quando essas artes pretendem destituir o cerne das institui¢cdes em toda sua
brancura e cisgeneridade? Como fazer das artes um respiro possivel dentro de espacos que,
muitas vezes, querem se alimentar da critica para transforma-las em imagens cults de si, quando
ainda escondem os bastidores da planta¢do cognitiva? Arte como um virus que contamina as
ideias. Arte como uma cobra que lanca o veneno. Arte como um missil na instituicdo, pronta
para bombardear, mas era s6 uma performance. E nds, entre arte e educacdo, deslizamos por
essa complexa rede de forgas. Viva Linn da Quebrada no dlbum Trava Linguas, quando propde
um jogo de linguagem entre saudade e bombardeio: I missil em sua direcdo, é na forca da farsa.
Arte e institui¢@o entre forgas e farsas.

O mundo € uma ferida sobre a Terra. O mundo nos ensina que cortar é impossivel.
Ele sussurrou em nossos ouvidos. Se o mundo é uma ferida sobre a Terra, o que
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estamos nés a dizer? Que é com o corte que curaremos a ferida. Precisaremos
perguntar: Como cortar o mundo com delicadeza? Com uma flecha, com uma seringa,
com uma dose de testosterona, com um pump de estradiol, com um amontoado de
algoddo, com uma palavra, com um banho, com uma lamina de barbear. Se 0 mundo
é uma ferida na superficie da terra, precisaremos rastejar sobre um terreno loteado
pela norma. Pela norma e pela linguagem que nos aprisiona. As serpentes rastejam
sobre o préprio ventre. Um movimento delicado, a iminéncia do bote. Como cortar o
mundo com delicadeza? (DILACERDA; RAVENA, 2020).

Vale também pensar na perspectiva de nao romantizar as relacdes. Nao culpar as
imagens. Nem as fotografias. Nao pensar no artista ou no arte-educador no lugar de fazer por
amor. Esse amor que eles vendem ndo paga nossas contas, nem enche nossas barrigas. Cada
vez mais encontramos outras formas de hackear vocés, de trair vocés, de invadir as suas
administracdes e derrubar suas grades e sobrenomes. E essa resisténcia ndo deve ser lida como
romantica, porque esboca um cendrio de precarizacdo. Tampouco devemos ler a arte como
salvadora. Entre arte e educagdo, sem moral ou dualismos, mas sempre com contextos e
camadas, sempre com posicionamentos politicos. Sim, a arte tem politica e economia, mas eles
querem dizer que a arte € neutra. [neutralidade é cafona, a arte de vocés é cafona, porque entre
vdrios motivos dos quais eu jd venho falando, vocés querem criar uma imagem cult a partir de
corpos dissidentes, quando vemos exposicoes pensadas por cabegas cis, brancas, machistas,

racistas, transfobicas, capacitistas] Cult € colonial.

Trata-se do capital que apoia a representatividade, as pautas minoritirias e a
reivindicacdo por direitos dos movimentos sociais, enquanto investe em operagcdes
que degradam cada vez mais a condi¢do de vida dos trabalhadores, contornando
regulamentagdes e direitos. E o modelo que defende a diversidade, mas entrega
precariedade (QUINTELLA, 2021).

E importante e lamentdvel também pensar que queremos muitas vezes entrar nesse
sistema na tentativa de reverter os cenarios, entretanto essas estruturas sao sofisticadas. E é
desgastante. E cansativo e tal hora o corpo nio aguenta mais (LAPOUJADE, 2002). E por nio
aguentar, altos indices de burnout (retrato dessa crise?). Corpos entristecidos, esgotados, sem
poténcia de agir ou capturados pela l6gica da inversdo de poder: estar no lugar do opressor,
reproduzir as mesmas logicas e ameacas. Certa vez ouvimos falar que se tivéssemos uma ma
conduta, isso iria queimar a nossa imagem, porque poderiamos precisar deles em outros
momentos. Como se o mundo desse voltas e das tantas voltas que o mundo d4, prontamente foi

devolvido: a imagem de vocés ja estd queimada hd muito tempo.

A estranha continuidade entre exaustio e imputabilidade opera aqui como um indice
das cenas de sujeigdo que estdo disponiveis as “outras” do mundo branco e cisgénero
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no contexto de cendrios artisticos hegemonicos - especialmente se consideramos os
modos como nossa vida ela mesma, incluida sua hiperdeterminac¢do por dinamicas
estruturais, tendem a tornar-se uma extensao do nosso trabalho. A imputabilidade
(unstoppability) do trabalho trans racializado engendra seus produtos. Alimenta
arquivos privados com mercadorias criticas; cria imagens, textos, ideias e sensacdes
para o consumo de audiéncias brancas e ricas em circuitos artisticos; € apropriado por
instituicdes como sinal de “responsabilidade social”, “diversidade” e “inclusdo”
(MOMBACA, 2021, p. 53).

E que a diferenca entrou na moda, foi incorporada pela madquina do capital, mas
apenas na base, nas imagens e na divulgacdo. O marketing sabe bem como usar isso. Sado
estratégias e dispositivos de amostragem da responsabilidade social das institui¢des que cobrem
os discursos violentos dos bastidores. Em suas salas administrativas, sentados em suas cadeiras
muito bem acolchoadas, no ar-condicionado e com uma iluminagdo agraddvel (nem muito claro,
nem muito escuro, uma janela permite a estética da luz naturalissima do local), conversam sobre
as imagens. A diferenca entra na imagem, mas ndo entra na gestdo. Cult também & colonial.

Em contraponto, e apesar da crise, apesar do neoliberalismo e dos mecanismos de
poder que minam nossos processos de criacao artistica, hd uma importante aposta na educagao
museal como um potente campo de mobilizacdo de forcas contracoloniais. A educa¢do museal,
ainda que em crise, ainda que também mergulhada nos valores desse mundo contemporaneo
tem um trabalho micropolitico no campo do invisivel. Isso quer dizer que os processos entre
arte e educagdo museal movimentam for¢as que modificam a realidade. O real € povoado de
forcas invisiveis. Sdo particulas, moléculas subatomicas, sensacOes e deformidades que
colocam a matéria em movimento a ponto de ser devir imperceptivel (DELEUZE; GUATTARI,
1980). Sao forcas que vao deformando as matérias que ja foram codificadas e dando outras
possibilidades, outras maneiras de existéncia.

No museu, o invisivel € forca motora da vida. Mas ha toda uma tensdo, por um lado,
as forcas invisiveis, o devir e a capacidade da vida em se modificar, por outro lado, a
racionalizacdo, os cddigos, as significincias muito bem enrijecidas com suas verdades
absolutas. Talvez o velho embate entre Ser e Devir em disputa no campo museal. E que essa
razdo moderna determinou a forma como devemos nos relacionar com a vida. A ditadura das
visualidades e as certezas das imagens sdo pilares de uma sociedade que escolhe os possiveis,
os visiveis, 0s que morrem, os que vivem, 0 que vemos e o que ndo devemos perceber jamais.
Assim, museu € esse lugar de disputa e de tensao entre arte e institui¢do, entre crise e criacao,
entre forcas que querem se expandir e criar outras percep¢des de mundo e a instituicdo que

precisa jogar com os c6digos e as condutas de sistematizagao.
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A educacdo hegemoOnica ndo prepara os corpos para experiéncias com o invisivel,
ela sempre nos ensinou a capturar as visualidades e encaixd-las em interpretacdes,
significancias e representagdes. Mas estar no museu € estar diante da forca das incertezas, das
metamorfoses e da imprevisibilidade do tempo, do espaco e da vida. Estar no museu é quando
a arte, o educativo e o publico precisam “saltar em abismos onde a linguagem ndo esta posta,
pois ela precisa ser inventada” (DILACERDA, 2023, p. 181). Museu é quando a linguagem
precisa ser liberada, onde ela foi aprisionada. Assim como foi apontado que os nossos acordos
linguisticos foram capturados pelas gramaticas muito bem estruturadas e acabaram por
anestesiar nossos corpos e nossas percep¢oes de mundo, no museu a linguagem se desdobra em
processos de criacdo em que as palavras podem ser enfeiticadas pela profecia do por vir. Museu
pode ser vida em estado de criagdo.

E acho que talvez aqui respiro profundo para dizer: ndo é que ndo possamos mais
bater fotos no museu. Por favor, que ndo paremos de registrar nossos melhores momentos. Essa
critica ndo € uma doutrina contra as fotos no museu [risos debochados]. Acho que, primeiro de
tudo, esta pesquisa ndo é uma doutrina, nem uma moralizacdo das fotos em museus, muito
menos um dualismo entre a foto ser cul/t ou ndo, boa ou ma. Nao proponho um estatuto sobre
essa maneira de se relacionar com as obras, muito menos dizer que o registro desses momentos
seja ruim. No fim, o que proponho € uma critica sobre as formas como o neoliberalismo se
adentra nos espagos de arte para capturar as maneiras como nos relacionamos com as obras ou
sobre o cansaco que nos afasta ainda mais do museu. Afinal, estamos diante de uma nova
maneira de se relacionar com as obras por intermédio dos celulares, da tecnologia e da producgdo
de imagens. E uma nova relagio estética que se instaura, mas que pode ser investigada quando
seu uso se faz excessivamente ansioso, apressado e apatico. Quando ha um novo imperativo na
maneira como nos relacionamos com as obras, o imperativo das fotos e da produgdo de
conteddo, esse sim € um modelo que devemos nos questionar.

Os bilhetes nos mostram muito bem a complexidade das relacdes. Antes eu
acreditava que os bilhetes eram cendrios apenas da crise e da faléncia da nossa relacdo com as
obras. Que grande engano! Os bilhetes sdo problematizagdo e fabulagdo a0 mesmo tempo,
porque os publicos sdo e estdo em crise e criacdo ao mesmo tempo. De fato, quando proponho
uma critica a producgdo dessas imagens cult no museu nao € sobre culpar o publico, muito menos
generalizar os cendrios. E um recorte situado no tempo e no espaco, seja desse mundo
contemporaneo e neoliberal, seja no espago dos museus que investiguei. E nitido que ha uma

intensa producdo de sensagdes e percep¢cdes do neoliberalismo no nosso imagindrio € que esses
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sintomas sdo levados para os espacos de arte e € nesse sentido que proponho uma critica ao
formato de pensamento e de sensibilidade capturados pelo poder.

Crise e criacdo estdo emaranhadas. Os bilhetes narram os cendrios que demonstram
isso: O reporter determina a posi¢do que ela deve olhar, porque a posi¢do deveria favorecer o
angulo da gravacdo. Ele puxa outra senhora e diz: Olhe para a obra, ndo olhe para a camera.
Observo toda a cena como um figurante. Em seguida, ele comegca a entrevistar uma das
senhoras: O que vocé achou da exposi¢do? Prontamente ela responde: Mas vocés nem me
deixaram ver!. Prontamente, quando essa senhora responde, eu me lembro de Pollyana
Quintella (2022) quando diz que o museu € (ou deveria ser) um espaco de negociacdo das
diferencas. E interessante pensar a complexidade dos publicos e como, por exemplo, as criangas
e os idosos, muitas vezes, rompem com 0s valores neoliberais impostos.

Os Educativos podem entrar justamente aqui. Nesse espaco de negociacdo das
diferencas, entre arte e educacdo para abrir possibilidades em que a criagdo ganha poténcia,
apesar da crise. Pensar também os tantos publicos que historicamente foram e ainda sdo
excluidos dos espagos de arte. Como ndo esquecer essa histdria a0 mesmo tempo que
construimos um espaco possivel para a diversidade de corpos? Nao € sobre a culpa e nem sobre
um publico especifico que tem o privilégio de acessar o museu, mas sobre um modo de
funcionamento que perpetua a exclusao de diversos corpos nesses espacos, onde eles poderiam
ter presenca e poténcia de agir. Como criar espagos para enfrentar essas crises e estar no museu
para além das imagens cult? Como nao tornar o cult um imperativo ainda maior?

Certo dia, no espago onde eu trabalhava estava acontecendo uma visita mediada
com adolescentes de uma escola publica. De forma majoritéria, os jovens estavam fotografando
as obras, além de gravar videos rdpidos no espago. Brinquei com uma amiga que também ¢é
fotgrafa: Sabe o que é isso? E a crise da sensibilidade! E ela prontamente devolveu: Calma,
cara! As vezes a pessoa td so fotografando para mostrar para a avo que nunca visitou um
museu. Na minha cabeca de educador isso sempre mexeu muito comigo, pensar em como o
museu ainda € um espaco excludente e que talvez fosse naquela foto que a avé daquela jovem
poderia ter um acesso, por mais que fosse minimo. Talvez esta pesquisa seja feita entre acreditar
€ construir um espago em que o museu possa ser gerido pela imprevisibilidade das sensagdes e
ndo pelo imperativo dos afetos tristes. Talvez esta pesquisa seja feita entre criticar o excesso de
fotos e convocar a beleza dos registros. Que o registro possa estar para além de um retrato da
desigualdade social, que possa ser também um lugar politico de pertencimento. Tempos depois
nesse mesmo espaco, uma jovem me chama para fazer uma foto dela com a sua avé. Faco a

foto. E essa foto serd a nossa maior revolugao.
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Acredito que a arte, apesar de tudo, ainda tem a poténcia de promover uma série de
sensacgdes capazes de afetar o corpo para percepcdes além dos moldes coloniais, capitalistas e
necropoliticos. Um espago cultural é, potencialmente, um espaco de producdo de forcas de
afetacdo do corpo para a destrui¢ao dos valores de Verdade, Entendimento e Controle e assim
produzir outras politicas de vida.

A partir desses cendrios, dos limites e barreiras na experiéncia estética, bem como
o modo de funcionamento dos espacos culturais, podemos pensar nos desafios que envolvem
os nucleos educativos. Como criar poéticas entre arte e educagdo a partir das crises? Obras,
artistas, curadores e pesquisadores sdo intercessores nesse processo contra-hegemodnico e nao
hierdarquico em educacdo museal. Os processos devem convocar outras maneiras de sentir,
urgentes em tempos de esgotamento. Assim, em espacos culturais e museais, uma série de
atividades educativas funcionam como um gesto de resgatar as poténcias vitais do corpo para
um convite a experimentag¢do. Aprendi com Ana Mae Barbosa (2009), pioneira nos estudos em
arte-educacdo no Brasil, que a arte nos possibilita uma educagdo integral que convoca diversas

poténcias do corpo e nos impulsiona a criar outras maneiras de viver.

4.4 Arte-seguranca: devo dizer educac¢ao ou vigilancia?

[Este subcapitulo tem regras bem definidas. Posturas, condutas, manuais, gestualidades bem
pensadas para a seguranga do local. Sorria! Vamos fazer uma foto antes de comegar! Seguimos

com o manual de conduta. Esse texto faz uma critica tdo debochada que se faz clinica]

Para construir uma critica ao contexto de precarizacdo do fazer em arte e educagao,
€ necessdrio analisar a histéria da educagdo museal para tensionar as bases tedricas e as
estruturas coloniais que iniciaram os museus no Brasil. Temos um complexo contexto elitista
com suas bases de pensamento na corrente moderna do iluminismo e na relacdo de poder que
se instaura entre sujeito e objeto que fundamenta a coloniza¢do. Por um lado, o museu se
construiu na relacdo de materializacdo de certos objetos que instaura uma maneira de ler o
mundo. Por outro lado, a educagdo museal surge de uma mobilizacdo de musedlogos e
educadores que tencionam e remodelam as poténcias desse espaco, produzindo outras maneiras
de sensibilizar o corpo através de uma linguagem que pode desordenar o mundo como nos foi
dado a conhecer pela 6tica dos poderes. Por mais que o museu possa ter sido confundido com
uma vitrine de curiosidades, a historia nos mostra a relacdo intrinseca entre museu e educagao,

trazendo uma dimensao politica e perigosa (para os poderes instituidos) da educacao museal.
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Nos perguntamos quais objetos estdo nos museus ou de que objetos, obras e arquivos estamos
falando. O museu se constitui também como espaco de memoria e devemos estar atentos para
a histéria do poder que define os arquivos que devem ser valorizados nesse sensivel painel de
narrativas a serem lembradas. E nesse mundo da midia e do sensacionalismo, entre um mictorio
e uma banana leiloada por milhdes de ddlares, o que esperar do campo museal em sua poténcia
educativa?

A partir do relatério final da Pesquisa Nacional de Praticas Educativas dos Museus
Brasileiros (2023), temos alguns desafios acerca dos setores educativos. A pesquisa aponta que
a pratica educativa, apesar de bastante presente, ainda € pouco institucionalizada. Outros indices
apontam para os baixos saldrios, a alta rotatividade e baixa profissionalizacdo dentro da area.
A func¢do de educador museal ainda ndo estd oficialmente listada no Cadastro Brasileiro de
Ocupacgdes, dificultando o lugar de profissionaliza¢do e de direitos desses trabalhadores. Outros
indicadores também apontam para as questdes de género e ragca, mostrando que

majoritariamente os profissionais de museus sdo pessoas brancas e cisgéneras.

Desse modo, almejamos apontar caminhos de possibilidades para o reconhecimento e
estruturacdo dessa profissdo que, apesar de ndo existir oficialmente, acumula ha
décadas contribuigdes irrefutdveis para a educacdo brasileira. Quem sdo as pessoas
que atuam com educag@o museal hoje no Brasil? Como essas pessoas se formam? Que
vinculos t&ém com as instituicdes e processos museoldgicos? Quais marcadores de
raca, género e faixa etdria predominam? Pela primeira vez, uma pesquisa com
validade estatistica de abrangéncia nacional aponta caminhos para todas essas
questdes, ampliando o espago para discussdes que ha tempos estdo pendentes como,
por exemplo, a nomenclatura comum a essa profissdo: educador museal? mediador?
monitor? guia? Ha quem acredite que discussdes sobre como nomear as coisas sejam
irrelevantes, porém, a partir de definicdes como estas, € possivel elaborar com mais
assertividade politicas publicas que, de fato, atendam as demandas do campo para o
qual sdo direcionadas (MARTINS; NASCIMENTO, 2024, p. 116).

Esta pesquisa também se afirma enquanto uma pesquisa em educacdo museal,
porque também acredita que esse campo estd em disputa. Os proprios termos que circundam o
campo museal ainda sdo debatidos e por isso aqui escolho uma alianga com a nomenclatura
museu, ora me aproximando de termos historicamente marcados, ora criando outros nomes e
outras perspectivas para palavras que até aqui foram relevantes. Uma delas é a palavra arte-
educacdo. Escolho, necessariamente, me desfazer do hifen que une arte e educagdo para pensar
numa perspectiva do entre. O que acontece quando nos propomos a pensar processos entre arte

e educacgdo que estdo para além dos clichés imagéticos historicamente marcados?
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Quando pensamos em arte-educacdo, o que nos vem a cabeca? Talvez a imagem
estereotipada de um desenho figurativo, tintas, cartolinas, canetinhas e releituras de obras de
arte cldssicas. Talvez a imagem cliché de uma tia na escola ou no museu que estard de avental
propondo que as criangas se expressem por meio da tinta. Antes mesmo da crianga terminar o
seu desenho, alguém ird interromper: Mas o que é isso? O que significa isso que vocé estd
desenhando? Talvez ainda pensemos na arte-educacao vinculada as imagens da histéria da arte
canoOnica. As belas formas, a harmonia, as estdtuas gregas e toda uma histéria estética construida
por perspectivas ocidentais que define os padrdes de beleza. Proponho entdo pensar em um
processo em arte e educacdo que esteja para além da representacdo instituida das coisas belas.
Talvez seja um lugar critico para re-de-compor os pilares da beleza e da arte que nos foi imposto
em termos ocidentais.

Nesse sentido, proponho algumas pistas para cartografar outras maneiras de
perceber os processos em arte e educagdo. Primeiro, romper com a perspectiva que 0s processos
em arte e educacdo sdo apenas para a primeira infancia. Isso porque no nosso imagindrio
atrelamos esses processos a um lugar de expressividade, criatividade e organizacdo das
emocgoOes que deve ser elaborado até a juventude, além desses processos nao serem lidos como
uteis para o capital, pois € uma perda de tempo com as emog¢oes. A vida adulta ndo tem tempo
para brincadeira. Muitas vezes acreditamos que as criancas, ao estarem desenhando e pintando,
estardo usando a criatividade para se expressar e organizar emocdes. E sim, isso pode acontecer,
mas estamos atrelando essas ideias a um imaginario do capitalismo, num jogo de emocdes entre
ganhar e perder, estar feliz ou triste, saber ou ndo desenhar.

A nocdo de criatividade se torna acoplada a um ideal de significancia e
representacdo. Ha uma expectativa quando uma crianca desenha de se entender o que aquele
desenho ird representar, entre a perfeicdo da representacdo e o desastre do abstrato. Nesse
sentido, a criatividade também é uma armadilha, porque cai no abismo da releitura, e a crianca
deve se organizar para seguir uma inteligéncia emocional na vida adulta capitalista. H4 todo
um imagindrio da reprodug¢do, antes mesmo de deixar que o processo de criagdo produza outras
realidades. No fim, arte e educac@o podem ser pensadas para além da ideia de utilidade capital
e para além da ideia de fazer releitura de obras, rompendo com as representacdes, as
significancias e os padroes estéticos. Criatividade e criacdo sdo processos diferentes, podemos
entdo romper com os clichés do criativo e mergulhar nas travessias da criacao.

Segundo: romper com a imagem de que os processos em arte e educagdo sao
processos passivos de uma tal expressividade sentimental do individuo que expdem suas

emogdes e que nada tem a ver com a realidade exterior. Quando, na verdade, esses processos
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dependem das forcas e dos atravessamentos do mundo, como também t€m a poténcia de
modificar a realidade. Ainda hd um imaginério que na expressividade de um desenho estariamos
colocando nossas emogdes para fora. Essa ideia de emocdo tem sido capturada pelo
neoliberalismo para gerir nossa sensibilidade, criando coachs que palestram suas receitas para
uma inteligéncia das emog¢des que no fim das contas significa produzir mais para o capital. Os
processos em arte e educagdo nio se ddo unicamente por essa ideia de colocar algo para fora,
isso porque a liberdade € uma fic¢do muito bem elaborada pelo poder. Nossos processos
artisticos ndo acontecem de um eu que pensa em uma ideia incrivel, porque € um génio, mas
sim de uma complexa rede de forcas. Deleuze nos ensina que ndo somos nds que pensamos
algo, mas o pensamento nos atravessa como uma for¢ca que deforma o corpo. Nao existe um eu
genial que se esfor¢a, mas um jogo de forgas entre corpo e vida que vai criando maneiras de
perceber as coisas ao redor.

Terceiro: romper com a ideia de que arte e educacdo s@o somente no campo do
desenho e das visualidades. Entender esse campo como uma complexa rede de saberes que
envolve diversas linguagens artisticas numa composi¢do coletiva de sensibilidades. Os
processos em arte e educagcdo sdo processos que rompem com um eu solitdrio que se expressa
por meio da criatividade do desenho. Entre arte e educacdo hd um eldstico campo de atuagdo
que funciona, necessariamente, pela coletividade. Aqui proponho sensibilidade ao invés de
emocdo, cria¢do ao invés de criatividade; coletividade ao invés de penso, logo existo; multidao
ao invés de sujeito; singularidade ao invés de individualidade; e educacdo ao invés de vigilancia.
De certo modo, os pilares que sustentam nosso imagindrio perpetuam uma nocao cristalizada e
passiva dos processos artisticos e educativos para continuar controlando os corpos, minar suas
poténcias transformadoras e assegurar uma arte em prol de uma estética do capital.

Nesse sentido, hd aqui uma aliangca com algumas palavras, mas hd também uma
constante poética do feitico. Trago outras percep¢des para pensar o campo museal, escolhendo
algumas palavras por um posicionamento politico de fortalecimento das acdes publicas para os
trabalhadores do setor educativo. Mas pretendo também enfeiticar algumas palavras num jogo
entre critica e clinica, escolho debochar de alguns enredos para que possamos criar um campo
de atuacdo digno para pessoas que trabalham com museu, arte e educacdo. E necessério criar
outras perspectivas para pensar os fazeres em arte e educagao nos museus e deslocar esse campo
das bases coloniais que instituiram os museus e que cercam as atividades educativas. Aqui é
necessdrio fabular pistas e repensar o campo da arte e educagdo, para que possamos exercer a
funcdo de arte educador sem os limites impostos pela vigilancia do poder. Libertar a arte e

educagdo do contexto neoliberal que ela foi colocada para permitir que trabalhadores desse
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campo possam exercer sua potente capacidade de critica, de criagdo e de fabulagcdao de outros
museus possiveis. Esse texto se d4, principalmente, pela critica a precarizacao do educador, que
na histéria da educagdo museal se encontra dentro de uma complexa rede de conquistas e
retrocessos, mas também se dd por uma “epistemologia da burla, uma ética da malandragem e

uma estética do truque” (DILACERDA, 2022, p. 62).

[O cendrio é o seguinte: corpos entram fotografando a exposicdo. Um corpo me pede para
fotografd-lo. Faco a foto. O corpo se direciona a mim e diz: “nossa, mas vocé ndo sabe

enquadrar”|

Certo dia, eu estava iniciando meus trabalhos no campo museal. Me deparei com
uma exposicao de arte e longas horas em pé recepcionando os visitantes. Foi confuso pensar
que, de certa forma, eu estava fazendo muitas funcdes ao mesmo tempo [paro de refletir,
porque meus pés estdo doendo]. Por vezes, eu conversava com o seguranga que ficava ao lado
para ver se o tempo passava mais rdpido naqueles dias em que a exposi¢cdo tinha poucos
visitantes. Certa vez, comentei com um colega de profissdo que a gente parecia mais um

seguranca do que um educador. Muito prazer, eu sou o arte-seguranca da exposicdo!

[Os segurancas permanecerdo um de costas para o outro, de modo que seus olhares nunca se
cruzardo, mas observardo tudo aquilo que o outro ndo poderd ver]

Figura 20 - Amador e Jr. Seguranca Patrimonial Ltda, 360°, 2022
Fotografia: Artur Cunha
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A figura do trabalhador no campo dos museus e na drea de arte e educagdo é
deslocada para um trabalho de arte-seguranca, arte-fotdgrafo, arte-blogueiro, arte-recreador e
arte-guia, termos esses criados a partir de vivéncias proprias em equipamentos culturais na
cidade de Fortaleza para tensionar as barreiras que sdo impostas ao fazer educativo. O termo
arte-seguranca pretende explicitar de uma maneira debochada a crise no setor educativo, a
partir da precarizagdo desse trabalhador cultural na perspectiva dos dispositivos neocoloniais
de captura dos corpos. E possivel iniciar aqui uma reflexo sobre como o poder consegue minar
o campo da arte e educacdo de sua plena poténcia de acdo, a partir desses dispositivos de
precarizacdo, o neoliberalismo consegue implicar o imperativo da vigilancia nos cernes das
institui¢des. Nesse sentido, o proprio sistema consegue incorporar as poténcias criticas dos
Educativos na imposi¢do das multiplas tarefas, incluindo a vigilancia de si e dos outros. Assim,
os educadores sdo vigiados e sdo vigias a0 mesmo tempo.

Arte-seguranca é o arte-educador dentro dos limites neoliberais, em pé nas galerias
de arte durante longas horas da jornada de trabalho. O corpo € rigido e a linguagem ¢é formal e
assertiva: Ndo pode tocar na obra. Ndo pode ultrapassar a faixa. Ndo pode comer aqui dentro.
ao retorno de: Vocé pode me fotografar ao lado daquela obra? Como uma fita isolante, as
faixas do museu convocam os limites de seguranga entre corpo e obra. Arte-seguranca € aquele
que, dentro das imposi¢des hierdrquicas dos equipamentos, € um seguranca de arte, definindo
os limites do possivel. Arte-seguranca € um trabalhador precarizado que, no limite das
incertezas do mundo da arte, ainda busca disposi¢des para (im)possiveis poéticas do corpo em

crise.
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[O seguranca deve permanecer em frente a obra que deve salvaguardar, alterando sua
visibilidade para o puiblico]

Figura 21 - Amador e Jr. Seguranca Patrimonial Ltda, Sem titulo, 2016
Fotografia: Maria Clara Boing

Lembro que uma das principais reclamacoes da gestdo de um museu era sobre o
posicionamento e a cordialidade dos educadores. O educativo recebia inimeras reclamagdes, a
principal delas era sobre estarmos lendo livros na galeria. O manual de conduta era nitido:
deveriamos nos comportar como segurangas, mas com um toque de vendedor, uma pitada de
recepcionista € uma colher de fotégrafo. Estivamos ali para ser o rosto da instituicdo.
Deveriamos dar as boas-vindas e oferecer uma mediacdo, quase como quem oferece o cartao
daloja para um cliente. N6s éramos os vendedores, € os visitantes eram os clientes. Seria motivo
de adverténcia estar lendo um livro na galeria, pois deveriamos estar atentos aos publicos e suas
necessidades. Era importante também que estivéssemos em pé, pois estar sentado demonstrava

cansaco. Tal como um seguranca, deveriamos mostrar prontidao.
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[O seguranca permanecerd parado, de pé, segurando um assento]

Figura 22 - Amador e Jr. Seguranca Patrimonial Ltda, A postos, 2022
Fotografia: Marina Lima

[O cendrio é o seguinte: estou de prontiddo - em pé - em uma exposicdo durante horas. Um
visitante se aproxima e, sem muita cordialidade, faz perguntas muito bem objetivas: Qual
dessas fotos é o Mdrio de Andrade? Que ano nasceu o pintor Portinari? Qual a técnica daquela
obra ali? Respondo todas sem exitar, ainda que desconfortdvel com o tom das questoes e a
grosseria na abordagem. Tempos depois o Educativo foi chamado para uma reunido de
treinamento para atendimento ao puiblico. A questdo era que a gestdo do espago tinha colocado
visitantes ocultos para testar o atendimento dos mediadores nas exposi¢coes. Recebemos o

feedback de que ndo estamos sendo cordiais o suficiente com os clientes]
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[Os segurancgas lerdo livros enquanto realizam suas fungoes|
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Figura 23 - Amador e Jr. Seguranca Patrimonial Ltda, Ler, 2023
Fotografia: Autores

O setor educativo esta em disputa. O campo da arte e educacdo € uma disputa diante
dos dispositivos de vigilancia que cercam nossas percepcdes sobre essa drea de atuacdo
profissional. E um jogo de negociacdes que norteia as nossas relacdes em espacos
institucionalizados de arte. Precisar de um material para realizar uma atividade em arte e
educacgdo, e a instituicdo ndo achar valido a compra do material, porque seria gasto demais.
Gasto de tempo, de dinheiro, de poder. Essa atividade € perigosa. Nao a toa, a cada dia vemos
mais acdes rdpidas, atividades pouco duradouras, nas quais o tempo da experiéncia €&
determinado, linear e sequenciado, com o objetivo de gerar um produto final. A atividade nem
precisa ser muito reflexiva e questionadora, pode apenas estar ligada a atividades bem técnicas
que produzam um produto final que, na maioria das vezes, pouco serd utilizado no dia a dia. A
atividade pode ser vaga e rdpida, desde que tenha um produto final. Um empreendedorismo de
si. Uma blogueiragem de si. O imperativo dos produtos e a crise da imaginacgao.

Esse espaco é um espaco de disputa de narrativas. E sabemos que o problema nunca
foi a técnica, o registro ou o produto em si, mas a forma como nos relacionamos com isso. Os
processos em arte e educacdo museal estdo, muitas vezes, condicionados a atividades de
recreagdo ou a produtividade do registro. Nao que ndo sejam importantes, mas tudo depende do
funcionamento e da relagdo. H4 todo um campo minado dessas estruturas de poder que regem

o campo educativo e que determinam o que deve ser dito e percebido. As imagens que serao
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usadas, os discursos que serdo ditos e o que tudo aquilo pode produzir. Um certo investimento
na recreacdo desacreditada nos processos de reflexdo critica e de experiéncia estética. Sim, a
recreacao pode ter essa dimensao reflexiva, critica e de criagdo, mas ndo é de muito interesse
dos espacos. Uma agdo vaga ou o vagar das pessoas pela acdo. Como um fast-food.

E fato pensar que os espacos museais sdo espacos de trinsito e passagem. Mas hé
como permanecer? H4 como voltar? H4 como se sentir acolhido em espacos museais? A cada
dia muitas pessoas transitam pelo museu, mas hé espago para transicionar ali? No transito ou
na transi¢do, talvez até na traicdo, € possivel que o setor educativo consiga estabelecer vinculos
mais duradouros, a partir de didlogos sobre as nossas crises no mundo contemporineo? E
possivel que sim, mas é uma disputa.

H4 uma grande desvalorizacdo e precarizacdo do trabalho, porque o capital
incorporou a logica do museu-empresa e pretende instaurar o sistema de marketing no
funcionamento do trabalho educativo. Perpetuam a narrativa deles ganhando e nés perdendo,
mas como nos ensina Négo Bispo, ndo compactuamos com esse discurso. Apesar da vigilancia,
das diretrizes de posturas, dos manuais de conduta, das cameras, das fotos. Apesar do
imperativo da criatividade e da produtividade. Apesar das intimeras fun¢des do multi-educador-
artista-recepcionista-galerista-fotdgrafo-mediador-oficineiro-seguranca. Apesar de tantas
funcdes, mas nunca os lugares de decisdo, didlogo e acordos. O funcionamento colonial € isso,

a base faz tudo, mas nao decide nada. Apesar de tudo isso, queremos falar de nés ganhando.

As pessoas heterossexuais, cuja heterossexualidade é continua ao regime politico de
homogeneizacdo sexual, exterminio dos desejos subnormais e genocidio das
corporalidades desviantes, eu gostaria de dizer: nés vamos penetrar suas familias,
baguncar suas genealogias e dar cabo de suas ficgdes de linhagem. Para cada pessoa
cisgénera que olha a si e se vé como norma, e assim olha o mundo e o vé como espelho,
deixo o seguinte recado: nés vamos desnaturalizar sua natureza, quebrar todas as suas
réguas e hackear sua informética da dominacdo. E, finalmente, dirijo-me a todos os
ricos, a todas as gentes cuja posicdo de classe garante acessos privilegiados a
confortos, comidas, conhecimentos, possibilidades e estruturas de reproducdo da
injustica e desigualdade econdmica como paradigma de organizacdo social: vamos
invadir suas casas, incendiar seus automdveis, apedrejar seus shoppings centers e suas
agéncias bancdrias, praguejar contra sua policia, amaldicoar sua seguranga, esvaziar
sua geladeira e escarnecer de suas ilusdes de conforto ontolégico (MOMBACA, 2021,
p. 75).

A artista Ana Aline Furtado propde uma instalacao intitulada Como ocupar um
lugar branco? e, assim, retornamos para uma caixa de paredes brancas nos perguntando a razao
de estar ali disputando o espaco. Talvez seja porque desde sempre hd uma disputa. Esse museu
que desde a sua idealizac@o se formou por paredes muito bem estruturadas em ideais elitistas,

que definiu desde a sua abertura a roupa de entrada e o corpo de saida. Esse museu determina
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quem entra e quem sai, o que deve ser visto e ouvido, os possiveis do mundo e os rumos da
histéria. As vezes eu me pergunto se vale a luta, a disputa, o desgaste por um lugar fadado a
Ser. Construido com cimento bem determinado de Razao e Verdade, serd que ainda h4 lugar
para ndo-ser? Como ocupar um lugar branco ¢ uma estratégia de disputa, ¢ um jogo, uma

negociacdo. No fim das contas, a divida é impagdvel, mas esse lugar ainda pode ser outro.

Figura 24 - Proje¢do Transicionar museus, no Museu da Imagem e do Som, 2023
Fotografia: Deyvison Teixeira

Trair o CIStema é um programa em museu, realizado em Fortaleza, que foi
idealizado pelas educadoras Aires, Ana Paula Braga e Lipe da Silva, e posteriormente passou a
ser desenvolvido também por Garu Pirani e Roma. O programa engloba uma série de acdes
contra-normativas para tensionar a cisgeneridade em seus privilégios muito bem acolhidos
pelos espacos museais. Trair o ClStema € também um truque, um jogo, uma ocupagdo desse
lugar que, por muitos anos, foi um lugar branco e cisgénero. Reivindicamos o museu enquanto
espaco para corpos trans, seja em seus transitos, transi¢des ou traicoes, seja em suas gestoes.
Estamos falando de corpos dissidentes em lugar de decis@o, gestdo e mobilizacdo de acordos e
politicas para esses espacos. E um desejo de disputa para a construc¢io de outras imagens que
podem contar a histéria de outras maneiras, tencionando o imagindrio e a memoria branca e
cisgénera que os museus, por muito tempo, conservaram enquanto Unica histéria possivel.
Disputar o museu enquanto espago de produgdo artistica para corpos trans que tencionam os
condicionamentos das maneiras de imaginar, criar e estar no mundo. Trair o CIStema é também

acreditar que o museu € espaco de traicdo das normas e de transi¢do das estruturas, museu que
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pode ser de destruicao das imagens coloniais e de criacdo do som do mundo desmoronando.
Bora transicionar o museu?

E que ainda vemos essas paredes brancas, de gestdes cisgéneras, de estruturas
capacitistas, mas com obras de pessoas dissidentes. Isso € a plantacdo cognitiva ou a forma
como a colonialidade se perpetua e se atualiza nos rumos dos sistemas de arte e da tendéncia
de exploragdo de corpos minoritdrios como uma reproducdo da mao de obra precarizada que

serd explorada nesse giro colonial.

A objetificacdo e a venda do corpo negro no marco da economia da Plantacio parece
ser de alguma forma uma forca que se inscreve, de maneiras mais ou menos brutais,
nos modos como, no contexto da sobrevida da escravidado, a cultura e as formas de
producdo simbolica negras sdo consumidas e apropriadas. “Meus ancestrais todos
foram vendidos/ Deve ser por isso que meu som vende” (Baco Exu do Blues). Deve
ser por isso que este texto vende. Ou que, do ponto de vista de certas instituicdes, a
explosdo de arte e pensamento negros e anticoloniais, que parecem definir hoje os
rumos dos sistemas de arte e produgdo de conhecimento em escala global, seja referida
como uma moda, uma tendéncia de mercado (MOMBACA, 2020, p. 5-6).

Ainda podemos ver o cendrio: exposi¢do de artista preto com publico branco.
Exposicao de artista trans com publico cisgénero. Publico branco faz a foto ao lado do quadro
do artista preto. Homem branco aponta para o quadro e sorri. Publica nas redes sociais e recebe
varios likes dos amigos, é claro! Vai até o educador de prontidao e questiona: Onde tem um
cafezinho por aqui? Respondo que ndo hd um local para tomar café ali. Inquieto ele retoma a
questionar: Mas que absurdo! Mas nem uma lojinha para comprar uma lembrancinha da
exposicdo? Um lembrete para nunca esquecer: cult também € colonial. Eles querem comprar.
Nés queremos fazer ruir.

E possivel perceber que os sistemas de arte fizeram essa plantacio cognitiva. E a
venda de corpos dissidentes nesse espagco, uma outra forma de colonizar o corpo. Até porque
estamos reféns do mecanismo das galerias de arte para a sustentabilidade do trabalho artistico.
A visibilidade vem dai e € uma armadilha. A estrutura oferece a transparéncia que é uma
tecnologia muito bem sofisticada para a venda dos corpos. Pensar que o controle se atualiza
pela luz dos celulares dentro desse regime de visibilidade. N6s somos controlados por essas
luzes como uma nova forma de garantir o lucro da plantacdo. Um flash e essa obra foi vendida
para a sua cozinha. Como pensar em uma recusa a transparéncia em tempos de excesso de

flashes?



83

[O seguranca ird abordar os visitantes e pedir que, por gentileza, tirem uma fotografia sua

proximo aos trabalhos de arte em exposicdo]

Figura 25 - Amador e Jr. Seguranca Patrimonial Ltda, Por Gentileza, 2023
Fotografia: Rubens Gongalves

O arte-seguranca também deverd fazer as fotos como parte do desvio de fung¢ao no
qual foi lhe convocado. A cada grupo, um flash para registrar o quantitativo. A cada publico
que entra podemos perceber quantas pessoas ndo entram nesse lugar, porque nunca se sentiram
pertencentes ao espaco museal. E como esse tipo de sistema de arte continua afetando os
fascistas, os conservadores, os detentores da moral e dos bons costumes; eles que acham as
obras de artistas dissidentes surpreendentemente lindas. Fazem a foto ao lado da obra e se
tornam ainda mais fascistas. Através da arte, criam uma estética dos valores fascistas em prol
da perfei¢do, da familia tradicional e da moral em sua ordem e progresso. E a gente t4 ali
observando tudo, sem precisar fotografar a cena. Os cendrios ndo saem das nossas cabegas.
Quando me foi dada a fun¢do de arte-seguranca, eu impedi a entrada de vocé€s nesse museu para
a seguranca das obras. Quando me foi dada a funcdo de arte-seguranca, eu planejei o roubo

desse lugar.
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[Os segurangas exercerdo suas fungdes de maneira remota, através de uma reprodugdo em

escala natural]

=3

Figura 26 - Amador e Jr. Seguranca Patrimonial Ltda, Trabalho remoto, 2021
Fotografia: Igor Vidor

Antonio Gonzaga Amador e Jandir Jr. sdo segurancgas patrimoniais. Eles prestam
servicos especializados para espacos de artes entre as brechas e a precarizacdo. Eles encontram
maneiras de assegurar a seguranca do local, ainda que perigoso mesmo sejam as obras. No texto
publicado pela 35 Bienal de Sao Paulo em 2024, intitulado Educagdo ou vigildncia?, Antonio
e Jandir tensionam o acimulo de funcdes do setor educativo. Eles vestem um terno, fazem a
barba e colocam um broche que indicam a empresa de seus servigos entre ser educador e
seguranca numa linha t€nue da vigilancia. Eles fazem uma critica tdo debochada, mas tao
debochada, que convoca um outro estado de corpo no espaco. E possivel que, a partir dessa
cena mais ou menos dramdtica e mais ou menos debochada, as categorias se imbricam e

confundam os sentidos.

Ali era s6 ficar dentro da exposicao, seis horas por dia, seis vezes na semana. Nao
dava para sentar. Uma media¢@o bancaria. Quando falavam comigo, normalmente era
uma informacdo técnica. Quando eu falava com alguém, era uma atengio a norma. As
vezes, tentava comegar uma conversa sobre a exposi¢do. “S6 t6 dando uma
olhadinha”; “T6 esperando o horario do cinema”; “Acho legal isso que vocés fazem,
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mas s6 t6 procurando o banheiro”; essas eram algumas das respostas. Quando alguém
estava a fim de trocar uma ideia, o que era nosso trabalho de mediagado, era 6timo,
mas raro” (AMADOR e JR., 2024, p. 93).

Os dois propdem entrelagar as funcdes de educador e seguranca, a partir de
performances em espacos de arte que confundem as nocdes estabelecidas pelo poder. Ambos,
seguranca e educador, devem vigiar o lugar a0 mesmo tempo que sdo também vigiados para
manter suas posturas e condutas. De certa maneira, eles enquanto educadores que vestem um
terno e propdem ser um seguranca que estard lendo um livro na exposicao ou segurando uma
cadeira nos ombros, estdo se infiltrando no cerne do sistema para baguncar os sentidos. Ou
quando as fotos ganham outros cendrios: Por gentileza, vocé poderia fazer uma foto minha ao
lado dessa obra? O seguranca pede ao visitante que fotografe na exposi¢ao, rompendo a l6gica
habitual das fun¢des. Admiro o trabalho dos segurangas patrimoniais, porque eles evocam em
suas performances um outro estado de corpo, onde as regras sdo redefinidas e a 16gica da
vigilancia entra em colapso. Aos meus companheiros de trabalho, admito que fazemos um

trabalho micropolitico que brinca com as moléculas institucionais.

[Gostaria de apresentar um treinamento para novos arte-segurangas, a partir de algumas

acoes dos segurangas patrimoniais |

A recusa. Os meus companheiros de trabalho propdem algumas a¢des que sdo para
mim fundamentais na plena execucao da nossa profissdo. A primeira delas € a recusa. Para ser
um Otimo arte-seguranca ou seguranca patrimonial € necessdrio dizer ndo. A recusa serd o
fundamento inicial para o treinamento de novos segurancas. O seguranga serd, intrinsecamente,
cordial e sua resposta para qualquer visitante devera ser ndo. Ao dizer ndo, ao se propor a esse
gesto de recusa, iremos finalmente desmontar um horizonte de passividades institucionalmente
impostas pelo poder. A recusa é um gesto de poténcia de vida. Dizer ndo €, necessariamente,

recusar o mundo como nos foi dado.
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IS SEAURANGAS SOMENTE iRAS FALAR A PALAYRA “NAG

Figura 27 - Amador e Jr. Seguranca Patrimonial Ltda, Ndo, 2024
Fonte: Arquivo pessoal

A estética. Quando aprendemos o gesto fundamental da recusa iremos iniciar nosso
protocolo de estética. Os segurangas usardao chinelos, porque sdo mais despojados e
descompromissados com o mundo ordenado. O mundo que nos foi dado a conhecer ¢ um mundo
de limites e manuais de posturas que definem os padrdes de beleza. Os segurancas precisam
demonstrar seriedade com seus trajes muito bem alocados pelo regime de poder. Nesse sentido,
optamos pela quebra. A estética dominante € totalmente quebrada pelo olhar dos visitantes que
avistam o seguranga cal¢ando chinelos descompromissados. Esse cal¢ado ird romper com toda

a burocracia que impede a seguranca do local.

Figura 28 - Amador e Jr. Segurancga Patrimonial Ltda, A rigor, 2022
Fotografia: Alice Silva e Alicia Noliq
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O exercicio do corpo. Obviamente precisamos falar de bem-estar e satide mental.
O exercicio do corpo durante a jornada de trabalho € essencial para uma melhor qualidade de
vida. Nesse sentido, nossos segurancas deverdo se exercitar no hordrio de trabalho, buscando
alongar e tirar as tensdes do corpo, redimensionando as no¢des de cansago e cuidado no mundo
contemporaneo. O exercicio do corpo é fundamental para uma mente propicia para novas
percepcdes de mundo. Assim, os movimentos exercitados serdo como ensaios de um outro

formato de trabalho, no qual o neoliberalismo perde o controle total dos nossos divertidamentes.

Figura 29 - Amador e Jr. Seguranca Patrimonial Ltda, Gindstica laboral, 2023
Fotografia: Rodrigo Reis

O servico de mediacdo. Apds longas horas cuidando do nosso corpo com os
exercicios de autocuidado, teremos autoestima suficiente para oferecer nossos servigos de

mediacao.

Vivemos em tempos dificeis. Nao sabemos quando algum imprevisto pode ocorrer.
Um cano danificado, uma recepcionista que faltou, uma curadoria inesperada. E se
uma situacdo emergencial dessas acontece, quem podemos solicitar de prontiddo?
Para solucionar esses imprevistos, a Amador e Jr. Seguranca Patrimonial Ltda.
oferece Cartdo de visita. Antecipando-se as necessidades do publico, nossos
segurancgas irdo oferecer cartdes de visitas com os servigos mais variados. Quem
nunca precisou trocar a resisténcia do chuveiro ou escrever um release da exposicao
e ndo sabia como fazer? Além do auxilio a situagdes de emergéncia, o Cartdo de visita
atua diretamente no campo econdmico ao articular, com segurancas e visitantes,
possibilidades de prestacdes de servicos e circulagdo de dinheiro. Um incentivo a
retomada econdmica em tempos de crise! Assim, contrate Cartdo de visita: sempre
tenha um servico no bolso (Amador e Jr. Seguranga Patrimonial Ltda. In: Cartdo de
visita, 2023).
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Figura 30 - Amador e Jr. Segurancga Patrimonial Ltda, Cartdo de visita, 2023
Fotografia: Levi Fanan

O descanso. Apds oferecer uma mediacdo, devemos partir imediatamente para o
descanso. E essa serd a nossa maior revolucao. Entramos no cerne dos dispositivos de poder e

baguncamos suas configuragdes de corpo na exposi¢ao. Museu como lugar de descanso.
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Figura 31 - Amador e Jr. Seguranca Patrimonial Ltda, Descanso, 2023
Fotografia: Levi Fanan

Conheci o trabalho dos segurancas patrimoniais ainda no mestrado em artes, quando
me denominava arte-seguranca de um museu. E, de alguma maneira, encontrei neles uma

parceria de trabalho, entre o lamento e a ironia. A gente fazia ali uma critica tdo debochada que
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se construia uma cena mais ou menos dramadtica da situacdo. De alguma maneira estamos
traindo o sistema. E isso ndo é sobre romantizar a precarizagdo, mas sobre como a critica pode
ser malandra e escapar das rédeas do controle institucional, visto que os poderes sabem muito
bem como usar critica a seu favor, seja em formagdes, palestras e postagens para se
autoalimentarem, enquanto incorporam os corpos no cerne do sistema. Aqui, vejo a poténcia
das performances dos segurancas patrimoniais enquanto um truque com a propria ideia de
critica, que antes era reflexiva e formal e agora se faz debochada e descompromissada, operando
a nivel molecular da estrutura institucional. O arte-seguranca vai ler um livro, vai usar chinelos,
vai dizer ndo, vai descansar, falhar, dormir, roubar e ai que poderemos falar de educagdo fora
do campo das vigilancias.

Quando encontrei as performances de Antonio Gonzaga e Jandir Jr., era como se
eu tivesse encontrado longos companheiros de trabalho entre arte-seguranca e seguranca
patrimonial. De alguma maneira, encontrei nessas acdes uma conexao em rede, ainda que tao
distante. Consegui perceber um lugar da relacdo afetiva entre educadores museais do Brasil
todo, entre a desgraca e o prazer, entre o risco € a precarizagdo, entre a arte e a instituicdo. Nos

langamos no perigo a0 mesmo tempo que Somos perigosos.

4.5 As obras na critica da crise

[Preparagdo técnica para a leitura poética das obras]

[Escolhi algumas obras para compor esta pesquisa, através de uma afetagcdo particular, mas
também por perceber que essas artistas e seus trabalhos compdéem uma critica da crise da
sensibilidade no mundo neoliberal. Sdo trabalhos e pesquisas em arte contempordnea de
artistas brasileiras que convocam o corpo para uma percep¢do atenta para o abismo da
civilizacdo. Escolho essas obras para falar de uma critica a crise, mas também para aproximd-
las de conceitos da filosofia que irdo compor a maneira como atuo com a mediacdo cultural
nas minhas acoes no museu. Escrevi sobre as obras de uma maneira poética, misturando
imagens, palavras e conceitos para criar uma atmosfera sensivel de afetos contracoloniais que
ndo estdo no campo da significdancia, da representacdo ou do estatuto da verdade. A escrita é
poética justamente para evocar o delirio e a fic¢do visiondria e se aproximar de uma visita
mediada pelas obras que traz teatro/danca/performance para um jogo de experimentagdo das
sensagoes. Diante das imagens cult, como delirar as estruturas de poder, os valores e sintomas

do neoliberalismo durante a mediacdo entre educador, puiblico e obra? Mediacdo é experiéncia



90

sensivel e coletiva, assim como essa escrita com as obras. A escrita é uma poética entre arte e

educagdo no museu]

Desliga as luzes, por favor. Blackout. Quero pensar junto com Denise Ferreira da
Silva na penumbra dos nossos desejos.

Na quebra.

Na farsa.

Na de-composicao.

Iniciar este texto foi dificil, na medida em que as palavras circunscrevem um campo
de limites do possivel, do dizivel, do visivel. Mas Denise, ao som de Gal Costa, me lembrou de
nao esquecer que na luz negra dos seus olhos caem im-possibilidades de viver e vibrar, apesar
de. Tive que escrever este texto em movimento. Caminhei até chegar ao Instituto de Cultura e
Arte (ICA) da Universidade Federal do Ceara (UFC) e no balango da incerteza ou do cansago
escrevi estas palavras tortas. Escrevi no fluxo do suor e no desejo de-vir com Denise.

Estamos procurando palavras. Um momento, por favor. Estamos inventando
palavras, isso requer uma flutuacdo corpdérea, um gesto inacabado, uma composicao de
moléculas. Colocar o corpo para jogo e nunca mais voltar. Colocar o corpo para jogo e esquecer
0 que a norma sussurrou em nossos ouvidos (RAVENA, 2020).

A divida é impagével. Imagine ela. Imagine uma corpa. Uma corpa em estado bruto.
Ela danca, ela danca sem parar. Imagine ela. Vocé € capaz de imaginar? E diante de uma obra
de arte, para onde ela te leva? Ela te leva? Ou vocé a carrega como uma pedra de Sisifo ao longo
de uma grande montanha?

Deixe a obra rolar. E no balanc¢o da incerteza role com ela.

Eu bebi do texto, e as palavras derramaram suor em mim. Eu manchei o texto com
as minhas ldgrimas e dele derreteram verbos errantes. A friccdo da minha escrita produziu um
rasgo no papel e eu decidi que escreveria no corpo.

Em estado bruto, texto de Denise Ferreira da Silva (2019) publicado originalmente
na revista e-flux em 2018, e traduzido por Janaina Nagata Otoch, € uma navalha no tempo. Uma
navalha fina e cortante, afiada e bifurcada. Denise me fez lembrar da inquietante pergunta de
Lucas Dilacerda e Isadora Ravena: como cortar o mundo com delicadeza? (RAVENA;
DILACERDA, 2020). Denise nos convida a pensar em uma poética negra e feminista que
convoca a imaginacao para fabricar caminhos, tencionando as formas abstratas da representacao

moderna. E como um corte profundo e delicado que arrasta o pensamento por longos outros
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quildmetros em uma estrada escura. A estrada € escura, porque a luz negra sabota a fixidez da
visibilidade.

Denise nos convida a lancar um jogo com a imaginacdo sem os limites do
entendimento moderno e colonial que determina, separa e sequencia todos os polos da vida.
Pare um pouco. Olhe a sua volta. Todas as coisas, os objetos que temos ao nosso redor seguem
uma mesma logica colonizadora. Todas as coisas tém uma significancia que alguém
determinou, bem como sdo separadas em setores, em estoques, em espécies e sdo sequenciadas
em ordem de importancia, uma hierarquia. A questio é que a modernidade € uma fic¢do em que
um individuo se autodetermina como centro de todas as coisas, sujeito de si e comandante dos
outros. Os outros... Outro € tudo aquilo que foi separado e sequenciado do dito Humano
Universal.

Em didlogo com Castiel Vitorino Brasileiro (2022), em seu livro Quando o sol aqui
ndo mais brilhar: a faléncia da negritude, podemos pensar que esse tal Sujeito Universal que
se autodetermina como modelo de humanidade € uma ficcdo criada pelo medo branco da
imprevisibilidade. O Mito da Forma Eterna, como Castiel propde, € uma narrativa criada para
colonizar corpo e espago, separar e sequenciar a vida. E a partir de um medo do imprevisivel,
do instavel, do caos e da crise que a branquitude comeca a evocar seus delirios para criar suas
zonas de conforto. Como entdo, des-pensar ou descolonizar o pensamento dessas amarras
modernas?

Denise propde analisar o trabalho de artistas que convocam uma poética negra e
feminista em suas obras, no intuito de romper com os paradigmas impostos pelas subjetividades
modernas que insistem em limitar a arte a partir de pilares ontoepistemoldgicos. O que Denise
aponta ¢ uma certa linha de pensamento que corporifica e situa a humanidade a partir de
paradigmas que norteiam a forma como percebemos o mundo. Como, entdo, fazer ruir certas
estruturas que capturam e controlam a vida? Essa questdo, necessariamente ética, ndo se coloca
sobre um possivel radicalismo da relatividade, mas sobre uma poética da existéncia que
convoca outras nogdes para o pensamento. E dificil inclusive exercitar linguisticamente essas
outras possibilidades de pensamento, visto que somos estruturalmente formados por esses
moldes coloniais.

Quando, entdo, que as estruturas se quebram, para que nessa quebra possamos
construir outras maneiras de sentir, pensar e viver? Em didlogo com Jota Mombaga (2021), em
seu texto Na quebra. Juntas., publicado no livro Ndo vdo nos matar agora, a nogao de quebra
se faz na medida em que movimentamos corpo € pensamento com O caos, a crise, o

desconhecido e a imprevisibilidade da vida, fazer corpo com as forcas, ao invés de tentar



92

capturar e enrijecer todas as possibilidades afetivas. A vida se faz a partir de uma poética da
relacdo, como nos aponta Edouard Glissant (2021).

Quando as estruturas se quebram, todas as nogdes cristalizadas se esvaem como
lagrimas que caem, escorrem pelo corpo e carregam o abismo dos oceanos. Deixar quebrar,
roer, ruir, cair e enfim ir embora e nunca mais olhar para trds. O passado nunca passou € o
futuro nunca chegard. Sentir de corpo inteiro, o presente, a presenca, a poética da obra, da arte,
sem Ser. Inevitavelmente ndo-ser sujeito, mas tornar-se estado das coisas que fluem.

De-vir com Denise € entregar-se, imbricar-se, embriagar-se nessa sensacao de...

E, para inicio de conversa, nunca chegar ao fim. Entrelacar pela tessitura do espaco
e criar um outro corpo. A leitura € um mergulho em 4guas escuras, que no brilho da luz negra
flutuam em direcdo a incerteza de todas as coisas. Em estado bruto € entremear-se na
imprevisibilidade de um tempo infinito...

Rolamos ao longo da montanha e rimos pela incerteza do espaco e pela confusdo
do momento.

De nunca mais voltar no mesmo.

Como um rio de belezas acesas por dentro.

Na frente do cortejo o meu beijo

Muito forte como ago, meu abrago

Sdo pocos de petroleo a luz negra dos seus olhos
[...]

Sdo como pedras de um moinho

Que moem, roem, moem

[...]

Tristezas sdo belezas apagadas pelo sofrimento
Belezas sdo coisas acesas por dentro.

-Gal Costa, na musica Ldgrimas Negras.

(composi¢ao de Jorge Mautner e Nelson Jacobina)
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Figura 32 - Milena Travassos, Vertigem, 2006
Fonte: Arquivo pessoal

Este texto comeca pelo fim.

E uma andlise da obra?

Nao poderia Ser.

Tomei boas doses de incerteza e comecei a delirar...

Vertigem € quando estou na garupa de uma moto. Sinto medo de morrer, por mais
que muitas vezes eu queria ter morrido. Eu sou um sintoma desse tempo. Eu sou a morte desse
tempo.

Abri o diciondrio na palavra Vertigem: sensac¢do repentina de movimento giratorio
do proprio corpo ou dos arredores, normalmente causada por uma movimenta¢cdo muito rdpida
da cabeca. A vertigem é a percepgao irreal de que as coisas estdo rodando ao seu redor ou que
o seu corpo estd rodando ou balan¢ando.

Quando Milena Travassos me alcangou o corpo, eu tive que desorientar.

Longos tempos assistindo aquele balanco, serd que balancei junto?

[espaco para algumas informacoes técnicas]

A obra instalada na Pinacoteca do Cearé se faz a partir da projecao de um video de
alguns minutos em parede branca.

[volto a delirar]

E engragado pensar: serd que a obra consegue fazer a parede balancar?
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Eu consigo ver uma rachadura na pele, de tanto rodar o video comeca a fazer
irrupcoes sobre o corpo do museu. Enquanto Milena balancga sobre um pog¢o, o museu afunda
em pequenos vazamentos.

O video se repete e 0 mesmo movimento acontece. E 0 mesmo?

Longos minutos se passam, mas o balanco ndo passa. Serd que vai acontecer alguma
coisa? E ai, o que ela vai fazer? O video € sé isso mesmo? Bate uma foto minha aqui perto dessa
mulher no balango. [Faco a foto] Lindo, né?

O que me interessa € pensar que Milena consegue tornar vertiginoso esse espaco.
[nada acontece]

E o balancar da existéncia? [risos, que tédio!]

Sera possivel falar do 6cio da obra quando hd um trabalho arduo de balancar? Sobre
0 pogo ou a corda bamba, lembro de Nietzsche que me ensina sobre a poténcia da vida, do falso.
Nietzsche esteve comigo quando estive em Vertigem pela primeira vez. Desde entdo sentei num
banquinho e deixei a obra balangar sobre a minha pele e entender que viver € fazer na forca da

farsa.

a vida balanga
o balango é vestigio

da vida em vertigem

Afinal, o que € a vida? [cldssicos filosoficos]

Pensar essa questdo sob a 6tica da Filosofia da Diferenca é pensar que vida € esse
balanco sobre o rio. Que ficgdes, que farsas, que falsos iremos contar para criarmos nossas
estéticas? A poética € o proprio balanco. Lembro de Nod Bonoba que me ensina sobre

travomantra.

Estamos despertando de um longo desmaio. Estamos nos levantando.
Reverencio cada travesti que se levanta

[y as que caem também]

Travestis sdo os mundos que precisaram morrer

para que aqui estivéssemos (BONOBA, 2020).

Entre o solo da comunicabilidade e a experiéncia da desorientagdo, Nod me ensina
sobre esse mantra que canta aos meus ouvidos, sobre esse estado de desorientacao.

[paro para tomar algumas doses de descontinuidade ]

Eu sei que isso ndo € facil e por isso mesmo escrevi: a criagdo € uma experiéncia

de travessia perigosa.
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Vertigem me ensina a criar esse solo que comunica, mas que experiencia a
desorientagdo.

Sinto que sat-entrei-voltet da obra desorientado e isso ndo significa nada, isso ndo
quer dizer nada, isso faz.

O balanco de Milena, de alguma forma, me joga na incerteza da questao vida. Sob
a percepcao atenta de Spinoza, vida € natureza, € corpo com capacidade de afetar e ser afetado.
Como entdo balangar junto?

Sinto que através daquela sombra estou aqui

e la.

[deslize gramatical]

E possivel cair?

Este texto inicia aqui.

Quais os rumos da obra ao cair dentro do po¢o?

Como nos ensina Krenak: Jd ndo estamos caindo?.

Cair

Mergulhar

Nunca mais voltar.

Uma bomba dentro de um rio

Uma bomba

dentro do rio

explode.
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Figura 33 - Rodrigo Lopes, Sem titulo (Série Pai), 2018
Fonte: Arquivo pessoal

Estas linhas me atravessam a pele, € como um rasgo no corpo

Logo me lembro que mudar a linguagem é mudar o mundo

Para isso, usar a palavra como quem enfeitica a propria lingua, como nos ensina
a artista Maria Macedo (2021)

Rodrigo me ensina que de imagem e palavra se constréi o mundo e se faz corpo.

No nascimento se perguntam: E menino ou menina?

Nascer e automaticamente j4 Ser.

As imagens sdo fotos da infancia, onde a linguagem j4 instaura seus estatutos, ja
define lugares, tempos e corpos. No fundo, posso escutar: Deus ndo quer isso pra sua vida!

Esse som impregna na pele, designa todos os poros, fura e atravessa o corpo da

fotografia.



Figura 34 - Yuri Firmeza, A¢do #3, 2005
Fonte: Arquivo pessoal

Essa € uma acdo de tapar buracos.

Esta escrita € um tapa-buraco.

Escrevi este texto para tapar as lacunas da civiliza¢ao
Ainda € possivel?

Corpo € vestigio desse mundo

O mundo € um tumor sobre a terra

o Eu € a ruina de um tempo

noés levantamos prédios para ruir

noés levantamos prédios para ruir

nos levantamos prédios para ruir

um COorpo em ruinas.
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Flgura 5 - leonora Fabiao, os aqui, entre o céu e a trm, 22
Fonte: ART BRA Eleonora Fabido

Quando a obra vai ficar pronta?

Aprendi com Pablo em didlogo com Eleonora que € preciso desprogramar

(COSTA, 2021)

Por isso este texto € um des-programa

des-programar nao significa algo

€ a pura insignificincia da acdo

agir nas circunstancias

operar com as catdstrofes

e na urgéncia do espago

implicar em fazer de novo

des-programar para agir na inconstancia

balangar sobre o poco

rasgar a pele das fotografias

fazer da ruina um corpo que nao sustenta o Ser.

des-programar e assim j4 criar um outro programa
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rasgar esse roteiro
testar alguns saberes e perceber que ndo era nada disso que eu tava falando
Quando a obra vai ficar pronta?

[fico em siléncio]

trama
trama
trama
trama
trama
trama

drama

[27 tramas, isso é um drama?]

sdo 27 cadeiras e 27 estados

e 27 coisas que precisam ser feitas

este texto precisou ser feito

mas quando este texto vai ficar pronto?

[sento na cadeira]

Eleonora me ensina a quebra

[este texto é totalmente quebrado, fragmentado em lapsos, em delirios]
quebrar este texto é tramar com imprevisibilidade do mundo
pensar que a cadeira € um objeto comum

mas ao tornar-14 suspensa, suspender as categorias modernas
estender no varal das inconstancias os pilares que sustentam o Ser.
Sempre que falo de Ser. preciso colocar um ponto final

nao por acabar com as coisas que sdo, mas por evocar um meio de delirar suas

certezas.

Eleonora me falou sobre a poética das estranhezas

e sobre pegar a matéria do mundo

[como um padeiro preparando a massa do pdo ou como uma crianga brincando
de amoeba]

a matéria do mundo € como uma amoeba esquisita, deslizante e disforme
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[0 legal desse delirio é pensar que a amoeba nunca ganha uma forma concreta,
ela sempre desliza sobre a impossibilidade do mundo]

e assim nos infiltramos na materializagcao das coisas

como um virus, um verme, um alienigena

capaz de causar infinitas explosdes moleculares

e este texto virar um asteroide

um meteoro

um planeta

uma galdxia

um universo sentado em uma cadeira

suspenso por bambu

cheirando a terra molhada

[assim eu envio esse golpe para os seus sentidos e vocé jd ndo sabe mais se isso é

um texto, uma obra ou quando essa coisa finaliza, porque o golpe opera pela desorientagdo]

POSFACIO

[Bilhete final]
Se ndo gostou deste texto
volte para o meio

leia tudo de novo

[repetir o procedimento por diversas vezes]

as cadeiras vao se balangcando sobre o poco, faco uma foto sentada na cadeira e
costuro toda essa trama no meu corpo

publico nas redes sociais

recebo varios likes

percebo a contradicao

jaera

esse virus ja te contaminou.
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5 CORPO EM CRIACAO DE SENSIBILIDADES

[preparacdo para um corpo em criacdo]

[Este capitulo apresenta as agdes que desenvolvi em niicleos educativos da cidade de
Fortaleza. Diante dos bilhetes que mostram os cendrios de uma crise da sensibilidade em
espacos museais, desejei investigar a mediacdo cultural e as agcoes entre arte e educacdo que
possam discutir a crise em seus sintomas de ansiedade, apatia e desatengdo, o neoliberalismo
e a sociedade de controle, para evocar sensibilidades outras a partir do coletivo. Comecei a
propor prdticas em mediacdo que tivessem uma leitura das exposicoes a partir de uma mixagem
entre inquietacoes de estética e filosofia da arte, voltadas para o pensamento da diferenca e
para as prdticas em teatro/danga/performance que levavam o corpo a um estado de aten¢do
aberta, flutuante e coletiva. O teatro surge nesta pesquisa como parte da bagagem que trago
comigo das vivéncias coletivas que me cultivaram uma outra maneira de estar no mundo.
Comecei a elaborar planos de mediacdo e oficinas que tinham um didlogo para as
problemdticas do mundo contempordneo e também prdticas de jogos em
teatro/danga/performance que colocavam os corpos em relacdo, em micropolitica e em

sensibilidade coletiva]

Estou pensando em voltar. Tramar com outras vidas. Imaginar de outra maneira.
Sentir coletivamente. Acreditar na poténcia do grupo de fabricar sensibilidades coletivas. Toda
mediacdo sé se faz na multiddao. Na poética do ndo se ter nada a dizer, na politica do descanso,
na ética da recusa e na estética descompromissada com o rigor, o corpo vai encontrando rastros
de um passado possivel e fabulando pistas do futuro sensivel. Nesse movimento, pistas sdo
fabricadas como possibilidades. Assim, nos processos entre arte e educa¢do museal que venho
construindo coletivamente junto aos nudcleos educativos aos quais me acoplo, fabrico pistas
poéticas de sensibilizagdo do corpo em espagos museais.

Dentro disso, experimento o museu como espaco de ficcdo, através de uma
aproximacao da mediagdo com as artes da cena. A verdade € que eu crio cendrios na minha
cabeca, dramaturgias inacabadas e figurinos mal costurados. Um flash e a iluminacdo dessa
cena ja estd pronta. Eu imagino o museu como uma cena, com personagens anunciando sons
que nos levam a um portal de delirios que podemos inaugurar. Nem sempre acaba com um final
feliz, mas isso ndo importa, porque o bonito mesmo dessa cena € o frio na barriga de improvisar

mais uma vez. Improvisar quer dizer mergulhar nas insignificancias.
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Improvisar antes de ler os manuais de conduta e as burocracias do local, de se jogar
no encantamento da oralidade, das histérias contadas, das fofocas sussurradas e das muitas
gargalhadas que iremos dar. Trair o foco, brincar com a atencdo aberta e flutuante, aprender
com a beleza da criacdo artistica que nos langa no risco da travessia perigosa que € criar. Sentir
as sensacgdes geradas pelo coletivo, como uma micropolitica, uma dobra no tempo, como descer
no escorregador e 14 embaixo se sentir no alto. Sussurro aos ouvidos do tempo, no mistério da
vida, a arte € o nosso segredo em sensibilidade coletiva.

Quando trago a discussdo com a linguagem para pensar o enrijecimento do corpo,
também estou apostando na poténcia poética que € brincar com as palavras. A linguagem é,
necessariamente, politica porque instaura os nossos acordos sociais € as maneiras como iremos
nos relacionar com a vida. Gosto da ideia de enfeiticar a linguagem para que ela possa se soltar
da cristalizagdo gramatical e escorregar pelo deslizante solo da terra. A pele cria camadas com
as palavras. Que possamos usar a linguagem para trocar de pele. Acredito na poténcia do museu,
da arte e da educagdo como um veneno da serpente que atinge a pele com sua lingua bifurcada.
As acdes que venho propondo entre arte e educagdo pretendem desorientar as palavras de seus
sentidos enrijecidos para que a linguagem possa nos dar outras percep¢des de mundo.

O corpo € como um equilibrista entre forcas que atravessam a vida. O corpo € uma
travessia nessa experiéncia perigosa que € viver. O corpo é um fendmeno miltiplo que €
composto por uma pluralidade de forcas que agem sobre a matéria. O corpo € uma elasticidade
que se deforma. Ndo entendemos nada e ndo sabemos o que pode um corpo. A questdo é que
nada estd dado ou garantido, devemos inventar as palavras para com elas construir um mundo.
Mas nesse mundo de dominagao dos saberes e de controle da matéria, os corpos parecem estar
pautados em valores politicamente construidos para a servidao. A histéria da museologia no
Brasil nos conta um pouco desse cendrio de exclusdao do corpo. Nesse sentido, este capitulo e
esta pesquisa evocam o lugar do corpo nos museus, em sua poténcia criadora de vida. Museu é
um lugar onde matéria e pensamento se imbricam e gestam mundos. O museu pode ser um
lugar de transmutag@o do corpo.

E necessdrio o incessante movimento de repensar o museu, nio para chegar a
um estatuto fixo da atuagdo em museus, mas para instaurar constantemente outras maneiras de
estar nesse espaco para além dos moldes coloniais. O musedlogo Bruno Brulon (2020), no texto
Descolonizar o pensamento museoldgico: reintegrando a matéria para re-pensar os museus,

propde uma reflex@o sobre o pensamento colonial que construiu os museus no Brasil.

Museus ndo sdo feitos s6 de paredes. Seus objetos sdo investidos de um discurso
encenado por certos atores. Suas vitrines sdo o resultado de escolhas de outros. Aquilo
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que materializam € produto de um processo complexo e politicamente determinado
que intitulamos teoricamente de musealizacdo. Musealizar € uma forma de construir
consenso sobre o valor e sobre a matéria, se percebemos que os museus s3ao
institui¢des organicamente ligadas as sociedades. E a sociedade que produz o valor
transmitido pelos museus. Mas, como dispositivos, em sua maioria, criados por um
Estado cuja centralidade, no caso brasileiro, ndo deixou escapar o patrimonio cultural,
ao mesmo tempo em que produzem valor, museus s@o o resultado de negocia¢des do
préprio consenso sobre o valor, reproduzindo materialmente as hierarquias de poder
e saber que conformam aquilo que se entende por Nacdo (BRULON, 2020, p. 3).

Aqui no Brasil, o Museu Nacional do Rio de Janeiro de 1818 foi criado como parte
do projeto imperial para a dissemina¢do de um determinado conhecimento, marcando uma
forma de pensar o mundo. O pensamento que funda os museus no Brasil produzia uma ideia de
civilizacdo marcada por hierarquias e exclusdes, a partir da materializacao de subjetividades
dominantes. Esse pensamento € uma heranca do movimento Iluminista da modernidade que
instaurava o dualismo mente e corpo. Assim, a matéria foi lida como evidéncia do
conhecimento racional que seria mediada pela mente do sujeito moderno que iria organizar e
classificar as coisas. Nesse sentido, a matéria seria formatada para racionalizar o mundo,
dominando os imagindrios num estratégico jogo de controle dos saberes.

Brulon vai apontar que o surgimento desses museus também se fundamenta na
necessidade de a Europa criar uma periferia que instaura a diferenca de mercadorias,
pensamentos e cultura, sustentando a hierarquia do centro superior e das margens. Os museus
seriam vitrines da civilizacdo europeia, marcando a ideia de um Outro congelado no tempo e
de um Sujeito moderno que € avancado e superior. Assim, o império fundava com os museus
um projeto de dominacao politica e material.

O museu se sustentou nessa légica da mente separada do corpo, de um pensamento
capaz de formatar a matéria do mundo. “Nos museus, a contemplagdo e o siléncio sdo produtos
de uma concep¢do da mente que nao depende do corpo, mas da introspec¢do para produzir
conhecimento” (BRULON, 2020, p. 9). Instaurava-se assim um modo de estar nos museus
vinculado a valores modernos que acabavam por criar um estado de corpo em que o pensamento
deveria estar ligado aos aspectos da contemplacao do belo, a partir de um pressuposto de que a
verdade € neutra e universal, bastando contemplar a obra para descobrir o que ja estd dado.
Como se o mundo nos fosse dado pronto e a razdo humana fosse capaz de contemplar para
descobrir. Nesse periodo, os museus marcaram um projeto de civilizacdo que sustentava o
delirio humano da superioridade, minando um mundo que poderia ser potencialmente re-criado

pelas capacidades estéticas e poéticas. Um museu sem corpo, um pensamento sem vida.
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Museu € lugar de pensar - € o que dizem os manuais de conduta em muitas dessas
instituicdes europeias até o presente. Porém, pensar sem corpo também pode
configurar um modo de eliminag@o de sensibilidade e presengas ndo previstas nos
regimes de valor que engendram patrimonios e museus aos moldes de um padrio
eurocéntrico ja em crise (BRULON, 2020, p. 9-10).

Brulon continua o texto apontando que, para além da exclusao material e simbdlica
dos corpos nos museus, muitos corpos foram projetados como corpos que ndo pensam,
fomentando o pensamento colonial. Entre os gabinetes de curiosidades e a materializacdao do
mundo pautada na diferenca separada de uma identidade universal, se constituia imagens e
narrativas que legitimavam o projeto colonial. Os museus se faziam instituiches para

ensinamento e instrucao das populacdes subalternizadas.

No contexto dos museus nacionais, essa requalificacdo tem como consequéncia, por
exemplo, a supressdo das perspectivas indigenas e afro-brasileiras sobre o patriménio
“nacional”, sendo preconizada uma vertente neutra, universalista e branca da histdria
que sustentaria o projeto de nac¢do e a museologia como uma disciplina normativa -
que niao meramente estuda os museus e o patrimdnio, mas que cria museus e
patrimonios dentro de um campo prescritivo determinado pelo sujeito hegemonico.
Esse sujeito dos museus e do patrimdnio, que é o mesmo sujeito das ciéncias
ocidentalizadas, usurpa do privilégio iluminista de ndo ter um corpo ou um lugar de
fala, levando diversos sujeitos dissidentes a serem silenciados ou a produzirem os seus
museus nas margens. A objetividade cientifica, preconizada pelos museus e pela
museologia académica, retifica e reitera esse sujeito sem corpo, engendrando uma
retérica especifica, voltada para persuadir atores sociais de que o conhecimento
produzido por alguns € o tnico caminho possivel para alcancar a verdade. Assim, a
ciéncia que os museus produzem e legitimam serve, ela mesma, para legitimar e
produzir a materialidade dos museus - dai advém a sua relevancia politica no presente.
A soberania do sujeito dessa ciéncia hegemonica, reificada nos regimes museais e
patrimoniais no Brasil, levou a implantacdo progressiva de uma mdaquina de
apagamentos simbdlicos cujos efeitos materiais se aproximam daquilo que alguns
autores decoloniais definiram como epistemicidio (BRULON, 2020, p .15).

A partir da segunda metade do século XX, Brulon aponta para as questdes sociais
que tensionam o campo dos museus € que marcaram novas ideias inspiradas no movimento da
educacdo de Darcy Ribeiro e Paulo Freire. Uma virada decolonial marcava os museus, a partir
da construcdo dos ecomuseus numa perspectiva pds-colonial. Nos anos de 1980, um processo
de redemocratizacdo dos museus marcou uma nova museologia que estava dando visibilidade
para as praticas museais comunitarias. Entretanto, cabe refletir que ainda nesse movimento de
um novo museu, nao se rompia com a separacao ontologica de sujeito e objeto; € que os museus
comunitdrios foram constantemente capturados e roubados para dentro da 6tica das hierarquias.
Aqui posso apontar que o movimento do neoliberalismo ja estava se infiltrando, produzindo
uma nova roupagem para a leitura dos museus, onde tudo parecia novo, mesmo sem ter

subvertido a légica da colonizagdo.
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Diante desse jogo de forcas do poder, € necessdrio produzir uma subversdo no
pensamento. Perceber que o conhecimento produzido pelos museus nao € emitido a partir das
coisas, mas ao contrario, € o pensamento que produz a matéria. O museu é um espaco de
produgdo da materializa¢ao de corpos. O museu produz os sujeitos subalternos e determina tudo
que vai se materializar como patrimOnio. Nesse sentido, Brulon questiona como produzir
conhecimento e transmitir patrimonios sem reproduzir as posicdes hierarquizadas de sujeito e

objeto. Poderiam os museus e a museologia escapar a sua colonialidade fundante?

Os museus criam um discurso sobre a matéria na medida em que produzem matéria.
Entendendo museus como instrumentos de poder que materializam a realidade
representada em seus dioramas e naturalizada em suas classifica¢des, podemos
conceber a funcdo dos museus como a de pensar com as coisas. Matéria e pensamento
compdem esse dispositivo de assujeitamento dos corpos e de conformagdo das
sociedades por meio do discurso. Se entendemos os museus como dispositivos de
poder que realizam a materializacdo, entdo somos levados a nos perguntar: o que oS
museus produzem em termos materiais? (BRULON, 2020, p. 23).

2

E necessério repensar os museus, deformando o pensamento colonial com seus
regimes de patrimonios pautados nas hierarquias. E necessdrio ultrapassar o dualismo
ontolégico entre mente € corpo para que possamos COnstruir outros museus em que o corpo
possa usufruir da sua poténcia de a¢do. Que o pensamento seja corpo € que o corpo seja vontade
de poténcia. Descolonizar os museus € “desnaturalizar a matéria sedimentada nas reservas
técnicas dos séculos anteriores para imaginar outras materializacdes possiveis, para além dos
regimes normativos que engendraram a museologia” (BRULON, 2020, p. 26). E, em conexao
com a pesquisa de Brulon, acredito que os Educativos exercem funcao fundamental para uma
critica do pensamento colonial que fundamentou os museus, além de instaurar espagos de
experimentacdo do corpo que convocam a sensibilidade para a materializacdo de outras

perspectivas de mundo.

5.1 Das poténcias da arte: museu e ficcao

A medida que a humanidade prossegue em sua corrida desenfreada rumo aos
extremos, o esbulho e a privagdo serdo a sina de todos. Cada vez mais é provdvel que
0 que nos ¢ tirado ndo tenha preco e nunca nos possa ser restituido. A auséncia de
qualquer possibilidade de restitui¢do ou restauracdo talvez sinalize o fim do museu,
entendido ndo como a extensdo de um gabinete de curiosidades, mas como a figura
por exceléncia do passado da humanidade, um passado do qual seria como o mote de
testemunho. Restaria apenas o antimuseu, ndo o museu sem objetos ou a morada
fugidia dos objetos sem museu, mas uma espécie de celeiro do futuro, cuja funcdo
seria abrigar o que deve nascer, mas que ainda ndo chegou (MBEMBE, 2021, p. 35).
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O museu deve morrer para renascer das cinzas como um celeiro do futuro. O anti-
museu, como aponta Achille Mbembe (2021), deve abrigar as coisas que ainda irdo nascer,
como uma espécie de portal para a fabulacdo do futuro que evoca seres invisiveis. O museu
como nos foi dado a partir do pensamento colonial estd fadado a destruicao do mundo, porque
se pauta em um projeto que devasta a terra, que exclui o corpo e que limita as percepgdes de
mundo. O museu deve morrer, ndo em caminho a sua destruicdo, mas ao contrario, ele deve
morrer para se transmutar.

Castiel Vitorino Brasileiro tem elaborado a distingdo entre morte e aniquilacdo. A
aniquilacdo tem sido um projeto colonial de gestdo da vida que gere, inclusive, as maneiras
como a gente 1€ a morte e lida com o luto. A morte € um momento de transmutacdo, de
despedida da Forma Eterna que foi imposta pelo projeto moderno de controle dos corpos.
Castiel aponta que quando uma pessoa morre, sua materialidade se decompde e passa a integrar
solos, mares e atmosfera. Ainda temos medo da morte, medo da transfiguracdo, medo da

mudanca.

Suas novas Formas apresentam-se também em sabores, fragrancias, gestos e infinitas
possibilidades de presenga, todas conectadas a experiéncia de lembrar de sua
existéncia. A lembranca, entdo, encruzilha-se com o sentir, reescrevendo nossas
anatomias na medida em que nossa emocionalidade também transfigura. E assim as
experiéncias de presenca e auséncia vao construindo novos relevos em nossas
composicdes vitais. [...] As vidas terrdqueas sdo filamentos da existéncia de estrelas
que viveram a morte. Somos vida ap6s a morte (BRASILEIRO, 2022, p. 57-58).

A morte do museu anuncia o cortejo dos seres invisiveis para um outro mundo. Um
mundo que seja possivel viver na incessante vontade de criar. Um museu que possa viver na
imanéncia da materializacdo plural, na pluralidade de corpos que orquestram o fim. Como diz
Linn da Quebrada, na musica Eu matei o Junior, celebra: “Para renascer das cinzas antes teve
que queimar, arder e se transformar, eu rio contra a correnteza para me lavar”. O museu como
celeiro do futuro se langa na poténcia do falso e na ficcdo visiondria para que o corpo esteja
presente nesse ato em que nada € dado, mas tudo é elaborado nessa correnteza de forcas
invisiveis.

Nietzsche nos ensina que a mentira é uma forca necesséria para a vida. Precisamos
da mentira para viver! Criamos sistemas de representacdo para conseguir viver coletivamente.
De certa forma, estamos dobrando a realidade a cada instante, criando simplifica¢cdes diante da
complexa rede de forcas que € viver. A linguagem € um grande sistema de representacdes que
nos dd um mundo, construimos esse sistema para dar um sentido para a vida a partir de

contornos que fazemos com as experié€ncias vividas. O grande problema foi quando resolvemos
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acreditar fielmente na ficcdo de verdade que criamos e acabamos por minar toda a capacidade
criativa que é fabular a vida. A arte é uma poténcia para a vida, porque ndo nega o carater
fundamental da realidade que € o movimento e a imprevisibilidade. A arte ¢ uma poética da
linguagem que criamos para perceber o mundo de alguma maneira. S6 que a arte me encanta,
porque potencializa a vida em sua multiplicidade de forcas. Para Nietzsche, a arte é vontade de
poténcia, na qual produz no corpo uma capacidade de afirmar o devir da vida.

No livro Nietzsche e a filosofia, Deleuze (2018) se aproxima de Nietzsche para
pensar as poténcias do falso. A arte € a mais alta poténcia do falso. Nietzsche brinca que a arte
existe para que a gente nao morra da verdade. A poténcia do falso é a nossa capacidade criativa
de enganar, dissimular e seduzir. A arte inventa mentiras que levam o falso a uma poténcia
afirmativa, porque inventa outras possibilidades de vida.

A quest@o ndo serd definir se uma coisa existe ou nao existe de verdade. A questdo
ganha muito mais for¢a quando pensamos no que a crencga de algo implica na realidade. Nao
importa se uma coisa existe ou ndo, a questao nao se d4 no nivel ontolégico do ser, mas sim no
seu modo de funcionamento. Quando criamos algo e acreditamos naquilo, a crenca implica num
modo de funcionamento da vida. O que importa € criar percepgdes de mundo que produzam um
funcionamento que fortaleca a vida. A arte nos € necessdria para instaurar modos de vida que
até entdo ndo existiam. Assim, artisticamente falando, podemos instaurar outros
funcionamentos do mundo, no arduo movimento de reelaborar nossos acordos sociais.

Ficgcdo visiondria para abranger os modos de criacdo entre géneros literdrios
fantasticos que nos ajudam a elaborar esses novos mundos. Esse termo nos lembra de
sermos completamente irrealistas em nossas organizagdes, porque € somente por meio
da imaginacdo acerca do assim chamado impossivel que podemos comegar a
concretamente construi-lo. Quando liberamos nossas imaginac¢des, questionamos
tudo. Reconhecemos que nada disto € fixo, que € tudo poeira estelar, e que nds temos
a forca para moldé-lo do modo que o fizermos. Para parafrasear Arundhati Roy: outros

mundos ndo apenas s@o possiveis, mas estdo vindo — e ja podemos ouvi-los respirar
(IMARISHA, 2016, p. 4).

Museu é lugar do agora. E ali naquele instante. E naquele instante também é futuro.
O museu é um espaco rotativo, as pessoas entram e saem rapidamente. Nao se tem um curriculo
para acompanhar a formacio daquele grupo. E ali. Na presenca. No estado. Do agora. O museu
¢ agora. H4 espaco para que algo permaneca? Talvez o corpo permaneca em processo de devir,
porque o museu € estado de criagdo. Talvez ndo importe muito o lugar de formar o corpo para
que algo permaneca, mas brincar de deformar as estruturas cristalizadas. Museu pode ser lugar
de brincadeira, antes mesmo que alguém diga: Ndo pode tocar! Ndo pode fazer barulho! Ndo

pode ultrapassar a faixa! Ndo pode correr! Ndo pode falar! Ndo pode estar! Museu antes
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mesmo de ndo pode quase nada, tem muito a dizer sobre as coisas que ainda ndo existem. Museu
¢ lugar de ficgdo, por isso mesmo podemos fazer barulho, correr, brincar, entre a
experimentacio e a prudéncia para que possamos abrigar um espago propicio para o futuro.

O que faz o meu corpo voltar para um museu? Se o museu € lugar de passagem, de
COrpos que entram € saem, um espaco que nao tem uma formacdo permanente e continuada, o
que faz querer voltar? Ou que faz querer ir diante do cansaco? Voltar ao museu, falar de retorno
e permanéncia € talvez falar de mudanga. Permanecer no museu € necessariamente mudar,
transformar, lidar com o imprevisivel, porque sempre que se volta e que se permanece no museu
algo outro acontece. Outra exposicdo, outros corpos, outras atividades. Permanecer também ¢é
mudar.

Querer permanecer na educacdo museal, apesar das tantas precarizagdes do
trabalhador cultural, € se permitir a0 movimento. Museu € lugar de movimento antes mesmo
que alguém diga que museu é onde tem coisa antiga. Viver o museu, voltar e permanecer €
tensionar os limites impostos na arte, abrir suas fronteiras e transicionar suas ideias. Permanecer
no museu € elaborar um plano de mediag¢do e uma oficina muito bem definidos para receber
aquele grupo, mas quando as pessoas chegarem tudo funcionar de outra maneira. Rasgar aquele
plano, pensar em outra oficina, lidar com a imprevisibilidade do coletivo. Sentir o grupo de tal
maneira que nada do que foi planejado iria dar certo, logo € hora de remexer o corpo num jogo
de cintura que s6 € possivel porque permanecer é mudar.

Aqui, apesar da necropolitica, do neoliberalismo e dos sintomas desse mundo, ainda
acreditamos nas poténcias da arte e no museu como espaco de ficcao que transforma a realidade
no sentido contracolonial. Acreditamos no museu como espaco que evoca corporeidades em
movimento, museu como lugar de exercicio do corpo. Museu que foi construido de paredes
muito bem concretadas, agora encara a ruina do projeto civilizatério. E necessério deixar as
certezas ruirem com boas doses de fic¢do. Ficcdo ja na entrada de uma exposi¢ao que leva o
corpo para uma cena mais ou menos dramdtica, com luzes que permitem a penumbra. E uma
alternativa para sair dos imperativos da hiperexposicdo e da transparéncia do mundo

contemporaneo.
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ACAO #1

Miniqueridos: das coisas que ndo existem, teatro de bonecos, ficcdo e realidade

Figura 36 - Mediag@o com teatro de bonecos, 2023
Fonte: Arquivo pessoal

Figura 37 - Mediacdo com teatro de bonecos, 2023
Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 38 - Oficina com animais fantésticos, 2023
Fonte: Arquivo pessoal

DAS COISAS QUE ME FAZEM VOLTAR:

[No museu que eu trabalhava aconteceu uma oficina para criangas e eu estava auxiliando a
acdo. Pouco tempo depois do desenrolar da oficina, uma crian¢a de mais ou menos 7 anos me
chamou e perguntou: “Tia, vocé é menino ou é menina?” Fiquei aflito com a questdo, porque
poucas vezes eu tinha falado sobre minha identidade de género com criangas. Ainda sem saber
muito bem como explicar, respondi: “Olha, eu ndo sou nem menino nem menina, sou uma
pessoa ndo-bindria, que ndo se identifica com nenhum dos dois”. Eu ja estava formulando
outras maneiras de explicar, porque imaginava que a crianca iria continuar me questionando.
Para a minha surpresa, ela fazia sinal de positivo com a cabeca, quando olhou bem nos meus
olhos e disse: “E, gosto disso! Tipo misturado!” Fiquei tdo surpreso com a resposta que no
soube nem o que dizer, foi quando ela prontamente me deu um abrago. E, as criancas me déo

esperanga de um museu melhor. As criangas sao um museu melhor. E eu gosto disso!]
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Desde entdo, comecei a pensar em agdes para as criancas, porque elas me abriram
um universo de possibilidades para re-pensar o museu. Chamei carinhosamente de miniqueridos
aqueles pequenos que viam o museu como um lugar da brincandeira. Daf surge um espaco para
pensar a dimensdo da fic¢do visiondria com criangas, através de planos de mediacdo que
envolviam o lugar das exposi¢des com a contacdo de histdria através de teatro de bonecos. Os
bonecos de cultura popular, como o jaragud, o bumba-meu-boi, a burrinha e a ema eram
mixados com teatro, danca e musica e comegavam a criar na exposi¢do um didlogo com as
obras mediado por histérias dangantes.

Comecei a pensar nas obras de arte das exposi¢cdes que surgiam no museu como
possiveis histérias contadas e dangadas pelas proprias criancas. Nas imagens apresentadas
acima € possivel perceber os miniqueridos ora vestindo os personagens, ora dangando com eles.
Na ultima imagem € possivel perceber um grande papel kraft estendido no chdo, com imagens
dos animais fantdsticos do artista Chico da Silva. Nessa atividade, depois de uma media¢do com
teatro de bonecos, danga e musica, os miniqueridos eram convidados a conhecer o universo
fantdstico do Chico. A ideia era incentivar um didlogo sobre as coisas que ndo existem, mas
podem comecar a existir a partir da imaginagdo, fabulacio e ficcdo visiondria. As criangas
recebiam materiais diversos para desenhar e pintar coisas que ndo existem num jogo
surpreendente entre ficcdo e realidade, a partir do qual outros mundos comecavam a surgir.
Com as educadoras Barbara Abril, Val Araujo e Jidlia Moreira, comecamos a tensionar os
limites da imaginacdo no contemporaneo, em momentos nos quais perdemos a capacidade de
imaginar diante dos sintomas do mundo neoliberal para abrir espacos onde o museu danca no
solo da ficcdo, contando histdrias e criando realidades.

E que muitas vezes a gente pensa que o museu é coisa de adulto. Com todas as suas
regras muito bem determinadas, parece ndo haver espaco para a brincadeira. E talvez seja dai
que 0 museu se tornou um espaco tdo mondtono. Os adultos determinam esse espaco como
lugar de guardar coisas, coisas que nao podem ser tocadas e que parecem tao distantes que nem
se tornam reais. Mas isso tem a ver com as regras e os estatutos do jogo de poder e de decisdao
que determinaram os rumos do museu.

Desde quando os educativos se instauram, hd toda uma tecnicidade da mediagdo
com um certo sabor de educagdo formal e tradicionalista. Mas sabemos bem que o museu nao
€ uma escola, muito menos se propde como espaco de educacdo formal. Quando as criangas
chegam no museu, elas deformam o tempo e o espaco, remodelando todo um plano de

2

mediacdes antes previsto. E ai que o museu € também um espagco onde construimos nossos
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planos e saberes juntos, a partir das experimentacdes com as obras, as luzes, as pessoas € as
sensagoes.

Existe um certo imperativo no modo de mediar. A propria mediacdo foi tomada
pelos valores neoliberais a chegar a tal ponto em que o préprio educativo odiasse os visitantes
na exposicio. E porque as instituicdes estdo mais preocupadas com os niimeros, as fotos e o
marketing, enquanto os educadores em suas milhares de funcdes estdo exaustos da aceleragcao
e do imperativo da produtividade, mesmo sem tempo nenhum para planejar suas agdes, pois
estamos horas e horas em pé nas galerias.

As vezes achamos que precisamos cumprir fielmente um roteiro de media¢des com
informacdes técnicas a serem reproduzidas, mas quando recebemos as criancas elas estdo mais
interessadas em brincar. Parece que foi introduzido na nossa mente que precisamos falar sobre
0 que as obras sdo, o que elas representam e todas as suas significancias. Quando recebi criangas
pela primeira vez, a questao do tempo e do espaco ganharam outro sentido. As criangas queriam
brincar, enquanto a gente queria falar. As criangas corriam enquanto as professoras diziam:
Parem de correr! Prestem ateng¢do! Ndo pode tocar e nem fazer barulho! Mas que lugar mais
chato!

Muitas acdes foram surgindo durante esse processo de estar com as criangas,
mediado por um lugar de pensar o museu como espago de ficcdo. Museu € um solo fértil para
plantar nossas histérias e colher um abraco quentinho. Museu € lugar de negociar as diferencas
e produzir ali, naquele instante, uma micropolitica propria do grupo. Experimentando esse lugar
da produgdo de ficcdes a partir das obras das exposicdes com os recursos de teatro, danca,
musica e performance, comecei a usar tecidos para criar cendrios, movimentos, uma casa, um
lencol, uma chuva muito forte ou lugar para deitar e curtir de uma maneira mais confortavel.
Os tecidos estimulavam o exercicio do corpo para além das suas posturas rotineiras. Com os
tecidos, criamos histérias daquele lugar, brincando de dar nome as obras e corpo para as

narrativas.
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Figura 39 - Mediac¢do com tecidos, 2023
Fonte: Arquivo pessoal

Talvez seja isso e muito mais. Contar uma histéria. Contar de outra maneira. Dar
um nome diferente a0 nome que foi dado a obra. Dar espaco as sensacdes. Criar uma danca,
uma cena, uma coreografia, mais ou menos ensaiada, dentro daquela exposi¢do. Lembrar de
uma musica que o quadro me incentivou a cantar. Querer cantar um pouco. Querer colocar a
musica para tocar. Perceber que os quadros juntos formam uma narrativa, um mundo, uma
realidade. Perceber que a arte me fez perceber, de outra maneira. Mergulhar nesse mar de
sensagdes que a arte me trouxe, percebendo as belezas que acedem por dentro. A arte ali pode
incentivar um mundo em que os acordos podem ser remontados, que a vida € uma exposicao
de arte feita por muitos curadores com uma expografia mével que nos faz lembrar que

permanecer também € mudar.

Figura 40 - Mediacdo, 2022
Fotografia: Talita Késsia
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5.2 Mediacao como arte da cena
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Figura 41 - Plano de mediagdo, 2022
Fonte: Arquivo pessoal

A mediacdo ainda estd por vir, porque ainda ndo aconteceu € ndo consegue
determinar o publico que dinamiza os rumos do plano. A mediacdo estd sempre em vias de se
fazer. E efémera, repetitiva e diferencial. A mediacio ndo é um roteiro fechado, mas um
acontecimento do futuro, daqueles que transfiguram a forma do corpo. Apesar da légica do
neoliberalismo tentar capturar as maneiras de mediar, a mediacdo pode ser uma espécie de
vidéncia. Um mediador € um vidente que vé a poténcia dos seres invisiveis que as obras
evocam.

As exposi¢des, quando sdo capturadas pela 16gica do capital, sio mediadas em
formatos tradicionalistas que pretendem determinar o corpo do publico dentro dos moldes da
contemplacdo, separando mente e corpo. A media¢do quando € capturada pelo pensamento
colonial pretende reproduzir a 16gica da significancia das obras que irdo representar os valores

de um mundo universal. Me peguei por horas observando os corpos querendo ir para varias
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direcdes quando estavam visitando uma exposicao, mas os professores insistiam em tangenciar
esses corpos para ouvir os ensinamentos de um mediador universal que poderia ditar os rumos
da arte. Entre o fazer siléncio para ouvir a explicacio da obra e o seguir em filas para entrar na
exposi¢ao, ha todo um controle dos corpos dentro do espaco.

Nunca gostei de media¢des que pretendem explicar obra por obra, dando suas
significancias e matando suas poténcias, aniquilando a imagina¢do. Gosto de observar os corpos
circulando pelo lugar, entre a crise da sensibilidade e a surpresa de uma imagem que nunca viu
antes. Gosto que o publico tenha a liberdade de experimentar o lugar, antes mesmo de ter sua
percepg¢ao tangenciada para o significado da obra. Gosto da mediac¢do com o publico e ndo para

o publico. A mediacdo sé pode ser feita no entre, na relacdo. Mediagao € feita de multidao.

]

Figura 42 - Aline Albuquerque, Agitprop, 2015-2021
Fonte: Arquivo pessoal

Mediacdo € feita de multiddo como a obra de Aline Albuquerque, que nos convoca
para a critica e a clinica a0 mesmo tempo. Mediar € como propor um espaco de elaboracdo de

palavras e imagens em manifesto. Com a forca da palavra, mas antes disso, com a for¢a da
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palavra coletiva como uma estratégia de guerrilha sensivel. Uma guerra que convoca a
multidao, um painel de palavras que juntas formam uma barricada contra as opressoes do poder.
Arte e politica produzindo uma outra sensibilidade, a partir das negociacdes coletivas. A
mediacdo convoca essa forca, assim como na obra de Aline, um lugar entre a critica e a clinica.
Na obra podemos perceber uma série de intervencdes que ora funcionam como critica ao poder,
ora funcionam como fabulacdo de um outro mundo. Juntas as placas constroem uma visualidade
que convoca a multidao em sua forga coletiva. A mediagc@o é como essa obra, uma forga politica

e coletiva de palavras e imagens da multidao.
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Figura 43 - Aline Albuquerque, Agitprop, 2015-2021
Fonte: Arquivo pessoal

Que dispositivos podemos articular em educac¢ido museal que ndo os tradicionalistas
formais que operam pelas significancias? Como buscar a criagdo coletiva ao invés da explicagao
dos significados? Que jogos podem ser feitos para o aprendizado ndo-racionalista verbal? A
educagdo formal nos indica o verbo e as significancias, nos ensina as gramadticas que sao
fundamentais para a nossa comunicagao, mas por vezes esquece de nos apresentar a poesia que
pode ser a linguagem. Por muitas vezes, a escola ainda reproduz estruturas de saberes e de

controle, como se a linguagem perdesse seus fluxos e estivesse enrijecida em seus codigos.



117

Assim, muitos estudantes quando chegam no museu tém a tendéncia de querer seguir o modelo
gramatical para interpretar e moralizar as obras numa espécie de hierarquia. Entretanto, no
museu podemos aprender pelas insignificancias e pelas sensacdes.

Eu acredito em uma mediag@o que se aproxima das artes da cena. Comecei a fazer
essa relacdo da mediagcdo com teatro, danca e performance desde que entrei no museu. Minha
primeira experiéncia enquanto educador museal me fez perceber uma cena, mais ou menos
dramética, da situacdo. Entre a crise e a criagc@o, eu percebia os personagens dentro de um
cendrio. Esse enredo me contava sobre o mistério, sobre o segredo e sobre como 0 museu pode
ser um espaco de ficcdo de dramaturgias para o mundo. Eu gosto de criar cenas ao perceber o
movimento do grupo pela exposi¢do. E bonito de ver, por mais que muitas vezes eu esteja
incomodado com o excesso de fotos. Mas € justamente ai no incomodo que a mediag@o surge
como um por vir. A mediagdo estd sempre em vias de acontecer, a partir das sensibilidades que
sdao geradas pela interacdo do coletivo. Gosto de fazer um trabalho com pequenos grupos, ao
passo que gosto de deixar o corpo fluir na exposicdo. A mediagdo ndo precisa ser um rebanho
controlado por um pastor. O rebanho escuta os dogmas de um estatuto, a multidao se prepara

para a imprevisibilidade das sensacdes, criando espacos de negociagdo das diferencas.

oy,
N, ~ AN

Ay
AR AN R e e

TTE TN N TRE -
BENARARY

Figura 44 - Aline Albuquerque, Agitprop, 2015-2021
Fonte: Arquivo pessoal
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Acredito que podemos pensar muito mais o que as coisas podem ser do que o que
as coisas sdo ou deveriam ser. A mediacio €é o que pode e ndo o que deve, é lugar de poténcia
diante dos muitos ndo, historicamente fomentados pela instituicdo do museu. A media¢do pode
convocar um lugar de poténcia no sentido de capacidade de agir diante de um mundo que nos
impde a serviddo. Proponho evocar a questdo de Lucas Dilacerda (2022) no processo de
mediacdo: Serd que temos capacidade de agir?, e seremos convidados a agir coletivamente,
numa micropolitica da sensibilidade coletiva.

E fato que o neoliberalismo pretende minar nossa capacidade de agir. Esse projeto
politico se infiltra na educacdo museal, produzindo planos de mediacdo pautados nos valores
da aceleracdo, da produtividade e do individualismo. E possivel que as institui¢des fomentem
planos de mediagdes menos criticos € mais conteudistas ou se fundamentam na critica para
fotografar e ganhar vérios likes.

E preciso visualizar a cena e instaurar um ato performdtico que convoca a atengio
para um estado flutuante; que tensiona os limites entre lembrancga e esquecimento diante do
excesso de informagdes. Assim como uma performance, a mediagdo se instaura como algo que
ndo existe e que destoa de um cendrio comum. A performance acontece com uma agdo quase
que inusitada diante da pressa do cotidiano que rompe com os padrdes da narrativa e da
linearidade. H4 toda uma performatividade na media¢do, na qual o mediador aciona no corpo
um estado de por vir. H4 algo que vai acontecer ou que jd estd acontecendo, mas que € esquisito
dentro dos moldes predeterminados do museu. Dentro de regras muito bem estabelecidas pela
histéria museal, o mediador pode inverter essa ldgica com a criacdo de uma cena, mais ou
menos dramadtica, entre o siléncio e gargalhada, entre as obras e a insignificancia.

Quando eu propus uma vaia coletiva no Museu de Arte da UFC, junto com
estudantes de uma escola publica de Fortaleza, se instaurava ali algo que ndo existia. A quebra
do siléncio, a recusa as estruturas, a quebra do enrijecimento do corpo e uma acao performadtica
e coletiva que mudava os rumos do plano de mediacao previamente planejado. Ali, numa sala
de luz amarela com focos marcantes, com um cendrio de quadros abstratos, os personagens
dessa cena ndo tinham esteredtipos marcados, mas se misturavam entre espectador e espeticulo,
desconstruindo as maneiras de estar no museu. Ali foi a primeira vez que eu aproximei a
mediacdo de uma arte da cena, porque a gente produziu uma cena artistica com dispositivos de
teatro e de performance que borravam os contornos do que € ser publico, do que é ser educador,
do que € um corpo no museu em negociagdo com a institui¢ao.

Eu gosto de criar cenas durante as mediagdes. Gosto de produzir acdes

completamente fora do esperado. As pessoas geralmente esperam que eu fale sobre a técnica
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das obras, sobre o artista e sobre o significado da obra. A questdo é como produzir
coletivamente sensagdes naquele espaco que estejam para além de um mediador dizendo o
significado da obra. Gosto de pensar em dispositivos com teatro/danca/performance para criar
outros estados de corpo na exposi¢do. Fico pensando em como mediar diante da crise. Como
propor dispositivos em que crise € criagdo se emaranham produzindo condigdes de
possibilidade da poténcia de agir coletiva? Como buscar a atengdo em tempos de excesso de
fotos, de pressa e de produtividade? As artes da cena me ensinam muito sobre as possibilidades
de mediar, pois durante a mediacdo hd a instaura¢do de uma cena que busca criar narrativas
para a exposi¢do, convocando seres invisiveis a partir de uma performatividade do corpo em

relacdo as obras dentro de um cendrio em que ser publico e ser personagem € questio de tempo.

Figura 45 - Mediagdo, 2023
Fonte: Arquivo pessoal

A mediacdo também € sobre a recusa e o descanso em tempos de excesso de
estimulos. A mediagdo como recusa a produtividade € um ato que se aproxima do que Ailton
Krenak nos ensina sobre a vida ndo ser util. A mediacdo deve, necessariamente, buscar
combater os mecanismos de controle e os valores do neoliberalismo. A mediagdo como

economia politica da sensibilidade, na medida que formatamos coletivamente um acordo de
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impulso aos desejos de vida. Deve haver na mediagdo todo um investimento na pulsio vital
para reestruturar a vida em sociedade em sua instincia anticapitalista.
A quebra. Gosto de pensar a mediac¢ao aproximando do conceito de quebra da Jota

Mombaga. Jota questiona:

E se, as margens do grande nds universal (humano, branco, cisgénero e
heteronormativo) a partir do qual se formula e engendra um certo projeto de sujeito e
identidade, outros modos de criar coletividade e de estar juntas se precipitaram na
quebra e através dela? Como habitar uma tal vulnerabilidade e como engendrar, nesse
espaco tenso das vidas quebradas pela violéncia normalizadora, uma conexao afetiva
de outro tipo, uma conex@o que ndo esteja baseada na integridade do sujeito, mas em
sua incontorndvel quebra? (MOMBACA, 2021, p. 22).

E se, ao invés de pensarmos a mediacio como um plano de explicacdo das
exposi¢coes, pudéssemos pensar a mediacdo em sua incontornavel quebra que € tensionada pelo
coletivo? A mediagdo € feita na quebra, juntas. A mediacdo pode se aproximar do que Jota
Mombaga propde como quebra, a partir da nocdo que estaremos tensionando a plenitude
ontolégica das coisas. Seja a quebra da instituicdo ou dos corpos, seremos multiddo de
estilhacos quando propusermos um didlogo coletivo contra o projeto de universalidade. A
mediacdo deve colocar em questdo as no¢des de sujeito universal, tensionando os privilégios
da branquitude cisgénera e heteronormativa. E esse didlogo ndo deve acontecer somente em
obras potencialmente temadticas sobre o tema. Nao devemos falar s6 sobre o tema das obras,
mas convocar a quebra dos clichés rumo a destrui¢ao dos confortos cognitivos. A quebra € uma
forca incapturdvel que ndo se define.

Jota Mombaca aponta que, quando uma vidraga arrebenta, os estilhacos correm para
longe sem nenhuma ordenacao plausivel. Assim, as mediagdes nao sdo os estilhacos, mas sim
o movimento desordenado do estilhacamento. Gosto de aproximar a mediacdo de conceitos
artisticos e filosdficos para que possamos quebrar com a no¢do temdtica das obras, rompendo
com a leitura superficial. Devemos romper o sentido de integridade das coisas, pois na quebra
teremos que lidar com o que ha de mais fundamental: a negociacdo da desordem. Quando um
grupo chega na exposicao, entre um mediador e a multiplicidade de percepcdes que as obras
evocam, o que podemos construir a partir da quebra de um roteiro inico, de uma explicagcdo
fechada, de um aprendizado final sobre a exposicdo? Mediar € criar um espagco entre a
fragilidade e o descompasso, para além do diagndstico de uma experiéncia boa ou ruim, que
propicia dindmicas éticas, estéticas e politicas da coletividade.

A mediacdo precisa quebrar com as nocdes das politicas de morte e tensionar

neoliberalismo em sua atuagdo molecular. Cada pessoa do grupo se coloca ali como parte do
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estilhacamento da exposicdo, mesmo que em siléncio. O siléncio também lida com o
desconforto que € visitar uma exposi¢ao em bando. Mesmo que a mediagdo seja entre eu e voce,
noés dois iremos habitar um espaco instavel da quebra, entre a no¢ao da obra, o questionamento

que proponho e a sensac¢io que te causa.

Isto é, quando essa reflexdo adensa a ideia de que o sentido quebrado de si que
acompanha o meu movimento de mundo como corpo monstruoso, de presenca
aberrante e desobediente de gé€nero, marca, enfim, um outro modo de habitar e
enfrentar o mundo. Entdo olho a histéria do meu nome, deste corpo, dos géneros que
por ele passam, e me perco no exercicio poético e politico de dar conta da quebra que
me atravessa, desmonta e, paradoxalmente, viabiliza (MOMBACA, 2021, p. 26).

Talvez a primeira quebra ja tenha acontecido quando entrei no museu. N@o s6 como
visitante dessa instituicdo historicamente marcada pelas exclusdes, mas como trabalhador e
educador museal. Assim como Jota, eu posso olhar para a minha trajetéria enquanto um corpo
desobediente de género, um corpo trans ndo-bindrio que expressa caracteristicas visualmente
desconfortdveis para o conforto cisgénero, e perceber a quebra das expectativas. Me lembro do
dia em que uma visitante se aproximou da exposi¢do e, quando me viu, falou para o esposo que
estava com ela: Eu jd vi de tudo nesse mundo, mas chegar num espaco como esse e ter que ver
gente assim! Ela terminou a frase apontando para mim. Lembro também de todas as vezes que
alguns visitantes preferiam ndo falar comigo e procurar uma pessoa cis para tirar uma duvida.
Lembro de uma senhora que falou para mim que gostava daquele espaco quando nao tinha
pessoas pretas, macumbeiras e trans. Lembro de todas as vezes que minhas ideias foram
roubadas, das dificuldades de ser ouvido e validado, da luta que foi eu, um mediador, chegar
no cargo de coordenacio de um educativo. De todos os testes, de todas as desconfiangas, de
todas as vezes que preferiam perguntar para um homem cis a mesma coisa que eu jd tinha
respondido. Eu lembro dessa histéria e percebo a quebra que fazemos juntas, s6 pelos nossos
corpos estarem ocupando esses lugares. Viva a todas as pessoas trans que trabalham em
equipamentos culturais. Na quebra. Juntas.

O encantamento. Gosto de pensar a mediacdo como uma politica de vida que se
faz pelo o encantamento da oralidade. No livro Encantamento: sobre politica de vida, Luiz
Antonio Simas e Luiz Rufino (2020) preparam as estratégias de conexdo e as tdticas de
encantamento do mundo. A mediagdo pode ser como um canto que enfeitica, inebria, cria
outros sentidos para o mundo (RUFINO; SIMAS, 2020, p. 4). A mediacdo deve se aproximar

do encantamento como um ato de desobediéncia, transgressao, invencdo e reconexdao. A
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medicdo € um ato de afirmacao da vida, diante de um mundo que nos impde l6gicas que querem

apreender a vida em um tnico modelo ligado a um senso produtivista e utilitario.

A noc¢do de encantamento traz para nds o principio da integracao entre todas as formas
que habitam a biosfera, a integracdo entre o visivel e o invisivel (materialidade e
espiritualidade) e a conexdo e a relacdo responsiva/responsdvel entre diferentes
espagos-tempos (ancestralidade). [...] O encantamento como uma capacidade de
transitar nas inimeras voltas do tempo, invocar espiritualidade de batalha e de cura,
primar por uma politica e educacdo de base comunitiria entre todos os seres e
ancestrais, inscrever o cotidiano como rito de leitura e escrita em diferentes sistemas
poéticos e primar pela inteligibilidade dos ciclos e lutar frente ao paradigma de
desencanto instalado aqui. Ou seja, o encante é fundamento politico que confronta as
limitagdes da chamada consciéncia das mentalidades ocidentalizadas (RUFINO;
SIMAS, 2020, p. 7-8).

Como a mediacao pode responder com vida a um sistema de desencanto? Ndo basta
colher a folha para fazer o remédio, é preciso saber cantd-la e encantd-la. Cantar a folha é
reverenciar a permanéncia da drvore (RUFINO; SIMAS, 2020, p. 16). Na mediacdo, ndo basta
falar sobre a temdtica de uma obra, mas € necessario encantar para que a visita nao se torne
somente um entretenimento vazio. Uma mediacdo deve encantar para romper com a légica da
produtividade, do conteudismo e do marketing de si. Uma mediacdo pode estar para além de
produzir um conteudo de si mesmo, pode ser um convite para se envolver no encantamento da
sensibilidade. Nao deixemos que a nossa sensibilidade seja capturada pela 16gica da producao.
Que a mediagdo possa “alargar o tempo € ir além das aparéncias e compreender os pluriversos
dos seres e suas conexdes” (RUFINO; SIMAS, 2020, p. 18).

Gosto de pensar processos de mediagdo que ndo estdo atrelados a ditadura das
significancias gramaticais. O espago expositivo pode estar para além do 1éxico verbal, se
potencializando na multiplicidade de maneiras de perceber. A mediagdo pode ser um processo
da oralidade que nao parte das significancias. A oralidade ndo € amarrada no concreto
gramatical; a oralidade é encantamento. Por percursos de mediacao que ndo estejam obrigados
a verbaliza¢do, mas que sejam banhados de oralidades que permitem a multiplicidade que é
ensinar-aprender. Pensar uma mediacdo que nao seja somente falar sobre o que as obras sdo.
Tirar a mediacao da obrigatoriedade da representacao. Pensar em percursos mediados acessiveis
para pessoas com autismo nao verbal, pessoas com surdez e todas as pessoas que aprendem por
outros recursos que nao o da gramadtica falada, da significincia normativa. Podemos aprender
por outros sentidos, podemos ocupar de outras maneiras. Que a mediacdo possa abrir portais

para o corpo se modificar.
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Figura 46 - Mediacio, 2022
Fonte: Arquivo pessoal

A experiéncia. Gosto de pensar a mediacdo desatrelada a uma ideia de produto
final. Como nos aponta Jorge Larrosa (2002), vivemos em um mundo de excesso de informagao
e opinido. Muitas coisas nos passam, mas nada nos acontece. Muitas atividades em arte e
educagdo s6 sdo validadas quando produzem um produto final. Mas precisamos questionar
sobre as maneiras de registrar, para nao colocar o registro no lugar de produtividade capital.
Que o corpo possa experimentar e criar suas maneiras de registrar, entendendo que a propria
experiéncia faz camadas de registro no corpo. Que o corpo possa criar suas oralidades para
repassar as experiéncias. Que a mediacdo possa ser um acontecimento que permita uma
experiéncia transformadora, despreocupada com o imperativo do registro produtivo. Que a
mediagdo seja a passagem de algo que acontece no corpo.

A cartografia. O mediador € como um cartégrafo que convoca uma atencdo aberta
e flutuante. Como nos ensina Virginia Kastrup (2009), no livro Pistas do método da cartografia,
a cartografia ndo busca desvelar o que ja estd dado na natureza, mas entende que o ato de
conhecer € a agdo de criar a realidade. A mediacdo é como uma cartografia que busca criar
realidades na exposicdo, a partir de uma atencdo aberta e flutuante que rastreia, toca, pousa e
reconhece. O mundo neoliberal nos impde uma atencao focalizadora que fomenta uma cogni¢ao
competitiva para uma rapidez nos estimulos. Essa atencao do foco € rapidamente capturada pelo
marketing que induz o consumo répido e incessante de imagens, ideias e produtos. A mediagcdo
convoca uma aten¢do concentrada e aberta que flutua pelo plano de forcas da vida, rastreando

pistas, se deixando afetar pelos diversos sentidos e reconhecendo as possibilidades de
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experimentacao e criagdo. Uma aten¢@o aberta convoca o corpo para um estado de afetabilidade
plural, sem focar no consumo desenfreado de imagens para se ter um produto final. A aten¢do

pode flutuar pelas possibilidades da exposi¢cdo, dando vazao para as sensibilidades.

Figura 47 - Mediagdo, 2022
Fotografia: Wes Viana

A fofoca. A mediagdo € um segredo, € o que ndo deveria ser dito. Sabemos que ha
certas maneiras ja impostas do que deveria ser dito no espaco do museu. Formas muito
determinadas de mediar, as técnicas, a representacao, a significincia. Na fofoca a gente perde
tudo. Todo esse pudor se esvai. Na fofoca a gente diz o que nao era pra ser dito e tudo muda.
Eu gosto de contar histérias engracadas para que as exposi¢des sejam espacgos de partilhas das
peripécias da vida. Com uma lingua bifurcada, criaremos nossos codigos, preparando as

armadilhas sem que eles saibam. No final, daremos uma gargalhada dessa historia toda.

A mediagdo é uma forca e ndo um mercado

A mediagdo é uma danga e ndo uma venda

A mediagdo é uma cena e ndo um marketing

A mediagdo é uma performance e ndo um produto
A mediagdo é uma farsa e jamais serd uma mentira.

5.3 Corpo entre arte e educacao na criacao de sensibilidades coletivas

Préximo do fim, ou para comego de conversa, o corpo entre arte e educagdo cria
sensibilidades coletivas. E € essa a grande beleza dessa historia. A poténcia da mediacao e das
acOes em arte e educacdo se da pelo encontro com as sensibilidades geradas pelo coletivo. A

sensibilidade € sempre coletiva, porque produz uma dobra no tempo linear e sequencial,
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desfazendo o Eu enquanto sujeito universal produzido pelos pilares ontoepistemoldgicos da
modernidade. No museu, podemos convocar sensibilidades que desfazem a ldgica do
neoliberalismo nos valores de individualismo e competitividade. Durante uma acdo educativa,
o que vale ndo € terminar primeiro ou responder mais rdpido, mas sim as sensacdes geradas
pela interacdo do coletivo.

Com a¢des em teatro, danca e performance, eu consegui criar lugares propicios para
as ficcdes, onde o coletivo podia se modificar singularmente e produzir outras subjetividades,
como em uma revolucao molecular. Nas acdes com as artes da cena, pudemos construir uma
micropolitica que cria modos outros de subjetivacdo, a partir das sensibilidades geradas pela
vivéncia coletiva que serd sempre uma multiplicidade de sentires, dangares e saberes, porque
se faz sempre na relacdo. Corpo entre arte e educacdo € um agenciamento coletivo que pode
criar suas ficcoes. A sensibilidade é sempre coletiva porque evoca multidao, o afeto se faz na
relacdo, desfazendo o enrijecimento do corpo. Rompemos o campo da consciéncia em sua
superficialidade de clichés e adentramos para uma dissidéncia, uma desobediéncia, uma
transgressdo, um corpo que se transforma a partir das sensibilidades evocadas pelo coletivo.

Como propde Castiel Vitorino Brasileiro (2022, p. 74), “corpoflor € uma danga com
a inevitabilidade de nossas metamorfoses”. Assim percebo um corpo entre arte e educacgao.
Podemos criar um campo de atua¢do em mediacdo cultural, arte e educagdo que elabore acdes
que permitam a danca com as metamorfoses. A¢des que produzem em ndés um corpoflor,

mediadas pelo acaso das forcas.
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ACAO #2

Rolezinho ao redor

Figura 48 - Rolezinho ao Redor, 2024
Fonte: Arquivo pessoal

A acdo Rolezinho ao Redor surgiu durante a elaboracdo de planos de mediacdo e
acOes em arte e educacdo que trouxessem o didlogo para a crise da sensibilidade e a arte
enquanto dispositivo de sensibilidades coletivas. Ao receber diversos grupos para visitas
mediadas no museu, percebi que a maioria dos jovens ndo estavam interessados naquele espaco.
Era nitido perceber que era melhor ficar no celular rolando o feed do Instagram, consumindo
diversas imagens aleatérias do que vivenciar aquele espagco. Muitas vezes, quando eu
perguntava o que eles entendiam por museu, eles respondiam que era um lugar de guardar coisa
velha ou um lugar que tem arte, mas numa entonacao de insignificancia. Tem arte, mas muitas
vezes ndo era a arte que eles consumiam em suas realidades. Tem arte, mas na maioria das
vezes era arte elitista, branca, cisgénera e nao conversava com a realidade daqueles estudantes.
Tem arte, mas eles ndo se sentiam pertencentes aquele lugar. Desde entio, comecei a elaborar
um plano de mediagdo que pudesse criar um mapa do rolé. Eu perguntava quais eram os rolés
que eles gostavam de fazer, e a gente ia construindo um mapa afetivo de lugares legais para se
divertir.

Rolezinho ao Redor foi primeiro um mapa afetivo de lugares para dar um rolé,
construindo coletivamente pelo grupo. O mapa era construido a partir de uma discussdo sobre

pertencimento nos museus, a seguir para pensar as problemdticas do mundo neoliberal, da
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necropolitica, do machismo, do racismo, da transfobia e de tantos outros preconceitos que
regem os espacos € seus funcionamentos. Entdo a gente comegou a construir um museu como
espaco para dar um rolé. Pensar no museu como espaco de fazer coisas legais, nas diferencas e
apesar de tudo.

No mapa do rolé, a gente colocava vérios equipamentos culturais da cidade e falava
sobre eles para que outras pessoas do grupo fossem incentivadas a conhecer. Desse didlogo com
os equipamentos ao redor, comecei a pensar em uma ac¢ao que de fato fosse um rolé por esses
varios lugares. Foi ai que fizemos a primeira edi¢do do Rolezinho ao Redor, que contou com
um passeio pela comunidade do Poco da Draga, pela CAIXA Cultural Fortaleza, pelo Dragao
do Mar e também pela Biblioteca Publica do Estado do Ceara. O rolé foi mediado por uma
discussao sobre a crise da sensibilidade em espacos culturais e museais e as das poténcias da
arte para enfrentar as problemdticas do contemporaneo e evocar outras maneiras de estar no
mundo.

A ac¢do Rolezinho ao Redor foi realizada em algumas edi¢cdes em 2024 e iniciava a
partir da questdo para o publico presente: Qual a sua relagdo com os espacos de arte? Eu e a
educadora Clotilde Campos ouviamos os participantes em suas diversas afetividades e
desavencgas com os museus e faldivamos sobre a desvalorizacdo dos espagos de arte e a crise da
sensibilidade no contemporaneo. Comecei a questionar se os nossos lugares de afetos alegres
sdo lugares em que a arte estd presente e como que esses lugares se tornaram espacos de uma
certa rotatividade, pressa e produtividade e pouco sobre corpo, acolhimento e pertencimento,
que no fim das contas o museu ainda € um lugar excludente e elitista.

A acdo seguia pela comunidade do Poco da Draga, onde poderiamos caminhar e
observar as intervencdes em pichacgao e grafite pelos muros da cidade. Nos perguntamos o que
é cidade ou o que pode uma cidade?, para pensar as maneiras que construimos as nossas
relagdes e ocupamos os espagos. A nossa caminhada era incentivada pela questio do desejo e
dos territérios, os modos de funcionamento dos muros, das cercas, dos equipamentos e das
institui¢des ao redor para pensar que essas arquiteturas fomentam os processos de subjetivacao.
Dialogamos sobre as tensdes entre pichacdo e urbanizagdo para perceber as redondezas que
concentram a maioria dos equipamentos culturais de Fortaleza. Refletimos sobre a construcao
de equipamentos culturais dentro das comunidades periféricas que levantam seus muros e
cessam o didlogo numa empreitada contra a populacao local.

A acdo se localizou entre bairros Centro e Praia de Iracema, que nas suas tensoes
sdo retratos de uma Fortaleza entre turistizacio e desigualdade social. Fortaleza por trds dos

cartdes postais da praia também € ruina e faléncia de politicas publicas. Questionamos sobre os
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equipamentos culturais que surgem e em pouco tempo sdo abandonados em meio a ruina da
gestdo cultural. Serd que existem outras maneiras de habitar esses espacos de arte? Outras
maneiras de se relacionar com esses lugares que enfrentam os sintomas de ansiedade,
aceleragdo, apatia, cansaco e até mesmo desinteresse? Serd que no nosso imagindrio pensamos
no museu como um lugar de afetos? Rolezinho ao Redor entre a critica e a caminhada se propds
enquanto didlogo em movimento. Pensar a crise da sensibilidade enquanto se caminha por esses

equipamentos, num tom de fofoca e de reflexao, rolezar € também enfrentar no abismo da crise.

Figura 49 - Rolezinho ao Redor, 2024
Fonte: Arquivo pessoal
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ACAO #3
Outras maneiras de ocupar uma caixa

Figura 50 - Oficina Corpo e Teatro em Arte-educagdo, 2024
Fotografia: Juda de Maria

Acdo realizada em 2024 em um equipamento cultural da cidade de Fortaleza. Vinte
e cinco corpos se juntam na proposi¢cdo de outras maneiras de ocupar uma caixa. Vinte e cinco
corpos seguem em cardume. Nunca mais voltaram atras. Sensibilidades geradas pelo coletivo.
Poténcia da multidao. Corpos em movimento, museu em sensagdes. Rastar o pé no chdo como
quem pisa firme na ferida do mundo. Era preciso provocar outras maneiras de ocupar os
equipamentos culturais, tensionando posturas muito limitadas aos smartphones. Vinte e cinco
corpos levantam as maos para o alto como em um grito de guerra ou como em um museu em

disputa.

[solta o ponto do batiddo]
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Figura 51 - Oficina Corpo e Teatro em Arte-educagdo, 2024
Fotografia: Jud4 de Maria

Outras maneiras de ocupar uma caixa foi uma agdo realizada em duas edi¢des em
um equipamento cultural de Fortaleza. A acdo iniciava com uma oficina de corpo e teatro em
arte e educacdo. A ideia da a¢@o surgiu no desejo de apresentar a minha pesquisa de mestrado,
tensionando a questdo da crise da sensibilidade e dos valores neoliberais no museu para
experimentar outras maneiras de ocupar esses espacos mediado por agdes em
teatro/danca/performance. A oficina foi proposta para um equipamento cultural de Fortaleza
para compor a programagado da 22° Semana Nacional de Museus (SNM), que tinha como tema
Museus, Educagdo e Pesquisa. O tema da SNM foi perfeito para a agdo que eu estava propondo
que era justamente pensar a educagdo museal a partir da minha pesquisa com o mestrado em
artes. Para a minha surpresa, o equipamento ndo aceitou a minha proposta com a justificativa
de que a proposta ndo € inovadora. Foi dificil receber essa negativa e pensar sobre os limites da
inovacdo e até mesmo questionar se a minha pesquisa era tao irrelevante assim. Afinal, o que
seria inovador para os equipamentos de arte? Assim, engavetei a proposta e segui a diante. Uma
semana antes da SNM acontecer, com outras propostas ja definidas por esse equipamento, o
ministrante que iria ofertar uma oficina adoeceu e logo me pediram para cobrir o buraco que
ficou na programacao. Outras maneiras de ocupar uma caixa aconteceu na brecha ou na forca
da farsa.

Assim, na brecha, a acdo foi realizada. Vinte e cinco pessoas se juntaram para
alongar, aquecer, dangar, improvisar, jogar com a aten¢do flutuante e aberta, através de jogos

teatrais. Uma preparagdo do corpo para uma performance aberta e improvisada no equipamento
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cultural. Iniciamos com uma apresentacdo da minha pesquisa em termos mais técnicos e
conceituais para perceber criticamente 0 nosso corpo nos espacos de arte. Seguimos por uma
série de jogos teatrais que buscavam um lugar de cuidado, coletividade e improvisagdo. Os
jogos escolhidos eram todos feitos em coletivo e pouco se preocupavam com o lugar da
interpretacdo de personagens ou da construcao de histérias com comeg¢o, meio e fim. O que me
interessava era criar um ambiente de movimenta¢do do corpo que dependia da acdo coletiva e

improvisada, sem compromisso, com a representacao ou a moralizacdo dos movimentos.

Figura 52 - Oficina Corpo e Teatro em Arte-educagdo, 2024
Fonte: Arquivo pessoal

Rastar o pé no chdo ao som da miusica Dia de Caga da banda Baiana System.
Investigar maneiras de rastar o pé no chao, de deslizar pelo chio, de movimentar o corpo firme
com a terra. Rastar diferente, rastar de outro jeito, rastar de corpo inteiro. Se envolver com o
rastar de alguém. O processo de pensar o rastar como dispositivo de composi¢do e
improvisacdo coletivas surgiu a partir da leitura do artista Tieta Macau no trabalho Ancés e
outras macumbarias: poética visual de rastros insurgentes (2020). Nesse trabalho, Tieta
apresenta uma poética do rastro e investiga os trajetos de criacdo que podem desmontar o
pensamento colonial. Pensar uma poética do rastro € pensar nas maneiras de insistir e existir
em programas de pesquisa, publicacdes, laboratérios e editais, em especial, como resistir em
espacos museais com ideias, pensamentos e projetos que partem por destituir o mundo
ordenado. Como produzir uma ag¢ao critica contra o museu em sua ordem e controle? Talvez a

resposta seja na sagacidade de entrar nas brechas, produzindo rastros de desmonte.
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O dispositivo de rastar o pé/corpo/pensamento no chdo foi experimentado nessa
oficina como maneira de improvisar coletivamente, regando um solo fértil para o florescimento
de sensibilidades coletivas. Jogar com o outro entre a experimentacdo e a prudéncia, pensando
em criar no abismo da crise. Experimentar o rastro, o jogo, o teatro, a danca e a performance é
uma maneira de articular com o corpo todas as questdes desta pesquisa sem necessariamente
parar no campo tedrico e discursivo. Que sensibilidades podem ser evocadas para corporificar
esta pesquisa sem os imperativos da Razdo e do Entendimento? Como falar sobre esta pesquisa
sem necessariamente falar sobre? Talvez seja experimentar com as questdes € nao exatamente
falar sobre o que as coisas sdo ou deixam de ser. Vai ver se pode, sacode! Arrasta essa sanddlia,

menina! Rastar com a cabe¢a no chdo e com o mundo de cabeca para baixo.

Figura 53 - Oficina Corpo e Teatro em Arte-educagdo, 2024
Fotografia: Jud4 de Maria

Dia da caga, do cagador

Dia da mata, do matador

Me sinto livre da maldade, livre da maldade
Livre da angiistia, livre da dor

Sem grana hd uma semana, mas ndo vou atolar
Pedir permissdo pra chamad aiatolah

Deixa pra ld, deixa a queixa pra ld

Selecdo é natural

Peneirou, peneirar

Dia da praga

Dia da cura

Dia do écio

E o davida dura

Pra conquistar tem que ter bravura

Segura a cintura da pele escura
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Vocé passa a mao

Mas ndo passa mal

O que rasta faz deixa rastro, irmdo
Livre da maldade, livre da maldade
Livre da angiistia, livre da dor

Vai ver se pode, sacode

Vai ver se pode

Arrasta essa sanddlia, menina

Vai ver se pode

(Pode)

E na verdade, ndo precisa acreditar na critica
Nao precisa analisar a logistica
Toda cidade vai ficar turistica

E a policia violenta vai ditar a politica
Mistica

Tem uma forca me esticando
Mistica

Mistica sinistra

Calamidade toma conta da cidade
Tem buzu pegando fogo

O jogo da atrocidade

Coco louco, bicho solto

Pouco a pouco

O troco sempre vem na conta gota
Vai ver se pode, sacode

Vai ver se pode

Arrasta essa sanddlia, menina

Vai ver se pode

(Pode)

-Baiana System, na misica Dia de caca.

Fotografia: Jud4 de Maria
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A oficina finalizava com uma acdo performatica pelos espacos daquele
equipamento cultural. A proposi¢do era o exercicio do cardume, um jogo de teatro e danca feito
em grupo. O coletivo, assim como um cardume de peixes, iria pulsar num movimento comum
a partir das questdes: Que outras maneiras o corpo pode ocupar esse espaco? Que
sensibilidades sdo evocadas a partir do coletivo? Uma pessoa do cardume improvisava um
movimento e todas as outras entravam na mesma vibracdo. A ideia nunca foi uma harmonia do
movimento, mas sim um pulsar do coletivo a partir da multiplicidade de movimentos que
surgiam a partir da proposicdo de alguém. Alguém resolveu rebolar e todo mundo rebolava
junto com a sua singularidade do rebolar. Assim, ocupamos, improvisamos, dancamos sem
coreografia, fizemos teatro sem personagem principal. Talvez aqui o museu tenha se tornado
um lugar de dar um rolé. Talvez aqui haja espago para a brincadeira, a festa e os afetos alegres
daqueles que enchem o corpo de vontade de agir. Aqui, lancamos um trajeto de criacdo para
desmontar o0 museu em sua ordem e sua norma. E, assim, sentimos vontade de voltar e

permanecer, sabendo que da préxima vez tudo serd diferente.

Figura 55 - Oficina Corpo e Teatro em Arte-educagdo, 2024
Fotografia: Jud4 de Maria
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5.4 Porvir uma cena museal: 0 museu como espaco de experimentacio do corpo com

teatro/danca/performance

Essa cena porvir ja esgotou o eu de sua mecanicidade, através da exaustdo e da
recusa, 0 corpo encontra outros personagens nesse cendrio das incertezas. Através das praticas
com as artes da cena, outros caminhos sdo abertos para a experimentacdo. A cena museal
enfeitica a linguagem e jd posso sentir outras maneiras de estar no museu. Uma cena museal
busca proporcionar a experimentacio de gestos e poténcias do corpo para uma sensibilizacdo a
partir de teatro/danga/performance enquanto dispositivos mobilizadores de afetos. E possivel
perceber que a cena museal vem se transformando e gerando outras maneiras de se relacionar
com as obras. Aqui proponho deslocar o corpo das smartfits contemporaneas a0 museu como
lugar de exercicio. Alongar, aquecer, lidar com as forcas, transferir o peso. Ir a0 museu para
malhar o corpo através de sensacdes e percepcoes que transformam a matéria, transfiguram a
forma. Assim, mudar as percepg¢des através da arte é também malhar/exercitar/experimentar o

COrpo noO museu.

Figura 56 - Oficina Dramaturgias coletivas: dispositivos de criagdo teatral, 2023
Fonte: Arquivo pessoal

Quando o corpo ndo aguenta mais os regimes de controle que regem suas moléculas,
0 que esperar do nosso sistema nervoso? No texto O corpo que ndo aguenta mais, David

Lapoujade (2002) aponta para um corpo que ndo aguenta mais o que lhe € submetido enquanto
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adestramento e disciplina. O corpo nio aguenta mais ser roubado e formatado pela organizagao
do poder. “Como suportar, entdo, o insuportivel, como viver o invidvel, o que significa,
evidentemente, uma outra maneira de perguntar: que pode o corpo?” (LAPOUJADE, 2002, p.
87). Como suportar o sofrimento, os maus encontros, a crueldade, as forcas tragicas que
atravessam nosso corpo? Como suportar o peso de uma ruina? Sofrer na existéncia, mas possuir
forcas de resisténcia. Quando Lapoujade aponta para o corpo que ndo aguenta mais, iSSO ndo
significa o signo de uma fraqueza, mas sim a poténcia de resistir do corpo. “Cair, ficar deitado,
bambolear, rastejar sdo atos de resisténcia” (LAPOUJADE, 2002, p. 89).

Esta pesquisa ensaia a morte do museu como nos foi dado a conhecer pela l6gica
do poder, da colonialidade e do neoliberalismo. O museu morreu e eu ja posso sentir suas
paredes se transmutando. O corpo ndo aguentou mais o peso dessa ruina, posso perceber essa
mudanca. O corpo ndo aguenta mais e resiste, criando outras maneiras de estar no museu. Um

museu e um corpo estao por Vir.

Figura 57 - Oficina Corpo em Cena: Jogos teatrais e Sensibilidades coletivas, 2023
Fonte: Arquivo pessoal

No livro O teatro e seu duplo, Antonin Artaud (2019) aponta que o teatro rompe
com a linguagem para tocar na vida. O teatro pode rejeitar as limitagdes habituais e tornar
infinitas as fronteiras da realidade. Artaud faz um manifesto para um sentido renovado da vida
diante das organizacdes que limitam a realidade. O teatro ¢ como uma peste, mas, diferente da

fragilidade que uma doenga causa, o teatro destrdi a organiza¢ao das coisas sem matar, porque
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estd no nivel das ficcdes. No teatro, podemos experimentar a tragédia sem fragilizar nosso

corpo, perturbando o repouso dos sentidos e potencializando nosso corpo de sensagdes vitais.

Figura 58 - Oficina Corpo em Cena: Jogos teatrais e Sensibilidades coletivas, 2023
Fonte: Arquivo pessoal

Artaud aposta em um teatro para além da linguagem articulada de palavras e
didlogos marcados. Artaud propde musicas, cendrios, gestos, sons e acdes que reconfiguram o
corpo. No teatro, podemos romper com o habitual, propondo outras maneiras de estar no
mundo. No teatro a linguagem € encantamento. A crueldade que Artaud propde ndo é do campo
da representacdo das coisas ruins e trdgicas, mas € na no¢do da forca que as coisas podem
exercer sobre nds, porque nao somos livres, pois hd na natureza uma tensao de forcas que
mudam nossos caminhos. O teatro € feito para lidar com o jogo de forgas que € préprio da vida.
Assim, o teatro se desvincula de uma arte terapéutica individual, porque funciona para lidar

com as forcas da vida de uma maneira coletiva.
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Figura 59 - Oficina Corpo em Cena: Jogos teatrais e Sensibilidades coletivas, 2023
Fonte: Arquivo pessoal

Aproximo o teatro da crueldade da educacdo museal, porque Artaud propde um
teatro que se afasta da ideia de um espectador que contempla a obra para passar por um processo
de catarse, produzindo &xtase e relaxamento. A crueldade é um corte de fluxo, uma destrui¢dao
de uma forc¢a para poder criar. Cortamos o mundo para criar fic¢des de realidade. A crueldade
€ um jogo, uma dobra, uma guerra entre as forcas e a vontade de criar com elas. Uma exposic¢ao,
assim como um espetidculo ndo deve funcionar para distrair, mas sim para transformar. A
distrag@o produz anestesia e servidao, mas a transformacao funciona pela crueldade que age em
nés, como uma for¢a que deforma o corpo. A vida age em nds, mas seremos levados pelas
forcas ou iremos agir a partir delas?

Gosto de aproximar o manifesto da crueldade de Artaud com o meu trabalho em
educagdo museal por reconfigurar as l6gicas da linguagem. Devemos extrair das palavras suas
possibilidades de expansao. Que o museu possa ser essa cena de experimentacao do corpo, onde
a linguagem ultrapassa o intelecto e os sentidos superficiais para atingir outras regides da
sensibilidade. Que as acdes entre arte e educacdo possam criar uma cena museal que produza
sons que vibram o corpo inteiro. Que essa cena proporcione o jogo e a brincadeira coletiva de
captar e irradiar forcas. Como em uma ciranda, a educa¢do museal gira nessa roda de

intensidades que emana sensibilidades coletivas.
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[Durante as agées que realizei ao longo da pesquisa, eu perguntei para as pessoas que estavam
participando quais foram as sensacoes evocadas pelo coletivo. De maneira andénima, essas

pessoas me escreveram bilhetes. E assim como um portal que se abre, eu anuncio um porvir]|
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Figura 60 - Bilhetes anénimos, 2024
Fonte: Arquivo pessoal

Eu escrevi esses versos

Enquanto eu caminhava

Por uma grande estrada escura

Era noite

Mais que noite, era madrugada
Madrugada profunda

Onde a rua difusa

Se transforma em outras parada

Menos confusa, menos amarga

Mais parecidas com a vida

Que eu tanto corro pra lembrar, eu sei
[...]

E eu andei, andei

Sem nada, sem roupa, sem palavras
Apenas imagens e sonhos que eu vivi em terra
O sonho essa matéria fina, tdo fina

Me leva no cochilo da tarde

O Sol entrando pela janela

A voz de alguém que conta uma historia
De longe

Por que tem pressa? Por que tem pressa?
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Td indo buscar ou td indo deixar?
Por que tem pressa? Por que tem pressa? Por que tem pressa?
Se eu 10 pensando em voltar.

-Mateus Fazeno Rock, na misica Madrugada.

[E isto! Um texto dramdtico ou talvez uma histéria de amor. Isso tudo é sobre o perigo e a
desgraca. Apostar minhas fichas nesse jogo arriscado que é estar na garupa de uma moto,
entre acreditar e ter odio. Me arrisco nesse jogo, apesar da precariza¢do. Subo nessa moto e
deslizo nessa estrada escura. No movimento da incerteza e no balanco do instante, nunca mais

olhar para trds. Sinal abriu e eu pensei em voltar. Talvez eu nunca tenha ido embora]
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