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RESUMO

Guimardes Rosa era um contador de estorias. Em dodaa obra as
encontramos dos mais variados tamanhos e tiposasSeestérias sao
importantes na construcdo da sua obra, 0s persmage as contam nao o
sdo menos. Entre os exemplos de contadores déassfoie se revelam nas
paginas deCorpo de baile conjunto de 7 novelas, destaca-se o0 menino
Miguilim. No presente trabalho, pretendemos entecdeno o ato de contar
estérias € determinante para a trajetoria de vida amadurecimento de
Miguilim. Tanto ele quanto os demais contadoregang@&s possuem uma
capacidade criadora que os difere dos tradicioc@igadores de estorias, ja
adultos. Para afirmar tanto, comparamos outrosadonés criancas (de
Primeiras estorias com Joana Xaviel e o Velho Camilo, exemplos de
contadores tradicionais adultos encontrados Emd' estoria de amdr Em
seguida, nos centramos na estorias que Miguiliadaonta, destacando cada
uma delas assim como o0 momento em que sdo contagag, motiva a sua
criacdo e qual a funcdo que exercem a partir dadligaremos as estorias
como parte de um processo comunicativo (mesmo igg®rial), portanto
sera de relevancia notarmos o contexto em que gs@odas e quem sao 0s
seus ouvintes. Por fim, procederemos a uma analseparativa entre
“Campo gerdl e o Unico texto da literatura oral citado por Mign: “Jodo e
Maria”. Muitos dos simbolos e mensagens que encontramasnto de fadas
sao transportados para a novela, tomando partenstrgcdo de seus temas e

conflitos.



ABSTRACT

Guimaraes Rosa was a storyteller. Throughout alliterary work, there are
many storys, in all sizes and kinds. The characettues tell these stories are as
Important as the stories themselves. Among the rsémytellers found in the
pages ofCorpo de baileve can remark the boy Miguilim, irCampo Gerdl
Within these pages, we tried to understand theofstorytelling as a major
factor in the growing process of Miguilim. He arine tother children who are
storytellers have a creative gift that make thewstimit to the tradicional
storytellers, the adults. In order to assay thate, compared the children
storytellers (inPrimeiras estorias to Joana Xaviel and the old Camilo,
traditional grown-up storytellers inUma estéria de ambr After that, we
focused on the stories that Miguilm makes up/tgtsnting out the moment
they are told, what motivates her making of, andirtHunction in the
narrative. We take these stories as part of a canuative process (though
entirely fictional), that's why it's very importaritb know their context and
audience. After all, we compare the narrative Gafhpo gerdl to the only
text of the oral literature quoted by Miguilim: “Hsel and Gretel”. Many of
the symbols and metaphors of the fairy tale wekertato the Guimaréaes

Rosa’s literary piece, as an essential part dhagmes and conflicts.
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“Antes dos 7 anos eu fabulava. Eu ensinei a uma
amiga um modo de contar histérias. Eu contava
uma histéria e, quando ficava impossivel de
continuar, ela comecava. Ela entdo continuava e,
guando chegava em um ponto impossivel, por
exemplo, todos 0s personagens mortos, eu pegava.
E dizia: ‘Nao estavam bem mortos’. E continuava.

Com 7 anos eu aprendi a ler.”

“Respondi que eu queria mesmo era de poder um
dia afinal escrever uma historia que comecasse
assim: ‘Era uma vez...’ Para criangas?
Perguntaram. N&o, para adultos mesmo, respondi
ja distraida, ocupada em me lembrar de minhas
primeiras historias aos sete anos, todas comec¢ando

com ‘Era uma vez'. (...)"

Clarice Lispector,
In: Cadernos de Literatura Brasileiranimeros 17
e 18, Dezembro de 2004, paginas 59 e 72



SUMARIO

Introducao

1. As estodrias de Guimaraes Rosa

1.1 Contos e estorias

1.2 Bau de estorias

1.3 Estorias de luz e mar

2. As estorias de Miguilim

2.1 A historia das estorias

2.2 A estoria do pacto com Deus (Ou A Morte logyada

2.3 A estoria do bilhete do tio Teréz (Ou Malfetbem-feito, quando
€ que a gente sabe?)

2.4 A estoria da Cuca Pingo-de-Ouro (Ou o final tinfea de ter)
3. Joao e Maria e Miguilim e Rosa: O conto de fadaam “Campo
geral’

3.1 Estorias de fadas

3.2 Era uma vez as estorias

3.3 Do Mutum ao mundo

Conclusao

Referéncias Bibliograficas

Anexos

01
07
07
15
29
37
37
44

60
63

71
71
76
83
98
104
111



Notas e abreviaturas:

- Optamos pelo uso da forma “estéria” e nao “hiatoporque era a forma
como Guimarédes Rosa grafava e por achar que sd@balga a sentido que
gueremos dar a essa palavra quando se trata ddahtdor.

- Nas citagdes dos textos de Guimaraes Rosa, faspeitadas a sua grafia e
acentuacdo. Como bem consta nas edicoes de 209avdaFronteira: “Para

justificar essa decisao lembramos que as antigeSexdda obra de Guimaraes
Rosa apresentavam uma nota alertando justamenta par grafia

personalissima do autor e que algumas histériastr@my a sua teimosia em
acentuar determinadas palavras. Além disso, maisurda vez em sua
correspondéncia, ele observou que os detalhesmparente sem importancia

sao fundamentais para o efeito que se quer oldgralavras”.

- As citacOes a Guimardes Rosa serao feitas uiizge as abreviaturas:
SG —Sagarana TU - Tutaméia
MM — Manuelzao e Miguilim EE —Estas estorias
AP —Ave, Palavra
MG - Magma

CG — ‘Campo gerdl
EA — “Uma estoria de am6r

UP —No Urubuquaqua, no Pinhém
NS —Noites do Sertado

GSV —Grande Sertao: Veredas
PE —Primeiras estorias

EB —Correspondéncia com
Edoardo Bizarri

CMC —Correspondéncia com Curt
Meyer-Clason



Introducéo

Porque ndo narrei nada a-toa:

s6 apontacao principal, ao que crer posso.

N&o esperdico palavras. Macaco meu veste roupa.
O senhor pense, o senhor ache.

O senhor ponha enredo.

(Grande Sertao: Veredas

Guimaraes Rosa, assim como Riobaldo, ndo era hateéssperdicar”
palavras. Conviveu com muitas delas, tirou umasesiguecimento, criou
outras tantas. Conhecia palavras as mais variddasnais diversas linguas,
classes e usos. Com elas, construiu, ao longarda &nos de trabalho uma
obra monumental de bem mais de duas mil pagindse &s contos, novelas e
0 seu Unico romang¢euantas estorias? Mais de cem? E nenhuma delas foi

narrada a-toa.

Muito se fala sobre Guimaraes Rosa: a linguageastito inovador, a
aversao ao lugar-comum, a caracterizacdo exatdathaea da fauna e da
flora, a pesquisa exaustiva a que se lancava datescrever sobre um tema...
Todos estes elementos, objetivando contar as nesllestérias que pudesse.
Contou-as mesmo antes de sua estréia Sagarana em alguns poemas
narrativos deMagmae algumas publicacdes em revista. Com o tempo, o
trabalho e a intimidade com a palavra aperfeicoatada vez mais o0 seu
estilo. Escreveu com a mesma propriedade um rkdatgo e sinuoso como

Grande Sertdo: Veredas a concisdo do conto ehutaméia Chegou mesmo



a esconder uma mini-estoria feita com nomes detgdaem uma nota de

rodapé de uma de suas novelas

Desejava, com suas estorias, alcancar uma revelgggrsonagens e
autor querendo subir & poesia e a metafisica, guimia, com uma e outra
como asas, ascender a incapturaveis planos mrsfieBs 38). Mas isso sem
a impenetrabilidade de um tratado cientifico, pmisestoria ndo quer ser
historia. A estoria, em rigor, deve ser contra atdtia. A estoria, as vezes,
guer-se um pouco parecida a anedota” (T: 29).

As estorias de Guimarédes Rosa, que uma critiessgula consideraria
intraduziveis até para os brasileiros, sdo, nas/md de seu autor, “uma série
de Historias adultas da Carochinha, portanto” (3Q: E nos, que as lemos
(ou ouvimos), sempre voltamos para que ele as cavi@nente e, a cada vez,
embora as palavras e as linhas continuem as mesmasnto mudou,
aumentou um ponto. Como um tradicional contadoestérias, Guimaraes
Rosa nos mantém a sua volta porque suas est@msriralgo de novo, de

descoberta, sempre que séo lidas.

! Em “Cara-de-Bronz& segunda novela deNo Urubuquaqua, no PinhémNa

correspondéncia com Bizzarri, Guimardes Rosa ret#lpagina 600 [UP: 151], Vocé encontrara
uma verdadeira “estérinha”, em miniatura, dada tsdvas de nomes exatos de arbustos. (“A
damiana, a angélica... (até) ... a gritadeira-dopzd.) Conta o paragrafo 10 periodos. O 1°. é a
apresentacdo de uma moca, ho campo. O 2°. € adéndm rapaz, um vaqueiro. O 3°. é o rapaz
cumprimentando a mocga. O 4°. é a atitude da mogap#o-bilo) o rapaz tentando acaricia-la. O
59, é 6bvio. Assim 0 6°. E o 7°. (mao boba...)88.¢o rapaz “apertando” a mocinha). Quanto ao 9°.

“séo goncalo" é sindénimo de membro viril... @.1& reacdo da moca, alarmada, brava, aos
gritos” (EB: 94).



Este trabalho surgiu da certeza de que Guimarésa Be considerava
um contador de estdrias (s6 que escfitasila suposicdo de que se, em sua
obra, as estérias tém importancia fundamental,gardi dos contadores
também o teria. Quais personagens compartilharssa dom da contacao
com seu autor? Quais estorias (dentro da estonar)rgles contam? Para
guem contam e em quais contextos? Todas essaiempi@sereciam, ao
menos, uma tentativa de resposta. Para tanto, secessario delimitar o
corpus a ser trabalhado, visto que, como dissemos, a dbrascritor é
monumental. Como a reflexdo surgiu a partir dailaidleCorpo de bailee
como ja haviamos trabalhado antes com as seteasayeé o compdeinessa

pareceu ser a escolha mais acertada. Mas aindaraao

N&o que nao houvesse contadores e estdrias a sstedados na obra.
Pelo contrario, eles aparecem em cada uma dasasowls mais diversos
modos e caracterizacbes. Mas a tarefa logo se anogteande demais para
uma dissertacdo de Mestrado. Para restringir amala o campo de estudo,
escolhemos (com muita dor, é verdade) trabalhaestaro primeiro volume
Manuelzdo e Miguilimcom as novelasCampo gerdl e “Uma estoria de
amor (Festa de Manuelzd8o)As novelas sao ricas de elementos para 0 Nn0sso
estudo, com dois contadores que se contrastavanpklg diferenca de idade:

0 menino Miguilim da primeira e o velho Camilo rsysnda.

2 Ele mesmo o confirma na entrevista com Glinteehor‘Deus meu! No sertéo, o que

pode uma pessoa fazer do seu tempo livre a n@oser estérias? A Unica diferenca é
simplesmente que eu, em vez de conta-las, esci&@RENZ: 1991: 69).

3 Com a ajuda de uma bolsa do PIBIC (Programa Ic#tital de Bolsas de Iniciacéo
Cientifica), realizamos, de agosto de 2000 a agis®001, a pesquisa “Modalidades narrativas em
Corpo de bailé sob a orientacdo da Prof.a. Dr.a. Celina Fonte@ealrcia.



Durante a leitura e pesquisa sobre Guimardes Ruspp de Bailee
Manuelzdo e Miguilimencontramos um livro que mudaria, mais uma vez, o
rumo das pesquisas. O volume se intitBlara misturas — estdrias em
Guimardes Rosade Sandra Guardini VasconcélosNele encontramos
corroboracdo para muitas das idéias que precis@ampoficar (como o
carater terapéutico das estoérias). Manuelzdo,esta € todas as estorias que a
permeiam estdo estudadas e interpretadas com weeisensibilidade em
Puras misturasSandra Vasconcelos escreveu com tanta maedbna ‘$éma
estoria de amdrque ficamos temerosos em tentar fazer o mesmoliBe é
de importancia impar para a construcao desse l@lp@lo s6 por valorizar a
figura do contador de estoérias, mas porque ajudailetir sobre a extenséo

do corpusinicialmente definido.

Dos trés volumes que compd&orpo debaile (a partir da 32. Edicao
de 1964), restringimo-nos ao primeiro voluritgnuelzao eMiguilim, e neste
fizemos um novo recorte, optando pela primeira lapwauela que “contém,
em germes, 0s motivos e temas de todas as ougradguin modo” (EB: 91).
Retomamos, assim, a leitura d€ampo gerdl procurando definir seu
protagonista, Miguilim, enquanto contador de eaBjrisuas semelhancas e
diferencas em relacdo aos outros personagens-ooesad a funcéo que as

estorias por ele criadas tém na novela.

Assim, dividimos o texto em trés capitulos. No miirm, faremos um
estudo mais geral e introdutorio d&orpo de baile.Veremos como o0s

4 VASCONCELOS. Sandra Guardini Puras misturas — estérias em Guimardes R&s®

Paulo: HUCITEC, FAPESP,1997.



personagens-contadores sao qualificados e a susengee na obra de
Guimardes Rosa, especialmente eldma estoria de amobr (por estar
intimamente ligado aCampogeral”) e Primeiras estoriagpor também ter
narradores infantis). Desta forma sera possiveimea o papel dos
contadores ndo s6 como elemento isolado, mas cane iptegrante de um

conjunto novelistico.

No segundo capitulo, partiremos para a analise eftdrias que
Miguilim conta durante a narrativa d€dmpo gerdl Destacaremos cada
uma delas assim como o0 momento em que sdo contaga® motiva a sua
criacdo e qual a funcdo que exercem a partir daceBPeremos as estorias
como parte de um processo comunicativo (mesmorgegamente ficcional),
portanto sera de relevancia notarmos o contextogeen estdo inseridas e
guem sédo 0s seus ouvintes. Utilizaremos como bastato de uma producéo
comunicativa realO narrado e o vivido— O processo comunicativo das
narrativas orais entre pescadores do Maranhde Beth Rondefli A
compreensdo das estorias se dard na ordem em quenocem Campo
geral’, para reafirma-las como elemento fundamental mocgsso de

amadurecimento do protagonista.

No terceiro e ultimo capitulo, procederemos a un@ise comparativa
entre ‘Campo gerdl e o conto de fadasJbdo e Marid. Essa narrativa
tradicional € citada por Miguilim e queremos craeao por acaso. Muitos

5 RONDELLLI, Beth.O narrado e o vivide- O processo comunicativo das narrativas orais

entre pescadores do MaranhdRBio de Janeiro: FUNART / IBAC, Coordenacdo decleok e
Cultura, 1993.



dos simbolos e mensagens que encontramos no cantdadhs sao
transportados para a novela, tomando parte naragast de seus temas e
conflitos. Para este capitulo, sera de inestim&aéh a leitura de Bruno
Bettelheim A psicanélise dos contos de faasle Maria TatarQontos de
Fadas — Edicdo anotadpe de Marilena ChauiRepressdo Sexual — Essa
(des)conhecid®. Tanto “Jodo e Marid quanto outros contos tradicionais

citados em Campo gerdl estardo presentes na lista de anexos.

6 BETTELHEIM, Bruno.A psicanalise dos Contos de Faddsaducdo: Arlene Caetano.

Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1980.

! TATAR, Maria. (Org.)Contos de Fada — Edigdo comentada e ilustradaducgdo: Maria

Luiza X. de A. Borges. Rio de Janeiro: ZAHAR, 2004.

8 CHAUI, Marilena.Repress&o sexual — essa nossa (des)conhe®faaPaulo: Brasiliense,

1992.



1. As estoérias de Guimaraes Rosa

1.1 Contos e estorias

Vou visitar um lugar
A qualquer hora vou la
Conto, estéria

(“Conto,estdria”, Wagner Dias)

Guimardes Rosa entrou tardiamente no cenario @aakira nacional.
Sua estréia literaria oficial s6 acontece em alil1946, com a primeira
edicdo deSagarand. O autor ja contava 38 anos. No entanto, a suaejrd
publicacdo nao foi a sua primeira tentativa de @lecar entre os grandes
nomes das nossas letras. Uma década antes, hansegoalo o primeiro
prémio de poesia da Academia Brasileira de Letoms ¢ volumeMagma?®
nunca publicado em vida do autor, mas que meregaeldtor do concurso,
Guilherme de Almeida, o parecer de que nédo fosse@re a ninguém o
segundo prémio, “tdo distanciados estdo do primpraamiado os demais
concorrentes” (MG: 7). Podemos encontrar o noméulenardes Rosa, ainda,

em 1929 e no ano seguinte, nas edicO&3 @iruzeiro e no suplemento

9 A primeira edicdo deSagaranasaiu pela Editora Universal (Rio de Janeiro, capa d

Geraldo de Castro) e, com 0 sucesso imediato, issguiima segunda, no mesmo ano. A partir da
terceira, Guimardes Rosa muda de casa, passaddarsseus livros pela José Olympio Editora.

10 Magna s6 foi publicado postumamente em 1997 pela editwaa Fronteira (Rio de

Janeiro, com desenhos de Poty) em uma edicdo qaepeda falta de informacdo sobre a versédo
escolhida para publicagédo, uma vez que se trafublicacdo realizada sem autorizacdo do autor.
No arquivo do escritor (IEB — USP), segundo infogg@mde Neuma Cavalcante, ha duas versdes

manuscritas com referéncias, acréscimos e supeededautor.



dominical deO Jornal em que foram publicados os contos “O Mistério de
Highmore Hill”, “Makiné”, “Cacadores de Camurca” ‘@hronos Kai

il

Anagke™ . Sobre essas suas primeiras linhas impressa§uiimardes Rosa
gue eram apenas “alguns contos, que, naturalmerde, valem nada”
(GUIMARAES, 1972:172), s6 os tinha feito pela nestgsde financeira da
premiacdo. Nao se adivinhava naquelas paginas wWofab escritor que a

publicacao de seus livros revelaria.

Acompanhando essa pequena noticia do inicio deicade Guimaraes
Rosa, percebemos que ele passou da tentativa tista@monvencional para o
resultado bem logrado com a poesia. Ndo obstateno pressagio que tal
éxito pudesse lhe trazer, o escritor preferiu, mam vez, arriscar-se pelos
campos da ficcdo e continuou por la, com poucasgdes, até suas ultimas

publicacdes. Nas palavras de Rosa:

(...) escrevi um livro n&o muito pequeno de poergas, até foi elogiado.
Mas logo, e eu quase diria que por sorte, minhaeicar profissional

comecgou a ocupar meu tempo. Viajei pelo mundo, eétnimuita coisa,

aprendi idiomas, recebi tudo isso em mim; mas deeesr simplesmente
Nao me ocupava mais. Assim se passaram quase aezasgneu poder me
dedicar novamente a literatura. E revisando meegc&ios liricos, ndo os
achei totalmente maus, mas tampouco muito conviesen
Principalmente, descobri que a poesia profissiotal,como se deve

maneja-la na elaboragcdo de poemas, pode ser adagptesia verdadeira.

1 “O Mistério de Highmore Hill".O Cruzeiro Rio de Janeiro, 07 de dezembro de 1929.

llustragBes de C. Chambelland. “Cacadores de Casiu@ Cruzeiro Rio de Janeiro, 12 de julho
de 1930. “Chronos Kai Anagke” (Tempo e Destir@)Cruzeiro Rio de Janeiro, 21 de junho de
1930. llustracdes de C. Chambelland. “Makir@"Jornal Rio de Janeiro, 09 de fevereiro de 1930.



BN

Por isso, retornei a “saga”, a lenda, ao conto lgsypois quem escreve
estes assuntos € a vida e ndo a lei das regrasadasrpoéticas. Entao
comecei a escrev&agarana(LORENZ, 1991:70)

A vitoéria literaria ndo viria com os contos emldss tradicionais nem
tampouco com a tal “poesia profissional”’, poesiagdbinete que nada tinha
de intrinsecamente poétiéo No conto (em qualquer extensdo), Guimardes
Rosa encontrou essa “poesia verdadeira” de queosléla. A saga, a lenda e
0 conto simples foram o ponto de partida de Rosaan&ravessia que durou

dez anos até que viessem a luz seus primeiros;@rtisagarana

Outra década levou o autor até suas proximas pgbkes. Em 1956,
com Corpo de bailee Grande Sertdo: Veredadkosa se consagra como
escritor monumental e preciosa joia ho canone natiéd\parentemente, com
essas duas obras de maior félego (um conjuntotdensgelas e um romance
de guase 600 paginas), o autor se afasta do “caimples”. Mas suas

narrativas longas tém como alicerces outras neasathenores.

Grande Sertdo: Veredascom sua diegese longa, € formado por
episédios e pequenas narrativas que se destacarn, adEstoria de Maria
Mutemd, o “Causo do AleiXbe o episédio dos dois meninos que atravessam

o Rio Sao Francisco (episodio que €, cronologicamenponto de partida da

12 N&o queMagmase enquadre nessa categoria. Apesar do visivagde do autor para

com o volumeMagmanao é destituido de méritos. Se a obra ficciomalGdiimardes Rosa é
poética, muito de sua poesia é de carater narr&wemas como “Reportagem”, “Maleita”, “Reza
Brava” e “No Araguaia” (I, Il, 1l, IV) sdo pequenastorias em verso que tratam de temas (loucura,

doenca, religido, a natureza e a paisagem mirgig)Rosa desenvolveria mais tarde em sua ficcdo.



narrativa). Mesmo a qualificacdo das narrativasCdepo de bailecomo
novelas ndo é fixa e tranqiftaMuitos criticos se sentem & vontade para
denomina-las de contos longos ou noveletas, ja glgans contos
apresentados eagarana(como ‘O burrinho Pedrése “A hora e a vez de
Augusto Matragd e alguns dos que viriam depois (&stas Estoriastém 50

ou mais paginas, mais do que algumas novelas. 4eso citar os tais
“subterfugios formais” sobre os que Braga Monteoews adverte, como 0s
indices de leitura e releitura dos volumes. Semaeetn detalhes, nos indices
de Corpo de Baile(que mudaram a partir da 32. edicdo) as narrasdas
classificadas como poemas, contos e noVelAs obras que vieram depois de
1956 atestam, até em seus titulos, a inclinac@gstdria simplefrimeiras
Estérias(1962), Tutaméia (Terceiras Estoriag)967) eEstas Estoriagl969)
formam com Ave, Palavra (Cronicas, 1969) uma ratificacdo da grande
habilidade que Guimardes Rosa demonstrava comadmnide estorias,
sejam elas curtas ou mais longas, de tematicas@svariadas, mas que tém

em comum a preocupacao e o esmero com a linguagem.

Como haviamos dito, s6 em 1946 o publico conheeeantador de

estorias Guimardes Rosa, mas desde muito ced@ edzigtia. Relatos da

13 Alvaro Lins, ao falar sobr8agarana“*Uma Grande Estréia”) ja afirma a indecisdo qoant
ao género daquelas estorias. Depois de cha@admutrinho Pedrése outros de novela, Lins se
indaga: “Contos, novelas, histérias, estes cagitd®Sagaran&” SO para responder, logo em
seguida: “Antes de tudo, sdo rapsoédias, cantos emdg forma que trazem no seu seio a
representacdo poética do espirito e da realidadeinde regido” (LINS, 1991:241). Braga
Montenegro, em seu “Guimardes Rosa, novelista’ceobb novela como tendéncia dominante da

obra de Guimaraes Rosa.

14 Os indices das edi¢cdes @erpo de baileestao reproduzidos nos anexos.



infancia do escritor feito por parentde@ozito — Infancia de Guimaraes Rosa
do tio Vicente Guimardése Relembramentos: Jodo Guimardes Rosa, meu
pai da filha Vilma Guimardes RoSk assim como trechos de suas raras
entrevistas confirmam que o menino Joazito ja timugo do adulto em que
se tornaria. Como toda criangca do interior, Joaozjbstava de fazer
brinquedos, de preparar armadilhas para sanhacgde brincar com 0s
animais. Mas gostava especialmente de uma coisau\dee, depois, a partir
dos sete anos, de ler estdrias. Assim 0 descretrte Wicente: “Menino
diferente foi: sossegado, caladao, calmo, obseryagngelo. Lia muito,
estudava... Brincar, raramente, depois que descabeitura. Separa-lo de um
livro era dificil, até para as refeicbes. Nem nupozcisava lhe mandassem
estudar. Contrariamente: ralhavam-lhe para deixtvro” (GUIMARAES,
1972:14). Era ainda curioso e perguntador, de tudopouco queria saber.
Colecionava conhecimentos de varias areas, predaoieimente da geografia,
gue utilizava em outra de suas atividades predil@étaaginar estorias. Como
confessou em uma entrevista que concedeu a sua fuemce em 19 de
outubro de 1966:

Desde menino, muito pequeno, eu brincava de imagina
interminaveis estoérias, verdadeiros romances; quaanecei a estudar
Geografia — matéria de que sempre gostei — coloaavpersonagens e
cenas nas mais variadas cidades e paises: umifaraia Grécia, que

namorava uma moca no Japéao, fugiam para a Nordepgais iam passear

15 GUIMARAES, Vicente.Jodozito— Infancia de Guimardes Ros®&io de Janeiro: José

Olympio, 1972.

16 ROSA, Vilma GuimardesRelembramentos: Jodo Guimardes Rosa, meu Ra de

Janeiro: Nova Fronteira, 1983.



no México... coisas désse jeito, quase surrealist@s/IMARAES,
1972:172)

O talento para contar estoérias, porém, ndo se érsle@sivamente ao
seu génio literario. Rosa deve ter seguido o exengaqueles que as
contavam para ele, quando pequeno. As contadorastddas foram parte
significativa da infancia de Jodozito. Em suas\pak&

Quando menino, no sertdo de Minas, onde nasci@igiemeus pais
costumavam pagar a velhas contadeiras de estBtéssiam a minha casa
s6 para contar casos. E as velhas, nas puras asistoe contavam estorias
de fadas e de vacas, de bois e reis. Adorava essita

Alem das “contadeiras”, Guimaraes Rosa ouvia a¥iaste casos de
vagueiros contadas por Juca Bananeira e por sewuymaiserviram de mote
para muitos de seus futuros contos. O certo é dasde muito cedo,
Guimaraes Rosa passou a amar as estorias e seéadaren. A arte de contar
estorias, mais que um talento, € um dom compadlblipela gente do sertéao e,
também, por ele, acreditava o autor. Afirmou isso sla famosa conversa
com Giinter LorerZ:

(...) Veja vocé, Lorenz, nés, os homens do sesémos fabulistas por

natureza. Estd no nosso sangue narrar estoriag;jérco recebemos esse

17

VASCONCELOS, 1997: 1apudDANTAS, Paulo. “Sagarana EmotivaD. Estado de Sao
Paulag 29 de julho de 1968. Suplemento Literario, anon®2583, p. 1.

18 Material essencial para qualquer estudioso da @isiana, a longa e rica entrevista-dialogo
de Ginter W. Lorenz com Guimardes Rosa aconteceuGémova, durante o Congresso
Internacional de Escritores Latino-Americanos eng5l®@ foi publicada pela primeira vez em

Didlogo com a América Latin&gao Paulo, Pedagdgica e Universitaria em 1973.



dom para toda a vida. Desde pequenos, estamosotarsente escutando
as narrativas multicoloridas dos velhos, os coattendas, e também nos
criamos em um mundo que as vezes pode se assemelima lenda cruel.

Deste modo a gente se habitua, e narra estoriazajuem por nossas

veias e penetra (Sic) em nosso corpo, em nossa pbrgue o sertdo é a
alma de seus homens. Assim, ndo é de estranhar ggprge comece desde
muito jovem. Deus meu! No sertdo, o que pode unsaqaefazer do seu
tempo livre a ndo ser contar estorias? A Unicareliiga € simplesmente

que eu, em vez de conta-las, escrevia. (LORENZ]:699

Eis a confirmacéo de que Guimaraes Rosa, mesm® sendescritor
consagrado, nunca deixou de se ver como um dos rsorme sertao,
“fabulistas por natureza”, mas que tinha na pal&aeita e burilada o seu
diferencial. Nao é de se admirar que muitas dessaativas multicoloridas,
contos e lendas tenham sido retransformadas pefaues rosiana, assim
como muitos desses narradores orais. Os contadtgegstorias estdo
presentes em sua obra, perpetuando uma tradicadwequalesde os contos
d’As Mil e Uma Noitesle Sherazade até as contadoras brasileiras, como a
velha Totbnia, Dona Benta e Tia Nastacia (que sgmt@am, na obra infantil

de Monteiro Lobato, os dois tipos de contadoragdigy e popular).

Guimardes Rosa fala das estorias multicoloridas vkleos, mas
também diz que “ndo € de estranhar que a gente ceonja

contar estoérias] desde muito jovem” pois esse éam recebido “ja no
berco”. A afirmacao exemplifica bem os dois tipescontadores presentes na
sua obra. Ao contrario de Lobato, Rosa néo classifis contadores entre
populares e cultos. Todos os contadores que apareoe Guimaraes Rosa



sao populares e/ou néo letradoo erudito e culto cabe o papel de
interlocutor, como aquele doutor que estabelecedifitogo silencioso com
Riobaldo emGrande Sertdo: Veredagu o seo Olquiste deO*' recado do
morrg’ que anota e tenta absorver a sabedoria populaistfcédo entre os
contadores rosianos € feita entre os adultos egiascas. Essa ndo € uma
distincdo estritamente de faixa etaria, e sim te@atA caracteristica que

define os grupos € o tipo de estéria contada jest el

Com excec¢édo de Riobaldo, que é como um améalgamaantois, professor e jagunco.



1.2 Bau de estérias

Era uma velha, uma velhinha —
de histdria, de estéria —
velhissima, a inacreditavel.

(“Nenhum, nenhuriaPrimeiras estoriap

Os adultos sdo os guardides de uma tradicdo @ala®ntam estorias
gue remetem a ela e que Ihes foram contadas panauEstas estorias fazem
parte do repertério oral e podem ser identificguie leitor. Como todo bom
contador, Guimardes Rosa aumenta um ponto quaralsptrta essas
narrativas para o corpo de suas obras, 0 que nadida o seu mérito
engquanto escritor e pesquisador. Sim, porque, assmne em todo aspecto de
sua obra, Guimardes Rosa partiu de uma extensaig@guopra o recorte e
selecdo dessas estorias. Faz uso de varias fopta, “a maneira dos
rapsodos, produzir a sua versao para essas hgstdradicionais”
(VASCONCELOS, 1997:109). Versbes que ‘“resultam deaupesquisa
sistematica e cuidadosa de um material de cultagulpr, que o autor
reaproveita, de um trabalho de refusdo de variofosce romances e de sua
elaboracdo artistica” (ldem, 109-10). A técnica ekrritor se aproxima
daquela do contador de estdrias tradicional quegcabar um novo conto,
utiliza-se de elementos de outros, juntando-os aosyamomentos de
improviso, para dar-lhe alguma originalidade, ma® se afastar do nucleo

tematico que o torna reconhecivel.

Com base em um repertério comum, formado por uratwgdério de
rimas, formulas estereotipadas e motivos recorsertgor regras que

regem sua combinacao, o contador produz uma lasyae €, na verdade,



0 resultado de substituicbes realizadas a partirumhe arcabouco ou

estrutura formal. (...) A incorporacéo e o domitésse repertorio comum
da tradicdo deixam-no livre para o improviso emr@ espaco de que ele
necessita para imprimir sua marca pessoal na isistpre narra ou na
cancado que canta. (VASCONCELOS, 1997:110)

E claro que o escritor possui a grande vantagequdeas modificacbes
gue ele faz no conto ou estéria-base podem salii@das minuciosamente,
sem necessidade de improviso. Na narracdo de asstdri publico esta
presente no momento daacao, que € 0 momento mesmo daresentacao
Por outro lado, o publico de um texto escrito (totg s6 entra no processo
comunicativo da leitura muito mais tarde, quan@teg@a da criacéo (a escrita)
ja foi concluida. Guimardes Rosa se utiliza dessdagem para trabalhar e
reescrever as estoérias, de modo que elas cumprarfuisgéo como um dos
elementos constituintes da narrativa maior. O ramamla Donzela
Guerreird’ também conhecido comoMaria Gomes, “A filha de Dom
Martinho’, “O sargento verdeou “Dom Varad?® aparece como exemplo de

estoria “recontada” por Joana Xaviel ebnia estoria de amdor

Ela recontava a estoria de um Principe que tinbagicerrear gente
ruim, tréis longes da porta de sua casa, e foemdic gostando de outro
guerreiro, Dom Vardo, que era uma moca vestidagiafla de homem.
Mas Dom Vardo tinha olhos pretos, com pestanasonugmpletas, o

coracdo do Principe ndo se errava, ele nem poegapratencdo em outra

2 Camara Cascudo, efontos tradicionais do Brasilregistra a versdo chamadslidria

Gomes (2000: 70-5). Monteiro Lobato, nddistérias de Tia Nastacjatambém traz conto
semelhante intitulado de€d‘ sargento verde(1960: 15-22), assim como José Lins do Rego, em
Historias da velha Totonjacom conto do mesmo nome (2001: 61-81).



nenhuma coisa. Vai dai, foi perguntar ao Pai e & Méle, suplicar

conselhos:

“Pai, 6 minha Mae, 06!
estou passado de amor...
Os olhos de Dom Varao

é de mulher, de homem n&o!

A Rainha ensinava ao filho seguidos trés estratagemsticia por
fazer Dom Varéo esclarecer o sexo pertencido. Quandedia esse final,
o Principe e a Moca se casavam, nessas glériasdawh acerto.

(EA: 182)

Muitas vezes, as estorias ndo sdo nem mesmo centada so citadas
ou utilizadas como tema ou ponto de partida pamareativa. O que ocorre
nesse caso é uma reconstrucao do tema tradichmaésma estoria de Dom
Vardo que emUma estdria de amorserve apenas como primeiro exemplo
para caracterizar Joana Xaviel como contadora cicadil, tem extrema
relevancia emGrande Sertdo: Vereda$D amor proibido entre Riobaldo e
Diadorim, mulher que se vestia e lutava como jagumg um recontar da

estoria do Dom Vardo, mesmo que ndo compartilleudisal feliz.

“Uma estoria de amor apresenta dois dos mais bem acabados
personagens contadores de estérias da obra de i@asnBosa: a ja citada
Joana Xaviel e o velho Camilo. Joana nos € descotao a mulher que
contava “as compridas estérias, de verdade, dedogies de suas fazendas,
grandes engenhos e mais muitos pastos, todo gaguocesas apaixonadas,
gue o canto da mae-da-lua numa vereda distanteapmstonhas, as vezes



chorando, e os guerreiros trajados de cetim azulcoude-rosa, que
galopavam e rodopiavam em seus belos cavalos” (BR). A peguena
amostra do tipo de estérias que Joana contavaesggerela sabia um vasto
conjunto de estorias, desde as lendas folclérieazgido e dos romances de
bois, passando pelos contos de fadas e estérigmmt®mso, até estorias de
temas medievais (como os dos ciclos de Carlos Magtho Rei Artur). Mas
de nada valeria tal repertério se Joana nao scelbessar bem uma estoria, se
nao soubesse envolver seus ouvintes na teia da,tteensmitindo cada um
dos olhares, vozes e intencdes que eles revelame acaso, Joana Xaviel é

uma contadora de mao cheia e sabia contar e encanmta nenhuma outra.

Joana Xaviel fogueava um entusiasmo. Uma valia, mjnguém
governava, tomava conta dela, as tantas. O reovelhsegurava a barba,
as maos cheias de brilhantes em ouro de anéisncigg amava a moca,
recitava carinhos, bramava e suspirava; a rairdva fina roca ou rezava o
rosario; o trape-zape das espadas dos guerreig@ns®a no ar, diante: a
gente via o florear das quartadas, que tiniam,is#aam; ouvia todos
cantarem suas passagens, som de voz de um e um. dadel virava
outra. No clardo da lamparina, tinha hora em gaeestava vestida de
ricos trajes, a cara demudava, desatava os tragtesipava as belezas,
ficava semblante. Homem se distraia, airado, dacabel do vulto — dela
aquela: que era uma capiba barranqueira, grossa demao de um
ressalto de papo no pescoco, mulher praceada rerenga, as todas
unhas, sem trato. Mas que ardia ardor, se fazioll@s tiravam mais,
sortiam sujos brilhos, enviavam. (EA: 183)

O ato de contar estérias se assemelha a um &uasdomava conta
dela” como um fogo. Joana Xaviel, que ndo era umien bonita, chegando

a ser descrita como “uma bruaca assunga-a-roupgaL), transformava-se



guando se via no centro de um circulo de ouvirdsia a atencdo dos
homens, seus olhos enfeiticavam, embelezava-sedgugegava a contar
estorias — gerava torto encanto” (EA: 189). Uma alestracdo do poder das
estorias, que eram capazes de entreter, mas taohbéhssimular e revelar
uma outra realidade. Joana também néo sabia famex coisa. Vivia sem

rumo, “ora numa ora noutra chapada” (EA: 183), dmold momentos de
entretenimento por comida e abrigo. Isso faz dela gontadora de estorias
profissional.

Dentre as estoérias que Joana Xaviel conta, destaaada Destemida e
da Vaca CumbuquinfiaA estéria € uma recriacdo d&storia do Vaqueiro
gue Nao Menti§ conhecida como Estoria do Boi Leicdy ou “Quirino,
Vagueiro do Réi Luis da Camara Cascudo traz essas duas ultima8eger
em Contos tradicionais do Bradil entre os Contos de Exemplo. Em todas as
variantes, ha um boi preferido do patrdo do vaqueigue € morto a pedido
de uma bela mocga. O vaqueiro, contra todos 0s psebigons, conta a verdade
e € recompensado por seu superior. A versdo de Jtanel é diferente em
alguns aspectos. A esposa do vaqueiro, a Destednidacentro de toda a
acdo. E ela quem pede ao vaqueiro, trabalhador die@ mate a vaca
Cumbuquinha, a predileta de seu patrdo. O marelwdato desejo da mulher
gue, nao satisfeita, ainda mata a mée do patr&@e dqgo na casa onde o
cadaver estava sendo velado. Mas a principal difer& o final da estoria.

21 CASCUDO. Luis da Camar#&ontos tradicionais do BrasilRio de Janeiro: Ediouro,

2000. A estdria é antiga e tem muitas varianteanAis antigas séo de Coimbr&¢i Rabil”) e da
llha da Madeira Boi Bragadd). Ha ainda uma verséo espanhol@l(Toro Baros) sem contar as
brasileiras, de Alagoas@'Boi Lei¢ad) e do Rio Grande do Norte@uirino, o Vaqueiro do R8&i

Apresentamos esta Ultima versao na lista de anexos.



Ou, pode se dizer, a falta de um final, ja quetari@sé interrompida nesse

ponto, 0 que causa desconforto em quem a ouve.

(...) A estoria se acabava ai, de-repentemente, @omal ndo tendo
castigo, a Destemida graduada de rica, subida iparasvantagem, as
triunfancias. Todos que a ouviam, estranhavam megidria desigual das
outras, danada de diversa. Mas essa estoria esteaga, ndo era toda!
Ah, ela tinha de ter outra parte — faltava a segyaite? A Joana Xaviel
dizia que nédo, que assim era que sabia, ndo hauisadmaneira. Mentira
dela? A ver que sabia o resto, mas se esqueceswimdendo. Mas — uma
segunda parte, o final — tinha de ter! Um dia, pertasse com a Joana
Xaviel, a brava, agatanhal, e ela teria que discarffaltante. Ou, entéo, se
vero ela ndo soubesse, competia se mandar enviatospaga, por ai
fundo, todo longe, pelos ocos e veredas do mundais;e&acando — para
se indagar — cada uma das velhas pessdas quevawaseras estorias.
Quem inventou o formado, quem por tdo primeiro desa o vulto de
idéia das estdrias? Mais ainda que nem ndo sesachrass a outra parte, a

gente podia, carecia de nela acreditar, mesmo assimouvir, sem ver,

sem saber. SO essa parte é que era impor{&@hie 188)

A impunidade de Destemida invalida o carater dempio e de
moralidade do conto. Se nem nas estoérias, 0 magbaralo, o que dizer da
vida? A falta de justica encontrada nessa vers@sifgia mina as esperangas
dos ouvintes de encontra-la no dia-a-dia. O “fimdla de ter” porque so ele é
garantia de que o mal ndo compensa. Certamenteyisg&@mmaniqueista, mas
€ justamente essa a beleza e o conforto encontredogstorias: apesar de
todas as dificuldades e conflitos que o personageinenta, se o0 seu
comportamento foi de acordo com um cédigo mora,selra triunfante. Os

valores realcados em uma estoria, sejam eles aveeasica, a paciéncia ou a



sinceridade, sempre indicam uma conduta isenta dilade, que sera
recompensada. Se 0 prémio vai para 0 comportano@asto, a organizacao
interna do conto, e 0 mundo que ele representsapascarecer de logica.
Assim como o riachinho que secou no meio da naiestoria também deixa
um sentimento de incompletude, o que resta € “tudarfalta da toada” (EA:

163). SO o fim da estdria poderia re-estabelederxo da vida.

O triunfo da falta de integridade e de lealdadagticularmente
perturbador para Manuelzdo, que também escutadaaestomo empregado
responsavel pelas terras de Federico Freyre, @ walueiro se identifica
com o personagem da estéria que acaba por traonf@aeca do patrdo ao
matar a sua vaca predileta. Manuelzdo ndo podéaaceEn comportamento
tdo desleal. O vaqueiro também teme ndo ser digimmpetente para cuidar
das terras e riguezas do patrdo, representadas onto @ela vaca
Cumbuquinha. A estoria original trata das relagdesoder entre patrao e
empregado, mas “a relacdo de dependéncia fica ertaghor lacos afetivos,
formas de compadrio, troca de favores e proteCAASCONCELOQOS,
1997:114). Se por um lado Manuelzdo se lamentaupoas terras dele
pertencem, na verdade, a Federico Freyre; por oelgoé incapaz de
demonstrar qualquer sinal de deslealdade ao p&iZndo questdo de ler em

voz alta a carta que este lhe enviara, reforcandt@edo de vassalagem.

O segundo motivo de desconforto de Manuelzdo eagdela estoria é
a figura da propria Destemida. Como as madrast&raleca de Neve d'O
Pé de Zimbrp a Destemida “representa o poder materno enloidmea
encarnacéo de uma forga natural tdo cruel e inegbgfue realca a fraqueza e

0 desamparo das criangas” (TATAR, 2004:158). Magianto aquelas eram



madrastas, a Destemida € a verdadeira mae dasagigne além de matar a
vaquinha, permite que elas comam de sua carne (Imaigonto de ligagao
com O Pé de Zimbroem que a madrasta além de matar o enteado, e serv
como picadinho no jantar do pAi Manuelz&o que venera a imagem de sua
mae, Dona Quilina, e a de Leonisia (um amor edipifn que ele ama as
gualidades de sua mae que enxerga ha nora) nawlerdemo uma mae pode
agir com tanta vilania. A Destemida € o paradigmaudio o que € contrario a
santidade de sua mae. E representativo, ainda,oqugtimo crime de
Destemida seja 0 assassinato, a profanacédo (et dar“todas alfaias” do

velorio) e a cremacéo da méde do Homem Rico.

Angustiado com a falta de um final que consertassenal-feitos da
Destemida, Manuelzdo procura uma solucéo para assep Para saber a
segunda parte da estoria, um dia teriam que agdweara Xaviel a forca e
obriga-la a “discorrer o faltante”, porque so etha o poder do narrar. Se
nem isso adiantasse, ter-se-ia que ir mais lorigeysaguardides da Tradicao.
E necessario procurar em todas as veredas, chapatags os velhos “que
conservavam as estoérias”. Ou aquele contador adamicprimeiro que
“inventou o formado, quem por tdo primeiro desaolwivulto de idéia das
estorias”. Aqui, Guimaraes Rosa relaciona o atocaletar com o ato da

origem do mundo, no que os dois tém em comum: a;&u Os velhos

2 Um dos mais cruéis dentre os Contos de F@dB¢ de Zimbrdtambém conhecido pelo
sugestivo tituldMinha mé&e me matou, meu pai me conpéie em cena “o processo de crescimento
sem a presenca da mae, que em nossa cultura rgprelpendéncia e domesticidade, e sem a
referéncia ao pai que, em virtude de sua traditimmsencia na criacdo dos filhos, passa a significa
autonomia. Ao esmagarem a mae e unirem-se aospaiigacas conseguem trilhar ‘com sucesso’ 0
caminho da dependéncia a autonomia” (TATAR, 2002).15



contém essa sabedoria porque suas estorias reraet@mtempo imemorial
gue “era uma vez” ou “guando os animais falavam”nmais antigamente
ainda. O primeiro contador falaria sobre o primaiia e saberia todas as

estorias que ja foram ou seriam contadas.

A estodria da Destemida desencadeia em Manuelz#@o tom processo
de revisdo de sua propria condi¢do histérica” (VASICELOS, 1997:115).
A partir dai, o vaqueiro passa a questionar sueasltess de vida e se tanta
lealdade e trabalho lhe renderam as recompensasss@e@s. Sente a
aproximacao da morte e nao consegue estabelecerligag@o familiar
verdadeira com o filho e nem aceitar os sentimettagroversos em relacéo a
nora. Todas essas preocupacOes sdo representaddisetsas formas: o
riachinho seco, o pé feritfoe a anglstia que sente pelo ndo-final da estéria.
No entanto, mesmo sem ter escutado essa que artearais importante, ele

devia se agarrar a ela como a ultima esperanca.

O conflito levado a tona (sim, porque ele sempistiey pela narrativa
de Joana Xaviel s6 é contornado ao final da nozghela voz de um outro
contador. O velho Camilo, que “era apenas uma espdeméstica de
mendigo, recolhido, invalido, que ali viera teroeaf adotado por bem-fazer”

(EA: 166), e também sabia contar estérias. Masug@ngdesconfiava do fato,

s Sobre o pé ferido, nos esclarece Sandra Vascon¢€ladrama de Manuelzdo apresenta,

ainda que de forma obliqua, ressonancias do mitGdiigo. No ¢é acidental que ele apareca ao

longo de todo o texto com um ferimento no pé, aspueefere o narrador tantas e repetidas vezes:
‘machucdo num pé’, ‘pé doente’, ‘dor de ferroadanmechucado do pé’, ‘pé doesse’, ‘arrastava a

perna’, ‘o inflamado do pé doia’, ‘o pé-me-doi'. dNpor acaso, € também o pé que aparece metido
‘no fresco lameal’, no episddio do riachinho” (1988).



talvez pela sua timidez e resignacao. “Olhava parm&os dos outros, como
guem espera comida ou pancada. Mas as vezes affjamenele e tinha
vontade de tomar-lhe a bencéo” (EA: 167). Manuelaadinal da festa, tendo
gue tomar a decisdo de ir ou ndo a frente da bajaddogo sairia, resolve
pedir o conselho do velho Camilo.

la, com a boiada, estava a ponto. Assim, saben@oessentimentos.
Amargava no acabado. O fel do defunto — se di¥iezes que sucede de
um adormecer na estrada, sem prazo para um valh&inia ndo, tinha
medo? Essa era de primorosa! Perguntasse ao valndoC Assim todo
provido e desprovido de tudo, ele podia ter algurnegsa boa para
ensinar... Mas, o velho Camilo, o que soubesseiasdbntro das
ignorancias. A ver, sabia era contar estérias — astéria, do pato pelo

pinto, me conte dez, me conte cinco. (EA: 245-6)

Mais uma vez, aqui, se vé a dissociacao entre dévescolaridade e a
narracao de estorias. A sabedoria contida e trédsnpelas estérias néo e
aquela aprendida em bancos escolares, mas, si@betl®ia da tradicao
popular. O velho Camilo, mesmo “dentro das ignae®ic saberia, pela
idade, vivéncia e memoria, contar estorias e @iairgside a sua sabedoria.
N&o é a toa que a Unica vez que o narrador falaurem estéria de amor,
refere-se & Joana Xaviel e ao velho Cafhila estéria da uni&o entre os dois
contadores cujos frutos sdo as estdrias que revadanmmmos e influenciam as

decisbes do protagonista. Manuelzdo nao pede al€Came conte uma

2 O narrador diz, com ironia: “Mas, tinha la algumaga aquela estéria de amor nessas

gramas ressequidas, de um velhd&o no burro baiowoe bruaca assunga-a-roupa” (EA: 201).
Também hé a estéria velada e nunca concretizadaManuelzdo e a nora Leonisia. Pode-se ainda
interpretar o titulo como uma estoria de amor petéprias estdrias.



estoria, mas o ordena: “Seo Camilo, o senhor comiz estoria!” (EA: 247),
ao que o velho prontamente responde: “Caso eu t@olh@ontar...”, tomando
seu lugar, em pé no meio da roda. O narrador aauf®iestoria do velho
Camilo” (EA: 247) e abre espaco para que o contadore. Os que antes
judiavam do velho aproximam-se para escutar e,, logmnhecem a estéria
contada: O Romanco do Boi Bonitmu a “Décima do Boi e do CavdloA
estoria, assim como a da Destemida, é “um amalgiendiferentes versdes de
um mesmo nucleo tematico” (VASCONCELOS, 1997:116).

A Décimase constitui, do ponto de vista de sua composigéo)
trabalho de refusdo de muitos dos romances de tpoe &R0sa teve acesso
pela tradicdo oral ou escrita. Utilizando-se derfrantos retirados de
diferentes romances, de motivos migratérios e darutasa
convencionalizada dessas formas, Rosa cria, a raathes rapsodos, sua
propria versao para um tema cujas fontes oraisdeépeninsula ibérica e
cuja tradicdo escrita, no Brasil, remonta a José Adencar (...).
(VASCONCELOS, 1997:116)

Sandra Vasconcelos (1997:109) nos informa que,sem arquivo,
Guimaraes Rosa possuia as seguintes versdes doceandaca do Burel
“Boi Pintadinhd, “Boi Lisd’, “Rabicho da Geraldae “Boi Espéacié®. A
“Décimd do velho Camilo segue o esquema de todas essadivesy mas
possui peculiaridades. O conflito se inicia comerdeiro da fazenda que

deseja recuperar o Boi Bonito. Este boi tem capaesd magicas e nenhum

% José de Alencar recria o episddio em seu rom@n&ertanejo(publicado pela primeira

vez em 1875), como Sandra Vasconcelos confirma.éNaéaito forcoso supor que Guimaraes Rosa
também conhecesse essa versdo. Na lista de asproguzimos a versao de Pernanbucd/acé
do Buref, como registrada por Silvio Romero (1985).



vagueiro no mundo consegue laca-lo, pois “corrissrda que o vento” (EA:

258). O fazendeiro ja perdera as esperancas qusamge 0 vaqueiro que se
propde a capturar o boi. O heréi se identifica stmeomo Menino e recebe
um cavalo, também encantado, para acompanha-lénmAde sua jornada, o

vagueiro Menino consegue seguir o Boi até sua morad

Num campo de muitas aguas. Os buritis faziam alteam suas
vassouras de flores. S6 um capim de vereda, quindoide ser verde —
verde, verde, verdeal. Sob oculto, nesses verdes,riachinho se
explicava: com a agua ciririca — “Sou riacho queqauseca...” — de
verdade, ndo secava. Aquele riachinho residia tudggar aquele néo tinha
pedacinhos. A |4 era a casa do Boi. (EA: 259)

L&, reconhecendo a grandiosidade e a honra depssiente, depois de
um coldéquio que se aproxima muito ahgelosdos repentistas, o Boi se rende
ao laco do vaqueiro. Ao chegar na fazenda, o vemudenino retribui o
favor, exigindo que nao se mate o Boi. ApOs revelseu verdadeiro nome, o
heréi é recompensado com a posse do cavalo Mfagz@onto termina sem

prejuizo para o animal nem para o homem.

Logo apds o término da estéria do velho Camiloniwdzéo parte com
a boiada, encerrando a novela com o grito de “eiada vai sair!” (EA: 263).
Ao contrario da Estoria da Destemidaa “Décimd reconstitui a ordem das

coisas para Manuelzao. As relagdes entre patragesgado e entre homem e

2 Em Puras misturasSandra Vasconcelos aproxima as etapas do cofasesque definem

o romanesco segundo Northrop Frye, A&natomy of Criticismo agon(conflito), opathos(a luta
de morte) e @nagnorisis(descoberta ou reconhecimento do heréi); (1998 -1123).



natureza sao representadas de maneira ideal meaetdamilo. O vaqueiro
Menino é o paradigma da lealdade e obediéncia @msa com o dono da
fazenda, mas para com o codigo de ética do homeserd&o. Ele possui as
caracteristicas que Manuelzdo considera essenpaid a vida de um
vagueiro: coragem, integridade, humildade, compashe e amor ao oficio.
Consegue, como resultado de esforco e persistéodiabalho, a admiracéo
tanto de seu empregador quanto de seus paresagioegéntre 0 vaqueiro e o
Boi demonstra, ainda, uma profunda reveréncia @reed e, por conseguinte,
ao sagrado e ao mitico. No final do relato, o vaqueo contrario do que se
esperaria, intercede pela vida do Boi. Ao fazep,issontribui para o
restabelecimento das relagbes entre 0 homem aigepat entre o perene e 0
infinito, entre o humano e o sagrado. Bétima do Boi Bonitb como
contada pelo velho Camilo (ou por Guimarédes Rosem €onto de retorno ao
mitico essencial, do ciclo que se repete. Assimoggo riachinho que nunca
seca. O oposto do riacho seco da Samarra, quea@gain-matriz da narrativa

de “Uma estdria de amor

O episodio do riachinho seco se constitui num eaigore prefigura
o desfecho da narrativa e contém, em forma cifradajestino de
Manuelz&o. Esse pequeno embrido da histéria persaas camadas mais
fundas, mimetizando a agua, principio do indifel@the capaz da
dissolucdo e da desintegracdo de todas as formbasiEamente depois
desse acontecimento na vida de Manuelzdo que santaas questdes
fundamentais com as quais o personagem tem de,s@a® para as quais
nao tem resposta, e que por isso mesmo |he causan sensacao
inexplicavel de mal-estar e desequilibrio. (VASC@OS, 1997:31)



A imagem do riacho seco assombra Manuelz&o dutagiéea narrativa,
transmitindo-lhe uma sensacdo de impoténcia e deudbade. E a partir
dessa imagem que Manuelzdo passa a questionarvedaude dedicacao ao
trabalhd’. Reunir sua familia, realizar a festa em honraw® mée e partir
com a boiada séo tentativas de responder a essssepAo ouvir a estoria,
Manuelzdo se deixa inflamar pelo exemplo do vaquantuoso que chega a
um oasis onde ha um riacho que nunca seca, umniechue “residia tudo”
(EA: 259). S6 entdo abandona o medo da morte (aceda) e decide partir

naquela que poderia ser sua ultima viagem.

As estorias contadas por Joana Xaviel e pelo velmilo sdo mais do
gue meras provas do vasto conhecimento que GuimBR@sa possuia sobre a
nossa cultura oral. Ao abrir espagco em sua naaréiteraria para dar voz aos
contadores de estodrias, 0 autor mostra o quantpexiéncia individual pode
ser afetada pela sabedoria coletiva. Ou, em temmis simples, como as
estorias podem mudar a vida de alguém. Como mudardenManuelzao e,

certamente, a de Guimaraes Rosa.

27 Ja refletia Manuelzéo, pela voz do narrador: “Uestd € que devia de durar sempre sem-

fim; mas o que ha, de rente, de todo dia, é oltraba@rabalhar é se juntar com as coisas, se separa
das pessoas” (EA: 194)



1.3 Estoérias de luz e mar

Rosa, amor, espinho
Saudade de chuva e de rio
Cigana aventura no mar
Estdria de navegar

(“Estéria denavegar”, Wagner Dias)

A concepcdo do contador de estorias na obra dend@es Rosa
também passa por uma outra vertente que ndo ecdacé® a partir de um
repertério oral. H4 os contadores que criam sugwias estorias. Nesse caso,
a imaginacao e a forca criativa sobressaem-se &mgacea memoria e a
experiéncia. Talvez por isso, os contadores quebéamsao criadores
pertencam ao reino infantil. Detentores de umaovlg&a do mundo, essas
criancas contam suas estorias sem esfor¢co, comm seroubo de imaginacao
as impelisse a isso. Contar estorias, para essas¢c&s, € COmo uma
“renovacdo da vida através da arte tomada comaddatie Iudica®™. Em
Corpo de baile Miguilim, o protagonista de Campo gerdl constitui
exemplo fundamental da intuicdo criadora das casum@ obra rosiana. Mas é
em Primeiras estOriasque encontramos 0 maior numero desses meninos
criadores de estérias. O pequeno volume de 21 soditeconhecido pela
presenca de criancas e de loucos, “seres quetaenagise movimentam sem
motivacao exata e sem interesse consciente” (LISBI®81:171). Guimaraes
Rosa, conhecido pelo seu espirito metédico e raki@proxima-se desses

seres primitivos e primevos quando floresce o sgeio criador.

2 LISBOA, Henriqueta. “O motivo infantil na obra @uimardes Rosa” p. 171. O valioso

ensaio também é componente do 6°. nimero da cdiegfima Critica



O escritor parece divertir-se e, todavia, comoeec@m seus mitos,
tanto quanto o menino com seus brinquedos e o tprgncom suas
supersticdes, ao considera-los objetos reais dantreino em que vivem,
0 sobrenatural. Tal como eles, com alegria e unggmeta ultrapassa os
limites da realidade em seus raptos criadores.u(fefundo” de Rosa, o
eu confuso, inexplicavel e original de que falag3én, e n&o apenas o eu
superficial, claro, impessoal, formado pela expwi& € de natureza
infantil, instintiva, emotiva, manifestando-se, 80 mesmo, 0 seu génio,
com radiante espontaneidade. (LISBOA, 1991:171)

A natureza “infantil, instintiva, emotiva” é o ponde partida para a
criacdo da obra, mesmo que a causa aparente sefatoimexterno. Em
“Pirlimpsiquic€, os garotos, para preservar o segredo quantdéaieesjue
representariam no colégio, inventam uma outra, aésd “Precisdvamos
imaginar, depressa, alguma estoria, mais inventgde, iamos falsamente
contar, embaindo os demais no engano” (PE: 88ktéria “mais inventada”
(porque nao imposta, mas criada) acabaria por tofoama, sendo
representada e recriada no palco, no lugar da.ddtcanto € narrado por um
dos meninos, que, ja adulto, lembra aquela noiteeadiinho que “foi de Oh”
(PE: 86). Tenta reconstruir a situagdo que levarel@gmomento de rumor e
de encanto. Pergunta se tiveram “culpa de seufextes os escolhidos para o
representar” (idem). A estoria coletiva e oral daancas, criada e aumentada
durante os ensaios, suplanta a peca literaria goagda O aspecto de obra
coletiva faz com que a estdria sempre aumentebeade contribuicdes de
seus varios autores-ouvintes (12, ao todo, conteadoum traidor).

(...) Mas, a outra estéria, por nés tramada, pgesageaumentava, nunca

terminava, com singulares-em-extraordinarios epishadjue um ou outro



vinha e propunha: o “fuzilado”, o “trem de duel@’,;mascara: “fuca de
cachorro”, e, principalmente, o “estouro da bomiglviam, gostavam,
exigiam mais. Até o pretinho Alfeu, filho da cozeita, e aleijado, voltava
se arrastando com rapidez para a escutar, enqo&@uoubimndo o via e
mandava embora. Ja, entre nods, era a “nossa &stjue, as vezes,
chegavamos a preferir a outra, a “estoria de verdad drama.

(PE: 88-9

Mesmo quando surge uma terceira estoria, “compéetsor sinal bem
aprontada, mas de todo mentirosa” (PE: 90), ingdentpelo Gamboa e
espalhada aos quatro ventos, 0S meninos ndo aedistesua criagcédo: “Por
ora, porém, tinhamos de combater essa estoria ddba@za que nos deixava
humilhados. Repetiamos, entdo, sem cessassa estoriacom forte cunho
de sinceridade” (Idem). Nesse ponto ha trés verg@esstorias: o drama
literario de autor Unico, a estoria oral inventpe grupo (sempre referida e
destacada como @aossaestoria) e a estoria oral inventada por um so. No

domingo, apds trés dias de espera, 0 espetacukbrisagma delas.

Zé Bone representava — de rijo e bem, certo, afi@do para toda a
admiracdo. Ele desempenhava um importante papgllaba gente néo
sabia qual. Mas, ndo se podia romper em riso. Euctade. Ele recitava
com muita existéncia. De repente, se viu: em partgie ele representava,

era deestoria do GamboaRessoaram as muitas palmas.

O pasmatério. Num instante, quente, tomei vergoabhp que 0s
outros também. Isso ndo podia, assim! Contracena@osmecadvamos,
todos, de uma vez, a representanossainventadaestoria Zé Boné
também. A coisa que aconteceu no meio da horand-hpeto da gléria —

foi — sem combinacdo. Ressoaram outras muitas pa(Pg: 95)



A estoria inventada torna-se, ao fim e ao cabadniea verdadeira. O
momento em que a estoria deixa de ser contadasearapresentada € o apice
do processo criativo, em que a estéria toma formpade ser (com)partilhada,
no instante mesmo em que é, mais uma vez, re-crladsensacdo € de
arrebatamento, de um “impeto de gloria”. O entasitas 0 regojizo daquele
contar parecem infinitos como infinita é a trama fab, do rio, da roda, do

representar sem fim” (PE: 96).

Mas — de repente — eu temi? A meio, a medo, acaydavlaquele
estro estrambdtico. O que: aquilo nunca parava,tim@ comeco nem
fim? N&o havia tempo decorrido. E como ajuizadantear, entdo?
Precisava. E fiz uma forca, comigo, para me sdibaencantamento. N&o
podia, ndo me conseguia — para fora do corridotimem do incessar.
Sempre batiam, um ror, novas palmas. Entendi. Gadade ndés se
esquecera de seu mesmo, e estavamos transviveimecentes, disto:
que era o verdadeiro viver? E era bom demais, ®end milmaravilhoso
— a gente voava, hum amor, nas palavras: no qaasa dos outros e no

nosso proprio falar. E como terminar? (PE: 96)

O viver aquela estéria era um encantamento, defitica do tempo, sem
comeco ou fim. O transviver maravilhoso do amorauprelas palavras é “que
era o verdadeiro viver’. Porque, ali no palco elé@e eram mais somente 0s
autores do drama, mas personagens de si mesmosid’Euque a gente era
outros - cada um de nos, transformados” (PE: 98indCa vida, a estoria era
Unica e misteriosa, por isso poderosa e bela.

(...) Sei, de, mais tarde, me dizerem: que tudmatm tomava o forte, belo
sentido, esse drama do agora, desconhecido, estalgitodos o mais



bonito, que nunca houve, ninguém escreveu, ndonplodse representar

outra vez, e nunca mais. (PE: 95)

A aproximacgao entre vida e estoria fica evideaiggla, em outro conto
dePrimeiras estoérias“Partida do audaz navegaritBrejeirinha, a menor de
trés irmas, exigia mais cuidados por parte da nui@&eQjganinha e Pele. Isso
porque “Brejeirinha, as vezes, formava muitas afieg: 167). E as artes de
Brejeirinha n&o eram simplesmente as reinagOesrdag;as de sua idade. Ela
filosofava e inventava muitas estorias. Num diavosn, em que receberam a

visita do primo Zito, a menina estava quieta, nmés por muito tempo.

(...) Brejeirinha pulou, por pirueta. E4 sei porque € que 0 0vVO se parece
com um espetdbl; ela vivia em algebra. Mas ndo ia contar a nérg.
Brejeirinha é assim, ndo de siso débil; seus segred@lo sem acabar. Tem
porém infimiculas inquietacdes: EU hoje estou com a cabec¢a muito
quente.”. — isto, por ndo querer estudar. Entdo, ajuntaEw vou saber
geografia’ Ou: — “Eu queria saber o amor’ (PE: 167-8)

As inquietacdes de Brejeirinha vao desde apregdegrafia sem ter
que estudar até aprender o amor, mesmo sem ler os grandescemaD que
ela sabia era o valor e a beleza das palavrastaigspoetista, de importar
desses sérios nomes, que lampejam longo clarédo snorce de nossa

ignorancia” (PE: 168). Usava as palavras complisades suas estorias, como

29 Em carta de 24 de marco de 1966 a Curt Meyer-Clagonque trata exclusivamente da
“Partida do audaz navegarite&Guimardes Rosa explica: “ ‘Eu vou saber geogtafido é maneira
usual de dizer, mas linguagem da Brejeirinha. ‘Bu saber’ = elimina a fase intermediaria, a de
‘estudar’. ‘Eu vou saber’ = é uma aquisicao futunas sem esfor¢o algum” (CMC: 315).



a do “Aldaz Navegante” que comecara a criar em easantinuara durante o

passeio que fizeram até o riachinho cheio, depm@sagchuva parou.

Mas Brejeirinha punha méo em rosto, agora ela mesnmolgada,
ndo detendo em si o jacto de contar: G Aldaz navegante, que foi
descobrir os outros lugares valetudinario. Ele faim navio, também,
falcatruas. Foi de sozinho. Os lugares eram longey mar. O Aldaz
Navegante estava com saudade, antes, da mée dsle;ndbos, do pai.
Ele ndo chorava. Ele precisava respectivo de issdgi— “Vocés vao se
esquecer muito de mim7 navio dele, chegou o dia de ir. O Aldaz
Navegante ficou batendo o lenco branco, extrinsdeoiro do indo-se
embora do navig...) (PE: 168-9)

A estéria de Brejeirinha, como a das criancas Eelirhpsiquicé,
também tem algo de gloriosa. O contar é um jatpatievras que lhe inunda a
alma e que nao consegue ser interrompido. Seu zitdrdj] o Aldaz
Navegante, ndo é tdo audaz, porque ndo gostavadesmwstava mesmo era
de uma moca magra, que deixara em terra firme. Wmaezai mudando a sua
estoria, inventando personagens e fatos para goesal fique junto, para

garantir um final feliz para seus protagonistas.

— “Entdo, pronto. Vou tornar a comecar. O Aldaz Navegaele
amava a moca, recomecado. Pronto. Ele, de repsetenvergonhou de
ter medo, deu um valor desassustado. Deu um pupoente... Agarrou,
de longe, a moga, em seus abracos... Entdo, prd@tmar foi que se
aparvolhou-se. Arres! O Aldaz Navegante, prontoorAg acabou-se,

mesmo: eu escrevi — ‘Fin{'(PE: 173)



No riachinho, Ciganinha e Zito fazem as pazesrapiinha de ciimes
gue tiveram, comovidos pela estoriazinha de coragemudaz Navegante.
“Eles se disseram, assim eles dois, coisas grargsalavras pequenas, ti a
mim, me a ti, e tanto” (PE: 174). As criancas seicafiram tanto ao
personagem que transformam um esterco seco dqusogstava ali, no navio
do Audaz. Enfeitam-no com flores, um cogumelo, unmeda, um grampo,
um chicle e um cuspinho de Brejeirinha e o colooamgua para descobrir os
outros lugares. Mas Brejeirinha, mesmo ja tendaori®s o fim, transforma

um pouco mais a sua estoria.

— “Agora, eu sei. Navegante ndo foi sozinho; prontadsMele
embarcou com a moga que ele amavam-se, entraramavio, estricto. E
pronto. O mar foi indo com eles, estético. Eles &@m sozinhos, no navio,
que ficando cada vez mais bonito, mais bonito, Wama pronto: e virou
vagalumes.’.(PE: 174)

A ultima mudanca da autora €, na verdade, um dégooou, pra usar
uma palavra rosiana, um “desenredo”. Ndo ha maatitd do Audaz
Navegante” ja que a mocga vai com ele desde o carBeegeirinha pula todo
o conflito e sua resolucédo e chega a um bom teamdinal feliz da estoria.
Como um esterco bovino pode ser um navio € um @agpser como um

espeto, uma estdria pode ser o seu proprio‘final

0 Na ja citada carta a Meyer-Clason, Guimardes Raesaewe: “Ha, em portugués, a

expressao: ‘TAo parecidos como um ovo e um espmm, dizer que duas coisas, ou duas pessoas,
sdo muito diferentes uma da outra. Aqui, Brejeainlescobre uma profunda verdade metafisica,

desmoralizadora da nossa concepcao idiota dadeeldi estatica’: as coisas aparentemente mais
diferentes, sdo em verdade, as vezes, as maisy@®ximas das outras. Veja, a respeito, o préprio

titulo, e o proprio tema da estoéria” (CMC: 316).



Muitos outros personagens infantis destacam-sesad&@m Primeiras
estoriag, mas na totalidade da obra rosiana. A infanciewvestida de um
brilho de criatividade e encanto em todos eles. legjue ndo contem
estorias, a imaginagdo é uma caracteristica rdlevdessas personagens.
Como a Nhinhinha,A menina de laque “referia estérias, absurdas, vagas,
tudo muito curto: da abelha que se voou para unmamude uma porgao de
meninas e meninos sentados a uma mesa de docewjdancomprida, por
tempo que nem se acabava; ou da precisdo de sdisd@alas coisas todas
gue no dia por dia a gente vem perdendo. S6 ayidaa (PE: 69). E foi na
pura vida e, depois, em sua morte, que Nhinhinzastea maior estéria,
inventando o arco-iris e a sua santidade, na folenam caixdozinho “cor-de-
rosa com verdes funebrilnos” (PE: 72). A infancidagéla um lirismo que s6
encontramos também na descricdo de outros serepayaeGuimaraes Rosa,

eram tdo inocentes e singelos quanto as criangasiimais e os alienados.



2. As estorias de Miguilim

2.1 A historia das estorias

As estérias — tinham amarugem e docice.
A gente escutava,
se esquecia de coisas que ndo sabia.

(“Uma estdria de amdr Manuelzao e Miguilim)

Dentre as novelas déorpo de baileas do primeiro voluméfanuelz&o
e Miguilim, parecem se preocupar mais do que as outras cestGa®RS € seus
contadores. EmUma estéria de ambyr o titulo aponta para essa atitude
narrativa. No entanto, o que o titulo sugere a @rervista ndo alcanca toda a
extensdo do tema, ja que a novela apresenta besrdmaue uma so estoria.
Mais exato seria dizer que encontramos varias iast@entro da narrativa
maior. Assim, conforme acompanhamos o0s preparatives realizacdo da
Festa de Manuelzdo, deparamo-nos com algumas inasraamiliares a
folcloristas e contadores tradicionais. Como jaosnmo primeiro capitulo,
personagens como o Velho Camilo e Joana Xaviekseptam essa tradicao
gue remonta a um periodo anterior mesmo a nossaizatdo. As estorias
por eles contadas exercem um papel pratico e thedirsobre as decisdes e
rumos que o0 protagonista, Manuelzdo, escolhe. Gégsa Rosa, em
correspondéncia com seu tradutor italiano EdoardaaBi, aponta para a
presenca e a importancia das estérias e de setmdoogs tanto emUma
estoria de amdrquanto em outras novelas @erpo de baile

“Uma Estéria de Amdr- : trata das “estérias”, sua origem, seu
poder. Os contos folcléricos como encerrando verslasbb forma de



parabolas ou simbolos, e realmente contendo uma&lagio”. O papel,
quase sacerdotal, dos contadores de estorias. i(iMiga era um deles...
Dona Rosalina, também. Dona Rosalina, de certo riadorpora em si,
ao mesmo tempo, os lados positivos de Miguilim eDim. Lélio é
Miguilim — mas apenas sua parte sofredora e armglastiaspirando ao
equilibrio superior; falta-lhe a parte criadoraMiguilim. Tudo isto, mais
ou menos...) A formidavel carga de estimulo nowoatcapaz de
desencadear-se de uma contada estoria, marcd ddimavela e confere-
Ilhe o verdadeiro sentido. (EB: 91-2)

7

Esse “estimulo normativo” é percebido pelo ouvattavés do “poder”
das estorias: a verdade que elas encerram em stafmas e simbolos. Dai
advem o “papel quase sacerdotal’ dos contadores, carregar e transmitir
essas estorias portadoras de “revelacdo”, de umaal,maorma ou

mandamento.

O poder de contar estérias esta positivamentedigachemoria e, por
conseguinte, a geracéo e a idade do contador. @eatontar estorias remete a
tradicdo de um povo, resgata 0s seus habitos, ageacorigens: a sua
memodria, enfim. E em lugares ermos como o sertAde onuitas vezes o
acesso a escola e ao saber oficial é limitado (coonglutim de Miguilim), a

memoria exerce um papel ainda mais significante.

(...) Portanto, na falta de uma escola moldadavatizes e necessidades
dessa camada da populagédo, € a memoria que corsargstro das

informacdes do passado, além do nome e da descéndiars pessoas, as
datas dos nascimentos, 0s episodios marcantes dia pgssoal, as
informacgdes sobre as técnicas de trabalho. Conketds e informacgdes
que o codigo oral se incube de transmitir e queator possiveis as



pessoas do povoado construirem sua identidade hisbéria e suas
estorias. (RONDELLI, 1993:33)

Mesmo quando o contador ndo recorre a tradicam& uas proprias
estorias, elas sdo compostas, normalmente, tenohm gmnto de partida
memorias de fatos vividos. Em qualquer das duapcées de “memoria”,
particular ou coletiva, a idade madura € mais umalidpde do que um
empecilho. Os idosos, além de estarem mais proxdaasadicdo e de suas
manifestacdes, possuem uma vida mais opulenta detegtmentos que

possibilitariam a génese de novas estorias.

(...) Contar estorias € uma atividade social e, pgpmto de vista
comunicativo, € um canal aberto e controlado pdogoaqueles que o
querem usar, quer como emissores, quer como osyiatebora poucos
saibam efetivamente conta-las, ou melhor, sejamsiderados bons
contadores. Essa experiéncia cabe, geralmentemais velhos, e esta
associada tanto ao repertério que a longa expé@iéecvida Ihes permitiu
acumular quanto ao fato do hébito de contar est&ea mais comum no
tempo em que os velhos de hoje ainda eram jovel&sn Alisso, 0s
contadores geralmente demonstram ter um conhe@mmais amplo
sobre diversos assuntos que os n#do contadores.e2es,vele é, por
exemplo, o benzedor que sabe as palavras que @r@spantam mau-
olhados. (RONDELLI, 1993:41)

Personagens como Dona Rosalina (Be€stéria de Lélio e Liriy
Joana Xaviel e o Velho Camilo confirmam a associagdtre experiéncia,
sabedoria e a habilidade de contar estorias. Nmentum dos enumerados na
carta acima por Guimaraes Rosa nao se enquadra cegggjoria: 0 menino

Miguilim, de “Campo gerdl Mesmo em sua idade pueril, Miguilim “ja era



um deles”, um dos que exerciam esse “papel quasededal, dos contadores
de estorias”. Talvez pelo fato de ainda ser ta@nuvMiguilim apresenta
outro desacordo em relacdo a seus colegas conda@teeno mais das vezes,
nao repassa estorias ja escutadas e provenient@sadradicdo. E mesmo
quando o faz, imbui-lhes da sua maior caractesisaccriacdo. O menino,
antes de ser um contador de estérias é um criaas.cEssa “parte criadora
de Miguilim” é um dos tracos da novela que, ndoguaso, € a primeira desse
corpo de narrativas independentes, mas, ainda ,assarligadas que formam

o Corpo de baile JA& adverte o proprio autor, em suas valiosissimas
correspondéncias com Edoardo Bizzarri e com seluttva para o aleméao,

Curt Meyer-Clason.

A primeira estoria, tenho a impressdo, contém, esrmgs, 0S
motivos e temas de todas as outras, de algum rRaaldsso é que lhe dei
o titulo de Campo Gerdl— explorando uma ambigtidade fecunda. Como
lugar, ou cenério, jamais se dim campo gerabu o campo geraleste
campo geragl no singular, a expressdo nao existe: SO no plis
gerais, “os campos gerdis Usando, entdo, o singular, eu desviei o

sentido para o simbdlico: o géano geral(do livro). (EB: 91)

(...) O importante, a meu ver, € que, em qualgaso,co Primeiro Volume
se inicie com a novela “CAMPO GERAL”, por ser aw® menino, a
mais abrangedora de aspectos, revelando logo mehaoegido e

compendiando a tematica profunda do livro, de aeddo. (CMC: 95)

Sob varios olhares,Campo gerdl aparece mesmo como essa célula
inicial que contém, em germe, aspectos fundamerae acabardo por

desvendar a “tematica profunda do livro” (referér@Corpo de bailecomo



um todo). Em Campo gerdl, ja se percebe o embrido dos contadores e do
conflito entre geracdes dé&Ja estdria de amdra busca de um amor que
vem em forma de amizade erA ‘estoria de Lélio e Lirfaa construcédo de
uma cancao e o arrebatamento da loucura e do gdf®@eaecado do morrg

a busca da poesia d€dra-de-Bronz& o ciime e a desconfianca dB&do-
Lalalag’” e o erotismo que d& origem a condicdo humandoel@s as outras
indefinicbes de Buriti”. Esta Ultima se encerra desvendando o futuro de

Miguilim, voltando ao inicio como um né de quadailh

Assim como outros temas, o dos contadores e suastivas esta
presente nas sete novelasdtepo de bailemesmo que as estdrias estejam na
forma de uma cancao@ recado do morrd ou de uma novela radiofénica
(“Déao-Lalalad). Miguilim é a génese de todos os demais conesldPor ser

ele o primeiro, por ser ele uma crianca e peloesgirito criador.

A vida de privagdes, sofrimentos, duvidas e inq@es parece ser a
centelha que da origem as narrativas do meningueuem outros momentos,
tolhe o seu poder criativo. Esse € um outro tratgrehcial entre Campo
geral’ e “Uma histéria de amdr Da novela de Manuelzéo, o leitor pode, sem
muita dificuldade, extrair as pequenas estoriasagieativa maior sem prejuizo
para o entendimento delas. A&storia da Destemidacontada por Joana
Xaviel, 0 "Romanco do Boi Bonitmarrado pelo Velho Camilo e até mesmo o
causo do riachinho sdo estorias auto-viventes.rtié geie sé percebemos sua
plena significacao quando estéo incorporadas atexiongeral da obra, mas
ndo se pode negar que, havendo um contador e wat@aphtenta, podem

muito bem ser destacadas e contadas como pecas.Unhanto é assim que



elas fazem parte do vasto repertério do Grupo dwstadores de Estorias

Miguilim de Cordisburgo.

Concordamos, ainda com Rondelli quando diz quesge gempre fazer
“referéncias ao grupo social que as engedra [@si&ste a situacdo em que
essa producao se processa” (RONDELLI, 1993:25),ps0ia de emprestar a
narrativa oral “uma existéncia autbnoma, como zesfie parte de um nivel
superorganico que pairasse acima de uma praticairgcoativa concreta”
(Idem). A estoria ndo existe de per si, mas sO dpah concretizada na
narracdo, pois é exatamente isso que o ato dercesitarias é: uma pratica

comunicativa.

Quando a estoria € retirada da sua primeira pr&ocaunicativa (a
ficcional, em que o contador e a audiéncia sdoceosopagens da novela) e é
recontada por outros contadores para uma nova rengigesses tao reais
guanto eu ou VOCE€), essa pratica comunicativa a@izdda e € tdo legitima
guanto aquela outra. Isso s6 é possivel porquelsma“estoria de améro
narrador rosiano da voz aos contadores e as essditacontadas e ndo apenas
mencionadas. Elas existem como parte do texto rdaiarovela. O mesmo ja
ndo acontece emCampo gerdl E certo que Miguilim, no enredo, conta
varias estorias e planeja outras tantas, mas esgags ndo sao efetivamente
contadas para o leitor da novela. Novamente, pageeecquando nao da
espaco para Miguilim contar as estorias para or|eit narrador destaca outro
importante elemento do processo comunicativo deag&g™: o contexto em

8 A préatica de contar estérias, segundo Rondelliyfié processo comunicativo artistico

delimitado e definido pelos préprios membros dgpgrgue dele participam, e que acontece em



gue ele ocorre. De fato, quando s6 muito mais facden a estética da
recepcao, o leitor e o contexto em que a obratieee recebida tiveram lugar
de destaque; na Literatura Oral ambos sempre ftanmportantes quanto o

que se conta ou como se conta.

A caracteristica oral desse tipo de literatura rdate
necessariamente relagdes entre um contador e urdic@Uue, por
partilharem de valores semelhantes, tornam sigifia a pratica de
contar estdrias. Tomado dentro de um processo doativo oral, o texto
€ apenas um de seus componentes, e por isso tero pentido quando
destacado de um contexto ou da situacdo em queatloa
(RONDELLI, 1993:25)

Tendo isto como pressuposto € que pretendemoscdessgui as
estorias contadas por Miguilim e o seu significatdas sempre nos referindo
ao momento da narrativa em que ele as conta, umagwe “entender o
conteudo das narrativas (sua mensagem) € tdo emp@rguanto entender a
esfera de sua producédo — quem produz o qué, pera,qle que maneira e
com quais objetivos” (RONDELLI, 1993:26). Além desponder a essas
indagacoes, tentaremos chegar ao porqué de Miguaiimar suas estorias,
buscando esse “verdadeiro sentido” que elas confar@estoriazinha de sua

infancia, em particular, e a obra como um todogenal.

situacdes muito particulares e em circunstancipsoificas de tempo e de espaco” (RONDELLI:
1993, 28)






2. 2 A estoria do pacto com Deus (Ou A Morte logra

S6 no grao nulo de um minuto,
0 Menino recebia em si um miligrama da morte.

(“As margens da alegriaPrimeiras estoriap

“Campo gerdl do volume Manuelzdo e Miguilim juntamente com
Primeiras Estoriage “O burrinho pedrésde Sagaranaé uma das obras mais
populares de Guimardes Rosa. Muitos fatores comaibopara isso: a
linguagem que é poética, mas ndo tdo herméticai@aadeTutaméia(para
citar um exemplo); o fato de ter um protagonisianga e, apesar do final
esperancoso, o tom tragico da obra. Sim, mesmotagonista da obra sendo
um menino, Campo gerdl ndo é uma obra para criancas. E uma das Gnicas
novelas de todo €orpo de baileem que ocorrem mortes. Sao cinco, entre
elas trés ocorrem de forma violenta, com dois hithus e um suicidio. O
sentimento morbido esta no livro desde o comecandm Miguilim faz um
trato com Deus pra ndo morrer; e se intensifica aomorte do Dito e pelo
longo periodo de luto que se segue. Como bem dtisseisa Vilhena de
Araujo: “Campo Gerdl € um falar constante sobre a morte, um escorrer
comprido do medo da morte” (ARAUJO, 1992:37). Masisnorte é o fim de
tudo, nova vida pode surgir pela criacdo. O podercdntar estorias de
Miguilim é o modo como ele consegue amenizar a eoa tristeza e,
posteriormente, conviver com elas. O sol (represkntambém pela figura de
seu Aristeu) s6 dissipa as nuvens do Mutim no famdrrativa. “Contar



estorias € uma forma de transformar tristeza engriale (ARAUJO,
1992:39%2

A identificacdo entre estdria e alegria se da lagoinicio do livro,
guando o menino se recorda do Pau-R6xo onde nategaa de lembrancas
ruins, como a do Menino Grande, mas também de dsutecordacoes, tao
fugidas, tdo afastadas, que até formavam sonho? 81§ Como aconteceria
novamente, a conquista de alguma coisa boa lewadesfecho desagradavel,
guando ele perde o motivo de sua alegria abrupt@aménlembranca boa,

dessa vez, era a presenca de uma ave, um peru.

Entretanto, Miguilim ndo era do Mutam. Tinha nascalnda mais
longe, também em buraco de mato, lugar chamaddrBag; na beira do
Saririnhém. De |4, separadamente, se recordavaudedas coisas,
lembrancas que ainda hoje o assustavam. Estavalmimale cerca, dum
quintal, de onde um menino-grande lhe fazia careét@guele quintal
estava um peru, que gruziava brabo e abria rodeasseando, pufo-pufo
— 0 peru era a coisa mais vistosa do mundo, impiertde repente, como
uma estdria — e o menindo grande dizia: — “E meE:.— “E meu...” —
Miguilim repetia s6 para agradar ao menino-graidai. o Menino-Grande
levantava com as duas mé&os uma pedra, fazia umia qaor: — “Aaal...”
Depois, era s6 uma confuséo, ele carregado, a noéiencio: — “Acabaram

com meu filho!...” — e Miguilim ndo podia enxergama coisa quente e

peguenta escorria-lhe da testa, tapando-lhe 0s.dl6G: 30)

32 Heloisa Vilhena de Araljo escreveu duas obradamnentais sobre o0 aspecto metafisicaCdgoo

de baile como atestam os seus tituldsraiz da alma S&o Paulo: Edusp, 1992Ce Roteiro de DeusSao
Paulo: Mandarim, 1996.



O leitor de Guimaraes Rosa logo identifica umarieixtualidadeom o
primeiro conto dd’rimeiras estorias“As margens da alegriaO conto (que
se inicia com a sugestiva frase “Esta é a estdiiaribém mostra a figura de
um menino encantado por um peru que, “imperialadhe as costas, para
receber sua admiracdo” (PE: 51). Um peru que, cam@avao, merecia ser
admirado, como se fosse “a coisa mais vistosa dodaiy “Belo, belo!”
(idem). Aquele peru tinha “qualquer coisa de calpoder e flor, um
transbordamento” (ibidem). Sua viséo, seu colortdatisfazia os olhos, era
de se tanger trombeta”. O som do seu “gluglo” fem @ue o Menino risse,
“com todo o coracéo”. Aquele peru foi o primeirmtaio que o Menino teve
com a Alegria. Mesmo, depois do peru morto, terildeeecontrado o mesmo
sentimento no luzir dos vaga-lumes e, posteriorenémb conto Os cimo}
do mesmo volume), em um tucano, aquele foi o promePor isso,
“importante de repente, como uma estoéria”. O parnbém se destaca para
Miguilim porque sua beleza Ihe traz esse mesmarmsento de jubilo que as
estorias, ligadas ao primordial e ao mitico. Essapémeira lembrancazinha
de Miguilim e é valido notar que, logo de inicite equipara o sentimento de
alegria (mesmo que fragil) com uma estéria. E tambéprimeira vez, entre
muitas, que a palavra “estéria” aparece na no¥gleem sabe se a primeira
estoriazinha que Miguilim criou ndo foi sobre agugleru, que tanto o
encantara? Mas a felicidade de Miguilim ndo durg&en® Menino Grande &
s6 o primeiro dos varios antagonistas (como o pai borte), que conseguem
findar seu sorriso. Aquele foi o primeiro contatonca alegria, mas também

foi quando ele percebeu que ela era importants,gféimera e rara.

Assim como o Menino dePrimeiras estorias Miguilim também

encontra um outro animal que ocupa o primeiro lugar seu coracao. A



cadelinha Pingo-de-Ouro, “uma cachorra bondosartenmda de ninguém,

mas que gostava mais era dele mesmo” (CG: 34)dAlioha ndo era bonita;
na verdade era “sempre magra, doente da saude’age (quega; mas ela
“parece que compreendia”. Alegria maior foi quanda ninhada de

cachorrinhos, em que todos morreram, um sobrevidinca se tinha visto a
Pingo-de-Ouro tdo alegre”, e nem o Miguilim. Masaigdio uns tropeiros

passaram pelo Mutim, o pai de Miguilim deu-lhedaancadela quanto seu
filhote. Miguilim ndo consegue entender a acéo a@oois a cadelinha ja era
tdo velhinha, quase cega. Saberia ela, doenteadansom sede, com fome,
encontrar o caminho de volta? Miguilim jA& nem magperangas tinha,

guando, certa vez, ouviu uma estoria:

(...) Miguilim era tdo pequeno, com poucas semaaaonsolava. Mas um
dia contaram a ele a estéria do Menino que achauato uma cuca, cuca
cuja depois os outros tomaram dele e mataram. Qniddrriste cantava,

chorando:

“Minha Cuca, cadé minha Cuca?
Minha Cuca, cadé minha Cuca?!
Ai, minha Cuca

Que o mato me deu!...”

Ele nem sabia, ninguém sabia 0 que era uma cucs,. &nddo, foi
que se lembrou mais de Pingo-de-Ouro: e choroo,tgne de repente pos
na Pingo-de-Ouro esse nome também, de Cuca. E detite dela nunca

mais se esqueceu. (CG: 35)

Miguilim se identifica de tal forma com o Menina dstoria que adota o

nome de Cuca para a sua cadelinha perdida e reeobtm esperanca de



reencontra-I¥. E interessante notar que tanto nessa estoriatajuam
lembranca do Pau-R6xo temos dois personagens: ondé&drande, com
guem Miguilim rivaliza, e o Menino Triste, com quese identifica. O
narrador sempre faz uso da maiuscula para comfestiatus de personagem a
certos seres. Podemos tomar o exemplo do MeninbAdemargens da
alegri@’ que citamos acima. Na primeira vez que 0 persemagparece, 0O
narrador se refere a ele como “um menino”. Logadepsa o artigo definido:
“O menino fremia no acorcéo (...)". Mas terminaarggrafo com a seguinte
frase: “O Menino”. Assim, sem complemento, comdeatraidscula. O que se
percebe é uma gradac&d\a Gltima frase, o personagem é definido enquanto
tal, por si sO. Parece que até entdo ele ndo gmatagonista. O mesmo ocorre
com o0s personagens das estoriazinhas de Miguilinmsa da maiuscula

ratifica que aquele menino ou animal é agora ursguegem.

Outro acontecimento que marca a vida dos moradioeglutim € a
briga do pai com o tio Teréz. O narrador ndo deigso o que acontece, ja

gue toda a narracdo € feita sob o ponto de vistdlidailim e ele faz o

3 Essa Cuca nada tem a ver com o monstro folclGEnocarta a Bizzarri, Rosa explica que:

“Caso especial é o dauca(na verdade, poderia ser um sindnimo, raro e@céde ‘coruja’, que 0s
meninos ignoravam. A estéria cantada existe, ntAigecomo a pus no livro)” (EB: 39). Nao
achamos nenhuma variante escrita da estoria a gnea@es Rosa se refere. Ainda éBuriti”, o
narrador diz: “Horas almaé. coruja, cucaO siléncio se desespumava” (NS, grifo nosso: 187).
3 Guimarédes Rosa nao faz uso da linguagem apenasnmraeologismos ou modificar a
sintaxe. Um dos muitos outros usos estilisticossé da gradacéo de uma variante lingtistica, como
ocorre em seu aclamado confdterceira margem do ria"Quando a mae do narrador percebe que
seu marido cumpriria o propésito de abandonar dlifapela vida em uma canoa, ela exclama,
imperativa: - ‘Cé vai, océ fique, vocé nunca volt@PE: 80). A gradacao esta aqui nas variantes que
ela usa para se referir ao marido, desde a ma@maf (‘C&") até a forma pronominal

recomendada pela gramatica (“Vocé”), o que evideagqirocesso de distanciamento entre os dois.



possivel para ndo se envolver com os assuntos et@®gs grandes. E soO
através das intervencdes de Dito e da VO lzidree ealdumas pistas que
podemos chegar a conclusédo de que o motivo da ®nga suposto caso entre
dona Nhanina e o cunhado. Mesmo tentando se mahsgginte dos

acontecimentos que atormentam sua familia, Migwlimeca um sofrer novo

numa noite de chuva com trovées (como era comuMutam).

(...) Quando foi o trovao! Trovejou enorme, umaggorde vezes, a gente
tapava os ouvidos, fechava os olhos. Ai o Ditolsagu com Miguilim.
O Dito ndo tremia, malmente estava mais sério.or Ausa de Mamae,
Papai e Tio Teréz, Papai-do-Céu esta com raivasl@®e surpresa...” — ele
foi falou.

— Miguilim, vocé tem medo de morrer?

— Demais... Dito, eu tenho um medo, mas so se Bmgeho. Queria
a gente todos morresse juntos...

— Eu tenho. N&o queria ir para o Céu menino pequeno

Faziam uma pausa, s6 do tamanho dum respirar.4CG:

O curto dialogo é importante para se entendereosgupassaria com o
menino a partir de entdo. Além do triste pressagie Dito faz da prépria
sina, a conversa revela a razdo da nova angustMiglélim: o medo da
morte. Dito, que para Miguilim sempre sabia mais caisas, toma o “trovao
da Serra do Mutim — Mutim, o pior do mundo todoG(@4) como castigo
de Deus pelo adultério cometido naquela casa. Nhigua partir de entéo,
forma em seu espirito a certeza de que ele moearibreve, manchado pelo
pecado de sua Mae. E certo que Miguilim nio adnoite formula

racionalmente esta sentenca; mas € inegavel qagase a fé para livrar-se



do castigo que Deus infligiria a ele e a sua famiA jornada de fé de

Miguilim comeca naquela mesma noite, com a rezaratorio.

(...) Se o povo todo se ajuntasse, rezando com fesss desse medo,
entdo a tempestade num &timo ndo esbarrava? Migsiiprava seus
dedos, doce estava, num azado de consolo, grarateleg Ele tinha fe.
Ele mesmo sabia? S6 que o movido do mais-e-mate dedo, e desluz e

desdesenha, nas memoarias; é feito 14 em fundo de dgm pbdco de

cisterna. Uma vez ele tinha puxado o paleté de D@6S: 45)

Foi a vez em gque se engasgou com um ossinho oaa “parecia
gue tinha alto voado” até ver “s6 o acima” (CG:.48as a fé de Miguilim o
salvara. Ele foi até o Céu, tocou o paletd de @Zeusltou, como a “morte de
ida-e-volta” (CG: 77) de seu Aristeu. Até vo lzidsa admirou da fé dele:
“Que fé, que este menino tem!...” (CG: 46). Tenaimo escapar da morte
uma segunda vez, Miguilim rezava “enderecado blagipara Deus dificultar
d’ele morrer” (CG: 56). Mesmo com a reza, Miguilr@o conseguia afastar a
idéia de que era héctico (palavra que nao conheeide o significado a

cozinheira Rosa) e que remédio algum de seo Deaagrtaria efeito.

Entdo ia morrer; carecia de pensar feito ja fosses@a grande?
Suspendeu as méaozinhas, tapando os olhos. Em mahqente carecia
de querer pensar somente nas coisas que deviaeaterfaas o governo da
cabeca era erroso — vinha era toda idéia ruim desss que estdo por
poder suceder! Antes as estorias. Do pai de send8oavo, estoria do
homem boticario, Soande. Esse, deu um dia, seppm ja estava justo
completo, capaz para navegar logo p’ra o Céu, iesgaltas; como que
entdo ele dispds de tudo que tinha, se despediowtoss, e subiu numa

arvore, de manha cedo, exclamou: - “Belo, belo,\quepara o Céu!...” —



e se soltou, para voar; descaiu foi la de riba,chdo que muito se
machucou. — “Bem feito!” — Vovo lzidra relatava Quiem pensa que vai
para o Céu, vai mas é para o Céu-de-Lalau!...” Meidra todos vigiava.

(CG: 64)

Mais uma vez fica claro que Miguilim, em face deausituacdo de
aflicdo, mesmo que criada por ele, prefere se i@afugs estorias. Mas a fuga
e inutil ja que as estorias acabam por remetedioa ou diretamente, a
razao de seu desconforto. Neste caso, a estonai@arse mais do “causo”,
pois deve se referir a algo acontecido realmeatgu¢ o seo Soande existe e
conhecido da familia (ele esta presente no fumerdbitinho). Assim como o
protagonista do contdarandind, de Primeiras Estoriasseo Soande chama
a atencéao por subir numa arvore. O causo tambéetearestoria popular da
“Festa no c€y em gue o cagado (ou jabuti) tenta participarfekta, mas
acaba por se espatifar no chdo. O desejo de ascemdmuito além do ato
fisico. Ao subir na arvore, o que o homem almegcar-se ao Céu, a algo
mais elevado, a Deus. Miguilim deseja o meSneose identifica com seo
Soande. Mas vovo0 lzidra que antes admirava a suacéba por se divertir
com o fracasso do Boticario, minando as esperadealliguilim. Mesmo
antes, quando gquestionada pelo menino quanto ageelado ossinho de

galinha, ela responde rudemente.

% Em carta de 11 de outubro de 1963 ao seu tradaf@nio, Guimardes Rosa fala sobre o
seguinte trecho: “[Miguilim] Rezava, rezava comclorpegava um tremor, até queria que brilhos
doessem, até queria que a cama pulasse” (CG: 8&ar&ce: “(Ansia de afa mistico de Miguilim,
angustia religiosa em acéo.) No fervor, era comguisesse ascender — a experiéncia salvadora de
BRILHOS (a “gléria de Deus”); e que esses brilBBESSEM: isto &, senti-los, em si, no préprio
corpo, carne, para certeza de sua realidade, seglidadeNa evaséo da reza, Miguilim queria era
‘transcender” (EB: 47). O trecho confirma o carater metafisto padecimento de Miguilim.



(...) Descorcoava. — “Vovo lzidra, a senhora faguilo, aquela vez: eu
tenho muita fé em Deus?” “— Tu tem é severgonifaka de couro!
Menino atentado!...” (CG: 60)

Mas depois de ouvir a estoria de seo Soande, Migtem uma idéia
para cessar seu sofrimento. “Miguilim tinha pegado pensamento, quase
gue com suas méaos” (CG: 65). O Menino faz um peato Deus. Estabelece
um prazo de dez dias. Se durante esse tempo, @@us tevasse, ele n&o
morreria mais. Nas estorias e contos popularesptagonista recorre a dois
expedientes para escapar do destino fatal: um gacoo Diabo ou com a
prépria Morte. Camara Cascuflmota que o Diabo, nessas narrativas, sempre
€ logrado. A Morte, no entanto, nunca deixa de cumpseu dever e priva 0
infeliz de sua existéncia, ndo importa quao espseia 0 seu plano para
engana-la. Miguilim, que queria ir para o Céu, naygita pedir auxilio ao
Diabo e, sabendo ser impossivel enganar a Mortdgéan ndo conta com ela.
A Unica opcéao possivel para a sua situacéo € temexcordo, mas com Deus.
A principio pensa em trés dias, mas logo decide dpredias parece ser o
tempo exato, pois da pra se rezar uma novena e despedindo da sua
vidinha”’,

% Camara Cascudo distingue 12 tipos de contosciomdiis: Contos de Encantamento,
Contos de Exemplo, Contos de Animais, Facéciastosdreligiosos, Contos Etiol6gicos, Deménio
Logrado, Contos de Adivinhacdo, Natureza Denuneja@bntos Acumulativos, Ciclo da Morte e
Tradicdo (CASCUDO, 2000).

37 Considerando-se que 0s numeros exercem um papeblieo tanto enCorpo de baile
guanto em outras obras do autor, é interessantelrque, primeiro Miguilim escolhe o0 ndmero
da trindade, divino (3) mas logo acrescenta a elémero cabalistico magico e perfeito (7), o que

resulta no niumero da totalidade (10).



Durante esse prazo, Miguilim vai se afastando aoEgs, para que as
pessoas se “desacostumassem” da sua presencaa Queoi pequeno,
silencioso. Nao tinha vergonha de ser bobo, pofgwdma dele temia gritos.
No sujo lamoso do chiqueiro, 0s porcos gritavani, gaydos demais. Todo
grito, sobre ser, se estracalhava, estragava,eode algum macio miolo —
era a comecacao de desconhecidas tristezas. Qiigeing de um tatu cacgado.
O afuréo dos cachorros, estrepolindo com o tatlberaco” (CG: 71). O tatu
parece ser o signo sob o qual Miguilim nasce. Baeaele pudesse “vingar”,
seus pais o banham com sangue de tatu. Miguilimndm havia cacada,
sempre “ansiava para ver quando o tatu conseggiladsalvo” (CG: 41) e os
gritos dos tatus representavam o comec¢o de sggsz#s (como 0s gritos do
Pai contra ele ou o seu proprio choro ao ser Gaktig O tatu € o avatar, o
totem do animal indefeso e alquebrado contra agagomaiores que o
perseguem. O tatu também tem importancia folcloraznforme nos diz

Camara Cascudo, macionario de Folclore Brasileiro

(...) Mamifero desdentado, tem o corpo inteiramelgindido por uma
espécie de couraca. Embora provido de molarespmaslo de incisivos
e caninos, é considerado um desdentado e comolasdificado. Os
indigenas tém pela carne do tatu uma predilecaecedpafirmando que
elas retnem em si as virtudes de todas as outnasscdigura em muitos
versos e ditados populares e, como animal exoétnE, cartografia
brasileira antiga. A principio, o tatu, entre néa eonsiderado realmente
um ser de talentos extraordinarios em consequétasa lendas tupi-
guaranis que tinham passado para 0 nosso acedicidreal. Mas tanto no
norte como no sul, o jabuti também integrava o impéimio popular.
Entretanto, ndo se sabe porque era o tatu a painfoggoira das narrativas.
Ha uma centena de quadrinhas sobre as aventurgatud@aicho. No



Nordeste do Brasil o tatu ndo € personagem frequeas estorias
populares e sim o jabuti ou cagado. (CASCUDO, Z58):

Assim, o tatu também é considerado um animal istde{desdentado,
mesmo tendo dentes) cuja Unica protecao € se escoudse fechar em sua
couraga. Por outro lado, o tatu também €& um sindrden esperteza como
protagonista de estorias similares as do jabuti eddjado. Miguilim pode ter
ouvido uma dessas quadrinhas e se convencido mmamouco de que sO has
estorias o ser indefeso é vitorioso contra todasrasldades do mundo das
pessoas grandes. Miguilim se revolta com o pane @® adultos pelo descaso
e crueldade para com os animaizinhos indefesos,ccoatu, com a Cuca e

com ele mesmo.

(...) Entdo, mas por que é que Pai e os outrogasam tdo risonhos,
doidavam, tdo animados alegres, na hora de caiara¢ matar tatd e os
outros bichinhos desvalidos? Assim, com o goleodissm aquela alegria
avermelhada, era que o demodnio precisava de gdstgproduzir 0s
sofrimentos da gente, nos infernos? Mais nem qugrea ele Miguilim
tivesse pena do tatl — pobrezinho de Deus sozimheee oficio, carecido
de nenhuma amizade. Miguilim inventava outra egpé&® ndjo das
pessbas grandes. Crescesse que crescesse, nurecaéh@oder estimar
aqueles, nem ser sincero companheiro. Ai, ele gramsl outros podiam
mudar, para ser bons — mas, sempre, um dia elesrigostado de matar
o tatu com judiacéo, e aprontando castigo, essaasctodas, e mandando
embora a Cuca Pingo-de-Ouro, para lugar onde ataiamdeconhecer

ninguém e ja estava quase ceguinha. (CG: 72)

No dia derradeiro, Miguilim ndo sai da cama, coitaiid irma, Drelina,

gue vai morrer. No meio do desespero, quem pemsdor& age, mais uma



vez, € o Dito: pra salvar Miguilim, ele traz seoisfeu. Cabe aqui um
paréntese para falarmos sobre esse homem quersg@eapan poucas paginas
da novela, mas que desempenha um papel pontuavahac& e cura de
Miguilim. Em carta de Guimar&des Rosa a Edoardoaizzle 11 de outubro
de 1963, o autor aconselha sobre a traducdo dossngroprios dos

personagens.

(Seu) Aristeu deve ser dado na forma correspondente italgms, como
V. sabe,Aristeo era uma das personificacées de Apollo — como rfisic
protetor das colméias de abelhas e benfazejo audeddoencas. (EB: 39)

De fato, o Aristeu do Mutim possui as caractedstido Aristeu
gregd®. Criador de abelhas, vidente (prevé a chegadaudsltino), alegre,
toca viola e tem sempre uma can¢ao nos labiogrtdazo sol por onde passa
e curando os enfermos. Com Miguilim, ndo é difexe® menino, que ja
estava achando que aquele “lugar do Mutum era tresa feio” (CG: 74),
volta a descobrir a beleza revelada pelo Sol, pdrsado em Aristeu (Apolo,

o Deus Sol).

Seo Aristeu entrava, alto, alegre, alto, falando, ara um homem
grande, desusado de bonito, mesmo sendo roceim; assgbido, mesmo.
Se rindo com todos, fazendo engracadas véniasdadiar.

— “Vamos ver o que € que o menino tem?!... Ei &ajuilim, vocé
chora assim — p’ra c4 vocé ri, p'ra mim!..” Aqudiemem parecia
desinventado de uma estoéria. — “O menino tem ning, boca, tem aqui,

tem umbigo, tem umbigo s6...” — “Ele sara, seo tAu8” “— ...Se ndo se

38 Heloisa Vilhena de Arauj(l992: 27-42) identifica cada uma das novelas comastro e

“Campo gerdl é identificado com o Sol, principalmente pelaufig de seo Aristeu.



tosar a crina do poldrinho novo, pescoco do pdhdrindo engrossa. Se
nao cortar as presas do leitdozinho, leitdozinltomd@ma direito... Se ndo
esconder bem pombinha do menino, pombinha voauaslas... Miguilim
—bom de tudo é que tu'ta: levanta, ligeiro e $&iguilim!...”

— Eu ainda pode ser que vou morrer, seo Aristeu...

— Se daqui a uns setenta anos! Sucede com euambérmn uma vez
ja morri: morri sim, mas acho que foi morte de éd@elta... Te segura e
pula, Miguilim, levanta ja!

Miguilim, dividido de tudo, se levantava mesmo,rdpente séo, nao
ila morrer mais, enquanto seo Aristeu ndo quiséssdo ria. Tremia de
alegrias. (CG: 76-7)

A repeticdo do adjetivo “alto” da uma idéia de cowristeu, com
imponéncia e grandiosidade, ocupa todo o espagegloeno quarto, como 0
Sol. “Aquele homem” que “parecia desinventidie uma estéria” se tornaria
uma fonte de inspiracdo e de entusiasmo para Niguflristeu se ndo era um
contador de estdrias, era com sua viola Minrélaeldlim, um cantador de
estorias. Guimardes Rosa também incluia na categlei contadores os
violeiros que faziam estorias cantadas, como o &élélim de O recado do
morro’. O narrador de Uma estoria de amobrja o confirma: “As quadras
viviam em redor da gente, suas pessodas, sem se peghr, mas que nunca

morriam, como as das estori@ada cantiga era uma estotigEA: 182, grifo

3 Em Guimardes Rosa o prefixo “des”, mais das ve@esiem o sentido de negacado, mas de
re-afirmacdo. Vejamos o seguinte trecho den& estéria de amdrem que o narrador fala sobre o
Velho Camilo: “Mas néo tirava de idéia, ndo, nasimleentava. Aprendera em qualquer parte. Aqui

e ali, pegar essas lérias, letras, alegres oedripelas voltas do mundo, essas guardara, mas como
tolas naoticias” (EA: 181). Percebe-se claramenteaisentido de “desinventar” aqui é similar ao de

“tirar da idéia”, ou seja, vir com um pensamenigioal, inventar sem cépias.



nosso)*’. E é a presenca curadora de seo Aristeu queofazoie Miguilim
rompa o seu siléncio e volte a ter a vontade dé& @wnais tarde, de contar

novas estorias.

(...) Miguilim desejava tudo de sair com ele passeperto dele a gente
sentia vontade de escutar as lindas estérias. Nad®ir embora afinal,
seo Aristeu abragou Miguilim:

- Escuta, meu Miguilim, vocé sarou foi assim, sabe:

... Eu vou e vou e vou e volto!
Porque se eu for
Porque se eu for
Porque se eu for
hei de voltar...
(CG: 78-9)

Até a disposicao gréafica dos versos indica essent® de ida-e-volta,
de doenca e de cura, de morte e ressurreicdo dialquseo Aristeu, de que
nos falam as estérias e seus finais felizes. E iWiguetorna a vida em
amplitude e, assim como seo Aristeu iluminou a w@aMiguilim, o sol
ilumina o outrora chuvoso e feio Mutum: “No outlia,ddia-de-manhé& bonito,
o sol chamachando, estava dado lindo o grilgril tlagacas, no primeiro,
segundo, terceiro passar delas, para os buritivelaslas” (CG: 79). O dia

ensolarado é o primeiro em que Miguilim vai tralbalhlevando um

tabuleirinho com o “de-comer” do pai ao eito. Eldrenta a escuridao da

0 A utilizacdo do verbo “cantar” e ndo “contar” mrasa equiparacao entre cancgédo e estéria.

Em outra passagem d€dmpo gerdl “ Rosa cantava a estéri@de um, as musicas, buriti desde que
nasceu, de preso dentro da caixinha de um cocecaatée velho, na agua azulada de sua vereda
dele” (CG: 106, grifo nosso).



mata para chegar 14, o pai come a comida, ndo calhmele e tudo parece

bem. Tao bem que Miguilim planeja contar uma estedi dele.

Miguilim pegava o tabuleirinho vazio, tomava a @ Pai, vinha
voltando. Chegasse em casa, uma estéria ao Diwoetava, mas estoria
toda nova, dele s0, inventada de juizo: a nha nbaimie, que tinha feito
uma roga, depois vinha colher em sua roca, a Nt@nlbzinha, que era
uma vez! Essas assim, uma estéria — ndo podiaa,Raai! — pensava em
seo Aristeu... Sempre pensava em seo Aristeu -o entda idéia de
vontade de poder saber fazer uma estdria, muitastirdla! Nem néao
devia de ter medo de atravessar o mato outra keespeum matinho bobo,
matinho pequeno trem a-tdba. Mas ele estava nentomosparecia que
tinha alguma coisa, alguém, escondido por alguns ssperando que ele
passasse, uma pessba? E era! Um vulto, um homémdesadetras do
jacaranda-td — sobrevinha para riba dele Miguilire era Tio Teréz!...
(CG: 82)

Apos ter se livrado da Morte, Miguilim volta a terpoder de contar
uma nova estoria. O narrador sempre usa o vocapaotter”’, como verbo ou
substantivo, para se referir a “esse dom” que oemoro sertdo recebe para
toda a vida. O dom de contar estérias € o talentospiracdo, que nao deve
ser negada, mas trabalhada a exaustdo. Guimar&@as R entrevista com
Lorenz, zomba quando este menciona a sua pretersaalidgade:
“Genialidade, sei... Eu diria: trabalho, trabalhtvabalho!” (LORENZ: 1991,
82). Mas o que se percebe quando o escritor fataoder” de contar estérias
€ que ele acredita em um dom que |he foi confep@la tanto. Mas isso SO,
nao é suficiente; € necessario trabalho, pesquesdoeco. SO o trabalho e a

intimidade com as palavras podem transformar usia eim estoria ou livro.



Miguilim, mesmo quando, por um instante, duvidgsée ou nao usar
0 seu dom, se lembra de seo Aristeu para ter ezeede que pode, sim, fazer
muitas estorias, perder o medo e atravessar aagait@a, simbolo recorrente
de tudo o que é desconhecido e perigoso nos Cdatéadas. A estéria com
gue Miguilim quer presentear seu irmao € “toda nalde so, inventada de
juizo”, totalmente original. Assim, Miguilim tentsair do tema do Menino
(Grande, Triste) para comecar a fazer estérias of@gs de alegria, tendo
animais como protagonistas. Cabe ressaltar quesaquerifica a atualizagcao
do passaro enguanto personagem pelo uso da mailisaiél: na segunda
vez em que o0 menino se refere a ela, ja se tratdhdaNhambuzinha, n&o
mais um passaro como tantos outros, mas a persur@dgasua estoria nova,

gue simboliza um novo comego para 0 menino quenamga Morte.



2.3 A estoria do bilhete de tio Teréz (Ou Malfeitee bem-feito, quando é

gue a gente sabe?)

Mas a agua so é limpa é nas cabeceiras.
O mal ou o bem,

estdo é em quem faz;

nao é no efeito que dao.

(Grande Sertao: Veredas

Todavia, Miguilim ndo completara sua estoria, jae qum novo
problema das pessoas grandes se interpde entesetefantasia. Tio Teréz o
incube de uma misséao ingloria: entregar um bildete para sua Mae. Como
um ser da floresta, que Miguilim ndo reconhecerdatp como um homem, o
Tio sai “detras das arvores” e, invocando a amizadehonra que deveria
haver entre os dois, 0 elege como mensageiro dagagredo. “Tio Teréz
tinha falado feito numa estoéria: — ‘... amigos adot guerrear, Miguilim, e de

nao sujeitar as armas?!...’” (CG: 84). Tio Ter&be Miguilim dessa misséo
recorrendo a valores medievais de honra e amizatde eavaleiros, como 0s
deCarlos Magno e os Doze Pares de Frangstoria amplamente conhecida e

divulgada pela Literatura Oral.

Miguilim bota o bilhete (o fetiche da palavra ésgrna algibeira, corre
pra casa, e la chegando ndo o entrega, mas tegia daquele fardo.
“Miguilim todo o tempo quase nao pensava no bilhetsolvia deixar para
pensar no outro dia, manha cedo” (CG: 85). No égumte, em duvida sobre
0 que deveria fazer, Miguilim questiona os outmlsre o que é malfeito e o
gue é bem-feito, sobre o certo e o errado. Confends dos Contos de Fada,

Miguilim, apesar de todas as agruras por que passacupa-se em fazer o



que é certo. Essa atitude mostra como 0 meninwaestapregnadagpelo
carater moralizante das estorias que costumava, @avs a “coisa mais dificil
gue tinha era a gente poder saber fazer tudo genta,0s outros nao ralharem,
nao quererem castigar” (CG: 88). Miguilim ouve adrpessoas da casa, mas
até o irméo Dito ndo oferece solugéo, se mostragldtivista: “ — Olha: pois
agora que eu sei, Miguilim. Tudo quanto ha, antesa fazer, as vezes é
malfeito, mas depois que esta feito e a genteafetzido é bem-feito...” (CG:
87). No dia seguinte, a caminho da roca, ainda techar uma solucéo, ja que

nao tivera coragem de entregar o bilhete a mée.

(...) Tinha pensado tudo que podia dizer e ndorfaki&io tinha. — “Tio
Teréz, eu entreguei o bilhete a Mae, mas Mae duvdi® me dar a
resposta...” Ah, de jeito nenhum, podia néo, erartar falso a Mae, ndo
podia. Mas entdo ndo achava escape, prosseguiawsélio de desculpa,
remissdo nenhuma por suprir. Sem tempo mais, ssott@do tempo, e o0
tamanho de tantas coisas ndo cabia em cabeca ta..gAh, meu-deus,
mas, e fosse em estéria, numa estoria contadajaggtha assim ele
inventado estivesse — um menino — um menino ind@anido o
tabuleirinho com o almocgo — e entdo era que o Medm Tabuleirinho
decifrava de fazer? Que palavras certas de faltar®io Teréz, Vovo
Izidra vinha, raivava, eu rasguei o bilhete com ondela tomar, rasguei
miudinhos, tive de jogar os pedacinhos no regodéamanhézinha cedo, a
Rosa estava dando comida as galinhas...” — “Ti@Zea gente foi a
cavalo, costear o gado nesses pastos, passarithosardpo muito
cantavam, o Dito aboiava feito vaqueiro grandeadlaa-idade, um boi
rajado de pretos e de verdes investiu para batedetaixo do jacaranda-
violeta, &i, o bilhetezinho de se ter e ndo pealeperdi...” Mas, ai, Tio
Teréz ndo era da estoria, ai ele pega escrevia billtete, dava a ele outra

vez; tudo pior de novo, recomecava. (CG: 93-4)



Quando Miguilim volta da sua viagem ao Sucurijici® fora receber o
sacramento da Crisma, seus irmdos, Tomezinho ¢ iDdagam se ele havia
trazido presente para eles, como fizera para Cl@cemo nada trouxera,
Miguilim tenta inventar uma mentira que era umarst “- Estava tudo num
embrulho, muitas coisas... Caiu dentro do corgagua fundou... Dentro do
corgo tinha um jacaré, grande...” (CG: 32). Comatosucontadores que
terminam as suas estorias dizendo que derrubanamva da veracidade do
gue contaram (um objeto, como uma cesta de docesjonMiguilim usa
desse subterftgio para escapar do julgamento mié®&". Com tio Teréz, ele
pensa em fazer a mesma coisa. Retoma o0 personagé&terdno que nada
mais é do que uma representacdo dele mesmo. Madilonao funciona
porque “Tio Teréz néo era da estéria”. O bilhetetioba uma informacgao real
e poderosa o suficiente para invalidar quaisqu#rrias que pudesse criar
para nega-la. Sem mais alternativas, conta-lhedagle. Aquela que parecia
ser a opcao mais remota se torna a mais acertamwld.eféz compreende a
aflicdozinha de Miguilim. “Tio Teréz beijava Migim, de despedida, dai
sumia por entre o escuro das arvores, conformengseno tinha vindo” (CG:
95). Mesmo tendo bebido “um golinho de velhice” (&3), Miguilim aceita

a verdade como parte essencial de tudo o que deiem-

4 Muitos contos fazem uso desse truque para asseglgrana veracidade ao conto ou sé

para fazer graca com o ouvinte/leitor. Monteiro &imbji diz enHistérias de Tia NastacidE tia
Nastacia rematou a histéria repetindo o mesmonfirzide sempre: ‘E eu la estive e trouxe um
prato de doces, que caiu na ladeira.’ (1960:29nd4 Cascudo ainda enumera outros exemplos do
motivo: “Foram trés dias de festas e dancas euatdeemeti no meio, trazendo uma latinha de doce,
mas, na ladeira do Encontrdo, dei uma queda @afld,— no chao!...” (2000:82) e “Foi uma festa
que durou trés dias e eu estive 14, comendo do datm melhor e ndo arranjei nada pra vocés
porque vim comendo no caminho...” (2000:113).



2.4 A estoria da Cuca Pingo-de-Ouro (Ou o final quenha de ter)

As irmézinhas estdo dormindo...

Vao matar o Quibungo...

E tem uma cachorrinha, latindo, de |4 do Céu...
(“Buriti”, Noites do sertdo

O enredo se desenvolve, a seguir, com a chegadaligaltino e a
apresentacdo do menino Grivo. Logo o Natal se apeoe chega a hora de
montar o presépio. “Aqueles dias passaram muit@dsmem choveu: era o
sol, e o verde, veranico” (CG: 102). O vaqueiraiddbhmbém veio e trouxe
sua esposa, Siarlinda, para contar estérias. Jantanaom seo Aristeu, ela é

mais uma representante dos contadores na obrainei@as Rosa.

(...) Siarlinda contou estérias. Da Moca e da Biebem, do Papagaio
Dourado que era um Principe, do Rei dos Peixe§ala Borralheira, do

Rei do Mato. Contou estérias de sombragéo, que asamelhores, para se
estremecer. (CG: 103-4)

7

Seu repertério € vasto e diversificado. Como gramarte dos
contadores, ela sabe contos de fadas, como “A MacBicha-Fera” @ Bela
e a Ferd de Jeanne-Marrie Leprince de Beaumont)AeGata Borralheird
ou “Cindereld de Charles Perrault. Mas, conhece, ainda, ca¢o§rancoso
de nossa tradicao oral@“Rei dos Peixés" O Papagaio Dourad) e estorias
de (as)sombracdo. Miguilim, encantado com aquelmodstracédo de

desenvoltura na arte de contar estorias, comeeeaampvas estorias.



(...) Miguilim de repente comecou a contar estdiitaslas da cabeca dele
mesmo: uma do Boi que queria ensinar um segredéaqoeiro, outra do
Cachorrinho que em casa nenhuma deixavam que ebsse) andava de

vereda em vereda, pedindo perd&o. Essas estégasgme. (CG: 103-4)

Mais uma vez, Miguilim parece ter um poder, um dienDeus, que o
leva, “de repente”, a contar essas “estorias twadacabeca dele mesmo”. As
duas estorias contadas nessa ocasido remetem t@xtoogm que 0 menino
vive. A primeira, do Boi, alude a realidade prabssal da regido (um
prenuncio da Décima do Boi Bonith narrada em Uma estoria de amoy
enquanto a segunda retrata uma preocupacado masapes desaparecimento

e o destino de sua cadelinha Cuca Pingo-de-Ouro.

A idéia de contar a estoria da Cuca Pingo-de-Gigeona cabeca do
menino. Para se redimir e diminuir sua dor, Miguiha figura de narrador da
estoria pode fazer, como nos contos tradicionais, €a passe por muitas
peripécias, mas triunfe e seja feliz no final. Alelamha representa, assim
como o tatu, o proprio Miguilim e todos aqueles,dtecos e indefesos, estao
sob o julgo dos mais fortes. Por isso é tdo imptetpara ele que a estoéria
seja contada. E como toda estoria, ela precisardeuvinte que a julgue e
gue possa lhe dar sentido através do processo amtivuo. Afinal, uma
estoria s6 estd completa quando é contada. E Nigescolhe uma pessoa
muito especial para ser a sua audiéncia: o irmém Biestdria também seria
uma forma de alegra-lo, ja que ele estava de gaomajue havia cortado o pé
num caco de pote, “um talho enorme, descia de dm leortava por baixo,
subia da outra banda” (CG: 112).



(...) Mas entdo Miguilim fez de conta que estavataodo ao Dito uma
estoria- do Ledo, do Tatu e da Foca. Ai Tomezinho, a Chicaeele
menino o Bustica também vinham escutar, se esquediapresepio. E o
Dito mesmo gostava, pedia: “Conta mais, conta mais...” Miguilim
contava, sem carecer de esfor¢o, estérias compdasninguém nunca
tinha sabido, ndo esbarrava de contar, estavalégoeanervoso, aquilo
para ele era o entendimento maior. Se lembravaedeAsisteu. Fazer
estorias, tudo com um viver limpo, novo, de consdesmo ele sabia,
sabia: Deus mesmo era quem estava mandando! — ‘iDiadia eu vou
tirar a estoria mais linda, mais minha de todas: @@ com a Cuca Pingo-
de-Ouro!...” O Dito tinha alegria nos olhos; depaisrmia, rindo simples,

parecia que tinha de dormir a vida inteira. (CGt-b)

Neste trecho, fica mais evidente o carater trartk@e do ato de contar
estorias. Como a boneca Emilia, de Monteiro Lolelousa o faz-de-conta, o
seu dom, para contar as estdrias “que ninguém ntimica sabido”, “sem
carecer de esfor¢co” porque “Deus mesmo era queavaeshandando”. Ele
mesmo sabia que aquilo era “o entendimento maiarha epifania.
Novamente se lembra de seo Aristeu como uma preskviga que o inspira
a contar suas estorias. Desta vez, Miguilim utilem@mais como seus
protagonistas. A presenca de animais exoticos (aoom para 0 sertdo
mineiro), como o ledo e a foca, atesta que o meosnoonhecia atravées de
estorias que lhe foram contadas, ja que escolsiutdém, ndo havia. O talento
de Miguilim se evidencia pela reacdo de sua audiéfimmezinho, Chica,
Dito e o0 menino Bustica), que se desinteressouraiadg atracao da casa (0

presépio) para ouvi-lo.



O ato de contar estorias para Miguilim é muito sT@d® que um ato
catartico. E um ato de (re)criacdo. Nisso tambémoctodos os narradores,
Miguilim se aproxima de Deus, torna-se um demiugge cria “um viver
limpo, novo”. O novo viver criado por Miguilim é,ngla, um viver “de
consolo”, porque, nas estorias, as injusticas gétlias da vida podem ser
consertadas. Por isso, a estéria mais linda e dedésde todas sera a estoria
da Cuca Pingo-de-Ouro, que ele vai contar s6 p&#oo Quando chegasse a
hora, Miguilim contaria para a pessoa mais espigtaodas a estéria mais
bonita de todas: a da cachorrinha, que, mesmo eafyente, voltou ao seu
dono. A estodria da esperanca que vence todas essathdes e da alegria que
sobrevive a “diferenca toda das coisas da vida”:(C&. Ele tinha de
acreditar nessa estoria. E precisava do Dito, igaga de contar ao Dito, para
o Dito reproduzir, com aquela forca séria, confamgpara ele entdo acreditar

mesmo que era verdade” (CG: 98).

O Dito que gostava de todos, que nao queria merrsim “crescer,
tomar conta do Mutum, criar um gadao enorme” (C@))Indo consegue
sobrepujar a doenta a alegria em seus olhos cede as pélpebras pedadas
sono e cansaco. “O Dito estava com jeito: as peduass, dobradas nos
joelhos, a cabeca dura na nuca, so para cimalelgalO pior era que o corte
do pé ainda estava doente, mesmo pondo cataplasi@manito demorado.
(...) O Dito gemia de mais dér, com os olhos feosadCG: 116). Nem a

visita de seo Aristeu conseguiu fazé-lo melhorareza era unico recurso.

42 Carlos Augusto de Figueiredo Monteiro (USP) eabdtho apresentado na Xl Semana

Roseana (Cordisburgo - 3 a 9 de julho de 2000), \hdum ao Buriti Bom: Travessia de
Miguilim”, afirma, com propriedade, que pelas péstieixadas pelo autor, a doenca de Dito era 0
tétano, que ele contraira quando cortou o pezinho.



A reza ndo esbarrava. Uma hora o Dito chamou Miguifueria
ficar com Miguilim sozinho. Quase que ele ndo podiais falar. —
“Miguilim, e vocé ndo contou a estéria da Cuca Bidg-Ouro...” “Mas
eu ndo posso, Dito, mesmo ndo posso! Eu gosto demeta, estes dias
todos...” Como € que podia inventar a estéria? Mimgsolucava. — “Faz
mal ndo, Miguilim, mesmo ceguinha mesmo, ela héandereconhecer...”
“~ No céu, Dito? No Céu?!” — e Miguilim desengolia garganta um
desespero. — “Chora ndo, Miguilim, de quem eu gosads, junto com
Mae, é de vocé...” E o Dito também néo conseguia fatar direito, os
dentes dele teimavam em ficar encostados, a boctahma, mas mesmo
assim ele forcejou e disse tudd'Miguilim, Miguilim, vou ensinar o que
agorinha eu sei, demais: é que a gente pode fecapre alegre, alegre,
mesmo com toda coisa ruim que acontece acontecéngente deve de
poder ficar entdo mais alegre, mais alegre, potrolen’” E o Dito quis rir
para Miguilim. Mas Miguilim chorava aos gritos, scéva, 0s outros

vieram, puxaram Miguilim de la. (CG: 118-9)

Logo em seguida, “no vbo do instante, ele sentia goisinha caindo

em seu coracdo, e adivinhou que era tarde, que madaadiantava”’ (CG:

119). O Ditinho morrera. Nunca mais Miguilim tepportunidade de contar

outra estdria para o irmdo. Nem a da Cuca Pingduwte- Mas, como o

proprio Dito assegurara, ndo precisava, pois elsaf@a o final. Antes de

morrer, o irmaozinho de Miguilim completa a estofidesmo ceguinha, a

Cuca haveria de reconhecé-lo, quando ambos se tesss®em, no Céu. E

nesse instante que Miguilim teve certeza de quataitmorreria. Contudo, o

final de Dito ndo € um final triste, mas esperancddesmo morrendo, ele

encontraria a cadelinha perdida, o Pingo-de-Ourgedra brilhant€. A

43

A pedra brilhante aparece na primeira epigrafe uwisiBtoeck, o Admiravel, (todos os trés

volumes que formam Gorpo de Bailepossuem epigrafes de Ruysbroeck e de Plotino)Gampo



ultima coisa que o Dito tem para ensinar a Miguiéma licdo que se
depreende da conclusdo da estériazinha, o tudoetpudinha que dizer:
“Miguilim, Miguilim, vou ensinar o que agorinha sei, demais: € que a gente
pode ficar sempre alegre, alegre, mesmo com toa coim que acontece
acontecendo. A gente deve de poder ficar entdo aegse, mais alegre, por
dentro!...*®. Ao revelar o ensinamento moral, Dito completa&e sentido

tanto a narrativa quanto a sua propria morte.

(...) Ela [a narrativa] tem sempre em si, as valegorma latente, uma
dimensao utilitaria. Essa utilidade pode consiséija num ensinamento
moral, seja huma sugestao pratica, seja num priovétbnuma norma de
vida — de qualquer maneira, o narrador é um homem spbe dar
conselhos. (...) Aconselhar é menos responder engapta que fazer uma
sugestdo sobre a continuacdo de uma historia gaesesdo narrada. (...)
O conselho tecido na substancia viva da existét@m um nome:

sabedoria. A arte de narrar esta definhando poags@&bedoria — o lado
épico da verdade — esta em extingdo. (BENJAMINSIZH-1)

Miguilim e Dito, como se pode perceber duranteata novela,

integram uma so6 totalidade. Miguilim € emotivo, D& racional; um é a

geral: “Vede, eis a pedra brilhante dada ao contemgatela traz um nome novo, que ninguém
conhece, a ndo ser aquele que a recebe.” (CGafg.UPna leitura mais aprofundada das epigrafes
de Ruysbroeck e de Plotino, v@rRoteiro de Deufl996) de Heloisa Vilhena de Aradjo.

a4 A concepgdo da alegria como um valor indisperispag 0 homem esta expressa em
varias obras de Guimardes Rosa. Grande Sertdo: VeredaRiobaldo adverte: “O que Deus quer

€ ver a gente aprendendo a ser capaz de ficaeaegais, no meio da alegria, e inda mais alegre
ainda no meio da tristeza!” (GSV: 334). Maria Bettn, ‘Buriti” nos diz que: “Deus nos da pessbas

e coisas, para aprendermos a alegria... Depoinaetoisas e pessdas para ver se ja Somos capazes

da alegria sozinha... Essa — a alegria que Ele.gu&lS: 304).



duvida, o outro, a consciéncia. Miguilim é o sonito é a sabedoria.
Miguilim é dionisiaco, Dito é apolineo (por issogdilim o admira, como faz
com seo Aristeu). Miguilim conta as estorias, maBit® que tira delas o
ensinamento pratico. Se Miguilim tem uma visd@dirdo mundo, Dito toma
tudo a partir desse “lado épico da verdade”, adkaise Se a substancia de um
é o contado, a do outro, cujo nome nao é a toddéad**. A morte do Dito é
um marco divisor na novela. A partir deste momeatoarrativa passa a ter
uma inflexdo mais funesta e angustiante. Excetuandos trés dias que
Miguilim passa, ironicamente, de castigo, na casavaueiro Sallz e as
paginas finais, ndo ha mais momentos de descoatracélegria. Os
brinquedos infantis sdo substituidos pelo traba¢halegria, pelo pesar. Um
ambiente de esterilidade toma conta do Mutum. Bmd estoria de ambya
morte do riachinho também marca o inicio do periodo duvidas para
Manuelzao que tenta, através da festa, “desalaxo flaquilo que estancara”
(VASCONCELOS, 1997:15). Nao € a toa que o narragionine o relato do
riachinho assim: “Era como se um menino sozinhesse morrido” (EA:
164).

Todos os dias que depois vieram, eram tempo de ddiguilim
tinha sido arrancado de uma porcéo de coisasagaeab mesmo lugar.

Quando chegava o poder de chorar, era até bom uaetty estava

5 Sobre o significado do nome do Dito, nos diz Heldislhena de Araudjo: “[Miguilim]

Defronta-se com a doenca e a morte do irméo quer@mnpanheiro mais préximo de brincadeiras
e conversas — &xpedito nome, segundo os termos da teologia medievaljelles) que estdo
prontos para partir para Deusxpeditus (1996: 435) Para a nossa analise, achamos mais
pertinente a acep¢do do nome como o participicadasso verbo “dizer”, o “dito”, em oposi¢do ao
“contado”. Aquilo que é real e s6 tem uma inteiggéb, o que ndo pode ser mudado por que ja foi
dito. O contrario do que é contado, pois cada wezsg conta, se aumenta um ponto.



chorando, parecia que a alma toda se sacudia,ramisiu ao vivo todas as
lembrancas, as mais novas e as muito antigas.ridaseio das horas, ele
estava cansado. Cansado e como que assustadoad®uf&te ndo era ele
mesmo. Diante dele, as pessobas, as coisas, peipeso de ser. Os
lugares, 0 Mutum — se esvaziavam, numa ligeireagansos. E Miguilim

mesmo se achava diferente de todos. Ao vago, denesma idéia de uma
vez, em que, muito pequeno, tinha dormido de dia fle seu costume —
quando acordou, sentiu o existir do mundo em hsiraha, e perguntou

assustado:” — Uai, Mae, hoje ja € amanha?!” (C@) 12

Somado a dor e a saudade pela perda do irmao|liviggente muita
raiva e tenta, a todo custo, reconstruir a imagerDitinho vivo, recolhendo
com Rosa, Maitina e com a mae pedacinhos de mendhi@m desse
“costume que comecava a ter de ter, de sofrer” &), Miguilim comeca a
ajudar o pai com o trabalho no eito. O menino ‘{polio, tinha perdido mesmo
0 gosto e o facil poder de inventar estorias. Magio acordado, meio
dormindo, pensava no Dito, sim” (CG: 131). Sem dgvade contar estorias,
Miguilim precisa passar por um processo de amaduesto que lhe exigira

um confronto sem intermediarios com a realidadeacjcerca.



3. Jodo e Maria e Miguilim e Rosa: O conto de fadasm “Campo gerdl

3.1 Estorias de fadas

Agora era fatal

Que o faz-de-conta terminasse assim
Pra la deste quintal

Era uma noite que ndo tem mais fim...

(“Jodo e Maria”, Chico Buarque de Holanda)

Durante o desenrolar da narrativa @atpo gerdl Miguilim se apega
a varias estorias (ou projetos de estorias) patartentender o desalento e a
inquietacdo que sempre lhe séo presentes. O mundeuaredor €, na maior
parte do tempo e, em especial, nos momentos destamgtransformado e
reinterpretado pelo seu fecundo poder de criacaoeranto, como excecao
para confirmar a regra, Miguilim se identifica coma estdria que ndo € dele
(criada por ele), mas que faz parte de uma tradigah o conto de fadas
“Jodo e Marid. A afeicdo de Miguilim pelo conto vai além da miiécacéo.
Como acontece com a cancéo da Cuca, o conto éeafianacdo de que ele
conseguira superar suas dificuldades e tormentomritiva assegura que o
menino, quando virar homem, ou tiver amadurecidsubciente, podera
mudar o mundo repleto de injusticas que o cerc&odto de Fadas fala
diretamente aos medos interiores da crianca, n@sgraplesmente aumenta-
los, mas para garantir que, a seu tempo, eles sa@@mados. Como afirma
Bruno Bettelheim:

Os contos de fadas, a diferenca de qualquer curtngafde literatura,
dirigem a crianca para a descoberta de sua ideletidacomunicacéo, e



também sugerem as experiéncias que sdo necegsargasiesenvolver
ainda mais o seu caréater. Os contos de fadas dectlgue uma vida
compensadora e boa esta ao alcance da pessoa @d@eshrersidade —
mas apenas se ela ndo se intimidar com as lutdesdimo, sem as quais
nunca se adquire verdadeira identidade. Estasiastrometem a
crianga que, se ela ousar se engajar nesta besoaraante, os poderes
benevolentes virdo em sua ajuda, e ela o conseddrdstorias também
advertem que os muitos temerosos e de mente mediqee ndo se
arriscam a se encontrar, devem se estabelecer exigténcia monétona

— se um destino pior ndo recair sobre eles. (BEHHEM, 1980:32)

Durante a narrativa deCampo gerdl, Miguilim deve encontrar
disposicao e coragem para alterar o que, em s@t@sgle considera que nao
esta certo, desencontrado. Mas, quando castigadatomnentado pela
perspectiva (mesmo que ilusoria) de uma punicadaaimaior, o exilio

forcado, Miguilim se remete ao caso dos irmaos @aados pelos pais:

(...) Mas o pai ndo devia de dizer que um dia pwlkaMiguilim de
castigo pior, amarrado em arvore, na beirada do.rR&essem isso, ele
morria da estrangulacdo do medo? Do mato de cimaatoo, vinha
onca. Como o pai podia imaginar judiacdo, queresrean um menino
no escuro do mato? So o pai de Jodozinho mais Mexiastéria, o pai e
a mae levaram eles dois, para desnortear no maimatis em distantes,
porque nédo tinham de comer para dar a eles. Miguitifria tanta pena,

por Jodozinho mais Maria, que voltava a vontadehdear. (CG: 38)

N&o € esta a primeira ou Unica referéncia aosoSaie¢ Fadas na obra
de Guimardes Rosa. O autor demonstra ter consgi@acigénese oral dos

contos ao mesmo tempo em que brinca com a estratunsagrada pelas



versOes escritas pelos Grimm, Perrault, Andersentms. Desdé&agarana

em que, & maneira de Kipliffge das fabulas, os animais falam sua propria
lingua, atéAve, palavraa obra rosiana guarda muitas semelhancas e motivo
com esses contos maravilhosos populares. O s@&s$&#no € como um reino
gue, apesar de poder ser localizado como o inteleoMinas, possui um
encanto e magia particular. Alguns de seus pergmsagtambém

compartilham esse algo de maravilhoso ou de féerico

(...) O lirismo rosiano abrange a visdo poéticandareza e a énfase no
lado sentimental das personagens. Em certas astdreves o teor
sentimental se entrelaca a uma idealizacdo caistttarde contos de
fada. Entre essas podem ser citados os contossbf®egjiiéncia” e
“Substancia”, dd’rimeiras estériage “Arroio-das-Antas”, dd utaméia
verdadeiras filigranas de prosa poética. (...) Aesstorias, transborda o
pendor do escritor para o surpreendente, o ilégicepbrenatural, o
“milmaravilhoso”. A vida, que € inexplicavel, impisivel, € bafejada,
as vezes, por milagres e a crenca na possibilidadeilagre alimenta a

esperanca, justifica o desejo de viver. (MARTINSO®A:77-8)

Aléem dos contos citados, podemos destacar maisnslguemplos.
Mesmo néo tendo o poder de concretizar desejosp amlinhinha (A
menina de 1§, Lélia (“A estéria de Lélio &ina”) pode ser vista como uma
fada do sertdd As curtas estorias deutaméiamodificam as desgastadas

46 E inegavel que Guimardes Rosa foi influenciado melautor dO livro da jangal (ou
“jungle”). Em entrevista & Revista do Livro (45,t0bro de 2002), sua filha Agnes Guimaraes Rosa
afirma que seu pai tinha Rudyard Kipling como afitodamental, que as filhas teriam que “ler, ler
e reler” (p. 14). Nao seria despropésito uma apneg#o estilistica entre os dois autores.

4 Ver “Rosalina,a fada do Pinhém” de Nilce Sant’Amfartins, artigo publicado na revista

do Instituto de Estudos Brasileiros, 41.



formulas de abertura e desfecho dos contos: “Cemtgue uma vez” (TU:
91), “Nos tempos que nao sei, pode ser até queealea ainda a existir” (TU:
140), “Foram infelizes e felizes, misturadamen®J(53). Com Fita verde

no cabelo(velha nova estorid de Ave, Palavra Guimardes Rosa utiliza o
tema de Chapeuzinho Vermelhgara contar uma estéria em que a Morte, e
nao o Lobo Mau, € o grande vildo. Mesmo um fat§ oesno o transporte por
avidao de 15 colibris do Brasil para o Jardim Zowogde Copenhague em
1946, é emoldurado por essa aura magico-poéticadmica sugestivamente
intitulada ‘Histdrias de fadds

A presenca deJbao e Marid como conto tradicional em que Miguilim
espontaneamente se reconhece é de inegavel valodlgio. ‘Jodo e Marid
(no original, ‘Hansel und Greté) foi recolhido pela primeira vez pelos
irmaos Grimm na sua famosa coleta@emtos da infancia e do lajue, apos
varias edi¢cOes, se tornaria 0 mundialmente conbe€dntos de fadas
conforme nos assegura Maria TdfarDesde essa primeira publicac&o,
popularizou-se e espalhou-se pelo mundo em verdibeentes, mas que
mantiveram a esséncia do conflito dos irméos abwatls e da sua aventura
pela floresta hostil. No Brasil, uma versdo de N@&N) foi divulgada por
Camara Cascudo e@ontos tradicionais do Bras{ICASCUDO, 2000:163-5).
Monteiro Lobato pds na boca de Tia Nastacia outrado, também proxima
da oralidade, emlistorias de TiaNastacia (LOBATO, 1960:64-71). So para
ficarmos nos dominios da nossa lingua, também reawersdo de Portugal,

curiosamente chamada d®s' dois pequenos e a brtixa recolhida em

48 A versao traduzida do conto aqui utilizada e degparte das informacdes adicionais foram

retiradas do trabalho de félego de Maria Tatar fémsora da Universidade de Cambridge em
MassachusetsiContos de Fadas — Edicdo comentada & llustraRlep de Janeiro: Zahar, 2004.



Contos populares portugues¢PEDROSO, 2001:115-1%) N&o se pode
afirmar com certeza qual dentre as muitas versdgsilvih escutou, pois néao

ha mais elementos er@ampo Gerdl para tanto. Mas nao seria leviano supor
gue Guimardes Rosa conhecesse um bom numero @mtearido conto e,
dentre elas, a versao escrita dos irmédos Grimmilizasemos, portanto, a
versdo dos Grimm, por ja estar cristalizada e poar & mais rica em
simbologias e imagens. No entanto, antes de passaam estudo mais
esmiucado deJo&o e Marid, retomaremos o tema geral dos Contos de Fada
e algumas de suas caracteristicas que serdo peztragliante.

49 H&, como se devia esperar, algumas diferencanredo de cada versdo. A maioria das versdes

orais ndo tem tanta riqueza de detalhes e de sImlgplanto a dos irmdos Grimm. Na versdo que Lobato
recolheu, curiosamente, a estdria continua sé @@, Hepois que ele sai de casa, e enfrenta umtnnales

sete linguas para casar-se com uma princesa. Fioa que houve o acréscimo de episédios de outras
estdrias, como normalmente ocorre quando uma asfdpassada de contador para contador, através dos
tempos. E curioso, ainda, notar que Dona Bentauatsi Hans Christian Andersen a vers&o escritaldad' e
Maria”, que é, na verdade, dos irmaos Grimm: “— NaossaliDona Benta. Andersen nada mais fez do que

colhé-la da boca do povo e arranja-la a seu mado,as modificacdes que quis (...)” (LOBATO, 1960).7



3.2 Era uma vez as estorias

As estérias reluziam as vezes um simples bonito,
principalmente as antigas,

as ja sabidas,

das que a gente tem em saudades, até.

(“Uma estdria de amdy Manuelzéo e Miguilim

A origem dos Contos de Fadas remete a um tempogaees bem mais
distantes que a Franca de Perrault ou a Alemant&domm. Ainda € uma
incognita o primordio exato dos contos. O que s#gepdetectar, através de
décadas de pesquisa, foratextos-matrizesde diferentes fontes que
inauguraram o género, mas ndo como o0 conhecemasmante. Muitas
caracteristicas permaneceram as mesmas, apesgradaslaridades das

culturas de cada povo. Como esclarece Nelly NoCaetho:

Os vestigios mais remotos, localizados por essesdiesos,
remontam a séculos antes de Cristo e provém desfomtentais e
célticas que, a partir da Idade Média, foram asattas por textos de
fontes européias. A despeito das muitas pesquisssndolvidas, foi
impossivel determinar quais teriam sido os textagimes “puros”, tal a

amalgama de fontes que se fundiam nas narraticehigas.

Algo, porém, tornou-se evidente: teria havido umdiu comum a
todas elas, pois de outra forma nao se poderiacak coincidéncia de
episoddios, motivos etc.,, em contos pertencentes egidgs
geograficamente tdo distantes entre si e com asltulinguas ou

costumes absolutamente diferentes.

0 COELHO, Nelly NovaesO conto de fadasS&o Paulo: Atica, 1987, pp. 16-7.



Entre essas fontes, podemos destacar as orientas @tlticas. A
oriental €, certamente, a mais antiga e se caiagteralém da
antropomorfizagcdo dos animais, por ser um sequé&weiastorias conectadas
por um eixo condutor. O mais importante e conheextemplo desse tipo de
afiliacdo entre as estorias orientais se encori&a mil e uma noitescuja
primeira traducdo para o francés se deu em 1704Apwine Galland. O
contador de estérias Malba Tahan afirma, na apies®m da mais recente
edicdo brasileira @&s mil e uma noitd§ que podemos encontrar “numa
traducdo, ndo escoimada da parte obscena” (ndset cesaso da versao
suavizada feita por Galland) varios tipos de es0ri

Contos maravilhosos e de aventuras; contos de amwoirigas de
namorados; romances de viagens; aventuras de gavalguerra; lendas
fantasticas cheias de crueldade; cenas de zombarirta judeus e
cristdos; contos do género policial; anedotas basjee pornograficas;
episodios fantasticos e obscenos; lutas religiosasgbolas e apologos;

fabulas; historias de erudicdo (até com problersamatematica).
(2001:18-9)

Tal variedade comprova a riqueza tematica da olmasdaz imaginar
gue o alcance de sua influéncia foi bem maior de @ pode pensar a

primeira vista, para além dos contos infaftis

> As mil e uma noitegversdo de] Antoine Galland; traducdo de Alb&tniz; apresentacéo
de Malba Tahan. Rio de Janeiro: Ediouro, 2001 (3. 18-9).

52 Malba Tahan enumera, ainda, outros textos oigeqte serviram de fontes paka mil e
uma noites Entre eles Katha-Sarit-SagaraOceano infindavel de estérias). O termo “Sagara”
corresponde a “Estoria”, o que nos faz pensar quim&@aes Rosa pode também té-lo utilizado na



As estorias da cultura celta também tém capitabindpcia porque foi
nela que surgiu e se solidificou, dentre outrasamia figura da fada. @&s™
e as novelas de cavalaria do circulo arturianonfocaprimeiro lar dessas
mulheres dotadas de poderes magicos e poc¢des pois deriam conhecidas
como fadas (e bruxas, como Morgana LeFay). Alénsodigpercebem-se

outros elementos que ajudaram na elaboracdo deswahtos de fadas:

(...) Um exaltante espiritualismo; um delirio answrpdando a mulher um
poder que, entre os demais povos, ela estava ldader; tendéncia ao
misticismo; atracdo por regides longiquas, brumosasm lagos
misteriosos; devocao quase religiosa pela Natunegeg como dona de
estranhas forcas; lendas, onde vagam herdéis inn@sc(ou estranhas
criaturas submetidas a um poder ou encantamentbcopismulheres
divinas ou diabdlicas; fadas; andes; gigantes; rdadares de varias
espeécies; monstros; talismas; filtros magicos,o®ehantasticos...
(COELHO, 1987:33)

Desde a pocdo de amor que fez com que Tristdo aroapsse por
Isolda até a batalha entre feiticeiros como MedinMlorgana, muito se

manteve nas narrativas orais de que se originammoatos da tradicao

construcdo do titulo “Sagarana”, assim como o walcdbsaga™ “Na maioria das culturas, ndo
existe uma linha clara separando o mito do conldiico ou de fadas; todos eles formam a
literatura das sociedades pré-literatas. As lingqu@adicas tém apenas uma palavra para ambas:
saga O alem&o manteve a palaBagepara 0os mitos, enquanto as estoérias de fadashsfcadas
deMarcherf (BETTELHEIM, 1980:34).

%3 Poemas narrativos “que cumpriram a importantefdgade divulgar o espirito céltico-
beltréo para o resto da Europa e de auxiliar aofasdantigo ‘paganismo’ com o espirito cristdo’
(COELHO, 1987:49). Deram origem a muitas novelascalealaria e, posteriormente, a muitos

contos de fada.



folclorica européia (em especial Franca e Alemamhg)or conseguinte, na
tradicdo folclorica de suas colGnias. Varias vessawais da Gata
Borralheira’, de “Jodo e Marid e de outros contos mostram uma velhinha
bondosa que revela ser nada menos que a VirgenaMama reminiscéncia
do uso das novelas de cavalaria para propagariit@gpistao. Mas tivessem

0 objetivo de divertir, educar ou catequizar, os1t6® de Fadas, como 0s
conhecemos hoje (reescritos por literatos como asir Andersen e
Perrault, Jacobs) ndao negam as origens e os mali@ssnarrativas orais

populares, por mais antigas e afastadas da nofuezimssem.

Mais de um século separam os contos alemaes dosrnGtaqueles
descobertos, na Franca, por Perrault. Entretant®, iraimeras
semelhancas de motivos, episodios, personagense.. todos eles
apresentam revelam com evidéncitundo comundas fontes orientais,

célticas e européias, de onde surgiram.

Em todos, o sobrenatural, o maravilhoso, as mefases, o
destino... sdo a grande presenca. Em todos, haesgrgndes provas a
serem vencidas para que as personagens alcanceendesgjam. Entre
o real do cotidianoe o mistério do imaginérip desaparecem as
fronteiras, mostrando a vida como algo muito difiie ser enfrentado,
mas, talvez por isso mesmo, extremamente valiosgerecedora dos
mais extremos sacrificios. (COELHO, 1987:75)

Nelly Novaes Coelho identifica, ainda, dois tip@sabntos originarios
dessas fontes: o conto de fadas, propriamenteeaidoconto maravilhoso. A
distincdo entre os dois ndo se da pela estrutwsacootos (que sdo bastante
similares), mas quanto a teméatica e a motivacapedmsmnagens. Nos Contos

de Fadas, mesmo havendo o magico e o inacreditdwple desencadeia a



narrativa € um problema existencial. O heroi (oroima) parte para a busca

da realizagéo pessoal, que pode ser simbolizadardes formas.

A efabulagdo béasica doonto de fadasexpressa o®bstaculosou
provasque precisam ser vencidas, como um verdadeiral iiiticiatico,
para que o herdi alcance sua auto-realizacdo egiate seja pelo
encontro de seu verdadeiro eu, seja pelo encorarpridcesa que
encarna adeal a ser alcancado. (COELHO, 1987:13)

A realizagcédo pessoal, mais das vezes, esta repadsepelo encontro
com a princesa que, apos ser salva, ou desencaptagarciona ao seu heroi
uma vida de eternas felicidades. Mas esse motivwoen@absoluto. Muitos
contos, especialmente antes da popularizacdo do eont@s, colocavam o
simbolo da busca do heréi como um tesouro a sangddo, cujo maior
exemplo é o Santo Graal. Em outros contos, a eg@l pessoal pode vir da
conquista de um atributo mais abstrato, como azhale Patinho Feio que se
descobre cisne. De qualquer forma, é incontestquel o protagonista so
alcancara éxito apos passar por sofrimentos e giega O prémio (seja ele
um casamento, um tesouro ou a propria vida) nadgaéardo que o simbolo da
maturidade que o herdi alcancou durante sua jorndda no Conto
Maravilhoso, o eixo da narrativa passa do pessal @ social.

(...) Sdo narrativas em queem a presenca de fadasa de regra se
desenvolvem no cotidiano magico (animais falantesypo e espaco
reconheciveis ou familiares, objetos magicos, gémioendes etc.) e tém
como eixo gerador umproblematica socialou ligada a vida pratica,
concreta). Ou melhor, trata-se sempre do desejautterealizacédo do

herdi (ou anti-herdi) no @mbito socioeconémico, atrad@sonquista de



bens, riquezas, poder material etc. Geralmentemiséria ou a
necessidade de sobrevivéncia fistcgonto de partida para as aventuras
da busca. (COELHO, 1987:14)

Muitos desses contos, (re)criados pela populagi@amnponeses da
Franca do século XVIII, tinham um substrato re@lofer ou ndo comer, eis a
guestdao com que os camponeses se defrontavam,ueimldere, bem como
em seu cotidiano” (DARNTON, 1986:50) A necessidade de subsisténcia
também era sentida pelos personagens que habitswasnestorias. Muitos
dos desejos atendidos pelos génios, fadas e dueAdesram mais que um
naco de carne (artigo de luxo), um pedaco de paor@despensa que nunca
ficasse vazia. Nesses contos, mais do que a hda#ste a complacéncia, o
gue se exigia do protagonista era uma boa doseltacaria e esperteza.

gato de botag uma demonstracéo precisa desse espirito.

Outra divisdo possivel € aquela apresentada pateia Chaui, e cuja
esséncia € a mesma da proposta por Nelly Coelhg omn uma
nomenclatura mais exata. Os dois grandes tipos ai#o€ de Fadas sao,
segundo Chaui: “agueles que asseguram a criargf@rog a casa e ao amor
dos familiares, depois de aventuras em que se péadeo por desobediéncia
guanto por necessidade, e aqueles que |he assegarathegada a hora da
partida, que isso € bom, desejavel e definith@HAUI, 1992:33-4). Assim,
0s contos sao divididos emontos de retornoe contos de partida As

narrativas que terminam em casamento sao exempla®mtos de partida,

> DARNTON, Roberto. “Historias que os camponeses amanto significado de Mamae
Ganso”. In:O grande massacre de gatos. E outros episédiosgdaria cultural francesaRio de
Janeiro: Graal, 1986.



pois 0 protagonista (0 irm&o mais novo que sai pelmdo ou a princesa
oprimida) ja alcangou a maturidade e esta pronta panstruir um novo lar,
distante daquele familiar. Em outros casos (pradoiente no das criangas,
como Chapeuzinho Vermelho), o personagem apren@evaiiosa licdo e o

retorno para casa é o sinal do restabelecimentonatenalidade (seja

financeira, familiar, ou ambas).

Considerando esta classificacdalodo e Marid se enquadraria
perfeitamente entre os contos de retorno. O fielad £ garantido pela volta
dos dois irméos ao lar. Mas, ao contrario da prane2z que eles retornam da
floresta, desta vez a situacdo é outra: a bruxa restta e 0 seu tesouro
restaurara a ordem financeira e familiar da casaloTisso se da gracas a
interacdo e esperteza dos irmaos que, se antesoepaimcipal agravante do
problema financeiro, ao final sédo a sua solucamitiga. Isso porque “os dois
irmaos nao tém escrupulos em apropriar-se dosdeehsuxa e levar as joias
para o pai. A ‘perfeita felicidade’ do final € praida pela aquisicdo de
rigueza material, que assegura que o pai e ossfilheerdo felizes para
sempre” (TATAR, 2004:61).

Miguilim, a principio, também retorna sempre aa &e&ar bonito: o
Mutam. Em varias ocasides, abandona temporariamsuelar: quando é
crismado no Surucuil, ou atravessa a mata escrtagpaegar o de-comer ao
pai no eito, ou quando fica de castigo na casaadoeiro Jé e da Siarlinda.
No entanto, ele sempre volta, e em seguranca (acaco do Patori, que foge
de casa para encontrar a morte). O Mutum, mesnadis@ chuvoso, ainda é€,
se comparado a mata escura, 0 seu maior abrigoedgdasndo € o unico ponto

de contato entre a estoria de Miguilim e a dos idmi&os.



3.3 Do Mutim ao mundo

Como o que seja, dia adiante, um rio, um mato?

Mil, uma coisa, movida, diversa.

Tanto se afastar: e mais ver os buritis no fundbalonte.
(“Buriti”, Noites do sertdo

A estoria de Jodo e Marid possui outras caracteristicas facilmente
percebidas por um leitor mais atento e que a mr®ccom destague em um
grupo determinado de contos infantis. A primeiréasle&e a cooperagcdo e a
amizade que existem entre os dois protagonistas1 &gsa parceria e
cumplicidade entre Jodo e Maria, nenhum deles tedhrevivido ou

amadurecido o suficiente pra chegar ao fim daiestor

A solidariedade entre irmdos € tdo rara nos cotofadas (pense
nas irmads emcCindereld que Jodo e Maria proporciona uma
oportunidade Unica para a exposi¢cdo de suas vastag@mquanto no
inicio do conto Jodo toma a dianteira, serenandmexdos de Maria e
usando sua propria inteligéncia para encontrarnoirde de volta pra
casa, € Maria quem passa a perna na bruxa, fazeedtrar no forno
com uma trapaca. (TATAR, 2004:50)

O companheirismo e a amizade entre Jodo e Mameteen diretamente
ao caso de Miguilim e Dito. Entre tantos contost®rgas que o menino deve
ter ouvido, ele se identifica justamente com o giezece aos protagonistas
uma oportunidade de vencer seus temores, mas némrda magica. Essa
oportunidade advém da associacdo entre os irméadrgeligéncia e astlcia
de cada um. Apesar dos perigos serem fantasticpi@nto, simbdlicos), a

maneira encontrada para sobrepuja-los € real ecifaenente aplicavel.



Relevante, ainda, é o fato de que cada um dos $tefio um papel decisivo

para o final feliz do conto, cada um a seu momento.

(...) Provavelmente mais importante ainda é o datdodo salva-los uma
vez, e depois, mais adiante, Maria salva-los deonovque sugere as
criancas que, a medida em que crescem, devem [zadsgender cada
vez mais dos companheiros da propria idade pardaajuitua e
compreensdo. Esta idéia reforca o objetivo prinaij@aestoéria, que é
uma adverténcia contra a regressao e um encord@amercrescimento
em um plano mais elevado de existéncia, psicolagiotelectual.
(BETTELHEIM, 1980:200)

Jodo, a principio, se revela o mais ativo dos.dd&s papel € o de
proteger e consolar Maria. Ele inventa os plangsc@a-os e tranquiliza a
irma quando tudo parece perdido. Equipara-se, assibito, que também age
em beneficio e a servico do irmao. Mesmo sendo n@is que Miguilim, o
Ditinho mostra ter uma visdo mais arguta dos fatseu redér. Como nos
informa o narrador: “O Dito era menor mas sabiaigos pensava ligeiro as
coisas, Deus tinha dado a ele todo juizo. E gostaudo, de Miguilim” (CG:
35). Mesmo no caso do suposto adultério da mae tomriteréz, o Dito
consegue discernir o que esta acontecendo e famelreor escolha, como

mostra o0 seu didlogo com o irméo, quando este &isidaa de castigo:

O Dito vigiava que nao tinha ninguém por ali, tvata&oragem de

chegar pertim, o Dito era levado de esperto. Dimaguvido dele:

% Essa visdo exata de Dito contrasta com a miopiaMiuilim, que ndo deve ser

considerada apenas de forma denotativa, mas, gpainwnte, simbdlica.



— Miguilim, eu acho que a gente ndo deve atfgyntar nada ao Tio
Teréz, nem contar a ele que Pai ralhou com Mamaégu®d Maitina
disse que tudo que h& que acontece é feitico..uiMig eu vou
perguntar a Vovo Izidra se vocé ja pode sair. \&sté ai muito tempo...

O Dito era a pessoa melhor. (CG: 39)

O Dito “era levado de esperto” porque era cierds cbisas e “era a
pessoa melhor” porque se importava com Miguilimoatp ndo s6 de falar
com ele durante o castigo (o que era proibido) cdenmterceder pelo fim do
padecimento do irmdo. A aproximacdo entre Dito &o,Jambos irméos

prestimosos, fica evidente ao compararmos os tsecho

As criancas ainda estavam acordadas e ouviram ‘aeisan toda.
Depois que os pais adormeceram, Jodo se levantpusecatar uns
seixos como fizera antes, mas a mulher tinha ttimeaporta e ele ndo
pode sair. Jodo consolou a irma, dizendo: “Naoehdaria. Trate so de

dormir um pouco. O bom Deus vai nos proteger”. (@R] 2004:55)

“(...) Dito, se de repente um dia todos ficassem caiva de nos — Pai,
Mé&e, Vovo lzidra — eles podiam mandar a gente eaboo escuro,
debaixo da chuva, a gente pequenos, sem saberi@ide- Dorme,

Miguilim. Se vocé ficar imaginando assim, vocé sowle pesadelo...”
“— Dito, vamos ficar n6s dois, sempre um junto corputro, mesmo
guando a gente crescer, toda a vida?” “— Pois gdmte Dito, amanha

eu te ensino a armar urupuca, eu ja sei...” (C: 50

Depois da briga entre o Pai e a Mae sobre Tio ZTekéiguilim
demonstra 0 medo de que a estrutura familiar Jages de que, assim como

Jodo e Maria, ele e o irmao sejam abandonadosiaAadisira da narrativa,



Miguilim ja tinha ouvido a estoria deJ6do e Marid (mais de uma vez, pelo
modo como se reporta ao conto) e quer ter a ceti@zaesenca de Dito ao
seu lado. Diz ainda que vai Ihe ensinar a armar tunguca”’, o que nos
remete a armadilha que Maria tinha preparado paBruaa - como se
afirmasse que saberia fazer a sua parte quandoaachegasseDito, assim
como Jodo, tranglliza o irmao na hora do sonofatayee normalmente

caberia a mae.

Dito desempenha, portanto, o papel de elo entrerdmho interior de
Miguilim e o0 mundo real dos adultos. Mesmo tentaadd como um Peter
Pan dos Gerais, negando as preocupacoes dos aMitjagim ndo consegue
desprender-se, pois, mesmo que nao perceba, elasxazao de suas aflicdes.
Ja o Dito faz o caminho contrario: retira-se domduedos infantis para
escutar as conversas dos adultos, assim como Jédmb&m o Pequeno

Polegat® fizeram, para, s6 entdo, planejar o melhor para @ara o irmao.

Dito ndo fazia companhia, falava que carecia @ewr as conversas
todas das pessbas grandes. Miguilim ndo tinha glerda crescer, de ser

pessba grande, a conversa das pessbas grandesngnrg &S mesmas

% O estoria do Pequeno Polegar (De Charles PertaeltPetit Poucéf publicado pela 12.

vez emHistoires ou Contes du temps passé, avec des méaralParis: Barbin, 1697.) guarda
algumas semelhangcas com a de Jodo e Maria. Noscaeds, ocorre “o triunfo do pequeno e
humilde sobre um adversério poderoso” (TATAR, 2068), a vitdria da crianca indefesa sobre o
adulto opressor através da astlcia. Além dissopgeduas familias de pobres lenhadores (O
lenhador, nos contos de fada parece represeni@sse social mais desvalida financeiramente e que
nao possui chance de ascender socialmente) quiedeabandonar os filhos na floresta por falta
de recursos para sustenta-los. Escutar em segiamivarsa dos adultos € a maneira que tanto Joao

guanto o Pequeno Polegar usam para se adiantarefio aleles e sobreviver.



coisas secas, com aquela necessidade de ser lmoitess assustadas.
(CG:52)

A presenca de temas adultos interferindo no munémtil é outra
caracteristica que une as duas estorias. A joradado e Maria pela floresta
sombria e a sua aventura podem ser cheias de d¢tsrfantasiosos, mas a

razao pela qual os pequenos sdo condenados aesghe” ¢ bem real: a
pobreza e o desamparo.

(...) Mesmo em nivel superficial, o conto de faétaslorico transmite

uma verdade importante, embora desagradavel: a&zelar a privacdo
ndao melhoram o carater de um homem, mas, sim,narnoregoista e
menos sensivel aos sofrimentos dos outros, e asgato a empreender
feitos malvados. (BETTELHEIM, 1980:195)

Em “Campo gerdl o leitor percebe que se trata de uma familiarg@ob
mas o tema nao é tratado de forma direta ou stgtife. Apenas juntando
passagens e pistas, pode-se perceber a verdadeagds econdmica da
familia. Poucas vezes, a pobreza é mencionada iguiilivh ou pelo narrador,

ja gue o0 menino tenta se afastar dessas coisgsedsdas grandes”, mas nem
sempre com sucesso.

Estavam acabando de jantar, e todos corriam pgrantal, apanhar
um resto de roupa dependurada. Tinha dado o veaitaxn uns pingos
grossos, chuva quente. Os cachorros latiam, copessbas. O vento
zunia, queria carregar a gente. Miguilim ajudavacalher a roupa — ndo
podiam esquecer nenhuma pecazinha ali fora... tinkl@ pena daquelas

roupinhas pobres, as calgas do Dito, vestidinhdddina... — “P'ra



dentro, menino! Vento te leva...” — “Vem ver lafrente, feio que chega

vai derrubar o mato...” — era o Dito, chamando. (€&

Miguilim, embora n&o perceba, também €& vitima alefdta de
sensibilidade que, segundo Bettelheim, vem com igagio dos bens
essenciais. Mesmo sendo dono de uma imaginac&a#ionora no Mutam,
oco do mundo, e é privado de qualquer oportuniddeledreqientar uma
escola. Além dos castigos fisicos e da falta delasdade, ele € sujeito ao
trabalho infantil na roca. Mais uma incursao foeza®d mundo das pessoas
grandes, e suas “coisas secas” e “assustadas”.

Nos dois contos, podemos encontrar esse antagomsnrelacdo aos
adultos. Em estorias comddao e Marid e “O Pequeno Polegaro que
surpreende e até choca € o fato de que séo osgarPpis das criancas que as
levam ao ambiente indspito da floresta, onde eastandlefesas contra
inimeros perigos. No entanto, as narrativas semgonginam com o triunfo
da(s) crianca(s) sobre um adversario vultoso ersupéambéem representado
por um adulto. Bettelhneim garante que o “tema éwuom todas as culturas,
de alguma forma, pois as criancas em toda partenteense irritam com 0s
poderes dos adultos sobre elas” (BETTELHEIM, 198D:30&80 e Maria nao

fogem a regra.

Jodo e Mariaé uma historia que celebra o triunfo das criasgése
adultos hostis e exploradores. Voltando-se parasiag ligadas a fome,
ao abandono e ao medo de ser devorado, mostraird@ezinhos
unindo forgas para derrotar monstros em casa ®rest. Folcloristas
se referem a estas e outras histérias que se cengradie protagonistas
jovens e impotentes contra brutos cruéis como “Aangas e o Bicho-



Papéo”. Uma crianga ou um grupo delas entra ineogrte na morada
de um bicho-papdo, uma bruxa malvada, um giganteutw tipo de
vildo, consegue levar a melhor sobre um antagoséstguinario e foge,
muitas vezes com bens materiais na forma de joiagim.

(TATAR, 2004:50)

Os “adultos hostis e exploradores” edodo e Marid podem ser
encarnados em uma pessoa; a Madtastara Miguilim, a personificacéo de
todo 0 mal que ele sofre também esta dentro deimia casa: seu pai
Enquanto a mée € considerada pelo menino como tadigma de beatitude,
inteligéncia e beleza, uma verdadeira princesaot¢os de fadas, o pai € a
maior figura vilanesca da novela. Até mesmo vorézid Maitina que, em
diferentes momentos da narrativa, remetem a imadgerBruxa tradicional,

praticam atos que as redimem (todos os dois casissamorte do Dito). A

> Segundo Maria Tatar, “nas primeiras versdes docm lenhador e sua esposa eram 0s

pais bioldgicos das criangas”. SO a partir da digd@o, “os Grimm haviam transformado a ‘esposa’
numa ‘madrasta’ e feito dela a verdadeira vila @d6Ha. Enquanto nas primeiras versdes dos
contos (como no ‘Pequeno Polegar’ de Perrault)i gpg@dilha a culpa pelo abandono das criangas

na mata, em versdes posteriores ele protesta @maeades da sua mulher, ainda que sem sucesso”
(p. 52).

%8 Pode-se muito bem sugerir que ndo é seguro queBéhnardo Cassio seja o pai de
Miguilim, se nos basearmos na suposta traicdo deDhanina e em passagens como esta: “O
Dito se parecia muito com o pai, Miguilim era oragh da mae” (CG: 33). Essa suposi¢ao
explicaria em grande parte o 6dio que Nhd Bernaetde por Miguilim (Se ele reconhecesse o
menino como fruto da traicdo da esposa) e o calbean posicdo equivalente a da Madrasta (como
um pai postico), mas como ndo ten@ementos textuaigue comprovem definitivamente essa

hipotese, preferimos somente expd-la, mas naoltbeom ela.



redencao do pai parece ser outra; a redencao peta.r® mesmo destino da

Bruxa da casa de biscoitos e da Madrasta que awsenghio e Mard

A topografia dos contos também encerra grande gattholico. A casa
de Jodo e Maria € cercada por uma floresta sua@mrenhe de medos e
perigos. Apesar do Mutum também ser um lugar eseurpressor, desde o
comeco da narrativa, Miguilim tenta construir uneanimagem de la. Logo

na primeira pagina da novela, temos uma pequenaicis do lugar:

(...) Da viagem, que durou dias, ele [Miguilim] gi@ra aturdidas
lembrancas, embaracadas em sua cabecinha. De umzg pbde se
esquecer: alguém que ja estivera no Mutm, tinta €i“E um lugar
bonito, entre morro e morro, com muita pedreiraugtanmato, distante
de qualquer parte; e la chove sempre...” (CG: 27)

Miguilim pensa em levar essa noticia, de que oukué bonito, como
um presente a sua mae. Mas a beleza do Mutum deveetancolica, pois €
um lugar fechado, “entre morro e morro, com mugdrpira e muito mato,

distante de qualquer parte” e onde “chove sempré’ descricdo, cheia de

%9 Como nota Maria Tatar: “Nenhuma explicacdo paraoatenda madrasta é oferecida. O
fato de ela estar morta sugere algum tipo de idatd secreta entre ela e a bruxa. Enquanto a
madrasta em casa estava decidida a matar as cridadame, a bruxa na floresta parece de inicio
ser uma figura esplendidamente generosa, a ofeeec@riancas um suntuoso repasto e leitos
confortaveis. No entanto, ela representa uma iifigecgio do mal materno em casa, pois sé
alimenta as criancas para deixa-las mais gordasapsma proxima refeicdo” (p. 62).

&0 Sobre a topografia do Mutim, nos informa o gdégf@arlos Augusto de Figueiredo
Monteiro: “Sua condicdo de pé-de-serra propicigea, efeito orografico, a condensacao do vapor
em nuvens e maior pluviosidade. (...) A condicadsmaida do clima local de pé-de-serra, se era

benéfica para a lavoura, na mata, apresentava omérite para a pecuaria (...)" (p. 8).



escuriddo e muralhas, contrasta com a idéia dedater que fazemos ao
imaginar um lugar belo ou um reino encantado gsaxana mais da floresta
sombria em que se perdem Jodo e Maria. A mae deilivighdo via beleza

no Mutim. O lugar mais Ihe parecia uma prisdo qurepedia de realizar os
seus sonhos e a trancafiava em uma existénciarde palesilusdo. Tal qual
Rapunzel, presa no alto de uma torre inexpugnawak que apesar dos
cabelos longos, ndo pode usar o truque maravilkestransforma-los em

escada para escapatr.

Mas sua mée, que era linda e com cabelos pretm®gricios, se doia
de tristeza de ter de viver ali. Queixava-se, [p@mente nos
demorados meses chuvosos, quando carregava O tetomgim, tdo
sozinho, tdo escuro, o ar ali era mais escuroym@smo na estiagem,
qualquer dia, de tardinha, na hora do sol entratOé&, ah, o triste

recanto..” — ela exclamava. (CG: 27-8)

Desta forma, ndo é de se admirar que a mée nha terconhecido o

valor da Boa Nova que Miguilim Ihe trouxera como prasent&-

Quando voltou pra casa, seu maior pensamento erdirqia a boa
noticia para dar & mée: o que o homem tinha falaglee 0 Mutiim era
lugar bonita.. A mae, quando ouvisse essa certeza, havia degear,
ficava consolada. Era um presente; e a idéia dergoakzé-lo desse jeito

de cor, como uma salvacéo, deixava-o febril atépeasas. Tao grave,

61 Como bem ressalta Heloisa Vilhena de Araujo: “[Min] Percebe, pela primeira vez,

que a beleza é algo importante e ouve que o seersozinho do Mutim é belo. Recebe uma
certeza, uma revelacdo, uma salvacdo. Traz, enamnoa alegre, todo febril, acalorado, esta boa
noticia — estevangelho- para a mae. Mas a mae n&o déa valor algum agalsmsas” (ARAUJO,
1996:425).



grande, que nem o quis dizer a mae na presengauttos, mas insofria
por ter de esperar; e, assim que pOde estar cosbghbracou-se a seu
pescoco e contou-lhe, estremecido, aquela revelacad@e ndo lhe deu
valor nenhum, mas mirou triste e apontou 0 morigiad — “Estou
sempre pensando que la por detras dele acontedeas @oisas, que o
morro estd tapando de mim, e que eu nunca hei der per...” Era a

primeira vez que a méae falava com ele um assudtmgério. (CG: 28-9)

Mas mesmo com essa certeza, Miguilim ainda temmata que cercava
a sua casa, como Joao e Maria temiam a florestatretanto, a mata, ali
perto, quase preta, verde escura, punha-lhe méus’ 29). Mesmo a beleza
do Mutum acolhia algo de assustador. Por que né® ¢e@ mesmo jeito com
as pessoas grandes, com sua mae? Miguilim afdgiartsamento por saber,
mesmo que inconscientemente, que esta diante depatturbador, mas que
nao deixa de ser real. Por acreditar que o coattambém pode se verificar;
gue dentro da floresta também haveria uma cada ‘tei pdo, e que o telhado
era de bolo e as janelas de acucar cintilante” KBRI12004:57). A imagem

da casa é algo de irresistivel e tentador parajgeatrianca:

O conteudo preconsciente das imagens do conto ddes f@ muito
mais rico até do que podem transmitir os exempl@ssg seguem. Por
exemplo, em sonhos, assim como em fantasias enagigs da crianca,
uma casa, como o lugar onde habitamos, pode siaboti corpo,
normalmente o da mae, que de fato alimenta a @iaog seu corpo.
Assim, a casa que Jodo e Maria devoram extasiaddsseuidados
representa no inconsciente a mae-boa, que oferessi @orpo como
fonte de nutricdo. (BETTELHEIM, 1980:197)



A casa que nutre e alimenta representa para Jukaoi@ a mae que lhes
foi muito cedo tirada, que ndo aparece na e$tomdiguilim n&o tem uma
casa de biscoitos, mas um lugar que, bem ou n&ljddho sustento e que o
livrou da angustia e do escarnio do Pau-RSxan lugar que ele acredita ser
bonito: o Mutim. Miguilim ao descobrir a beleza Mutam confirma a
imagem de eterno encanto que tem da propria maeatA escura irrompe o
medo de ser abandonado pelos pais (e da mortep s@dirmacao da beleza
do Mutum o enche de um sentimento de protecaonargerque ele atribui a
mae. O mesmo ocorre no conto de fadas, em quer ‘jpatarno ‘proximo a
uma grande floresta’ e a casa fatidica nas proasida mesma floresta séo
apenas, em nivel inconsciente, dois aspectos gmtarno: o gratificador e o
frustrante” (BETTELHEIM, 1980:199).

Como ja dissemos, no inicio da estoria diedb e Marid, € o menino
guem toma as decisdes e pde em pratica os plane®kdevivéncia. No
entanto, Maria, apesar da sua aparente fragilidddsempenha um papel
fundamental: ela mata a bruxa. Ao final da naraattke ‘Campo gerd],
Miguilim pensa na morte do pai como Unica formalidertacdo contra o
trabalho forcado e o0s castigos constantes. Desdeode de Dito, o
temperamento ressentido do menino tornara-se Y@l8epois do “tempo de

doer” pela morte do Ditinho, Miguilim é tomado cdetamente por um sé

62 Mesmo nas versfes em que a madrasta é na veadad®, a analogia funciona, pois

aquela mée caridosa e frutifera “morreu” quandoodédda com a pendria e a fome, quando nao
pbde mais suprir as necessidades mais basicagii@igdio) de seus filhos.

63 O Pau-Roxo é o espaco de angustia de Miguiligarlde onde “se recordava de sumidas
coisas, lembrancas que ainda hoje o assustavam”3@Gcomo o Menino Grande que o feriu no

rosto com uma pedra.



sentimento: raiva. Um sentimento tdo avassalader gprincipio, ndo tem
objeto; existe, intransitivo, por si sO: “Ora véimha raiva. Das pessb6as, nao.
Nem de Deus; ndo. Mais ndo sabia, de quem ou deTqu®a raiva’ (CG:
122). Depois essa raiva se transforma em indignagienta contra tudo
aquilo que ele acha injusto. Apos ter judiado daminme Grivo, Liovaldo, seu
irmao mais velho, é surpreendido com a furia deuMig, que o derruba por
terra, esmurra e morde, “parecia o demo” (CG: 1Q4ando o pai chega para
castiga-lo, o menino finalmente acha o deposiideal para todo aquele odio

gue sente; 6dio de morte.

Era dia-de-domingo, Pai estava |a, veio correnégoB o Miguilim,

e o levou para casa, debaixo de pancadas. Levawpapendre. Bateu
de mao, depois resolveu: tirou a roupa toda de iWhgwe comecou a
bater com a correia da cintura. Batia e xingavagdimaa ponta da lingua,
enrolada, se comprazia. Batia tanto que Méae, Draia Chica, a Rosa,
Tomezinho, e até Vovo lzidra, choravam, pediam @@ desse mais,
gue ja chegava. Batia. Batia, mas Miguilim ndo akar Nao chorava,
porque estava com um pensamento: quando ele csescratava Pai.
Estava pensando de que jeito era que ia matae Ratdo comecou a rir.
Ai, Pai esbarrou de bater, espantado: como tinhmldbaa cabeca
também, pensou que Miguilim podia estar ficandddod{CG: 134-5)

O 6dio de Miguilim é tdo grande que anestesiaaadau. O que seria
choro se transforma em gargalhadas de 6dio. Trats@dde apenas uma
crianca de oito anos, parece mesmo que 0 menin® teiabo no corpo. No
entanto, a morte do pai significava para Miguilapos a morte de Dito, a
Unica possibilidade de encontrar o caminho de ymdiea casa. EmJbao e

Maria” os irmaos vencem, em conjunto, a ameaca da Bpafa, sO entéo se



separar e voltar para casa, mais maduros e cadiapds a experiéncia
vitoriosa. Miguilim ndo tem essa chance. O irm&® éntomado cedo demais.
Ele ndo tera a ajuda dele para escapar do cativEe@ que amadurecer
sozinho para, s6 entdo, conquistar a liberdadégazemrdo o caminho inverso

dos personagens do conto de fadas.

Em “Jodo e Marid, a separacdo entre os irmaos é feita no momento
certo, quando cada um ja havia cumprido a sua perteaminho para a
maturidade. Quando chega a hora dos irmaos ateae@s® rio que 0s separa
do caminho de casa, € Maria, que antes sempresestsob a sombra do
iIrmao, quem sugere que eles se separem, a fimwi@ @ carga da pata que
Ihes oferece a carona. Aqui cabe um adendo sobmpatancia dos passaros

no conto. Diz Bettelheim:

Ouvindo repetidamente ‘Jodo e Maria’, as criang@f cientes do
fato de que os passaros comem as migalhas de g@&gne impedem aos
meninos de voltarem para casa sem antes se defnontem uma grande
aventura. E também um péassaro que orienta Jodoria Mara a casa de
biscoitos, e gracas a um outro passaro eles comsegaltar para casa.
Isto da a crianga — que pensa de modo diferenteadokos sobre os
animais — algo em que pensar: estes passaros devama finalidade,
sendo nao impediriam, de inicio, Jodo e Maria,®m@rarem o caminho
de volta, levando-os depois até a bruxa, e finadenemostrando-lhes o
percurso para casa.” (BETTELHEIM, 1980:198-9)

Os passaros também aparecem em varios momentGadebd Gerdl,
sejam as perdizes de Dito, o papagaio Papaco-o-R@o® encerra a

narrativa), 0s passaros que o pai liberta parageadtliguilim ou o canarinho-



cabeca-de-fégo com que o Grivo o presenteia parsot@lo. Outro elemento

simbdlico presente nesse rito de passagem € a agua.

As criangas ndo encontram nenhum elemento aqué&icinda. Ter
de cruzar um rio na volta simboliza uma transi@gam novo comego
em nivel mais elevado de existénaario no batismo Até 0 momento
de cruzar este rio, as criangas nunca tinham seap A crianca em
idade escolar deveria desenvolver a consciénciaswde unicidade
pessoal, de sua individualidade, que significa gizZendo pode mais
compartilhar tudo com os outros, tem de viver duaiaté certo ponto e
caminhar a passos longos por conta prépria. IsseExpresso
simbolicamente quando as criangcas ndo sdo capazksad juntas ao
atravessar o rio. Quando chegam |4, Jodo naoteédeiatravessar, mas
Maria observa um pato branco e pede-lhe que o auctuzar o rio.
Jodo senta-se nas costas do pato e pede a irmémjue também. Mas
Maria sabe melhor que ele que isto ndo funciondéam de atravessar
separados, e é o que fazem.

(BETTELHEIM, 1980:200; grifo nosso)

Miguilim ndo decide que é melhor se separar de;[2ilke € forcado a

tanto pela morte prematura do irméo. Percebendn f&sa mais facil de

entender o longo periodo de dor e a raiva que geesé) elemento agua

também esta presente quando mae lava o corpo dprBitbacia granfee

nos remete diretamente a um outro ritual de passageobra de Guimaraes

Rosa: a travessia do Sao Francisco pelos menirasaldd e Diadorim, em

Grande Sertao: Veredas
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Miguilim ndo é batizado com agua, quando do segimento Ihe ddo um banho de sangue

de tatu para que vingasse. Desde muito cedo, isdragrmeia sua vidinha.



Apos a morte do pai (ndo por um ato seu, mas poat do proprio
Nhé Berno que, por ciimes da esposa, mata Luisakinse suicida),
Miguilim, através de um doloroso processo de anemlmento, consegue se
ver livre de tudo o que o impedia de crescer, Bickida miopid> A partir
deste momento, Miguilim esta pronto para ver o muodm seus proprios
olhos e a perfazer o seu caminho, que o leva dara dos morros que
circundam o Mutum. O que parecia, no inicio, umteate retorno revela-se,
na verdade, como um conto de partida. Miguilim lbecem artefato (os
oculos) que permite que ele possa enxergar 0 mexidoior com clareza e
lucidez. E, mais importante, por sua prépria coN@o ha mais necessidade
de fuga ou de contos de fadas para encarar aaealighois as estorias ja
chegaram a um bom termo: “Implicitamente, a estdal sobre as
conseqguéncias debilitantes de tentar lidar conrasigmas da vida por meio
da regressao e da fuga, que reduz a propria caplectk resolver problemas”
(BETTELHEIM, 1980:196). A reaparicao de Miguilim rmo adulto em
“Buriti” fecha um ciclo e reafirma que o menino consegumadurecer e se
tornar Miguel. Nao é revelado se ele foi feliz pseanpre; s6 sabemos que ele

se tornou um homem e isso basta.

65 E interessante que a bruxa, como personificagdodb o que ¢ prejudicial e maligno,
também é miope.



Conclusao

O sério é isto, da estoria toda —

por isto foi que a estéria lhe contei — :
eu ndo sentia nada.

S6 uma transformacéao, pesavel.
Muita coisa importante falta nome.
(Grande Sertdo: Veredas

O ato de contar uma estoria € uma tentativa dexalae as coisas. Se
Deus criou o mundo pela palavra, o Homem o p6és emimento quando deu
nome a todas as criaturas, animal ou vegetal, xieblai céu. Ha um tanto dos
dois (humano e divino) no oficio do contador/criade estérias. A tentativa
de descobrir o0 nome de “muita coisa importante”anathis € do que a
necessidade de entendé-las. O sério das est@ipsleé que transparece como

sabedoria e licdo por mais descompromissada eslaseja.

Desde o inicio deste trabalho, ndo hesitamos ewcaolGuimaraes
Rosa como um contador de estérias. Sob esse prsmscritor mineiro se
aproxima de José Lins do Rego, naquele aspectdesoeebasico que atrai o
leitor em primeiro lugar: o de se contar uma bdéris E pela estoria, e suas
ramificagcbes em outras estorias, que Guimardes RBosduz o leitor as
veredas misticas e as paragens linguisticas. Names afirmando que uma
coisa seja mais importante do que a outra. Na derda estoria conduz a
linguagem e ambos resultam na revelacdo maior. $Bonentos

complementares e constituintes da obra literari@wenardes Rosa.



Muitos personagens rosianos compartilham o dommateacdo e da
criacdo de estdrias com seu autor. A sabedoriemaginacéo dos contadores
estdo presentes em seus homens e meninos do Seot@o. jA vimos, 0S
contadores adultos representam e divulgam a t@dggal enquanto as
criancas contam mais com sua imaginacdo para cosyaw estorias. No
entanto, essas caracteristicas ndo sao rigidasauis. As estorias dos
velhos sempre apresentam, de uma forma ou outrdificagdes em relagéo
as da tradicdo e as narrativas infantis tém muite mhotivos e episodios

encontrados nos contos tradicionais.

Em varios pontos deCorpo de Baile encontramos exemplos de
contadores de estorias, além dos ja citados naslasowdeManuelzdo e
Miguilim. Personagens como Zé Laudelim, Grivo, PernambsaliRa,
Soropita e D6-Nh& mereciam um estudo a altura dg astorias (ou cancoes)
e de sua importancia para o ciclo de novelas. Naném a escolha das duas
primeiras novelas nao foi ao acaso, posto queas igele podemos distinguir a

funcéo e a delimitacdo que Guimarées Rosa fazeaitesios contadores.

Destacando 0s personagens que contam estoriasbnaa rasiana,
percebemos que a maioria deles € composta de sdgénte do povo, que
recriam uma tradicdo oral que Ihes é anterior. Elmd estéria de amoy
isso fica bem exemplificado nas pessoas de Joawial>&ado velho Camilo.
Nosso interesse voltou-se ndo sO para quem congstégas, mas quais
estorias sdo essas e para quem elas sdo contamas. j& destacamos, as
estorias de Joana e Camilo ndo sdo originais. N@ngo haja invencao
nelas. Guimardes Rosa nao procedeu como José diRego que transpds

para o0 papel as estorias da Moura Torta e da Madrssm maiores



alteracde¥. Guimardes Rosa fez as mudancas que achou nézessdn que
elas cumprissem sua funcdo dentro da novela. Magjudlquer forma, as

estorias ja existiam e circulavam antes.

Muitos sdo 0s que escutam as estdrias de Joaam#oCmas elas tém
especial significado para Manuelzdo. Os contadeeefavorecem do ato de
contar estorias, conquistando para si 0 sustew@Ené) ou algum prestigio
(Camilo), mas sao os ouvintes que se beneficiarsedoensinamento moral.
O ouvinte da estoria a toma para si, interpretayglepisodios a luz de sua
experiéncia pessoal. As estérias servem como pmteflexdo para aquele
gue aprova ou repudia a acdo do personagem. Aasirastorias sdo Uteis

tanto para os contadores quanto para os ouvinsssdmformas diferentes.

“Campo gerdl se diferencia desse esquema pelo fato do contmday
protagonista da novela. Miguilim ainda é uma créangotada de imenso
poder criativo, que transforma elementos e angistea seu cotidiano em
estorias. Inicialmente, Miguilim ndo conta suasieass a ndo ser para ele
mesmo. As narrativas primeiras refletem situac@descontentamento e tém
como protagonista o Menino, um alter-ego do proptiguilim. Tudo gira em
torno de si mesmo, pois ele é o autor, o personaga@mouvinte de suas
estorias. Nao existe aqui a narracao de estorias EUocesso comunicativo,
mas como reflexdo interior. De certo modo, Miguilgm refugia nas suas

estdrias como um lugar seguro em que ele podedamando.

86 As estérias da Madrasta que enterrou a meniaaModira Torta sdo contadas &eanino
de engenh@Romance) &leus verdes anddlemorias), respectivamente. Escreveu ainda o livro

infantil Histérias de Velha Totonia



Quando néo esta angustiado, Miguilim cria outro tip estoria. A acao
nao se centra mais na figura do Menino. Os proiaggm passam a ser
animais como o boi, o cachorrinho, a foca, o leé@tu, um passaro (a Nha
Nhambuzinha). Essas estorias nascem do impetoveridé Miguilim, em
especial quando ele se liberta de um conflito imtecomo o medo da morte.
Nestes casos, se concretiza o processo comunicktigailim escolhe como
audiéncia criancas como ele: Tomezinho, Chica, ®Bustica. As estoérias de
animais podem ser compartilhadas porque nao fazmte po processo de
cura, mas sao, isso sim, resultados dele. Miguilimnestorias para (con)viver
- e compreender - a tristeza, mas também pararaelkelalegria.

A estoéria que mais se destaca é a que conta ®trajda Cuca Pingo-
de-Ouro. Por ser singular, ela compartilha carestieas dos dois tipos de
estorias (as do Menino e as dos bichos), mas néenpe categoricamente a
nenhum deles. O protagonista € um animal, mas Miguao falar dos
infortinios da cadelinha, nada mais faz do quesinyar a sua propria
infelicidade. A estdria € uma tentativa de conseartgue o0 menino acha de
“errado” no mundo dominado pelas pessoas grandesafudiéncia também
€ especial: o irmdo Dito, que acaba por Ihe completsentido. No final,
apesar das perdas constantes, as estorias coptadsisguilim sdo um sinal

de esperanca e de alegria.

Como ja haviamos ressaltado, Guimardes Rosa coagdéCampo
geral’ o plano geral, a célula geradora de todéapo de baile guardando,
portanto, uma ligacdo com cada uma das novelasnsegguyUma estoéria de
amor’, por outro lado, “trata das ‘estorias’, sua ongeseu poder” (EB: 91).

Mas, além disso, as duas novelas estdo relacionemagatarem de temas



complementares, mas antagonicos: a infancia eneceeMiguilim se ressente
por ndo conseguir se defender em um mundo de aderdiguanto Manuelzao
lamenta n&o possuir a juventude e o vigor de autrAs estorias das duas
novelas lidam, em ultima instancia, com a desilusdm malogro das duas
idades limites do homem. Miguilim, j& adulto eutiti” reflete sobre o

desacordo entre os dois momentos da vida:

(...) Envelhecer devia de ser bom — a gente gamhamalor
acordo consigo mesmo. Minha mée dizia: — Todo amaAr.
meninice € uma quantidade de coisas, sempre sendmvea
velhice também, mas as coisas paradas, como ems nlgro
pedra sossa. Mutim Assim, entre a meninice e a velhice,
tudo se distingue pouco, tudo perto demais. Deoprein

alegria, no mato o mutum dansa de baile. (NS: 184)

N&o é a toa que a distincdo entre os contadore g®la idade. A
infancia € o periodo das “quantidade de coisaspiere movendo”, do
impeto lirico e criativo. Lélio, por exemplo, “é ddiilim — mas apenas sua
parte sofredora e angustiada, aspirando ao eqailifiterior superior; falta-
lhe a parte criadora de Miguilim” (EB: 91-2). Oujsseessa parte criadora
pode nascer do sofrimento, mas é oposta a ele,cpoduz ao “equilibrio

interior superior”.

Muitos motivos e simbolos sdo comuns as duas asvelomo se
fossem narrativas especulares; semelhantes, mas@sv Podemos perceber
em ambas o amor edipiano pela figura materna, dent® algo inocente
como inicio de um periodo de infelicidade (DitofRimho), um problema

fisico (Miopia/Pé machucado) acarretando um impassacional, 0 processo



de cura e amadurecimento pelas estérias e, finédnen partida do lar
(Mutim/Samarra) para a aventura da (re)descobertmuhdo exterior. Em
suma, Miguilim € o menino que cria estérias e M&a@iceé o homem que as

escuta.

Tanto o0 menino Jodozito quanto o homem Guimar@=ss Rouberam
guardar dentro de si algo de comum: o deslumbrameelas estérias e o
solene respeito por aqueles que eram seus guardd@egersonagens de
Guimardes Rosa, ao criar estorias e/ou retransfoam@adicdo, estdo, na
verdade, reverenciando e perpetuando o papel dlossveontadores. Mas néo
se trata de simples emulacgéo fria de algo do passatho uma nota de pé de
pagina. As estOrias orais incorporadas a obraatiger maior sdo tao
importantes para o desenvolvimento do enredo quartaracterizacdo dos
personagens ou a linguagem. Elas revelam o lirdanafancia e constroem o
mistério da vida adulta. A “estoria ndo quer setdnia”. Melhor seria dizer

gue ela quer, e consegue, ser a primitiva poesia.
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Anexos

Quirino, vaqueiro do Rei

Era uma vez um Rei que possuia muitas fazendaadies @ntregues a vaqueiros de
confianca. Uma das melhores propriedades era danfa negro Quirino que tinha fama
de ndo mentir. O Rei vivia gabando o vaqueiro, tgao-o como modelo de veracidade.
Essa opinido despertava inveja entre os fidalgosnedeles, rido e poderoso, resolveu
acabar com a celebridade moral de Quirino, vaquiEirBei.

Na fazenda que Quirino se encarregava, o orgullf®eil@ra um boi barroso, bonito
como néo havia outro. Cada ano o vaqueiro ia eésa do Rei prestar contas.

Chegava, riscando o cavalo e dizia por aqui assim:

- Pronto, meu amo!Aqui esta Quirino, Vaqueiro dd Re

O Rei perguntava:

- Como vai, Quirino?

- Com a graca de Deus e o favor de meu amo!

- A obrigacao?

- Em paz e a salvamento!

- As vacas?

- Umas gordas e outras magras.

- O boi barroso?

- Vai forte, valente e mimoso!

O fidalgo disse ao Rei que Quirino era capaz detiménRei repeliu a idéia.

- Vamos apostar, Majestade?

- Pois vamos! Dez fazendas de gado, cem touroyvasadores e duzentas vacas
leiteiras com os chifres dourados?

- Esta apostado!

O fidalgo tinha uma filha muito bonita, chamada &dShamou a mocga e contou a
aposta. Por dinheiro, Quirino ndo peca. Com amégaino ndo peca. Abaixo de Deus, a
mulher pode com tudo que tem félego.



Rosa se vestiu como uma mulher do povo e foi d8&@nda onde estava o boi
barroso. Encontrou Quirino e conversou com elegrfda tanto trejeito, dando tanta volta
no corpo que o vaqueiro ficou alvorogado e se apau por ela.

Ficaram muitos meses vivendo juntos, andando @ae para ca, no servico do
campo. Numa manh&, Rosa disse:

- Quirino, vocé gosta de mim?

- Como demais...

- Quer bem ao seu filhinho que vai nascer?

- Mais do que a luz do dia!

- Pois se nao quiser que seu filho morra, matei ®d&woso, que eu quero comer o
figado bem assadinho...

Quirino ficou assombrado mas obedeceu... Matou bdiooso e a mulher comeu o
figado assado.

Dias depois era tempo de o vaqueiro ir até a pgasgo Rei. Rosa mandou dizer ao
pai que o boi barroso fora morto.

Quirino vestiu a véstia de couro, perneiras, gig@iarda-peito, calcou o guante, p6s
o chapéu na cabeca, passou o barbicacho, montcavato de confianca e galopou para a
casa do Rei.

Foi viajando e pensando. Finalmente avistou o malécparou o cavalo. Que ia
dizer ao Rei? Era melhor preparar a conversa. Rexédeas, andou uns passos, riscou o
cavalo e disse:

- Chego e digo assim. Pronto, senhor meu amo! A&qtd Quirino, Vaqueiro do
Rei! Ele diz: - Como vai, Quirino? Eu respondo:enCa graca de Deus e o favor de meu
amo! A obrigacdo? Em paz e a salvamento! As vadas&s gordas e outras magras. E o
boi barroso? Eu faco que estou triste e digo -asaellrei meu senhor que o boi barroso
saltou um serrote e quebrou o pescoco...

Interrompendo-se, falava, alto, indignado:

- Isto néo é palavra de Quirino, Vaqueiro do Rei!

- Posso dizer que o boi barroso ia passando o azgdeafogou. S6 pude salvar o
couro.

- Isso néo é palavra de Quirino, Vaqueiro do Rei!



E, chega-ndo-chega no patio do palacio do Rei,iif@uiesolveu a questdo. Pulou
do cavalo, amarrou-o, subiu as escadas, pediufal@aao Rei. Entrou na sala e o Rei
estava com o dito fidalgo que fizera a aposta, gadisfeito, certo de ganhar.

- Pronto, meu amo!

- Como vai, Quirino?

- Com a graca de Deus e o favor de meu amo!

- A obrigacéo?

- Em paz e a salvamento!

- As vacas?

- Umas gordas e outras magras.

- E 0 boi barroso?

- Saiba o senhor meu amo que o boi barroso degaddipara o meu filhinho nédo
morrer!

- Que histdria é essa, Quirino?

Quirino contou toda a historia e quando terminassel

- Assim é que fala Quirino, Vaqueiro do Rei!

O fidalgo ficou preto de vergonha. O Rei findouetido:

- Quirino, Vaqueiro do rei, 0 que eu ganhei na tgpoem esse amigo € o dote para
casares com a mae de teu filhinho...

O que estava feito, estava feito. Quirino casou Barsa e foram felizes como Deus

com os Anjos.

Joao Monteiro.

Natal. Rio Grande do Norte.



A vaca do Burel(Pernanbuco)

Na fazenda do Burel,

Nos verdes onde pastei,
Muitos vaqueiros de fama,
Nos carrascos eu deixei.
O afamado Ventania.

Montado na Tempestada,

Foi quem primeiro espantou-me

Estando numa maiada,
Mais adiante encontrei

Com o vaqueiro Joao

No seu cavalo lazéo,

Ja vinha correndo em vao.
Logo me fiz ao carrasco,
Fui-me abarbar com o Veloso;
No atravessar o riacho

S0 Ihe deixei o rasto

Por ser ele tdo teimoso!
Ouvi grande tropelada

Que zunia no sertao;

Era o afamado Grinalda
Com o Ferreira Leéo.

Que dois vaqueiros de fama
Encontrei no bebedor!...
Logo me fiz ao carrasco,

E eles mal me enxergou.
Mais adiante ouco gritar:

- Nem do rasto dou noticia,
Em que carrasco escondeu-se

A encantaddagartixal? —

Eu no tempo de bezerra
A muitos vaqueiros logrei;
Na fazenda fiz sueira,
Muitas porteiras pulei.
Abarbada me vejo

Com o vaqueiro Miguel,
No seu cavalo Festejo

Na fazenda do Burel.

Que dois vaqueiros temiveis,
Joao Bernardo e Miguel!...
Perto do curral os logrei,

Quase que os deixei de pé.

- “S0O se eu morrer amanha,
Ou ndo me chamar Miguel,
S6 assim deixas de entrar
No teu curral no Burel.

Eu te juro/agartixa,

Que ndo me has de escapar
Nem que corras como vento
Tu has de entrar no curral.
Corre, correlagartixa;

Quero ver a tua fama,;

Que no curral do Burel
Quero fazer tua cama.

Toda a minha vontade

E no teu rasto acertar,

Tu veras como se tranca

A lagartixa no curral.



Cerca, Veloso, na grota,
Faz esteira no baixio;
Aperta para o meu lado,

La vem como um corrupio.
Oh! que vaquinha danada!
Ela n&o corre, ela voa...
Meu cavalo ja cansou,

E que a coisa néo esta boa.
Tenho corrido muito gado,
Novilhote e barbatéo,

Nos carrascos e restinga,
Agora fiquei logrado

No centro deste sertéo.
Bota o cavalo, Veloso,
Quero ver como se espicha,
Se ainda torna a escapar

A malvadaagartixa’.

Logo ao chegar ao riacho

A lagartixa os cegou;

Como a noite era escura
Miguel e Veloso voltou.
Encontraram Miguel e Veloso
Com o tal Joéo Bernardo:

Pergunta peltagartixa;

Responderam: - estou logrado! —

O Joao Bernardo e Miguel.
O Grinalda e o Ledo,
Ventania e Veloso
Tomaram para o boqueirao.

Logo ao entrar a gurgeia

Encontraram Pedro Preguica,
E ja Ihe vao perguntando

Se néo vira éagartixa

“Encontrei numa maiada

Trés reses brancas, uma lavrada,

Trés castanhas requeimadas,
E uma rouxinol disfarcada

O sinal desta vaquinha?

- Cara branca punaré,

Traz o ferro do Burel,

N&o tem cauda, é coché.

E cega, s6 tem um chifre,
Muito esperta e arisca;

S&o estes todos sinais

Da afamaddagartixa.

“Ora se € esta a famanaz
Que tanto sussurro tem feito!
Para pegar esta vaquinha

E bastante o meu Mosquete.
Ora vamos todos setembro
L& mais perto da maiada;
Quando passei 0 campestre
Vi uma rez la deitada.
Afroxa a rédea, caboclo.
Encosta a espora, Preguica,
Quero ver a tua fama

Com a tirandagartixa.

Corre, correlagartixa.

Vai tomando mais alento;

Que o meu rucilho ndo corre,



Ja me voa como o vento.
Todo o gado adiante corre,
N&o a quero perder de vista;
Hei de mostrar meu talento
A vaqueirada de crista.
Jodo Bernardo néo sabe
Que meu cavalo é de cobica,
Como eu posso ser logrado
Poe esta pobragartixa?

- AqQui mesmo no carrasco
Muitas famas tém ficado;
No atravessar o riacho

Has de ficar arriado.

N&o has de ter o prazer

De eu entrar na Boa-Vista
Com peia e lago e canzil
S0 pelo Pedro-Preguica.
N&o ha vaqueiro de fama
Que do carrasco me tire,
Nem que deixe sua trama,
De dentro pra fora se vire.
Mais adiante da maiada
Perdeu o Pedro-Preguica
Chapéu, espora e chicote

No rasto ddagartixa.

“Antes de o sol sair
Vou-te esperar na maithé:
Has de entrar com o laco
Na fazenda do Burel.

- No riacho da Alegria

Foi a minha perdicgéo,

Quando vi o0 Ventania

Mais o Ferreira Ledo.

Os destemidos vaqueiros,
Veloso e o tal Grinalda,

Bem montado, as estribeiras
Traziam sua guilhada.

Grita o Ferreira Leéo,

Logo respondeu o Grinalda:

- Se néo podem botar no chéao,
Eu meto a minha guilhada.

Ja respondeu o Veloso:

“O Ventania é cabra zarro,
Bate com o chapéu na perna,
Bota no ch&o que eu amarro.
O Ventania é decidido.
Passou transes nos carrascos;
Mostrou sempre Egartixa
Que ele é cabra macho”.
Desde que eu sou nascida
Nunca contei com vaqueiro;
Pode contar gravidade

O Ventania o primeiro.

Adeus, fazenda, adeus, pasto,
Adeus, maiada e bebedor,
Adeus, restinga e carrasco,
Serrote do Logrador.

Adeus, vazante de baixo.
Adeus, Serra do Coite,
Acabou-se a famanaz

Da fazenda do

Burel.



Joao e Maria de Wilhelm & Jacob Grimm.

Perto de uma grande floresta, vivia um pobre leohedm sua mulher e dois filhos.
O menininho chamava-se Jodo e a menina chamavasa. Mlunca havia muito o que
comer na casa deles, e, durante um periodo de fmfeehador ndo conseguiu mais levar
pdo para casa. A noite ele ficava na cama aflémexendo e revirando-se em seu
desespero. Com um suspiro, disse para sua mulbequé vai ser de n6s? Como podemos
cuidar de nossos pobres filhinhos quando ndo hidedbastante nem para nos dois?”

“Ouca-me”, sua mulher respondeu. “Amanha, ao rordpeaurora, vamos levar as
criancas até a parte mais profunda da florestani@s uma fogueira para ela e daremos
uma crosta de pao para cada uma. Depois vamosdmtanossos afazeres, deixando-as la
sozinhas. Nunca encontrardo o caminho de voltagaesa e ficaremos livres delas.”

“Oh, ndo!” disse 0 marido. “Nao posso fazer issaeQ teria coragem de deixar
essas criangas sozinhas na mata quando animaggeed/vao com certeza encontra-las e
estracalha-las?”

“Seu bobo”, ela rspondeu. “Nesse caso vamos osajmairrer de fome. E melhor
vocé comecar a lixar as tabuas para 0s nossosesdixd

A mulher ndo deu ao marido um minuto de sossegquaéele consentiu no plano
dela. “"Mesmo assim, sinto pena das pobres crianekstlisse.

As criancas também néo tinham conseguido dormmgumo estavam famintas, e
ouviram tudo que a madrasta dizia ao pai. Mariaahaconsolavelmente e disse a Joao:
“‘Bem, agora estamos mortos.”

“Fique sossegada, Maria”, disse Jodo, “pare dersecppar. Vou descobrir uma
saida.”

Depois que os dois adultos tinham adormecido, Xedevantou, vestiu seu
paletozinho, abriu a parte debaixo da porta e edicapA lua resplandecia e 0s seixos
brancos em frente a casa cintilavam como moedgsaia. Jodo se abaixou e pds tantos
guantos pdde no bolso do paleté. Foi entdo atéaMadisse: “Néao se aflija, irmazinha. Va
dormir. Deus ndo havera de nos abandonar.” E vpléoa a cama.



Ao raiar do dia, pouco antes do nascer do sol,drasta se aproximou e acordou as
duas criangas. “Levantem, seus pregui¢cosos, varfloseata apanhar um pouco de lenha.”

A madrasta deu a cada crianca um pedaco de paadddoendisse: “Aqui esta
alguma coisa para o almog¢o. Mas ndo comam antesrdaporque néo terdo mais nada.”

Maria pds o pao no avental, porque Jodo tinha sobdb paletdé cheio de seixos.
Partiram todos juntos pela trilha que penetravélarasta. Depois que tinham caminhado
um pouco, Jodo parou e olhou para tras na diregétash, e vez por outra fazia isso de
novo. Seu pai disse: “Jodo, porque a toda hora pac# e olha? Preste atencdo e ndo se
esqueca de que tem pernas para andar.”

“Ah, pai”, Jodo respondeu. “Estou olhando para pa@s ver meu gatinho branco,
gue esta sentado no telhado tentando me dizer.adeus

A mulher disse: “Seu bobo, aquilo ndo é o seu hatirBdo os raios do sol
refletindo na chaminé.”

Mas Joao néo tinha olhado para nenhum gatinhoaTpelgado os seixos cintilantes
do seu bolso e deixado-os cair no chdo. Ao chegatemeio da floresta, o pai falou: “Vao
catar um pouco de lenha, criangas. Vou fazer uigpaeioa para vocés nao sentirem frio.”

Jodo e Maria juntaram uma pequena pilha de graeefaeram fogo. Quando as
chamas estavam altas o bastante, a mulher diss#efidse junto do fogo, criancas, e
procurem descansar um pouco. Vamos voltar a floneata cortar alguma lenha. Assim
gue acabarmos, viremos busca-los.”

Jodo e Maria sentaram-se perto do fogo. Ao mei@aliseram suas crostas de pao.
Como podiam ouvir os golpes de um machado, estaeatos de que o pai andava por
perto. Mas ndo era um machado que estavam ouvemdaim galho que o pai prendera
numa arvore morta e que o vento fazia bater pam gara l4. Ficaram sentados ali por
tanto tempo que seus olhos se fecharam de exauwstadprmeceram profundamente.
Quando acordaram, estava escuro como breu. Mami@gmu a chorar, dizendo: “Nunca
vamos conseguir sair dessa floresta!”

Jodo a consolou: “Espere um pouquinho, a lua vai sjadar. Entdo, vamos
encontrar o caminho de volta.”

Sob a luz do luar, Jodo pegou a irmd pela mao edguindo os seixos, que

tremeluziam como moedas novas e apontavam o0 cardabasa para eles. Caminharam a



noite inteira e chegaram a casa do pai exatamentenaper da aurora. Bateram a porta, e
guando a mulher abriu e viu que eram Jodo e Mdisse: “Suas criancas malvadas!
Porque ficaram dormindo esse tempo todo na matagaR®s que nunca voltariam.”

O pai ficou radiante, porque ndo gostara nada desdiandonado os filhos na
floresta.

Pouco tempo depois, cada cantinho do pais foigeakiipela fome, e uma noite as
criancas ouviram 0 que a mae dizia a seu pai quEndstavam na cama. “Ja comemos
tudo que tinhamos de novo. SO sobrou a metade deganpe quando isso acabar, estamos
liquidados. As criancas tém que ir embora. Desta vamos leva-las para o coracdo da
floresta, de modo que ndo consigam encontrar ufda.9@aso contrario, ndo ha esperanca
para nés.”

Tudo aquilo deixou o coragdo do marido apertadzie @gensou: “Seria melhor que
vocé partilhasse a Ultima codea de pao com ascasdnMas a mulher ndo dava ouvidos a
nada que ele dizia. Nao fazia outra coisa a ndoaffear e censurar. Cesteiro que faz um
cesto, faz um cento, e como ele cedera na prinveiza teve de ceder também numa
segunda vez.

As criangas ainda estavam acordadas e ouviramwersantoda. Depois que os pais
adormeceram, Jodo se levantou e quis catar unssseomo fizera antes, mas a mulher
tinha trancado a porta e ele ndo pode sair. Ja@sptmu a irma, dizendo: Nao chore, Maria.
Trate sO de dormir um pouco. O bom Deus vai nogepges.”

Bem cedo na manha seguinte a mulher veio e ac@slotiancas. Cada um ganhou
um pedaco de pao, desta vez menor ainda que da dldrcaminho para a mata, Jodo
amassou 0 pao em seu bolso e, volta e meia, ppaaaaspalhar migalhas no chéo.

“Jodo, por que esta parando tanto?” perguntou.dlgao pare de caminhar.”

“Estava olhando para o meu pombinho, aquele que gstisado no telhado e
tentando me dizer adeus”, Jodo respondeu.

“Seu bobo”, disse a mulher. “Aquilo ndo é o seu pimimo. S&o os raios do sol da
manha refletindo na chaminé.”

Aos pouquinhos, Jodo havia espalhado todas asthmagypklo caminho.

A mulher levou as criancas ainda mais para o fudadfioresta, para um lugar onde

nunca tinham estado antes. Mais uma vez fez-seguamale fogueira, e a madrasta disse:



“Néo se afastem daqui, meninos. Se ficarem cansadaem dormir um pouco. Vamos
entrar na floresta para cortar um pouco de lenhadarde, quando tivermos acabado,
viremos pega-los.”

Era meio-dia e Maria dividiu seu pao com Joao,ltaea espalhado as migalhas do
dele pelo caminho. Depois adormeceram. A tardeopas®as ninguém foi buscar as
pobres criangas. Acordaram quando estava escuro aombreu, e Jodo consolou a irma
dizendo: “Espere um pouquinho, Maria, a lua vai apglar. Entdo vamos poder ver as
migalhas de péao que espalhei pelo caminho. Elagp@otar o caminho de casa para noés.”

Sob a luz do luar, os dois partiram, mas ndo camsag encontrar as migalhas
porque os milhares de passaros que voam por tatke pa floresta e pelos campos as
tinham comido. Jodo disse a Maria: “Vamos enconbraraminho de casa.” Mas nao
conseguiram encontra-lo. Caminharam a noite intedapois o dia seguinte inteiro, desde
a manhazinha até tarde da noite. Tudo em vao: odaram um caminho para sair da
floresta e foram ficando cada vez com mais fomés pao encontraram nada para comer
além de umas amoras espalhadas pelo chdo. Compeuas estavam bambas de tanto
cansaco, deitaram-se embaixo de uma arvore e aderane.

Fazia trés dias que tinham deixado a casa do paie€aram a andar de novo, mas
s6 faziam se embrenhar cada vez mais na mata.oSsondeguissem uma ajuda logo, com
certeza morreriam. Ao meio-dia, viram um lindo péssbranco como a neve, empoleirado
num galho. Cantava tdo docemente que pararam paidoo Terminado seu canto, 0
passaro bateu asas e foi voando a frente de Jdaoi& Eles o seguiram até que chegaram
a uma casinha, e o passaro foi pousar la no altelldado. Quando chegaram mais perto da
casa, perceberam que era feita de pdo, e queandetira de bolo e as janelas de agucar
cintilante.

“VYamos ver que gosto tem”, disse Jo&o. “Que o Seabencoe nossa refei¢cdo. Vou
provar um pedacinho do telhado, e vocé pode expatan a janela. S6 pode ser doce.”
Joao ergueu o braco e quebrou um pedacinho daltelpara ver que gosto tinha. Maria
debrucou-se sobre a janela e deu uma mordidinheefi@mte, uma voz suave chamou la de
dentro:

“Oucgo um barulhinho.

Quem esta roendo o meu telhado?”



As criancas responderam:

“E 0 vento, leve e ligeiro,

Que sopra no seu terreiro.”

Continuaram comendo, sem a menor cerimbnia. Jod®,ggpstou do sabor do
telhado, arrancou um grande pedago, e Maria daurubm vidraga inteira e sentou-se no
chéo para saboreé-la. De repente, a porta se @noa mulher velha como Matusalém,
apoiada numa muleta, saiu coxeando da casa. Jb&i& ficaram tdo apavorados que
deixaram cair tudo que tinham nas méos. A velhadia@a cabeca e disse: “Ol4, queridas
criangas. Digam-me, como conseguiram chegar at® adas, entrem, entrem, poderdo
ficar comigo. Nada de mal vai lhes acontecer ndnengasa.”

Pegou-os pela méo e levou-os para dentro de sidnaatlima bela refeicao de leite
e panquecas, com agucar, macgas e castanhas, faidste deles. Um pouco mais tarde,
duas bonitas caminhas, com lencdis brancos, foramsmadas para eles. Jodo e Maria se
deitaram e tiveram a impressao de estar no céu.

A velha estava so fingindo ser bondosa. Na verdagdeuma bruxa malvada, que
atacava criancinhas e tinha construido a casa des@gara atrai-las. Assim que uma
crianca caia nas suas maos, ela a matava, cozimhaania. Para ela, isso era um
verdadeiro banquete. As bruxas tém olhos vermethogio conseguem enxergar muito
longe, mas, como 0s animais, tém um olfato muitcagn e sempre sabem quando hd um
ser humano por perto. Quando sentiu Jodo e Ma@preximando, a velha riu cruelmente
e siciou: “Estédo no papo! Desta vez ndo vao estdparmanha cedo, antes de as criancas
se levantarem, ela saiu da cama e contemplou gsaddormir tranquilamente com suas
macias bochechas vermelhas. Murmurou baixinho gonsVao dar um petisco muito
gostoso.”

Agarrou Jodo com seu braco magricela, levou-o panapequeno galpao e o
trancou atras da porta gradeada. Jodo poderia gr@anto quisesse que ndo adiantaria
nada. Depois foi até Maria, sacudiu-a até que assg] e gritou: “De pé, sua preguicosa.
V& buscar agua e cozinhar alguma coisa gostosaseararmédo. Ele ficard la fora no
telheiro até ganhar um pouco de peso. Quando egtivdo e bonito, vou comé-lo.”

Maria comegou a chorar o mais alto que péde, masdi@antou nada. Teve de fazer

tudo que a bruxa Ihe mandava. A comida mais dskcioi preparada para o pobre Joao;



para Maria, s6 sobraram as cascas dos carangliefiesmanha a velha ia furtivamente até
0 pequeno galpéo e gritava: “Mostre o dedo, Jo&@@, @u ver se vocé ja esta gorducho!”

Jodo entdo enfiava um ossinho por entre as gradgesglha, que tinha a vista fraca,
acreditava que era o dedo do menino e ndo consegteader por que ele ndo estava
engordando. Depois de quatro semanas e Joao camiimumnagrelo como sempre, ela
perdeu a paciéncia e resolveu e resolveu que rdia psperar mais. “Maria” gritou para a
menina. “Va apanhar agua, e depressa. Pouco seirme d Jodo estd magro ou gordo.
Amanha vou acabar com ele e depois cozinha-lo.”

A pobre irmazinha solucou de aflicdo, as lagrimasendo pelas faces. “O meu
Deus, ajude-nos!” exclamou. "Se pelo menos os asinselvagens da floresta nos
tivessem comido, teriamos morrido juntos.”

“Poupe-nos da sua choradeira!” disse a velha. “Nade ajuda-la agora.”

De manha cedo, Maria teve de ir encher o caldesréacender o fogo. “Primeiro
tenho que assar o pao”, a velha disse. “Ja aquUegooe sovei a massa.”

Entdo empurrou Maria na dire¢do do forno, que eulliaredas. “Engatinhe até la
dentro”, disse a bruxa, “e veja se esta quentestabge para eu enfiar o pao.”

O que a bruxa estava planejando era fechar a pssian que Maria se metesse
dentro do forno. Depois iria assa-la e come-la tambMaria percebeu que ela estava
tramando e disse: “N&o sei como fazer para enfr&€@mo vou conseguir?”

“Sua pateta, disse a velha. “Ha espaco de sobja, & eu consigo entrar”, e ela
trepou no forno e enfiou a cabeca dentro dele.alae deu um grande empurrdo que a
fez cair estatelada. Entdo fechou e aferrolhourtapte ferro. Ufa! A bruxa comecou a
soltar guinchos. Mas Maria fugiu e a bruxa perversareu queimada de maneira horrivel.

Maria correu para junto de Jodo, abriu a porta egupno galpéo e gritou:”Jodo,
estamos salvos! A bruxa velha morreu.”

Como um passarinho fugindo da gaiola, Jodo vootapafora, assim que ela se
abriu. Que emocédo os dois sentiam: abracaram-seija@am-se e pularam de alegria!
Como né&o havia mais nada a temer, foram direto ga&esa da bruxa. Em todos os cantos
havia baus cheios de pérolas e jéias. “Estas aquinelhores que seixos”, disse Jodo e
meteu nos bolsos o que podia.



Maria juntou-se a ele: “Vou levar alguma coisa pasa também.” E encheu o seu
aventalzinho.

“Yamos embora agora mesmo” disse Jodo. “Temosajueesta floresta de brux.”

Apés andar varias horas, deram com um rio muitgolafNao vamos conseguir
atravessar”, disse Jodo. “N&o estou vendo nenhomta.p

“Também ndo ha nenhum barco por aqui” notou Mdregs ali vem uma pata
branca. Ela vai nos ajudar a atravessar se eu’pedir

Gritou:

“Ajude-nos, ajude-nos, patinha.

Que a sorte nos abandonou.

N&ao vemos ponte nem canoinha.

SO o0 seu socorro sobrou.”

L& veio a pata, patinhando. Jo&o subiu nas suaasceschamou a irma para se
sentar na garupa. “Nao”, disse Maria, “seria untgapesada demais para a patinha. Ela
pode nos levar um de cada vez.”

Foi exatamente o que a boa criaturinha fez. Degaéschegaram séos e salvos do
outro lado e caminharam por algum tempo, a mateecoma lhes parecer cada vez mais
familiar. Finalmente avistaram a casa do pai l@déorComecaram a correr e entraram em
casa numa disparada, abracando o pai. O homempagsado maus momentos desde que
abandonara os filhos na floresta. Sua mulher tmbaido. Maria esvaziou seu avental, e
pérola e jéias rolaram por todo piso. Jodo enfeomaos nos bolsos e tirou um punhado de
joias depois do outro. Suas aflicbes tinham terdona eles viveram juntos em perfeita
felicidade.

Minha histéria terminou. Entrou por uma porta, saélla outra, quem quiser que

conte outra.



