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RESUMO

Esta tese analisa os romances Afilhada ([1889] 1961) e Dona Guidinha do Pog¢o ([1894] 1952)
e os contos O odio (1887), Corda sensivel (1887) e A paixdo (1888) do escritor Oliveira Paiva
(1861-1892). Percebe-se a necessidade de atualizagdo dos paradigmas criticos na andlise
literaria, uma vez que a producdo da referida obra esta situada no final do século XIX e as
principais criticas foram publicadas na segunda metade do século XX. Utiliza-se categorias
contemporaneas como género, raca ¢ classe social. Parte-se da hipdtese de que as vozes
narrativas expressam valores do patriarcado e da branquitude, uma vez que se evidencia, no
texto literario, o machismo e o racismo da sociedade brasileira daquele momento historico.
Utiliza-se os estudos em branquitude na abordagem teérico-metodologica, constatando-se uma
tradi¢do racista candnica na literatura brasileira, que propaga o pacto narcisico da branquitude,
o qual silencia e degrada as personagens negras e valoriza as personagens brancas. Por meio da
abordagem de género, compreende-se o papel esperado para as mulheres brancas na sociedade
do século XIX, no sertdo e no espago urbano, e a influéncia da familia burguesa patriarcal.
Também se verifica como a interseccionalidade se manifesta na apresentacdo das personagens
mulheres. Ademais disso, coloca-se em questdo o adultério da protagonista de Dona Guidinha
do Pogo, tradicionalmente indicado pela critica literaria, ao demonstrar a inconsisténcia desse
suposto comportamento na construgdo narrativa, que se vale de um discurso multifacetado. Por
fim, comprova-se a sexualizagdo das mulheres e o racismo pela voz narrativa onisciente dos
dois romances. Como referéncias tedricas temos Coutinho (1996), Santiago (2000) e Siissekind
(1984), na abordagem da literatura comparada e heranga colonial na literatura; Pereira (1988) e
Pinto (1967), para refletir sobre a obra de Oliveira Paiva; Cardoso (2022; 2020), Bento (2022)
e Munanga (1999), para abordar branquitude e raca; Saffioti (2015) e Caulfield (2000), em se
tratando das questdes de género; Akotirene (2019) e Collins; Bilge (2021), nas reflexdes acerca

da interseccionalidade.

Palavras-chave: branquitude; classe social; interseccionalidade; mulher; literatura.



RESUMEN

Esta tesis analiza las novelas Afilhada ([1889] 1961) y Dona Guidinha do Pogo ([1894] 1952)
y los cuentos O ddio (1887), Corda sensivel (1887) y A paixdo (1888) del escritor Oliveira
Paiva (1861-1892). Se percibe la necesidad de actualizar los paradigmas criticos en el andlisis
literario, ya que la produccion de dicha obra se sitiia a finales del siglo XIX y las principales
criticas fueron publicadas en la segunda mitad del siglo XX. Se utilizan categorias
contemporaneas como género, raza y clase social. Se parte de la hipotesis de que las voces
narrativas expresan valores del patriarcado y de la blanquitud, ya que se nota la presencia, en
el texto literario, del machismo y el racismo de la sociedad brasilefia de aquel momento
historico. Se emplean los estudios sobre la blanquitud en el enfoque tedrico-metodologico, a
partir de los cuales se constata una tradicion racista canonica en la literatura brasilefia, que
propaga el pacto narcisista de la blanquitud, que silencia y degrada a los personajes negros y
valora a los personajes blancos. A través del enfoque de género, se comprende el rol esperado
para las mujeres blancas en la sociedad del siglo XIX, en el interior del pais y en el espacio
urbano, asi como la influencia de la familia burguesa patriarcal. También se verifica como la
interseccionalidad se manifiesta en la presentacion de los personajes femeninos. Ademas de
esto, se cuestiona el adulterio de la protagonista de Dona Guidinha do Pogo, tradicionalmente
seflalado por la critica literaria, al demonstrar la inconsistencia de este supuesto
comportamiento en la construccion narrativa, que se vale de un discurso multifacético.
Finalmente, se demuestra la sexualizacion de las mujeres y el racismo a través de la voz
narrativa omnisciente de las dos novelas. Como referencias teoricas tenemos a Coutinho (1996),
Santiago (2000) y Siissekind (1984), en el enfoque de la literatura comparada y la herencia
colonial en la literatura; Pereira (1988) y Pinto (1967), para reflexionar sobre la obra de Oliveira
Paiva; Cardoso (2022; 2020), Bento (2022) y Munanga (1999), para abordar la blanquitud y la
raza; Saffioti (2015) y Caulfield (2000), cuando se trata de cuestiones de género; Akotirene
(2019) y Collins; Bilge (2021), en reflexiones sobre la interseccionalidad.

Palabras-clave: blanquitud; clase social; interseccionalidad; mujer; literatura.



ABSTRACT

This thesis analyzes the novels Afilhada ([1889] 1961) and Dona Guidinha do Pogo ([1894]
1952), as well as the short stories O odio (1887), Corda sensivel (1887), and A paixdo (1888)
by the writer Oliveira Paiva (1861-1892). It highlights the need to update critical paradigms in
literary analysis, since the works in question were produced at the end of the 19th century while
the main critiques were published in the second half of the 20th century. Contemporary
categories such as gender, race, and social class are used. The hypothesis is that the narrative
voices express values of patriarchy and whiteness, as the literary text makes evident the sexism
and racism of Brazilian society at that historical moment. Studies on whiteness are employed
in the theoretical-methodological approach, and a canonical racist tradition in Brazilian
literature is identified, which propagates the narcissistic pact of whiteness, silencing and
degrading Black characters while exalting white ones. A gender lens reveals the expected role
of white women in 19th-century society, both in the countryside and in urban spaces, as well as
the influence of the bourgeois patriarchal family unit. The way in which intersectionality
manifests in the presentation of female characters is also analyzed. Furthermore, the supposed
adultery of the protagonist of Dona Guidinha do Pogo, traditionally indicated by literary critics,
is questioned by demonstrating the inconsistency of this alleged behavior in the narrative
construction, which employs a multifaceted discourse. Finally, the sexualization of women and
racism are proven by the omniscient narrative voice in both novels. Theoretical references
include Coutinho (1996), Santiago (2000), and Siissekind (1984) on comparative literature and
colonial heritage in literature; Pereira (1988) and Pinto (1967) to reflect on Oliveira Paiva's
work; Cardoso (2022; 2020), Bento (2022), and Munanga (1999) on whiteness and race;
Saffioti (2015) and Caulfield (2000) on gender issues; Akotirene (2019) and Collins; Bilge
(2021) on intersectionality.

Keywords: whiteness; social class; intersectionality; woman; literature.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa analisa textos literarios do século XIX, mas parte de pressupostos
criticos atuais que buscam evidenciar o silenciamento de determinados grupos da sociedade
brasileira. O objetivo ¢ atualizar a critica acerca da obra do escritor Manoel de Oliveira Paiva
(1861-1892), concentrada na segunda metade do século XX, quando os seus romances foram
publicados em livro. Partimos do incomodo com as diferentes valoragdes as quais etiquetam
textos literarios como universais ¢ depreciam outros que supostamente nao trariam uma
perspectiva humana ampla, nos fazendo questionar os paradigmas de universalidade, discutidos
ao longo do primeiro capitulo.

A tese nasce também com meu interesse em relacdo as questdes de género e com o
incomodo gerado durante a minha tomada de consciéncia sobre os meus privilégios na
sociedade brasileira enquanto pessoa branca, que serdo discutidos nos capitulos 2 e 3. Esse
processo fomentou a inquietagdo com obras consideradas formadoras de uma literatura nacional,
que evidenciam o racismo da sociedade brasileira sem questiond-lo. Racismo muitas vezes
relativizado na universidade até os dias de hoje sob a tratativa de ser mera consequéncia do
momento histérico. Afinal, o que seria o canone literario ocidental se ndo a demarcagdo de uma
esfera de poder formada por homens brancos, que fomenta o machismo e o racismo?

O escritor cearense Oliveira Paiva foi um homem, branco, integrante de um
movimento literario, na provincia do Ceara, que buscava promover a literatura naturalista. Sua
obra caiu no esquecimento provavelmente por ndo cumprir o perfil dos escritores envolvidos
com a vida literaria do Rio de Janeiro, onde estava centralizada as movimentagoes editoriais do
periodo em que escreveu. Ainda assim, apds sua morte prematura, houve a preocupacao de seus
amigos escritores em guardar e publicar sua principal obra, a qual foi parcialmente divulgada
na Revista Brasileira de 1899 (Barreira, [1948] 1986) e finalmente localizada e publicada em
livro por Lucia Miguel Pereira nos anos 1950. Os questionamentos, deste trabalho, sobre o lugar
de determinadas personagens, ou sobre como se expressam as vozes narrativas, ndo tém a
inten¢do de retirar a importancia da sua obra. E uma maneira de atualizar os pressupostos
criticos e por luz as discussdes que ganharam relevancia na contemporaneidade, momento em
que nao se normaliza problemas como o machismo e o racismo, uma vez que nos distanciamos
mais de um século desde quando os romances foram escritos.

Nesta tese, analisamos trés contos: O ddio (1887), Corda sensivel (1887) e A paixdo
(1988); e os dois romances, 4 Afilhada ([1889] 1961) e Dona Guidinha do Pogo ([1894] 1952),

a partir dos narradores, das protagonistas e da relagdao destas com as demais personagens sob o
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recorte de género, raca e classe social. Portanto, esta pesquisa constréi um estudo de
personagens que performam masculinidades brancas, reproduzem racismo e machismo, e
apresentam uma visao de mundo marcadamente elitista. Para isso, valemo-nos dos estudos
sobre género (Saffioti, [2004] 2015; Caulfield, 2000; Falci, 2018; D’Incao, 2018) e
interseccionalidade (Collins, [1986] 2016; Akotirene, 2019), além de compreendemos o papel
da mulher branca na familia burguesa (Costa, 1979). Ademais disso, utilizamos como suporte
tedrico pesquisas sobre branquitude brasileira (Cardoso, 2022; 2020; 2010; Bento, 2022;
Schucman, 2012), raca e mesticagem (Munanga, 1999; Quijano, 2000). Partimos também dos
estudos em Literatura Comparada que questionam a valorizagdo do cénone literario o qual
determina exclusivamente o sistema europeu como universalizante (Coutinho, 1996).

Antes de detalhar os capitulos desta tese, abro espago para um relato pessoal sobre
os motivos que me levaram a optar pelos estudos em branquitude na analise das obras literarias®.
Em diferentes espacos académicos, principalmente os que envolvem o estudo de Literatura, por
vezes ha resisténcia contra os estudos de género e, principalmente, de raga, sob a crenga de que
obras de arte tratam de temas universais, ignorando o lugar, o momento histérico ou o autor do
texto. Portanto, tais obras entendidas como universais normalmente sdo valoradas a partir de
parametros artisticos eurocéntricos. Tais “parametros eurocéntricos” na verdade se referem as
influéncias artisticas advindas da Europa Ocidental que compreende paises como Reino Unido,
Alemanha e Franga. Ainda que outros paises também constituam o continente, sabemos que sao
impostos, de maneira subjetiva e objetiva, parametros que tendem a valorizar essas referéncias
em detrimento de outras.

3 nas narrativas

Apontar o racismo, a supremacia branca?, o machismo e o sexismo
ficcionais parece quebrar a “aura” do que tornaria a literatura especial ou superior em relagao
as outras formas de comunicacdo humana. Ademais das questdes de género, minha percepg¢ao
¢ de que ha maior resisténcia dos pesquisadores, professores e estudantes em enxergar o racismo
evidente nas obras literarias ao ndo reconhecerem de forma contundente que o genocidio

indigena, o sequestro e a escraviza¢do de pessoas do continente africano e seus descendentes

no Brasil foram crimes brutais e sistematicos com consequéncias até os dias de hoje. As

! Naintrodugéo e na conclusdo desta tese, trago colocacdes em primeira pessoa, por se tratar de experiéncias mais
pessoais, as quais envolvem meu processo de reconhecimento de privilégios e vantagens. No entanto, na maior
parte da tese utilizo o recurso da primeira pessoa do plural por compreender que uma pesquisa envolve diferentes
interlocuc¢des, tanto por meio da orientagdo como da bibliografia utilizada, ademais dos dialogos com professores
e colegas.

2 Crenca de que as pessoas brancas sdo superiores a pessoas “ndo-brancas”, sendo uma forma de justificar a
dominagdo politica, social, econdmica etc.

3 O machismo considera a superioridade do homem em relacdo a mulher, rejeitando a igualdade de direitos e de
condigdo social. O sexismo é a discriminagdo baseada no género ou no sexo.
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tentativas de embranquecimento da populagdo ndo pararam com o inicio da coloniza¢do ou com
o favorecimento e facilitagdo a imigra¢ao de brancos europeus ao Brasil. Os resultados seguem,
com a populagdo negra como a maior vitima dos homicidios no Pais, principalmente aqueles
cometidos pela policia®.

O presente trabalho se desenvolveu ao melhor compreender a branquitude do
espaco académico, que segue a logica de mantenedor de privilégios. O branco, em geral, ndo
se sente na obrigagdo de se racializar. Habitualmente, o racializado pelos brancos ¢ sempre o
Outro. Desse modo, o branco imbui a si o conceito de universal. Segundo Lourengo Cardoso
(2020), a branquitude significa privilégios raciais simbolicos e materiais. Trata-se da pertenga
étnico-racial atribuida ao branco, que estd no lugar mais elevado da hierarquia racial, daquele
que se coloca como mais inteligente e humano. O conceito vai além do fenotipo, como uma
expressao do ser, conforme explica o socidlogo e historiador.

Esta pesquisa parte de uma mulher, branca, cearense, nordestina de classe média
que, mesmo tentando se opor a qualquer tipo de racismo, possui posi¢do de privilégio na escala
racial. Essa tomada de posicdo se baseia no trabalho de Lia Vainer Schucman Entre o

’

“encardido”, o “branco” e o “branquissimo”: raga, hierarquia e poder na construg¢do da
branquitude paulistana, quando a pesquisadora coloca o branco em questdo, no intuito de
romper com o pacto racista®.

Na minha vida adulta eu jA compreendia meu lugar como mulher na sociedade e
como isso me limitava a certas conquistas e espacos, mas nem sempre foi evidente que eu era
uma pessoa branca, e que eu obtinha vantagens por isso. Primeiro, devido a cor da minha pele
e aos meus tracos fisicos; segundo, por conta da variedade de fenétipos da minha familia nuclear
e alargada. Se j& no final da minha adolescéncia uma colega, muito branca, como forma de
insulto zombeteiro me chamou de “india-coreana”, ndo posso dizer que esse tipo de expressao

de discriminacao em relacdo a um feno6tipo racial ao qual eu poderia me assemelhar prevaleceu

na minha trajetéria. As minhas experiéncias e meus estudos sobre o tema me mostraram que,

4 A cada quatro horas uma pessoa negra foi morta, em 2022, pela policia nos oito estados monitorados pela Rede
de Observatdrios da Seguranca (Bahia, Ceard, Maranhdo, Para, Pernambuco, Piaui, Rio de Janeiro e Sdo Paulo)
via Lei de Acesso a Informagdo (LAI). Considerando os dados oficiais disponiveis, eram negros 87,35% (ou 2.770
pessoas) dos mortos por agentes de seguranca estaduais naquele ano. Segundo a Rede de Observatorios da
Seguranga, como nos estudos anuais precedentes, ha um alto e crescente nivel da letalidade policial contra pessoas
negras. (Ramos et al., 2023)

5 Para isso, ela se apresenta como uma “mulher, branca, paulista de classe média e descendente de imigrantes
judeus” (Schucman, 2012, p. 12). Segundo a pesquisadora, ainda que ela tenha sido criada em um ambiente em
que os efeitos do racismo antijudaico e nazismo europeu tenham sido significativos, resultando em uma educacéo
contréria a qualquer tipo de racismo, reconhece que, no Brasil, o judeu brasileiro também faz parte da sociedade
branca, obtendo privilégios pela pertenca racial. Ao abordar o “pacto racista”, ela se refere ao termo cunhado pela
pesquisadora Cida Bento (2022).
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no Brasil, embora o0 meu transitar seja relativo de acordo com a regido ou estado do Pais, em
geral ndo ha duvidas de que eu sou branca.

Ao ler as entrevistas realizadas por Lourenco Cardoso (2020) para O branco ante a
rebeldia do desejo: um estudo sobre o pesquisador branco que possui o negro como objeto
cientifico tradicional, tentei desfazer o fio da memoria para recordar como decidi trabalhar com
as questdes de racga, além dos cursos sobre raca e branquitude dos quais eu tinha participado
como ouvinte, todos durante o periodo deste doutorado. O simples fato de viver em um Pais
que nega os efeitos do racismo ja seria motivo suficiente. De toda forma, pude experenciar
algumas situacdes as quais explicam tais decisdes tedrico-metodoldgicas.

Um momento importante para que eu pudesse compreender essas nuances foi
guando vivi na regido Sudeste para a realiza¢do do mestrado, quando meu sotaque era utilizado
para infantilizar-me, uma vez que o contetdo da minha fala deixava de ter importancia para se
sobressair, entre os ouvintes, a forma como eu me expressava. As indicagdes constantes sobre
minha maneira de falar resultaram na sensacdo estranha, incbmoda e absurda de ouvir meu
sotaque dentro da minha propria cabeca enquanto eu falava. Porém, de boca fechada, pelas ruas
dessa mesma cidade sudestina, muitas vezes ndo havia duvidas de que eu sou branca. Ao
identificarem o0 meu acento nordestino, havia quem se espantasse ao saber da minha origem,
questionando o tom claro da minha pele.

Minha pesquisa de mestrado sobre o periddico A Quinzena (1887-1888), do Clube
Literario (1886), intensificou meu interesse em estudar a literatura produzida no Ceara com o
intuito de compreender, por vezes, a exclusdo dos nordestinos dos espagos académicos e de um
sentido amplo de arte. A época, percebi que era considerada literatura brasileira aquela de maior
valor artistico, produzida principalmente por escritores do Sudeste ou que estivessem inseridos
na vida literaria dessa regido. Um escritor paulista, carioca ou mineiro, por exemplo, é um
escritor brasileiro, diferentemente dos escritores que atuaram no Ceara e carregam o “cearense”
ao lado do “titulo” de escritor.

Sao comuns, no Ceard, as reivindicagdes pela “literatura cearense” como uma
tentativa de ndo apagamento e, por vezes, permeada pelo orgulho de uma originalidade local.
Em termos gerais, esse movimento pode ser entendido como a tentativa de inclusdo em um
sistema da literatura brasileira, pais cujas dimensdes fisicas, variedade cultural, artistica, social
e econdmica impedem qualquer tipo de unidade simples. Essa tentativa de insercdo acaba por
retirar escritores do esquecimento, pois possibilita que obras de cearenses possam ser estudadas
em colégios ou na universidade. Por outro lado, pode causar o efeito inverso, ja que a regido

Nordeste muitas vezes é vista como atrasada, com qualquer pioneirismo sendo motivo de
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grande surpresa. Se o jornal O P&o (1892-1896) e a agremiacéo Padaria Espiritual (1892) séo
reconhecidos devido ao seu movimento literario inovador, a realidade é que pouca gente sabe
da existéncia do grupo, principalmente fora do Ceara, inclusive quando se trata de professores
e pesquisadores de literatura.

A contradicdo na escolha do meu tema de dissertacdo foi perceber que, a0 menos
no seculo X1X, o perfil do escritor no Ceara é do homem branco. Francisca Clotilde e Emilia
Freitas, mulheres, brancas, sdo excecdes. Esta Ultima, inclusive, teve sua obra ignorada pela
imprensa do Ceara, mesmo ao levar exemplares do seu romance A rainha do ignoto (1899) as
redacBes da época, quando ndo foi publicada nenhuma nota nem ao menos para critica-la.
Francisca Clotilde, muito respeitada entre outros escritores, foi a Unica que teve sua literatura
guestionada por seus colegas nos ensaios do peridédico A Quinzena, mesma publicacdo em que
atuou Oliveira Paiva, por ser adepta do romantismo e ndo do naturalismo como eles desejavam
— enquanto nenhum outro escritor homem teve seus textos criticados.

Se as questdes de género e as relacionadas a minha origem ja me motivavam anos
antes, as questdes raciais se fizeram presentes a partir do momento em que pude vivenciar
situacOes diversas fora da minha cidade; e ao me relacionar com pessoas que haviam se
deslocado como eu. Foi quando me dei conta que, se o nordestino (e o nortista), de modo geral,
pode sofrer preconceito no Sul e no Sudeste do Pais, as escalas de discriminacao parecem ser
infinitas dependendo do fendtipo ou de como o individuo performa na sociedade.

Durante minha atuagdo como professora substituta por dois anos no Curso de
Jornalismo da Universidade Federal do Cear4, ja com meu titulo de mestra e cinco anos depois
de terminar a graduagdo, percebi o impacto das mudangas provocadas pela politica de cotas®
naquele ambiente. Se eu e quase todos os meus colegas éramos advindos de escolas particulares;
quando fui professora, pelo menos metade dos alunos era de escolas publicas. Isso refletia
diretamente na maior variedade fenotipica, com a presenga significativa de pessoas negras.
Percebi que varios desses estudantes abordavam alguns temas nas reportagens a partir de
perspectivas que nés ndo tinhamos. E verdade que na minha época havia discrepancias

relevantes, pois alguns colegas eram oriundos de familias influentes e possuiam privilégios

6 A Lein®12.711, conhecida como Lei de Cotas, foi sancionada em agosto de 2012, “fruto da luta dos movimentos
negros e de outros movimentos sociais pelo acesso ao ensino superior” (Ministério da Educacdo). A Lei garante
que as instituicdes federais de educacdo superior vinculadas ao Ministério da Educacdo reservardo, em cada
concurso seletivo para ingresso nos cursos de graduagao, por curso e turno, no minimo 50% (cinquenta por cento)
de suas vagas para estudantes que tenham cursado integralmente o ensino médio em escolas publicas. Em 2023,
ocorreram algumas mudancas, aplicadas em 2024, dentre elas: reducdo do critério de renda familiar per capita para
um salario-minimo na reserva de vagas de 50% das cotas; extensdo das politicas afirmativas para a pés-graduacao;
incluséo dos estudantes quilombolas como beneficiarios das cotas. (Ministério da Educagao)
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econdmicos, diferente de mim e de outros companheiros. No meu retorno como professora,
pude notar a diferenga de classe social acentuada pela raca.

A convivéncia em determinados circulos também me possibilitou compreender
melhor essas vantagens, fazendo-me questionar a minha atuagdo como jornalista autonoma.
Comecei a observar que, mesmo sem o crachd de uma empresa, eu tinha passe livre para entrar
em espacos que certamente eu ndo teria possibilidade de estar a ndo ser pela minha aparéncia e
pela minha maneira de performar’, embora eu utilizasse o argumento de que estava fazendo
uma reportagem, o que sempre foi verdade. Semelhante situacdo ndo ocorria com uma amiga,
a jornalista e fotografa Tamara Lopes, mulher, negra, que, independentemente de estar com um
crachd institucional, teve sua presenga barrada muitas vezes em diferentes espagos. A
indignagdo de Tamara ao me contar sua experiéncia foi um momento importante para tomada
de consciéncia do meu privilégio. Entendi que minhas habilidades profissionais — de transitar
em variados lugares, conseguir informagdes e entrevistar perfis variados de pessoas — nem
sempre tinham relagdo com competéncia, como eu acreditei durante anos. Talvez eu tivesse
levado muito mais tempo para refletir e fazer o contraste com a minha vivéncia se essa amiga
nao tivesse me relatado a situagdo com tanta intensidade e consciéncia do racismo sofrido por
ela.

Outro momento relevante foi quando passei a estudar sobre o tema. No meu
primeiro curso online sobre raga e branquitude, lembro-me que a professora, a sociologa [zabel
Accioly, uma mulher, negra, paciente e didatica com os brancos presentes, dizia ser inevitavel
um branco sair do curso sem se sentir desconfortavel. Ela comentava ser necessario: fazia parte
da tomada de consciéncia racial os brancos se sentirem incomodos. Os negros, afirmava, se
sentiam assim por toda a vida. S6 ao longo dos anos, durante a elaboragdo desta tese, pude
entender melhor o contetdo daquela fala.

Pensava que realizar cursos, ler e escutar mais pessoas negras seria o suficiente. No
entanto, deparei-me com sutilezas dificeis de serem descontruidas, em especial depois da banca
de qualificacdo deste trabalho. Percebi que habitava em mim um “eu branco” que ndo ¢ apenas
receptor inerte de privilégios raciais, mas também agente da engrenagem a qual tanto critico.
Entendi que me desfazer do incomodo de entender que eu sou inevitavelmente racista por

usufruir de vantagens raciais, € por ser parte da branquitude, seria buscar solugdo para o meu

7 Apesar de ter vivido parte da minha infancia e adolescéncia no interior do Ceara, meu sotaque é o predominante
em Fortaleza, que se diferencia da regido Centro-Sul do Estado, préximo aos estados da Paraiba e de Pernambuco.
Esse é um marcador de privilégio, ja que me coloca como uma pessoa da capital e ndo do interior. Sabemos que a
maneira de performar também envolve outras caracteristicas.
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problema, e ndo para a questao do racismo, como sempre explicou a Izabel nos cursos dos quais
participei.

Que grande diferenca pude perceber no tratamento dado aos estudantes, na
universidade, advindos de paises africanos em relacdo aos intercambistas estadunidenses, que
eram seguidos por estudantes locais empenhados em traduzir e explicar-lhes quase tudo. Como
ndo perceber a auséncia de professores negros? Na pos-graduacdo, como ndo notar a pouca
presenca de abordagens literarias que levassem seriamente em consideracéo a depreciacao de
negras e negros na literatura brasileira? Como aceitar a ideia de universalidade que contempla
vivéncias de homens brancos? Como ndo me dar conta da minha propria inabilidade em colocar
em prética atitudes antirracistas? Depois de tantos anos de observacao, de leituras, de cursos
sobre branquitude, para mim é praticamente impossivel ler um texto literario e ndo enxergar o
gue muita gente finge ndo ver: o racismo e, também, o machismo que eu ja identificava com
facilidade.

Com este trabalho, busco ir além da autoindulgéncia, comum entre pesquisadores
brancos como eu, ao ndo reconhecerem o racismo reproduzido em décadas de pesquisas em
literatura. De toda forma, percebo que essa realidade tem mudado gradualmente, provocada
pela maior insercdo de estudantes e pesquisadores negras e negros nas universidades. Foi a
partir da amplitude que ganharam essas ideias, levantadas pelos movimentos feministas, negros
e sociais, dentro e fora da universidade, que pude tomar consciéncia dos conceitos levantados
nesta tese.

No capitulo Literatura e heranca colonial, lancamos os pressupostos desta
pesquisa, ancorada na Literatura Comparada, e discutimos como o referencial europeu gera uma
tensdo de divida na literatura latino-americana. Ao apresentar a revisdo bibliografica,
abordamos o naturalismo e o regionalismo apontados pelos primeiros criticos da obra do
escritor. Também discutimos o rompimento do paradigma democratizante do romance realista
ao constatar o silenciamento de personagens negras e negros.

Em Branquitude e a tradicdo literaria racista, tratamos de um dos pilares desta
pesquisa: 0s estudos em branquitude. Nesse capitulo, abordamos a questdo da raca e da
mesticagem no Brasil. Ademais, percebemos como a supremacia branca e o pacto narcisico da
branquitude se manifestam na universidade e numa tradi¢do racista da literatura brasileira.
Notamos também como Oliveira Paiva se insere na branquitude cearense e como isso repercute
em toda a sua obra.

No capitulo Género e estrutura patriarcal, abordamos os estudos de género e de

interseccionalidade. Exploramos a construgdo da mulher branca e do feminino na cidade urbana
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e no sertdo no final do século XIX, baseada na familia burguesa e na influéncia da igreja
catolica. Verificamos a orfandade das protagonistas e a importancia da mae na estrutura
familiar. Também tratamos da historia real a qual teria inspirado o principal romance do
escritor, com o intuito de compreender a construcdo da personagem Guida, uma mulher que
rompe com os padrdes esperados ao feminino da época da narrativa

No capitulo Dona Guidinha: um romance em aberto, destrinchamos o romance com
o intuito de verificar os elementos narrativos 0s quais condenam a protagonista a ser taxada de
adultera e assassina, verificando que ndo ha elementos que garantam a infidelidade. Percebemos
a utilizacéo do discurso indireto livre por parte do narrador, que mescla sua voz com a de outros
personagens, e demarca a representacéo a partir da classe social e da raga, com uma linguagem
oral diferenciada das pessoas ricas e da alta sociedade.

Em O romance urbano A Afilhada apresentamos as desigualdades sociais da cidade
de Fortaleza, por meio das personagens do romance. Antonia, que mora de favor com 0s
padrinhos, ndo é como a filha querida Maria das Dores. A menina negra Angela, é tratada como
méao de obra escrava e sexual. Os personagens negros estdo a margem da sociedade branca
fortalezense de familias burguesas tradicionais.

Por fim, trazemos as consideracGes finais desta pesquisa referentes a conjuncgéo
envolvendo as questdes de género, classe social e raca das personagens, e a insercao da pesquisa
no campo da Literatura Comparada, com a proposta de perceber como a branquitude e o
patriarcado se manifestam nos textos literarios e na sociedade brasileira. Notamos que as vozes
narrativas de ambos 0s romances estabelecem uma hierarquia entre brancos e negros, homens
e mulheres, ricos e pobres. Na conclusdo, também aproveito para comentar experiéncias
pessoais vividas durante o periodo do doutorado, fundamentais para a analise dos textos
literarios envolvendo as escolhas conceituais desta tese, além de sinalizar novas possibilidades

de abordagem e pesquisa na Literatura Comparada.
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2 LITERATURA E HERANCA COLONIAL

No campo dos estudos em literatura, sdo recorrentes as pesquisas que buscam

identificar o vinculo do romance brasileiro e latino-americano®

com suas influéncias europeias,
perpetuando, por vezes, uma abordagem colonialista de dependéncia direta. Para Ana Pizarro
(1994), em “La emancipacion del discurso”, a emancipagdo do discurso literario antecede a
emancipagao politica, em que a apropriagao cultural ndo absorve o modelo em sua totalidade,
pois seleciona, rejeita e reorganiza os elementos desse modelo.

Flora Sussekind também apresenta reflexdes nesse sentido. Em tal Brasil, qual
romance? (1984), ela traga um paralelo metaforico com o ditado popular “tal pai, tal filho” para
abordar o naturalismo brasileiro. As influéncias europeias € a ligacdo entre literatura e o projeto
de nacdo, segundo ela, marcam o romance naturalista brasileiro, influenciam-no, mas nao o
determinam. N&o foi apenas Sissekind que usou a metafora da familia para estabelecer a
relagdo do discurso produzido na América Latina com as influéncias coloniais. No ensaio “O
entre-lugar do discurso latino-americano”, Silviano Santiago ([1971] 2000) também coloca o

“Novo Mundo” como uma espécie de “primogénito” da Europa.

Esse renascimento colonialista (...) a medida que avanga apropria o espago socio-
cultural do Novo Mundo e o inscreve, pela conversdo, no contexto da civilizagdo
ocidental, atribuindo-lhe ainda o estatuto familiar e social do primogénito. A América
transforma-se em cdpia, simulacro que se quer mais ¢ mais semelhante ao original,
quando sua originalidade ndo se encontraria na copia do modelo original, mas em sua
origem, apagada completamente pelos conquistadores. Pelo exterminio constante dos
tracos originais, pelo esquecimento da origem, o fenomeno de duplicagdo se
estabelece como a Uinica regra valida de civilizagdo. (Santiago, 2000, p. 14, grifo do
autor)

Se a tdo desejada originalidade esta nessa origem apagada, como analisar, a partir
da perspectiva da originalidade, uma obra a qual se propde a seguir a estética naturalista, de
origem europeia, escrita na lingua do colonizador? Tomar deliberadamente a referéncia do
modelo europeu é uma forma de perpetuar o esquecimento de Oliveira Paiva. Sua obra é repleta
de elementos da cultura cearense, seja por meio dos cendrios, pela linguagem, pelas
manifestacdes culturais e pela maneira como se expressam as personagens. A originalidade esta

presente justamente nesses pontos de inflexao, tornando sua producéo unica.

8 Embora de modo geral haja a compreensdo de que os paises hispano-falantes do continente integrem a América
Latina, mas ndo o Brasil, entendemos que a diferenca linguistica ndo anula a proximidade nos processos de
colonizacdo de Espanha e de Portugal na América, ocasionando semelhancas econdmicas, politicas e culturais.
Esta pesquisa ja parte do pressuposto de que o Brasil integra a América Latina, mas também aborda as
peculiaridades presentes no pais ou nas regides estudadas.
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Estabelecer a Europa como o centro civilizatorio € colocar as literaturas produzidas
na América Latina, no Brasil, no Nordeste, no Cearé na periferia da periferia da periferia... No
entanto, ndo se costuma questionar a tal originalidade europeia nos movimentos artisticos
europeus influenciados por movimentos anteriores, assim como ocorre a influéncia a qualquer
trabalho artistico. Portanto, compreendemos que a literatura ndo esta deslocada da sociedade e
da cultura a qual esta inserida.

Patricia Hill Collins, no artigo “Aprendendo com a outsider whithin: a significacdo
socioldgica do pensamento feminista negro” ([1986] 2016), ao tratar do pensamento feminino
negro, mostra-nos o uso criativo da marginalidade, o que nos faz entender a periferia como algo
muito além do carater negativo. Isso porque, estar situado numa periferia permite uma visdo
diversa daquele situado no centro. As vezes, a perspectiva periférica nos permite problematizar
questdes jamais vistas pelos que estdo no centro.

Nos estudos académicos, particularmente em literatura brasileira, € comum ser
tratada como literatura nacional aquela produzida no “centro” sudestino. Um escritor nordestino
gue nao estivesse nessa regido, especialmente em finais do século XIX e comeco do XX, era
considerado como produzindo uma literatura local, regional, cearense, e ndo uma literatura
brasileira, dentro do projeto de representacdo nacional. Como forma de ndo fazer a autocritica,
é recorrente entre os pesquisadores utilizarem o cearense José de Alencar (1829-1877), e tantos
outros nordestinos escritores, para justificar a auséncia de segregacdo entre regides nos
trabalhos académicos. No entanto, embora Alencar fosse cearense, e trouxesse no texto literario
cenarios variados, incluindo a provincia do Ceara, foi atuante como jornalista e escritor no Rio
de Janeiro, onde produziu, editou e publicou seus trabalhos, integrado a esse cenario intelectual,
politico e cultural, o que ndo ocorreu com tantos outros esquecidos pelos compéndios de
literatura brasileira, 0s quais ndo puderam se deslocar ou se integrar a vida literaria e cultural
do Sudeste. Desse modo, Rodolfo Teofilo (1853-1932), nascido na Bahia, tem sua producéo
literaria associada a provincia do Ceara, onde passou toda a sua vida.

Havia uma valoracdo pejorativa atrelada ao que era considerado regionalista,
opondo-se ao universalismo proposto, em geral, na teoria literaria. Nabupolasar Alves Feitosa,
em Pé-de-fogo: o regionalismo entre a politica e a estética (2021), explica que o surgimento

do termo “regionalista” surge com a criagio do Centro Regionalista do Nordeste, em 1924°,

® Criado em 28 de abril de 1924 por Odilon Nestor (Feitosa, 2021, p. 31). Feitosa explica que ha um processo da
criacdo do termo antes de 1924. Um exemplo citado é quando o diplomata e escritor pernambucano Manoel de
Oliveira Lima ressalta as peculiaridades das “letras regionais” no seu discurso de posse na Academia
Pernambucana de Letras em 1920.
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cujo intuito era valorizar a regido e suas tradicdes. O movimento ganhou for¢ca com a
apropriacéo do termo “regionalismo” por Gilberto Freyre na publicacdo de artigos em jornais a
partir de 1924, com o intuito de defender interesses de classe e obter forca politica. Antes disso,
ndo se utilizava os termos “regionalismo” ou “regionalista”, embora houvesse sugestdes ou
ideias difusas as quais buscavam a valorizacdo do Nordeste e suas caracteristicas (Feitosa, 2021,
p. 33). A questdo é que a proposta inicial ndo tinha um carater de escola literaria, mas a ideia
de promover a regido, excluindo o teor negativo do que era considerado provinciano. No
entanto, ao longo do tempo, no campo literario tornou-se oposicdo ao que seria universal.

Feitosa explica:

Ocorre que ao se insistir em nomear uma obra de arte de regionalista, esta sempre
levara consigo semanticamente uma carga de limitag&o, de estreitamento. N&o se pode
esperar que as pessoas entendam que uma obra € universal se esta-se tachando de
regional. Veja-se que Gilberto Freyre se vé impelido a ter de tratar da questdo do
regionalismo e a convencer outros intelectuais acerca do que o termo significa na sua
formulago tedrica. (Feitosa, 2021, p. 93)

Por muito tempo, o paradigma critico da universalidade predominou a maneira de
compreender a literatura, considerando universal o autor ou a autora que tivesse uma obra que
ultrapassasse os interesses locais e temporais e passasse a interessar a “todo o mundo”. Desse
modo, a nocdo de estar na periferia era tido como algo exclusivamente negativo. Assim como
0s nordestinos, com uma literatura que trouxesse questdes locais, eram abordados de maneira
pejorativa, escritores negros que tratassem de suas realidades e questdes também estavam fora
de uma proposta universal, ja que os critérios valorativos universalizantes tinham caracteristicas
eurocéntricas, apropriadas pelos criticos brancos.

O paradigma da universalidade, em termos de canone literario ainda presente nos
estudos em literatura, passou a ser marcadamente refutado a partir da segunda metade do século
XX, com o0s questionamentos acerca do Estruturalismo na literatura, com a critica feminista e
com os Estudos Culturais. A partir disso, estar situado numa periferia passa a ser entendido
como uma possibilidade diversa daquele que esta situado no centro. Como pontua Collins
(2016), as vezes, a perspectiva periferica nos permite problematizar questdes que jamais serao
vistas por quem esta centro.

Ainda assim, os critérios classificativos que questionam o canone literario brasileiro
podem parecer controversos, com perspectivas que reivindicam a universalidade e outros que
ressaltam as peculiaridades. Para Feitosa (2021), a mensagem de uma obra artistica ndo é a

regido, mas as questdes humanas, universais, por isso ndo seria possivel classificar uma obra
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como regional, pois, sendo obra de arte, ela seria por exceléncia universal. Conceicéo Evaristo
(2009) defende a existéncia de uma literatura afro-brasileira e de uma vertente negra feminina,
por afirmar que “(...) quando escrevo, quando invento, quando crio a minha ficcdo, ndo me
desvencilho de um ‘corpo-mulher-negra em vivéncia’ e que por ser esse ‘0 meu corpo, e ndo
outro’, vivi e vivo experiéncias que um corpo ndo negro, ndo mulher, jamais experimenta”
(Evaristo, 2009, p. 18).

Como anteriormente citado, Silviano Santiago, cujo texto foi publicado nos anos
1970, ao pontuar o “entre-lugar” em que se situa o escritor latino-americano, mostra-nos que se
abre um “campo tedrico” critico. “O campo tedrico contradiz os principios de certa critica
universitaria que so se interessa pela parte invisivel do texto, pelas dividas contraidas pelo
escritor” (Santiago, 2000, p. 26, grifo do autor). Nesse sentido, a Literatura Comparada
contribui ao colocar em questdo essa visdo simplista universal centrada em uma perspectiva
eurocéntrica. Eduardo Coutinho (1996) aponta a revisdo do canone literéario e o questionamento
do etnocentrismo, nos paises que passaram por processos de colonizagdo, como um dos

caminhos dos estudos em Literatura Comparada.

Qualquer concepgdo monolitica da cultura latino-americana vem sendo hoje posta em
Xeque e muitas vezes substituida por propostas alternativas que busquem dar conta de
seu carater hibrido. Estas propostas, diversificadas e sujeitas a constante escrutinio
critico, indicam a pluralidade de rumos que o comparatismo vem tomando no
continente, em consondncia perfeita com as tendéncias gerais da disciplina,
observaveis sobretudo nos demais contextos tidos até recentemente como periféricos.
A Literatura Comparada é hoje, maxime nesses locais, uma seara ampla e movedica,
com inimeras possibilidades de exploragdo, que ultrapassou o anseio totalizador de
suas fases anteriores, e se erige como um dialogo transcultural, calcado na aceitacéo
das diferencas. (Coutinho, 1996, p. 73)

A pretensdo desta pesquisa, ao se inscrever na Literatura Comparada, € perceber o
peso da heranca colonialista por meio de uma concep¢éo interdisciplinar e heterogénea, ao
tentar reverter a perspectiva eurocéntrica — conscientes do peso do colonialismo em todas as
estruturas. Conforme René Wellek (1994) em “O nome e a natureza da literatura comparada”,
a literatura comparada foi interpretada de diversos modos. Assim como 0 pesquisador,

entendemos a abordagem de forma ampla em beneficio da critica:

Critica significa uma preocupacdo com valores e qualidades, com uma compreenséo
de textos que incorpora sua historicidade, e assim necessita da histéria critica para tal
compreensdo, e, finalmente, significa uma perspectiva internacional que contemple
um ideal distante de historia e erudigdo literaria universal. A literatura comparada por
certo deseja superar preconceitos e provincianismos nacionais, mas disso ndo resulta
ignorar ou minimizar a existéncia e a vitalidade das diferentes tradi¢des nacionais.
Precisamos nos acautelar contra escolhas falsas e desnecessarias: precisamos tanto da
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literatura nacional quanto da geral, precisamos tanto da histéria quanto da critica
literarias, e precisamos da perspectiva ampla que somente a literatura comparada pode
oferecer. (Wellek, [1970] 1994, p. 143-144)

Acreditamos que ndo deveria haver uma divida com o referencial europeu, mas uma
melhor compreensdo das relagfes as quais ditam as hierarquias. Contudo, as estruturas
colonialistas, em boa parte das vezes, oprimem e determinam modelos que estabelecem
dependéncia, alimentando uma divida contraida sem o usufruto do beneficio de uma “heranca”.

Flora Siissekind reflete sobre o assunto em sua pesquisa sobre o romance naturalista brasileiro:

(...) analisar o naturalismo brasileiro, bem mais amplo que a moda do século passado,
unicamente em funcdo de tais débitos, daria no mesmo que explicar as atitudes de
alguém apenas como “reflexos” da hereditariedade familiar ou da imitacéo a algum
mestre. Seria 0 mesmo que encarar o discurso literario somente como representacao,
e ndo como producdo. Seria 0 mesmo que negar-lhe, principalmente quando se reveste
de carater ideoldgico como no caso da estética naturalista, qualquer historicidade
propria, qualquer possibilidade de transformacédo que néo seja reflexa. Talvez por isso
a maior parte dos estudos sobre Naturalismo no Brasil se interrompe no inicio do
século XX. Sem que se abra caminho ao estudo de suas repeti¢bes posteriores. Fica
assim meio sem sentido o sucesso naturalista, explicavel apenas quando se
confrontam suas diferentes vers@es, quando se traca a histdria de suas transformacdes.
(Stssekind, 1984, p. 60)

Quem também tratou da relacdo dos colonizados com a metrépole foi Frantz Fanon
ao afirmar, em Pele negra, mascaras brancas, que “Todo povo colonizado — isto é, todo povo
no seio do qual nasceu um complexo de inferioridade devido ao sepultamento de sua
originalidade cultural — toma posicdo diante da linguagem da nacéo civilizadora, isto €, da
cultura metropolitana” (Fanon, [1952] 2008, p. 34).

Ao trazer o uso da lingua por meio das variagdes orais regionais na sua obra,
poderiamos depreender que Oliveira Paiva toma essa posi¢do. Isso ocorre de diferentes
maneiras, por meio da voz narrativa, a exemplo da expressdo que abre o romance Dona
Guidinha do Pogo, “De primeira havia na ribeira do Curimatatt” (Paiva, 1993, p. 6), ao se referir
a um fato do passado. Também ao explicitar na escrita a expressdo oral de alguns personagens,
por exemplo, “Ai, home” (Paiva, 1993, p. 16), ao invés de escrever como no portugués padréo
a palavra “homem”. Desse modo, trazer essa manifestacdo linguistica peculiar tornar-se-ia
resisténcia ndo apenas a metrépole europeia, mas também em relacdo a disparidade ao que
vinha do Rio de Janeiro, estabelecendo um recorte sertanejo. Essa diferenciagdo por meio de
uma linguagem local faz a critica o restrinjir ao regionalismo. Tudo aquilo que ndo traz, na
literatura, linguagem, cenéario e manifestacdes culturais que ndo fazem parte desse suposto

“centro” sdo entendidos sob a perspectiva do exdtico, do regional.
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No ensaio “Naturalismo”, Oliveira Paiva afirma que os escritores deveriam trazer
elementos originais a suas obras, indo além da influéncia europeia, portanto, a literatura
brasileira deveria “rebentar do seio da nagdo” (Bert, 1888, p. 3)!°. Rolando Morel Pinto, em
Experiéncia e ficcdo de Oliveira Paiva (1967), analisou a obra e resgatou artigos opinativos
que demonstram a visdo critica do escritor em diferentes assuntos, como a dependéncia a

referéncia estrangeira. Abaixo, um trecho do jornal Libertador de 17 de agosto de 1889:

O que ha de bom (no pais), antes ndo o houvesse é de casca, é 0 monopélio do beira-
mar com o mais alarmante desprézo (sic) pelo verdadeiro Brasil, que é territorio
central.

E se ndo, que se dé a palavra ao Imperador, aos Ministros, aos Senadores, aos
Presidentes, aos Deputados, aos Jornalistas, falara cada um como um parisiense, mas
nunca, como um homem que vive sdbre éste (sic) chdo e sob éste (sic) sol. Saberéo,
com Sua Majestade, um pacote de linguas mortas e tédas (sic) as filosofias e
profundezas, e sdbre (sic) as necessidades locais virdo como umas comparagdes: tal
porque a Franca é assim, porque a Italia, porque a Alemanha, etc., etc. (Paiva apud

Pinto, 1967, p. 60)*

Esse trecho nos revela a reivindicacdo do escritor pelos sentidos da palavra “Brasil”.
A disputa politica sobre esses sentidos foi manifestada a cada nova tendéncia literaria, na busca
dos escritores em fortalecer um carater nacional. E importante ressaltar que, no século XIX,
essa visao “nacional”, expressa por meio da imprensa e da literatura, era dominada por politicos,
jornalistas, escritores e bacharéis, de modo geral.

Esse grupo parte inevitavelmente desse “complexo de inferioridade” indicado por
Fanon (2008), conscientes da dificuldade de alcancar os padrdes artisticos de suas referéncias,
sempre posicionados como “simulacros”. Se suas produgdes ganham a condi¢cdo de “obra
nacional”, perdem o carater do “local”; o autor passa a ser escritor brasileiro, € ndo mais
cearense. Assim como nao se espera que a maior ou a mais importante obra do Naturalismo
mundial seja brasileira, muito menos ela seré cearense.

Além do sotaque, hd uma série de outras representacfes da sociabilidade e da
cultura sertaneja em Dona Guidinha do Pogo, como as cantorias e as festas, a exemplo da
vaquejada. Portanto, se para Oliveira Paiva a literatura brasileira deveria perpassar a sociedade
da qual o escritor faz parte, nada mais natural trazer no texto literario uma linguagem e uma

cultura peculiares. E o que também afirma Feitosa ao comentar: “Se por regional se entende a

10 Reflexdo apresentada no periddico 4 Quinzena de 15 de janeiro de 1888 sob o pseuddnimo de Gil Bert.

1 Optamos por nio atualizar as mudancas na Lingua Portuguesa quando se trata de citacdes de outras referéncias
bibliograficas. Reproduzimos o portugués utilizado no momento de publicacdo do texto e da edig¢do a qual tivemos
acesso. As atualizagdes ao Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa ocorrem apenas, nesta tese, em trechos dos
contos e artigos de Oliveira Paiva retirados por nos diretamente de periddicos do século XIX.
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expressdo das particularidades de uma regiéo, entéo toda obra é regional, e ai ndo faz sentido o
uso do termo” (Feitosa, 2021, p. 34).

Rebeca Hernandez (2005), ao abordar, no @mbito literario, o conceito de terceiro
espaco de Homi K. Bhabha (1994), explica que as “estratégias tais como a apropriagdo, a
abrogacdo, a mimetizacdo das linguas e discursos coloniais que consistem em utilizar e
transformar as armas do discurso colonial na prépria cultura do colonizado” sdo formas de
resistir ao controle politico ou cultural (Hernandéz, 2005, p. 258)*2.

Aliado na campanha republicana e da abolicdo, Oliveira Paiva foi ativo no debate
politico da provincia na imprensa, no qual defendia a integracdo dos negros libertos a vida
brasileira (Pinto, 1967). O grupo do qual fazia parte, de jornalistas dos periodicos Libertador e
A Quinzena (1887-1888), da agremiacdo literaria Clube Literario (1886), se uniu para promover
um ideal de civilizacdo cearense por meio da disseminacdo de ideias na imprensa e da
divulgacdo das ciéncias naturais, das artes e da literatura naturalista. Nesse coletivo, dentre 0s
30 colaboradores, apenas duas eram mulheres®,

A contradicdo é que, ainda que fossem homens brancos, promovessem ideias
positivistas e reivindicassem uma superioridade moral, estética e intelectual, nunca se
enquadrariam ao ideal europeu, mas, dentro da provincia, conquistaram espaco de relevancia e
obtiveram inimeras vantagens no contexto ao qual estavam inseridos. Esse grupo tinha
consciéncia da impossibilidade de se destacarem nacionalmente, por isso a busca por uma
originalidade “cearense” como forma de estabelecer um lugar de relevancia jamais esperada em
relagdo ao “centro”, e se utilizavam da aboligdo como forma de destacar o carater progressista.

O pioneirismo na aboli¢do da escravatura na provincia, em 1884, é registrado pela
historiografia local como liderado por esse grupo de “intelectuais” homens brancos, sendo o
jangadeiro Dragao do Mar (Francisco da Matilde) o unico negro indicado como propulsor desse
simbolo progressista. Essa questao sera detalhada no capitulo sobre branquitude, no topico “Ser
cearense”. De todo modo, é importante frisar que o Brasil foi o ltimo pais do Ocidente a abolir
a escravidao, alem de nédo estabelecer nenhuma politica de reparacdo aos escravizados e seus
descendentes. Ademais, a histéria tende a reforcar o nome de pessoas brancas e de apagar

mulheres e homens negros, ainda que seja para tratar das conquistas de pessoas negras.

2 Embora o artigo traga como enfoque as literaturas africanas de lingua portuguesa, é possivel estabelecer um
paralelo com a presente pesquisa.

13 Sabemos que Francisca Clotilde era uma mulher branca, mas ndo temos certeza se era o caso de Ana Nogueira,
ainda que possamos imaginar que provavelmente também fosse uma mulher branca.
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No caso brasileiro, o processo de colonizagéo envolveu tanto o genocidio quanto o
etnocidio de negros e de indigenas. Apesar das inimeras formas de resisténcia presentes na
cultura brasileira, o processo de invasao foi tdo violento a ponto de a lingua portuguesa ser
unicamente a lingua oficial, com inimeras peculiaridades que a diferencia da sua origem, e que
também se distingue internamente por regides.

As marcas linguisticas da obra de Paiva, ainda que tenham um viés original
inclusive em relacdo a literatura produzida em outras regibes do Pais, na verdade nos
evidenciam as contradigdes da estrutura social da qual as personagens fazem parte. Isso se
explicita ao registrar as marcas de oralidade exclusivamente entre negros e brancos pobres,
fazendo-nos entender que os brancos, principalmente os ricos, estdo mais proximos da
linguagem colonizadora.

Vale ressaltar que o processo etnocida brasileiro culminou no decreto da
Assembleia Provincial do Ceard, de 1863, que determinou ndo existirem mais indigenas no
Estado (Silva, 2011). Na literatura, a figura do indigena foi apropriada com o intuito de
representar a formacao da sociedade brasileira por meio de um projeto de nacéo, ganhando
forca com a trilogia indianista de Alencar com os romances O Guarani (1857), Iracema (1865)
e Ubirajara (1874).

No caso da obra de Paiva, o indigena inexiste enquanto individuo, aparecendo como
marca da cultura, do comportamento ou do “sangue cearense”. Dessa forma, branco e indigena
formariam esse projeto literario de representacdo de um povo, no qual o indigena é apagado e
sua ascendéncia incorporada a uma suposta demanda nacional. Os negros, no entanto, nao sdo
integrados, sendo representados em um lugar de subalternidade.

Para esta pesquisa, serdo consideradas as questdes de classe social, género e raca
das personagens, com foco nos estudos em branquitude, com o intuito de melhor compreender
as questdes levantadas. Essa abordagem serad detalhada nos capitulos seguintes, ademais da
analise dos romances. No tdpico seguinte deste capitulo, trazemos uma revisao bibliogréfica

sobre a obra de Oliveira Paiva e as tendéncias literarias do escritor.

2.1 Obra e revisao bibliografica

O escritor e jornalista Manoel de Oliveira Paiva nasceu em Fortaleza, capital do
estado do Ceard, em 1861, e morreu em 1892 também em Fortaleza. Atuante na imprensa, ele
escreveu para a revista A Cruzada, publicagdo literaria dos estudantes da Escola Militar do Rio

de Janeiro, e para os periodicos cearenses A Quinzena e Libertador. Teve participagéo na
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campanha abolicionista e integrou a agremiacdo Clube Literario, do qual foi presidente da
revista A Quinzena, e um dos maiores entusiastas da literatura naturalista na provincia. Escreveu
poemas, contos, ensaios e dois romances.

Paiva ndo presenciou a repercussdo de seu principal romance, Dona Guidinha do
Poco, pois a narrativa so foi parcialmente publicada na Revista Brasileira de 1899, levada pelo
amigo e escritor Antonio Sales (1868-1940). Conforme Ameérico Facé (1952), Oliveira Paiva
finalizou a obra nos ultimos dias de vida e entregou 0os manuscritos a Sales, o qual fez uma
copia e levou ao Rio de Janeiro para publicacdo na Revista Brasileira. Com o fim do periddico,
0 amigo teria procurado os editores de Garnier e Alves, 0s Unicos no Rio de Janeiro em 1900,
que ndo tiveram interesse em publicar o romance. Apesar das dificuldades, Antonio Sales fez
copias do romance, deixando “trés ou quatro volumes (...). Juntas com uma de suas ultimas
cartas, transferia-me €le (sic) as laudas do romance com esta recomendagédo: ‘Faca o que eu ndo
pude: torne livro algum dia o texto completo de Oliveira Paiva’ (Faco, 1952, p. 222)%.

Sé em 1952 o romance ganhou edi¢do em livro, publicado pela editora Saraiva, de
Sdo Paulo, com prefacio de Lucia Miguel Pereira, posfacio, glossario e revisdo de Américo
Faco. Nao fosse o esforco de Pereira, que iniciou as buscas pela obra durante a producéo de
Histéria da Literatura Brasileira: prosa de ficcdo de 1870 a 1920, Oliveira Paiva

provavelmente seguiria desconhecido. A pesquisadora comenta sobre o romance:

Reduzido aos seus elementos essenciais, D. Guidinha do Pogo nada possui de original;
¢ uma historia de paixdo e crime, passada no interior do Ceara, e paixdo e crime
figuram muitas historias banais. Mas os temas primarios, por serem eternos e
universais, s30 0s que mais exigem do criador, ja que, sem relevo proprio, dependem
exclusivamente da maneira por que (sic) sao tratados. Escritor e criador foi sem duvida
Manuel de Oliveira Paiva, que soube extrair de um caso veridico uma narrativa intensa,
a um tempo objetiva e poética. O seu estilo, colorido e oleoso, é uma fusdo admiravel
da lingua escrita e falada. (Pereira, [1950] 1988, p. 196)

O romance conta a histéria de Margarida Reginaldo de Oliveira Barros, a Guida,
uma rica fazendeira do sertdo cearense, neta de portugués, casada com o pernambucano major
Jodo Damido de Barros, conhecido como Quim ou Quinquim. O enredo gira em torno do
suposto adultério de Guida com Secundino, sobrinho do marido, e do assassinato de Quim a

mando da esposa. Nos proximos capitulos, vamos refletir sobre o papel do narrador na

4 Diante de um percurso longo até a publicacio, e depois de muitas analises de toda a obra, acreditamos que
talvez o romance possa ter sofrido alteragdes significativas desde os originais. Imaginamos essa possibilidade, mas
ndo temos como comprovar, por ndo termos tido acesso aos manuscritos. O escritor aparentemente teve pouco
tempo para produzir antes de motrer, e, diante da elaboracdo cuidadosa, nota-se que esse trabalho passou por um
processo consciente de edigdo — como qualquer romance passaria antes de ser divulgado em livro.
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construcdo da imagem da mulher adultera, reforgado pela critica literaria, mas que requer um
exame minucioso singularmente pelo uso excessivo do discurso indireto livre.

Em se tratando da primeira edicdo em livro dessa obra, a capa é do pintor, artista
plastico e ilustrador Aldemir Martins (1922-2006), o responsavel pelas ilustracfes da 92 edicdo
do romance Vida Secas (1938), de 1963, de Graciliano Ramos (1892-1952), obra que marca o
regionalismo de 1930. Essa peculiaridade faz com que a capa do romance de Oliveira Paiva
traga o expressivo sol das ilustracdes de Vidas Secas, com a circunferéncia e as retas tangenciais
espalhadas pela paisagem sertaneja. Abaixo, a ilustracéo para o capitulo “Fabiano” do romance

de Ramos:

Figura 1 — Ilustracdo de Aldemir Martins para o romance Vidas Secas

e
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Fonte: Editora Record, 1963.

Ao visualizar as imagens, é possivel verificar o traco que remete a obra do
ilustrador, marca que também pode ser entendida como uma indicacdo caracteristica da
tendéncia regionalista. Na capa do romance Dona Guidinha do Pocgo, no centro esta uma mulher
bem-vestida, em cima de um cavalo com uma rédea na mdo, com uma atitude incisiva como a
da protagonista do romance.

Na figura, ha mais ondulacdes que retas; e o sol ndo tem tanta relevancia como nas

ilustracGes do romance de Ramos, que traz retas mais compridas, como se fosse para destacar
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a intensidade do astro. Na imagem acima se destaca o retirante com uma trouxa carregada ao
ombro, com a cachorra ao lado, explorando um traco mais duro. A mulher em seu cavalo tem
mais importancia do que o cenario do sertdo, com montanhas, cactos e aves de arribacao.
Portanto, entendemos que ao trazer esses elementos sertanejos, tidos como regionais, em volta
de Guida, elaborados pelo ilustrador de Vidas Secas, a editora tenta inscrever Oliveira Paiva

em uma demanda de mercado editorial em alta no periodo da publicacéo.

Figura 2 — Capa da primeira edi¢do de Dona Guidinha do Pogo

Manoel de Oliveira Paiva

Dona Guidinha do Pag:o

Edigio Serciva

Fonte: Editora Saraiva, (1952).

O romance A Afilhada foi o primeiro e unico do escritor divulgado em vida,
impresso no Ceard na segdo “folhetim”, no rodapé do diario da tarde Libertador, sucedendo os
folhetins O sonho, de Emile Zola (1840-1902). No periddico, abaixo do nome da se¢éo e do
titulo, estava denominado como “narrativa cearense”, dedicado a Joao Lopes (1854-1928),
politico e jornalista cearense, fundador da agremiacdo Clube Literario. Foram 68 folhetins
langados no ano 1X a partir da edigdo nimero 32, de 6 de fevereiro (quarta-feira), até o nimero
99, de 29 de abril (segunda-feira) de 1889, sempre na segunda pagina da edi¢cdo. Cada edicdo

possuia quatro paginas®®. Com uma tiragem de 2 mil exemplares, a assinatura anual do jornal

15 Os microfilmes do periédico Libertador do periodo dos folhetins de Oliveira Paiva foram localizados em
pesquisa para esta tese no acervo da Biblioteca Publica Estadual do Ceara. H& microfilmes do jornal no site da
Biblioteca Nacional, porém, os meses referentes aos folhetins ndo estdo disponiveis.
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custava 10$000 réis e a mensal 6$000 réis; e o numero avulso do dia 40$ réis. Na imagem
abaixo, a primeira edi¢do do folhetim em pégina do Libertador.

Figura 3 — Pagina do Libertador com o folhetim no rodapé
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Fonte: Acervo em microfilme da Biblioteca Publica do Estado do Ceara.
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Na edicdo de 30 de abril de 1889, dia seguinte ao final do romance, foi publicada a
informacao de que o “romance original do nosso colega Oliveira Paiva”, seria sucedido pelos
folhetins de G. Pradel®, com o intuito de obter sucesso superior a todos os anteriores. Segundo
a nota, havia uma dificuldade de encontrar folhetim romance mais interessante pelo estilo,
enredo e do ponto de vista dramético.

Embora seja possivel retirar esses detalhes do periodico, ndo temos noticia de como
foi a repercussao do romance entre os leitores da época ou entre os assinantes do jornal. Pela
difusdo do diario na imprensa local, assiduidade, constancia e assinaturas, acreditamos que
havia um puablico leitor interessado no contetdo divulgado. O andncio de um novo folhetim e
a preocupacgéo em tornar o espago atraente, evidencia que havia interessados na se¢éo. Por isso,
acreditamos que, mesmo sem a publicacdo em livro posteriormente pelo escritor,
provavelmente contribuindo para o esquecimento do romance durante anos, A Afilhada teve seu
pablico no periodo de divulgacéo.

O romance s6 foi publicado em livro em 1961 pela editora Anhambi, de Séo Paulo.
Conforme Rolando Morel Pinto (1967), a editora entrou em processo de faléncia no periodo,
impedindo a distribuicdo da obra no mercado naquele ano. Segundo Pinto (1967), Oliveira
Paiva outra vez foi vitima de circunstancias negativas na divulgacdo da sua obra, pois foram
realizadas uma série de revisGes inadequadas na edi¢do dentre as quais estdo: hipercorrecdes
que alteram o efeito expressivo, feitas por ignorancia da lingua; substituicdo gratuita de
palavras; adulteracdes que prejudicam o sentido; interpola¢des indevidas; alteracdo de formas
verbais; omissdo de frases e periodos; alteracdo na ordem das palavras da frase; pontuacdo; e
gralhas tipogréficas.

Devido as inconsisténcias editoriais identificadas, todas as citacdes diretas aos
romances de Paiva desta tese sdo retiradas da Obra Completa de Manuel de Oliveira Paiva,
editada por Rolando Morel Pinto em 19937, por se tratar de um trabalho minucioso de pesquisa
e edicdo.

Lucia Miguel Pereira faleceu antes da publicacdo, mas ja havia entregado o prefacio
a editora. De acordo com as pesquisas de Pinto (1967), os erros indicados certamente nao foram

cometidos por ela, reconhecida por sua seriedade e rigor com a informacao. Na primeira orelha

16 George Pradel, autor dos folhetins O colar de ambar. N&o localizamos mais informagdes sobre esse escritor.
17 As citacOes retiradas desse trabalho, em se tratando dos romances, nio serdo sinalizadas com “sic”, expressao
em latim que significa “assim esta escrito”, quando se trata de trechos que ndo seguem a Lingua Portuguesa padao
da atualidade, pois seria invidvel e repetitivo, uma vez que Oliveira Paiva muitas vezes ndo utilizava tentava
reproduzir a oralidade de algumas personagens. A edi¢do de Pinto é de 1993, antes do Acordo Ortogréfico da
Lingua Portuguesa, assinado em 1990, mas sé entrou em vigor no Brasil em 20009.
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do livro, assinada por P. D. (Paulo Duarte, diretor da revista Anhambi), é refor¢ada a informacao
de que a edicdo foi realizada ap6s o pedido da pesquisadora, indicada como a responsavel por
incorporar o escritor na Literatura Brasileira.

Figura 4 — Capa da primeira edi¢do do romance 4 Afilhada

|
Fonte: Editora Anhambi, Sao Paulo, 1961.

Nesse caso, a capa da edi¢do nos traz menos informacgdes sobre a narrativa e em
nada remete a um romance regionalista como na capa anterior. A escultura de uma mao
feminina segurando um bilhete em meio a um tecido bordado ndo nos possibilita inferir muito
sobre a escolha dos editores. O pouco prestigio da obra segue no texto de apresentacdo. Mesmo
listando uma série de elementos narrativos que atestariam a qualidade do trabalho de Paiva
como romancista ja nessa obra, Miguel Pereira ([1959] 1961) faz questdo de enfatizar a
superioridade de Dona Guidinha do Pogo. Tal posicionamento repercute na historiografia
literaria que porventura cita A Afilhada, aparentemente reproduzindo a opinido da pesquisadora,
uma vez que quase nao ha criticas ou andlises que se debrucaram de forma atenta sobre o
romance.

A narrativa conta a historia de Antdnia, uma jovem pobre, 0rfd de mée, criada de
favor na casa dos padrinhos abastados, o casal Gois, Osoério e Fabiana, na cidade de Fortaleza.
Em paralelo, a filha dos Gois, Maria das Dores, estd em busca de um “bom partido” para casar-

se, enquanto a afilhada perde a honra, engravida e, por fim, morre no parto. Ademais das
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questdes envolvendo as diferentes representacdes das personagens pela raga, presente nos dois
romances, vamos nos deter nas diferencas em relacdo as classes sociais.

Além da pesquisa de Rolando Morel Pinto, um estudo minucioso de toda a obra do
escritor, o trabalho mais detalhado, localizado durante esta pesquisa, sobre A Afilhada ¢é a
dissertacdo, na area da historia, de Tiago Coutinho Parente (2009), A Cidade em Letras: uma
andlise da construgdo de Fortaleza no final do século X1X, no romance A Afilhada, de Oliveira
Paiva’®,

Sobre a historiografia literaria, € interessante notar que em geral as obras de Oliveira
Paiva sdo classificadas entre o Naturalismo®® e o Regionalismo %°, o que nos faz questionar o
lugar da obra cearense geralmente demarcada dentro da literatura candnica brasileira. Se
decidissemos entender a literatura brasileira como um ‘“galho secundério” da literatura
portuguesa, como afirma Antonio Candido em Formacdo da Literatura Brasileira ([1958]
2000), encontrariamos tentativas de romper com a dependéncia dessa origem antes do
Naturalismo, tendéncia estética a qual Oliveira Paiva se colocou como filiado. Esse lugar ou
“entre-lugar”?* do romance brasileiro figura para o romancista como uma necessidade, em seu
projeto individual, de perpassar a sociedade da qual fazia parte.

Conforme Angel Rama ([1974] 2001), em “A formagdo do romance latino-
americano”, o romance foi se esbog¢ando timidamente na América Latina, relacionado a
existéncia da imprensa. No século XIX, “o romance vagueia pela historia ou pela ensaistica,
servindo-lhes de ‘formosa cobertura’, sem atingir uma autonomia de género”, (Rama, 2001, p.

44), com Machado de Assis e Eduardo Gutiérrez como duas excecdes.

0 romance construiu a trama do realismo com uma linguagem marcadamente
denotativa, que fingia deixar transparecer 0 mundo circundante; criou um sistema de
relacGes internas que, ao promover as convencdes do tempo e espaco, desenvolveu o
critério da verossimilhanga; submeteu o maravilhoso ao cotidiano sem, no entanto,
prescindir dele; assumiu o ritmo e o tom da leitura privada, abandonando para
sempre a oratéria naturalista. (Rama, 2001, p. 45, grifos nossos)

18 Encontramos a indicacdo de um artigo, mas néo localizamos o arquivo, em decorréncia disso, ndo sabemos o
conteddo do texto de: SILVA, L. M.; CAVALCANTE, T. V.; SOUZA, B. S.. Fortaleza literaria: a cidade na obra
‘A Afilhada' de Manoel de Oliveira Paiva. In: IV Simposio Nacional Sobre Patriménio e Praticas Culturais -
perspectivas transdisciplinares da patrimonializacdo e dos saberes-fazeres populares, 2021, Crato. 1V Simposio
Nacional Sobre Patrimdnio e Praticas Culturais - perspectivas transdisciplinares da patrimonializacdo e dos
saberes-fazeres populares. Barbalha: Instituto Escola de Saberes de Barbalha (ESBA); LEMCAE, 2020. v. 1. p.
16-21.

1% Nelson Werneck Sodré (1965), José Ramos Tinhordo ([1966] 2006), Alfredo Bosi ([1970] 1989) e José
Guilherme Merquior ([1977] 1996).

20 Lucia Miguel Pereira ([1950] 1988) e Nelson Werneck Sodré (1969).

2L Termo forjado por Silviano Santiago (2000).
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A visdo critica e negativa acerca dos recursos naturalistas € dominante na
historiografia literaria, como revela Leonardo Mendes (2019) em “O naturalismo na livraria do
século XIX”. De acordo com o pesquisador, o Naturalismo foi colocado em posigao rebaixada,
como uma literatura menor, pelos “escritores da elite letrada e seus herdeiros na historiografia
do século XX (Mendes, 2019, p. 87).

Nelson Werneck Sodré (1965), José Ramos Tinhorao ([1966] 2006) e Alfredo Bosi
([1970] 1989) incluem Oliveira Paiva na lista dos naturalistas cearenses, citado sempre ao lado
do escritor de A Fome (1890), Rodolfo Teo6filo, ou de Domingos Olimpio (1851-1906), autor
de Luzia-Homem (1903). Para Bosi, tratava-se de um Naturalismo de inspiragéo regional que
daria “a regido da seca e do cangaco uma fisionomia literaria bem-marcada e capaz de
prolongamentos tenazes até o romance moderno” (Bosi, 1989, p. 217). O pesquisador reconhece
que “Oliveira Paiva era prosador terso, que sabia descrever e narrar com mao certeira € intervir
no momento azado com talhos irdnicos de inteligéncia fina e critica” (Bosi, 1989, p. 218). Ele
afirma que Oliveira Paiva tragou a protagonista Guida de forma “excelente”, entre a virtude e
o pecado ¢ “ndo foi menos feliz no desenho dos tipos secundarios que compdem essa agua-forte
do latifindio nordestino, com seu ritmo vegetativo, seus agregados e retirantes, enfim, seu
pequeno mas concentrado mundo de interagdes morais” (Bosi, 1989, p. 219).

Tinhordo questiona sobre “a estranha conjuntura de fatores humanos ou divinos”
(Tinhordo, 2006, p. 19) que possibilitaram a formagéo de um grupo de intelectuais na provincia
do Ceara capazes de discutir sobre ciéncia e sobre as ultimas modas filoséficas e literarias.
Independentemente de ressaltarem o valor da obra de Paiva, esse posicionamento coloca o0
escritor dentro do estere6tipo regional da seca e da pobreza, ocupando o lugar do inusitado.
Refletir sobre os enquadramentos de Oliveira Paiva nos possibilita identificar as marcas
colonialistas de gradac@es valorativas, 0 que tornaria, conforme a critica até entdo, uma obra de
maior ou menor relevancia para a literatura.

José Guilherme Merquior destaca Luzia-Homem como uma “auténtica realiza¢do
ficcional do nosso naturalismo” ([1977] 1996, p. 161), equiparando-0 ao segundo romance de
Paiva. Segundo ele, o cenario sertanejo e a edicdo tardia em livro de Dona Guidinha do Pogo
ndo “podem fazer esquecer a distancia que existe entre o realismo desse ‘romance da seca’ e o
exotismo romanesco dos regionalistas de 1900” (Merquior, 1996, p. 161). O critico literario
afirma que o romance tem “a vantagem da fluéncia colorida da frase; gracas a esse idioma
plastico, e ao seu naturalismo espontaneo e desimpedido, é que Oliveira Paiva desenhou uma
heroina infinitamente mais presente e mais marcante do que as mulheres ‘fisiologicas’ da média

da produgao naturalista” (Merquior, 1996, p. 162, grifos do autor).
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Em Historia da Literatura Brasileira (1969), por sua vez, Sodré passa a citar o
escritor no topico referente aos escritores regionalistas. “No seu romance [Dona Guidinha do
Poco] existe aquela conjugacéo entre naturalismo e regionalismo, que constitui um caso isolado
mas se generalizou entre n6s” (Sodré, 1969, p. 414). Para ele, o romance “tem qualidades
literarias incontestaveis e cuja historia, embora retirada dos fatos vividos, tem correspondéncias
curiosas com a realidade, o que nem sempre acontece, por paradoxal que pareca, com as coisas
copiadas da vida” (Sodr¢, 1969, p. 414). Por esses motivos, ele destaca que o resgate da obra
do escritor simboliza um caso de acerto revisionista da literatura.

Luiz Gonzaga Marchesan (2017), em “Naturalismo e Regionalismo”, afirma que
Paiva optou, com equilibrio, pelo senso realista do realismo literario, e que a protagonista €
surpreendente para a ficcao regionalista. O texto foi publicado no livro O Naturalismo, obra
com artigos gque analisam essa tendéncia estética. Marchesan afirma que Oliveira Paiva, “bem
proximo da nova mimese realista, movimentou o seu romance entre as contradicdes e
contratempos vividos pelos seus personagens, longe da imensuravel forca do destino e préximo
da miséria humana e dos destinos da politica imperial” (Marchesan, 2017, p. 365).

Na pesquisa A tradicdo regionalista no romance brasileiro (1852-1945), José
Mauricio Gomes de Almeida (1981), citado por Marchesan, afirma que o conflito do romance
ndo se define a partir das coordenadas regionalistas. De todo modo, esse trabalho analisa a
integracdo do regional em Dona Guidinha do Pogo, uma vez que o romance estaria envolto na
realidade fisica e social das personagens.

José Ramos Tinhordo faz um trabalho detalhado em Vida, tempo e obra de Manoel
de Oliveira Paiva (1986), mas ndo se preocupa em realizar analises literarias, pois se volta a
biografia do escritor. Na Revista do Instituto de Estudos Brasileiros de 1969, José Carlos
Garbuglio ndo opina sobre os romances, detendo-se a resenhar a pesquisa de Rolando Morel
Pinto de 1967, o qual faz um apanhado da obra de Oliveira Paiva desde poemas, contos e
romances.

Da revisao bibliografica elaborada para esta tese, ndo encontramos pesquisas sobre
a “branquitude” da voz narrativa, a qual vamos nos centrar, ou que Se preocupem
detalhadamente com as questdes raciais. No entanto, ha diversas analises voltadas para as
questdes de género em Dona Guidinha do Poco. Além dos trabalhos ja citados, ou que
detalharemos adiante, encontramos pesquisas com enfoques diversos, como: a relacdo da
historia real com a narrativa literaria (Barroso, [1956] 2004, Camara, 2003, Braga Junior, 2014;
2018, Matias; Maia, 2017, Andrade; Muniz, 2020); o regionalismo, o uso da lingua e/ou o

regionalismo da linguagem, o naturalismo e o regionalismo (Souza; Dantas, 2009, Silva, 2010,
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Almeida; Tavares, 2014, Carneiro, 2018, Aragdo, 2020, Alencar, 2021, Martins; Cunha;
Cerqueira, 2023); questdes de classe social e de poder, de género e patriarcado, seja para
destacar as caracteristicas femininas da protagonista ou para enfatizar tracos masculinos na
personagem (Braun, 2011, Cruz, 2011, Dantas, 2013, Fernandes, 2019, Gil; Kaviski, 2008,
Maia, 2022); a utilizagdo do conceito “donzela guerreira” (Jesus; Sacramento, 2014, Martinelli,
1999, Oliveira, 2001); carateristicas da narrativa e/ou do narrador e aspectos literarios gerais
(Beiguelman, 1966, Ramos, 1990, Coco, 2001, Bezerra, 2006, Fischer, 2016, Carneiro, 2018,
Souza, 2020, Batalha, 2022).

Ademais desses pesquisadores citados, existe uma série de artigos com resumos
sobre a vida do escritor ou com breves analises das obras. Em se tratando da historiografia
literaria cearense, Anténio Sales, em artigo sobre Paiva, afirma que o escritor foi 0 seu primeiro
amigo nas letras. Ele traz dados biograficos e diz que Dona Guidinha é “uma obra de
excepcional valor como romance regionalista” (Sales, 1995, p. 113).

Dolor Barreira (1948), em capitulo sobre Oliveira Paiva, reproduz as reflexdes de
Lacia Miguel Pereira e de Tristdo de Ataide, o qual afirma, sobre o principal romance, a “onda
de influéncia do sertdo na literatura nacional” (Ataide apud Barreira, 1948, p. 290).

Sénzio de Azevedo, na obra Literatura Cearense (1976) enquadra Dona Guidinha
como realista com tendéncias regionalistas. “Varios escritores fizeram uso de termos ou
expressdes regionais; nenhum, porém, soube trabalhar com tanta felicidade a nossa linguagem
do povo — sem desconfigurar o conteudo literario — quanto Oliveira Paiva” (Azevedo, 1976, p.
112).

Jodo Climaco Bezerra, em artigo na Revista da Academia Cearense de Letras
(1961), também levanta a questdo do regionalismo, enfatizando a necessidade de revisdo dos
auténticos iniciadores do romance brasileiro. Bezerra comenta que Oliveira Paiva poderia ser
considerado um dos precursores do regionalismo pela linguagem e técnica. “Para o nordestino
(...) o traco de nitidez maior do romance de Oliveira Paiva ¢ seu estilo. E a linguagem
saborosamente regional, ndo pelos modismos ou pelos vocabulos de glossario, mas pela
construgdo da frase, pela singeleza das palavras” (Bezerra, 1966, p. 10).

Dos criticos cearenses, Braga Montenegro € o unico que reforca o naturalismo do
escritor. Para ele, Oliveira Paiva foi “Naturalista por destinagdo historica — em seu meio e sua
época, esgotado o Romantismo” (Montenegro, 1966, p. 18). Conforme o critico, a classificacdo
como regionalista seria imprecisa, pois o0 regionalismo seria a degradagao temética dentro do

realismo. Ele diz o seguinte:
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(...) o regionalismo se impde quase como uma tendéncia de seu temperamento e
também como reflexo de sua formacédo no seio de uma familia e de uma sociedade
com profundas tradi¢cbes no ambiente rural; ao que pode ser aduzido o acidente de
uma longa permanéncia em Quixeramobim (...). (Montenegro, 1966, p. 20-21)

A temporada em Quixeramobim, cidade localizada no Sertdo Central cearense, ao
qual se refere Montenegro, foi um periodo em que o escritor esteve na regido para tratar
problemas de salde. Segundo contam, foi nessa viagem que Oliveira Paiva levantou
informacdes sobre a historia da fazendeira Maria Francisca de Paula Lessa, a qual teria
inspirado a personagem Guidinha.

Das classificagdes listadas acima, é interessante notar que, por parte dos criticos,
sobretudo aqueles ndo sdo cearenses, 0 regionalismo parece ser uma caracteristica que marcaria
uma obra como mais local e menos universal. Desse modo, parece-nos que entre eles hd uma
tendéncia em enquadrar o escritor como naturalista, devido as qualidades literarias universais
por eles identificadas. No caso de Sales, Barreira e Azevedo, 0s tragos regionalistas ndo
parecem reduzir a universalidade da producéo de Oliveira Paiva.

Vale ressaltar que quase todos esses trabalhos trazem as pontuacdes de Lucia
Miguel Pereira sobre a obra do escritor sem contrapd-las, que nos indica, de certo modo, a
perpetuacdo e valorizagéo da critica produzida no Sudeste. No prefacio da primeira edi¢éo de
A Afilhada, de 1961, Pereira, em diversos momentos, indica elementos naturalistas. Porém, ao
separar em topicos os autores pela estética literaria a qual representam, em Historia da
literatura brasileira: prosa de ficcdo: de 1870 a 1920 (1988), Oliveira Paiva entra na listagem

regionalista. Sobre Dona Guidinha, Pereira afirma:

Nenhum preconceito de escola literaria ou de posicdo moral guiou o escritor, que
escreveu quando, por outro lado, o naturalismo estava no seu fastigio e, por outro, 0
regionalismo enaltecedor do caboclo comecava a aparecer. Por isso pode (sic)
Oliveira Paiva construir um livro absolutamente verdadeiro, ndo como cépia servil da
realidade, mas segundo a sua natureza de novela, os sucessos condicionados pelo
carater das personagens e nelas influindo, numa simbiose muito comum na vida, mas
que os escritores dificilmente traduzem. Esse poder de mostrar a interpenetracdo dos
fatos e dos sentimentos, sem apoiar demasiadamente, sem forcar-lhes consequiéncias
(sic), é marca de criador auténtico, do mesmo modo que o equilibrio entre o contetdo
humano e o carater descritivo prova o temperamento artistico de Oliveira Paiva,
certamente uma das mais completas vocacdes de ficcionista, e sobretudo de narrador,
que ja possuimos. (Pereira, 1988, p. 199)

Conforme Miguel Pereira, o estilo de Oliveira Paiva destaca-se pela “fusdo
admiravel da lingua escrita e da falada” (Pereira, 1988, p. 196), ao reproduzir aspectos orais da
fala sertaneja no romance. Percebemos que esse estilo, o qual se distancia da lingua portuguesa

padrdo, pode ser entendido ndo simplesmente como uma marca regionalista, mas também como
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um elemento que o escritor intencionalmente transformou em ficc¢do. 1sso porque a reproducao
da linguagem oral aparece como a marca de uma determinada classe social, expressa entre
pobres, negros e escravizados sertanejos, e nao necessariamente apenas como um aspecto local.

Os personagens de condicao abastada, ainda que sejam de diferentes provincias
nordestinas, ndo apresentam as variagdes linguisticas, com o sotaque caracteristico de suas
respectivas regides, como o marido de Guida, o pernambucano major Joaquim Damido de
Barros. Além de cearenses, em Dona Guidinha do Pogo ha pernambucanos e potiguares.
Todavia, esse tipo de linguagem oral também aparece, menos recorrente, no romance A
Afilhada, entre alguns personagens pobres ou escravizados®. Nesse romance, o0 desembargador
Gais é paraibano. No entanto, suas falas estdo transcritas mais proximas a lingua portuguesa

padrdo no Brasil da época, sem a tentativa de indicar a sua fonologia na ortografia.

2.2 Oliveira Paiva e o Naturalismo

Oliveira Paiva manteve um projeto literario em que buscava associar-se diretamente
ao naturalismo, proposta elaborada nos ensaios da revista A Quinzena sob o pseudénimo de Gil
ou Gil Bert. Segundo Paiva, a estética naturalista representava uma “evolucdo literaria”
intimamente ligada a expressao da verdade. No ensaio “O Naturalismo”, de 15 de janeiro de
1888, ao comemorar o sucesso de vendas do romance O homem, de Aluisio Azevedo (1857-
1913), o escritor afirma que os leitores brasileiros colocaram o pais em um novo patamar, com
a literatura como propulsora da nacdo brasileira, assim como a economia, a politica ou a
sociedade. “Com efeito, ndo se podia compreender que uma regido tdo vasta, original,
pujantemente variegada, onde trava-se a luta de tantas racas diferentes, ndo continuasse, por um
processo de sele¢do natural, a produzir individuos que eternizam pela palavra a vida das na¢des”
(Bert, 1888, p. 3). Portanto, ele se utiliza de uma perspectiva cientificista e determinista para

justificar a producdo literaria. Ao tratar sobre o sucesso de vendas, ele afirma:

Ora, o publico brasileiro acabou de protestar contra a inércia e indiferenca de que o
acoimavam. E é preciso que sejamos também gratos ao publico.

Mas também, que havia de ele fazer, se escritores brasileiros tinham abusado? Se
escritores, longe de apresentarem-se lidadores fecundos pelo trabalho, como José de
Alencar, mostravam-se fatuos e infusos de talento selvagem e infantilmente bobo; se
escritores, em vez de rebentarem do seio da nacéo, do turbilhdo da vida, como
Cervantes, Shakespeare, Stern, Goethe, Hugo, Balzac, Zola, Ramalho Ortigdo, saiam
era das academias com uma literatura de caso pensado e uma ideia falsa das pessoas
e das coisas da sua terra, enxergando pelos olhos dos estrangeiros e ombreando-

22 Existe uma quantidade significativa de artigos, dissertacdes e teses que abordam a linguagem em Dona
Guidinha do Pogo, mas ndo encontramos pesquisas que analisem esse aspecto também em A Afilhada.
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se audaciosamente, de primeiro impulso, com os grandes de 14? (Bert, 1888, p. 3,
grifos nossos)23

Desse modo, para produzir literatura brasileira era necessaria uma direta relacao
entre literatura e sociedade, sem lente estrangeira. Remete-nos ao artigo do jornal Libertador ja
citado neste capitulo, resgatado por Pinto (1967), em que o escritor ressalta o constante desprezo
pelo verdadeiro Brasil, do territorio central. Nesse primeiro ensaio, diferentemente do segundo
em que ele expressa com maior intensidade os elementos artisticos necessarios para a
constituicdo de uma literatura naturalista, o escritor evidencia a intencdo de se inserir em um
projeto nacionalista, civilizatério e moderno. Para ele, a fase romantica implantou uma

“desordem”, ¢ esta nova fase dava indicios de “orientacao”:

O naturalismo, no seu rigor de observagdo, de experiéncia, ligado intimamente a ideia
como forma, acatando a Ciéncia, subordinando-se de todo a Arte, elevou o trabalho,
0 bom senso, 0 génio e desprezou a ociosidade dos parasitas que produzem um escrito
como uma planta estéril da uma linda flor infecunda. (Bert, 1888, p. 3)

A relacdo com as ciéncias naturais, de modo geral, é motivo de critica da
historiografia literaria em relacdo ao naturalismo produzido no Brasil, muitas vezes visto como
uma tentativa de reproducdo da tendéncia europeia — assim como as teorias positivistas,
deterministas e, portanto, racistas, importadas e adaptadas ho mesmo periodo. Ha uma extensa
lista de criticos literarios que abordaram o naturalismo no Brasil seja pelo viés da ma adequacéo
na literatura nacional em relagdo ao movimento europeu® ou pela originalidade dos escritores
brasileiros que optaram pela tendéncia®.

Tristdo de Alencar Araripe Junior ([1888] 2013), critico contemporaneo de Oliveira
Paiva, reconhecia a importancia dessa “nova fase literaria”. De acordo com ele, “O naturalismo
brasileiro € a luta entre o cientificismo desalentado do europeu e o lirismo nativo do americano
pujante de vida, de amor, de sensualidade” (Arararipe Junior, 2013, p. 5).

Segundo José Verissimo ([1916] 1998), o naturalismo foi uma tendéncia geral,
como um levante contra o romantismo, resultando posteriormente no modernismo. “O nosso
naturalismo (...) nada inovou ou sequer modificou no naturalismo francés seu prototipo. Ao
naturalismo inglés, anterior a este, e a0 mesmo tempo tdo sobrio e distinto, ficou de todo alheio.

Apenas se lhe vislumbra o contagio na ficcdo de Machado de Assis” (Verissimo, 1998, p. 348).

230 trecho foi adaptado a ortografia atualizada da lingua portuguesa. Todos as citagGes referentes ao periddico A
Quinzena presentes nesta tese sofreram esse tipo de ajuste.

24 Como Silvio Romero, José Verissimo, Licia Miguel Pereira, Nelson Werneck Sodré e Afranio Coutinho.

% A exemplo de Araripe Janior, Flora Stssekind, dentre outros.



43

Conforme o critico, o demérito do naturalismo seria a “vulgariza¢do da arte que em si mesmo
trazia” (Verissimo, 1998, p. 350), ainda que tivesse dado a ficgdo brasileira o “sentimento de
realidade”, com destaque para a obra de Aluisio de Azevedo.

Em A Literatura no Brasil (1997), Afranio Coutinho e Eduardo de Faria Coutinho
afirmam que o naturalismo, na literatura, é a teoria de que a arte deve conformar-se com a
natureza, utilizando-se dos métodos cientificos de observagdo e experimentacdo no tratamento
dos fatos e das personagens. Nessa abordagem, o naturalismo é tratado como uma extensédo do
realismo. Os pesquisadores ndo citam a obra de Paiva, mas ressaltam que no Brasil o “realismo-

naturalismo” encontrou campo na “matéria regional”, concluindo:

Na literatura corrente, 0 Naturalismo é um processo plenamente ultrapassado, mas
muitas de suas licbes podem ser rastreadas ao longo das obras que, refletindo
realidades regionais, se pautam pelas coordenadas do Realismo, embora com uma
liberdade de criacdo que supera limitagbes impostas pelo Naturalismo, na sua
miragem do romance experimental. (Coutinho; Coutinho, 1997, p. 90)

Entre parte dos pesquisadores, parecia inevitavel que a analise de uma obra
naturalista brasileira passasse pela compara¢do com um texto estrangeiro, como observa Flora
Sussekind (1984):

Pouco importa com quem ou com que romance estrangeiro se estabelega a analogia.
O importante é estabelecé-la. Fica caracterizado assim um ponto de vista favoravel ao
texto de que se fala. E ndo deixa de ser um pouco c6mico ver 0 mesmo romance
comparado alternadamente a qualquer outro estrangeiro. A ansiedade em se comparar
é tanta que se toma qualquer texto de Zola como exemplo e se tenta desesperadamente
arranjar semelhangas entre ele e seus “correlatos” nacionais. (Siissekind, 1984, p. 55)

Ao analisar as origens do naturalismo e o surgimento no Brasil, Nelson Werneck
Sodré (1965) destaca que as mudancas na sociedade brasileira, que possibilitaram o aumento
na quantidade de jornais impressos, impactaram diretamente na maior divulgacéo da literatura,
com uma crescente de escritores e uma preferéncia pela prosa em detrimento da poesia. E dentro
de uma mudanca de conjuntura e da estrutura de passado colonial, no inicio da década de 1880,
que vao surgir as primeiras obras naturalistas, mesmo periodo da abolicdo e da republica.

Em A provincia e o naturalismo (2006), José Ramos Tinhordo faz um caminho
semelhante ao buscar explicacGes socioecondmicas e culturais que expliquem o despontar de
escritores inclinados para a estética no Ceara: a partir do surgimento de uma classe média e da
afloracéo de variados grupos literarios. Tinhoréo (2006) afirma que o autor de O cabeleira,
Franklin Tavora (1842-1888), nascido no Ceara, ndo produziu um naturalismo cearense, por

estar integrado a vida literaria do Recife; diferentemente de Oliveira Paiva e de Rodolfo Tedfilo,
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ativos na imprensa cearense. Mesmo integrados a um projeto cultural comum na provincia,
esses dois ultimos manifestaram o naturalismo em suas obras de formas distintas e peculiares.

Em A fome, Teofilo escancara a tragédia e os horrores da fome, da miséria e das
mortes provocadas pela seca por meio de descricdes duras e detalhadas, carregadas de
cientificismo. Enquanto isso, Oliveira Paiva se detém na descri¢do dos cendrios, da natureza,
explorando a utilizagéo das cores. Ha, em diversos momentos, comparacdes estabelecidas entre
as personagens com caracteristicas do universo “animal”, como comumente se¢ utiliza nas obras

ditas naturalistas, mas sdo menos exploradas em relacéo a obra de Tedfilo.

2.3 Falsa democracia

Em “O Efeito de Real” ([1968] 2004), Roland Barthes afirma que um “novo
verossimil” estd presente na estética das obras da modernidade que nasce com o realismo, cujas
descricdes se voltam a um referencial e produzem um efeito de real. Portanto, as descri¢des que

aparentemente teriam uma caréncia de significado tornar-se-iam o significante no realismo:

Essa nova verossimilhanca é muito diferente da antiga, pois ndo é nem o respeito das
“leis do género” nem mesmo a sua mascara, mas procede da intengdo de alterar a
natureza tripartida do signo para fazer da notacdo o simples encontro de um objeto e
de sua expressdo. A desintegracdo do signo — que parece ser a grande causa da
modernidade — esta certamente presente no empreendimento realista, mas de maneira
regressiva de algum modo, pois que se faz em nome de uma plenitude referencial,
quando se trata, ao contrario, hoje, de esvaziar o signo e afastar infinitamente o seu
objeto até colocar em causa, de maneira radical, a estética secular da “representagdo”.
(Barthes, 2004, p. 190)

Tal postura diante da descri¢do realista ¢ questionada por Jacques Ranciere em “O
efeito de realidade e a politica de ficgao” ([2009] 2010), quando parte da anélise de Barthes
para criticar a abordagem estruturalista em torno da descri¢do, considerada “supérfluo” na
narrativa. Para ele, Barthes, ao afirmar que esse “excesso” descritivo ¢ uma confirmacao do
real, “da uma formulagéo sistematica para o desprezo modernista pelos objetos indteis que
ficam no caminho da organizagao estrutural da obra de arte” (Ranciére, 2010, p. 76). O filésofo
afirma que a descricdo, na verdade, apresenta uma significagdo politica democratica, em que
tal insignificancia dos detalhes na verdade se trata de elementos igualmente importantes. Esse
tipo de narrativa, segundo ele, representa o oposto do romance “aristocratico”.

Ranciére também retoma a referéncia a Gustave Flaubert (1821-1880), utilizada por
Barthes — a novela Um coracéo simples (1877), que traz vivéncias e sentimentos da criada

Felicité — para explicar que um elemento aparentemente “ocioso” na narrativa, na verdade “¢ o



45

lugar ¢ 0 momento de uma bifurcagdo de momentos muito mais radical” (Ranciére, 2010, p.
77). Portanto, “a ‘insignificancia’ dos detalhes equivale a sua perfeita igualdade”, ja que
apresenta pessoas cujas vidas eram insignificantes, em relacdo ao romance tradicional (dos
tempos monarquicos e aristocraticos). Em relagdo a “nova verossimilhanga”, ele afirma que, na
verdade, verossimilhanca é aquilo que pode ser esperado de um individuo vivendo em

determinada situag@o, com suas percepcdes e sentimentos peculiares.

O efeito de realidade é um efeito de igualdade [entre diferentes tipos de personagens].
Mas a igualdade ndo significa somente a equivaléncia entre todos os objetos e
sentimentos descritos pelo romancista. N&o significa que todas as sensacbes sao
equivalentes, mas que qualquer sensacdo pode produzir em qualquer mulher
pertencente as ‘“classes mais baixas” uma aceleragdo vertiginosa, fazendo-a
experienciar as profundezas da paixao. (Ranciére, 2010, p. 79)

Ranciére critica a l6gica representativa de causa e efeito, que considera a descricdo
“excessiva” como uma afirmac¢do do real, um residuo dentro da estrutura, e entende o novo
enredo literario como um enredo dos tempos da democracia, que separa a a¢do de si mesma.
Tal enredo democratico significaria o fim do paradigma aristocratico/representacional, cujo
padrdo da ficcdo vinculava pensar, sentir e fazer.

Tomamos as reflexdes de Barthes e de Ranciére acerca do assunto para tratar sobre
a descricdo nos romances de Oliveira Paiva, no que diz respeito aos detalhes narrativos. Ora, se
inexistia uma aristocracia no Ceara, para romper com esse paradigma na representacao, a qual
se refere Ranciére, bastava partir de qualquer representacdo social. Porém, se considerassemos
a perspectiva barthesiana sobre a descri¢do realista, excluiramos a relevancia desse recurso nos
romances de Paiva, fundamentais na construcdo de sua obra. No caso do romance A Afilhada,
as descri¢des apresentam os pobres como integrantes do cenario. No romance Dona Guidinha
do Poco, as descri¢des se concentram em pintar a natureza, que ndo se detém a uma imagem da
seca, mas de vida e de beleza.

Entendemos que os “residuos irredutiveis” de gestos mitidos, atitudes transitorias
ou objetos insignificantes, aos quais se refere Ranciere, que poderiam soar como irrelevantes,
conforme o pensamento barthesiano, na verdade mostram muito acerca do enredo e das
personagens. No caso de Dona Guidinha do Pogo, a divisdo entre classes sociais, com
Margarida como filha do capitdo-mor, garante a protagonista prestigio social e bens oriundos
de uma heranca simbolica, patriarcal e material, 0 que j& é bastante para uma mulher dentro da
estrutura daquela sociedade. Em A Afilhada, a protagonista que d& nome ao romance sequer

possui bens materiais. Além dela, nenhuma das outras personagens principais faz parte de
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qualquer grupo aristocrético, o que chega a ser uma questdo levantada pelos pais de Maria das
Dores ao pretender casé-la com um visconde de titulo comprado.

Para o escritor Oliveira Paiva, no ensaio “O que vem a ser uma obra naturalista?”,
de 31 de janeiro de 1888, uma obra naturalista se revelava pela natureza pintada, pela excurséo
minuciosa que poderia ser realizada pelo leitor, ou seja, pela descri¢do. Ele cita Diderot, em
Pensamentos sobre a interpretacdo da natureza, e a necessidade de uma “imitagdo mais

rigorosa da natureza”. Portanto, Paiva conclui que:

A imitacdo rigorosa da natureza é, portanto, ndo somente copiar, mas produzir,
proceder, criar no rigor das leis naturais. Uma obra naturalista € como um fruto
completamente sazonado, que pressupfe uma série de fenbmenos perfeitamente
realizados, sem teratologia, sem influigdo estranha.

O naturalismo é uma arte vasta, indefinida. Ninguém podera jactar-se de ser um
naturalista, do mesmo modo que ninguém dird: — eu sou sabio; — porque ndo se trata
de escolas, nem de sistema. Seria uma imodéstia. (Paiva, 1888, p. 3, grifos nossos)

Embora tais leis naturais aparentemente sejam aspectos subjetivos, hd uma
consideravel preocupacdo com esse “fruto sazonado”, onde cabe a representagdo de uma
estrutura social local, da qual o escritor faz parte, tendo como suporte a descricdo. Para Paiva,
havia 0s escritores que se apegam a imaginacdo, que ndo tém responsabilidade em produzir
uma obra naturalista, ¢ os que “preferem abismar-se durante a vida inteira no seio da Criacéo e
dai prescrutando as infinitas e imutaveis leis, fazer sentir aos seus semelhantes a beleza suprema
da verdade, na tendéncia continua para o real, para o inatingivel, esses tém o que perder” (Paiva,
1888, p. 3). Esses criariam um mundo a “imagem e semelhanga”.

O ideal de procedimento naturalista do escritor, voltado para os detalhes, é colocado
como um meio de investigar a realidade de forma microscopica. Natureza e cultura, portanto,
sdo apresentadas pela perspectiva da natureza, ndo no sentido cientificista ou por meio de tracos
instintivos, de uma natureza animal, vegetal ou mineral, mas como uma percepcao do real. O
método de construcdo detalhada dos cenarios, personagens e enredo, apoia-se na necessidade
de causar um sentimento de verdade no intuito de levantar as contradigdes presentes nessa
realidade. Portanto, ao colocar o naturalismo como fora de uma escola ou de um sistema, Paiva
entende a tendéncia estética dentro de uma abordagem de aclimatacdo, que ndo deveria ter
necessariamente um vinculo direto ao modelo europeu, representando na literatura os perfis
sociais locais. Para o escritor, o naturalismo demandaria um modelo artistico independente,
uma forma quase que espontanea de representacdo, de uma criagdo “divina”, em que coloca o

escritor como um “Deus”, ligado a natureza, portanto, a “natureza” local.
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Quando devo, poais, dizer que uma obra é naturalista?

Cada qual faca como quiser, mas procedo é pelo modo seguinte:

Sem me importar com o molde do livro, entro na leitura como se me aventurasse a
uma excursdo minuciosa, a percorrer, por exemplo, uma floresta que me interesse até
pelos seres infinitésimos, ou a visitar, no carater de policial, uma casa onde se deu um
crime que se oculta. Se canso, volto. Depois, torno.

Faco por ler o livro, guardadas as propor¢des de tempo, mais ou menos como ele foi
escrito. Comeco a viver multiplicadamente com os personagens, e sobretudo, a me
apaixonar, com o0 autor a quem encontro de vez em quando, — pela natureza que ele
pinta. E assim vou indo. E, se, depois de ler a Gltima palavra, meditando sobre aqueles
dias de convivéncia impalpavel, eu ndo sofrer um vacuo nas minhas ideias; se me
sentir cheio de natureza e de verdade, e for direitinho a concepcdo do autor, como pela
fresta coada pelo telhado lobrigo o disco do sol, entdo me curvo perante o autor do
livro, que é mais um Deus que criou um novo cosmos para a minha inteligéncia e para
0 meu sentimento, e digo que li uma obra naturalista. (Bert, 1888, p. 3)

Na perspectiva do universo ficcional, o escritor é colocado como um “Deus” que
criou um novo cosmos. Portanto, pode soar contraditério se pensarmos na intencdo de
representar a sociedade local, uma vez que parte de uma natureza pintada muito mais como
método, do que necessariamente em se tratando de uma realidade exterior. No entanto, se
quando ele diz que “o artista para penetrar na natureza tem de atravessar a sociedade que 0
produziu” (Bert, 1888, p. 3) vem de um sentido estrito, de representacao da sociedade cearense,
remete-nos a um reforco do projeto de universalidade. Embora seja um ideal, entendemos que
0 método atravessa as intencdes do escritor, portanto, € parcial. Se um novo cosmos e a
universalidade perpassam as visdes de mundo de um “deus” escritor homem branco, ela refor¢a
o sistema de valores sociais que o colocam no topo da hierarquia. E importante ressaltar que
essa era uma visdo do periodo, na Europa, no Brasil, no Sudeste ou no Ceard; e que a presente
pesquisa traz uma analise a partir de pressupostos tedricos contemporaneos.

Tzvetan Todorov, ao abordar 0 nascimento da estética moderna em A Literatura em
Perigo ([2008] 2009), explica os movimentos que transformam a concepc¢éo de arte no século
XVIII, remetendo-nos as concepcdes de arte levantadas por Paiva:

(...) os dois movimentos que transformam no século XVIII a concepg¢do de arte, isto
é, a assimilacdo do criador a um deus fabricante de microcosmo e a assimilagdo da
obra a um objeto de contemplacdo, ilustram a progressiva secularizagdo do mundo na
Europa a0 mesmo tempo em que contribuem para a nova sacralizacdo da arte. Nesse
momento da histéria, a arte encarna tanto a liberdade do criador quanto a sua
soberania, sua auto-suficiéncia e sua transcendéncia em relacdo ao mundo. Cada um
dos movimentos consolida o outro: a beleza se define como aquilo que, no plano
estrutural, é organizado com o rigor de um cosmo. A auséncia de finalidade externa
é, de algum modo, compensada pela densidade das finalidades internas, ou seja, pelas
relagbes entre as partes e 0s elementos da obra. Gragas a arte, 0 ser humano pode
atingir o absoluto. (Todorov, 2009, p. 52).
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E interessante ressaltar que uma obra de arte tem elementos estéticos que n&o est&o
necessariamente limitados apenas ao seu contexto social. Porém, qualquer producgdo parte de
uma conjuntura ao qual esta inserida. Entender o escritor como um deus e a obra como um
cosmo sao formas de cravar uma universalidade inquestionavel da arte. Como ja dito, o conceito
de universalidade parte de uma visdo de mundo eurocéntrica, cuja ideia de humanidade passa a
ser estabelecido por meio de um sistema de valor. Essa distin¢do ndo é apenas entre 0s seres
humanos e outros seres sencientes. Ela ocorre, sobretudo, diferenciando aqueles que seriam
mais humanos, ndo contemplando todos os tipos de sociabilidades ou culturas.

Em Ideias para adiar o fim do mundo (2019), quando Ailton Krenak aborda a
vaidade da “humanidade” e contrapde a civilizagdo imposta pela colonizagdo com a resisténcia

dos povos indigenas, o ativista indigena nos diz o seguinte:

H4 centenas de narrativas de povos que estdo vivos, contam historias, cantam, viajam,
conversam e nos ensinam mais do que aprendemos nessa humanidade. Nds ndo somos
as Unicas pessoas interessantes no mundo, somos parte do todo. Isso talvez tire um
pouco da vaidade dessa humanidade que nés pensamos ser, além de diminuir a falta
de reveréncia que temos o tempo todo com as outras companhias que fazem essa
viagem c6smica com a gente. (Krenak, 2019, p. 15)

De volta a questdo da descricdo no romance realista, acreditamos que, se a descricao
abre possibilidade para uma democracia como propde Ranciére, na obra de Paiva esse elemento
poderia ser entendido como um recurso utilizado para trazer diferentes camadas sociais, em que
todos 0s grupos estdo presentes. No entanto, essa representacdo é superficial e negativa em se
tratando das personagens negras, pobres e femininas, portanto, ndo ha de fato democracia em
nenhum dos dois romances. Essa diferenca entre as personagens sera detalhada nos capitulos
seguintes, e pode ser notada na obra de outros escritores. Sobre o silenciamento das
personagens, Regina Dalcastagne (2012), em Literatura contemporanea: um territrio

contestado, conclui:

O siléncio dos marginalizados é coberto por vozes que se sobrepdem a eles, vozes que
buscam falar em nome deles, mas também, por vezes, é quebrado pela produgdo
literéria de seus proprios integrantes. Mesmo no Gltimo caso, tens@es significativas se
estabelecem: entre a “autenticidade” do depoimento e a legitimidade (socialmente
construida) da obra de arte literaria, entre a voz autoral e a representatividade de grupo
e até entre o elitismo préprio do campo literério e a necessidade de democratizacdo da
producdo artistica. O termo chave, nesse conjunto de discussdes, é representacdo, que
sempre foi um conceito crucial dos estudos literarios, mas que agora € lido com maior
consciéncia de suas ressonancias politicas e sociais. De fato, representacdo € uma
palavra que participa de diferentes contextos — literatura, artes visuais, artes cénicas,
politica, direito — e sofre um processo permanente de contaminagao de sentido (Pitkin,
1967). O que se coloca ndo é mais simplesmente o fato de que a literatura fornece
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determinadas representac@es da realidade, mas, sim, que essas representacdes ndo sao
representativas do conjunto das perspectivas sociais. (Dalcastagne, 2012, p. 12)

Nesse trabalho, a pesquisadora aborda a literatura contemporanea, apresentando
discussbes sobre a falta de representatividade entre escritores. No entanto, suas colocagdes
podem ser tomadas para compreender os percursos da histéria da literatura brasileira.
Entendemos que ndo é possivel encontrar democracia quando negros sdo silenciados ou
representados como moralmente degradados; quase sempre em posicdo de subserviéncia aos
brancos, sem termos ideia dos seus sentimentos, vontades e de sua histdria. Muito menos
guando as mulheres que ndo seguem os ideais da familia burguesa sdo demonizadas pelos
narradores e demais personagens da trama. Quando esses grupos subalternizados nao tém igual
espaco de autorrepresentacdo na literatura brasileira — com publicagfes em grandes editoras,
atencdo dos criticos e divulgacdo dos seus trabalhos na imprensa ou na universidade — essa
democracia ndo tem como se realizar efetivamente. Todos esses assuntos serdo aprofundados
ao decorrer deste trabalho.

Neste primeiro capitulo, abordamos a influéncia colonialista na literatura latino-
americana. Foi levantada a revisdo bibliografica sobre a obra de Oliveira Paiva. Verificamos
como a critica literaria, ao longo do século XX e XXI, tem classificado a obra do escritor, entre
0 regionalismo e o naturalismo, seja por questbes estéticas, de valoracdo artistica, ou por
interesses editoriais. Também discutimos o papel da descricdo no romance realista e a suposta
democracia proporcionada por esse recurso. Desse modo, percebemos que a obra de Oliveira
Paiva se utiliza da descricdo e ndo é democratica, assim como a tradi¢do racista do canone

literario brasileiro, como poderemos confirmar no capitulo seguinte.
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3 BRANQUITUDE E A TRADICAO LITERARIA RACISTA

O inventario de Guidinha registra “vinte e trés escravos” (Paiva, 1993, p. 9), no
topico dos “bens mdveis”, em meio a vacas paridas, novilhos, bezerros e outros animais. Nesse
romance, as personagens negras nomeadas sdo Naiu, Luisa, Corumba, Maria Velha, Samangolé
e Gina, mée do “molequinho” Anselmo. Entre eles estavam o vaqueiro Anténio e sua familia,
a familia dos retirantes, o casal Silveira e Carolina, com seus filhos, cunhados e noras. E Nai(
guem assassina 0 major Quim, a mando de Guida, sugerido por Silveira.

Em A Afilhada, a casa da familia Gois era mantida pelo trabalho de Mae Zefa, tio
Raimundo, Angela, Benedita, Honorata e do “molequinho” Joaquim. Nas duas narrativas, as
pessoas negras, de pele escura e pobres sdo a base da méo de obra, na mesma propor¢do que
aparecem menos, como se 0s narradores pouco tivessem interesse em saber sobre suas vidas.
Ao fazer o exercicio de ler as entrelinhas dos enredos para encontrar 0 que ndo esté escrito,
constatamos que negros estdo em uma espécie de “ndo-lugar” nas escolhas narrativas, pois,
qguando aparecem, quase sempre sdo porta-vozes da histéria dos brancos.

Antes de iniciarmos a analise detalhada dos romances, refletimos sobre o lugar dos
brancos e dos negros na literatura de Oliveira Paiva. Tal reflexdo é fundamental por evidenciar
a branquitude nas obras, mas também na critica literaria. Em geral, o lugar de subalternidade
de negros e negras ¢ “naturalizado”, seja na literatura ou na sociedade brasileira, refor¢cando o
apagamento desses individuos por parte dos brancos. Ao invés de se perceber a crueldade do
sistema que os explorou e os inferiorizou, simplesmente aceita-se o lugar do “Outro”, como
parte de um “momento histoérico” que nao nos desrespeitaria ou que supostamente nao existiria
mais, sem enxergar as consequéncias nas diversas estruturas: no incipiente registro, por parte
da critica literaria branca, da presenca de escritores e personagens negros e indigenas na historia
da literatura brasileira.

Silvia Rivera Cusicanqui (2010), em Ch’ixinakax utxiwa: Una reflexién sobre
practicas y discursos descolonizadores, ao abordar a cultura andina, afirma que ha um
colonialismo interno nos discursos decoloniais de estudos académicos. Segundo ela, a falta de
uma pratica politica efetiva converte essa abordagem em adorno multicultural do
neoliberalismo. Esse é o risco 0 qual recai esta tese. Uma maneira encontrada para evitar esse
tipo de pratica, é buscar entender o lugar de privilégio dos brancos ao perceber a branquitude
enguanto um sistema de valores, e ndo s6 como o privilégio pela cor da pele, refletindo sobre
as consequéncias do colonialismo na literatura, na representagdo das personagens, e no modo

como a critica literaria tem se posicionado. Ao expor o privilégio da branquitude, que parte de
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um olhar de cima, também compreendemos que fazemos parte desse complexo sistema de

opressao.

3.1 Questdes raciais no Brasil e na pesquisa académica

As questdes raciais sdo um tema frequente entre os antropélogos e estudiosos que
se propuseram a pensar a formagéo do Brasil?®. N&o temos a pretensio de apresentar um novo
olhar sobre as discussdes de raca por se tratar de uma pesquisa literaria. No entanto, entendemos
como fundamental trazer tais reflex6es ao campo literario, uma vez que a literatura produzida
no final do século XI1X se propunha a desenhar o Brasil — e, muitas vezes, reproduzia um ideal
de nacgdo vigente na época, racista e machista.

Em uma sociedade heterogénea como a brasileira, o recorte de classe social,
género/sexo e raca/etnia ajuda significativamente na compreensdo das diferengas de
representacdo. Para analisar as personagens a partir desse recorte, faz-se necessario
compreender cada uma dessas categorias. A nosso ver, quando tratamos de classe, para o
imaginario geral ndo ha davidas de que abordamos acerca das camadas que separam 0S ricos
dos pobres.

No caso do género/sexo também é possivel identificar, com mais facilidade, que se
trata da diferenciacdo entre masculino e feminino, homem e mulher. Por se tratar de romances
brasileiros do final do século XIX, abordamos a questdo do género/sexo sob a perspectiva
homem/mulher, masculino/feminino uma vez que ndo eram tdo recorrentes narrativas que
trouxessem questdes envolvendo outras orientagdes sexuais, sexualidades ou identidades de
género?’. Para esta tese, as questdes de género sdo fundamentais para entender a representacéo
das personagens mulheres, ademais dos limites construidos socialmente entre feminino e
masculino, especialmente quando se trata da protagonista de Dona Guidinha do Poco. Esse
assunto sera discutido no proximo capitulo.

De toda maneira, ressaltamos que nossa perspectiva aponta para uma tendéncia do
periodo. Apesar disso, ha romances brasileiros dessa mesma época que tratam a sexualidade
além da relagdo homem e mulher, a exemplo da cena entre a prostituta Léonie e sua afilhada

Pombinha, no romance O cortico (1890), de Aluisio Azevedo, em que a primeira forca uma

% A exemplo de Silvio Romero, Gilberto Freyre, Darcy Ribeiro, Florestan Fernandes, Sérgio Buarque de Holanda
e tantos outros. Kabengele Munanga (1999), que sera citado neste topico, faz uma importante analise sobre como
0s pensadores brasileiros trabalharam o ideal de formacéao de nacdo em Rediscutindo a Mesticagem no Brasil.

27 Ha diversos estudos e abordagens que vao além das questdes binarias aqui citadas, mas optamos por esse recorte
por melhor se adequar ao corpus de estudo.
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relagdo sexual com a segunda; e o romance O bom crioulo (1895), de Adolfo Caminha (1867-
1897), em que ha uma relagdo amorosa interracial, em ambiente militar, entre 0s marinheiros
Amaro, protagonista homem negro, e Aleixo, um homem branco. Em ambas as narrativas, por
se tratar de romances naturalistas, ha uma tendéncia em abordar a sexualidade a partir da
patologia ou da animalizacao.

No que se refere a raga/etnia, ha uma tendéncia a racializar o que é considerado
“ndo-branco”: o indigena, o preto e o pardo?®, por exemplo. O branco ndo é considerado raca,
sendo tratado a partir de um ideal universal. Neste trabalho, no entanto, quando abordamos
raca/etnia, entendemos sob a perspectiva da branquitude, que nos revela as relaces de poder
desses individuos na sociedade brasileira e na representacdo romanesca.

No Brasil, ha um imaginario de formacdo de nacdo oriunda da miscigenagdo do
indigena, do negro e do branco conhecido como o mito das trés racas, que se fortaleceu ao longo
da historia brasileira tanto no senso comum, como a partir do trabalho de importantes
pensadores, a exemplo da obra de Gilberto Freyre, Casa-grande & Senzala (1933), que
destrincha a configuracdo da familia patriarcal brasileira. Sua obra remonta a uma suposta
“democracia racial” que fortalece esse conceito, mas ndo cita diretamente tal mito.

Kabengele Munanga (1999), em Rediscutindo a mestigagem no Brasil: identidade
nacional versus identidade negra, trata da mesticagem e do ideério do branqueamento
promovido pela “elite brasileira”, que fez parte do projeto de identidade nacional. O
antropdlogo defende que os estudiosos de mesticagem partem de afirmacdes ndo apoiadas em

fatos biologicos, mas em interpretacdes sociologicas desses fatos, mesmo que ndo percebam.

A visdo raciologista da mesticagem combinada ao determinismo bioldgico
desembocou no alargamento do seu campo conceitual, recobrindo simultaneamente a
hibridez do patriménio genético e os processos de transculturagéo entre grupos étnicos
cujos membros estdo envolvidos na mesticagem, embora os dois fenémenos nédo
sejam necessariamente concomitantes e interligados. A visdo populacionista
possibilita distinguir a mesticagem bioldgica — a miscigenacao — das intera¢fes sociais
que dao lugar a situagdes de transculturacdo. (Munanga, 1999, p. 19)

Ao abordar a mesticagem no pensamento brasileiro, Munanga explica que no final

do século XIX os pensadores se alimentaram de referenciais tedricos ocidentais, mas ainda

28 Ainda que seja uma classificagdo controversa, entendida como uma forma de apagamento do indigena e/ou do
negro, é utilizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), cujo censo se baseia na
autodeclaracdo racial. Seria referente a pessoas de variada ascendéncia étnica. Atualmente é a identificacdo de
parcela da populacdo negra, composta por pretos e pardos. O IBGE distribui a popula¢do em cinco categorias:
branca, preta, parda, amarela (descendentes de chineses, japoneses, taiwaneses ou coreanos, portanto, de familias
oriundas do Leste Asiatico) e indigena.
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assim trouxeram propostas originais no ideal de formac&o de nacdo. O antropdlogo reforca que,
para tais pensadores, a sociedade brasileira seria construida segundo o modelo hegemdnico
racial e cultural branco, ao qual deveriam ser assimiladas todas as outras ragas e suas producgdes
culturais, promovendo o etnocidio. Esse projeto esta visivelmente desenhado nos dois romances
analisados nesta tese, em que se prioriza um “mestico” embranquecido, seja fenotipicamente
ou culturalmente e nos remete ao ideal do sertanejo miscigenado semelhante ao branco; ou do
“cearense” que estaria entre o “moreno claro” e o “branco”, portanto, embranquecido,
descendente do portugués e do sertanejo, o qual seria descendente do indigena. Esses matizes
se intensificam segundo a classe e o género.

Anibal Quijano (2000) explica o surgimento da diferenciacdo entre negros e
brancos em “Colonialidad del poder, eurocentrismo y América Latina”. Segundo ele, a
dominacdo colonial instituiu um novo padrdo de poder por meio da classificacdo social da
populacéo através da ideia de raca, formando novas identidades sociais, como indigenas, negros
e mestigos, por exemplo. Esse padrdo de superioridade racial foi resultado do capitalismo

colonial moderno eurocentrado, cuja repercussao sentimos até os dias de hoje.

A ideia de raca, em seu sentido moderno, ndo tem histéria conhecida antes da
América. Talvez tenha se originado como uma referéncia as diferencas fenotipicas
entre conquistadores e conquistados, mas o que importa é que logo foi construida
como uma referéncia a supostas estruturas bioldgicas diferenciais entre esses grupos.

(Quijano, 2000, p. 202, tradugdo nossa)29

Tanto para Quijano como para Munanga, e para uma série de outros pensadores, ha
uma diferenca evidente entre o racismo produzido nos paises de colonizacdo ibérica e anglo-
saxdo. Munanga (1999) explica que, nos Estados Unidos, qualquer traco de ascendéncia negra
torna uma pessoa negra, independentemente do fendtipo, em que se utiliza a regra da
hipodescendéncia, ou seja, a filiagdo ao grupo inferiorizado. Ja na Africa do Sul do apartheid,
o sistema de classificacdo racial dividia branco, negro e mestico, este Gltimo como uma
categoria apartada (Munanga, 1999). Conforme o pesquisador, 0 mestico no Brasil englobaria
um ideal de nacionalidade que mesclaria branco, indio e negro.

Se na América do Sul o branco € o branco portugués ou espanhol, na Europa,
portugueses e espanhois ndo sdo brancos em referéncia aos ingleses ou aos nérdicos. E o que

explica Lourenco Cardoso (2020), em O branco ante a rebeldia do desejo: um estudo sobre o

2 “La idea de raza, en su sentido moderno, no tiene historia conocida antes de América. Quizas se origind como
referencia a las diferencias fenotipicas entre conquistadores y conquistados, pero lo que importa es que muy pronto
fue construida como referencia a supuestas estructuras bioldgicas diferenciales entre esos grupos” (Quijano, 2000,
p. 202).
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pesquisador branco que possui 0 negro como objeto cientifico tradicional, ao tratar sobre o
projeto de embranquecimento da populacdo brasileira com o fim da escravizacdo e sobre 0

sistema hierarquico envolvendo a branquitude:

Resgatando que o branco portugués ¢ também um branco ndo-branco, isso significa
menos branco se comparado ao branco inglés, isso diz respeito a hierarquia entre os
proprios brancos. O branco brasileiro revigorou a ndo branquitude do branco
portugués, de origem judaica, moura, africana, simplesmente, por descender do
branco ndo-branco portugués e ndo-brancos: indigenas e africanos.

Ser branco brasileiro também pode ser considerado uma pessoa de valor. (...) O
branqueamento alcanga-o em sua intencdo de ser mais branco, de se colocar numa
hierarquia racial superior entre os proprios brancos. (Cardoso, 2020, p. 28).

Portanto, os diferentes tipos de colonizacdo acarretaram diferencas nas
manifestacdes do racismo. Se o ideal de mesticagem foi por muito tempo utilizado como forma
de ocultar o racismo evidente, ha quem questione a intensidade do racismo em compara¢do aos
Estados Unidos. Trata-se, porém, de mecanismos diferentes. Luciana da Cruz Brito (2014)
explica como a mistura das ragas no Brasil foi apropriada no projeto pés-aboli¢do nos Estados
Unidos, ao ser abordada desde a perspectiva do atraso e da degeneracédo social. A historiadora
explica que em geral a sociedade branca estadunidense das regiGes norte e sul condenava a

mistura racial.

A mistura racial associada aos privilégios dos libertos no Brasil compunha um cenério
nada agradavel para os imigrantes confederados [da regi&o sul escravista]. Embora
alguns viajantes garantissem que no Brasil havia, sim, distingbes baseadas na cor da
pele, que asseguravam o lugar privilegiado da populagdo branca, as noticias de que,
no pais, ndo havia preconceito racial dava a impressdo de que esta sociedade nao
possuia este elemento fundamental para regular as relagGes entre negros e brancos e
uma vez que a igualdade racial era algo que fazia os sulistas se recusarem a ficar no
seu proprio pais, foi desconcertante perceber que africanos e seus descendentes no
Brasil poderiam encontrar brechas que Ihes permitissem alguma ascensdo social.
(Brito, 2014, p. 190)

A necessidade de racializar o branco no contexto brasileiro se faz evidente como
forma de partir de uma nova perspectiva de analise literaria. O objetivo € evitar a abordagem
do “negro-tema” (Ramos, 1995), mudando o foco da problematica, j4 que o poder da
branquitude acaba por colocar as personagens negras no lugar de “Outro”. A nosso ver, esse
“Outro”, da perspectiva das vozes narrativas dos romances, apresenta-se de diferentes maneiras:
sdo as mulheres, 0s negros, os pobres, os marginalizados.

Sobre a questdo do “negro-tema”, Guerreiro Ramos ([1982] 1995), em “Patologia
Social do ‘Branco’ Brasileiro”, diz que hd uma contradi¢do entre as ideias e os fatos das relagdes

de ragas no Pais. “No plano ideoldgico, ¢ dominante ainda a brancura como critério de estética



55

social. No plano dos fatos, é dominante na sociedade brasileira uma camada de origem negra,
nela distribuida de alto a baixo” (Ramos, 1995, p. 216).

Segundo Lourengco Cardoso (2010), “A branquitude ¢ um lugar de privilégios
simbolicos, subjetivos, objetivo, isto &, materiais palpaveis que colaboram para construcédo
social e reproducdo do preconceito racial, discriminagao racial ‘injusta’ e racismo” (Cardoso,
2010, p. 611). Quando se trata do significado da branquitude, é recorrente o pensamento de que
0 branco nédo possui raca ou etnia, com o ser branco considerado como padrao normativo Gnico

(Cardoso, 2010). Em outra pesquisa, o historiador explica:

A branquitude significa pertenca étnico-racial atribuida ao branco. Podemos entendé-
la como o lugar mais elevado da hierarquia racial, como um poder de classificar os
outros como ndo-brancos e dessa forma, significar menos do que ele. Ser branco se
expressa na corporeidade, isto ¢, a brancura, a expressao do ser, ¢ vai além do fenétipo.
Ser branco consiste em ser proprietario de privilégios raciais simbolicos e materiais.
Ser branco significa mais do que ocupar os espacgos de poder. Significa a propria
geografia existencial do poder. O branco é aquele que se coloca como o mais
inteligente, o Gnico humano ou mais humano. Para mais, significa ter vantagens
econdmicas, juridicas, e se apropriar de territorios dos Outros. A identidade branca é
a estética, a corporeidade mais bela. Aquele que possui a Histdria e sua perspectiva.
No ambiente académico, ser branco significa ser o cientista, o cérebro, aquele que
produz conhecimento. Enquanto ser negro significa ser o objeto analisado por ele.
(Cardoso, 2020, p. 13)

Cardoso (2020) comenta a utilizagdo dos termos branquitude e branquidade®® nas
pesquisas sobre o tema, em que destaca ndo considerar a distin¢do relevante, uma vez que,
segundo ele, € um mecanismo hierarquico entre os proprios brancos para se diferenciarem. Isso
porque os brancos com branquitude seriam, supostamente, pessoas com autocritica contra seus
privilégios raciais. Em se tratando desse debate, optamos simplesmente pelo termo branquitude,
sem essa diferenciacdo, por entendermos o privilégio branco como uma questdo estruturante.

Silvio Almeida (2019), em Racismo Estrutural, aponta trés concepg¢des do racismo,
que sdo: individualista, institucional e estrutural. Tais conceitos partiriam, respectivamente, das
relacOes entre: racismo e subjetividade; racismo e Estado; racismo e economia. Ao explicar
sobre o racismo institucional, Almeida (2019) afirma que os parametros discriminatorios
baseados na raca servem para manter a hegemonia do poder, de modo que a cultura, os padroes

estéticos e as praticas de poder de um determinado grupo se tornam o “horizonte civilizatério

30 Segundo Lourenco Cardoso, o termo aparece em 2005 como uma proposta de Edith Piza, ganhando vigor com
Camila Moreira (2012). “A branquidade diria respeito a identidade racial do branco que ndo questiona seus
privilégios raciais, e a branquitude se refere aquele branco que questiona as vantagens raciais, caso da propria
Edith Piza. A autora propde a distin¢ao entre branquitude e branquidade depois que a mesma fez uso somente do
termo branquitude em trabalhos anteriores (PIZA 2000; 2002). A distingdo trata-se de uma proposta, uma ideia
sem lastro na realidade até o presente momento” (Cardoso, 2020, p. 210).
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do conjunto da sociedade” (Almeida, 2019, p. 28). Isso explica a dificuldade de ascenséo de
negros, naturalizando o dominio do grupo formado por homens brancos.

Em se tratando do racismo estrutural, o filésofo afirma que o racismo é decorréncia
da prépria estrutura social, se expressando como desigualdade politica, econdmica e juridica,
ndo sendo uma patologia social e nem um desarranjo institucional. Desse modo,
comportamentos individuais e processos institucionais sdo derivados de uma sociedade cujo
racismo é regra e ndo excecdo. “(...) O que queremos enfatizar do ponto de vista tedrico é que
0 racismo, como processo historico e politico, cria as condi¢des sociais para que, direta ou
indiretamente, grupos racialmente identificados sejam discriminados de forma sistematica”
(Almeida, 2019, p. 34).

A partir dessas reflexbes, percebemos como a branquitude domina os espacos de
poder e se mantém no centro, propagando o racismo, seja no discurso literario, seja em outras
esferas, inclusive se apropriando do conceito de racismo estrutural para justificar atos
discriminatorios individuais. Portanto, entendemos que ignorar o racismo na literatura brasileira
€ uma maneira de perpetuar essa estrutura.

Acreditamos que se utilizar apenas do referente europeu para a analise literaria é
cair na armadilha da divida impagavel, consequéncia da apropriacéo cultural dos brancos em
relacdo as demais culturas, além de valorizar cddigos culturais que sdo de acesso e dominio de
apenas uma parcela da populagéo.

Se a bossa nova criada na Zona Sul carioca ndo é questionada como devedora do
samba ou de suas raizes afros®!, mas ¢ enfatizada como um exemplar movimento musical; ou
se 0 poeta Vinicius de Moraes nao teve seus sambas duramente criticados por ndo manter todos
os referentes originais que Ihe inspiraram e foram apropriados, como um cédigo valorativo
estético afro-brasileiro, por que o inverso ocorre? Por que a literatura produzida por negros e
indigenas deveria seguir 0s esquemas estéticos da branquitude para serem valorados?
Provavelmente porque os espacos de validagcdo desses trabalhos, como jornais, editoras e
universidades, estdo ocupados por pessoas brancas, cuja apreciacdo mantém tais diferencgas.

Lélia Gonzalez (2018) afirma que “o racismo constitui como a sintomatica que
caracteriza a neurose cultural brasileira” (Gonzalez, 2018, p. 191). Por conseguinte, justificar o

racismo na literatura do século XIX como decorrente do momento historico é uma maneira de

31 Sabemos que o continente africano engloba paises e etnias diferentes. Quando falamos de uma origem africana,
provavelmente se trataria das regifes do continente de onde essa populacdo foi sequestrada para o Brasil, a
exemplo da Africa Centro-Ocidental, hoje regi&o ocupada por Angola, da costa Leste africana, Mogambique, e da
regido do Golfo do Benin, sudoeste da atual Nigéria (IBGE, 2000).
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manter o poder da branquitude, desconsiderando a responsabilidade dos brancos e as
consequéncias presentes até os dias de hoje. O silenciamento dos pesquisadores em relagdo a
tradicdo racista de representacdo € uma maneira de perenizar essa estrutura. Gonzalez explica,
de maneira irbnica, os efeitos do racismo e o lugar em que os negros foram colocados na

sociedade brasileira:

Ora, na medida em que nds negros estamos na lata de lixo da sociedade brasileira,
pois assim o determina a légica da dominacdo, caberia uma indagacéo via psicanalise.
(...) por que o negro é isso que a logica da dominacdo tenta (e consegue muitas vezes,
noés o sabemos) domesticar? (...)

A primeira coisa que a gente percebe, nesse papo de racismo é que todo mundo acha
que é natural. Que o negro tem mais € que viver na miséria. Por que? Ora, porque ele
tem umas qualidades que ndo estdo com nada: irresponsabilidade, incapacidade
intelectual, criancice, etc. e tal. Dai, é natural que seja perseguido pela policia, pois
ndo gosta de trabalho, sabe? Se ndo trabalha, é malandro. Menor negro sé pode ser
pivete ou trombadinha (...), pois filho de peixe, peixinho é. Mulher negra,
naturalmente, € cozinheira, faxineira, servente, trocadora de 6nibus ou prostituta.
Basta a gente ler jornal, ouvir radio e ver televisdo. Eles ndo querem nada. Portanto
tém mais é que ser favelados.

Racismo? No Brasil Quem foi quem disse? Isso é coisa de americano. Aqui nao tem
diferenca porque todo mundo é brasileiro acima de tudo, gracas a Deus. Preto aqui é
bem tratado, tem 0 mesmo direito que a gente tem. (Gonzalez, 2018, p. 193-194)

Desse modo, Lélia Gonzalez nos evidencia a hipocrisia das relacfes raciais
brasileiras sob a perspectiva das pessoas brancas, que tém negado o racismo no Brasil de modo
a reforcar a exclusdo de maneira sistematica.

Voltando a tratar diretamente do corpus desta tese, apesar de ser notavel uma
possivel inclinacdo favoravel de Oliveira Paiva ao movimento dos negros na provincia do
Ceard, o escritor parte de determinada posicao social que provavelmente refletiu na construcao
das personagens dos romances. Dentro do seu contexto histérico, o escritor pode ser entendido
como progressista, por valorizar a democracia, a republica e a abolicao.

No entanto, se tratava de uma tendéncia entre os intelectuais da época defender
esses movimentos considerados avancados, alinhados, inclusive, aos ideais revolucionarios
europeus. Por isso, ndo justifica que devamos ignorar as questdes relacionadas a branquitude
evidente nos grupos que produziam literatura no Brasil e no Ceard, que reforgaram uma historia
de apagamento de negros e de indigenas. Demarcar esse lugar ndo significa estabelecer um
sistema de valores. Trata-se de um mecanismo para entender os silenciamentos e melhor
compreender as motivagOes que podem ter levado a determinados grupos sociais ganharem
destagque nas narrativas em detrimento de outros, assim como perceber a forma como negros e
brancos foram retratados. Ressaltamos que apontar essas questdes ndo determinam um

entendimento absoluto das construgdes ficcionais do escritor.



58

Em relagdo a branquitude no espaco da universidade, trazemos as reflexdes do
artigo “Quando a identidade racial do pesquisador deve ser considerada: paridade e assimetria
racial” (Schucman; Costa; Cardoso, 2012). Nesse trabalho, os pesquisadores problematizam a
representacdo hegeménica que se tem de raca na producao cientifica. Ao tratarem das suas areas
de estudo, psicologia e sociologia, colocam o questionamento sobre a prevaléncia de brancos
nos eventos académicos, com a participagdo quase irrisoria de pesquisadores pertencentes ao
grupo racial majoritario brasileiro; e a falta de incobmodo dos cientistas brancos com essa
discrepancia. “Historias de grupos europeus nao sao propagadas como se fossem
exclusivamente de brancos? Por que pesquisadores brancos que estudam assuntos ligados a
negritude ndo sdo acusados de enviesarem suas pesquisas?”’ (Schucman; Costa; Cardoso, 2012,

p. 17). Ao que concluem:

Negros e brancos, quem deve estudar quem? Acreditamos que a paridade e a
assimetria racial sdo recursos possiveis e necessarios para a realizagdo de pesquisas
acerca das relacdes raciais, cada qual colabora de forma singular com esse que é um
campo de pesquisa que ainda precisa ser ampliado no Brasil. (Schucman; Costa;
Cardoso, 2012, p. 27).

Na literatura, € comum se utilizar como justificativa o fato de serem objetos de
pesquisa, em geral, producdes artisticas ficcionais, ignorando a forma como as relacées raciais
também se estabelecem nesse campo de estudo. Com mais de 55% da popula¢do autodeclarada
preta e parda em 2022, conforme a Ultima pesquisa do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), o perfil do escritor no Pais em geral ndo é condizente com a maior parte dos
brasileiros, o que reflete, portanto, nos personagens das obras literarias.

A partir de um corpus de 258 obras, Regina Dalcastagné (2008) concluiu que o
romance brasileiro contemporaneo evidencia as relacfes raciais e o preconceito a partir do
siléncio. O levantamento de Dalcastagne (2008) corresponde a totalidade das primeiras edi¢des
de romances de autores brasileiros publicadas pelas trés editoras mais prestigiosas do Pais nos
ultimos 15 anos antes da divulgacdo da pesquisa. A critica literaria constatou que as
personagens negras sao minoritarias e tém sua representacdo ser estereotipada. Ademais, que o
a personagem do romance brasileiro contemporaneo é branca, somando 79,8% do total. Apesar

de ndo termos dados estatisticos de outros periodos, € dificil acreditar que sejam melhores.

No conjunto, sdo 165 escritores diferentes, sendo que os homens representam 72,7%
do total de autores publicados. Mas a homogeneidade racial é ainda mais gritante: sdo
brancos 93,9% dos autores e autoras estudados (3,6% n&o tiveram a cor identificada
e 0s “ndo-brancos”, como categoria coletiva, ficaram em meros 2,4%). (Dalcastagne,
2008, p. 89)
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Em relacdo a cor e a posi¢do da personagem nos romances, eram brancos 84,5%
dos protagonistas, 77, 9% dos coadjuvantes, 86,9% dos narradores. Os negros sdo 7,9% das
personagens, sendo 5,8% dos protagonistas e 2,7% dos narradores (Dalcastagne, 2008). Sobre
a ocupacéo das personagens, entre os brancos eram: 9,8% dona-de-casa; 8,5% artista (teatro,
cinema, artes plasticas, musica); 6,9% escritor; 6,8% estudante; 6,3% sem ocupac¢do; 6,1%
professor; 5,4% jornalista, radialista ou fotografo, 4,8% sem indicios; 4,7% comerciante; 3,2%
bandido/contraventor®2,

Por sua vez, entre os negros 20,4% eram bandido/contraventor; 12,2% empregado
(@) domeéstico (a); 9,2% escravo; 8,2% profissional do sexo; 6,1% dona de casa; 6,1% artista
(teatro, cinema, artes plasticas, masica); 5,1% estudante; 4,1% escritor; 4,1% governante; 4,1%
mendigo; 4,1% oficial militar; 4,1% professor; 4,1% religioso; 4,1% n&o pertinente33.

A partir do levantamento da pesquisadora, notamos que 0s negros séo apresentados
em posi¢des sociais de menor prestigio frequentemente, sendo muito mais representados como
bandidos que os brancos, o que marca um esteredtipo fortemente reproduzido nessa tradicao
literéria, de degradacdo moral. Conforme a pesquisa, apresentaram dados similares, com a
invisibilidade e estere6tipos relacionados aos negros, estudos sobre jornalismo, telenovela e
cinema, evidenciando-nos um racismo estrutural presente nas formas de comunicagdo e de
representacéo.

Ademais disso, a pesquisa aponta o recurso literario de animalizacdo das
personagens em alguns dos textos analisados, em que “0 homem negro diante da mulher branca
continua sendo representado como o animal sujo cobicado pela fémea depravada” 3*
(Dalcastagne, 2008, p. 98) — que nos remete também aos recursos de animalizacdo do
naturalismo do final do século XIX em relacdo aos negros e as mulheres. A pesquisa questiona
tal posicionamento:

O que mais impressiona aqui € a idéia (sic) de que a literatura ainda possa abrigar —
com o respaldo de um critico literdrio, que selecionou o conto [“O negro e as
cercanias do negro”, de Haroldo Maranhdo] para a coletdnea, e de uma grande
editora, que publicou o livro — esse tipo de construcéo.

Talvez a resposta esteja nas formas de preservacdo do preconceito na sociedade
brasileira, e um dos mecanismos dessa preservacao € justamente a legitimacdo do

32 Dados da tabela 6 do artigo. Ha tabelas sobre: a cor das personagens; cor e posi¢io das personagens; sexo, cor
e posicdo das personagens; faixa etaria das personagens brancas e negras; estrato socioecondmico e cor das
personagens.

33 Os dados sdo referentes a tabela 7 do artigo.

34 No topico, a autora analisa os contos racistas “O negro”, de Dalton Trevisan (1968) e “O negro e as cercanias
do negro”, de Haroldo Maranhao (2001), que, por critérios de data de publica¢do, editora e género, ndo integram
0 corpus da pesquisa quantitativa.
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racismo no interior dos discursos artisticos. Assim, o preconceito pode continuar
sendo veiculado porque a sociedade se mantém preconceituosa, € ela se mantém
preconceituosa porque vé seus preconceitos se “confirmarem” todos os dias nas
diferentes representacoes sociais. Dai a necessidade da dendncia desse processo, 0
que pode ser feito na literatura através da parddia aos discursos racistas, por exemplo.
(Dalcastagne, 2008, p. 99)

O racismo na literatura disfarcado de recurso literario nos mostra uma das facetas
do pacto narcisico da branquitude, termo cunhado por Cida Bento (2022). Segundo a psic6loga,
0 ndo reconhecimento da heranga escravocrata nas institui¢oes e na historia do Brasil acarretam
um problema nas relacGes entre negros e brancos, ocasionada pela supremacia branca
incrustrada na branquitude, com uma relacéo de dominacdo de um grupo sobre o outro. Sobre

0 pacto, ela diz:

Esse pacto da branquitude possui um componente narcisico, de autopreservagao,
como se o “diferente” ameacasse o “normal”, o “universal”. Esse sentimento de
ameaca e medo esta na esséncia do preconceito, da representacdo que é feita do outro
e da forma como reagimos a ele. (...) Nesse processo, é fundamental reconhecer,
explicitar e transformar aliangas e acordos ndo verbalizados que acabam por atender
a interesses grupais, e que mostram uma das caracteristicas do pacto narcisico da

branquitude. (Bento, 2022, p. 141-146)35

A partir disso, questionamos: quem tem o direito de registrar a sua prépria historia,
e ter respaldo com a publicacdo em uma grande editora? Quem € reconhecido como escritor
(@)? Segundo Dalcastagné (2012) no livro Literatura contemporanea, em todos os principais
prémios literarios brasileiros e de literatura em lingua portuguesa (Portugal Telecom, Jabuti,
Machado de Assis, Sdo Paulo de Literatura, Passo Fundo Zaffari & Bourbon), entre os anos de
2006 e 2011, foram premiados 29 autores homens e apenas uma mulher.

A pesquisadora afirma que todo espaco é um espaco de disputa; e que 0o campo

literario brasileiro é extremamente homogéneo:

Sem duavida, houve uma ampliacdo de espacos de publicacdo, seja nas grandes
editoras comerciais, seja a partir de pequenas casas editoriais, em edi¢des pagas,
blogs, sites etc. 1sso ndo quer dizer que esses espacos sejam valorados da mesma
forma. Afinal, publicar um livro ndo transforma ninguém em escritor, ou seja, alguém
que esta nas livrarias, nas resenhas de jornais e revistas, nas listas dos premiados em
concursos literarios, nos programas das disciplinas, nas prateleiras das bibliotecas.
Basta observar quem sdo os autores que estdo contemplados em vérios dos itens
citados, como sdo parecidos entre si, como pertencem a uma mesma classe social,
quando ndo tém as mesmas profissGes, vivem nas mesmas cidades, tem a mesma cor,
0 mesmo sexo... (Dalcastagne, 2012, p. 5, grifos nossos)

% Paginagio de Ebook Kindle.
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Por que um narrador, homem, branco, ndo € questionado como néo fiavel? Foi o
que ocorreu durante décadas com a critica do famoso romance Dom Casmurro (1899), de
Machado de Assis (1839-1908), lido pela perspectiva do seu narrador, um homem branco rico
que acredita ter sido traido pela esposa, a Capitu. De acordo com Kabengele Munanga (1999),
o trabalho de Machado de Assis, o qual foi embranquecido devido ao éxito literério, gira em
torno da denuincia da classe media, branca, mas é um dos exemplos de assimilacéo cultural.

Por isso a necessidade de um olhar critico com 0s mecanismos teoricos
contemporaneos disponiveis, apontando os interesses da propria critica. Nao fosse assim, a
critica literéria brasileira ainda hoje estaria discutindo esse romance a partir de Bento Santiago,
0 Bentinho, que s6 passou a ser posto em divida com a pesquisa de Helen Caldwell, em The
Brazilian Othelo of Machado de Assis (1960), traduzido apenas em 2002 por Fabio Fonseca de
Melo, em O Otelo Brasileiro de Machado de Assis.

Roberto Schwarz retoma essa critica e conclui: “Acaso ou ndo, s6 sessenta anos de
publicado e muito reeditado o romance, uma professora norte-americana (por ser mulher? por
ser estrangeira? por ser talvez protestante?) comecou a encarar a figura de Bento Santiago — o
Casmurro — com 0 necessario pé atras” (Schwarz, [1997] 2006, p. 9). Até entdo, Capitu era
acusada de forma unanime de traicdo ndo apenas por Bentinho, mas também pela critica
literaria. Com esse estudo, as questdes levantadas apontaram os ciumes do narrador,
inocentando essa personagem mulher que havia sido incisivamente acusada, com suas agoes

postas em davida, o que ndo ocorria com seu marido.

3.2 Branco como protagonista

A branquitude, nos textos literarios do século XIX, muitas vezes se manifesta no
sentido de valorizar uma miscigenacdo do branco com o indigena, de incorporacdo fenotipica
e apropriagdo cultural, em que o branco, muito branco, € “moreno-claro” sdo os “brancos
brasileiros” — que pode depender de questdes de classe e de performance social. O negro, em
geral, é excluido dessa identidade nacional, em que sua cultura e o tom escurecido da pele sdo
marcadores degradantes.

E interessante refletir como os expoentes de determinadas tendéncias literarias vio
firmar uma tradig&o da branquitude na literatura. Para isso, fizemos um breve levantamento de
autores e obras de destaque da histdria da literatura brasileira, de modo a verificar como se
manifesta essa tradi¢do racista. No Quinhentismo, por exemplo, conhecido como a Literatura

de Formacao, periodo referente as manifestagdes culturais escritas do periodo da colonizacéo,
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os indigenas sdo tratados com frequéncia sob o olhar da demonizacdo, o que justificaria a
catequizacdo jesuitica. Na carta de Pero Vaz de Caminha (1450-1500), de 1500, ao rei Manuel
| de Portugal, aparece o termo pardo para se referir ao tom de pele dos indigenas®®. “Eram
pardos, todos nus, sem coisa alguma que Ihes cobrisse suas vergonhas. Nas méos traziam arcos
com suas setas” (Ministério da Cultura, p. 2).

Gregorio de Matos (1636-1696), poeta barroco conhecido como boca do inferno
por criticar a igreja catolica, era rigoroso com negros e mesticos, com uma posicao de repudio.
Quando se trata de mulheres, hd uma extrema oposicdo entre a mulher branca em relacéo a
mulher negra, objeto de desejo sexual. No Arcadismo, nas obras de Basilio da Gama (1740-
1795), Santa Rita Durdo (1722-1784) e Claudio Manuel da Costa (1726-1789), o indigena
ocupa espaco como tema, a partir da visdo do colonizador. Posicdo que segue com o0
Romantismo, que vai fortalecer a construcdo de um indigena tipicamente brasileiro, utilizado
pela branquitude na formacao de um ideal de nacdo. A Iracema (1865) de Alencar se envolve
com o portugués Martim, parindo a Moacir, “(...) o nascido do meu sofrimento” (Alencar, 1865,
p. 66). Moacir é simbolo dessa formacao de nacdo, de uma mescla que ignora a existéncia do
negro.

Em se tratando das tendéncias literarias seguintes, como o naturalismo, Eduardo F.
Coutinho (2022) conclui que “Os movimentos parnasiano e realista-naturalista, que se seguiram
ao Romantismo, registram consideravel decréscimo no que concerne ao interesse pelo indigena,
mas ainda assim muitos de seus representantes produziram obras sobre o tema” (Coutinho,
2022, p. 86). Verificamos que o indigena passa a ser tratado ndo como individuo, mas como
assimilado de um ideal de brasilidade, como ja foi dito. Ndo sdo apresentados os mitos, as
linguas, as caracteristicas sociais e culturais das diversas etnias existentes. Para a branquitude,
pouco importa as especificidades desses grupos indigenas, mas como elas podem ser
incorporadas em um projeto unificador cultural “universal”.

Em relacdo a trajetoria do negro na literatura, segundo Domicio Proenca Filho
(2004) h&, no Brasil, a literatura sobre o negro e a literatura do negro, ou seja, dois
posicionamentos no discurso literario nacional: “a condi¢do negra como objeto, numa viséo
distanciada, e o negro como sujeito, numa atitude compromissada” (Proenga Filho, 2004, p.
161). No caso do negro como objeto de representacéo feita por escritores brancos, ele afirma

que se tratam de visdes estereotipadas e divide em algumas categorias, como o “escravo nobre”,

3% Nosso intuito em pontuar a utilizagio do termo pardo é apenas indicar como o portugués buscou diferenciar-se
dos indigenas e ndao necessariamente questionar ou afirmar a utilizagdo do termo nos dias de hoje. Esta tese nao
tem a intenc¢ao de definir ou analisar os termos de autodeclaragao racial.
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a exemplo de A Escrava Isaura (1875), de Bernardo Guimardes (1825-1884), e O mulato
(1881), de Aluisio de Azevedo; o ‘“negro vitima”, utilizado para exaltacdo da causa
abolicionista, mas que ndo apresenta posi¢ao de reacdo ou revolta; o “negro infantilizado”, que
estaria em posicao de servigal ou subalterno; o “negro demonio”, que faz contraponto social em
relacdo a escravizagdo, mas que esta em posic¢do secundaria; o “negro pervertido”, em que traz
como exemplo O bom crioulo (1895), de Adolfo Caminha, com uma histéria de
homossexualidade. Esse resumo do pesquisador nos indica brevemente algumas maneiras de
representacdo, mas nao contempla a totalidade.

Para Grada Kilomba, em Memorias da Plantacdo: Episddios de racismo cotidiano
([2008] 2019), o negro torna-se projecao daquilo que o branco teme reconhecer em si mesmo:

a ladra ou ladrao violento, o bandido indolente malicioso. Kilomba explica:

Em termos psicanaliticos, isso permite que os sentimentos positivos em relacdo a si
mesma/o permanegam intactos — branquitude como a parte “boa” do ego — enquanto
as manifestagdes da parte “ma” séo projetadas para o exterior e vistas como objetos
externos e “ruins”. No mundo conceitual branco, o sujeito negro € identificado como
0 objeto “ruim”, incorporando 0s aspectos que a sociedade branca tem reprimido e
transformado em tabu, isto é, agressividade e sexualidade. Por conseguinte, acabamos
por coincidir com a ameaga, 0 perigo, o violento, o excitante e também o sujo, mas
desejavel — permitindo a branquitude olhar para si como moralmente ideal, decente,
civilizada e majestosamente generosa, em controle total e livre da inquietude que sua
historia causa. (Kilomba, 2019, p. 37)

A escritora Maria Firmina dos Reis (1822-1917), considerada a primeira romancista
negra do Brasil, autora de Ursula (1859), excluida por bastante tempo do cénone literario
brasileiro, mostra-nos que o tratamento dado aos personagens negros e negras poderia ser
notadamente diferente. Nesse romance, além de tratar positivamente os elementos da cultura
negra, a histéria confronta a ideia de que o negro era ruim por natureza. Destaca-se o relato da
personagem Susana, uma mulher preta que conta sua vida antes de ser forcada ao trabalho

escravo no Brasil. Ela evidencia um pouco da diaspora africana ao personagem Tdalio:

(...) ninguém a gozou mais ampla, ndo houve mulher alguma mais ditosa do que eu.
Tranquila no seio da felicidade, via despontar o sol rutilante e ardente do meu pais, e
louca de prazer a essa hora matinal, em que tudo ai respira amor, eu corria as
descarnadas e arenosas praias, e ai com minhas jovens companheiras, brincando
alegres, com o sorriso nos labios, a paz no coragdo, divagavamos em busca das mil
conchinhas, que bordam as brancas areias daquelas vastas praias. Ah! Meu filho! Mais
tarde deram-me em matrimonio a um homem, que amei como a luz dos meus olhos,
e como penhor dessa unido veio uma filha querida, em quem me revia, em quem tinha
depositado todo o amor da minha alma: uma filha, que era minha vida, as minhas
ambicOes, a minha suprema ventura, veio selar a nossa téo santa unido. E esse pais de
minhas afeicGes, e esse esposo querido, e essa filha tdo extremamente amada, ah
Tualio! Tudo me obrigaram os barbaros a deixar! Oh! Tudo, tudo até a propria
liberdade! (Reis, [1859] 2018, p. 69-70)



64

E interessante notar o olhar critico, o historico positivo africano, antes da
escravizacdo, e a amplitude da voz da personagem, se compararmos com a tradicdo de
representacdo estereotipada dos negros na literatura. Além de Maria Firmina, nomes como Luis
Gama (1830-1882) e Cruz e Sousa (1861-1898) séo escritores que denunciaram as condic¢oes
dos negros na sociedade brasileira, seguidos por diversos outros no século XX.

Se pensarmos na promocao dos escritores racistas pela branquitude, podemos
verificar diferentes estratégias de formacéo de publico leitor no Brasil. A data que marca o Dia
Nacional do Livro Infantil, por exemplo, 18 de abril, é o dia em que nasceu Monteiro Lobato,
membro da Sociedade Eugénica de S&o Paulo, autor de O Choque das Ragas ou Presidente
Negro (1926) em que declara a inferioridade da raca negra. O escritor também publicou livros
infantis com termos declaradamente racistas, cuja obra foi adaptada a diferentes midias, com
0s termos racistas editados, a exemplo do Sitio do Picapau Amarelo (1920-1947). As versdes
conhecidas dessa obra tiveram amplo espaco na televisdo brasileira entre os anos de 1977 e
1986 e entre 2001 e 2007, produzidas pela TV Globo, com reprises em diferentes canais,
contemplando diferentes geracdes de criancas brasileiras com acesso a TV aberta. Os
personagens negros — a cozinheira Tia Anastacia e Tio Barnabé, responsavel pela manutengéo
do sitio — sdo trabalhadores que atendem as demandas dos patrGes brancos, enquanto a dona do
sitio é a branca dona Benta. Desse modo, o publico infantil tem criado uma memdria afetiva a
partir das releituras da obra, promovendo a imagem de um homem declaradamente racista,
homenageado a partir de uma data relevante no ambito literario nacional, cuja literatura pode
causar efeitos negativos tanto em criangas negras, a partir da constru¢ao daninha em relacdo a
sua prépria imagem, como brancas, que incorporaram os efeitos da branquitude e o ideal de
supremacia branca®’.

Destacamos que, quando a perspectiva do negro parte do olhar da branquitude,
notamos duas vertentes, ambas de reforco negativo: de degradacdo moral e/ou fisica (com o
negro tratado como animalizado e/ou feio) e outra de vitimizagdo, excluséo e marginalizacao,
ainda que haja a intencdo de denunciar os males da escravizagdo. Os elementos de uma origem
cultural africana ndo sdo abordados como aspectos valorativos e, quando o ocorre, €
incorporado pela branquitude, em que se apaga a origem.

Conceicdo Evaristo (2009) faz um importante levantamento desse tipo de

representacdo na literatura. Segundo a escritora e pesquisadora, hd uma divida e negagdo em

37 Nio temos a inten¢iio de promover a proibi¢do a qualquer obra, no entanto, consideramos a necessidade do
debate critico sobre determinados contetudos.
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se reconhecer, na literatura, uma escrita afro-brasileira, que estaria relacionada a producdes de
textos e de autores que pretendem afirmar seus pertencimentos, suas identificagdes étnicas em
suas escritas (Evaristo, 2009). Ao levantar elementos da historia da literatura brasileira que

reforcam a visdo estereotipada dos negros, Evaristo conclui:

parece que a literatura, a0 compor 0 negro ora como um sujeito afasico, possuidor de
uma “meia-lingua”, ora como detentor de uma linguagem estranha e ainda incapaz de
“apreender” o idioma do branco, ou ainda como alguém anteriormente mudo e que,

EEINNT3

ao falar, simplesmente “imita”, “copia” o branco, revela o espago ndo-negociavel da
lingua e da linguagem que a cultura dominante pretende exercer sobre a cultura negra.
(Evaristo, 2009, p. 22)

Esse negro como detentor de uma linguagem estranha também aparece na obra de
Oliveira Paiva, especialmente no romance Dona Guidinha do Poco, pois a linguagem oral
transcrita no texto literario € marca apenas de negros e pobres, ndo contemplando o0s
fazendeiros, juizes ou pessoas ricas, com escolarizacdo formal. O trecho abaixo nos evidencia
que essa diferenciacdo ndo parte apenas da voz narrativa, mas também das préprias

personagens:

Guida assistiu a reza, o Secundino a seu lado, e ficou para apreciar a fungdo. De
joelhos, debrugado sobre um mocho, em olhares ¢ momices, o sobrinho cacoava para
ela discretamente daqueles pés de poeira, a fazerem as suas devogdes numa cantoria
interminavel, com latinérios de ladainhas e oremus e um portugués estropiado, que
ele achava burlesco. (Paiva, 1993, p. 63, grifos nossos, grifo do autor)

Os “pés de poeira”, ou seja, as pessoas pobres sdo motivo de zombaria e de riso por
parte de Secundino, sobrinho do marido de Margarida. Para o personagem, e para a voz
narrativa, essas pessoas entoavam um latinério, logo, um latim mal-empregado e um portugués
“estropiado”, evidenciando-nos a colocacao de Evaristo (2009) sobre 0 negro como incapaz de
aprender a lingua do branco, quando apontado pela branquitude.

Ademais do apagamento dos povos africanos e de seus descentes na formacao
nacional, Conceicéo Evaristo (2009) reforca o apagamento da mulher negra enquanto “mulher-
mée”, sendo colocada como ““corpo-procriacdo” e “corpo-objeto” de prazer do macho senhor
(Evaristo, 2009). Tal ideal era baseado na estrutura familiar patriarcal, fortemente difundida no
século XIX e esta relacionado a um ideal de nacéo de influéncia burguesa branca (Costa, 1979).

Livia Maria Natélia de Souza Santos (2011), no artigo “Poéticas da diferenga”,
destaca os Estudos Literarios, com enfoque na Teoria da Literatura, como ratificadores do
silenciamento, na construgdo do lugar do subalterno e no estabelecimento de sistemas

valorativos com base na diferenca.
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Os pudores que atravessam a exploracdo dos objetos estéticos, principalmente os
literarios, que formulem ilacGes entre o labor artistico e um discurso eticamente
posicionado, tem feito dos Estudos Literarios uma espécie de Hidra de cuja cabeca
imortal nunca seré extirpada. Ou seja, ndo ha espaco para a instauracdo de reflexdes
que atualizem o campo deslocando a atencdo de nossos estudos dos textos que
candnicos ou que se comportem como tal: corta-se o0 pescoco da Hidra e, do mesmo
sangue, da mesma ferida nasce uma cabeca que se limita a reproduzir a anterior. Esta
forma de produgéo de conhecimento no campo dos Estudos Literarios, com destaque
para a Teoria da Literatura, finda por formular a sensa¢éo desta disciplina como sendo
uma grande mée que a todos abarca, negando a possibilidade de pensar a producéao
literaria a partir da inscricdo de diferencas varias, nega-se a possibilidade de pensar a
literatura através do recorte desta diferenca, obliterando os varios sobrenomes que ela
pode ter como forma de potencializar o campo e desenvolver outros critérios e
percursos de estudos. (Santos, 2011, p. 106)

A pesquisadora afirma que a construcdo do lugar do subalternizado na verdade se
trata de uma rede de silenciamentos e projecfes baseadas na negacdo e no apagamento da
diferenca por meio do discurso. “Ao negar racismos, sexismos, homofobias ou qualquer outro
temor ou terror as alteridades, had uma sistematica desmobilizacdo da necessidade de afirmar a
diferenga enquanto valor e uma consequente (sic) negacao de acesso a bens simbolicos, e até
pecuniarios” (Santos, 2011, p. 105).

Em Pode o subalterno falar?, Gayatri Chakravorty Spivak ([1985] 2010) trata da
violéncia epistémica na abordagem do sujeito colonial como “Outro”, que ndo considera a
heterogeneidade do sujeito subalterno colonizado. Ao questionar a colonialidade na maneira de
ver e de pensar o mundo, Spivak critica a auséncia da questdo da ideologia e seu envolvimento
na historia intelectual e econdmica nos filosofos franceses Michel Foucault e Gilles Deleuze.
Desse modo, a tedrica reflete sobre a ideia do sujeito absoluto e Gnico centrado na realidade
europeia. “Pode o subalterno falar?” ou “pode a mulher subalterna falar?” sdo questdes
levantadas na sua obra, sobretudo ao analisar a realidade indiana com as interferéncias
britdnicas, ao qual conclui que a subalterna ndo pode falar. Como exemplo, ela alude a

autoimolacdo de vitvas hindus ap6s a colonizacdo britanica:

O ritual ndo era praticado universalmente e ndo era relegado a uma casta ou classe. A
abolic&o desse ritual pelos britanicos foi geralmente compreendida como um caso de
“homens brancos salvando mulheres de pele escura de homens de pele escura”. As
mulheres brancas — desde 0s registros missionarios britanicos do século 19 até Mary
Daly — ndo produziram uma interpretacdo alternativa. (Spivak, 2010, p. 94)

Apesar de abordar contextos distintos da realidade brasileira, tais reflexdes séo
importantes para compreender o papel da critica em sociedades colonizadas. Ao longo dos

capitulos, observaremos como a filiagdo das narrativas a tradi¢do da branquitude na literatura,
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validada pela historiografia literaria brasileira, fortalece a degradacéo das personagens negras,
fragilizando as personagens mulheres.

3.2.1 O “Outro’” na literatura dos brancos

Autor de poemas, contos e romances, Oliveira Paiva abordou a situagdo dos
escravizados em todos esses géneros literarios, mas nédo foi a tematica mais recorrente da sua
obra. Em se tratando dos poemas, ha referéncia a questao da aboli¢cdo em Aos 55 (1884), Vinte
e cinco de margo (1884) e Zabelinha ou a Tacha Maldita (1883), este Gltimo dedicado a
memoria do jornalista abolicionista Luis Gama. Nos romances, 0S personagens negros tém
pouco espago.

Dentre os contos publicados no periddico A Quinzena (1887-1888), O ddio, de 31
de maio de 1887, é o Unico que aborda a tematica, com um negro escravizado como
protagonista. Narrado em terceira pessoa, 0 conto apresenta a relacéo entre esse homem e uma
onca, presa em uma gaiola enquanto é transportada em uma embarcacdo. A narrativa se detém
na descricdo fisica da onca e nas reacOGes as implicancias que recebe da tripulacdo e do
comandante. A gaiola, localizada na amurada do navio, movimenta-se como “um péndulo”
(Paiva, 1887, p. 5), seguindo o ritmo maritimo, que independente da vontade da equipe de
bordo. As sombras e as velas da embarcacdo também seguem o movimento pendular,
responsaveis por gerar variacdo luminosa, de sombra, ou de claro e escuro, em que é possivel
visualizar em alguns momentos a imagem do escravizado, de cocoras, abracando as pernas e
observando a onga.

O animal é descrito por meio da cor, amarelo fulvo com patacas pretas, e pelas
acOes gque oscilam entre delicadas e agressivas, seguindo a mesma ideia de péndulo. Essas
reacOes agressivas ocorriam devido aos insultos provocados ao animal, aparentemente tido
como troféu pelos humanos por estar aprisionado. Na cena abaixo, um novo elemento luminoso
é responsavel pela reviravolta na narrativa, deixando evidente o contraste estabelecido entre
claro e escuro, como 0 movimento ao qual todos estdo integrados na embarcacéo por conta do

fluxo maritimo.

Nessa noite, o negro notou um lume que boiava no escuro do oceano, como um
pirilampo; e o0 seu pensamento, que por uma certa simpatia de génios e de condicéo
costumava ater-se a onga presa, apegava-se agora a esse nonada fosforescente.

Muito depois, o foguinho crescia, e 0 negro foi obrigado a sair de ao pé do mastro,
por via das manobras de bordo. O diabo do lume tinha coisa: 0 havio evitava-o como
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se estivesse cheio de pélvora e essa tocha distante fosse uma faisca a persegui-lo
perversamente.

O negro, sentindo que havia um perigo qualquer, volveu de novo o pensamento para
o tigre. (Paiva, 31 mai.1887, p. 5-6)

Da perspectiva visual, depreendemos que o lume € um dos elementos luminosos em
contraponto ao negro. O claro, ou a luz, surge pela onga e por meio do inseto, este Ultimo aguca
a intuicao do escravizado, que passa a estar ciente das alteraces possiveis na viagem monotona.
O protagonista, considerado “ndo-humano” pela sociedade que o escravizava, sensibilizava-se
muito mais com 0s animais.

Isso porque, a partir do pirilampo, 0 homem passa a intuir “um belo horror de
destruigdo” (Paiva, 31 mai. 1887, p. 6), que ird mudar o fluxo da propria vida. O comandante e
os oficiais, bébados ap6s uma festa, ndo conseguiam controlar a embarcacdo, que se
movimentava de acordo com o ritmo do vento e das ondas. Ndo controlavam, portanto, 0s
elementos da natureza. O fluxo da embarcacdo culmina em um movimento intenso de
destruicdo, em que claro e escuro se misturam.

A onga é descrita no conto como um animal motivado nas suas acoes,
diferentemente da tripulacdo que age por impulso de violéncia e zombaria, por estarem
alcoolizados. O escravizado, consciente e atento as movimentaces sobre as quais ndo tem
controle, aparece como religioso, ao trazer um amuleto no pescoco e ao fazer referéncia ao
“diabo” e ao “espirito maligno” (Paiva, 31 mai. 1887, p. 6).

A tripulacdo sequer parece se entender diante do caos iminente com a possibilidade
de morte, devido ao naufragio. Ndo apresentam qualquer tipo de empatia: seja com o proprio
grupo, com o escravizado ou com o animal. Enquanto isso, 0 protagonista ganha consciéncia e
reflete sobre sua existéncia. Presenca indiferente para a tripulacdo, uma vez que ndo era
considerado humano, sua morte “heroica” sé seria possivel em ato final, de identificagdo com

0 animal e com o que de animalesco havia dentro dele.

Dele [o escravizado] ndo se lembravam. A noite de sua pele casava com a do espago
entremeadas pela de sua vida. Sua alma hostil armara-o de machado, porque ele, desde
menino, ouvia falar em lutas de corso e de piratas. Isto sim, lhe seria um triunfo.
Entretanto, restava-lhe boiar, e ainda se fosse possivel. Nao podia prestar servicos,
porque ninguém se entendia, assim nas goelas da morte.

E achava-se de bragos cruzados, sobre o abismo, ele, o forte, o valentdo, o calmo, o
herdi, o hércules. No véu das sombras viu bruxulear os olhos do tigre. Ah! e a fera
ndo teria direito ao salvamento? A desordem a bordo era insuperavel. Um salve-se-
quem-puder! E o possante bruto humano ergueu o machado e descarregou um golpe
sobre a jaula. Ebrio de sua majestade, arriou novo golpe, e repetiu. A fera recuara
para o fundo, e quando viu o rombo que a desagrilhoava, atirou-se... dvida por beber
sangue e doida de fome. Rolaram no convés a onga atracada com o escravo. (Paiva,
31 mai. 1887, p. 6, grifos nossos)
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Ao perceber o quéo injusto seria deixar a on¢a naufragar sem acessar a liberdade, o
homem permitiu-lhe escapar, por alguns instantes, dessa situacdo, colocando-se numa posicao
de poder, no lugar de um herdi. Porém, esse senso de justica surge com um sentimento de
identificacéo e simpatia. O conto finaliza com uma critica a vida social, que escraviza o negro,

um personagem excessivamente humano.

O navio empinava para a profundez. Na voragem, a fera remontou a gaiola, que
flutuava nas aguas, enquanto o cadaver do escravo descia no abismo, talvez com a
intima satisfacéo de ter libertado uma fera, entre eles perdurando uma certa simpatia
de génios e de condicao.

Era ele quem tratava do tigre. Amava-lhe o rancor eterno. Achava-o formoso, téo
dourado, téo liso, tdo forte! Comprazia-se em matar-lhe a sede e a fome. Amava-o
porque o bicho indicava ser insensivel ao amor. E foi um grande prazer desaparecer
da vida deixando em seu lugar um bruto que era uma concretiza¢do do 6dio, humor
necessario a vida social, como o fel a vida individual! (Paiva, 31 mai. 1887, p. 6)

O negro é vitima da estrutura, tem consciéncia da propria impoténcia, naquela
ocasido, e age de forma inesperada como unica forma de se libertar: deixando vivo aquele que
poderia agir contra a “vida social” que o escravizava.

Mesmo com esse personagem, 0 negro como protagonista praticamente é excecdo
na obra do escritor Oliveira Paiva. Ademais, ainda que o protagonista, homem negro, seja mais
consciente do que os demais personagens, homens brancos, ele aparece em situacao de extrema
dor e sofrimento, por conseguinte, como um “negro vitima”. Em se tratando da Unica analise
critica encontrada sobre esse conto, o pesquisador interpreta as a¢fes do escravizado a partir de

uma Otica racista, ao afirmar que:

Quando a historia se narra pelo angulo do escravo, ela perde os contornos precisos;
em vez de episodios logicamente estruturados, temos impressdes fugazes e cadticas,
porque sdo o reflexo de sua rude compreensdo. Sem a clara consciéncia do perigo,
pressentindo-0 antes por intuicdo, o escravo arma-se de um machado e pensa no
amuleto. Eis, num méaximo de sintese, a caracterizagdo de sua natureza.

O final moralista talvez seja o Unico ponto fraco do conto, pois destoa do todo; era
perfeitamente dispensavel. (Pinto, 1967, p. 58)

Para Rolando Morel Pinto (1967), o protagonista, um homem negro escravizado,
tem uma “rude compreensdo” e lhe falta “consciéncia do perigo”. No conto, por sua vez,
verificamos o inverso, j& que ele era o Unico personagem ciente das alteracdes na embarcagao
e a pessoa encarregada de cuidar do animal, assim sendo, consciente de como a onga poderia
reagir. Ademais, a intuicdo é colocada como uma sensacdo inferior, provavelmente por néo

prescindir necessariamente de um raciocinio l6gico, o que nos evidencia uma hierarquizacéo
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que busca inferiorizar o protagonista. Por fim, ao apontar o “final moralista como um ponto
fraco dispensavel, o pesquisador parece se incomodar com a critica do conto & sociedade
escravista.

Nos romances de Oliveira Paiva, todos o0s personagens negros, libertos ou
escravizados, estdo em papeis secundarios. Todas as personagens brancas dos romances
estudados estdo em posicdo social mais alta em relacdo as personagens negras, inclusive o0s
brancos pobres, uma vez que detém a possibilidade de ascensdo pelo trabalho, no caso dos
homens, ou pelo casamento, em se tratando das mulheres. Tanto A Afilhada quanto Dona
Guidinha estdo ambientados durante o periodo de escravizagdo no Brasil. As personagens
negras livres e alforriadas também aparecem em posi¢édo de subalternidade, ndo mais do que 0s
escravizados, em relacdo aos grupos sociais abastados, que também exploram a méo de obra
dessas pessoas. Pode-se entender a organizagdo social como uma tentativa de reproducédo da
sociedade da época, como uma forma de representacao da configuracao ja existente. No entanto,
os indigenas inexistem enquanto individuos nos dois romances e 0s negros sao moralmente
inferiores, 0 que nos mostra o posicionamento por meio das escolhas narrativas.

No caso do romance A Afilhada, a voz narrativa insinua uma ascendéncia indigena
de determinados personagens de destaque, resultado da miscigenagdo com brancos, mas sempre
a partir do apagamento da identidade indigena e do embranquecimento desses descendentes —
na cor da pele e na perspectiva cultural. Um exemplo é a jovem Maria das Dores, filha do
desembargador paraibano Osério e de Fabiana, de uma tradicional familia sertaneja, cuja
ascendéncia indigena é indicada por “um prazer de raca, inato, dos seus sertdes” (Paiva, 1993,
p. 192). “Maria, sentada no meio das outras, patenteava agora a sua fisionomia limpa e
sorridente, de um moreno as vezes péalido, as vezes corado, segundo o que lhe ia no fisico”
(Paiva, 1993, p. 167). As personagens identificadas como “brancas” configuram os nucleos de
personagens mais relevantes, ainda que esteja evidente que, em alguns casos, também haja
origem indigena. A afilhada Ant6nia, filha de um mendigo, é uma “rapariga loira, com uns
olhos verdes e uns labios de carne viva” (Paiva, 1993, p. 193).

Ja a protagonista Guida é uma rica fazendeira que herdou a fortuna e a influéncia
do seu avo portugués Reginaldo Venceslau de Oliveira. Ademais, a sociabilidade, a cultura e
0S costumes das personagens negras sdo pouco abordados, reforcando o apagamento na
literatura. Quando esses aspectos séo tratados, ndo sdo indicados como positivos.

O mecanismo pode ser notado em diversos romances naturalistas brasileiros, em

que a degradacéo do que seria “ndo-branco é parte da tradicao literaria. Os personagens brancos
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que melhor performam a branquitude sdo tradados pelas vozes narrativas, em geral,
positivamente, ou de forma menos negativa, diferentemente das personagens negras.

Em A Carne (1888), de Julio Ribeiro (1845-1890), por exemplo, a protagonista
Lenita € uma jovem de alto valor por ter formacéo intelectual de base europeia, sendo muitas
vezes comparada ou tratada mais positivamente que um homem branco por sua inteligéncia e
conhecimentos cientificos. “Era uma formosa mulher. Moreno-clara, alta, muito bem lancada,
tinha bracos e pernas rolicas, musculosas, punhos e tornozelos finos, maos e pes
aristocraticamente perfeitos, terminados por unhas réseas, muito polidas” (Ribeiro, 1888, p.
27, grifos nossos).

A protagonista é moreno-clara, mas esta inserida na branquitude por seus valores e
por suas caracteristicas fisicas e psicoldgicas; inclusive sente um prazer sadico ao presenciar a
tortura de um escravizado no tronco apos ser capturado. Nesse romance, as personagens negras
estdo em situacdo de extrema degradacdo moral e social, em que os elementos culturais e
espirituais de origem africana séo trazidos pela voz narrativa e pelas personagens da perspectiva
da desconfianca e da inferioridade diante da precisdo cientificista.

O mestre feiticeiro Joaquim Cambinda é um exemplo que se contrapfe a
protagonista em diversos aspectos. “Era horroroso esse preto: calvo, beicudo, maxilares
enormes, com as esclerdticas amarelas, raiadas de laivos sanguineos, a destacarem-se na pele
muito preta. (...) similhava uma hiena fusca, vagarosa, covarde, feroz, repelente” (Ribeiro,
1888, p. 82, grifos nossos). E por meio dessa personagem que s&o descritos eventos religiosos
que podem ser entendidos como forma de resisténcia dos africanos e de seus descendentes,
porém, sdo apresentados sob olhar da demonizacao.

O feiticeiro, apo6s ter matado Maria Bugra e outros personagens, sofre forte
retaliacdo dos negros, que decidem maté-lo queimado — ato detalhadamente descrito pelo
narrador. Curioso fato € que o romance nao registra de forma tao incisiva a resisténcia dos
negros contra os seus senhores, o que era bastante comum, como as fugas e a formacdo dos
quilombos. Na narrativa de Ribeiro, 0 negro que esta acorrentado por fugir constantemente — o
mesmo que gera um prazer sadico em Lenita ao ser torturado —, justifica a sua propria fuga ndo
por sua condicdao de escravizado, mas porque “negro ¢ mesmo bicho ruim, as vezes perde a
cabeca” (Ribeiro, 1888, p. 36). Responder isso para a sinhd pode ser uma maneira de evitar
conflitos, falando o0 que uma pessoa branca espera ouvir. Ademais disso, o narrador reforca o
olhar da branquitude ao ndo perceber a fuga como um feito de resisténcia da personagem.

Assim como o feiticeiro, a personagem Bertoleza tem um final tragico no romance

O cortico (1890), de Aluisio Azevedo. A mulher negra é figura fundamental na formacéo da
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fortuna do seu companheiro Jodo Romao, que a engana com uma falsa carta de alforria. Ao
final da narrativa, ap6s Romdao obter uma série de éxitos econdmicos, o antigo senhor de
Bertoleza a localiza. A personagem, ao notar que seria capturada, reage instantaneamente na
execucdo de seu suicidio, “com impeto de anta bravia” (Azevedo, 1890, p. 130), como forma

de resisténcia ao cativeiro.

Jodo Romdo fugira até ao canto mais escuro do armazém, tapando o rosto com as
mé&os. Nesse momento parava a porta da rua uma carruagem. Era uma comissao de
abolicionistas que vinha, de casaca, trazer-lhe respeitosamente o diploma de socio
benemérito. (Azevedo, 1890, p. 130)

A voz narrativa trata Bertoleza a partir da animalizagdo, em um momento de
extrema dor e sofrimento, apesar de ser uma forma de denunciar tanto a violéncia por ela sofrida
quanto as inten¢bes duvidosas de determinadas pessoas brancas no movimento abolicionista.
Pode-se justificar que seriam recursos naturalistas, no entanto, é possivel encontrar inimeros
elementos que mostram 0s negros mais estereotipados que os brancos, o que evidencia falta de
equilibrio na execucdo dessa tendéncia literaria. Sobre esse romance, e a representacdo da

mulher negra, Conceicdo Evaristo (2009) comenta:

Mulheres infecundas e, portanto, perigosas, como Bertoleza, sempre animalizada no
interior da narrativa e que morre focinhando, ou como Rita Baiana, marcada por uma
sexualidade perigosa, que macula a familia portuguesa, ambas personagens da obra O
cortico (1980), de Aloisio de Azevedo. (Evaristo, 2009, p. 24)

Esses exemplos nos mostram que 0s negros ndo séo tratados, pelas vozes narrativas,
por meio do enfoque do desconhecimento, mas sim através do olhar do julgamento, de
inferiorizacdo e de degradacdo. Ainda gque as narrativas possam representar resisténcias as
formas de dominacdo no periodo de escravizacdo no Brasil, partem de uma visao estereotipada.
Evidenciam o fortalecimento da branquitude brasileira por meio da representacdo romanesca, a

partir da supremacia branca e do racismo.
3.2.2 Voz narrativa
No caso do romance A Afilhada, ha fortes indicios de que o narrador onisciente

performa a partir de uma visdo patriarcal, pois enfatiza a sexualizagdo dos corpos das

personagens mulheres — que ndo ocorre com os corpos dos personagens homens — e apresenta
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um tratamento racista em relagdo as personagens negras, a exemplo do trecho que afirma que o
preto velho Raimundo tem “fei¢des de mono” (Paiva, 1993, p. 242).

Em Dona Guidinha, a voz narrativa também aproveita para manifestar o racismo
pela expressao das personagens. Como o narrador se mescla ativamente com outras vozes,
explorando o recurso do discurso indireto livre, é possivel sugerir que a voz narrativa parte de
uma abordagem hegemanica racista patriarcal. Guida é abordada por um viés “naturalista”, em
variados momentos sexualizada, como “fémea”, o que ndo ocorre da mesma forma com

personagens homens, como no trecho abaixo:

Em todo caso, razdo tivesse ou ndo o sacerdote, é certo que o0 comeco do tirano amor
é sempre de umas exterioridadezinhas, pontinhas de dotes profundos, que, em
faltando, a mulher parece antes um homem, ou antes um animal sem sexo.
Margarida era muitissimo do seu sexo, mas das que sdo pouco femininas, pouco
mulheres, pouco damas, e muito fémeas. Mas aquilo tinha artes do Capiroto.
Transfigurava-se ao vibrar de néo sei que diacho de molas. (Paiva, 1993, p. 11)

O lugar dessa voz narrativa se complexifica quando apresenta, em momentos
pontuais, algumas personagens negras. Por meio do recurso do discurso direto, na fala da
lavadeira Corumba, ela encontra uma brecha para reclamar com a sinha Margarida, em busca
de melhorias. A mulher questiona, indignada, se “S6 branco ¢é que ¢é fi de Deus?” (Paiva, 1993,
p. 52), na abertura do Livro Segundo. Esse recurso pode fazer parecer que ha algum espaco
para as personagens negras, no entanto, Corumba ndo tem relevancia na narrativa, tanto é que
o0 narrador nédo apresenta nenhuma outra fala dela por meio do recurso direto. Quando surge no
enredo, Corumba esta executando o trabalho de servir a Guida, a fazenda ou aos amigos da
fazendeira. O posicionamento da lavadeira € uma expressdo a qual ninguém da atencéo,
inclusive a patroa para quem se queixa. O que pode parecer a democratizacdo da narrativa, na
verdade é apenas vitrine: ndo ha real interesse nas personagens negras.

Os romances buscam retratar as estruturas sociais brasileiras e inevitavelmente
revelam a discrepancia que separa brancos e negros, ricos e pobres, homens e mulheres. Desse
modo, nas descri¢des que citam os pobres como componentes da paisagem urbana, com suas
peles escurecidas, em A Afilhada, ao colocar um grupo racial e uma classe social apenas como
parte do cenario, € como se eles ndo fossem parte relevante da capital fortalezense.

Em Dona Guidinha, os versos dos cantadores de baido afirmam que “Todo branco
quer ser rico [...] / [e que] Todo caboclo ¢é ladrao” (Paiva, 1993, p. 65), imprimindo como uma

indole inata a um grupo especifico de individuos. O que prevalece € um imaginario ideoldgico
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da branquitude fortalecido pela maneira de julgar, a partir das escolhas descritivas das vozes
narrativas, que influenciam diretamente o olhar do leitor a determinados personagens.

Durante a revisdo bibliogréfica, identificamos dois trabalhos que discutem a
questdo da raca em Oliveira Paiva. Tércia Montenegro, no livro Oliveira Paiva (2003), afirma
que o romance traz “expressoes denunciadoras de um racismo latente” (Montenegro, 2003, p.
24). A pesquisadora nos evidencia uma corrente de estudos em literatura que trata como
denuncia social o fato de um escritor ou escritora abordar em uma obra determinado tema. No
entanto, nao entendemos que isso se aplique, no romance citado, nos casos de racismo ou na
relacdo de opressdo de brancos sobre negros. Isso porque os exemplos listados pela
pesquisadora, apesar de evidenciar o racismo, ndo chegam a vir necessariamente em forma de
dendncia. Nem a voz narrativa e nem as personagens questionam tal situacdo social. Aparecem
como uma representacao dada da sociedade da época. Até porque, além de estarem em posicédo
de subalternidade, as personagens negras quase nao aparecem: nao tém seus enredos ou sua
psicologia desenvolvida em detrimento das demais. Sabemos que racismo e a escravizagéo
eram a realidade brasileira do século XIX. No entanto, também h& uma série de registros
historicos de resisténcia negra que perpassa além da valorizacdo da ancestralidade, abordando
o combate efetivo & opressdo por meio de revoltas e rebelides® — e cujos efeitos ndo estéo
representados ficcionalmente na maneira de agir das personagens negras.

Aparentemente, Montenegro realizou uma leitura critica em relagdo aos trechos da
obra e inferiu que a intencdo de Oliveira Paiva, por ser abolicionista, como ela destaca, era de
denunciar o racismo. Da forma como estdo expressos, 0s trechos apenas ratificam um racismo
que perpassa a sociedade e indica o lugar social de pobres e de negros. As Unicas personagens
que questionam o lugar dos negros, em todo 0 romance, Sa0 personagens negros, que ndo sao
validados pela voz narrativa ou pelos demais personagens. Personagens brancos pobres também
questionam o lugar dos brancos ricos no romance, mas tém mais voz no enredo que as
personagens negras e escravizadas. No entanto, esses breves questionamentos sao comentarios
gue ndo ganham repercussdo, ndao havendo significativas evidéncias de resisténcia. S&o
personagens secundarios construidos para apoiar 0s personagens brancos abastados. Apesar de
gue em diversos momentos a voz narrativa seja multifacetada, de modo geral esse narrador

apenas valida o racismo. Montenegro diz o seguinte:

38 Dentre as mais conhecidas estdo a Revolta dos Malés (1835), em Salvador, Bahia; a Cabanagem (1835-1840),
na entdo provincia do Grao-Pard, hoje estado do Para; a Balaiada (1838-1841), no Maranhao, dentre tantas outras.
No Cear4, inclusive, uma série de manifestacdes contrarias a escravizacao lideradas por negros, escravizados e a
populagdo de classes populares culminaram na aboligdo no ano de 1884.
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Em todos esses exemplos citados (...), percebe-se como a cor branca ressalta como
gualidade, sendo muitas vezes tomada como sinénimo de honra, riqueza e dignidade.
Ja a mencdo a cor negra se faz no sentido pejorativo; 0s negros geralmente sdo
designados em sua coletividade, como se constituissem um bando de animais que,
com raras excegdes, fornece algum individuo bom. (Montenegro, 2003, p. 26, grifos
N0SS0S)

Os trechos trazem exatamente isso: 0 branco como positivo, 0 negro como negativo,
de maneira dicotdmica, como algo dado. O primeiro exemplo do romance listado pela
pesquisadora € o da lavadeira Corumba que comenta sobre a roupa do Secundino que “Se nao
fosse branco, eu dizia que fedia a bodum” (Paiva, 1993, p. 53), ou seja, por ser branco, ela
exime-se de dizer que a roupa do personagem tem mau cheiro como de bode castrado, ainda
que essa negacédo faca com que ela o diga. Por ser negra, ela ndo pode afirmar diretamente algo
negativo sobre uma pessoa branca, tendo que reproduzir uma ideia de superioridade branca
diante da sua senhora e dos demais personagens brancos. Inclusive, a voz narrativa nao indica
o0 lugar social dessa mulher negra, e nem propriamente o que ela pensa. Se o narrador é
onisciente, ao que parece, ele poderia ter acesso aos pensamentos dela.

Montenegro cita também a utilizagdo do termo “negrada”, ao se referirem a
lavadeira Corumba e as demais negros, e quando o vaqueiro Antonio® afirma n3o ter inveja
da “branquidade” (Paiva, 1993, p. 139) do major Quim, ao entrar em conflito com ele. Outros
trechos indicados por Montenegro (2003) sdo: “(...) a pobreza faz preto ao branco” (Paiva, p.
1993, p. 55), afirmagdo feita pelo padre ao contar sobre a sua propria historia; “Todo caboclo ¢
ladrao” (Paiva, 1993, p. 65), um verso, ja citado anteriormente nesta tese, proferido por
cantadores; “casaco de brim, que sé se fez pra gente branca!” (Paiva, 1993, p. 69), dito pelo
vaqueiro Antonio tratando da roupa feita para o retirante Silveira; “Em casa, de branca ela. O
mais, preto, inferior, escravo (...)” (Paiva, 1993, p. 124), ao se referir a Guida.

O artigo “Brasilidade escravocrata e branqueamento cultural em Dona Guidinha do
Poc¢o, de Manuel de Oliveira Paiva” (2016), de Ramon Diego Camara Rocha, foi o Unico
encontrado durante o levantamento bibliografico que trata da questdo do branqueamento. No
entanto, o trabalho comete o equivoco de entender Margarida como uma mulher negra ao trazer
dois trechos: um ao tratar do cabelo da protagonista como uma “touceira abundante” (Paiva,
1993, p. 48), e outro quando o padre cogita o uso de feiticaria por Guida para poder casar-se. A
fazendeira é descendente de portugueses, portanto, branca. Ainda que ndo saibamos a origem

de sua mée, socialmente ela estava em posicdo de uma mulher branca. Ademais, tais trechos

39 A pesquisadora atribui a fala erroneamente ao Secundino.
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ndo sdo indicativos de negritude. No primeiro caso, o cabelo volumoso é comparado a uma
planta, um elemento da natureza, que sinaliza um trago do escritor ao tentar associar-se ao
naturalismo. No segundo, é o pesquisador quem infere uma relacdo com religides de matrizes
africanas que ndo esta evidenciada na obra. A feiticaria, vislumbrada pelo padre, € uma maneira

catolica e cristd de demonizar mulheres que ndo performam o ideal de submiss&o.

3.2.3 Ser cearense

Na segunda metade do século XIX, houve um intenso movimento politico e
literario, que se manifestou também por meio da imprensa, com o propdsito de inserir a
provincia do Ceara no projeto moderno nacional de “civilizagdo” e de “progresso”. E possivel
constatar isso em alguns jornais da época, a exemplo do Libertador e do periodico A Quinzena,
da agremiacdo Clube Literario, do qual Oliveira Paiva fez parte. Além de projetar a construgéo
de uma ideia de nagdo, havia entre os intelectuais um ideal do “ser cearense” integrado a essa
civilizacdo aos moldes europeus, mas adaptado a uma demanda local.

Em “As ideias fora do lugar” ([1977] 2000), Roberto Schwarz revela que a
incorporagdo de ideais liberais europeus no Brasil ndo se adequavam ao modelo econémico
escravocrata. No Ceard, provincia que antecipou a abolicdo para 1884, o fim da escravizacao
foi utilizado como marca do pioneirismo e do progresso pelos intelectuais atuantes na imprensa,
propagado também pela historiografia cearense. Conforme a historiadora Claudia Freitas de
Oliveira (2000), a elite buscava construir essa ideia positiva do cearense por meio do imaginario
do sertanejo como um povo forte e heroico; e a partir do progressismo da aboligdo. No mesmo
trabalho, no entanto, Oliveira (2000) mostra que ndo houve uma aboli¢do uniforme em todos
0S municipios cearenses, com a escravizagdo presente nos anos seguintes na provincia. “O
veiculo para promover o ‘progresso cultural’ de Fortaleza [a imprensa] era (...) tdo elitista
quanto a visao de cultura do grupo [Clube Literario]; haja vista que (...) a ideia de cultura estava
intimamente relacionada ao letramento e a instrugdo” (Oliveira, 2000, p. 73).

Esse grupo de homens brancos se apropriou do movimento da aboli¢cdo, que na
verdade foi promovida por jangadeiros e pela populacéo, livres e libertos, que apoiou a recusa
desses em transportar os escravizados vitimas do trafico interprovincial (Ferreira Sobrinho,
2005); e da imagem dos sertanejos, que sofriam com as continuas secas por falta de politicas
publicas do Império, como a prépria imprensa local denunciava em artigos e crénicas. Sobre as
relacfes sociais e familiares das pessoas escravizadas no periodo do tréfico interprovincial,

Hilario Ferreira Sobrinho (2005) nos conta:
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A maioria dos escravos do trafico interprovincial eram crioulos. Tiveram que
enfrentar, pela primeira vez, a experiéncia de venda para lugares distantes dos parentes
e amigos, com rompimento dos lacos afetivos, construidos dentro e fora do cativeiro.
Por conseguinte, a situagdo provocou protestos contra 0s embarques, pois a dimensao
afetiva, familiar, religiosa ou de amizade era de fundamental importancia na vida dos
cativos, libertos e livres. Ao contrario do que se pensa, na sociedade escravista, houve
espago para a construgdo de familias entre os escravos, evidentemente, situacdo
utilizada por alguns senhores como estratégia de controle do plantel, em suas
fazendas. Tem-se consciéncia, entretanto, de que tais praticas nao foram resultado da
benevoléncia de senhores, e sim, decorréncia das acdes dos cativos que reagiam, de
forma radical, a venda e a ruptura de lagos familiares. (Ferreira Sobrinho, 2005, p.
107)

Franck Ribard e Euripedes A. Funes, em “Fortaleza, uma cidade negra na ‘Terra da
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Luz’” (2020), revelam que o processo de aboli¢ao perpetuou uma série de praticas excludentes,

ocasionando na marginalizacdo da populagéo negra cearense e no racismo.

(...) a énfase na autocelebragdo redencionista e abolicionista, bem como a sua
constante memorializagdo na historia do Ceard republicano, correspondem a um
mecanismo de ocultagdo e de negacdo do processo de manutencdo da exploragéo e
coercdo da populacdo negra, oriunda da escraviddo, racialmente estigmatizada.
(Ribard, Funes, 2020, p. 28)

Os pesquisadores afirmam que os historiadores construiram uma narrativa
desqualificadora dos africanos e de seus descendentes, ressaltando um escravismo brando na
provincia e criando esse imaginario cearense. Nesse imaginario, os abolicionistas em geral sdo
tratados como salvadores e humanitarios, apagando-se a histéria de negras e negros cearenses,
marginalizados pela sociedade.

Outra pratica comum no periodo pré-abolicdo foi a concessao de alforria sob a
condicdo de que 0 ex-escravo servisse a familia, concedendo a “liberdade”, mas mantendo o
controle sob o individuo. Essa préatica de controle permaneceu ap6s a abolicdo por meio dos
agregados ou dos empregados domésticos das familias. ““(...) 0 que resta ao liberto? Realizar as
mesmas tarefas de quando era escravo. Em especial agueles que eram de ganho continuam a
exercer sua profissdo” (Ribard, Funes, 2020, p. 27). Assim, o fim da escraviza¢do no Ceara
simbolizou para a “elite” dominante branca progresso, enquanto para 0s negros se tratava da
permanente marginalizacao.

O “ser cearense” para o grupo de intelectuais da provincia advinha da formacgao de
ascendéncia portuguesa e indigena, relegando a origem banto-indigena como forma de
expressao popular (Ribard, Funes, 2020). A Fortaleza “belle époque” da segunda metade do

século XIX, que passou por mudancas arquiteténicas de reformas urbanas e por controle social
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e sanitario (Ponte, 2014), efetivou um processo de modernizagéo na tentativa de aproximar a
provincia a Europa, no caso, a Franga, com a exclusdo de parte significativa da populagéo.

O resultado desse processo pode ser o império da aparéncia, da encenacdo da
experiéncia urbana, onde se vé o flaneur, mas néo o escravo, o liberto, o negro livre,
os trabalhadores pobres, os conflitos entre duas cidades, num convivio forcado, tenso
e antagbnico quanto ao espaco, o tempo vivido e as vivéncias. (Ribard, Funes, 2020,
p. 17)

No caso da obra de Oliveira Paiva, constatamos em A Afilhada a representacdo do
projeto moderno, arquitetnico e urbanistico da capital da provincia, por meio da descricdo dos
espacos da cidade que passaram por essas transformagdes. Também h& destaque aos
personagens que integram um grupo de politicos e intelectuais, formado por homens das classes
média e alta, preocupados com as questbes filoséficas do periodo e envolvidos nessa
formulag¢do do sentido do “ser cearense”. Embora seja eventual no romance a presenca de
personagens jornalistas que efetivamente atuem na imprensa, como o0 advogado Cunegundes,
redator do periddico A Oportunidade, os principais personagens masculinos desse romance
circulam nos mesmos espacos de jornalistas, escritores e intelectuais, compartilham das
mesmas ideias; e exercem influéncias que determinam as movimentacdes politicas e as opinides
na imprensa local. Essa elite letrada cearense também nos remete aos intelectuais da cidade das
letras, presente em toda América Latina, & qual se refere Angel Rama ([1983] 2015):

Os escritores que se incorporaram, fosse como funcionarios diretos, ou como débeis
sustentadores, ou ainda como discretos companheiros de viagem, a cidade das letras
da modernizag&o, que foram a grande maioria, dedicaram-se a dois géneros literario-
politicos principais, que exerceram mais nos jornais que nos livros, ambos
testemunhos da importancia de grau que havia adquirido a letra nas sociedades que
comecavam a alfabetizar-se. (Rama, 2015, p. 102)

No romance, ficam explicitas as contradi¢des sociais que o grupo de intelectuais,
personagens com mais voz, nem sempre revela. As descricdes trazem como cenario uma
Fortaleza em desenvolvimento, mas também pobre. Essa discrepancia € mostrada por meio da
relacdo entre 0s personagens abastados e 0os marginalizados, com o evidente distanciamento
imposto entre eles. Todos 0s negros estdo em situacdo de escraviza¢do ou como agregados da
familia principal da narrativa. A protagonista Antbnia, a afilhada, € uma moca pobre cuja
posicédo de agregada a mantém em lugar de marginalidade.

A ficcao demonstra os conflitos em relagdo ao sentido do “ser cearense”, dando voz
a um grupo pequeno burgués que inevitavelmente revela sua posicéo privilegiada em relacao

ao demais grupos, mas também indicando esse lugar de privilégio. Esse “ser cearense” parece
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ndo incluir pessoas como Antdnia ou como a menina negra Angela. Para as mulheres brancas,
cabia 0 papel doméstico, de manutencdo da honra e da ordem familiar; para as negras, a
exploracdo do trabalho e sexual.

Apesar da evidente dendncia desse lugar de distin¢do social, ao optar em pouco
mostrar 0s sentimentos e pensamentos dos nlcleos de personagens marginalizados, ou ao trazer
um olhar enviesado, por meio do narrador, as formas de cultura e de sociabilidade que os
constitui, acaba-se por reforcar o processo de apagamento de negros e de indigenas também na
literatura. Em A Afilhada conhecemos as mulheres pequeno burguesas e o universo dos
intelectuais cearenses engajados no projeto moderno: seus anseios, sonhos e desejos. Quase
nada sabemos sobre 0s sonhos e anseios de pessoas negras e pobres. Muito sabemos sobre o
que pensa o desembargador Gois, o jovem Vicente*°, personagem que parece remeter ao proprio
Oliveira Paiva, e seus colegas intelectuais fortalezenses.

Em Dona Guidinha os intelectuais sdo escassos, mas had um perfil de homem,
branco, bacharel que frequenta a casa da protagonista na vila, além do grupo de rapazes que
sociabiliza com a jovem Eulalia, conhecida como Lala ou Lalinha, filha do juiz de Direito,
educada na capital e que é diferenciada, na narrativa, em relacdo aos matutos da regido. Esse
discurso intelectualizado do final do século XIX € incorporado pela voz narrativa ao abordar a
jovem, quando afirma, por exemplo, que Lalinha estd na “Idade da incubagdo de todos os
amores, desde a afeicdo normal até o amor da Patria, 0 amor as Letras a Ciéncia, a Guerra, a
Virtude, ao Vicio, e até ao Odio” (Paiva, 1993, p. 87). Essa voz narrativa parece ter uma
inclinacdo positiva a essa personagem, que é tratada como moralmente superior a todos 0s
outros. Lalinha nos remete a Maria das Dores do primeiro romance de Paiva, uma jovem culta,
com educacdo formal, e uma moral inabalavel em comparagdo aos demais personagens e a
protagonista. Desse modo, ambas ocupam o perfil ideal de mulher: jovem, branca, educada,
religiosa e de familia burguesa.

O professor e poeta Joaquim Ribeiro, também do romance Dona Guidinha, é outro
personagem que pouco aparece, mas que cumpre esse papel de intelectual semelhante ao
proprio Oliveira Paiva. Em dire¢do ao local onde ocorreria a vaquejada, Joaquim Ribeiro distrai
Secundino e Guida com seus conhecimentos gerais que véo desde informagdes sobre o sertdo

até vocabulario em latim, além de recitar os seus proprios versos. Assim como Lalinha e

40O personagem Vicente Moura é um engenheiro, sobrinho de Fabiana, que se casa com a prima Maria das Dores
ao final da narrativa. Embora ndo entendesse de literatura e pouco de politica, tinha bastante conhecimento sobre
ciéncias e filosofia.
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Secundino, Joaquim é um perfil considerado “praciano”, ou seja, culto e com educacao formal

obtida na cidade grande.

3.2.4 O lugar do escritor

O escritor Oliveira Paiva fazia parte de um grupo de intelectuais cearenses
envolvidos com os ideais republicanos, abolicionistas e modernos. Tais posicionamentos ficam
evidentes nos textos publicados no jornal Libertador, onde foram divulgados os folhetins de A
Afilhada, e no periédico A Quinzena. Nessa revista, tanto por meio dos editoriais como nos
ensaios sobre o naturalismo, assinados com o pseudonimo de Gil ou Gil Bert, havia uma
preocupacdo em estabelecer reflexdes que evidenciassem o Ceara como uma provincia
“civilizada” e “progressista”. Na edicdo de 25 de marco de 1884, dia da abolicdo da

escravizacao na provincia, Oliveira Paiva diz o seguinte em uma nota do jornal Libertador:

O acontecimento que hoje recebe a sua ultimacdo, deve ser encarado como um
fendmeno socioldgico de primeira ordem, havendo a vista proverbial inconstancia dos
brasileiros. Ele denunciou que o carater nacional comeca a diferenciar-se.

Comecou pelo Ceard, terra profundamente democréatica. Deve acabar na legitima
democracia.

Eu presto o meu humilde culto aos grandes homens desta pacifica revolugdo.
(Paiva, 1884, p. 4, grifos nossos)

Os grandes homens dessa revolugéo ndo estao especificados, mas pressupomos que
n&o se trata de homens e mulheres negras, sobretudo por enfatizar o carater “pacifico”. Sabemos
que a branquitude tem papel definidor no discurso abolicionista presente na historiografia
cearense, cuja tendéncia € ressaltar a atuacao dos intelectuais da provincia, em geral homens
brancos.

No periddico A Quinzena, o projeto de construcdo de uma identidade nacional do
Clube Literario perpassava a promogcdo das artes, da literatura naturalista e das ciéncias naturais
— indo além dos debates politicos recorrentes na imprensa do periodo, como no jornal citado
acima. Sao varios os ensaios publicados no periddico que reverberam as tendéncias teoricas
naturalistas em alta, na busca por fazer analises filologicas, filosoficas, sociologicas,

antropoldgicas, psicoldgicas, como de outras areas do conhecimento®!.

41 Ver mais em SOUZA, Gabriela Ramos. Imprensa literaria ¢ modernidade: o naturalismo no periédico 4
Quinzena (1887-1888). Dissertacdo (mestrado) — Universidade Federal de Minas Gerais, Faculdade de Letras.
2017.
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A evolucéo da producdo literaria na provincia aparece muitas vezes relacionada ao
progresso politico. Ademais, entre jornalistas e intelectuais era recorrente a ideia de manter um
projeto de formacdo de um publico leitor por meio da imprensa, em que a palavra escrita é
entendida como um meio fundamental para o desenvolvimento, por isso a necessidade da
divulgacdo da literatura. O editorial “As conferéncias do Clube Literario”, de 31 de julho de

1887, traz essas reflexdes:

(...) as Letras, cujos 6rgéos sdo a tribuna e a imprensa, hoje em dia por tal modo se
interessam com a humanidade, que elas podem dar-se como a melhor sintese da
civilizacéo.

(...) Nada é tdo capaz de fomentar o patriotismo e acender os brios de uma nacéo,
como a Literatura.

(...) O Livro acompanha o individuo onde quer que ele va. Custa-lhe barato.

Que mais? Deve ser uma arma para o cearense. Esta é a ideia do Clube Literario: — o
Livro e a Palavra em ag&o. (Paiva, 1887, p. 1)

Esse trecho nos revela que Oliveira Paiva entendia a imprensa e a literatura como
meio de formagc&o da nac&o, cujo intuito era cumprir uma missao educacional e pedagdgica. E
interessante perceber que a relacdo conflituosa entre escritores e o publico leitor, em geral
bastante reduzido, € uma questdo que a acompanha a literatura brasileira desde seus primérdios
até a contemporaneidade.

No ensaio “Uma literatura anfibia”, ao tratar sobre a relagdao entre o escritor e 0
publico brasileiro contemporaneo, Silviano Santiago ([2002] 2004) lanca o conflito da juncao
entre arte e politica, muitas vezes incompreendida pelo leitor estrangeiro. Por isso, Santiago
afirma que o escritor brasileiro tem a visdo da Arte como forma de conhecimento, téo legitima
guanto as ciéncias exatas, ciéncias sociais e humanas. Dessa forma, esse escritor tem a visdo da

politica como exercicio da arte.

Caso a educagdo ndo tivesse sido privilégio de poucos desde os tempos coloniais,
talvez tivéssemos podido escrever de outra maneira o panorama da Literatura
brasileira contemporanea. Talvez o legitimo néo tivesse tido necessidade de buscar o
espurio para que este, por seu turno, se tornasse legitimo. Talvez pudéssemos nos ater
apenas a dois principios da estética: o livro de literatura existe ut delectet e ut moveat
(para deleitar e comover). Pudéssemos nos ater a esses dois principios e deixar de lado
um terceiro principio: ut doceat (para ensinar). (Santiago, 2004, p. 72-73, grifos do
autor)

A partir disso, deduzimos que 0s escritores integram uma pequena parcela da
populacdo que possuia uma série de privilegios como acesso a educacdo e a arte — e que
reivindicam o espaco da imprensa e da literatura como legitimos na construgdo de uma

“humanidade civilizada”. Remete-nos aos conceitos de branquitude abordados neste capitulo,
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em que ha uma diferenciagdo dos brancos — os colocando em lugar de superioridade — sobre o
que seria universal e mais humano.

A parte do lugar dos intelectuais brasileiros e cearenses na sociedade brasileira do
século XIX, Oliveira Paiva era filho de um portugués de Acores — arquipélago de Portugal
localizado no Oceano Atlantico — com uma cearense de “familia tradicional” do interior da
provincia cearense. Somos conscientes da atuacdo do escritor na campanha da abolicéo,
manifestada por meio da sua literatura e pela participacdo politica. De todo modo, Paiva era
integrante de um grupo social provido de vantagens: uma classe média branca em constituicao,
marcada pelo racismo e pelo privilégio branco.

No livro Vida, tempo e obra de Manoel de Oliveira Paiva, José Ramos Tinhordo
(1986) traz detalhes biograficos do escritor que revelam a posicdo social dele. Segundo o
pesquisador, apesar das dificuldades econémicas da familia apds a morte do pai, eles tiveram
apoio de amigos e parentes, uma vez que foi por meio da interferéncia do tio que Oliveira Paiva
partiu para estudar no Rio de Janeiro. Depois dos entraves para se matricular, com a ajuda do
amigo, o poeta Antonio Bezerra de Menezes, conseguiu uma vaga na Escola Militar da Praia
Vermelha. Tinhordo (1986) afirma que o escritor foi nomeado como escriturario do Tesouro
Provincial indicado pelo mesmo tio que o ajudou a migrar a capital do Pais, o tenente coronel
Antbnio Pereira de Brito Paiva.

O recebimento do cargo publico inclusive foi motivo de critica, uma vez que
Oliveira Paiva foi acusado de ter conseguido a funcdo por ser jornalista do Libertador. O
escritor rebateu afirmando ter sido indicacao familiar (Tinhordo, 1986); 0 que nitidamente ndo
era problema na época. Mostra-nos o racismo institucional e estrutural, indicado por Almeida
(2019), na aquisicéo de cargos publicos e beneficio econémico por parte dos brancos cearenses.
Paiva ndo era rico, mas integrou um grupo que compartilhou com ele seus privilégios por uma
série de identificacdes, perpetuando o que Bento (2022) classifica como pacto narcisico da
branquitude.

Ademais disso, é possivel localizar editais do governo, nas paginas do jornal
Libertador, assinados pelo escritor em suas funcfes publicas. Na edi¢do de 11 de outubro de
1884 do jornal, hd uma nota que comemora, por parte dos colegas de redagdo, a licenca
remunerada de seis meses de Oliveira Paiva para tratar da saude. No periodico, em 11 de
fevereiro de 1890%2, uma nota parabeniza Paiva pela conquista do cargo de secretario de estado.

Segundo Tinhordo (1986), essa nova funcdo foi possivel com a Republica, quando o escritor

42 As duas edicOes do Libertador foram localizadas por meio do sistema de buscas da Hemeroteca Digital, no site
da Biblioteca Nacional (www.bndigital.bn.gov.br).



83

atuou como secretario do governo do coronel Luis Antdnio Ferraz e depois como 1° oficial do
gabinete do general José Clarindo, na secretaria do governo do Ceara. Essa mobilidade entre os
cargos publicos evidencia os privilégios profissionais e, consequentemente, econdémicos
obtidos pelo escritor.

Entre a historiografia literaria, € comum a informacdo de que Oliveira Paiva
aproveitou o periodo em Quixeramobim, quando viajou no intuito de tratar problemas de salde,
para apurar informacdes utilizadas no romance Dona Guidinha do Poco. Se ndo fosse sua
condicdo de funcionario publico remunerado durante uma licenca, dificilmente ele teria tempo
para escrever a obra. Desse modo, percebemos que Oliveira Paiva compartilhava com os demais
escritores do século XIX um perfil bastante comum: homem, branco, jornalista e funcionario
publico.

Neste capitulo, construimos uma das bases conceituais desta tese, por meio dos
estudos em branquitude. Compreendemos as questdes raciais brasileiras com a contribuicao dos
trabalhos de Cardoso (2010, 2022), Bento (2022) e Munanga (2019). Verificamos como se da
a tradicdo racista na literatura brasileira e como a branquitude se manifesta na vida e na obra
do escritor Oliveira Paiva, compreendendo o contexto social e cultural ao qual estava inserido
no Ceara do século XIX. Entender o papel do escritor na historia da provincia cearense, e no
contexto da abolicdo, nos permite identificar as estruturas sociais e institucionais que abriram
possibilidades a escritores homens brancos, seja na literatura ou fora dela, em detrimento a

outros individuos da sociedade brasileira.
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4 GENERO E ESTRUTURA PATRIARCAL

As relacdes colonialistas foram determinantes na literatura e marcam a sociedade
patriarcal até hoje em diferentes perspectivas. Seja no campo das artes ou nas relacdes
familiares e sociais, foram estabelecidas hierarquias nas quais os integrantes da base dessas
estruturas surgem como devedores. S&o devedores inventados pelos colonizadores, no entanto,
suas dividas se materializam ao serem situados em posicGes de subalternidade.

No Brasil do final do século XIX, por exemplo, a heranca recaia aos filhos homens,
especialmente ao primogénito, fossem os valores, o prestigio politico e social ou os bens
materiais. As mulheres brancas e de classe abastada cabia a condi¢do doméstica, a protecéo por
parte dos integrantes masculinos da familia e, consequentemente, pouco ou quase nenhum
poder de decisdo, resultando em um apagamento no processo histérico de suas agdes, posicdes
e opinides (Falci, 2018; D’Incao, 2018). No caso das mulheres negras, esse apagamento é mais
significativo. Tanto no sertdo nordestino como nas capitais das provincias, mesmo com suas
nuances, prevaleceu o modelo familiar patriarcal, era reproduzido com suas peculiaridades em
diferentes sociedades e tempos historicos.

Os romances de Oliveira Paiva evidenciam questdes envolvendo as categorias
género, raca e classe social, que podemos observar a partir das reflexdes de Heleieth Saffioti
([2004] 2015) em Género, patriarcado e violéncia. Sabemos que tais paradigmas criticos ndo
estavam elaborados, da maneira que apresentamos nesta tese, na época em que 0 escritor
produziu sua obra. Assim sendo, o silenciamento de determinados grupos da sociedade
brasileira em geral ndo era questionado. O intuito desta pesquisa é adensar a investigacdo e 0
pensamento critico em relagdo a obra do escritor, a partir dessa visdo contemporanea.

Conscientes da diferenca temporal, pudemos verificar a presenca das categorias
descritas por Saffioti (2015) representadas ficcionalmente. Segundo a pesquisadora, 0
enodamento raca/etnia, género/sexo e classe determina as hierarquias de opresséo na estrutura
patriarcal. Optamos pelo termo patriarcado por se tratar de uma questéo estruturante, em que se
da direitos sexuais aos homens em relacdo as mulheres praticamente sem restri¢cdo. Desse modo,
configura-se um tipo hierarquico de vinculo, que invade todos os espagos da sociedade; e
representa uma forma de poder tanto baseado na ideologia quanto na violéncia (Saffioti, 2015,
p. 60).

Apoiada no conceito de colonialidade do poder de Anibal Quijano (2000), que parte
da colonialidade e da modernidade como eixos estruturais que definem a ideia de raga como

classificagdo social de dominagéo colonial e do eurocentrismo, Maria Lugones (2008), em
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Colonialidad y Género, afirma que a colonialidade néo se refere apenas a classificagdo racial,
sendo um fendmeno abrangente que envolve todo o controle do sexo, da subjetividade, da
autoridade e do trabalho, se expressando em ligacdo com a colonialidade (Lugones, 2008).
Lugones comenta que a interseccionalidade revela o que ndo se vé quando categorias como
género e raca sdo conceituadas como separadas umas das outras, uma vez que Sao categorias
que invisibilizam as mulheres negras, pois séo vitimizadas sob a categoria “mulher” e sob as

categorias raciais. 1sso porque, quando se diz mulher, pressupde-se tratar de uma mulher branca.

Penso que a l6gica dos “eixos estruturais” faz algo mais, mas também algo menos, do
que a interseccionalidade. A interseccionalidade revela o que ndo é visto quando
categorias como género e raga sdo conceptualizadas como separadas umas das outras.
A denominacdo categdrica constréi aquilo que nomeia. As feministas negras
avancaram conceitualmente em direcdo a uma analise que enfatiza a interseccéo
das categorias de raca e género porque as categorias tornam invisiveis aqueles de
nos que sdo dominados e vitimizados sob a categoria «mulher» e sob as categorias
raciais “Negro”, “Hispanico”, “Asiatico, “Nativo Americano”, “Chicana” [identidade
étnica para americana-mexicana] ao mesmo tempo, ou seja, mulheres negras. Como
ja indiquei, a autodesignacdo de uma mulher negra ndo equivale, mas é proposta em
grande tensdo com o0s termos raciais que o Estado racista nos impde. Embora na
modernidade capitalista eurocéntrica todos sejamos racializados e atribuidos a um
género, nem todos somos dominados ou vitimados por esse processo. O processo é
binério, dicotbmico e hierarquico. (Lugones, 2008, p. 81-82, traducdo nossa, grifos
nossos)*®

O termo interseccionalidade foi utilizado pela primeira vez em 1989 pela
estadunidense Kimberlé Crenshaw** para indicar a marginalizagdo estrutural das mulheres
negras. Sobre o termo interseccionalidade, Collins e Bilge ([2016] 2021) explicam ter sido
comumente utilizado como ferramenta analitica nos primeiros anos do século XXI, por vezes

apresentando defini¢bes contraditérias. Como definicdo genérica, elas afirmam:

A interseccionalidade investiga como as relacGes interseccionais de poder influenciam
as relacbes sociais em sociedades marcadas pela diversidade, bem como as
experiéncias individuais na vida cotidiana. Como ferramenta analitica, a
interseccionalidade considera que as categorias de raca, classe, género, orientacdo

43 “Creo que la logica de «ejes estructurales» hace algo més pero también algo menos que la interseccionalidad.
La interseccionalidad revela lo que no se ve cuando categorias como género y raza se conceptualizan como
separadas unas de otra. La denominacion categorial construye lo que nomina. Las feministas de color nos hemos
movido conceptualmente hacia un andlisis que enfatiza la interseccion de las categorias raza y género porque las
categorias invisibilizan a quienes somos dominadas y victimizadas bajo la categoria «mujer» y bajo las categorias
raciales “Black”, “hispanic”, “Asian”, “Native American”, “Chicana” a la vez, es decir a las mujeres de color.
Como ya he indicado, la autodenominacion mujer de color, no es equivalente a, sino que se propone en gran
tension con los términos raciales que el Estado racista nos impone. A pesar que en la modernidad eurocentrada
capitalista, todos/as somos racializados y asignados a un género, no todos/as somos dominados o victimizados por
ese proceso. El proceso es binario, dicotdmico y jerarquico. (Lugones, 2008, p. 81-82)

4 No artigo “Demarginalizing the Intersection of Race and Sex: A Black Feminist Critique of Antidiscrimination
Doctrine, Feminist Theory and Antiracist Politics” (“Desmarginalizando a intersec¢do entre raca e sexo: uma
critica feminista negra a doutrina antidiscriminagao, a teoria feminista e a politica antirracista”, em tradugdo livre).
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sexual, nacionalidade, capacidade, etnia e faixa etaria — entre outras — sdo inter-
relacionadas e moldam-se mutuamente. A interseccionalidade ¢ uma forma de
entender e explicar a complexidade do mundo, das pessoas e das experiéncias
humanas. (Collins; Bilge, p. 16, 2021)

Segundo Carla Akotirene (2019), o termo demarca o paradigma tedrico
metodoldgico do feminismo negro. “Sensibilidade analitica — a interseccionalidade impede
reducionismos da politica de identidade — elucida as articulacBes das estruturas modernas
coloniais que tornam a identidade vulneravel, investigando contextos de colisfes e fluxos entre
estruturas, frequéncia e tipos de discriminac@es interseccionais” (Akotirene, 2019, p. 35). A
pesquisadora questiona a utilizacdo do termo na cultura cientifica de matriz Ocidental, logo,
colonial, que tende a fomentar uma visdo binaria entre 0 masculino e o feminino, que séo
categorias gque ndo integram necessariamente muitas culturas africanas. Com base nessas
reflexdes, destacamos a limitacdo das analises desta tese no que se refere aos personagens
negros e negras, muitas vezes sdo silenciados nos romances analisados. Nos romances
estudados, situados no século XIX, as relagdes de uma mulher branca com o casamento, com a
vida sexual ou com a maternidade, por exemplo, ndo tém peso igual para uma mulher negra,
seja pelo lugar social ou por elementos de sua cultura e sociabilidade.

Ao abordar a interseccionalidade, ndo temos a intencdo de esvaziar o termo, ja
presente em outras pesquisas no campo dos estudos em literatura. Pretendemos romper com o
carater universalizante construido em torno da representacdo dos brancos e das preconcepcoes
em relacdo aos demais personagens, aos quais tornam as mulheres negras mais vulneraveis na
estrutura social e, consequentemente, na representacdo romanesca. Como nos explica Patricia

Hill Collins (2016) ao abordar o uso criativo da marginalidade:

uma variedade de individuos pode aprender com as experiéncias das mulheres negras
como outsiders within: 0s homens negros, a classe trabalhadora, as mulheres brancas,
outras pessoas de cor, minorias religiosas e sexuais e todos os individuos que, mesmo
tendo vindo de um estrato social que 0s proveu com beneficios do insiderism, nunca
se sentiram confortaveis com as suposi¢des deste Gltimo consideradas como certas.
(Collins, 2016, p. 122)

Ainda que Oliveira Paiva refletisse 0 seu momento histérico, ao situar mulheres
negras e brancas dentro do arranjo patriarcal, Emilia Freitas (1855-1908), uma escritora, branca,
cearense, contemporanea de Paiva, foi capaz de criar um universo comandado por mulheres, no
romance A rainha do ignoto (1899). Sua obra se configura como uma utopia, pois ndo existiam
mulheres exercendo diversas profissdes naquele periodo no plano da realidade material. Isso

significa que, embora 0 momento historico ao qual uma escritora ou um escritor esteja inserido
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influencie diretamente em suas produgdes, ha possibilidade de ir além do que esta posto na
realidade material em se tratando de ficg&o.

Seria improdutivo discutir neste trabalho o que poderia ter sido feito nos romances
de Paiva, mas a compara¢do com o romance de uma escritora do mesmo periodo nos comprova
que € possivel ter obras sob outras perspectivas, a depender de quem as produz. Se na
contemporaneidade a obra de Emilia Freitas tem sido resgatada e estudada, no periodo de
publicacéo a escritora ndo teve espaco na imprensa sequer para ser criticada. De todo modo, é
importante ressaltar que também € possivel encontrar trechos do romance de Freitas que hoje
podem ser lidos sob a perspectiva do racismo, e que tal posicionamento pode ser reflexo do seu
lugar como escritora branca, assim como Paiva.

Em se tratando da obra de Oliveira Paiva, é possivel notar que as personagens
mulheres da sua obra estdo estereotipadas também pela raca, reproduzindo tanto uma visao
patriarcal como machista. Ndo ha entre as personagens mulheres negras jovens bonitas,
delicadas e amorosas.

No caso do romance A Afilhada, a narrativa € ambientada durante o periodo da
escravizagdo no Brasil, e nos apresenta as relac6es inter-raciais; a instrucdo de mulheres brancas
de base catdlica, presente na formacdo de uma das personagens; o papel da mulher branca no
ambiente doméstico; a diferenciagdo de posicdo econdmica justificada devido a raca e a classe.
As questdes da afilhada Antbnia muitas vezes parecem pequenas em meio ao Cenario
fortalezense, que vive um periodo de efervescéncia moderna. Os personagens negros estdo
presentes, mas sempre em papel de subalternidade.

A estrutura nos remente aos estudos de Saffioti em A mulher na sociedade de
classes ([1969] 2013), que mostra a posicdo social da mulher a partir de uma ordem
escravocrata-senhoril que se aproxima das caracteristicas dessas personagens. E possivel
observar a constituicdo da familia burguesa e a relacdo com a honra feminina. Jurandir Freire
Costa, em Ordem médica e norma familiar (1979), ressalta que essa “familia burguesa” se trata
de uma familia urbana, “nuclear e conjugal, higienicamente tratada e regulada” (Costa, 1979,
p. 13).

Dona Guidinha do Pogo expGe uma estrutura familiar peculiar, com uma
protagonista herdeira patriarcal de bens e valores, evidenciando contrastes na sua posicao de
mulher branca e rica, e os limites dos seus privilégios. Ndo é simplesmente uma vitima dessa
estrutura, mas também agente de violéncia com seus subalternos, como 0s negros escravizados.
Dessa forma, em alguns momentos ela ocupa uma posicéo social semelhante a de um homem

branco sertanejo. A violéncia como um sistema de valores da sociedade sertaneja € uma das
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reflexdes de Maria Sylvia de Carvalho Franco em Homens livres na ordem escravocrata
([1969] 1997), que pode nos evocar a esse romance. Para analisar os diferentes perfis de
mulheres, nesse romance consideramos a estrutura social do sertdo nordestino do século XIX,
com o intuito de entender a heranca patriarcal e a violéncia engendrada por esse sistema.

E possivel encontrar uma série de estudos académicos que evidenciam as
caracteristicas da protagonista Guida relacionadas a um perfil feminino “masculinizado”, por
ser uma mulher latifundiaria com poder politico e econémico. Ao apresentar Guidinha como
uma personagem contraditoria, vista por diferentes perspectivas, a narrativa pode gerar
falsamente um tom de equilibrio, inclusive por dar voz a personagens subalternos a
protagonista. No entanto, ao longo das analises, podemos verificarmos as inten¢Ges dessa voz
narrativa voltada aos valores patriarcais.

Na sociedade patriarcal, o que seria considerado adultério? Ter interesse por outro
homem em pensamento? Flertar com esse outro homem, apesar de ndo haver beijo, caricia ou
sexo? Casar-se sem amor pode ser considerado prostituicio? E o que conclui o padre sobre 0
casamento de Guida com Quim. Esse padre com filhos e uma amésia. Sabemos que Margarida
ndo é prostituta, e ha uma série de indicios que nos apontam a relatividade do uso do termo

adultério:

De fato o Padre estava convencido de que a Guida sempre repugnara ao Quim, e de
que ela o recebia com o apetite carnal faminto, sim, mas ndo com o gosto consciente
do gastrdnomo. N&o equivalia isto a uma prostituicdo? Que de honesto podia haver
realmente nesse leito matrimonial ndo purificado pela inclinagdo reciproca? Era
prostituta, e dai para o adultério, um triz.

Aquilo sim, era obsceno. L4 ele, com a sua Maria, ndo trocava o seu pecado, que Deus
bem via, pela honestidade de certos casamentos... Bem faziam os que tinham em casa
a amasia. E depois, o prazer da existéncia consistia na vida de relacéo. E para isso era
de ver-se o esforgo constante que fazia o homem, selvagem, bérbaro, ou culto, por
divertir-se, por mostrar-se, por ter gléria, por tudo enfim que resulta da vida em
sociedade. Ora, 0 primeiro passo para essa vida de relacdo ndo serd pelo amor,
transicdo da vida vegetativa para as altas e nobres fun¢es do sentimento?

Guida ndo teria sido vitima dessa tendéncia? Por outro lado, uma pessoa que se deixa
arrastar por um amor, seja 0 mais ilicito, o mais impossivel, vive em iluséo, e se julga
sempre santamente martirizada por um sentimento justo... (Paiva, 1993, p. 144, grifos
N0SS0S)

A critica s6 é feita em relacdo a mulher e ndo ao marido. O julgamento patriarcal,
que autoriza a traigdo por parte do homem ou que um padre tenha uma amante, é explicito, mas
permeado de meios-termos que ddo um suposto tom de equilibrio ao ponderar o que teria
movido Guida. No entanto, € a visdo de outro personagem, e ndo da protagonista, reforcando a
ideia de traicdo, mesmo que ndo possa comprovar as proprias conjecturas. Essa estratégia

permeia, de diferentes maneiras, toda a narrativa, centrando-se na questdo base do adultério. A
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figura da mulher é desenhada a partir da premissa machista. Se é uma mulher forte, e ndo
cumpre o perfil esperado, é traidora.

E importante ressaltar que a mulher como protagonista ja era uma tendéncia em alta
e Paiva seguiu uma linha presente em muitos romances naturalistas, trazendo mulheres com
caracteristicas distintas. H& uma variedade de perfis naturalistas como, por exemplo: Magda,
em O homem (1887), de Aluisio Azevedo, uma mulher com histeria; a ja citada nesta tese
Lenita, em A Carne (1888), de Jalio Ribeiro, uma protagonista que vive uma paixao
avassaladora; Maria do Carmo, em A Normalista (1893), de Adolfo Caminha, uma jovem
abusada sexualmente pelo padrinho; e Luiza, em Luiza-Homem (1903), de Domingos Olimpio,
uma retirante com extrema forca fisica.

No caso de A Normalista, o lugar de afilhada também condiciona a personagem
uma posi¢do marginalizada, mas de forma diferente da de Antbnia. Para o padrinho Jodo da
Mata, havia uma relacdo de possessividade e de divida que deveria ser suprida. Por ndo ter
meios para se desvencilhar das investidas dele, por se sentir em débito por sua condi¢do, Maria
do Carmo € estuprada e vive uma gravidez indesejada. Porém, com a morte do bebé no parto,
ela pdde noivar e ter um destino esperado por ela. Nesse romance, também podemos entender
o narrador onisciente dentro dessa visdo patriarcal, pela descri¢do acalorada nas inimeras cenas
de proximidade fisica e sexual provocada pelo padrinho, ainda que explicite o asco sentido pela
jovem. Se pensarmos em A Normalista e em A Afilhada, a necessidade de um bom casamento,
a questdo da honra e da maternidade atormentam as protagonistas em relacdo a insercdo na
sociedade. A postura feminina parece determinar o encaminhar das narrativas. Maria do Carmo,
por se manter passiva, seria uma “verdadeira” vitima do padrinho, alcangando um final
desejavel; Antbnia, por outro lado, opta por ter relagfes sexuais com Afrodisio, escolhe ndo se
casar com o caixeiro Jodo Batista, e acaba punida com uma trajetoria tragica, ganhando a
“reden¢d0” com a morte. Apesar de ndo ter recebido apoio ou orientacdo, age de forma a
explorar os seus desejos até se dar conta que tais escolhas a impedem de ser tratada dignamente.

Ademais, sdo recorrentes as “afilhadas” na literatura brasileira, ainda que essa
posicdo ndo signifique necessariamente subalternidade, a depender das configuragdes
familiares. Em se tratando de Dona Guidinha, Secundino percebe a auséncia desse tipo de
relacdo na fazenda, revelando um pouco da estrutura social sertaneja e o papel exercido pelas

afilhadas nas familias:

Era de notar uma coisa naquela casa do Poco, que ndo passou despercebida ao
Secundino: a ndo existéncia de afilhadas, raparigas que se criam em todas as casas
ricas do sertdo, e costumam formar em redor da dona uma espécie de camareiras ou
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damas de honor. Elas, no Ceard, ndo tém propriamente a mucama, expressao que o
Secundino nédo encontrou; e com o servigo ja das afilhadas, ja das escravas mais ou
menos prediletas, e com a propria singeleza extrema dos costumes, vado-se arranjando
bem. (Paiva, 1993, p. 124, grifos do autor)

Guida ndo tinha afilhadas, mas vinte e trés escravas e escravos que a serviam
juntamente com outros trabalhadores de suas terras. Sua generosidade com os retirantes ndo
passava, na verdade, de explora¢do da mao de obra negra. “Tinha duas escravas incumbidas
unicamente de servi-los [aos retirantes], ja a dar leite cozido as criancinhas, ja a passar na agua
alguns molambos que as pobres maes ndo tinham forca para lavar, agora a armar-lhes redes no
telheiro da casa de farinha, agora a fornecer-lhes carne seca, farinha e rapadura” (Paiva, 1993,
p. 13). Secundino observou que Luisa era uma escrava de “estimacao” (Paiva, 1993, p. 24). Por
outro lado, o Silveira contava que a senhora mandou castrar um homem “que bulira com uma
escravinha de estimagdo” (Paiva, 1993, p. 32). E importante notar o recurso da voz narrativa
em descrever os atos de Margarida por meio de outros personagens, principalmente os
subalternos. Esse recurso é que nos vai lancar a divida da fiabilidade de tudo o que falam sobre

ela.

4.1 Orfis de mie

Antbnia e Guida, além de serem mulheres brancas e dos desfechos tragicos, cada
um a sua maneira, pouco parecem ter caracteristicas em comum. No entanto, é possivel
encontrar outras intercessdes entre as protagonistas, como a pouca instrucdo formal, o que as
diferencia das mulheres as quais contrapdem: Maria das Dores e Lalinha, respectivamente, e
nos remetem a um ideal de mulher voltado ao ambiente doméstico, preocupadas em obter um
casamento de éxito. Desse modo, a cultura e a educacdo formal parecem determinantes também
na formacdo do carater das personagens mulheres brancas. Ademais, define que sejam tratadas
como moralmente superiores em relacéo aos demais.

Tanto Antdnia quanto Guida estdo relacionadas a figura demoniaca, sobretudo pelo
narrador, provavelmente por colocarem em xeque o ideal da familia burguesa. O que pouco
chama atencdo, mas que pode explicar sobre ambas, é a orfandade por parte de mae. A mae
como sujeito regulador da estrutura familiar parece influir na formacdo de mulheres com
problemas para se adequar ao modelo imposto para elas na sociedade. A maternidade de

Antbénia fora do casamento é impedida com a sua morte ao parir. O desajuste de Margarida na
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sua vida conjugal, por estar casada sem amar o marido, ocasiona na suposta traicdo e no
assassinato dele.

Antbnia ¢ filha do mendigo Jodo de Paula que preza pelo futuro dela, preocupado
em ndo mendigar na rua onde a jovem vivia com os padrinhos para ndo envergonha-la. A
presenca da mée Fabiana na vida de Maria das Dores é fundamental no projeto de casar e
constituir familia. Antdnia ndo é filha, mas uma afilhada, quase como uma dama de companhia.
Criada por M&e Zefa, assim como a menina negra Angela, Antonia passa a sofrer, em parte, do
processo de degradacdo das personagens negras devido a essa associacdo pela voz narrativa.
No trecho abaixo, o narrador coloca Mae Zefa nessa posi¢cdo de maternidade, destacando sua
esterilidade e a maternidade como um impulso: um prurido, ou seja, uma coceira. Esse desejo
pela maternidade também aparece entre as mogas que visitavam Antbnia, como algo visceral,

de uma natureza feminina, tdo natural como o brincar de bonecas.

Mée Zefa, a bem dizer, criara Angela, e Antonia. A loura tinha |a os quindingues dos
brancos. Se lhe davam os pruridos maternais, que s6i acometer as estéreis,
principiava Mée Zefa a narrar como Angela nasceu, que todo mundo viu logo ali uma
neném como ndo havia de brancos. Bonitita, gordita, vivinha, com umas manchas
roxas nas nadegas, com uns bugalhos de gente grande e um choro dengoso de matar.
Esmiugava anedotas da infancia da cabrinha, abstendo-se discretamente de falar na
mée dela, que era uma coisa triste, pois fora uma negra ruim, ladra, muito atirada
ao mundo, pelo que, embarcou para o sul. Antbnia viera, da casa do pai, ainda
pequenita, e assim era beijocada por todas as donzelas da vizinhanca, tdo rechonchuda
era; nos frenesis, chegavam mesmo a fazer-lhe judiacGes. Parece que as mocas cada
uma delas tinha para si que a Nini era sua, arrancada de suas entranhas pelo
milagre de uma concei¢ao supositiva, como em vadiacdo de bonecas. (Paiva, 1993,
p. 262, grifos nossos)

Angela vai passando por um processo de degradacdo ao longo da narrativa que se
acentua apos a maternidade. Se ao nascer era “uma neném como ndo havia de brancos”, na
adolescéncia demonstra um impeto de curiosidade, mas que é depreciado simplesmente por ser
escravizada da casa. O interesse em saber mais, 0 qual manifestava por meio de perguntas, era

tratado como ignorancia, condicionada ao fato de ser negra.

Pouco entendia dos conselhos da senhora, e a prova € que saia-se com perguntas tolas,
indiscretas algumas, que pasmavam de pejo ou de riso. Faria a primeira comunhdéo, ia
inteirar treze anos, precisava recordar a doutrina...

— E como € isso? perguntava a senhora.

— Como? No catecismo, tolal

Esquecera a matrona de que o catecismo € para ser lido e decorado, e que, no seu
pensar, negro ndo se instrui. (Paiva, 1993, p. 214, grifos do autor)

Depois de parir, Angela também é representada do ponto de vista da degradacio e

do vicio, e passa a ser comparada com a sua mae bioldgica, descrita como uma “negra ruim”,
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reforcando uma imagem negativa da mulher negra e a maternidade. “Todas achavam Angela
descarnada e amarela. Estava uma mulher. Notavam-se nela as mamas caidas, 0 corpo
imitando ao de homem, as macas do rosto agucadas, e o pescoco fino. (...) Dera em beber, a
cabra. Tinha ido ja a policia” (Paiva, 1993, p. 283, grifos nossos). Se a maternidade era o
esperado as mulheres brancas da época, a feminilidade de Angela vai ser extraida pela voz
narrativa, como o trecho acima em que é comparada a um homem. ISso nos remete ao que
Conceicdo Evaristo (2009) aborda sobre a representacdo da mulher negra, apagada do seu papel

materno:

Percebe-se que a personagem feminina negra ndo aparece como musa, heroina
romantica ou mée. Mata-se no discurso literario a prole da mulher negra, ndo Ihe
conferindo nenhum papel no qual ela se afirme como centro de uma descendéncia. A
personagem negra feminina é negada a imagem de mulher-mée, perfil que aparece
tantas vezes desenhado para as mulheres brancas em geral. E quando se tem uma
representagdo em que ela aparece como figura materna, estd presa ao imaginario da
mae-preta, aquela que cuida dos filhos dos brancos em detrimento dos seus. (Evaristo,
2009, p. 22-23)

A figura da mae-preta, ao qual a pesquisadora se refere, pode ser associado ao de
Mae Zefa, que traz o “Mée” antes do seu nome proprio. E ela quem cuida de Antonia e quem
depois passa a acoberta-la em suas escapadas para se relacionar com Afrodisio Pimenta. Zefa
tende a aparecer em lugar de serviddo aos brancos, mas “ostentava o prestigio de ser a rainha
dos pretos” (Paiva, 1993, p. 236).

Assim como Mée Zefa, Guida é apresentada por meio do instinto de maternidade
pelo narrador, mesmo sem ser mée. Tal postura da voz narrativa fez Flora Sussekind (1984),
em Tal Brasil, Qual Romance?, pressupor uma esterilidade como punicdo. Ao tratar das
protagonistas no romance naturalista brasileiro, Siissekind categoriza como “donzela-guerreira”
personagens como Guida e Luzia, da obra Luzia-Homem (1903), do escritor Domingos
Olimpio. Segundo a pesquisadora, essas protagonistas sdo ambiguas e transitam entre o
masculino e o feminino, diferentemente das personagens histéricas do modelo naturalista de
“casos clinicos”, como a Magda de Aluisio Azevedo. Assim, “ambas fogem a internalizagdo no
lar, caracteristica ao universo feminino, assim como a fragilidade doentia que marca as
‘nervosas’ e ‘histéricas’” (Siissekind, 1984, p. 145).

Na disposigao patriarcal, Siissekind enxerga a proximidade dessas personagens,
histéricas ou donzelas-guerreiras, sempre com a figura paterna. As donzelas-guerreiras ganham
fun¢do de mando, posicionamento que tem um preco alto nesse limite do que representaria a

“feminilidade”. A Luzia, resultaria na impossibilidade de casamento; a Margarida, na
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esterilidade. Mesmo expressando atengdo as maes € compaixdo com as criangas, ndo esta
evidente uma penaliza¢do com a auséncia da maternidade. Isso porque a maternidade nao ¢
colocada necessariamente como bonus ou déficit, como nos faz parecer a pesquisadora. Abaixo,

segue trecho do romance:

As negras receberam ordem para meter no servico a gente do tal compadre Silveira:
as cunhadas, ao fuso; os cunhados, ao campo, tratar do gado com o0s vaqueiros; a
mulher e as irmas, que se ocupassem da ninhada. Margarida nao tivera filhos, e como
os desejasse com a forga de suas vontades, tratava sempre bem aos pequenitos e as
mées que estavam criando. N&o era isso uma sentimentalidade cristd, uma ternura, era
0 egoista e cru instinto da maternidade, obrando por mera simpatia carnal. (Paiva,
1993, p. 17, grifos do autor, grifos nossos)

A utilizagdo do pretérito imperfeito do subjuntivo, no trecho destacado “como os
desejasse”, se refere a algo que poderia ter ocorrido ou ndo, como uma probabilidade de um
suposto desejo, e ndo como algo certo. Parte de uma observagdo da voz narrativa e nao da
propria protagonista. Se enquadra nessa relagdo entre mulher e animal, na caracterizacdo
naturalista, e ndo como uma proje¢do consciente, tratando-se de uma visdo masculina sobre o
que deveria ser ou querer uma mulher. Nesse trecho, e no restante do romance, ndo observamos
duavidas ou questionamentos por parte da personagem; ou qualquer sensagao de “vazio”, dela
sentir-se “menos mulher” por ndo ser mae. Por isso, ndo ¢ determinante para o seu destino,
sendo uma posi¢ao critica que reforca os estereotipos patriarcais relacionados ao feminino.

Flora Siissekind (1984) ressalta aspectos importantes em relacao a saida do universo
doméstico de Guida e de Luzia, que pagam um prego mais alto no decorrer de suas trajetorias
por desafiarem os lugares impostos as mulheres: no caso de Guida, resulta na prisdo, ja no de
Luzia, a morte. Conforme a pesquisadora, Margarida ndo reproduz tragos hereditarios do pai,
ja que € mulher, sendo uma herdeira assimétrica. Siissekind afirma que os dois romances teriam
aberto espago para um naturalismo diferente daquele voltado as ciéncias naturais, estando mais
ligados a economia e as ciéncias sociais (Siissekind, 1884, p. 150). Apesar de serem mulheres,
herdam, também, os valores patriarcais. Porém, a aproximagao com esses valores ndo ¢ garantia

de privilégio, devido ao limite do género/sexo.

[Guida] Herda terras e bens, além do poder politico local do pai, mas os tempera com
sua afetividade violenta e com uma fraqueza que impede o uso bem sucedido das
tocaias e mortes tdo comuns no universo masculino. Por isso € presa pelo assassinato
de Quimquim, o marido. (...)

Guidinha ndo é presa s6 por mandar matar o marido, mas porque o faz as claras. (...)
Nao ordena nada além de um “costume velho” do mundo masculino, que herdara junto
com a fazenda Pogo da Moita. (Stissekind, 1984, p. 148-149)
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Entendemos que Siissekind possa ter tido a intensdo de ressignificar a utilizacao do
termo “donzela-guerreira”, porém, Guidinha ndo se trata propriamente de uma. Primeiro,
porque nao € necessariamente uma “donzela”, termo referente a uma mulher virgem ou solteira.
Antes de se casar, era conhecida por ser “muito de liberalidades, muito amiga de agradar, nao
poupando nem as pequenas caricias” (Paiva, 1993, p. 11). Ademais, ndo ¢ guerreira
efetivamente, porque ndo vai a guerra, e ¢ uma fazendeira que se beneficia da sua condi¢ao
social. Estd em uma situagao em que ¢ servida por escravizados e trabalhadores ao invés de,
necessariamente, luta cotidiana. Para matar o marido, inclusive, encarga seu escravizado que
realiza o servigo, ndo o fez ela mesma. Mata por uma questdo de honra, seguindo os valores
patriarcais aos quais ela estava inserida: devido ao falatorio provocado pelo marido ao desejar
o divorcio, manchando a sua imagem, e para manter o seu patrimonio herdado, que
provavelmente seria retirado de seu usufruto com a separagdo. Em nada se parece com as
“donzelas-gueirreiras” Joana d’Arc*®, a Rainha Ginga*® ou a personagem Diadorim, de Grande
Sertdo: Veredas, de Guimaraes Rosa (1908-1967) (Galvao, 1997).

A maternidade, no caso dos romances de Paiva, parece incompativel com essas duas
protagonistas Orfas, uma vez que a auséncia da mae forma mulheres que fogem do modelo
familiar burgués. Talvez por isso o “ser mde” ndo se trate de um ponto relevante na vida delas,
ja que advém de uma falta. A gravidez de Antonia € um peso, € a obriga a buscar o apoio da
irma pobre Binga, longe da casa da familia Gois onde passou toda a vida. J4 a historia de Guida
¢ reforcada pela criagdo do pai e da avd dona Anginha. A voz narrativa se mostra empenhada
em justificar as atitudes negativas dela devido a sua vida doméstica, responsabilizando

prioritariamente a avo.

Os parentes se queixavam de que o Venceslau, vilvo, criou a menina assoluta. O caso
é que ela cresceu com todos os pendores naturais, uns por enfrear, outros por
desenvolver. Criou-se como a vitela do pasto. A avé, mulher do primeiro Reginaldo,
tdo rispida na educacgdo dos filhos, foi de uma notavel frouxiddo para com a neta
Guidinha. Se acontecia o pai repreender a bichinha, logo a velha reclamava, a trocar
os bilros na sua almofada, levantando as cangalhas:

— Deixa a menina, Lau! Guidinha, passa praqui. (Paiva, 1993, p. 10)

4 Joana d'Arc (1412-1431) é considerada heroina na Franga. Lutou na Guerra dos Cem Anos, travada entre a
Franca e a Inglaterra. Foi canonizada em 1920. Ela nunca se casou e se vestia como um homem para lutar pelo
exército.

% Mwene Nzinga Mbandi nasceu entre 1581/82 e morreu em 1663. Rainha do Ndongo e do Matamba, importantes
estados africanos atualmente parte do que hoje conhecemos como Angola. Ela é simbolo da resisténcia ao
colonialismo portugués, conhecida por ser estrategista, diplomética e negociadora, tendo utilizado também taticas
de guerrilha e espionagem, dirigindo operagdes militares.
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Ao afirmar que ela foi criada como vitela no pasto, que é considerada uma carne
nobre de bezerro, podemos inferir que a intencdo do narrador é de afirmar que a protagonista
cresceu livre, com uma criagdo “nobre”. Embora as atitudes da protagonista deem a ela uma
posicdo provavelmente diferenciada das demais mulheres ricas sertanejas, ndo a tiram da sua
condi¢do feminina. Tanto ¢ que na escola “aprendeu a ler por cima: o catecismo, as quatro
espécies de conta e a escrever sem apuro” (Paiva, 1993, p. 10). Foi na época da educacdo formal
que esteve na vila, aos cuidados da avd, quando “Saia de casa e entrava quando queria” (Paiva,
1993, p. 10). Segundo o reverendo Costinha, “(...) a Senhora Dona Guidinha? Que coragédo!
Tem um defeitozinho, por amor da educacdo que o pai lhe deu.” (Paiva, 1993, p. 55). A mescla
da influéncia de um pai que esperava ter um filho homem e de uma avé que sente prazer na

desobediéncia da neta, teria resultado em uma mulher peculiar:

Aos dez anos, achando que ja ndo era para andar de ancas, pois ja lhe gabavam a avo
que parecia uma mocinha, obrigou o pai a mandar fazer-lhe um cilhdo pequeno,
apropriado aos seus quadris.

Aos catorze anos, quando as nossas meninas sao feitas de amor e de susto, Guidinha
atravessou o impetuoso Curitamal de margem a margem, SO porque uma outra
duvidou. (...)

Nadava de braga como os homens, e ndo como as mulheres, que trabalham com as
maos por debaixo d’agua, pelo instinto de pejo, e vao batendo com os pés a tona.

O pai tinha desgosto de que ela ndo fosse macho. (Paiva, 1993, p. 10)

No ensaio Mulheres do sertdo nordestino, a historiadora Miridan Knox Falci
([1997] 2018) destaca que a sociedade no século XIX era “altamente estratificada entre homens
e mulheres, entre ricos e pobres, entre ‘brancos’ e ‘caboclos’” (Falci, 2018, p. 242). De acordo
com a pesquisadora, as hierarquias eram rigidas, com o homem (fazendeiro, politico ou doutor,
no caso, bacharel), no topo da camada social. Entre o sexo feminino, o ideal de mulher no sertéo
era a de filha do fazendeiro, “alva”, ou seja, branca, herdeira de escravizados, gado e terra.
Segundo Falci, o feminino ultrapassa a fronteira de classes. “A elas certos comportamentos,
posturas, atitudes e até pensamentos foram impostos, mas também viveram seu tempo e o

carregaram dentro delas” (Falci, 2018, p. 241). A historiadora explica que:

As mulheres no tempo (século XIX), no espaco (o sertdo, as provincias de Piaui e
Ceard) aparecem cantadas na literatura de cordel, em testamentos, inventarios ou
livros de memorias. As muito ricas, ou da elite intelectual, estdo nas paginas dos
inventarios, nos livros, com suas joias e posses de terras; as escravas, também estéo
ali, embora pertencendo as ricas. As pobres livres, as lavadeiras, as doceiras, as
costureiras e rendeiras — tdo conhecidas nas cantigas do nordeste —, as apanhadeiras
de &gua nos riachos, as quebradeiras de coco e parteiras, todas essas temos mais
dificuldade em conhecer: nenhum bem deixaram ap6s a morte, e seus filhos ndo
abriram inventario, nada escreveram ou falaram de seus anseios, medos, angustias,
pois eram analfabetas e tiveram, no seu dia-a-dia de trabalho, de lutar pela
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sobrevivéncia. Se sonharam, para poder sobreviver, ndo podemos saber. (Falci, 2018,
p. 240-241)

Tal posigéo do feminino no sertdo, descrito na citagdo acima, pode ser verificada
no romance Dona Guidinha do Po¢o se compararmos o lugar de Guidinha com o das mulheres
“muito ricas”. A classe social da protagonista em diversos momentos relativiza o lugar de
mulher na estrutura patriarcal, possibilitando com que Guida transite entre os homens de poder.
Educada por seu pai e dentro desse arranjo, sdo recorrentes as situagdes em que a personagem
reproduz a¢des consideradas masculinas. Porém, o seu género nunca € totalmente apagado, pois
ha limites nesse transitar. A voz narrativa da certo tom de critica ao modo como a protagonista
age e decide viver: “(...) Guidinha, apesar da sua princesia, ndo casou tdo cedo como era de
supor. Parece que primeiro quis desfrutar a vidoca. Seu pai, 0 segundo Venceslau, capitdo-mor
da vila, possuia larga fortuna em gados, terras, ouro, escravos... Fora um rico mandao” (Paiva,
1993, p. 7).

Falci (2018) explica que a mulher sertaneja de “elite”, mesmo a que tinha alguma
instrucdo, estava restrita a0 espaco privado e ndo a esfera publica do mundo econémico,
politico, social e cultural. Isso pode ser notado em personagens como Lalinha, no entanto,
parece que nao é de todo valido em se tratando de Guida, provavelmente por ser filha Gnica de
um pai vituvo. Ainda que tivesse espaco, é notorio que a protagonista ndo teve instrucao formal.

A historiadora diz:

Muitas filhas de familias poderosas nasceram, cresceram, casaram e, em geral,
morreram nas fazendas de gado. N&o estudaram as primeiras letras nas escolas
particulares dirigidas por padres e ndo foram enviadas a Sdo Luis para o curso médio,
nem a Recife ou Bahia, como ocorria com 0s rapazes de sua categoria social.
Raramente aprenderam a ler e, quando o fizeram, foi com professores particulares,
contratados pelos pais para ministrar aulas em casa. Muitas apenas conheceram as
primeiras letras e aprenderam a assinar o nome. (Falci, 2018, p. 251)

E interessante perceber que o género de Margarida determina a sua historia e relagéo
com a fazenda, como das mulheres citadas acima. Isso porque, se fosse um filho homem,
provavelmente teria sido enviada para estudar em uma cidade, podendo exercer fungdo de
mando e influéncia politica efetiva, por meio de cargos publicos ou politicos.

O pai e o0 avd de Guida parecem seguir o modelo patriarcal da familia colonial,
modelo familiar em que o homem §é proprietario de bens, escravos, mulher e filhos. E uma
familia que marcha na contramao de um projeto de modernidade. No sertao de entdo, a violéncia
era uma forma de afirmagdo no ambiente social, violéncia que também ¢é empregada por

Margarida.



97

E interessante perceber que a configuragdo das relagdes familiares vai impactar no
papel feminino e vai mudar lentamente no espaco sertanejo em comparacao ao espago urbano.
Jurandir Freire Costa (1979) explica que, com a familia intima, ou seja, a familia burguesa, se
passa a ter maior interesse pelo desenvolvimento fisico-sentimental dos filhos, proporcionando
uma educacao individualizada, diferentemente do modelo da familia colonial. Ademais, o amor
entre pais e filhos se tornaria a energia moral pela coesdo familiar.

Da familia colonial para a familia colonizada, com a europeizagao dos habitos, se
muda também a configuragdo dos casamentos, em que os critérios de riqueza e aristocracia
apenas nao assegurava o matrimdénio mais vantajoso, em que a aparéncia fisica, a educagdo e a

sofisticacdo passavam a contabilizar no poder quase tanto quanto dinheiro e titulo de nobreza.

Por muito tempo exploradas por pais e maridos, tios, irmos, etc., as mulheres
souberam aproveitar a crise de poder do patriarca colonial e tirar vantagens familiares.
Da habilidade feminina dependia o sucesso de um saldo ou de uma recepgdo. Da
maneira como as mulheres se comportavam, recebiam, hospedavam ou se insinuavam
junto a personagens prestigiados, dependia, as vezes, o bom encaminhamento da
carreira politica ou economica do homem. Em troca desse género de exposi¢do e
mercadejo de seus corpos, as mulheres passaram a reivindicar um cuidado e uma
atenc¢do que nunca haviam tido antes. (Costa, 1979, p. 108)

Nesse momento, ocorre a reducdo do papel da mulher ao de mae pelo discurso
higienista. O pesquisador explica que a “mulher higiénica” (Costa, 1979, p. 255) nasce com a
emancipacdo feminina do poder patriarcal, pela colonizagcdo da mulher pelo poder médico, em
que a mulher é a responsével pela coesdo familiar e pelo cuidado dos filhos. E dai que vem o
ataque tanto ao aleitamento mercenario, realizado por escravizadas, e o incentivo a
amamentacdo por parte da mae, com a culpabiliza¢do da mulher. A partir disso, o ser mae e o
ato de amamentar passam a estar associados ao instinto materno. Desse modo, Costa (1979)
explica que a mde que ndo amamentava era considerada desnaturada, comparada as feras. Os
recursos meédicos para diminuir a mortalidade infantil perpassaram a construcdo da mae
amorosa que alimenta o bebé como algo natural (Costa, 1979, p. 255-258).

Ademais, compreender o papel da igreja catolica na designacdo do lugar feminino
na sociedade e a relagdo da mulher com a maternidade nos permite ter uma visdo ampla na
analise das obras literarias. No livro biblico Génesis, por exemplo, a mulher Eva foi criada a
partir de uma costela de Ad&o, o primeiro homem, demarcando a subalternidade dela. Conforme
0s historiadores Raquel Lima e Igor Teixeira (2008), no artigo “Ser mae: o amor materno no
discurso catolico do século XIX”, a desobediéncia, a inferioridade e a malicia da primeira

mulher foram tratadas como naturais, com todas as outras mulheres filhas da pecadora.
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Essa posicao pode ser notada no romance Dona Guidinha do Pogo, reforgada pelo
padre ao criticar a protagonista e comparar com a historica biblica. O reverendo afirmar que:
“O Inimigo do género humano nao dorme. E mulheres? Mulheres! mulheres! A nossa mae Eva
que nao me deixa mentir” (Paiva, 1993, p. 11).

Segundo os historiadores, a figura de Maria vai ser introduzida pela igreja na época
medieval como uma figura antitética a Eva, uma saida a ideia pecaminosa da primeira,
proporcionado a “salvagdo” ao mundo. E também por parte de Maria que a igreja passa a
valorizar o matrimonio e o papel de esposa na familia para as mulheres que ndo seguissem a
virgindade e a castidade. “Eva era aquilo que as mulheres eram, por natureza; Maria, aquilo que
as mulheres deveriam ser, por opg¢ao” (Lima; Teixeira, 2008, p. 115). Conforme os
pesquisadores, a figura de Maria Madalena teria sido incorporada pela igreja a partir dos séculos
XVII e XVIII, j& que Maria, virgem e mde, parecia inalcancavel. No entanto, no periodo
moderno, entre 0 Renascimento e o lluminismo, parte da ideia que associava a mulher ao mal
foi retomada (Lima; Teixeira, 2008). Com as mudancas da sociedade europeia a partir dos
séculos XVIII e XIX, que abalaram o papel da igreja, a instituicdo repensa o discurso dirigido

as mulheres:

Caracteristicas como fragilidade e sensibilidade, atribuidas a natureza feminina, foram
valorizadas como positivas e desejaveis. A ideia de sensibilidade passou a ser
associada a de sentimentalidade, ou seja, a suposta predisposi¢do natural da mulher
em ser mais volivel no que se referia as questdes de ordem emocional e moral.
Difundiu-se a crenga de que a mulher teria maior capacidade para apreender e
transmitir as virtudes morais da religido. (Lima; Teixeira, 2008, p. 119)

A mulher passou a ser a “progenitora” de uma nova época, de novos homens que
deveriam ser preparados na conjuntura da familia moderna. Ainda assim, os pais e os maridos
seguiam como as figuras proeminentes da familia (Lima; Teixeira, 2008). Em toda a obra de
Oliveira Paiva, a religiosidade cat6lica tem bastante destaque, envolvendo especialmente as
personagens mulheres brancas nos dois romances. Tais valores religiosos parecem, por vezes,
determinar o papel das personagens mulheres.

Antbnia e Guida sdo descritas como pecadoras, a despeito de praticarem a
religiosidade catdlica. Antbnia utiliza-se do argumento de frequentar a igreja para poder ter
encontros intimos com Afrodisio. Entre as duas, Margarida é a mais catélica e,
contraditoriamente, parece ser a mais pecadora.

A atuacdo da voz narrativa em se tratando da construcdo da imagem de Guida nos

faz questionar o lugar de adultera ao pensarmos na relagdo entre o papel da mulher com a
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religiosidade e a fungédo feminina na estrutura familiar. Por essa razdo, acreditamos que o fato
de ela sentir desejo por outro homem resulte em sentimentos contraditorios. A situacao acarreta
na utilizacdo dos termos “amante” ¢ “adultera” pela voz narrativa, pelo sentimento de culpa da
protagonista, consciente dos seus pensamentos “pecaminosos” diante dos proprios valores
religiosos, ainda que se tratasse mais de um desejo do que uma efetivacdo.*” Temos o seguinte

trecho do romance, com o uso do discurso indireto livre pela voz narrativa:

Margarida, na rede do alpendre, pregava os olhos na boca da vereda onde devia
apontar o primeiro mensageiro. No despedir-se 0 Secundino, parecia ndo dar pela
presenca do... amante (va 14 o termo com os diabos!) atenta como estava para o
doloroso caso do Machico [vaqueiro que havia morrido]. (...)

Naquele momento, do coracéo putrido da adultera, nascia, belo nendfar do pantano,
o sublime, que, louvado seja Deus, de todo ndo desaparece nunca da alma
feminina. (...)

Por uma inexplicada associacdo de pensamentos lembrava-se ali, na angustiosa
expectativa de mulher sacudida pela violéncia de um sentimento forte — da Lalinha!
A Guida tinha isto consigo: toda a vez que a possuia o patético, o tragico, o
irremediavel, um pranto oculto Ihe trazia a nadar nas lagrimas sufocadas do intimo a
imagem da santa menina, mas dentro, no ser, no sangue, no pulso, quer dormindo, ja
acordada, ou nos trabalhos de casa, ou nas diversdes do campo, ou nos 6cios da vida
rica.

Deus a ndo castigaria? E por que Nosso Senhor ndo mudava os coracbes? E
punha-se a rezar. Era mui devota dos seus santos de pau.

Em conseqiiéncia (sic), daqui, dali, a culpa de tantas naturezas em abalroamento era
do Quinquim. E o tédio, o rancor surdo, caia sobre 0 marido que ela recebeu com o
seu voluntério sim, nos pés do altar sagrado.

Voluntario? V@& hipbtese. Uma vontade precisa de anos para verificacdo; ao fruto é
mister que a existéncia da arvore tenha percorrido 0s necessarios circulos vitais.
(Paiva, 1993, p. 111, grifos nossos, grifos do autor)

A utilizacdo do termo amante ndo parece a efetivacdo do adultério, mas um desejo,
ja que consequentemente é negado, por meio do discurso indireto livre. Ndo sabemos se é
porque eles t€ém uma relacdo propriamente ou porque ela o deseja, e nega o termo “amante”
como forma de afastar o pensamento que consideraria inadequado. Dizer que seu coracdo €
“putrido” e taxa-la de adultera ndo é comprovacéo de traicdo. A traicdo pode ser simplesmente
por amar a Secundino, por ter seu coracao voltado a ele e ndo ao marido.

A “alma feminina” parece ter mais for¢a que o desejo por outro homem, em vista
disso, a voz narrativa coloca o feminino nesse lugar estereotipado que transita entre Eva e
Maria, tanto ¢ que Lalinha vai ser exemplo de retiddo moral e santidade, referida como a “santa
menina”. Guida se sente culpada, questiona-se sobre um possivel castigo divino e sobre seus
sentimentos, culpando o marido. Quando a voz narrativa a coloca como “devota dos santos de

pau”, tenta evidenciar a hipocrisia entre seus habitos religiosos e suas a¢es. Porém, ndo seria

47 No capitulo seguinte sera evidenciada a sequéncia que nos pdem em davida a efetivagdo da traigdo.
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essa voz narrativa que delimita o lugar da fazendeira por ser mulher? Por fim, Margarida, apesar
de ter contraido matriménio, como se esperava de uma mulher da época, € associada a pecadora
Eva, ao se referir ao fruto e a arvore.

De volta as reflexdes de Costa (1979), além da figura da mulher como mae, o
pesquisador lista uma série de outras constru¢des de perfis femininos com a formacgao da familia
burguesa, como o da “mulher nervosa”, cliente do médico, que encontra eco nas mulheres
histéricas. Outra categoria de mulheres, que fariam contraponto a mulher-mae, ¢ o das
prostitutas e das mundanas.

E interessante notar que Guida parece ndo se encaixar definitivamente em nenhum
desses perfis. Ha falta de qualificativos para ela, ja que ndo ¢ uma mulher-mae, nem uma mulher
histérica, mas também nao ¢ prostituta. A questdo do suposto adultério parece ser tema
levantado devido a essa falta de um perfil feminino que a delimite, pois Margarida sequer
transita entre a “mulher colonial”, propriedade masculina, e a “mulher burguesa”, voltada para
o ambiente doméstico.

E interessante compreender que a educagdo de Guida parece estar dentro da logica
da familia colonial e ndo da familia colonizada, conceituada por Costa (1979), o que pode
justificar a falta de alinhamento dela com o ideal de mulher da época. Nao apenas por viver no
sertdo e ndo em uma cidade urbana, ha outros elementos que a distanciam desse modelo de
formacgao feminina de influéncia europeia. Primeiro, porque ela vai ser criada em parte pela avo,
que ¢ de outra geracdo e que ndo tem o modelo burgués incrustado, consequentemente, nao
exerce o papel de “mae higiénica”, de controlar a neta. Segundo, porque o pai também nao
consegue substituir esse papel — o que destaca a importancia da mae na estrutura familiar
burguesa — impossibilitado de perpetuar uma descendéncia naquele lugar, apesar da historia de
abastanca econdmica.

Costa (1979) explica que no Brasil depois da Independéncia, ja no século XIX,
havia lugares pouco afetados pela urbanizacdo, a exemplo da cidade de Crato, localizada na
regido do Cariri, no Ceara, em que os casamentos de mocgas consideradas respeitaveis eram
decididos pelos pais, em um rearranjo de riquezas. No entanto, ja no periodo em que o romance
¢ retratado, ha um ideal sentimental, o qual projeta Guida, ao se ver infeliz no casamento. A
mulher, comparada pela voz narrativa a um perfil masculinizado, dura e demoniaca, revela
momentos sensiveis em relacao a vida sentimental sonhada a partir da presenca de Secundino.

Paradoxalmente, ela se aproxima ao esteredtipo de uma jovem iludida com um ideal amoroso.
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Andava ela agora muito metida com a Lalinha, cujo amor fingia favorecer e cujo
casamento com o Secundino parecia adotar. Vivia aquele tempo a longos tragos, na
superexcitacdo poética do desejo saudade, quando por ca a gente gosta de brisas, de
luares, de estrelas, de auroras, de nuvens que passam. Chegou a ter novelas e a possuir,
como as raparigas de quinze anos, na caixinha dos aderecos, 0 ABC dos namorados,
décimas, coragdes com versos e pingos de tinta roxa, glosas, toda uma colegdo de
lirismo do an6nimo gosto indigena. (Paiva, 1993, p. 93)

Nesse caso, a voz narrativa coloca as jovens num lugar-comum ao qual compara
Guida. No entanto, o paralelo parece ser uma forma de ridicularizé-la, por ser uma mulher mais
velha e por ndo ser condizente com a sensibilidade a qual ela estaria comumente associada. O
“an6nimo gosto indigena” nos parece ser um marcador sertanejo, mas também de depreciagao
ao que seria considerado culto. Apesar de ser uma mulher rica e branca, por nao ter vivido na
cidade, como Lalinha e Secundido, e nem ter sido educada, tem como marcador o indigena, que
retira, em alguma medida, algo de sua branquitude em relagdo a visdo da voz narrativa. Desse

modo, ser mulher e sertaneja ndo a coloca no topo das estruturas de poder.

4.2 A mulher nos contos

Sobre a maternidade na obra de Paiva, é interessante destacar o conto Corda
sensivel, publicado na revista A Quinzena de 15 de janeiro de 1887. A narrativa traz Maria como
protagonista, descrita por meio de suas a¢bes que revelam uma espontaneidade infantil,
admirada com o imponente fard&o de coronel de seu pai, pendurado em uma cadeira de balanco.
A menina, atraida pela beleza da vestimenta, decide se aproximar do fardao, subindo na cadeira,
enguanto segura um pedaco de pdo com manteiga em uma das maos, o qual acaba por sujar a
roupa. A criada da casa encontra rombos na roupa do coronel provocados por ratos, atraidos
pela sujeira de Maria — fato que, na casa, ninguém soubera ter sido motivado por ela —, gerando
um sentimento de 6dio aos bichos e ocasionando a caca a eles. Em outra cena, os adultos da
casa sdo levados a despensa devido ao barulho das criangas. Maria e seus dois irmados pequenos
se divertem, enquanto brincam com o0s bichinhos encontrados presos a ratoeira, com uma rata
e seus filhotes. Encantados com a cor vermelha dos animais, eles tentam pegar e comer 0s

ratinhos recém-paridos. Abaixo, segue o trecho em que as criangas encontram a ratoeira:

A ratoeira ndo era mais de que uma culpula de arame cozida a uma rodelazinha de
pinho. Dentro, porém, havia era um bicho cinzento e uma porg¢édo de bichinhos
vermelhos, da cor dos dedinhos do cagula: fendmeno raro, que provocou uma
gritaria hilariante, alias inconveniente, porque atrds acudiram a criada, a mamae e até
o coronel, a ver o que fazia aquela trogca de quenquéns. (Paiva, 15 jan. 1887, p. 5,
grifos nossos)
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O aspecto visual é ponto importante associado a infancia, com os sentimentos
enfatizados por meio dos olhos das personagens. Para as criangas, a visdo 0s aproxima dos
objetos e dos seres admirados, independentemente do que representem para os adultos. Criangas
e ratos sao um contraponto a figura repressora que o pai coronel representa. Primeiramente, ao
danificarem a farda; num segundo momento, por serem identificados como se estivessem em
um patamar proximo aos ratos, ja que os “bichinhos” tém a cor dos “dedinhos do cagula”. A
cena é vivida pela mée, o pai coronel, a criada e as criancas. A mae é quem traz o contraponto
sensivel, permitido pela maternidade, segundo a voz narrativa. A criada ndo parece estar em

igual patamar de “mulher-mae”.

A maméde, porém, encarando o caso, juntou as maos enternecidamente, e, cobrindo o
marido e os trés filhinhos com um daqueles olhares que s6 em mulheres se depara,
exclamou cheia de profundo sentimento materno:

— Espera, que é uma ratinha que deu a luz na ratoeira!

O duro militar ficou basbaque. Enquanto a rata puérpera, impunemente,
pacatamente, com o salvo-conduto de sua boa estrela de mae, saia, como um anao
no meio de enormes gigantes de conto de fada, e galgava novamente as prateleiras
prenhes de queijo. A ninhada se amontoava no regaco da pequena Maria, — uma
porcao de bichinhos vermelhos, da cor das carnes tenras do cagula, cujo corpinho nu
estava ali acocorado, a alma de crianga aberta nuns olhos admirativos (...). (Paiva, 15
jan.1887, p. 5, grifos nossos)

A primeira pessoa a se solidarizar com a ratazana € justamente a méae de Maria, na
sua condicdo de mulher destinada a procriacdo e ao ambiente do lar. Na ocasido, a rata recebe
dos humanos o “salvo-conduto”, liberdade que s6 ¢ adquirida devido a “sua boa estrela de mae”,
possibilitando que ela se encaminhe as prateleiras de queijo sem nenhuma contestacdo. A méae
e seu sentimento materno tem papel fundamental na humanizacdo da rata, promovida pela
maternidade, e a retirando do lugar de animal odiado. A compaixao ocorre a partir do momento
que os ratos ganham um componente humano, também evidente no momento da liberdade da
rata, que “saia, como um anio no meio de enormes gigantes de contos de fada”. E interessante
perceber o lugar da maternidade, que coloca mulheres e até ratas idealizadas. Nesse papel, a
mulher pode ser vista como animalizada também pela maternidade.

Na altima frase do conto, tem-se como exemplo a extensdo da visao para 0s outros
sentidos, acarretando alegria e contentamento com as novas vidas proporcionadas pela rata
puérpera: “a alma de crianga aberta nuns olhos admirativos”. Na narrativa, mulheres e criangas,
assim como os ratos, sao relacionadas a figuras doceis, simples, amorosas e ingénuas, proximas
a um ideal de humanidade desejado.

Outro exemplo da mulher nos contos de Paiva parte da religiosidade mesclada com

0s sentimentos afetivos presentes no conto A paixao, publicado na edigéo da revista A Quinzena



103

de 16 de abril de 1888, com o pseuddnimo de Gil Bert. No conto, a descri¢éo explora o cenario
e os efeitos sensitivos provocados pela liturgia. As personagens sdo pouco detalhadas, porém,
a narrativa se inicia com uma moga assistindo a celebracgéo religiosa da varanda, descrita pelo
enrubescer do rosto e pelo “nariguinho” afilado. O leitor ¢ situado no espago, uma igreja
catolica, e no tempo, a semana santa, em referéncia a comemoracao cristd que celebra a paixao,
amorte e a ressurrei¢do de Jesus Cristo. H&, porém, indicios de que a paix&o do titulo se refere
ndo apenas a paixdo de Cristo, mas possivelmente ao inicio de uma relacdo amorosa, deixada
em segundo plano na construcdo do conto. No trecho abaixo, verifica-se que a moca esta

enamorada;

Havia claridade pouca, suficiente porém para o livro da semana santa poder espelhar-
se no olhar calmo e profundo e inocente, as carreirinhas de tipos muito negrinhos no
papel branco.

Todavia, a falar verdade, aquelas palavras ndo podiam despertar-lhe ideia alguma,
visto como em um s6 peito ndo se podem abrigar dois amores ao mesmo tempo,
pela lei fisica da impenetrabilidade. E assim, descansava o olhar, que era o veiculo
por onde o seu espirito mais se impressionava, percorrendo vagamente o grande todo
do templo. (Bert, 16 abr. 1888, p. 5, grifos nossos).

A narrativa segue com a descri¢ao da igreja, a chegada do coro, das educandas
do colégio, das irmds de caridade e dos padres, que se preparam para as celebracdes. Os aspectos
sensoriais sdo enfatizados, por meio das sensacfes corporais dos fiéis. A narrativa prioriza as
movimentagdes dos padres na “nave” da igreja, do portico ao altar. Também destaca os cheiros,
a fumaca do incenso e os sons da igreja, por meio das vozes dos cantores e dos instrumentos,
como o 0rgdo que “as vezes balava ou solugava ¢ gemia” (Bert, 1888, p. 6). As luminosidades,
escura e clara, aparecem contrastadas em diversos momentos pelas cores da estrutura fisica da
igreja, pelos moveis e pelas roupas dos fiéis. Também ha destaque ao dourado, com as velas e
a roupa de alguns sacerdotes, e ao colorido, por meio de uma luz ao entrar em contato com o
roseo do marmore, gerando um arco iris, e, também, com o tapete “multicolorido”. Assim como
no conto Corda sensivel, os olhos sdo 0 meio por onde se acessa ndo apenas 0 mundo exterior,
mas também os sentimentos intimos.

Pelo titulo, como citado, o conto faz referéncia a paixao de Cristo, que se trata dos
eventos e sofrimentos de Jesus que antecederam seu julgamento, crucificacdo e execugéo. Pode
se referir, também, ao sentimento que nasce no intimo dos fiéis durante a celebracao religiosa,
sensibilizados com o momento. Na cerimbnia, o padre é figura relevante e, enquanto 1€ a
passagem biblica sobre a crucificacdo, tem sua cabeca envolta em uma luminosidade como uma

auréola. Do pulpito, cita o trecho em latim “— Et inclinato capite... tradidit spiritum!...” (Bert,
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1888, p. 6). O trecho se refere a passagem do livro biblico de Jo&o, em versiculo apds a
crucificagdo de Jesus. A liturgia remete ao calvario e € motivo de lagrimas do padre e da

multiddo. O sacerdote diz o seguinte:

(...) Esta cabeca [de Jesus] cheia de ciéncia, rasgada por uma coroa de espinhos; este
coracao fonte do amor, atravessado por uma lanca; estes joelhos, que sé se dobraram
para levantar os mortos e curar os enfermos, descarnados até 0s 0ssos; estas maos
repassadas de divino efllvio, esmagadas barbaramente por duros cravos; estes pés,
que palmilharam sobre as ondas, conjuntamente arrepelados e arrebentados por um
cravo dilacerante; estes ombros... estes ombros, vede-os cristdos, vede-0s, como
ficaram no peso da cruz... vede-os... (Bert, 16 abr. 1888, p. 6).

O narrador integra esse ambiente, mas sé fica evidente ser um narrador-personagem
quase no final do conto, com o uso da primeira pessoa do singular. O amor € apresentado por
meio do sentimento do pecador, narrador-personagem, diante do sofrimento de Jesus no
calvario, mas mistura-se a outros sentimentos que ele considera ser uma mesma forma de amar.
Pressupomos que a moca sutilmente citada no final do conto, por meio do seu vestido e de sua
pulseira, € a mesma jovem que abre a narrativa, aquela que provavelmente possuia em seu peito

um amor. Ao cruzar com o olhar da moca, esbarra, segundo o narrador, com o olhar de Cristo:

Eu ajoelhava prostrado ante a divina figura do Mestre e o meu olhar trespassava-lhe
também o coragdo fonte do amor. Misero pecador, sumido na multiddo, quisera que
me visse, que soubesse que eu Ihe quero bem. E parecia-me de seu peito cair o0 sangue
tdo puro e verdadeiramente como caiu no Calvario. Eu tinha vontades de Ihe gritar —
Eu te amo porque tu sofres!

Entretanto, senti que no coragdo dele também outro olhar estava abrigado, e que
0 meu espirito, que la estava, pergunta: — Que quereis? E quase o outro olhar me
pergunta 0 mesmo.

Inquirimo-nos, entretanto, conjuntamente: — Aqui ndo é a fonte do amor?

E as duas almas, feitas uma para a outra, encontradas |4 dentro do coragéo de Jesus,
disseram-se: — Bebamos, pois, da fonte do amor!...

O padre continuava, mas nos ndo entendiamos. O meu corpo inane caia cada vez mais
sobre os joelhos, numa adoracdo profundissima. E do sudario desaparecera o0 Jesus
sanguinolento, para pintar-se ela com o seu vestidinho preto e as suas pulseiras
de ouro, a olhar-me para meu coragdo solucante. (Bert, 16 abr. 1888, p. 7, grifos
N0SS0S).

Desse modo, a moga do inicio do conto substitui o sudario de Jesus na visdo do
homem, narrador-personagem. E interessante perceber que em Corda sensivel o diminutivo faz
referéncia as criancas, ja em A paixdo trata-se da personagem feminina, apresentada pelo
“vestidinho” e, no inicio do texto, pelo “nariguinho” afilado. A partir do momento em que o
sentimento do homem se identifica com a visdo da mulher, ele ndo consegue escutar a pregagédo

do padre, assim como ela ndo conseguia apreender o texto do livro da semana santa.
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No conto, a solucdo do narrador para a paixao é relacionar ao amor de Cristo, tido
como o filho de Deus para os cristdos, enxergando na mulher a propria fonte de amor divino.
Sendo fonte do amor, ele pode, desse modo, entregar-lhe o espirito: ao se entregar a moga
estaria se entregando, por conseguinte, a Deus. Ha& elementos do conto que nos remetem a
oposi¢cdo do “mundano” com o “divino”. No ambiente dos “santos dos santos”, em que se
sobressaem 0s matizes de cores extremas, clara e escura, também sdo contrapostas as atitudes
da multidao na igreja: “(...) com o espirito lia-se 0s espiritos na dire¢do ou no vago das pupilas,
na atitude dos ouvidos, nos labios em sorriso, em conversacao, ou em recolhimento, na fronte,
no porte, no todo compungido ou disfarcado, religioso ou mundano” (Bert, 1888, p. 6).

Esse misto de sensa¢fes no ambiente religioso parece ser reproduzido tanto com a
personagem Maria das Dores, de A Afilhada, como de Lalinha, de Dona Guidinha. A partir
desses contos, podemos verificar elementos da mulher e do feminino na obra de Oliveira Paiva
associado as mulheres brancas que cumprem suas fungdes na familia burguesa do ponto de vista
do “ideal”: no primeiro caso, a maternidade; no segundo, ao sentimento amoroso vinculado a
religido. Podemos notar a busca do escritor em ter uma base no real para produzir sua obra, mas
que passa por seu olhar aliado ao patriarcado, ja que reproduz valores religiosos que definem o
papel das mulheres na sociedade.

No topico seguinte, retomamos uma histéria real que tem sido utilizada como
referéncia de inspiracdo do principal romance de Oliveira Paiva, e que pode nos revelar um
pouco mais sobre essa narrativa. Essa abordagem nos possibilita compreender as intencdes do

escritor de perpassar a sociedade da qual faz parte para produzir a sua literatura.

4.3 Uma historia relida e recontada

No ano de 1853, um crime teria chocado a populagdo de Quixeramobim, municipio
localizado no Sertdo Central do Ceara. Maria Francisca de Paula Lessa teria mandado matar o
marido, o coronel Domingos Vitor de Abreu e Vasconcelos, “morto na sua propria casa, no
coragdo da cidade, por um escravo conhecido como Carumbé”, registra Ismael Pordeus em A
margem de Dona Guidinha do Pogo ([1963] 2004, p. 34, grifo do autor), baseado no volume
XVIII (pagina 251) da Revista do Instituto do Ceard. O caso real, segundo o historiador, teria
inspirado o escritor Oliveira Paiva.

Em se tratando dos registros sobre a historia real, conforme revela o historiador, a
tradi¢do oral conta que o coronel, natural de Pernambuco, era um “homem respeitavel e pacato”

(Pordeus, 2004, p. 35). Apds os indicios de adultério cometido pela esposa com o sobrinho dele,
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o Senhorinho (Antonio Pereira da Costa), Domingos saiu da fazenda e se mudou para a vila.
Com medo de retaliagdo da esposa, rogou as autoridades e a policia da capital da provincia,
Fortaleza, a protecdo de soldados, que foi concedida. Ele pretendia solicitar o divorcio para
conseguir a separacao dos bens, porém, foi assassinado pelas costas em sua propria casa. O
crime teria sido cometido pelo escravizado e afilhado Carumbé (Francisco dos Santos do

Nascimento) ap0s este lhe pedir a béngao.

Segundo, ainda, a tradi¢do oral, MARICA DE ABREU ou MARICA LESSA — nomes
pelos quais era conhecida — mulher mandona, rica, filha do Capitdo-mor José dos
Santos Lessa, habituara-se a ver todas (sic) as ordens do pai serem cumpridas pelo
povo, fosse (sic) pela riqueza ou em decorréncia do alto cargo que exercia na Vila.
Invejavam-lhe as outras mulheres as joias (sic) e as aten¢des de que se via alvo, da
parte dos grandes da localidade. Reza a tradi¢do verbal ter sidlo MARICA DE ABREU
condenada a 30 anos de prisdo, havendo terminado seus ultimos anos de vida na mais
extrema miséria, implorando a caridade publica nas ruas de Fortaleza e dizendo
impropérios aos moleques que lhe atiravam ditos irreverentes ou lhe punham em rosto
o ter mandado assassinar o marido. Circunstancia especial: conservou, sempre como
residéncia, mesmo depois de cumprida a pena, a cela em que estivera reclusa, durante
tanto tempo, na Cadeia da Capital, dai, saindo apenas para pedir esmolas. Jamais quis
tornar a Quixeramobim: orgulho ou remorso? (Pordeus, 2004, p. 36, grifos do autor)

A pesquisa de Pordeus reune, a historia oral e uma série de documentacgdes: registros
de jornais da época com artigos opinativos, a reprodugdo de trechos dos autos do processo de
Maria Lessa, levantamento feito em cartorios, e outros documentos. Com uma pesquisa
elaborada mais de cem anos depois do crime, o trabalho de Pordeus, publicado pela primeira
vez em 1963, estd permeado de sexismo em diversos momentos, por exemplo, quando utiliza o
termo “sexo fraco” ou “desabusada mulher” (Pordeus, 2004, p. 28) para tratar da participagdao
feminina na politica de Quixeramobim.

Quando resgata, compara e detalha adultérios e assassinatos encomendados por
outras mulheres durante o século XIX naquele municipio, como os casos de Joaquina Maria da
Concei¢do e Helena Maciel, o historiador tem o intuito de verificar qual dessas mulheres teria
inspirado Oliveira Paiva. Porém, no decorrer da analise, parece se tratar de uma comparagao

entre perfis de “mulheres criminosas”, como expde o trecho abaixo:

A participagdo ativa e desabusada da mulher quixeramobimense na politica local
aufere-se pelos acontecimentos registrados a 15 de agosto de 1875, quando, segundo
o Bardo de Studart, grupos de elementos do sexo fraco invadem a igreja e pdem no
6lho (sic) da rua os membros de uma junta militar.

Ja no setor da cronica policial e criminal, trés apenas sao as mulheres que tristemente
se celebrizaram em requintes de vinganca e perversidade — Joaquina de Tal, Helena
Maciel, ¢ MARIA FRANCISCA DE PAULA LESSA, também conhecida por
MARICA LESSA ou MARICA DE ABREU. (Pordeus, 2004, p. 28, grifos nossos)



107

A pesquisa do historiador também evidencia o machismo presente no jornalismo e
no direito do século XIX, por meio dos recortes dos jornais e do desenrolar das acdes juridicas.
No livro Em defesa da honra, Sueann Caulfield (2000), em referéncia ao Codigo Criminal de

1890, afirma o seguinte:

Uma vez casada, a mulher via a liberdade sexual ainda mais subordinada a honra da
familia. Os jurisconsultos concordavam em que, embora os homens pudessem ser
culpados por crime de atentado ao pudor contra a esposa, o estupro constava entre os
“direitos conjugais” do marido. Assim como no codigo anterior [de 1830], esposas
adulteras podiam ser condenadas a uma pena que variava de um a trés anos de prisdo,
ao passo que os maridos infiéis somente poderiam ser punidos se tivessem “concubina
tetida e mantetida”. A desigualdade nessa lei, que contradizia a obrigagao estabelecida
na lei civil de “fidelidade mutua” dos conjuges, era comum a muitos sistemas juridicos
inspirados no direito romano. As legislagdes francesa e italiana, por exemplo, também
puniam o adultério da esposa e eram ainda mais tolerantes na protecdo aos maridos
que a lei brasileira. Essa discriminagdo era repetida em varios codigos europeus,
justificada com o argumento de que somente a infidelidade feminina podia gerar filhos
ilegitimos dentro da familia sem o conhecimento do conjuge. (Caulfield, 2000, p. 82-
83)

Essa postura resulta no tratamento diferenciado dado as mulheres que cometem
adultério em relacao a homens que também sdo infiéis, considerado delito na época, ou que
assassinam suas esposas. Nos casos citados na pesquisa de Ismael Pordeus, sobre Joaquina ele
diz que: “Essa desgracada mulher, as ocultas, passa a trair o marido com o escravo Francisco
e com éste (sic) pactua eliminar aquéle (sic)” (Pordeus, 2004, p. 29, grifos nossos), com registro
de 1837 do enforcamento do escravizado acusado de assassinar o marido. Joaquina foi
condenada a morte pelo juri da comarca de Quixeramobim em 9 de abril de 1856. Sobre Helena,
o historiador a caracteriza como mulher valente e vingativa, que confessou ter encomendado o
espancamento do matador do irmao dela. Como se houvesse algum tipo de rivalidade

especificamente feminina em se tratando de crueldade, Pordeus conclui:

Em Quixeramobim, no seio do elemento feminino, ninguém suplantou Helena Maciel
em valentia e vinganga. Suplantou-a em perversidade, € certo, Joaquina Maria da
Conceigdo, mariticida (sic) que, anos mais tarde, veio a encontrar uma rival em
MARIA FRANCISCA DA PAULA LESSA, mais conhecida por MARICA LESSA ou
MARICA DE ABREU. (Pordeus, 2004, p. 32)

A narrativa da trai¢do da mulher rica que encomenda a morte do marido parece mais
atrativa, apesar de ndo haver evidéncias sobre o adultério. Isso porque aparentemente os autos
do processo ndo abordam propriamente o assunto, se tratando de um relato da tradi¢ao oral,

sem necessariamente ter base na realidade. O jornal Pedro II traz trecho da sessdo de Maria:
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Dia 14 [de abril de 1856]

As 10 horas da manhd comparecendo a chamada 45 jurados, é declarada aberta a
sessao.

Comparece perante o tribunal a ré D. Maria Francisca de Paula Lessa, natural desta
freguezia de Quixeramobim, de 45 anos de idade, vitva, acusada pela justica publica
como incursa no artigo 192 do Cod. Penal por haver mandado assassinar dentro desta
vila em 20 de setembro de 1853 a seu marido o Coronel Domingos Vitor de Abreu e
Vasconcelos.

A ré tendo por advogado o Dr. Benedito Marques da Silva Acaua nega haver cometido
o crime que se lhe imputa.

Ultimados os debates ¢ a ré de conformidade com as decisdes do conselho condenada
a 20 anos de prisdo com trabalho e custas (...). (Pedro II, Fortaleza, 31 mai. 1856 apud
Pordeus, 2004, p. 115).

Enquanto Maria foi condenada a mais de 20 anos, o sobrinho da vitima, Antonio,
foi condenado a quatro anos, tido pelo juri como cumplice do crime. Para Ismael Pordeus (2004),
ndo faltam indicios que comprovem que a histéria de Maria teria inspirado o escritor Oliveira
Paiva ao escrever o romance e ao construir a personagem Guida durante o periodo em que ele
esteve no municipio de Quixeramobim para se recuperar de problemas de saude. Seja a partir
das descri¢gdes do cenario, que evidenciam que a narrativa se passa no sertdo cearense, seja no
inventario da protagonista, semelhante ao de Maria, seja na a¢do dramatica, que nos remete ao
caso ocorrido na realidade, segundo os relatos orais colhidos pelo historiador. Cabe-nos ler e
escutar as historias dessas mulheres registradas e contadas por homens. Em relagdo ao

inventario do coronel José dos Santos Lessa, pai de Maria Lessa, Pordeus constatou o seguinte:

Em Quixeramobim, ha, no cartério do tabelido Antero de Albuquerque Lima (antigo
cartorio Lafaiete), datado de 1834, volumoso inventario que tivemos oportunidade de
ler. Comparamos ai o registro dos bens enumerados com os que sdo citados no
romance. Ndo nos causou a minima surprésa (sic) verificar qué (sic) os haveres
mencionados no romance eram idénticos (sic) em quantidade, qualidade, espécie e
valor aos que figuram naquele inventario existente em cartorio. (Pordeus, 2004, p. 34,
grifos do autor)

Como forma de redimir Maria Lessa do que teria sido um julgamento injusto, Graga
Braga (2003) escreveu o romance 4 absolvigdo de Marica Lessa, baseado totalmente em
documentos. A verdade ¢ que, nos documentos juridicos levantados, Maria nega ter sido
mandante do assassinato. A suposta traicao ndo chega a ser tratada no processo.

No caso do romance de Paiva, a traicio nio estd explicita pela voz narrativa. E
demonstrado o interesse de Guidinha pelo sobrinho do marido e a trai¢do passa a ser tema de
fofocas entre os moradores daquela regido e se torna uma obsessao do marido.

A suspeita levantada por Graga Braga em se tratando da histéria real nos
possibilitou uma nova abordagem de analise do texto ficcional, que sera discutida no capitulo

seguinte. Nessa andlise, entendemos a narrativa como aberta e ambigua, em que colocamos em
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davida a postura do narrador e as escolhas narrativas.

Oliveira Paiva nunca deixou claro a sua inspiracdo para o texto ficcional, uma vez
que seu romance sequer foi publicado em vida. Nos topicos seguintes, nos deteremos
exclusivamente ao romance que ¢ uma obra ficcional sem obrigagdo de narrar a realidade, ainda
que possa ter tido uma inspiragdo real. A narrativa assemelha-se a tradicdo oral referente a
historia de Maria Lessa, por isso, muitas vezes pode-se confundir ficgdo com realidade.

Segundo Antonio Candido ([1968] 2014), em “A personagem do romance”, mesmo
quando o autor toma um modelo na realidade, ele acrescenta, “no plano psicologico, a sua
incognita pessoal” (Candido, 2014, p. 65). O critico esquematiza os tipos de personagens, no
qual podemos perceber que Guida faz parte das “personagens transpostas de modelos
anteriores, em que 0 escritor reconstitui indiretamente —, por meio de documentacdo ou
testemunho, e sobre 0s quais a imaginacao trabalha (Candido, 2014, p. 71).

Esta pesquisa se detém ao texto ficcional — independentemente de possiveis
inspiracdes do escritor —, porém, é interessante observar o método de pesquisa e apuracdo
aparentemente utilizado, técnica comum entre escritores naturalistas e, atualmente, na pratica
jornalistica. A busca em se aproximar da realidade certamente refletiu na forma de construir o
romance, ainda que estivesse ciente do papel de ficcionista. Candido afirma o seguinte sobre 0s

tipos de personagem:

Em todos esses casos, (...) 0 que se d& € um trabalho criador, em que a memoria, a
observacdo e a imaginacdo se combinam em graus variaveis, sob a égide das
concepgoes intelectuais e morais. O proprio autor seria incapaz de determinar a
proporcao exata de cada elemento, pois esse trabalho se passa em boa parte nas esferas
do inconsciente e aflora a consciéncia sob formas que podem iludir. (Candido, 2014,
p. 74)

Sao intimeros os artigos, pesquisas € ensaios que parecem confundir a fazendeira
real com a personagem ficcional, sobretudo apds o trabalho de Pordeus (2004). Um exemplo ¢
o artigo “Os 150 anos do crime de Marica Lessa” (2003), de Fernando Camara, publicado na
Revista do Instituto do Ceard, em que o autor mescla topicos entre o texto ficcional e dados
reais, apurados dos autos do processo, como se tratasse de uma unica mulher. Tanto ¢ que
Camara utiliza trechos do romance de Paiva para justificar os possiveis atos e a personalidade
de Maria Lessa.

Conhecer os arquivos historicos nos auxilia, de alguma maneira, a compreender
melhor o método de apuragdo do escritor para a elaboragdo do romance, tomando como base a

conjuntura da sociedade na qual estava inserido. Podemos vislumbrar melhor, dessa forma, o
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lugar da mulher na sociedade patriarcal no sertdo nordestino brasileiro do final do século XIX.
Porém, o romance possui autonomia em matéria de ficgdo, ndo sendo possivel se referir a Guida,
a protagonista do romance, como Maria/Marica Lessa, ou vice e versa. De toda maneira, para
0s que insistem em associar Maria Lessa com Guidinha, ¢ importante enfatizar que os autos do
processo ndo abordam a traicdo, insistentemente explorada pela critica literaria.

Neste capitulo, abordamos os conceitos de género e patriarcado, a partir de Saffioti
(2015), e de interseccionalidade, por meio das reflexdes de Akotirene (2019) e Collins; Bilge
(2021). Acompanhamos a construcao da mulher branca e do feminino na cidade urbana e no
sertdo, no século XIX, baseada na familia burguesa (Costa, 1979) e na influéncia da igreja
catdlica (Lima; Teixeira, 2008). Ademais disso, comparamos as duas protagonistas dos
romances a partir da orfandade por parte de mae. Entendemos o papel da maternidade e da
mulher na obra de Oliveira Paiva em dois contos. Ao verificar a historia a qual teria sido baseada
Dona Guidinha do Pogo, a partir do levantamento de Pordeus (2004), langamos a base para o

capitulo seguinte, que se detém nesse romance.
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5 DONA GUIDINHA DO POCO: UM ROMANCE EM ABERTO

O romance Dona Guidinha do Poco esta dividido em cinco livros, nos quais o
primeiro e 0 quinto sdo os mais extensos. Cada livro esta distribuido em capitulos.
Resumidamente, o “Livro Primeiro” apresenta o espaco, a protagonista Margarida (Guida) e 0s
personagens do nlcleo narrativo principal da fazenda Pogo da Moita*®. Também marca a
chegada de Secundino, sobrinho do marido da protagonista, fugido de Pernambuco por ser
acusado de matar o padrasto. No “Livro Segundo”, Secundino se estabelece no lugar com o
auxilio de Guida e do tio, 0 major Joaquim (Quim), indo, posteriormente, morar na vila para
abrir um comércio. Nessa parte, aparece Eulalia (Lalinha,) a filha do juiz de Direito, que tem
interesse amoroso em Secundino.

O “Livro Terceiro” apresenta as questdes politicas da regido e as festas do
padroeiro. Secundino deixa o comércio para ser fazendeiro, também com ajuda dos tios, e
aprofunda o interesse em Lalinha. No final dessa parte, fica evidente a paixdo de Margarida
pelo jovem. O “Livro Quarto” abre com a vaguejada para comemorar a absolvi¢cdo na justica
de Secundino, quando os comentarios se intensificam sobre a relacdo dele com a protagonista,
além de apresentar as questdes do major Joaquim sobre como intervir na situacdao. O “Livro
Quinto” se concentra em trazer um desfecho ao problema, com Quim e Guida se sentindo
traidos e ameacados, culminando no assassinado dele e na condenagdo dela.

Em “Tempo/s, narrador/res, narrativa/s: Uma leitura de Dona Guidinha do Pogo”,
Pina Coco (2001) explica a distribuicdo do tempo no romance, em que ao tempo cronolégico,
interior, soma-se um tempo cosmico, ciclico, marcado pelas estagcBes. Assim, 0 “Livro
Primeiro” é o da seca, em marco; no “Segundo” vém as chuvas de abril a maio; o “Terceiro”,

cobre as quatro estac@es; O “Quarto” retorna a primavera; 0 “Quinto”, o verdo. Segundo Coco,

4 Parte da critica define como espago da narrativa o municipio de Quixeramobim, mas acreditamos que se trata
do peso que tem a historia real a qual teria inspirado o romance, ja que nao ha tantas referéncias de onde estd
localizada a fazendo e nem a vila, que nao estd nomeada. Na verdade, a referéncia a Quixeramobim ¢ feita uma
unica vez no romance por meio do rio de mesmo nome, em didlogo entre Secundino e o vaqueiro Antonio: “(...)
ndo podia adivinhar, ja mais quando supunha que as terras de meu tio ficassem para o rio Quixeramobim [afirmou
Secundino]. — Istd bom, perfeitamente, ele tem também terra na rebera do Quixeramobim mas s6 pra solta. De
vacas, tem 14 Uas vaquinha numa fazendola [concluiu o vaqueiro]” (Paiva, 1993, p. 23, grifos nossos). Na geografia
atual, “Este rio nasce na regido montanhosa da Serra das Matas no municipio de Monsenhor Tabosa, no estado do
Ceara e banha mais trés municipios: Boa Viagem, Quixeramobim e Banabuitl, onde esta sua foz” (Cogerh, 2011,
p. 12). Tanto os municipios de Monsenhor Tabosa e Banabuiu foram fundados ja no século XX. Quixeramobim
foi elevada a vila em 1766 e a cidade em 1856. Boa Viagem foi distrito criado em 1862 e elevada a categoria de
vila em 1864, anexado a Quixeramobim em 1931 e elevada a cidade em 1938 (IBGE, 2024). Nesse sentido, ndo
podemos afirmar que o enredo se limita a regido do municipio normalmente referenciado. No inventario de
Guidinha, ela seria proprietaria do Pogo da Moita e das fazendas: Amparo, Bom-Sucesso, Mazagdo, Mulungu e
Imboaté.
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Guida e Secundino instauram o desequilibrio no tempo coletivo, sendo punidos e eliminados
para que volte o equilibrio. Na verdade, é o major Quim quem sera efetivamente eliminado, ja

que € assassinado, situacdo que ndo é comentada pela pesquisadora.

As alteracBes da natureza, a vegetacdo, 0s animais, as aves, as luas, se sucedem no
eterno retorno, pontuando a histéria: Secundino traz as chuvas e a felicidade; o amor
acompanha a primavera e eclode no verdo — ou, ironicamente, contrariando-a: é
primavera quando Quinquim descobre a traicdo da mulher. Tempo césmico, que é
o tempo real do sertdo e também o do mito e que, como as outras dimensoes, dilui-se
no final. (Coco, 2001, p. 135, grifos nossos)

Ressaltamos que Quinquim ndo descobre propriamente um adultério, mas que o
projeta, baseado no que escuta da conversa de terceiros. Sua inseguranca e instabilidade faz
com que mude sua conduta com a esposa, que idealiza sentimentos amorosos com Secundino.
A auséncia do marido se impde, e seu lugar descolocado na estrutura patriarcal gera a tensdo
gue provoca a duvida.

Neste capitulo, analisamos melhor os elementos do romance que ndo foram
indicados nos capitulos anteriores, considerando as questdes tedricas e metodoldgicas ja
levantadas nesta tese. Também detalhamos alguns trabalhos do levantamento bibliografico
apresentado que consideramos relevantes para a analise. O objetivo é compreender como as
escolhas narrativas, e a postura do narrador-onisciente no uso de uma voz multifacetada,
constroem um romance aberto enquanto descreve uma mulher contraditéria e desafiadora da

estrutura patriarcal.

5.1 A construcao de uma assassina

A narrativa tem como espaco a fazenda Pogo da Moita, localizada na provincia do
Ceard, tendo como periodo provavelmente a segunda metade do século X1X. Logo no primeiro
paragrafo do “Livro Primeiro”, a referéncia paterna do portugués Reginaldo Venceslau de
Oliveira, avod da protagonista, demarca a origem do arranjo familiar, que, no entanto, nao se
encontra erigida. E a partir dai que entra Margarida Reginaldo de Oliveira de Barros, a
Guidinha, primeira-neta de Reginaldo, descrita por meio das herangas: autoridade politica e
poderio econémico, apresentado pela exposi¢do de seu inventario, separado entre 0s seguintes
topicos: Ouro, Prata, Cobre, Ferro, Bens Moveis e Bens Imoveis. O narrador afirma que a

histéria ganha relevancia e contornos devido ao “desgragado acontecimento que serve de
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assunto principal dessa narrativa” (Paiva, 1993, p. 6), em que a protagonista ¢ mandante do
assassinato do proprio marido.

Citado no terceiro paragrafo, o marido de Guida, o major Joaquim Damido, é
apresentado como: “um homenzarrao alto e grosso, natural de Pernambuco — uma boa alma.
(...) Tinha o preto-do-olho amarelo, com a menina esverdeada, semelhando um tapuru” (Paiva,
1993, p. 6). A pupila € o orificio por onde entra luz do ambiente. E preta porque ndo tem cor,
uma vez que ndo ha iluminacdo dentro dos olhos. Se 0 que era preto estad amarelo, € porque algo
estd tapando a pupila de Joaquim. O parasita tapuru, comparado a parte amarelada, talvez
sinalize que o olhar dele estava tapado por algo de fora, como se ndo enxergasse 0 que estivesse
diante dos seus olhos. Talvez esse parasita seja 0 seu sobrinho, Secundino, que depende de seus
favores e que o impeca de ver as coisas como sdo; ou se trate dos protegidos que passam a viver
nas terras da esposa. Por outro lado, pode se referir as historias que chegam ao major e que
estabelecem a duvida sobre a trai¢do ao longo do enredo.

A narrativa segue fazendo uma distingdo social estabelecida pela heranga
econémica e influéncia politica em que “(...) os matutos, coitados, ndo se sobressaiam pela
profissdo e nem pela cultura” (Paiva, 1993, p. 6). Os postos militares e os titulos comprados a
alto custo sdo heranca dos costumes portugueses, segundo a voz narrativa. A heranca colonial
influenciava na tendéncia monoteista e monarquica do meio rural, uma vez que nao havia
chegado o pensamento republicano.

Enquanto isso, ndo sabemos nada mais sobre o marido Joaquim, nem suas
caracteristicas fisicas muito menos psicoldgicas, ademais da opinido da voz narrativa de que
era uma boa alma e dezesseis anos mais velho que Margarida, a qual tinha 22 anos quando se
casaram. Custa-nos imaginar que um homem de 38 anos, sem tantos recursos financeiros e
consideravelmente mais velho que a esposa fosse ingénuo como pontua o enredo. Essa mesma
vOz narrativa esta empenhada em construir a imagem da protagonista que justifique e culmine
no ato final do romance.

A historia nos faz parecer que Guidinha se aproveita de seu relativo poder para
externar as suas vontades, as quais tém limites. Apesar de se casar aos 22 anos, uma idade
elevada aos padrbes da época, também precisou se submeter a esse arranjo social. A voz
narrativa destaca que, antes de contrair matriménio, a protagonista dava “liberdades” aos
homens, como caricias que provavelmente ndo seriam apropriadas para uma mulher que néo

fosse casada, conforme se esperava de uma moca, naquele periodo, em sua posicéo.
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Nessa primeira apresentacdo, a voz narrativa aproveita para expor o posicionamento
do reverendo sobre Guida. O sacerdote conta que a familia de um rapaz o obrigou a ser ordenado

padre apds ser flagrado com a protagonista ao qual conclui:

— Feiosa, baixa, entroncada, carrancuda ao menor enfado, disse ele, ndo admito que
homem algum se apaixone pela filha do capitdo-mor, salvo se ndo é aquela que eu
tenho visto no Po¢o da Moita, onde cheguei a passar mais de uma semana com as
febres. Vao ver que ela usou de feitigaria... Ora se ndo € isso! Véo ver.

— O Rev. Visitador ainda acredita em urucubacas?

— Se creio! O Inimigo do género humano ndo dorme. E mulheres? Mulheres!
mulheres! A nossa mde Eva que ndo me deixa mentir. (Paiva, 1993, p. 11, grifos
N0SS0S)

Apesar de ficar de favor na casa de Guida, o clérigo ndo hesitou em se posicionar
contra ela, estabelecendo uma relagdo demoniaca, ao qual cogitou o uso de “feiti¢aria”. A voz
narrativa se aproveita desse posicionamento para tratar das “artes do Capiroto”, em que coloca
Guidinha entre os limites do feminino e do masculino, comparando-a a um “animal sem sexo”
(Paiva, 1993, p. 11). O distanciamento de atitudes ditas femininas a coloca como menos mulher
e mais fémea. “Margarida era muitissimo do seu sexo, mas das que sdo pouco femininas, pouco
mulheres, pouco damas, e muito fémeas” (Paiva, 1993, p. 11).

No “Livro Primeiro”, a voz narrativa apresenta o espagco por meio da seca, em que
aparece o trabalho do vaqueiro Antonio. Também sdo apresentados o0s retirantes e personagens
negros, mas sem personifica-los. “Margarida era extremamente generosa para os retirantes que
passavam pela sua fazenda. O que lhes pedia era que ndo ficassem; dava-lhes como que se
fossem caminho fora a procurar salvagdo nas praias, que era so para onde a Rainha olhava”
(Paiva, 1993, p. 13, grifos do autor).

Em se tratando dos retirantes, todo o cuidado de Guida era executado por meio da
méo de obra negra, com o intuito de que pudessem partir para a capital o quanto antes, inclusive
como forma de manter o patriménio, ja que eles se retiravam com o fim das secas. Por isso, a
senhora do Poco da Moita era contra manter agregados a casa. A generosidade da fazendeira
passa a ser motivo de conflito com o0 marido, mas a mulher impunha a sua vontade, demarcando

a diferenca de classe vindo antes do género.

Mas que se fossem pelo amor de Deus! Bem sabia ela que dois dias depois o retirante
se tornava agregado. E agregado para qué? (...) Além disso, gente de toda a parte, até
do Rio Grande do Norte e Paraiba, e quem sabe quantos assassinos?

O marido levava a mal aquela prodigalidade caritativa, mas Iho fez ver em muitos
bons termos, com umas delicadezas de quem quer bem.
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Margarida calou-se; e continuou, na expansdo natural de uma vontade sua. Até, pelo
contrario, parecia tornar-se mais méos abertas para com os famintos. Terceira
admoestagdo do marido. Entdo ela voltou-se-lhe friamente:

— Eu dou do que é meu.

— E agora, senhor Quinquim que responder-lhe — murmurou consigo o0 major. Ela da
do que é seu! Da do que é seu!

Era a primeira vez que a mulher lhe falava com menos respeito. Se arrependimento
salvara... Mas para que provocou? para que a atacou de frente? Bem lhe conhecia a
indole. Margarida era como um palécio cuja fachada principal desse para um
abismo. Sé havia penetrar-lhe pela insidia, pelas portas travessas.

O homem quando desposara possuia apenas alguns vinténs de seu. Reconhecia que
para viver com a mulher precisava de certa habilidade, faculdade essa que lhe era
inacessivel. (Paiva, 1993, p. 13-14, grifo do autor, grifos nossos)

Esse trecho nos mostra um recurso narrativo que vai permear todo o romance. O
narrador evidencia os pensamentos de Guida, de forma indireta, ao afirmar: “Bem sabia ela que
dois dias depois o retirante se tornava agregado. E agregado para qué? (Paiva, 1993, p. 13,
grifo do autor; grifos nossos). Ao questionar a possibilidade de abrigar assassinos, parece um
ponto contraditério, em se tratando da atitude da protagonista, que quer ser ressaltado pela
narrativa, j& que perpassa um posicionamento pessoal dela. Contraditorio porque Secundino
chega ali como forma de fugir da acusacéo de assassinato contra o padrasto, mas é bem recebido
pela senhora do Pogo da Moita e acaba se estabelecendo no lugar.

No trecho, o travessao, que indicaria a fala do Joaquim, na verdade se trata de um
murmario para si, e ndo um dialogo com a esposa. Notamos que a voz narrativa, a partir do uso
do discurso indireto livre, pode confundir o leitor, ja que mescla suas observacGes com 0s
pensamentos de Margarida ou com uma fala que ela poderia ter proferido, sobre ndo querer
agregados.

Ademais, o uso do travessdo, que indicaria didlogo, parece ser uma conversa
imaginaria do major, mas que ele ndo ousa ter diretamente com a mulher, pois seria uma
maneira de confirmar sua posicdo de inferioridade social. Desse modo, mesmo que seja a
sinalizacdo do discurso direto, se trata, também, de um discurso indireto ao qual apenas 0s
leitores tém acesso, como por meio dos pensamentos do personagem proporcionado pela
capacidade onisciente desse narrador.

Em um mesmo capitulo, é possivel ter a visdo de personagens diferentes sem que
esteja evidente se se trata do posicionamento do narrador ou dos pensamentos e afirmacées de
outras personagens; e esse ponto vai ser crucial para colocar em xeque o adultério levantado
pela critica literaria. Também nos evidencia as visdes muitas vezes limitadas acerca do carater

de Margarida.



116

Sobre o trecho citado, ao impor a diferenca de classe, Margarida é taxada como
desafiadora, ja que se inclina a fazer o que o marido contestava. Colocar a fazendeira como um
palacio que da para um abismo, que deve ser penetrado pela emboscada, € uma maneira de
justificar as acGes de Quim. Ao longo da narrativa, ele ndo questiona diretamente a esposa sobre
a suposta traicdo, mas decide buscar o divércio e a protegdo da policia, do padre e de outros
homens sem que ela soubesse. Em vista disso, o narrador parece determinar a emboscada como
0 Unico caminho para acessa-la. No entanto, tal atitude gera o efeito inverso.

Joaquim Damido de Barros, conhecido em Pernambuco e na Paraiba como Damiéo,
tinha um passado pobre. Ter contato com a familia de Silveira e Carolina, conhecidos dele do
Rio Grande do Norte, foi uma forma de retomar ao seu lugar sem sair do Poco da Moita.

A primeira idéia foi convida-los para permanecerem no Pogo da Moita até quando
quisessem. Era um sentimento de tributo que entendia prestar & sua provincia,
conguanto os retirantes ndo fossem pernambucanos. E os fez.

No dia seguinte, olha la a implicancias da Margarida! Mas os senhores do Poco da
Moita ndo batiam boca em suas terras.

A senhora manifestava-se por atos (...), por um certo siléncio. Porém desmoralizar
escancaradamente ao marido, ndo era com ela.

— Vossa Senhoria quererd construir aqui uma cidade com gente de sua terra?
[questiona Guida] (Paiva, 1993, p. 17, grifos nossos)

Esse trecho nos revela que Joaquim sequer a consultava Guida ao tomar decisoes
que considerasse relevantes, ainda que aparentemente estivesse em um papel de relativa
submissdo. Sabemos que, no periodo referente ao romance, ao contrair matriménio, todo
patrimdnio da esposa passava automaticamente ao marido. A conduta da mulher representava
um poder simbdlico, mas ndo efetivo. A protagonista, inclusive, ndo cogitava desmoralizar o
marido diante dos outros.

A narrativa da um salto no tempo na primeira parte, ja que o sobrinho do major,
Luis Secundino de Sousa Barros, chega ao Poco da Moita quando Margarida tem 35 anos e o
casal de retirantes esta bem estabelecido, apds duas secas. Secundino passava pela regido sem
saber gque seu parente vivia ali, levando cargas e acompanhado da méo de obra escravizada, ndo
nomeada no romance.

Ao se dar conta de que estava em terras de seu parente, casado com a senhora de
guem tanto escutou falar, Secundino se interessa pela situacéo financeira préspera ao qual Quim
se encontra, “alegrado o espirito pela descoberta do tio ricago” (Paiva, 1993, p. 24). Como ja
dito, Secundino partiu da cidade de Goianinha por ter sido apontado como cumplice do
assassinato do padrasto, Belmiro. No trecho em que conta os motivos da viagem do rapaz, a

vOz narrativa parece se mesclar aos pensamentos ou a voz dele:
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O Silveira é que bem sabia que ele ndo fora mandante do assassinato. Verdade seja
feita que se achava bastante intrigado com o padrasto e tio por causa da Martinha, e
que néo entristeceria com a morte deste, de que resultaria até uma boa heranca para a
sua mde: levar, porém, isso até o desejo do homicidio, ndo, ndo era para ele,
Secundino. Viajara com o Silveira do Recife para Goianinha no dia em que foi
cometido o crime no Mossord. O Silveira seria uma testemunha excelente a seu favor.
Sabia perfeitamente de todas as suas passadas, naquele tempo... (Paiva, 1993, p. 25-
26, grifos nossos)

O Silveira era conhecido ha anos, pois havia sido arrieiro do pai de Secundino, que
se trata do trabalhador que leva animais de cargas alugadas. A indicacdo do retirante como
testemunha foi apoiada por Margarida, momento em que 0 jovem passa a admira-la,
reconhecendo o porqué de ela ser querida por todos da regido. A voz narrativa faz questdo de
enfatizar o costume sertanejo de oferecer hospedagem, “um prazer para aquela gente no
isolamento rural (...). [Guida] No seu temperamento e educacdo via com bons olhos a chegada
de Secundino, cuja ma qualidade de parente do marido se perdia na de hospede” (Paiva, 1993,
p. 32).

Acolher o rapaz parecia se tratar de um habito do que necessariamente uma
manifestacdo de qualquer outro tipo de interesse. A questdo é que a fazendeira ndo sabia bem
as motivagdes do suposto crime, se ele de fato era cumplice, como ela havia lido nas cartas
enviadas pela familia ao marido sobre o caso, mas que este ndo lhe contara. Para a protagonista,
fazia-se necessario manter as aparéncias da sua boa vontade e apoio a quem lhe pedia ajuda
muito mais do que responder as suas préprias questdes sobre o carater da visita: “(...) que
haviam de dizer de Dona Guida quando soubessem que negara patrocinio a um réu que lhe
viera bater a porta?” (Paiva, 1993, p. 32). No trecho, a protagonista se vé preocupada em
atender ao hdspede, e em manter as aparéncias. Também esta evidente que ao performar modos
diferentes dos matutos da regido, Secundino é beneficiado, apesar de ser foragido da justica,
evidenciando-nos os privilégios da branquitude. Isso porque a senhora se vé acuada em recebé-
lo por conta da “boa aparéncia” do pernambucano.

A performance de Secundino, como a maneira de falar, gesticular e se vestir,
somada a cor da sua pele, vdo determinar as vantagens que ele vai ter ao longo da narrativa
tanto com Guida como em relacéo a outras personagens, sendo cogitado como bom partido para
contrair matrimonio. Por isso, apesar de ter sido acusado de um crime grave, 0 pacto narcisico
da branquitude o exime de uma possivel culpa.

Vale destacar que tanto a familia de Silveira como Secundino so6 ficaram no Pogo

da Moita devido a intervencdo do major Quim junto a esposa, e ndo por uma vontade inicial da
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fazendeira. Outro ponto importante de ser ressaltado é a constante auséncia de Joaquim na
fazenda, ja no comeco da narrativa, ganhando contorno forte com a presenca do sobrinho. Tanto
€ que Secundino praticamente s0 escuta historias sobre a dona do Po¢o da Moita, e ndo do dono.
Ele esbarra com ela logo que chega; o tio aparece apenas um tempo depois. A voz narrativa em
geral ndo especifica que tipo de atividade Quim faz fora.

Sobre Secundino, em diversos momentos a voz narrativa pde em duvida o carater
do jovem. A noticia da chegada do pernambucano movimenta a regido, atraindo vendedores de
gado ao Pocgo da Moita, j& que, ademais da familia do Silveira, até ali ninguém sabia o real
motivo dessa visita. A construgéo da relacdo com a Margarida vai se dando lentamente. Por um
lado, Secundino é influenciado pelo que falam da protagonista e por um sentimento de gratidao,
pois ela utiliza o seu poder em favor dele. Por outro, mantém uma distancia e ndo demonstra
ter interesse sexual, sobretudo por considera-la feia e com uma idade avancada — Guida tinha
35 anos e Secundino 26. Abaixo, um dos momentos em que ele passa a ter simpatia pelas
atitudes da mulher do tio:

Secundino fazia siléncio, meio confuso. Entéo ela queria que o homem fosse, isto &,
que o Silveira se largasse para Goianinha a fim de jurar no seu processo, aliviando-o
de semelhante pesadelo? Queria, estava dizendo de sua boca. Era pois certo o que se
espalhava a respeito dessa mulher generosa e valente. Feliz quem lhe caisse nas gragas.
E notava agora na parceira uma harmonia de tragos, que nao lhe tinha visto ainda, que
venciam a rudeza dos modos da matuta, espalhando, como a frutificagdo do croata,
dentre os espinhos, um aroma denunciador. Comegou o rapaz a sentir-se muito grato
aquela senhora. (Paiva, 1993, p. 42, grifos do autor)

E por meio da gratiddo que a aparéncia e os modos da senhora do Pogo da Moita
vao ganhando outro aspecto. A partida de Secundino para a vila, com o intuito de se estabelecer
e abrir um comércio, é motivo de protesto tanto de Guida como dos demais personagens que
vivem na fazenda, e parece ser um habito do sertanejo hospitaleiro reivindicar que suas visitas
permanecam. A chegada do pernambucano gerou burburinho entre as jovens da vila que
buscavam um marido. Diante do interesse de Eulalia, a “mimosa” filha do juiz de Direito,
Margarida tratou de se aproximar dela, com o intuito de influenciar nas suas relacoes.

Lalinha apresenta um perfil feminino encaixado ao papel da mulher branca e de
classe alta na sociedade patriarcal sertaneja, como descrito pela historiadora Miridan Knox
Falci (2018) ao abordar as mulheres do sertdo brasileiro em que a mulher branca é o ideal
feminino. A decisdo do casamento, por exemplo, cabe ao pai. Além disso, mostra-se, em alguns
momentos, como religiosa e ingénua. Por vezes, sua religiosidade é uma forma de expressao de

“g0z0”, que nos remete, inclusive, ao conto A paixdo analisado no capitulo anterior. A
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religiosidade, a delicadeza e uma suposta superioridade moral a diferenciariam dos sertanejos.
O amor por Secundino teria surgido a partir da simpatia, também uma maneira de se diferenciar

da protagonista.

Gostava muito da igreja. Rezar diante dos santos (...)

Em geral o cristdo sertanejo, 0 que vai ver aos domingos e dias santos é a missa, ndo
quer saber de mais nada. O padre pode pregar, ler no pulpito uma excelente obra; o
fiel matuto o que quer é despachar-se do Mandamento. O sermdo do Vigario ndo
serve, s6 0 dos santos missionarios que andam pelo mundo. Lalinha, ndo; esta ndo
perdia a minima exterioridade. Um manual ndo é nada, é um livrinho moné6tono com
umas vinhetas chilras; na mao dela, porém, aberto para ela, e o terco, debulhado entre
o0 retroz da sua luva, na excitacdo da atitude e do momento, eram lhe de um prazer
semelhante ao supremo gozo que da um vicio. (Paiva, 1993, p. 100-101)

Na citacdo acima, e nos momentos em que essa personagem expressa a sua
religiosidade, remete-nos ao papel da mulher branca de agregar a familia dentro dos valores
catolicos. Esse papel ndo pode ser observado em se tratando da senhora do Poco da Moita.

Fica evidente, na relagdo entre Guida e Lalinha, uma rivalidade estabelecida pela
vOz narrativa, que partiria da protagonista. No entanto, ha um momento curioso no romance 0
qual nos aponta uma contraditoriedade na jovem Eulalia. O enredo estd dedicado a desenhar
Lalinha como ingénua, pura e moralmente superior, as vezes com a feminilidade comparada a
uma crianga, em outras situacdes a sexualiza. A moga fica feliz quando a “outra”, como pontua
o narrador, em italico, para tratar de Margarida, demonstra desapre¢co com Secundino, ao
afirmar que: “Aquilo nunca valeu mas foi nada! (...) Até me admira que uma menina como vocé
perca o seu tempo com... com semelhante vasilha!” (Paiva, 1993, p. 115). Esse trecho, no “Livro
Quarto”, quando ja se espalharam as fofocas, entre 0s vaqueiros, sobre a traicdo da fazendeira,
faz-nos imaginar que a jovem talvez tenha escutado algo — ou simplesmente foi um despiste no
enredo em se tratando da construcdo dessa imagem de pureza. Em outros momentos, ha uma
extensa descricdo sobre os sentimentos amorosos da jovem, a partir de uma perspectiva ideal
feminina, enquanto Guida em geral é apresentada pela degradacédo ou pelo viés demoniaco.

A construcdo de Guida como protetora dos retirantes e dos hdspedes parece perder
espaco para uma Guida protetora de Secundino. De toda maneira, a voz narrativa abre a questéo,
ja que apresenta a hospedagem como um habito regional. “Emprestavam até uma certa
superioridade a quem vinha de fora, numa simpleza de costumes antiqiiissimos” (Paiva, 1993,
p. 32). Na carta a Secundino em que a fazendeira conta que ele esta “pronunciado”, ou seja, que
¢ réu do crime, ela destaca que “deste lugar ninguém lhe arranca. (...) Gragas a Deus sou filha

de pai que sabia honrar a sua palavra e os seus hospedes” (Paiva, 1993, p. 62). A protecdo de
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Margarida parece que também perpassava as questdes politicas na regido, disputada entre 0s
“caranguejos” e os “chimangos”, este ultimo grupo ao qual ela estava alinhada.

Essa protecdo, que soa exagerada, ganha outras intencGes quando a voz narrativa
aponta indicios do que pode ser entendido como ciumes. Todavia, também poderia se tratar de
uma forma de Guida se resguardar. Isso porque ela apoia que 0 jovem permaneca em suas terras,
respondendo a um crime por suspeita de assassinato, sem que as pessoas da regido saibam. No
entanto, a maneira como ela expde sua opinido e desqualifica outras mulheres € o que evidencia

uma possivel competicdo com quem poderia estar interessada em Secundino.

Espalhou-se, é 0 caso, que nessa festa 0 jovem pernambucano pegou de namoro rijo
com a menina Euldlia (...).

A Margarida, quando lho disseram, chegou o beico ao nariz, fumegou:

— Que esta dizendo? Uma lambisgo6ia daquelas! O Juiz de Direito anda por toda parte
amostrando as duas bonecas... Pudera! Encontra um nené como o Secundino...
Menino ha de gostar de vadiar com boneca...

— Menino de vinte e seis anos, Guidinha! — exclamou o marido.

— S0 vendo... A Euldlia! Ora, senhores, a Senhora Dona Eulalia! (Paiva, 1993, p. 57)

A voz narrativa insiste em contrapor a imagem dessas duas mulheres e afirma que:
“Por artes do diabo, a menina Eulalia estava no Pogo da Moita” (Paiva, 1993, p. 58), sendo
Guida novamente associada ao deménio, pois foi ela quem convidou a moga para acompanha-
la por uns dias, época do aniverséario de Secundino. E nessa ocasido que Lalinha declara a
fazendeira seus sentimentos pelo jovem e conta sobre a possibilidade de que ele a peca em
casamento. Sobre esse tema, Carolina também vé como absurdo o enlace, devido a condi¢édo de
réu do pernambucano, o que nos indica que Guidinha pode ter a mesma preocupac¢do. Durante

uma festa na casa dela, a retirante diz o seguinte:

(...) Guida estava assentada perto da fogueira: serviram-na de alug, bem como o
Secundino, a quem a Carolina perguntou de sopetéo:

— Menino, diz que vocé qué pedi moga? Menino, deixe-se disso, vocé ndo conhece
ainda o trivial do casamento... Tome meu conselho!

— Seria bonito, desdenhou a Guida — realmente, em suas condigdes, vocé casar agora.
— Sao aleives, tia Guidinha... Nao se pode gostar de gente do outro sexo, vdo logo
maldando. Coisas de aldeia.

— E mesmo! — confirmou a tia, cujo porte se desenhava vivamente iluminado. Tinha
0s ombros cobertos por um xale de casimira bordado de ramalhetes com flores
vermelhas. (...) Secundino tinha a carne aquecida pelo dangado de ha pouco. A tia
olhava-o profundamente. Depois, queixou-se de aborrecimento e o convidou para ir
leva-la a casa. Secundino apanhou um ticéo.

— N&o precisa ticdo... Se me virem ndo me deixam ir & vontade. Ja estdo bastante
pesados...

O mogo acendeu um charuto, e restituiu o ti¢do a fogueira.

Os dois, pela vereda, sumiram-se no escuro. (Paiva, 1993, p. 70)
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No trecho, constatamos que a preocupacdo de Margarida é a mesma de Carolina.
Nesse sentido, talvez ndo fosse por um desejo amoroso que ela ndo queria que ele se casasse.
Podemos notar que a volta dos dois para casa denota uma proximidade indicada por essa voz
narrativa, que vai tentar sinalizar ao leitor os indicios das suspeitas posteriores. Por outro lado,
h& uma lista de atitudes que nos mostram o desinteresse do rapaz, que ndo a vé como uma
mulher atraente e sequer ha evidéncia de que ele se aproxima amorosamente dela.

Depois de dancar e ver Carolina dancando, “Ele [Secundino] comecava a ficar
sensualmente excitado por aqueles movimentos vivos da saia dela, da cintura para baixo, que
se repetiam com umas ondulacGes voluptuosas de labareda” (Paiva, 1993, p. 68). Também na
ocasido dessa mesma festa, “Secundino ndo tirava os olhos de cima daquelas matutas que,
acanhadas diante dele, ganhavam em tentagdo” (Paiva, 1993, p. 64). Acreditamos que, se esse
interesse sexual ocorresse com Guida, estaria descrito pela voz narrativa.

Outro exemplo da distancia amorosa e sexual entre os dois é evidenciado na
comemoragdo do aniversério dele. Secundino a chama de “tia Guidinha”, quando a voz
narrativa reproduz, de forma indireta, o pensamento dela: “Um rapaz daqueles a chamar-lhe tia
como se quisesse ir logo erguendo entre as boas liberdades dos sexos diferentes uma barreira
de tédio!” (Paiva, 1993, p. 59, grifo do autor).

A voz narrativa também se empenha em construir a imagem de sedutor de
Secundino, “sem excluir uma lambidela visual de mo¢a em moga bonita” (Paiva, 1993, p. 81).
No “Livro Terceiro”, os sentimentos da protagonista véo ficando evidentes, e é quando o leitor
pode desconfiar de que algo esta sendo desenvolvido entre os dois. Na citacdo abaixo, as

reflexdes da protagonista consigo mesma nos evidenciam o que pensa Margarida:

— E melhor, Margarida, que tu deixes de abusdes. Aquele rapaz é um peralta, pois tu
ndo estas vendo, mulher, com os teus olhos? Tarde choraras o teu pecado, Margarida.
Vé como aquilo se baba com a tal de Lalinha! Pois uma coisa assim merece |14 um
coragdo como o teu? E ele nem tem |4 essas belezas que julgas! Repara. Espia.
Compara aquele todo com o vigo dos teus matutos. E farinha de barco, os outros s&o
farinha da terra. (Paiva, 1993, p. 81)

O trecho “choraras o teu pecado” pode se referir a possivel frustracdo amorosa.
Pecaminosa por ser uma paixdo por um homem que ndo é seu marido, que ndo necessariamente
significa uma traicdo efetiva, j& que esta no plano da possibilidade. Essa citagdo também nos
passa a impressdo de que Margarida ja esteve interessada por outros homens, ao comparar o
pernambucano com 0s matutos da regido; o que também pode significar que ela deveria estar

empenhada em ajudar as pessoas locais ao invés do rapaz que vem de fora. Se Quim e Guida
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estavam dedicados a usar o poder politico em favor de Secundino, a voz narrativa enfatiza o
comportamento da mulher em beneficia-lo, inclusive ao comprar diversos itens do comercio do
jovem instalado na vila.

N&o é apenas a fazendeira que usa sua influéncia politica em favor do jovem. O
major Quim, por exemplo, pede ao padre Jodo Franco, chefe de partido, que interceda por
Secundino junto a Justica. No entanto, para conceder o favor, o padre exigiu de Quim que o
rapaz saisse da vila, por conta da imagem manchada do rapaz, devido a possibilidade de ser um
criminoso. Ao afirmar que havia tratado do assunto com Margarida, o padre retrucou a0 major
que “O negodcio era de homens, grave e sério”, reivindicando o lugar de poder patriarcal
masculino. A partir de entdo, o marido toma a decisdo com Secundino, sem o conhecimento de
Guida, de torna-lo fazendeiro.

Em se tratando de Margarida e o marido Joaquim, parece que ambos mantém um
jogo de poder que podem exercé-lo de acordo com seus interesses. Como forma de manter o
controle, Guida cria fofocas do jovem contra o juiz de Direito. Essa estratégia era uma forma
de impedir que ele se aproxime de Lalinha. As historias inventadas culminam na acusacdo de
Secundino, por parte do juiz, de injarias verbais, impossibilitando a aproximacao com Eulalia.
Com isso, a voz narrativa passa a afirmar que a fazendeira muda de conduta em apoio ao
casamento com Lalinha: “Finuras de mulher, que enganou ao Diabo” (Paiva, 1993, p. 90). Essa
afirmacdo coloca Guida outra vez como associada ao demonio, enquanto Secundino em
nenhum momento é abordado sob essa perspectiva. Desse modo, verificamos, a cada acéo do
enredo, a selecdo de situacGes que imputam o carater da protagonista a partir de uma visdo
patriarcal de influéncia religiosa cristd que ndo tem igual efeito em se tratando de personagens
homens.

A destemida Guida, com poder politico e econébmico, € apresentada como uma
mulher preocupada em romper com a relacdo entre dois jovens, por estar visivelmente
apaixonada. Ha uma marca de género que a coloca no plano do sentimental, enquanto o marido
se envolve com problemas pragmaticos. Constatamos que o personagem Secundino tinha muito
mais interesse econdmico ao manter uma relacdo amigével com a senhora do Pogo da Moita.
Quando demonstra algum outro tipo de inclinagdo, parece se tratar de uma perspectiva

meramente machista de julgar e classificar qualquer mulher a partir da sua aparéncia fisica.

Uma hora achava-a gorda, uma hora tinha a cara grande, agora tinha o cabelo
assanhado, agora tinha isto, agora ndo tinha aquilo. Um jogar de impressdes,
certamente pelo abalo mais ou menos fundo que sofria o ser, com a assimilagdo do
novo alter ego. Terminou por constituir-se no paciente essas variantes, um tipo ideado
e perfeito. Quem ama o feio, bonito Ihe parece.
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Por outro lado, a Senhora do Poco da Moita apenas conseguia velar 0s seus
sentimentos. Com efeito, para a Guida, era sua paixdo verdadeiramente uma doenga.
(...) Chegava a ter dores de cabeca, assim a modo de defluxo, sem qué nem pra qué.
Desordens do estdmago, falta de félego, e dores na carne e cdimbras, com um tédio
invencivel por todas as coisas e pelo balofo carname do Quinquim. As indiretas da
mulata velha Corumba, a confiada, que lhe adivinhava a maganagem, é que Ihe davam
no goto. Dai, puxar por ela. Que se dizia? Que vira ela? Era melhor que se
importassem com as suas ventas. Ninguém se livra do falatério do povo, que anda
sempre a cascavilhar na vidinha do préximo.

— Ninguém se livra da inoragdo do povo, Sinha! — obtemperava a Corumba. (Paiva,
1993, p. 90, grifos do autor)

A conduta de Guida, e os falatdrios, parecem confirmar as duvidas do leitor que véao
sendo construidas pela voz narrativa, somada ao desinteresse do marido. A insatisfacdo dela
com o casamento ja havia sido apresentada a partir de algumas insinuacdes. Por exemplo,
qguando ela pergunta a Carolina se ela “quer bem a seu marido” (Paiva, 1993, p. 49), poucos
dias depois da primeira partida de Secundino para a vila.

Com a perda do partido dos liberais nas elei¢cBes e a chegada dos conservadores,
uma série de pessoas influentes as quais ela tinha contato deixaram seus cargos, fazendo com
que Guida também passe a ndo ter a mesma forca politica. As mulheres ndo podiam votar ou
ter cargos publicos, mas a fazendeira estava bastante envolta com a politica, a qual protesta:
“Mas isto € sO porque Margarida Venceslau ndo veste calgas!” (Paiva, 1993, p. 92). Nessa
ocasido, ela evidencia seus valores patriarcais, em que criticava a covardia de ndo lutarem de
forma incisiva.

Em meio as mudancas politicas, a avo de Guida, que quase ndo aparece na narrativa,
morre. No entanto, a voz narrativa ndo destaca um sentimento de tristeza por essa perda, mas
pela partida de Secundino — o que nos parece ser também uma forma de a desqualificar. E como
se essa voz narrativa a considerasse uma pessoa desprezivel, e, por ser onisciente, busque acdes
da fazendeira para comprovar sua percepcao. Desse modo, esse narrador onisciente mostra que
Margarida néo teria sensibilidade com a mulher que a criara, mas com um rapaz recém-chegado
na regido. Como se a paixdo avassaladora a tomasse completamente.

A imagem de mulher violenta rapidamente é contraposta ao de mulher apaixonada,
de forma brusca e contraditoria, quando passa a mandar cartas afetivas ao sobrinho do marido,
com seus motes e glosas. O romance segue o tempo cronolégico, em que ha a marcacdo de uma
série de datas que nos indicam essa passagem. E a partir disso que podemos questionar essa
projecdo da imagem da protagonista a partir de um viés machista patriarcal, que a condena por
ndo cumprir os esteredtipos femininos. No “Livro Quarto”, quando Guida encontra o Secundino
pela primeira vez apds a correspondéncia enviada com contetdo romantico, ocorre o seguinte

dialogo:
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— O de casal

— O de fora! — respondia o fazendeiro que pouco depois aparecia em ceroulas e
tamancos. Vendo, porém, uma senhora, recuou para voltar de calgas de brim e
palet6 de alpaca.

— Boa vida, hem, meu amiguinho? dormir, hem? disse-lhe a Guida com brandura.
O moco pondo as maos nos umbrais da porta:

— Nem tanto, é que eu tenho andado moido..., ainda da viagem.

— Moido, hem? — frisou a mulher com malicia. E, m6i, eu ouvi dizer que mdi...

— O qué?! — admirou ele. Mas empalideceu, lembrando-se que realmente no lugar
Moinho, dali uma légua, havia umas raparigas de quem se ndo dizia mui boas coisas:
— Varro a testada! Nao é com essa. Tenho andado é um pouco febril, e com fastio...
— E, o senhor deve andar mesmo farto.

Aqui, Margarida ndo deu mais trela. Com uma cara de réu, deu de rédeas a galope.
— Diga, ao menos, até loguinho, minha tia! gritou o rapaz.

Mulher grosseira! continuou ele consigo (...). (Paiva, 1993, p. 98, grifos nossos)

Se ambos tivessem um relacionamento, estar “em ceroulas” diante dela ndo deveria
ser motivo de natural constrangimento. Inclusive, ao se referir a Guida, ela é tratada pelo artigo
indefinido “uma” e pelo substantivo senhora, e ndo como “a senhora”, caso tivessem
intimidade. A protagonista parece estar mais a vontade, talvez encorajada por ter enviado a
correspondéncia em que da a entender interesse amoroso.

Quando Secundino empalidece com a insinuagéo de que ele poderia estar cansado
por haver ido a um bordel, é outro indicativo de que o pernambucano ndo se sentia proximo a
mulher para manter um dialogo sobre assuntos pessoais. Acreditamos que se eles estivessem
tendo um caso, ela ndo faria esse tipo de comentario. Ao finalizar a conversa com as expressdes
“minha tia”, marcando a distdncia sexual pelo parentesco, € o “Mmulher grosseira”, com a
insatisfacdo pela forma como ela sai, também sdo marcas de que ndo h& indicio amoroso ou
sexual.

No trecho abaixo, fica evidente que Secundino ndo flertava com Guida, mas que
ela demonstrava interesse por ele. Esse pensamento é apresentado por meio do uso do recurso
do discurso indireto, e nos faz crer que se trata dos pensamentos do jovem, mas também pode
ser um posicionamento da voz narrativa. Secundino tenta manter a fazendeira longe dos seus

interesses sexuais e parece se solidarizar com Quim:

L4 em seus momentos licidos ou negros, 0 mancebo procurava carregar a imagem de
Margarida com os tragos mais repelentes. Na verdade, que de pior? Uma sujeita
casada com um homem que era um anjo de bondade, sério, que Ihe zelava o cabedal
de fortuna, e sadio, sem mau halito, sem vicios, e que era homem sé para ela... Que
diabo! Néo fazer mistério dos seus desejos a um rapaz que nao se julgava nem esses
vigores, nem essas bonitezas... De certo ndo seria ele, Secundino, o primeiro! porque
mais de seus trinta de idade j& ela gramara no costado e esses apetites ndo deviam de
ser acidentais pela natureza das coisas. Ma esséncia, a Guida era ma esséncia.
Margarida néo valia sacrificio.



125

Mas ali ele estava tdo bem! Fazendeiro, senhor, amo, quem sabe o que o futuro Ihe
reservava? N&o se diz que Deus escreve direito por linhas tortas? Daquele crime
contra a moral e a honra ndo poderia resultar urna ventura? Sabia Deus se ele ndo viria
a ser chefe de partido, sucessor do tio, que ninguém era imortal, como este o fora do
sogro, do dinheiroso e afamado Reginaldo? (Paiva, 1993, p. 99, grifos nossos)

Secundino interpreta criticamente a compostura de Guida, mas parece vislumbrar a
possibilidade de obter outras vantagens de uma possivel aproximagdo amorosa. E como se ele
avaliasse se valia ou ndo a pena investir nesse tipo de relacdo, j& que ela se mostrava disposta.
A questdo é que, até esse momento, parece ndo haver relacéo entre os dois, embora as fofocas
aparentemente tenham comecado antes desse episodio.

Em outra ocasido, ao chegar no Poco da Moita e encontrar Lalinha e Guida, ocorre
o seguinte: “A Lalinha, esbelta sobre a sela, como a ave que apenas pousa, era toda uma volupia,
e a outra, com o seu vestido atarracado e a sua carne de mulherona Ihe fez nojo a ele” (Paiva,
1993, p. 100, grifos nossos). O asco de Secundino em relacdo a tia é insistentemente repetido
pela voz narrativa, durante todo o romance, como marca da idade mais avangada da mulher, em
que nos parece ser um elemento de degradacédo. Se o pernambucano ja obtinha beneficios desde
gue chegou na fazenda sem demonstrar nenhum interesse sexual e afetivo pela protagonista,
parece-nos pouco provavel que tivesse alimentado uma relagdo amorosa que partisse desse
nojo, tendo a sua disposicdo mogas da vila mais jovens e igualmente interessadas por ele.

E importante frisar que, a excecdo da cena em que Guida e Secundino voltam para
casa juntos depois da festa na casa do Silveira, ainda no comeco da narrativa e quando pouco
se conheciam, quase ndo ha cenas em que ambos estejam sozinhos. Também ndo ha nenhuma
situacdo em que outra pessoa, CoOmo uma escravizada ou trabalhadora, encoberte um encontro
de ambos*. Quando estdo juntos, em geral estdo em presenca de outras pessoas. A caminho da
vaquejada para comemorar a absolvicao de Secundino, Margarida esta acompanhada do rapaz,

porém, também conta com a presenca do professor Joaquim.

5.1.1 Quem falou em trai¢do?

E a partir do “Livro Quarto” que os boatos sobre a traicio de Guida aparecem, apds

a vaquejada promovida por ela e pelo marido para celebrar a absolvi¢do de Secundino na justica.

4% No caso do romance 4 Afilhada, ha diversas ocasides em que a protagonista sai sozinha de casa, escondida, ou
com o auxilio de Mao Zefa, como, por exemplo, no seguinte trecho em que Zefa busca um local para a jovem
encontrar-se com Afrodisio: “Mae Zefa desempenhava papel importante. Propusera ao homem alvitres varios para
arrebatar a rapariga e té-la de peito cheio, sem hora marcada. Mas nenhum era aceitavel. Davam nas vistas. Uma
terra pequena, é o diabo!” (Paiva, 1993, p. 247).
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Nessa parte do romance, o tom da narrativa muda, com ac6es que irdo ser fundamentais para o
climax e o desfecho.

O major Quim, relutou em promover a vaquejada, mas até ali ndo era contra a
presenca de Secundino no Poco da Moita, situacdo que vai mudar ap6s o final do evento. Na
volta para a casa, entre o cantador narrando que “Seguro morreu de velho,/ Desconfiado ainda
¢ vivo...” (Paiva, 1993, p. 109, grifos do autor), quase como um anuncio de como deveria agir,
Joaquim acompanha a seguinte conversa entre 0s vaqueiros, aparentemente sem ser percebido

por eles:

Riam. Uma gargalhada espalhou-se entre eles, terminando por esta frase, que o
fazendeiro [o major Quim], ainda oculto pelas gerimataias, entendeu bem ser do
Alexandre Arrebique, ou Lixande Ribique, na giria popular:

— O syjeitinho ¢ temero! Non tarda mais ¢ o0 Manjé ta de morgado...

Outro:

— Mais cumo ¢é qui um pobre cristdo bota assim a desgraga im casa? Arrenego do Cao'
Diabo leve esses costumes de praga! Vote!...

— Té bebo! a minha muié? a minha fia? a minha irma? saia que estivé im podé meu?
(...)

— Aquele Secundino chegou aqui neste lugé cumo tatu, que s6 tem o casco e...

— O Manj6 hé de vé o mundo e as capas do fundo.

— Mais, home, quem jura que o tal de Secundino faga mesmo essa trai¢do ao Manjo?
E foram galgando a suave ribanceira, uns montados, e outros montando.

O Quinquim ndo dera um passo...

Teimara sempre em repelir aquela idéia informe, que ja o atanazara. O testemunho
do vaqueiro, porém, era por assim dizer sagrado...

Subia enfim o pano da tragédia! Os personagens ali estavam, ele via com os olhos
do desespero sufocado, ouvia-lhes as falas e distinguia os ademanes. Ele, o marido
infamado, apontado a zombaria das gentes.

Era verdade, entdo! Era verdade? Pois era!!! (Paiva, 1993, p. 109-110, grifos nossos)

Os vaqueiros desprezam a presenca de Secundino, que ndo condiz com o ambiente
sertanejo: ndo possui 0s mesmos conhecimentos, ndo performa como eles e, em certos
momentos, se coloca como superior aos “matutos”, apesar de ndo expressar seu desprezo
diretamente a eles. Essa superioridade que externa o pernambucano faz com que 0s vaqueiros
que interajam com ele sé o fagam como forma de agradar a Guidinha. Os costumes do praciano
aparecem como uma ameaca a forma de vida sertaneja, impossivel de dialogar. Talvez seja por
iSSO que 0 jovem passe a ser entendido como uma perturbagdo aquele lugar, que se materializa
ao ser posto na posicdo de amante da fazendeira.

No trecho citado, sdo vérias as vozes que comentam tal situacdo por meio do
discurso direto — personagens que nao aparecem outras vezes na historia. Nao ha, com preciséo,
guando, onde ou como o adultério teria acontecido. A partir dai, 0 marido passa a ter relevo na
narrativa, pois o enredo gira em torno dos passos que ele vai dar, e do estado psicologico em

que ele se encontra.
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Paralelamente a essa descoberta, ocorre um acidente como vaqueiro Manchico,
“sarara, dessa raga loira” (Paiva, 1993, p. 110), que estava a beira da morte. Tanto Guida como
Quim estdo solidarizados com a situacdo do vaqueiro, quando a voz narrativa afirma que “do
coracdo putrido da adultera, nascia, belo nafar do patano. (...) Ressurgia a antiga protetora dos
retirantes” (Paiva, 1993, p. 111)%, para afirmar que a mulher busca se empenhar em tentar
salvar o vaqueiro a beira da morte. E Margarida quem paga a cova, o caix&o e solicita a missa
para Manchico.

Guida, ao ser aparentemente desmascarada, a0 menos nos pensamentos do marido,
passa a ser tratada diretamente como traidora pela voz narrativa, que utiliza o termo “addltera”.
A convicgdo por parte do marido e a associa¢do do narrador as ideias dessa personagem nos da
a entender que a narrativa se inclina aos sentimentos do homem. A partir desses dois
acontecimentos tragicos, a morte de Manchico e a suposta traicdo da fazendeira, Quim se vé
atordoado. O major oscila entre dois pensamentos fixos: relembrar o corpo do vaqueiro

enguanto morria e a conversa dos vaqueiros sobre sua situacdo marital.

Que diabo era a vida? Ele ricago e infamado, o outro pobre e morto de desgraga.
Acabar! E veio logo apresentando-se filauciosamente a idéia de suicidio. Deliberou.
A meia-noite, caminhou de espingarda ao ombro para o rio, para jogar-se do olho de
uma arvore, com uma pedra nos pés, direitinho ao fundo do pogo da Bilinga, ao passar
chumbo no proprio cranio pela boca adentro.

E o teria realizado, se ndo fosse Deus, ou o Diabo.

Quem é que néo cré em almas do outro mundo? (Paiva, 1993, p. 113).

Antes da tentativa de suicidio, Joaquim escuta um barulho, a qual ele imagina ser a
alma de Manchico. Ao saber do ocorrido, o personagem Miguel do Vavau despreza a
experiéncia de medo e sofrimento de Quim, afirmando que, na verdade, ele deveria ter atirado
em Secundino e em Guida, como forma de manter a honra, ao invés de estar preocupado com
seres de outros planos. Assim como 0s vaqueiros, Miguel se mostra uma voz de reivindicagédo
do poder masculino na estrutura patriarcal por meio da violéncia, afirmando criticamente que:
“Quem vira a visagem fora o assombro dele [do major Quim]. Se lhe permitia a franqueza, fora
a sua cobardia” (Paiva, 1993, p. 114).

A questdo e que aparentemente as percepces do major Quim parecem néo ser de
todo fidveis, pois 0 romance ndo aborda a espiritualidade ou as relagdes com outros mundos

paralelos da perspectiva de nenhum outro personagem, ou da voz narrativa. Essa relacéo

% Esse trecho foi citado no capitulo anterior de forma mais detalhada.
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aparece apenas depois de grande frustracdo e sofrimento, e ndo como um evento verossimil
dentro do contexto ficcional.

Depois do ocorrido, 0 major passa a se empenhar em tomar medidas relativas a sua
situacdo. Ao questionar Guida sobre o porqué de Secundino estar frequentemente no Poc¢o da
Moita, ela responde, admirada: “Eu sei la!” (Paiva, 1993, p. 115). O marido, até ali, ndo parece
ser presente, e essa auséncia na vida afetiva do casal ganha destaque.

Quando a fazendeira recebe o juiz de Direito e sua familia, Quim sequer esta em
casa; ao chegar, ndo se entrosa com as visitas. Secundino segue frequentando a fazenda
normalmente e 0 major passa a se incomodar repentinamente, mas ndo conversa diretamente
com a esposa e muito menos com o sobrinho sobre as questdes que Ihe atormentam. Talvez por
ser um habito do periodo, em que um marido traido simplesmente tratasse com siléncio e
violéncia as questdes de honra a partir da minima suspeita; talvez por ser uma questdo da sua
personalidade retraida e imaginativa. Enquanto isso, a infelicidade da fazendeira no casamento

parece que vai crescendo:

Margarida as vezes sentia ndo poder casar bem, frisar, bem, dar certo com o esposo
que recebeu no pé do altar. E nesses estados de alma se atirava ao homem, a ver se
enfim encontrava essa felicidade tdo falada, que ndo conhecera jamais. E néo seria tdo
bom — meditava, com o olhar para os matos — ir a gente no seu cavalo gordo com o
seu rico maridinho, também no seu cavalo, e chegando ao Vavau, serem recebidos
por aquele bom povo com exclamag6es do fundo do coragdo, como se fosse com o
seu rei e com a sua rainha? Depois, voltando para casa, cear bem, pondo o comer na
boca um do outro, as beijocas, e ir enfim para a rede lavada e honesta? (Paiva, 1993,
p. 124, grifos nossos)

Em boa parte das festas e eventos sociais de todo o romance, Guida aparece sem 0
marido ndo por vontade dela, mas por recusa dele. Ao projetar um esposo ideal, ela alimenta
uma amargura que vai ganhando intensidade, e que fica evidente ja depois da suspeita. Se
Joaquim parecia estar apagado da sua posicdo de homem na estrutura social, parece ser reflexo
da sua posicdo na conjuntura familiar. Como se ele se fizesse ausente e estivesse
verdadeiramente desinteressado pela mulher da perspectiva amorosa, embora a voz narrativa
ndo questione seu comportamento.

Guida também performa no seu papel de mulher. Segundo o juiz ela “reunia em si
todas as excelsas virtudes de digna esposa e de mae de familia exemplar” (Paiva, 1993, p. 121),
curioso comentario uma vez que ela ndo tinha filhos. Por isso, Margarida idealiza seu papel
feminino tanto na sociedade como no ambiente privado, sonhando com um marido que néo era

o real. Ao convidar Quim para ir ver o levantamento da bandeira de Sant’ Ana na casa do Vavau,
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ele simplesmente a ignora, o qual ela contesta em pensamento: “Nao quer? Ah, ndo quer! Esta
bom. Vou com o sobrinho — pensou de I&. E ndo perdeu uma noite” (Paiva, 1993, p. 125).

Outra situacdo em que Margarida busca o marido e é ignorada ocorre depois do
samba na casa do Vavau, quando dormiram ali para aproveitarem a festa. No momento de ir
partir, descobriu que o major havia ido para a vila com o vigario. “O Padre notara esse
enrabichamento, e desconfiou do porqué, visto como a Guida pelo seu lado em toda a sua
conversa era Secundino para aqui. Secundino para acold” (Paiva, 1993, p. 126).

A questdo € que Quim comentou ao padre sobre as suas suspeitas; e sobre o seu
receio de como manter a honra. O padre, por sua vez, ressaltou a necessidade de ter cuidado
com o “demonio da suspeita” (Paiva, 1993, p. 126). O major pretendia voltar atras de todo o
apoio que havia prestado ao sobrinho, buscando meios de acusa-lo de algum crime para que 0
jovem partir da regido. O ponto € que, quanto mais ele se envolvia nessa duvida, mais pessoas
consultava e mais aumentava essa possivel suspeita, ja que ele alimentava os boatos.

O fato é que a fazendeira havia flertado com o sobrinho, o que poderia ser
comprovado por meio da correspondéncia que havia enviado a ele. No entanto, em nenhum
momento as cartas sdo utilizadas como elemento comprovatério da traicdo. Parece-nos que nao
h& uma intengdo da voz narrativa em atestar a suspeita, ja que a narrativa trata Guida, desde o
inicio, da perspectiva da mulher demoniaca e traicoeira.

A fazendeira em certos momentos parece se sentir culpada, inclusive com a voz
narrativa afirmando que ela temia que o marido tornasse escandalo o seu erro por vinganca,
embora ndo explicite de que trataria o erro, ao que concluir que: “Vivendo com o marido em
comunh&o, eram obrigados a reconhecé-la senhora de bem” (Paiva, 1993, p. 123). O erro
poderia ter sido as cartas enviadas a Secundino em que demonstrava interesse pelo jovem, ou
seu desejo em pensamento.

No entanto, ao descobrir que a sua honra e sua imagem estavam sendo manchadas
pelo marido, esse sentimento de culpabilidade parece se desfazer, quando surge o sentimento
de injustica. 1sso ocorre a partir de uma intervencao do padre, que lhe contou sobre a conversa
com Joaquim com o intuito de buscar uma solucdo ao conflito do casal. Essa sensagdo de estar
sendo injusticada pelo marido pode ter surgido porque ndo o traiu efetivamente; ou porque
muitas vezes sua conduta se assemelhe a de um homem branco, o qual se sente no direito e no
poder de fazer o que quer.

A mulher, empenhada em atender bem ao hospede, sobrinho do marido, por estar
preocupada com 0 que 0s outros vao pensar — ja que era conhecida por receber bem os retirantes

— viu-se numa encruzilhada dificil de ser resolvida. Desse modo, acreditamos que a partir dos
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elementos indicados, ndo podemos afirmar com seguranca de que houve infidelidade conjugal

por Guida, assim como também ndo podemos afirmar o contréario.

5.2 Voz narrativa e linguagem

O romance Dona Guidinha do Pogo tem um narrador onisciente em terceira pessoa,
embora em inimeros momentos sua voz pareca se mesclar com as personagens. Maria Cristina
Batalha (2022) indica uma voz irbnica do narrador que, ao abrir para varias vozes, faz com que
a verdade se trate de uma ilusdo, abrindo caminho para o romance moderno ao flexibilizar as
regras narrativas. “Pelo tratamento inusitado do espago e do tempo, pela composi¢do
multifacetada de personagens e a quebra recorrente da unidade do enredo, entendemos que 0
romance Dona Guidinha do Poco propde um repensar dos canones do romantismo e do
realismo (...)” (Batalha, 2022, p. 165). A mistura de tons e de vozes, conforme Batalha, comp&e
a matéria ficcional de forma bastante diversificada e incomum para o periodo em que foi escrito.
Ela afirma que o leitor é driblado de formular uma interpretacdo univoca. Por outro lado,
Batalha (2022) destaca o andamento de cunho romantico da narrativa nas descricdes da

natureza, que é quebrado constantemente por elementos objetivos.

Destarte, a alternancia entre frases longas, com farto emprego de adjetivos, linguagem
hiperbdlica e o recurso a sinestesia, acionados para descrever o quadro, é marcada
pela quebra de ritmo narrativo, através da presenga insidiosa da voz de um narrador
objetivo e critico. De fato, ndo raramente, observa-se no texto a ocorréncia de frases
longas, descritivas de paisagens, agdes — ou as que traduzem o fluxo de pensamento
de personagens a respeito do que experimentam pelo discurso indireto livre — que
contrastam com a intervencdo do narrador que se expressa por frases curtas e diretas,
alterando o ritmo da narrativa e pontuando criticamente a cena evocada. (Batalha,
2022, p.9)

Stania Nagila Carneiro (2018), em Dona Guidinha do Poco ou um Narrador em
Voz Alta, ao fazer uma pesquisa detalhada das expressdes utilizadas no romance, analisa do
ponto de vista do regionalismo, uma vez que muitas formas expressas eram utilizadas no
ambiente rural. No entanto, quando abordamos a diferenga entre classes sociais na linguagem
do romance, ndo nos referimos exclusivamente as expressdes locais, ja que, como bem aponta
Carneiro (2018), elas estdo por todo o romance, por meio da fala de varios personagens e pela
voz narrativa. Referimo-nos a maneira de ortografia que esta expressa sobretudo no discurso
direto, que so se diferencia do portugués padrdo quando se trata de negros e brancos pobres.
Essa diferenca na forma de grafar ndo ocorre com determinados personagens como a

protagonista, seu marido ou Secundino, por exemplo.
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A pesquisadora também aponta para o uso do diminutivo, que é um recurso bastante
recorrente em toda a obra do escritor. Ao detalhar o procedimento narrativo, Carneiro (2018)

evidencia diferentes formas discursivas, que incluem:

(...) fala regional, escrita fonética, cantigas e motes, canticos e oragdes, descri¢des de
paisagens, frequéncia marcante de didlogos, estruturagdo de romance de aventuras,
técnicas de folhetim (como a repeticédo), redacdo e reproducdo de um inventario,
expressoes juridicas, histérias marcadas. (Carneiro, 2018, p. 68)

Carneiro (2018) ressalta a constante presenca de um interlocutor na narrativa, sem
que esse narrador explique necessariamente a relagdo entre as personagens. A historia é
contada, frequentemente, por meio de uma mescla de relatos orais das personagens, descritos
de maneira direta ou indireta.

As vozes sdo incorporadas de diversas formas, que tornam a narrativa ambigua.
Quando um personagem esta narrando um fato, o narrador pode tomar essa voz como se fosse
dele, reproduzindo a forma como tal personagem se expressa. No entanto, ha situacdes que o
narrador também incorpora a forma de se expressar de outros personagens que ndo estdo
narrando tal acontecimento, mas que fazem parte do enredo do personagem anterior, tornando
a historia polissémica, que pode gerar davida no leitor.

Um dos primeiros exemplos que temos desse narrador multifacetado que se mescla
com as personagens ocorre quando o molequinho Anselmo conhece Secundino,

“disponibilizado” por Guida para servi-lo, apresentado por Carolina e Silveira.

— E um molequinho bem ensinado e tem cadéncia para tudo, como poucos meninos
brancos [afirma Carolina]. (...)

O Silveira explicou bem o caminho e o banho. Ndo 0 acompanhava porgue ia ter com
Sea Dona, que desna d’onte qui queria que ele fosse pegd um jumento po lote... (...)
(Paiva, 1993, p. 29)

Nesse caso, ao grafar a forma como o retirante falaria, ainda que seja no discurso
indireto livre, € uma forma de marcar a mescla da voz dele com a do narrador, como se a voz
narrativa exercesse seu papel onisciente ao evidenciar a especificidade oral. Antes de Dona
Guidinha, é possivel observar a reproducédo escrita da expressdo oral no romance A Afilhada
como marcador de classe e de raca.

Isso ocorre quando a voz narrativa cita Antdnia pela primeira vez. Trata-se de uma
fofoca, no diadlogo entre o cocheiro da familia Géis e uma mulher que pedia esmola. A
linguagem oralizada aparece como um marcador da classe social e como forma de apresentar

essa jovem que protagoniza o romance, mas que € filha de um mendigo e pertence a uma classe
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baixa. Também € interessante perceber que parece se tratar de uma marca da “fofoca”, como se
0S personagens subalternos estivessem envolvidos em construir uma narrativa duvidosa. No
trecho abaixo, o cocheiro esta acompanhado do desembargador, padrinho de Antonia, e de sua

filha Maria das Dores, referida como a “sinhazinha’:

O cocheiro, enquanto o velho e a sinhazinha demoravam na igreja passeava no adro,
perndstico, fumando o seu cigarro. Dirigiu-se de stbito a uma mulher maltrapilha, que
pedia esmola:

—Vocé sabe se o Santissimo foi para a mulher do cego Jodo de Paula?

— Foi, inhd sim — respondeu a mendiga. Desna dont que ela ndo aparece por aqui.

— E a corna da Antdnia nem se lembra dele!

— Que Antdnia? A Toinha que esta em casa de Dona Fabiana? N&o senhor, abaixo de
Deus, foi quem mandou de comer onte e pra hoje. Porém a Chiquinha es ta morre e
ndo morre. Deus me salve tal lugar, mas estd co’a barriga por aqueles mundos, de
inchada — e arquejava largamente os bragos sobre o ventre. (Paiva, 1993, p. 178, grifos
NOSs0S)

Vale destacar que o recurso € menos utilizado nas frases proferidas pela mendiga
do que nos personagens de Dona Guidinha. Além disso, quase ndo é explorado ao longo dessa
primeira narrativa. De toda forma, é um elemento que ja é experimentado e posteriormente
passa a ser melhor executado pelo escritor.

Desse modo, podemos entender que a forma de se expressar, como marca da raca e
da classe, € uma maneira de performar que os distanciaria da branquitude, que o narrador faz
questdo de mostrar como diferente. Outro exemplo dessa performance ocorre quando a voz
narrativa traz observacfes apds uma histéria contada pela retirante Carolina, quando afirma
que: “A narradora, como o geral dos roceiros, falava sempre muito alto, num entorno
impossivel de representar com os sinais da nossa escrita” (Paiva, 1993, p. 50, grifos nossos).
Ao afirmar isso, o narrador se coloca como integrante de um grupo que detém a lingua padrédo
e suas formas de representacao, ou seja, que tem instrucao.

Podemos sugerir, assim, que embora o narrador se mescle com 0s demais
personagens, ele se alia a branquitude e ao patriarcado do final do século X1X. Por isso, parece-
nos que a voz narrativa expressa uma performance do que seria um homem branco de classe
elevada daquele periodo. Essa observacéo nos faz melhor compreender o porqué de pobres e
negros serem porta-vozes do enredo dos brancos, mas ndo protagonistas da histéria.

Em Dona Guidinha, quanto mais sertanejo, menos branco. E o que nos faz parecer
a voz narrativa em inmeros momentos, em que nomeia 0s sertanejos de matutos, destaca a
falta de cultura e a incapacidade em se expressarem na linguagem do portugués formal.
Secundino, o “jovem civilizado” ao escutar a voz do vaqueiro sente uma “nostalgia do barbaro

e do selvagem. O homem primitivo lhe emergia de dentro” (Paiva, 1993, p. 34).
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Com a chegada do pernambucano ao Pog¢o da Moita, ocasido em que recebem
visitas de criadores da regido, eles sdo tratados pela voz narrativa como “matutos agigantados,
alegres, gente ainda séria, mal encarados como novilho e doceis como a ovelha” (Paiva, 1993,
p. 34). Os sertanejos sdo mais animalizados que os “civilizados”, tanto como marca de diferenga
como de inferiorizagéo.

Em se tratando das festas, Silveira diz que: “sé aprecio hoje im dia baido de ponta
de unha, bem explicado na regra, como eu ca sei. Home! essa fon¢do de samba s6 mesmo pa
quem qué se meté na vadiagdo...” (Paiva, 1993, p. 65). Talvez porque o samba fosse um
marcador incisivo da negritude em comparacdo ao baido. Em se tratando da vaquejada, a voz
narrativa afirma ser um: “espetaculo ao mesmo tempo belo e supinamente barbaro. Como que
aquele pingo de humanidade voltara subitamente aos jogos primitivos” (Paiva, 1993, p. 106).

Por outro lado, as jovens educadas na capital se diferenciam dos demais: “Séo as
meninas mais aquele que ha por estes sertGes. Sabem vestir, sabem conversar, pronunciam
bem o portugués, sabem pisar...” (Paiva, 1993, p. 57, grifos nossos). Outra vez, a classe
significa estar em posse da linguagem, em que os subalternos ndo a possuem de todo.

E destacada a assimetria entre sertanejo e praciano, inclusive na forma de sentir: “O
sentir do sertanejo bronco é quicé inferior em agudeza ao do praciano relido; o dizer sim, que
ndo deixa todavia de possuir um certo pinturesco que engoda a gente” (Paiva, 1993, p. 95).
Lalinha € um dos exemplos de grande diferenciacdo, colocada por ela mesma e pela voz

narrativa, como no trecho abaixo:

Que diferente o viver de hoje dos seus bons tempos da Capital! As delicias do inverno
sertanejo ndo afrouxaram o constrangimento que o seu espirito delicado curtia em
meio de umas gentes semibarbaras assim. Quantas vezes ndo tivera de ver a sua
suscetibilidade ralada, como entre pedras, por aqueles bichos de matutos! Matuto e
praciano, cada qual tinha o seu modo de ver, de entender, de raciocinar, a sua
linguagem, o seu pensamento. No jogo diario dos negécios e dos interesses
desaparecia aquele atrativo que revestia 0 camponés, desnudava-se o tipo achavascado
¢ mascavo do rastico, 0 homem em rama. (Paiva, 1993, p. 100, grifos nossos)

Os sertanejos, matutos, sdo tidos como pessoas menos complexas e, por vezes, com
menos valores morais. Ao descrever a fala oralizada, parece-nos uma forma de estabelecer a
dissonancia. E verdade que Guida e Quim ndo apresentam totalmente a performance dos
matutos da regido, como a expressao oral, mas também sdo marcados por valores sertanejos.

Ademais, Margarida ndo teve educacdo formal como a menina Eulalia. Apesar de

ser uma fazendeira rica e descendente de portugueses, é denominada como matuta por
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Secundino, e como uma mulher demoniaca e desmoralizada pela voz narrativa. Os seus
privilégios econdmicos tém limites dentro dessa estrutura social.

O papel de Eulalia como marco desse ideal feminino na estrutura patriarcal vai se
intensificar no desfecho, ao descobrir 0 assassinato de Quim, por meio de uma reacéo sensivel
e empatica de maior exacerbacdo em comparacdo aos sertanejos ali presentes. Desse modo,
Lalinha e sua familia estdo no topo do sistema hierarquico do interior cearense, o que nos faz
coloca-los, também, no grupo que mais usufrui dos privilégios da branquitude no contexto

sertanejo.

5.3 Classes sociais das personagens

H& uma nitida divisdo entre 0s grupos sociais: escravizados, retirantes e
trabalhadores; funcionérios publicos e fazendeiros; politicos e membros da igreja catolica.
Florestan Fernandes ([1974] 1981), ao tratar da formag&o da ordem social no Brasil, explica
gue houve uma integracdo da dominacdo patrimonialista ao nivel estamental, garantindo os
privilégios das classes dominantes.

O romance retrata uma realidade recorrente no Nordeste brasileiro, em que 0s
longos periodos de seca obrigavam inimeras pessoas a abandonarem suas terras, desassistidas
pelo Estado. Os retirantes pertenciam a uma classe inferior — mas ndo mais baixa do que a de
negros e escravizados. Embora estivessem em situacao de vulnerabilidade, tdo logo o periodo
de seca se findava, voltavam as suas terras e reconstituiam suas posses. Como citado no topico
anterior, no romance, o grupo social dessas personagens também é demarcado a partir de uma
fala “sertaneja”, do interior do Nordeste. Os vaqueiros e empregados livres, em geral, também
apresentam esse tipo de fala, mas estdo em condicao social superior a de negros e escravizados
— e guase na mesma posicao dos retirantes, apesar de se sentir acima deles.

No grupo dos retirantes estéo, por exemplo, Silveira e Carolina. “Entre os retirantes
passou um da Serra dos Martins, Rio Grande do Norte, com a mulher, seis filhos e dois
cunhados, cada um destes com quatro filhos e mulher” (Paiva, 1993, p. 15). O casal se
estabelece e se tornam trabalhadores na fazenda, com Silveira como vaqueiro. Embora Quim
identifique seu passado pobre com o da familia, a linguagem é uma forma de diferencia-los,
quando a voz narrativa traz essa marca pela primeira vez em se tratando dos retirantes, com
termos como: “Ai, home!”, “deixe fica”, “inquanto”, “apresenta aos home”, “arranja”
(Paiva, 1993, p. 16, grifos nossos). Sobre a condigéo de retirante, Silveira conta o seguinte a

Secundino:
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O boi e o cavalo tinham quem os pensasse. Homem com homem, retirante com
habitante, eram pior do que na histéria da cigarra que foi bater na porta da formiga. E
exclamava, agitando a mao em um impeto nervoso:

— O menos se subessem |&!

Porém a esse respeito eram de uma ignorancia triste. Nao sabiam impor-se, nem falar
com as pessoas; aquelas gentes do sertdo, uma vez arredadas de seus habitos, eram
como um boi huma sala. Uns tontos!

—N6s era cuma nego cativo. Pig! cuma cachorro sem dono. Bandoleiros por essas
paragens de meu Deus.

No Crato, no Ico, em varias partes, 0s senhores da terra enxotavam a pontapés o misero
foragido, e pontos havia onde matar um retirante que se pegava furtando nas lavras
era como derrubar uma daninha maracana ou raposa ladra. (Paiva, 1993, p. 27, grifos
nossos, grifo do autor)

Nesse trecho, compreendemos a importancia da fazenda Poco da Moita como lugar
de passagem para 0s retirantes, ja que ndo eram tratados como ladrées, mas também ndo eram
bem-vindos como agregados. Na oracdo em destaque, Silveira se coloca em condicéo inferior
a dos escravizados, ja que sequer tinham onde viver. No entanto, ao longo da narrativa, 0s
retirantes ganham a confianca e a amizade da protagonista que nenhuma personagem
escravizada tem na narrativa. O acolhimento faz com que a familia veja na senhora uma boa
pessoa, “que aquilo era mesmo uma Dona, senhora do que ¢ seu” (Paiva, 1993, p. 28). Para
Guidinha, a familia do Silveira: “sdo uns pardos de muita estimacao” (Paiva, 1993, p. 63, grifo
N0sso).

No grupo dos trabalhadores, se sobressai Seu Antdnio, vaqueiro, o filho, Néu, e a
esposa, Mercés. Naquele momento histérico, de modo geral trabalhadores como os vaqueiros
ndo recebiam um salério fixo, ficando de posse de um animal a cada cinco que nascia; quando
havia alguma plantagdo, metade, ou alguma porcentagem, era do senhor das terras. O trabalho
dos vaqueiros era fundamental no Poco da Moita, principalmente no periodo de estiagem, de
modo a garantir a sobrevivéncia dos animais. “Era preciso 0 vaqueiro da Guidinha tornar-se
ubiquo, para o que ocupava os seus filhos e alguns escravos do amo. O boi com a vista do
homem parecia reanimar como se tivera consciéncia de que ambos padeciam sob a indiferenca
do mesmo céu” (Paiva, 1993, p. 12).

Vaqueiro desde os tempos do avd de Margarida, Anténio se vé ameacado pelos
retirantes que se estabelecem na fazenda. Por isso, utiliza-se da influéncia que tinha pelos anos
de convivéncia familiar para opinar sobre os novos moradores. A desconfianga com 0s
retirantes culmina com o plano de partida da fazenda, influenciada também por constatarem,

segundo acreditam, o adultério de Guida.
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Quando da chegada de Secundino, o vaqueiro faz questdo de ressaltar seu nome e
sobrenome: “— (...) Anténio Moreira e Silva. (...) na sua perspicacia de cearense, conhecesse
um ligeiro desdém por parte do mancebo em sentar-se a mesa com um vaqueiro, acrescentou:
— Sou dos Moreiras de Quizeld, ndo sei se Vosmicé ja ouviu fala...” (Paiva, 1993, p. 33). E
interessante perceber que Antdnio entende os codigos da branquitude e se utiliza deles. Nem
retirantes e escravizados tém sobrenome na narrativa.

Ao longo do enredo, Antonio externa a sua senhora o seu desgosto com o Silveira.
“—(...) Meu pai foi vaqueiro do pai de Vossa Mercé, e viverum sempre de bom acordo, in roda
de muitos anos. Eu ainda servi cum o pai de VVossa Mercé. Gente de Antdnio Moreira da Silva
nunca falta com respeito nem a nego Vvéio cativo” (Paiva, 1993, p. 73, grifos nossos). No
trecho, para criticar o Silveira e proteger o seu filho Néu, pois os dois haviam tido desavencas,
o vaqueiro reforca a diferenciacdo entre as classes sociais na fazenda, destacando a dos
retirantes abaixo da classe dos trabalhadores; e dos escravizados mais abaixo. O vaqueiro
conclui o seguinte: “O Seu Silveira € um mau achado que Vancé fez, licenca pra lhi diz&. No
dia in que ele amanhece ca veia de négo d’Angola atravessada na garganta é capais de
precipita um cristdo...” (Paiva, 1993, p. 73, grifos nossos). Dessa vez, 0 vaqueiro se utiliza de
uma referéncia negra para atestar a violéncia de Silveira. Por outro lado, quando Guidinha volta
para a fazenda de uma festa e percebe que seus escravizados ndo estdo na fazenda, Anténio os
defende: “— Cumade, deixe 0s nego, qui também séo cristdo. Tamos aqui nés” (Paiva, 1993, p.
130).

No grupo de negros e escravizados se destacam a lavadeira Corumba e Luisa, da
classe mais baixa entre as personagens identificadas no romance, somada a condi¢édo de género,
que recai a forca da violéncia e do trabalho pesado. A protagonista, Guida, conhecida por ser
“boa” com todos, mantém aparentemente uma relacdo contraditoria, mas, na verdade, preserva
sua posicdo. Embora cuide, mande e detenha o poder, utilizando-se da violéncia quando
considerava necessario. Em conversa com o Secundino, o molequinho Anselmo conta o

seguinte:

A Senhora era boa para os escravos?

Inhor, sim, mas as vez usava de barbaridade, as vez era mui rispe. Gostava munto de
guarda rixa. Quando tinha raiva era capais de mata... Ele havia levado Ga surra qui
ela deu qui ficou cas costa ferida. Mas tirante disso, era boa dimais.

E para o Senhor?

Pra o Sinh6? Achava que sim. Mas as nega as vez dizium que eles tavam mau. Ti
Jaquim rifiria qui a Sinhora era Cuma cavalo cacete, qui tem sinal incoberto.

Era muito rica?

Diz qui muito. (Paiva, 1993, p. 30, grifos nossos)



137

A breve descricdo de Anselmo sobre Margarida apresenta visdes importantes sobre
a senhora, desde o comportamento dela com os escravizados como com o seu marido. Ademais
disso, apresenta um elemento do conhecimento popular, ao associar seu temperamento a de um
cavalo, evidenciando a marca naturalista da obra. Em artigo publicado na Revista do Instituto
do Ceara de 1934, Martinez de Aguiar explica que, no Ceara, os “matutos” aplicam aos cavalos
0s “sinais de Galvao” para verificar se 0 equino é bom ou mau. “Sao bons 0 cavalo que tem um
s0 sinal encoberto (...). O cavalo cacete, isto é, o que tem o vergalho preto, ndo enfrenta perigo
e ¢ bom num dia, mau no outro” (Aguiar, 1934, p. 30, grifos do autor).

O menino Anselmo, que, segundo a sua senhora, tinha nove anos de idade, nascido
na missao do Frei Serafim, evidencia esse lugar de mando e de violéncia de Guida contra seus
escravizados. Sobre a relacdo dela com Secundino, é curioso que a voz narrativa vai buscar
construir, em alguns momentos, uma relacdo baseada no que dizem as escravizadas e demais
pessoas em posicao de mais baixo prestigio para a estrutura da sociedade patriarcal. 1sso pode
significar indicios importantes, ja que sdo pessoas que estdo integrados ao ambiente familiar e
presenciariam o que as pessoas de classe alta ndo veem, empenhados em manter as aparéncias
sociais. Porém, pode ser apenas um recurso do narrador de coloca-los como ocupados com a
vida de Margarida, como se ndo tivessem a sua propria historia.

Entre os membros dos grupos sociais mais altos no sertdo estdo os fazendeiros, 0s
funcionarios publicos, o juiz de Direito e sua familia, os bacharéis e professores, o padre (e
membros da igreja) e a policia. Com excec¢do dos fazendeiros, que podem ter casa na vila, mas
ndo viver ali, todos esses moram na vila e tiveram alguma vivéncia em uma cidade maior,
fazendo com que performem de maneira a se diferenciarem dos sertanejos.

Margarida é uma personagem ambigua e complexa. Violenta com os escravizados,
mas também “amavel” com a populacéo local e, por isso, admirada por todos, como fica claro
nos versos de um cantador: “A Sea Dona Guidinha / Rainha deste luga / Prenda do meu coragio
/ Sinhora do Ciara / Que quanto mais dé do seu / Mais Deus lhe dé pra da” (Paiva, 1993, p. 69).
Ha inimeros momentos evidentes em que a classe social da personagem relativiza sua condicéo

feminina. Entre homens e mulheres da localidade, ha respeito pela protagonista:

Guida caminhou pela vereda, de lengo e rosario na méo. E a seda do seu vestido — fru,
fru, fru... Enfrentando ao grupo dos homens da terra, que conversavam a porta do
lado, todos lhe tiraram o chapéu, fazendo mesura com a cabeca. O Quim tomou para
0 conluio, as pernas abrindo caminho de dentro da roda que fazia o panudo
sobrecasaco; a mulher, porém, com as outras, seguiu a entrar pela frente. No
patamar os pés-de-poeira, os de camisa de guarda-peito, os de chinelo ou de
sapatdo de carnal, os de pequena condi¢do abriram passagem a Senhora Dona
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Guidinha com umas caras satisfeitas de fiéis suditos. (Paiva, 1993, p. 80, grifos do
autor, grifos nossos)

Na descricdo acima, € possivel compreender como ela transitava entre todas as
classes sociais, em posicéo de respeito e admiragédo, como uma mulher honrada. Tanto pelos
“homens da terra”, que parece se tratar de pessoas da mais alta condi¢do econdmica ou posi¢ao
social, desde aos “pés-de-poeira”, que parece nos remeter a pessoas pobres. Ao adentrar a igreja
com as mulheres, diante de todas, abre caminho entre os que, segundo a voz narrativa, seriam
0s seus “fiéis stditos”. Além de ser estimada por pessoas das classes baixas, tinha prestigio
entre o juiz, a policia e os politicos da regido. Em uma ocasiao, inclusive, foi responsavel pela
soltura de presos, dentre eles o Silveira e 0 seu escravizado Nail, por haverem se envolvido
com uma briga.

Embora o lugar de mulher seja relativizado pela classe e pela performance social
de Margarida, isso ndo ¢ suficiente a partir do momento em que o marido pde em questéo a sua
honra. Sendo assim, ela necessita do arranjo social do casamento e do papel do marido, mesmo
que Joaquim pareca pouco explorar a posi¢do proporcionada pela esposa: talvez pela questéo
de sua origem e classe, ou talvez pela atitude da esposa que o “apagasse”.

Ao discordar do marido sobre as qualidades das filhas do juiz de Direito, Guida as
chama de “retirantes”, como modo de desqualificar o interesse amoroso de Secundino por
Lalinha. Esse posicionamento provocou um conflito com o marido, e reativou o0s sentimentos

que ele tinha por ser de outra regido:

O modo e o sentido insultuoso com que a mulher pronunciou a expressao retirantes
foram aviso ao Quim a que ndo prosseguisse. Ouvira algumas vezes essa palavra, a
méa parte, a ele dirigida por ser de outra provincia. A perversidade humana,
implacéavel, cria dessas injusti¢as. Retirante se tornou por isso palavra maldita,
como se a miséria casual por que uma vez na vida passou um individuo lhe
impregnasse o moral do repelente aspecto da mulambeira e da magreza faminta. E,
dai, retirante a qualquer que sendo de um lugar mudou para outro em tempo de seca.
E daqui, ainda, quando se quer mesmo insultar a qualquer estranho.

— O senhor seu avd por acaso ndo seria um retirante, vindo de Portugal? E o senhor
seu trisavd também um retirante, que se retirou, fazendo ponto no Cear4, no tempo da
guerra dos holandeses? (...) (Paiva, 1993, p. 57-58, grifos do autor, grifos nossos)

Na citagdo acima, notamos que ndo apenas a questdo de classe, mas também a
origem é elemento de diferenciacdo dentro da sociedade sertaneja. Ademais disso, a
performance e a aparéncia parecem ser elementos fundamentais como itens distintivos. Outro
trecho em que podemos notar essas distingGes ocorre com a chegada de Secundino pela primeira
vez na fazenda. Na ocasido, Guida o observa e, inclusive, se retrai pela maneira como ele se

apresenta:
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Diante dos vaqueiros e dos escravos, Guida ndo fazia cerimdnias; mas vendo
encaminhar-se um cavaleiro de certa ordem, ficou sobremodo acanhada. E néo
podendo descer, que ele ja estava, a bem dizer, a dois passos, nem ficar, que era
impréprio, teve logo um sentimento de revolta contra quem quer que fosse 0 homem
que assim a colocava e situacdo dificil.

— Deus dé bom-dia... balbuciou o desconhecido.

— Bom-dia, murmurou ela com uma cara ndo sei de qué, passando ao mesmo tempo
um rapido olhar analisador no tipo (...). Havia de ser pessoa de categoria... Algum
mogo que ia tomar ares... Mas a sua aparéncia... € com trés cargas de bads... (Paiva,
1993, p. 19, grifos nossos)

A diferenciacdo estabelecida entre vaqueiros e escravizados em comparacao a
Secundino demonstra que a apresentacdo do jovem faz com a fazendeira se retraia na sua
presenca. A performance pode ser meio de obtencdo de vantagens e também forma de
imposicdo de superioridade em relagdo aos demais a partir de elementos sutis e ndo
necessariamente verbalizados. Sobre a distingdo de classe, em conversa com a avd de
Margarida, dona Anginha (M&e Angela), Secundino descobre detalhes sobre a historia da

regido, em que conclui:

—(...) E 0 nosso passado, quero dizer, o do povo destes lugares, que bem sei que havia
de haver homens abastados, de sangue limpo, boa moral e benquistos. E um traco de
historia da ralé, de que tenho a honra de vir em linha mais ou menos reta...

— Menino, I€ 14, e deixa-te de labias de labaral. [diz dona Anginha]

— Vocé nao tem medo do Tinhoso com isso? Quem lhe disse que seu sangue ndo é
limpo? N&o sera 0 mesmo do meu marido? [afirma Guida]

— Limpo sou porque me lavo. Eu sei la! Isso de sangue é dinheiro.

— Dinheiro é sangue! disse o Quim.

— No fim dé certo. Tanto faz dar na cabeca como na cabeca dar... (Paiva, 1993, p. 46,
grifos nossos).

Quim e Secundino concordam que o dinheiro se impde a origem, até porque ambos
vém de uma familia que ndo tinha recursos. No entanto, esse ndo é o Unico marcador de
diferenciacdo. Os arquivos aos quais eles folheavam, contavam que 0s “roceiros” possuiam
criados e escravos”, 0 que nos confirma a necessidade de compreender as marcas de classe a
partir da interseccionalidade.

Ademais disso, ainda que tivessem uma origem pobre, tanto Secundino como o
major Quim performavam dentro dos codigos da branquitude local, detentora de vantagens e
privilégios. A interseccionalidade nos permite compreender as nuances dessas personagens:
apesar de ser rica e ter poder, Guida € mulher sertaneja sem educacéo. Apesar da origem pobre,
Quim é um homem branco que se casa com uma herdeira, podendo usufruir desse novo lugar

social.
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5.4 “Dé cabo de mim ou dele”

Diante dos falatorios sobre a conduta de Guida com o sobrinho do marido, a
narrativa vai ganhando novos contornos por meio de outras vozes que contam o que acreditam
ter visto, como é o caso da mulher do vaqueiro Anténio, Mercés, apesar de quase ndo aparecer
no romance. Ela percebe que, da festa na casa do VVavau, Guidinha volta sozinha com Secundino
— até porque Quim havia partido para a vila sem avisa-la, ainda que 0s outros personagens nao
saibam disso. A situacdo parece se agravar quando Secundino decide dormir aquela noite no
Poco da Moita, devido ao cansaco, ao invés de voltar para a sua propria fazenda.

Entendemos melhor a dindmica dos crimes em defesa da honra com o assassinato
da mulher do personagem Lulu Venancio: “— Mé de ciime. Outros dizem que ele pegou ela em
fragantes” (Paiva, 1993, p. 131). A descri¢do da histdria por meio dos outros, e ndo da voz
narrativa, traz detalhes da mulher correndo ensanguentada com a faca no peito, pedindo ajuda,
enquanto Venancio foge. A atitude do marido nos faz inferir que, embora houvesse a
justificativa do assassinato pela honra, ele sabia que havia cometido um crime, portanto, ja
naquela época ele teria de ir a juizo. No entanto, Venancio fugiu com o auxilio de Guida.
Parece-nos que a fazendeira ndo se identifica com o lugar da mulher vitima de violéncia,
provavelmente por seu poder e por sua identificagdo com os valores patriarcais; e por ndo se
sentir efetivamente traidora do marido. E em meio aos relatos desse crime que Mercés insiste
em detalhar as suas suspeitas, talvez pela influéncia da outra histéria, e possivelmente por conta

das fofocas que ja estavam se espalhando sobre o caso de Guida.

Duas vezes, com efeito, havia ela®! [Mercés] tratado ao marido a respeito do apego
da Guida; ndo se conformava com a sua opinido. Agora mesmo tinha percebido, de
ouvido atento, o final da conversa dele [0 vaqueiro Antonio] com o Torém.

— S'Ontonho, disse ela, caminhando para ele, que estava fechando a porta, acho muito
bom que vocé diga aos estranho, a respeito da falta de nossa ama, o que disse ao
Torém... Mas, meu véio, ca por casa outro galo Ihe canta... Olhe, eu juro por Deus que
nos vé, eu meto a méo no fogo cuma ela atraicoa 0 Cumpade! E a coisa ta tdo inraizada
qui sé mesmo aquele Deus do Céu pode pOr termo a semiante peguero. Ali, istd sem
benca.

— E a0 depois? Qui temo néds ca alma dos Outros? Quem tivé sua alma que faca boa
obra, pra ndo i pra inferno...

— E o0 que ndo hé de sucedé, S'Ontonho? Sera pussive que o Cumpade Quim nunca
chegue a precebé? Pois que diacho de home entdo sera ele? E o escandio, S'Ontonho?
As nossas fiinhas, uma ja se pondo cage moca, podim Ia vivé na virtude com semiante
pecado entrando pelos dios aqui mesmo dijunto? E logo dos amos, S'Ontonho?...

O calmo vaqueiro sentia um aperto nas carnes do rosto.

Fungou a pitada de torrado:

51 Trocamos o pronome “ele”, utilizado na edigdo a qual citamos em toda a tese, pelo pronome feminino “ela”.
Notamos o erro por percebermos que se referia a mulher e, ao verificarmos a primeira edi¢do do romance, de 1952,
constatamos a utilizagdo do pronome adequado.
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Fala baxo, Mercé, olha 0s menino ndo oicam... Mas o qui nés havemos de fazé?

— Vamos-s'imbora deste luga! E me diga: Vocé pensa que os Silveras non acabam pur
Ih‘intriga ca Cumade, non lhe fazem os pontos? E se aquele cabra tivé um dia a odaca
de toca no nosso fio Néu? (Paiva, 1993, 133)

Percebemos o papel de Mercés como forma de garantir a honra da familia, atitude
propria da mée da “familia burguesa”, preocupada com a imagem das filhas que necessitariam
obter um bom partido com o casamento. Essa € uma maneira da familia se diferenciar tanto dos
retirantes como dos escravizados.

As mulheres do romance também reproduzem os valores patriarcais e tendem a
julgar duramente outras mulheres. Margarida é criticada pelo suposto adultério por pessoas de
ambos os sexos e de todas as classes sociais. A protagonista ndo se vale de uma possivel
solidariedade entre mulheres, uma vez que ajudou Lulu Venancio a fugir apds o assassinato,
ocasido em que foi questionada por Joaquim: “~Vocé fez isso, Guida?! —Fiz, sim. E vocé
também ndo homizou ao seu sobrinho? [responde Guida]” (Paiva, 1993, p. 135).

Enquanto ndo estava na fazenda, e sob a justificativa de que viajava para tratar
problemas de salde, Quim buscava solucGes para o divorcio. Ja a protagonista desconfiava da

situacéo:

— Seréa que este homem se julga mesmo doente de verdade? Ou estara ficando doido?...
N&o havera ali dissimulacéo de alguma trama?... Querera vingar-se?... Naturalmente,
fazer que esta longe e aparecer de sopetdo... Pois estd muito enganado! Vera! O boi
sabe que cerca fura (Paiva, 1993, p. 136)

Quim havia enviado correspondéncias aos parentes de Pernambuco, queixando-se
do sobrinho. Ao saber da atitude do tio, 0 jovem rebate que “nossos parentes estao certos de
que eu aqui sou um infame por causa das caltnias do senhor” (Paiva, 1993, p. 138, grifos
nossos). Desse modo, enquanto Joaquim age por trds dos atores dessa suposta traicao,
Secundino néo se sente constrangido em desmenti-lo.

O problema entre Guida e Quim ganha novos integrante para além do Secundino.
As vezes parece se tratar de um conflito entre quem quer mostrar que detém mais poder do que
uma questdo marital, ja que o Silvera entra no imbréglio. Isso porque 0 major o questiona por
deixar que seu sobrinho entre em sua casa, o qual rebate: “Eu ndo posso nega entrada em minha
casa a quem nunca me ofendeu até o presente. O senhd pode fazé o que quisé, que a terra é
sua...” (Paiva, 1993, p. 139). Em meio a uma discussao entre os dois presenciada por Antdnio,
Silveira ameaga Quim com uma faca. A situacdo passa a ser o0 apice que faz o vaqueiro decidir

mudar-se 0 quanto antes com sua mulher Mercés e os seus filhos.
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A partir do ocorrido, entendemos que as suspeitas do major Quim, e a maneira como
ele decide intervir na situacdo, gera um conflito entre ele, de um lado, Guida, Secundino e
Silveira, de outro. Parece-nos que, no contexto de violéncia engendrada pelo sistema de valores
do sertdo daquele periodo, o primeiro a matar seria quem garantiria a propria vida.

Apos receber uma carta, Joaquim, com medo, decide partir para a Capital. O bilhete
deixado debaixo da porta estd aparentemente assinado por Silveira, mas o major esta seguro de

que héa influéncia de Guida por trds da mensagem, que diz o0 seguinte:

Sr. Major Joaquim Dami&o;

Temos a certeza de que o Sr. tem aproposito di mandar trés pegoas
deste lugar para u otro mundo porém tenha sentido no bote que pretender da v.s. se
ouver uma hora de diferéncia no acalto que imprende, aviso-lhe como Amigo que nédo
hade ter tempo de arrepender-se do que fez porque do que ficar no correr desta hora o
menor pedaco que Ihe deixa he a urelha.

O Amigo da Paz. (Paiva, 1993, p. 141, grifos nossos)

A nosso ver, todos parecem se sentir a espreita de serem vitimas de um crime. Quim
conversou com o chefe de Policia, para que recebesse protecdo, e com o padre. O objetivo era
ter o direito sobre todos os bens da esposa. O padre tentou intervir para que ele pudesse voltar
para casa, com intuito de estabelecer a paz familiar, mas Joaquim parecia contrariado. Como ja
dito neste capitulo, a solu¢cdo encontrada pelo reverendo Jodo Franco foi o de contar a Guida as
intencdes do marido, para encontrar com a mulher um modo de conciliacdo, mas que teve o

efeito contrario.

Entdo ele falava em divorcio? Estava doido, coitado! Divorcio quem podia requerer
seria ela pelos maltratos que ele lhe dava. O Seu Vigario bem sabia que ela casara
com aquele homem para fazer os gostos ao pai. HaA mais de dezesseis anos, s ela
sabia a vida penosa que vinha suportando. (...)

Bastavam aqueles bons oficios do vigario para prova de que o Sr. Quim andava fora
das estribeiras. Mesquinho, mentiroso e infame! Ir a Capital, com partes de doente,
para queixar-se a policia que o Secundino o queria matar e para por na lama a honra
de sua mulher! Intentar divdrcio contra ela?... por adultério?... Que estava sendo
ela entdo para todo o Ceard, para todo o mundo, que a ruim fama corre mais que 0
pensamento sendo uma morixaba? Era mister uma desafronta capital de semelhante
injdria. Questao de ponto de honra.

Assim gerou-se-lhe uma idéia sinistra. Ndo era mais a mulher, nem o marido, nem o
homem, sendo o individuo, independente de sexo e condi¢do, o espirito do barbaro
sertanejo antigo, reencarnado, que queria vinganga a luz do sol. (Paiva, 1993, p. 143-
143, grifos nossos)

A reflexdo de Guida sobre a sua honra parece vir em forma de pensamento, apds a
conversa com o clérigo, mas poderia ser também o contetdo do didlogo com ele. Podemos

supor diferentes motivos para a surpresa de Margarida com o comportamento de Quim: por se
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sentir verdadeiramente injusticada, por ndo ter cometido adultério; por ndo esperar que o marido
tivesse essa atitude contra ela, considerando as a¢des dele desproporcionais; ou simplesmente
por ter a imagem manchada, e ser uma questdo de honra reagir violentamente, uma vez que ela
mantinha esse valor patriarcal. Porém, ndo podemos confirmar tais conjecturas, pois a narrativa
é aberta e ndo nos permite assegurar as motivacdes das agdes da protagonista. Para a voz
narrativa, a partir do momento em que surge a ideia sinistra, Margarida deixa de ser mulher e
se iguala ao espirito do barbaro sertanejo antigo.

Enquanto isso, Joaquim busca formas de garantir a divisao dos bens, que na verdade
eram herancga da mulher, valendo-se do testemunho do vaqueiro Anténio e seu filho Néu. Como
detalhamos, ambos ndo chegaram a presenciar uma infidelidade, mas haviam visto o conflito
entre o sobrinho e a ameaca do Silveira. Quim ndo queria pedir o divorcio por adultério, pois
considerava que “sempre ¢ vergonhoso” (Paiva, 1993, p. 149). Esse comportamento nos mostra
a dificuldade dele em se posicionar e decidir que atitude tomar diante da davida.

Parece ser uma corrida de quem vai chegar com a primeira tocaia. Para executar o
assassinato, Guida precisa do apoio masculino — e recebe certa resisténcia na primeira tentativa.
O contactado foi Lulu do Venancio, assassino da esposa ajudado pela fazendeira. Ele recebeu
um punhal que foi do fundador do Pogo da Moita: “— Dé cabo de mim ou dele: um de nés deve
desaparecer” (Paiva, 1993, p. 150), afirmou Guidinha. Ao propor isso, parece-nos que, para ela,
a honra vale mais do que a sua propria vida.

O ponto é que, ao se aproximar de Quim para executar o crime, Venancio sente uma
forte empatia, que podemos supor se tratar de uma identificagdo masculina, mas que ele
entendeu como se, entre os dois, houvesse algum tipo de reza. Venancio projetou o seguinte:
“O pobre homem, que n&o lhe fizera nada, estrebuchando no ch&o, murmurando em voz sumida
que o tinham matado, e ele escorregando pela noite, a fugir como um cabra...” (Paiva, 1993, p.
151). E interessante perceber que ao desistir do crime, e apesar de ter assassinado a propria

mulher, Lulu constata para si de que ndo é um assassino:

Ultimamente mandara a mulher para a melhor, mas como? que home macho n&o
faria o proprio? Ah, ele ndo era um assassino, nao tinha natureza para isso! Ai esta
porque havia repugnado liquidar o Major! Seu olhar umedeceu-se. Entretanto, vivia
tendo-se como tal, no cangaco de um mand&o dos matos, pagando com suor de escravo
o couto que lhe oferecia o tirano. Teve um assomo viril. Diziam todos que seria
absolvido no juri, pois seu crime fora pela sua honra. O jiri nunca havia condenado
em casos desses... (Paiva, 1993, p. 151, grifos nossos)

Na estrutura patriarcal, os homens tém tanto o direito sexual como sob a vida das

mulheres, o que faz com que ndo se sintam assassinos, mesmo quando o s&o. Por mais que
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Guida se identifique com esse sistema de valores, o patriarcado ndo a favorece. Em se tratando
da violéncia no contexto sertanejo, a antropdloga Maria Sylvia de Carvalho Franco (1997)
afirma que: “defender-se integralmente como pessoa (...) surge conjugada a constituigdo de um
sistema de valores que sdo altamente prezadas a bravura e a ousadia. Realmente, a acdo violenta
nao ¢ apenas legitima, ¢ imperativa” (Franco, 1997, p. 47). A fazendeira mantém certos valores
dos homens livres — diferencia-se, no entanto, pelas condi¢cbes econémicas que a possibilita
pagar pelo assassinato do marido, e ndo realizar o crime por ela mesma.

A opcdo seguinte para cometer o crime foi 0 negro Naiu, escravizado da fazenda
indicado por Silveira. Quando o major Quim € assassinado, a cena aparece no meio de uma

conversa entre Lalinha e as “cunhas”:

Fora o NaiG quem o matara, aquele mandioca de varge! — explicaram as cunhds, cada
qual querendo falar ao mesmo tempo. (...) O Seu Major estava aparando a barba, na
sala, ali pelas seis horas, o sol por ali assim; ele chegou, todo encourado, pediu um
foguinho ao moleque Anselmo, filho da Gina, que estava cozinhando para o Senhor.
O moleque largou-se na carreira pelo corredor e o Nail ficou debrucado na banda da
porta, meio da parte de dentro; aqui Seo Major se voltou, deu com ele e foi dizendo:
— O Nail! vocé por aqui? Que anda fazendo? Como estdo todos 14? — e virou-se para
a mesa, botando a tesoura na gaveta.

Entdo o Naid caminhou pra ele, e, por detrés, cravou-lhe o punhal no vao do pescocgo,
da banda esquerda... sem bulha, nem matinadal...

Chega o punhal era grande como nunca viram! de cabo de prata e ouro, uma lingua
deste tamanho, chega brilhava... Elas viram esse punhal, mais tarde, na médo do Seu
vigario, e ainda lhes arripiavam as carnes: a bainha, o Seu Juiz de Direito a tirou dos
cds do assassino, era uma pega rica...

— E o Nail confessou quem mandou matar?

Confessou tudinho, tintim por tintim. O papaizinho dela [Lalinha], Seu Dr.
Montezuma, foi quem o obrigou a diculara tudo, mais o Seu vigario... Quando o Seu
Major levou a punhalada, inda pode gritar a Gina:

— Me acuda, minha negra, que me mataram! (Paiva, 1993, p. 156-157)

Cunhd é o termo na lingua indigena tupi, “kunha”, para a palavra mulher (Navarro,
2013, p. 241), mas que pode ganhar um tom pejorativo, de acordo com o contexto. No caso do
romance, cunha se trataria de mulheres de classe baixa. Notamos que vérias vozes contam sobre
0 ocorrido, ndo sendo uma Unica pessoa, utilizando o recurso da mescla com a voz narrativa, 0
que torna, inclusive, ser pouco fiavel, apesar de ser uma historia com tantos detalhes. Nao
caberia ao narrador-onisciente trazer por meio da sua propria voz esse crime téo relevante para
0 romance? Essa escolha é que deixa a marca multifacetada da voz narrativa, que coloca o
romance como aberto, ambiguo e polissémico, e nos permite ir além de analises simplistas,
evidenciando-nos as qualidades literarias dessa obra.

Ap0s o crime, com a captura do assassino e a descoberta da mandante, a populacéo

fica alvorocada e se volta contra a mulher a quem tanto venerava. Herdeira patriarcal de bens e
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valores, Guida é uma afronta a sociedade. Evidencia os contrastes na sua posi¢do de mulher
branca e rica, e os limites dos seus privilégios. N&o apenas a protagonista é vitima dessa
estrutura — evidentemente hd grupos mais vulneraveis. Até o marido — homem branco e
influente politicamente — é vitima da violéncia engendrada nesse modelo.

E interessante perceber que Guida perde rapidamente sua posi¢ao social e passa a
ser igualada a outros grupos. Essa relagéo fica evidente nas reflexdes de Seu Domingos, juiz na

regido, enquanto analisa o caso e revela as hipocrisias sociais:

(...) ele ndo via motivo para tamanho alevante contra Guidinha do Pogo. Apostava
como se ela tivesse mandado matar o Quinquim por tras de um pé de pau (...), no
costume dos cangaceiros, o povo ndo se inflava assim. (...) aquilo era uma covardia
que estavam fazendo! E Fulano, Silcrano, e Beltrano, que mandaram fazer tais e tais
mortes, por que nem tiveram uma Ave-Maria de peniténcia e andavam pela rua? O
que os olhos ndo viam...

Aqui 0 juiz também deu a sua trincadela:

— Verdade, Seu Domingos, neste ponto ndo deixa de ter sua razao...

Mas aquilo era um ato todo natural. O crime as escuras, a sorrelfa, no escondido, nao
escandaliza. O Seu Domingos sabia o0 que era o escandalo? O juizo dos homens era
limitado e iniquo. O Seu Domingos bem sabia na sua consciéncia que A e B, que
representavam honroso papel na sociedade, ndo passavam de uns ladrfes ladinos; e o
povo, a sociedade, os poderes publicos, ndo tinham para eles sendo respeitos e
galard@es. Entretanto o pobre diabo que furtasse um cavalo na feira, era logo agarrado
pela indignacdo publica e entregue a a¢do das Justi¢as. O Seu Domingos tinha razao:
o que olhos ndo viam... (Paiva, 1993, p. 159)

Como coloca Saffioti (2015), ao afirmar que “o pessoal € politico” em se tratando
do patriarcado, percebemos que as relagdes intimas das personagens revelam tracos da
sociedade sertaneja. A mulher cabe o ambiente doméstico e, quando fora dele, espera-se a
doacdo — entendendo suas nuances de raca e classe.

Outro ponto relevante para a solucdo tdo imediata do caso, tem relacdo com as
questdes politicas envolvendo a regido. O partido de Guida havia perdido as elei¢fes anteriores,
fazendo com que os funcionarios publicos conhecidos por ela tivessem sido demitidos de suas
funcBes. Tanto é que no final da narrativa aparecem uma série de personagens, homens como
juiz, desembargador, promotor e delegado da vila que até ali ndo haviam sido citados, que se
veem impelidos em resolver o crime. O interesse em se sobressair fica evidente no trecho

abaixo:

Coitada! Estava no papo. As justicas de Cajazeiras iam alcancar um sucesso naquela
causa crime.

Os jornais e os deputados da oposicdo que continuassem brotando, que a comarca
estava as moscas, que o crime algava o colo, que as autoridades ndo tinham prestigio,
que a lei era letra morta... Eles iam provar o contrério.

O Promotor entrava com o Delegado. Acabavam de inquirir ao Lulu Venancio, que
dep6s sem rodeios o que sabia. (Paiva, 1993, p. 161)
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Além da questdo de género, ja que parecia mais escandaloso uma mulher mandar
matar o marido que o contrario, fica evidente que a politica influencia diretamente na resolucéao
do caso. E como se os novos funcionarios quisessem mostrar eficiéncia no trabalho, e isso
ocasionasse na velocidade para solucionar o caso. O Silveira, tido como cumplice, ndo foi preso
por haver deixado uma oracdo pendurada no pesco¢o de Nail, como se essa simples acéo
religiosa o eximisse de um grave crime. Ja Secundino saiu foragido, 0 que nos mostra o peso
da culpa da mulher em detrimento dos demais. Ao final do romance, em seu percurso até a

prisdo, ocorre o seguinte com Guida:

De repente, por uma terrivel associacdo de idéias, uma voz exclama:
— Olha a Naiu! Olha a Naid! L4 vai a Naid!
Outro repete: Olha a Nail! mais outro, e 0 nome do assassino reles batia como uma
chuva nos ouvidos da ilustre herdeira dos Reginaldos. (...)
O vigario, retirando-se com o magistrado, ia dizendo pelo caminho:
— V&, meu amigo? Viu como surdiu aquele baixo qualificativo? Como essa canalha
chamava Nail aquela que para eles era mais do que, para nos outros, a mulher de
Pedro 11?
— E simples — redarguia o juiz. O crime nivela, como a virtude. (Paiva, 1993, p. 168,
grifos nossos, grifo do autor)

O escravizado Nail quase ndo aparece na historia, e quando é citado, esta quase
sempre em posigdo de serviddo, o que nos indica a postura da voz narrativa em relacdo aos
personagens negros. Até a cena do crime, Nail € citado nas seguintes situacdes: quando Quim
chega na fazenda e vé Secundino, mas ndo o identifica, perguntando a Nail de quem se trata
(Paiva, 1993, p. 35); quando Guidinha diz para tirar esterco do chiqueiro (Paiva, 1993, p. 48);
referenciado para que seja o encarregado de levar a roupa do Secundino a vila, incumbido de
entregar um bilhete de sua senhora. (Paiva, 1993, p. 53); quando leva bilhete ao Secundino em
que afirma que Silveira ndo chegou a tempo de depor e quando comenta com o jovem sobre a
festa na casa do retirante (Paiva, 1993, p. 62-63); quando Guida descobre que ele se envolveu
em uma briga, assim como Silveira, e que ele tem fama de valentao (Paiva, 1993, p. 78); quando
chega com os cavalos para levar a fazendeira (Paiva, 1993, p. 119); quando leva as malas de
Lalinha e seu pai para passarem uma temporada no Pogo da Moita (Paiva, 1993, p. 121); quando
citado por Margarida, ao buscar os negros da sua fazenda que haviam aproveitado sua saida
para sairem tambem (Paiva, 1993, p. 130); quando ele e Silveira ajudam Lulu VVenancio a fugir
(Paiva, 1993, p. 136); e quando Silveira o indica a senhora para cometer o crime (Paiva, 1993,

p. 152). Esses exemplos nos evidenciam que retratar os personagens negros e a escravizagao na
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narrativa ndo se trata de dentincia sobre suas condigdes, como levantada por alguns criticos. E
notavel o desinteresse em se aprofundar nessas personagens.

E importante compreender no romance a interseccionalidade que demarca as vozes
das personagens. O vaqueiro Antonio € um trabalhador livre e pobre, mas que parece ter mais
voz que o Silveira, um trabalhador, homem, aparentemente “nao-branco”. O retirante tem mais
espaco que Naiu, um homem, negro, provavelmente retinto, escravizado. Naiu ndo tem voz na
narrativa e nos remete ao silenciamento das pessoas negras como nos indica Grada Kilomba
(2019) a partir da referéncia da escravizada Anastacia, cuja conhecida imagem com uma
mascara de ferro que tapa a boca evidencia a violéncia desse sistema. Ndo ha uma mascara
fisica que tapa a boca de Nail, porém, a voz narrativa é essa mascara que o cala. O que Nail

teria para nos contar?

A maéscara, portanto, levanta muitas questdes: por que deve a boca do sujeito negro
ser amarrada? Por que ela ou ele tem de ficar calada/o? O que poderia 0 sujeito negro
dizer se ela ou ele ndo tivesse sua boca tapada? E o que o sujeito branco teria de ouvir?
Existe um medo apreensivo de que, se o sujeito colonial falar, a/o colonizadora/or terd
de ouvir. Seria for¢ada/o a entrar em uma confrontacdo desconfortavel com as
verdades da/o “Outra/o”. Verdades que tem sido negadas, reprimidas, mantidas e
guardadas como segredos. (Kilomba, 2019, p. 41, grifos da autora)

Ao final do romance, Nail serve como um qualificativo negativo a protagonista,
gue sequer é nomeada por si mesma, mas como um homem negro acusado de assassinato, como
se 0 seu nome feminino ndo pudesse estar associado com tamanha violéncia. A verdade é que
Guidinha, embora tenha atitudes consideradas masculinas, e tenha usufruido de um lugar de
poder e de privilégio, agindo violentamente, com aval da sua classe e da sua raga, nunca sera
vista como um homem branco. Apesar de ser comparada a um homem negro, sequer estara na
mesma condicdo que ele. O juiz afirma que “O crime nivela, como a virtude” (Paiva, 1993, p.
47), de modo a justificar a comparagdo e nos remetendo a um posicionamento da propria voz
narrativa, que coloca Lalinha enfaticamente triste com a morte de Quim, 0 que ndo ocorre com
Guida.

No comego do romance, ao fazer referéncia ao governo central, a voz narrativa
utiliza o termo “Rainha”®?, e ndo “rei”. Ao buscar as origens da histéria do lugar onde vivem,
a avo de Guidinha, dona Anginha, faz questdo de enfatizar as referéncias a rainha “Dona Maria

Primeira”. Guida é constantemente associada a uma rainha na regido. Por fim, no trecho citado

52«0 que lhes pedia era que ndo ficassem; dava-lhes com que se fossem caminho fora a procurar salvacéo nas
praias, que era sé para onde a Rainha olhava” (Paiva, 1993, p. 13). O trecho ja foi citado neste capitulo e se refere
a sugestdo de Guida aos retirantes.
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anteriormente, “Como essa canalha chamava Nail aquela que para eles era mais do que, para
nos outros, a mulher de Pedro 11?7 (Paiva, 1993, p. 168), ao inves de referencid-la como uma
rainha (ou, no caso, imperatriz), ela é citada metonimicamente como “a mulher de Pedro 117,
ou seja, que dependia da figura masculina para sua funcao, e ndo dela mesma. Nesse caso, 0
lugar de mulher branca suaviza o seu crime. Uma mulher negra teria um crime suavizado da
mesma forma, inclusive pelo juiz que condenou as hipocrisias sociais?

No desfecho, a voz narrativa parece tentar tirar o protagonismo da Guida mulher,
“rainha” daquele lugar, ja que insiste em descrevé-la a sombra da sentimentalidade em torno de
Secundino e da indiferenca em relagdo ao marido assassinado. Isso porque, segundo o juiz, ela
“derramou abundantes lagrimas e fez lamentacdes — descrevia ele [o juiz], por causa da grande
crueldade de prenderem ao Secundino” (Paiva, 1993, 162).

Margarida, sozinha, presa e tendo toda a cidade contra ela, estaria apegada ao
suposto sentimento em relacdo a um jovem. Parece uma tentativa de reduzir essa mulher — que
quebra as regras sociais entre os limites do que seria considerado feminino e masculino —a um
ideal feminino sentimental, direcionado a mulheres brancas, que ndo parece condizer com 0
perfil construido da protagonista na narrativa.

Enquanto esta presa, Guida visualiza, das grades da prisdo, as pombas avoantes que
fazem uma “mancha escura no céu alto...” (Paiva, 1993, p. 162), Secundino ¢ comparado a esse
passaro, que teria se afastado “dessa terra ingrata” (Paiva, 1993, p. 162). A avoante, a ave de
arribacdo, simbolo da resisténcia sertaneja, € uma ave migratoria, que ndo se fixa em um lugar,
chegando ao Nordeste na época da seca.

Desse modo, podemos entender o jovem, homem, branco, como esse ser livre, cujo
lugar na sociedade o possibilita transitar por diferentes espacos apds cometer crimes; e Guida
como essa resisténcia sertaneja feminina que, apesar de se utilizar dos cédigos patriarcais, ndo
se beneficia dessa estrutura. O que representaria Naiu? Ele, no entanto, parece ndo ser digno de
espaco na narrativa.

Neste capitulo, discutimos os elementos do principal romance do escritor Oliveira
Paiva que nos indica uma voz narrativa inclinada a uma branquitude masculina. Verificamos a
atuacdo do narrador multifacetado por meio do uso excessivo do discurso indireto livre, que
nos possibilita questionar a acusacdo de adultério em torno da protagonista. Ademais,
percebemos os elementos que enfatizam um carater traicoeiro de Guida que nos inclinam a
acreditar na infidelidade dela. Além disso, compreendemos melhor o papel de Joaquim dentro
da estrutura familiar, e seu perfil ndo condizente ao que se espera de um homem em sua posigéo,

ocasionando em uma luta de poder que envolve tanto o casal, como outros dois personagens,
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Secundino e Silveira. Também compreendemos o papel secundarios dos personagens negros
que nos evidencia a auséncia de denuncia em se tratando das condigdes dos escravizados.

No capitulo seguinte, analisamos o primeiro romance de Oliveira Paiva, A Afilhada.
Embora apresente elementos diferentes, como o tempo, final do século XIX, e 0 espago da
narrativa, a cidade de Fortaleza, podemos verificar que se mantém os valores patriarcais e da

branquitude.
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6 O ROMANCE URBANO A AFILHADA

O enredo de A Afilhada foi divulgado primeiramente no rodapé do jornal
Libertador, de 6 de fevereiro a 29 de abril de 1889. A publicacdo em livro ocorreu mais de 70
anos depois, em 1961, pela editora Anhambi, ap6s pedido da pesquisadora Lucia Miguel
Pereira. Inserido na imprensa, 0 romance apresenta caracteristicas da narrativa folhetinesca,
bastante presente nos romances publicados em periddicos.

Surgido na Franca, o romance-folhetim fez sucesso no Brasil a partir da segunda
metade do século X1X. Eram recorrentes as publicacdes de romances traduzidos, mas também
havia espaco para a divulgacdo de autores nacionais, como é o caso do préprio Oliveira Paiva,
cujo espaco foi antecedido e sucedido por estrangeiros.

Marlyse Meyer, em Folhetim: uma histéria ([1996] 2005), explica que foram
recorrentes os “romances da vitima”, no qual havia uma pobre heroina vitimizada. Esse modelo
de narrativa muitas vezes trazia como tematica a sedu¢do de uma mocinha, abordando também
a maternidade, a crianca e o casamento. Segundo Meyer, é possivel perceber a busca pela
democratizacdo do jornal efetivada com a protagonista como uma mulher do povo, a partir da

“democratizagdo” através do tragico.

O folhetim da “desgraga pouca é bobagem”, apesar de seus excessos € omissdes, nao
pode deixar de transmitir uma imagem dessa mulher do povo, na sua dupla realidade:
a de seu cotidiano e a da ideologia oficial dos filantropos, higienistas, reformadores
sociais, técnicos, sindicatos etc. Ela é ao mesmo tempo depravada — “tem todos os
vicios” — e “corajosa e abnegada”. Vitima perseguida pelo destino — e ser mulher ja é
“destino” —, ndo deixa no entanto de ser uma heroina positiva. Heroina pelo heroismo
escondido no cotidiano de uma vida feita de privacdes (palavra-chave e recorrente),
correrias e trabalheira, e heroina “ideoldgica”. Mulher “do lar”, moralizadora do
homem e da familia. (Meyer, 2005, p. 270-271)

De certo modo, alguns desses elementos podem ser identificados nessa obra. Trazer
uma mulher como protagonista significava abarcar um publico leitor interessado nesse tipo de
narrativa e ndo necessariamente simbolizava uma mudanca do lugar da mulher na sociedade.
No entanto, como abordado no primeiro capitulo, ndo consideramos que ocorria, de modo geral,
uma democratizagdo por meio da literatura brasileira, j& que havia uma tendéncia a abordar as
historias de pessoas brancas em detrimento das negras, apesar de formarem parte significativa
da sociedade brasileira.

Nesse romance citado, além do destino tragico da afilhada desonrada que engravida
e morre apds o parto, localizamos variados tipos femininos que integram o Brasil daquele

periodo. Em vista disso, a escolha por uma personagem feminina nos indica que o escritor



151

estava atento aos desejos de certa parcela do publico da época. Nos topicos seguintes deste
capitulo, discutimos a organizacdo da obra e a distribuicdo das personagens; abordamos as

escolhas narrativas; e tratamos dos perfis femininos do romance.

6.1 Estrutura narrativa

A cidade de Fortaleza tem papel fundamental na narrativa, uma vez que protagoniza
longas descri¢des enquanto serve de cenario urbano. O romance é dividido em quatro partes,
com a primeira sendo a maior delas. Essa parte se concentra em apresentar Maria das Dores
(Mariinha), o pai, o desembargador paraibano Osorio Pereira de Gais, e a mée, a sertaneja Maria
Fabiana dos Castros da Vargem da Onca, a dona Fabiana; as preocupac¢des com o casamento e
0 interesse amoroso de Maria pelo primo Vicente Moura (Centu).

O romance indica a situacdo de apagamento social dentro dessa familia burguesa
da protagonista, Antbnia, a afilhada que d& nome ao romance, ao citar seu nome sem dar
detalhes quase uma semana depois de se iniciarem os folhetins, na edi¢cdo de 12 de fevereiro de
1889. Dessa forma, a estruturacdo da narrativa denuncia esse desnivel social entre as duas
personagens que convivem na mesma casa, gerando uma tensédo com o titulo.

O nome Antdnia € uma variagao de Antonia/Antonio, “talvez o nome mais popular
na antroponimia portuguesa, permanece de origem obscura, se bem que alguns lhe encontrem
etimologia etrusca que deu em latim Antonius, «inestimavel» (...)” (Neves, 2002, p. 27-28).
Nesse sentido, “inestimavel”, o nome parece Ser uma ironia, uma vez que se opde totalmente
ao que a protagonista representa a familia que a adota no romance.

Na segunda parte da historia, Maria das Dores pouco aparece, ganhando relevo as
questdes que envolvem Antdnia, a partir da relacdo amorosa e sexual com o visconde Afrodisio
Pimenta, cuja conduta e carater sdo indicados ao leitor por meio do nome e do sobrenome.
Afrodisio, do grego aphorodisios, amoroso (Neves, 2002, p. 14), relativo a deusa grega
Afrodite, parece-nos outra ironia da voz narrativa. 1sso porque, Afrodisio tem relagdes sexuais
e amorosas com algumas personagens, mas sem se envolver efetivamente. No caso de Antdnia,
resulta em uma relagéo destrutiva para ela.

Também na segunda parte, a personagem dona Fabiana, mé&e de Maria das Dores,
destaca-se, evidenciando as obrigacGes nos papéis de mée, mulher e dona de casa; e a relagédo
contraditdria, afetiva e violenta, com 0s personagens a ela subalternos, como a afilhada e os
negros e escravizados com os quais convive. Nessa parte também ganham notoriedade as

personagens negras e escravizadas as quais mantém relacfes com a familia central da narrativa,
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aexemplo de Angela, uma menina escravizada, Mae Zefa, alforriada que trabalha para Fabiana,
tio Raimundo, Honorata, Benedita e 0 moleque Joaquim.

A terceira parte se inicia novamente com o desenrolar da relacdo afetiva entre Maria
e Vicente, que se aproximam, apesar da partida de Vicente por dois anos e, posteriormente, seu
retorno. Na ocasido, o narrador também observa que “Antonia, a bem dizer, ndo existia agora
naquela casa. la ficando ronceira, e alguma coisa esquecida” (Paiva, 1993, p. 275). Justamente
nesse momento é evidenciado o drama individual a qual ela esta imersa, ganhando um tom de
dendncia a estrutura burguesa patriarcal e as suas contradi¢fes, com criticas diretas e indiretas.
Isso vai ficar explicito ao final dessa parte com a efetiva presenca da familia pobre de Antdnia,
que recebe ajuda da irm& Binga e do cunhado, o lancheiro Pedro Cacéo, por ter de esconder a
gravidez. Apds parir e morrer, sem conhecimento dos padrinhos, cabe a familia pobre
providenciar um enterro digno a jovem desonrada.

Por fim, a quarta parte é a menor da narrativa, com o suicidio do pai cego € mendigo
de Antdnia ap0s a decepcéo de saber que a filha morreu desonrada. Nenhuma das mulheres que
dao o tom da historia aparecem diretamente nessa ultima parte, como Maria das Dores, Antdnia,
Angela e M3e Zefa. Dona Fabiana surge apenas enquanto companhia do marido na missa. Essa
ultima parte € centrada nas reflexdes do desembargador Osério, pai de Maria das Dores, e do
amigo dele, o boticario Fernandes, e nas questdes envolvendo a morte do mendigo Jodo de
Paula. Desse modo, as reflex6es ganham voz por meio de personagens homens brancos e cultos,
mostrando-nos a inclinacdo da voz narrativa a opinido deles.

O romance apresenta as transformacgdes urbanas de Fortaleza e, como pano de
fundo, os cenarios politico, social, econdémico e cultural brasileiro da segunda metade do século
XIX. Em meio a um violento sistema burgués e escravocrata resultante do colonialismo
europeu, ocorria uma mobilizacdo politica local que buscava incluir o Brasil no rol das “nag¢des
civilizadas”, levando as provincias brasileiras, principalmente as capitais, a um processo de
modernizacdo e integracdo a um projeto de sociedade moderna, como o Ceara.

Pela interferéncia do personagem boticario Fernandes, e indiretamente pela
perspectiva da voz narrativa, o Ceara é apresentado como uma “afilhada reles, em vez de uma
filha querida” (Paiva, 1993, p. 324), como a Corte, ou seja, 0 governo central no Rio de Janeiro.
Fernandes € um personagem secundario cuja colocacao, ja na Ultima parte da historia, explica
bem o enredo. A construgdo das imagens da capital Fortaleza durante todo o romance,
possibilita-nos estabelecer uma livre associa¢do com as duas jovens brancas: Antdnia, como

essa afilhada reles, o Ceard, e Maria das Dores, como uma filha querida, o Rio de Janeiro. Nesse
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caso, a classe social “embranquece” mais Maria das Dores em relacdo a Ant6nia, embora seja
Maria quem tenha ascendéncia indigena.

A nosso ver, a intencdo da narrativa de colocar no titulo a afilhada é dar énfase a
esse paralelo da afilhada com o Ceara, ou a esse projeto cearense em busca de ascensdo, mas
ainda aquém dentro do projeto nacional. O fato de ela ser branca, com tragos e caracteristicas
fortemente de origem europeia, apesar de pobre, reforca esse ideal de embranquecimento
desejado por esse grupo que ansiava a formagdo de uma “civilizagdo cearense”. Ela é
protagonista, mas tem menos voz na narrativa que os homens brancos letrados. Por outro lado,
tem mais espaco do que 0s negros, que ndo sdo Vvistos como integrantes desse projeto cearense,
excluidos do imaginario local, que costuma reforcar falsamente a ideia de que ndo ha negros na
provincia do Ceara.

Apesar de o narrador-observador ser onisciente, ele aparentemente fala da
perspectiva da sociedade patriarcal com valores da branquitude do final do século XIX. Por
vezes essa vVoz narrativa surge mesclada com as vozes de personagens variados, sobretudo
brancos, por meio dos pensamentos ou do discurso indireto livre. Por exemplo, ap6s Maria

receber uma carta de Vicente, ocorre o0 seguinte:

— Que ingratos, estes homens! Uma carta com reticéncias e mistérios: o Senhor meu
primo estara me flauteando? Quer me desfrutar!... Quem sabe...

Esta frase veio hum turbilhdo histérico; a menina largou o livro e levou as maos ao
rosto, sacudida pelos solucos.

N4o havia maior vilipéndio, maior desilusdo, mais acerbo dissabor.

Experimentava ela mesma revolta que um homem de bem associado de boa-fé a
um tratante que o bigodeou por fim.

Melhor ndo se importar mais com aquilo. Abafar, com subido heroismo e frio disfarce,
0 sentimento; fazer como a baleia fisgada, dar linha, até o cetdceo cansar ou
desaparecer. Mas, se comecasse a ficar magra e amarela! E ele viesse de repente,
vendo-a desfigurada... Que jeito? Dieut (sic) le veut. Seguiu o conselho que lhe dera
0 padre reitor, para as atribulaces:

— Faca-se a vontade de Deus, e ndo a minha... Ah! Mas, uma boa idéia!...

E depois que o pai saiu para a rua, foi ao gabinete, tomou a folha de papel de carta,
escreveu transversalmente, em grandes e frisantes caracteres: DIEU LE VEUT.
Dobrou, meteu no envoltdrio e subscritou ao primo. (Paiva, 1993, p. 208-209, grifos

nossos, grifos do autor) 53

Nesse trecho, temos o uso do discurso direto de Maria das Dores seguido das
impressdes da voz narrativa sobre a personagem, pelo discurso indireto livre em que patologiza
as sensacoes dela, a partir do termo “turbilhdo histérico”. Essa voz narrativa mostra mais

detalhes sobre a reacdo da jovem e segue com 0s pensamentos intimos de Maria, em meio as

53 A traducdo do francés para a palavra “Dieu” é “Deus”. Na edi¢do em livro de 1961, verificamos que nfio h4 a
variante “Dieut” como na citagdo acima, tradando-se provavelmente de um erro de digitagao.
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impressdes desse narrador, que compara os sentimentos dela aos de um homem de bem. Os
pensamentos de Maria ficam evidentes pelo uso do ponto de exclamagdo, quase como um
sobressalto com as possiveis consequéncias das proprias acOes; das reticéncias; do ponto de
interrogacdo, como uma reflexdo sobre tais projecdes, e 0 uso da expressao em francés “Dieu
le veut”. Em traducdo livre do francés, significaria “Deus o quer”®*. Por fim, novamente temos
o discurso direto que confirma que o trecho na verdade se trata dos pensamentos da personagem
e ndo necessariamente da voz narrativa.

Outro exemplo expde o racismo da voz narrativa e da protagonista Antbnia, por
meio das mescla das impressdes desse narrador e dos pensamentos e sentimentos da jovem,
também explorando o uso do discurso indireto livre. Na ocasido, Méae Zefa, Honorata e Antonia
conversam sobre a gravidez de Angela, por meio de um dialogo em discurso direto, entrecortado
com descri¢des da acdo de Antdnia, que assa castanhas enquanto conversa. Mas adiante, ocorre

0 seguinte:

Mé@e Zefa ndo respondia quem era o pai da crianca...

Antdnia desconfiou.

— Por isso é que Angela gostava tanto de ir Ia!

Coitadinha da moca branca, estava com o corac¢do denegrido instantaneamente.
Horrivel! que sorte, que desdita, que desventura! Rival de uma cabra reles! De uma
negra cativa. E ao derradeiro fumozinho que escapava do carvdo das castanhas
torradas parecia fazer uma pergunta com os olhos pasmos.

O tio Raimundo entrava naquele momento com os seus regadores, o ciscador, a pa e
a enxadinha de jardim.

— Si& Toinha, quer que eu ajude a quebrar?

Aquela voz de homem fez-lhe bem. Era assim como uma prote¢do, embora de um
miseravel preto.

— Obrigada, tio Raimundo, eu mesma quebro. (Paiva, 1993, p. 257, grifos nossos)

Esse narrador onisciente toma um posicionamento parcial em relacdo a todas as
personagens. Observamos que apesar do uso do discurso indireto livre recorrente, de modo
geral a voz narrativa inferioriza as personagens negras, coisifica e sexualiza 0s corpos das
personagens mulheres, principalmente o de Antonia, e associa o desejo feminino a uma imagem
demoniaca, evocando um vocabulario cristéo e catolico.

O catolicismo das mulheres, de Maria das Dores e de sua familia, aparece como
mecanismo de culpabilizagdo da sexualidade feminina em algumas situagbes. Afora a
religiosidade cristd das personagens, ha varias referéncias a termos e historias biblicas utilizadas

metaforicamente em diversos momentos.

54 “Dijey le veut” teria sido um grito de guerra da igreja catélica durante as Cruzadas, guerras religiosas iniciadas
em 1095 com o objetivo de reconquistar Jerusalém. A expressdo inteira seria “Ce que femme veut, Dieu le veut”,
cuja tradugdo € “O que a mulher quer, Deus o quer”, significando a influéncia feminina para conseguir o que deseja.
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H& um evidente destaque dado pela voz narrativa aos pensamentos, sentimentos e
acOes dos personagens brancos da alta sociedade cearense e, em menor medida, a personagens
brancos de classe baixa, o que revela também a prioridade dada do ponto de vista da estrutura
social. Esses ndcleos narrativos abastados ndo refletem necessariamente a maior parte dos
individuos que compde a sociedade retratada, uma vez que tanto a pobreza quanto a tonalidade
escurecida da pele da populacdo estdo presentes nas significativas descri¢cbes da cidade de
Fortaleza.

Como ja dito, esse apagamento na narrativa nos é langado como reflexo da estrutura
social com a qual a protagonista Antbnia interage de uma perspectiva marginalizada.
Protagonista do romance, mas ndo da sociedade fortalezense, nem de uma estrutura burguesa
patriarcal. E interessante notar que ela ndo é descrita no primeiro momento com os detalhes
fisicos e psicologicos como no caso de Maria das Dores e do casal Gois: “poupdo, metddico e
temente a Deus” (Paiva, 1993, p. 164). Porém, ao se priorizar aspectos tdo detalhados de
determinado grupo de personagens, pouco se pode conhecer acerca da complexidade dos
demais que ndo fazem parte de uma classe média, classe média alta ou de um grupo letrado: os

pobres, pretos e escravizados.

6.2 Nobreza a cearense

No caso do romance A Afilhada, a apresentacdo da familia burguesa que
protagoniza a narrativa é feita na primeira parte do romance quase como um modelo piramidal,
formado por pai, mée e filha. Inicia-se nas primeiras linhas com a figura paterna, o
desembargador Osorio Pereira de Gais, que “dava o seu dedo de conversa na roda (...) na Botica
da Feira Nova” (Paiva, 1993, p. 164), evidenciando o héabito de homens que ocupavam os
espacos publicos, restritos a frequentacdo masculina por pessoas das classes abastadas.
Portanto, mostra o topo da estrutura familiar, assim como o topo da entdo sociedade
fortalezense. Paraibano, o desembargador integra o grupo politico liberal moderado, tendo
ocupado diferentes cargos, como de deputado e de presidente da provincia. A tensdo da
descricdo e dada com a presenca dessa familia e a auséncia da mulher que nomeia a obra. Nesse
caso, a descricdo entra como forma de revelar o universo do qual a afilhada Ant6nia faz parte
de forma marginalizada, onde ela quase ndo tem importancia.

O narrador, ao apresentar o cenario, a capital litoranea da provincia do Ceara, afirma
que “A Fortaleza ndo tinha aristocracia, nem classes, e ndo sei se hoje tem; por modos que a

florescente cidade poderia comparar-se a um organismo em formacdo, a uma semente
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fermentando, onde s6 o olho do sé&bio divisa o que tera de ser caule, folha, raiz” (Paiva, 1993,
p. 164). O trecho parece-nos uma ironia, pois 0 romance nos apresenta justamente o contrario
em se tratando, pelo menos, das classes, com as desigualdades sociais ressaltadas em todos os
capitulos. A auséncia de aristocracias nao significa que ndo houvesse realidades sociais
distintas.

No entanto, o nivelamento social de Fortaleza é criticado pelo desembargador,
paraibano, que parecia ndo perceber a posicdo alta em que estava. Quando afirma que ha
nivelamento, € como se ndo enxergasse que esta em posi¢do superior em relacdo a todos os
demais, principalmente aos trabalhadores negros livres e escravizados explorados em sua casa,
responsaveis pelas atividades domésticas desde a comida, a limpeza da casa e da roupa de toda
a familia; além disso, negros e negras também traziam rendimentos financeiros com a venda de
hortalicas e verduras colhidas na horta do quintal, como Mée Zefa e tio Raimundo. O
posicionamento desse personagem nos mostra que o racismo institucional e estrutural analisado
por Almeida (2019) é uma forma de manutencdo do lugar de poder da branquitude, uma vez
que, para Os0rio, negros e escravizados eram desumanizados, propriedades que ndo constituiam
propriamente uma classe social.

A relacdo da cidade com as partes de uma planta indicada pela voz narrativa, como
“uma semente fermentando”, nos remete a tentativa de ligagdo direta aos aspectos das ciéncias
naturais e ao viés positivista dos personagens dessa pequena burguesia. Por meio do
desembargador sdo apresentadas reflexfes acerca dos sentidos da nobreza, quando ele se
questiona sobre o titulo do visconde e sobre as motivacdes em deixa-lo ou ndo entrar para

familia por meio de casamento com Maria das Dores.

Absolutamente ndo, fazer a pequena conquistar o amor do Afrodisio, simplesmente
por este senhor ser hoje em dia o Visconde de Sdo Galo, absolutamente ndo. E mais,
a nobreza dele seria um fenémeno natural? Era ele de fato um nobre, segundo os seus
nervos, segundo o seu coragao, segundo o seu cérebro?

E gramaticava:

— Nobre vem do gnobil, isto é, digno de ser conhecido. A analise bioldgica
escalpelando, e a sociologica descobrird em todas as suas moléculas compleicéo que
satisfaca aos requisitos? (Paiva, 1993, p. 181, grifos do autor)

A nobreza é um tema constante entre o casal que forma essa estrutura familiar. Do
lado Fabiana, € uma busca incessante por ascensao social por meio de um titulo formal; por
parte do marido Osério Gois, a partir das reflexdes filosoficas sobre o que seria verdadeiramente
“nobre”, se tratava de um conceito cientifico sobre o comportamento humano. No trecho acima,

0 personagem parece reproduzir questionamentos filosoficos frequentes entre o grupo de
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intelectuais do final do século XIX, buscando relacionar com a biologia, a sociologia e o
naturalismo.

Independentemente dessas questdes, ha uma auséncia efetiva de aristocracia, com
a evidente ascensdo de uma pequena burguesia que busca subterfugios para diferenciar-se. A
nobreza do visconde Afrodisio é tratada de forma irbnica pela voz narrativa, evidenciada pelo
uso do discurso indireto livre. Na ocasiéo, estdo Fabiana, o desembargador e Vicente:

No meio da conversa, como era habito seu adquirido [de dona Fabiana], trazia sempre
o0 Visconde de S&o Galo. Conhecia-0? O chefe da nobreza da provincia. Nao? Digno
dos nossos antepasados! O desembargador ou concordava, ou ndo tugia. Mas o
engenheiro é que ficou embatucado. Senhor, que nobreza era aquela no Ceara
moleque?! Enfim, como ndo conhecia aquilo bem... (Paiva, 1993, p. 188, grifos
NOSs0S)

O sociodlogo Francisco Secundo da Silva Neto (2009), ao detalhar a origem do termo
“Ceara moleque”, revela que essa expressao ja era utilizada corriqueiramente no linguajar local,
entre intelectuais. A pesquisa foca na andlise de um espetaculo humoristico contemporéneo,
mas faz um resgate histérico do termo, localizado pela primeira vez nos folhetins de A Afilhada
(1889) e de A Normalista (1893), de Adolfo Caminha. A expressdo, atualmente utilizada como
sinbnimo de irreveréncia e alegria cearense, no caso, tratava-se, em ambos 0s romances, de
“ndo-nobreza” e “atraso” (Silva Neto, 2009, p. 48).

Antes disso, o pesquisador diz que “moleque” e “molecagem” eram termos
pejorativos, negativos, voltados para pessoas negras, mas quando direcionados a um “homem
livre” (branco), era utilizado como uma forma de desqualifica-lo, como: “canalha”, “pessoa
sem gravidade”, “pessoa ndo-integra”, “patife”, “sem vergonha”. Em A Afilhada, o termo
“moleque”, ao se referir a0 menino Joaquim, parece ser um qualificativo referente a “menino
negro”. Igual situacdo ocorre em Dona Guidinha do Pocgo, quando cita 0 molequinho Anselmo.

Um exemplo do uso da palavra na sociedade da época, apresentada por Silva Neto,
é o jornal O Moleque, publicado em Fortaleza em 1890, que tinha a proposta de ser pilhérico e
trazia um negro segurando um cacetete na mao (Silva Neto, 2009). Embora na literatura ou na
imprensa seja reforcado o vocabulario pejorativo em se tratando dos negros na provincia,
intensificado pelo projeto colonialista-civilizador de apagamento, o pesquisador ressalta a
contribuicdo dos negros — parte significativa de origem congo-angolana, falantes de linguas
bantas — a cultura cearense, informacdes que ndo podem ser constatadas no romance.

Essa “nobreza” cearense ndo ¢ propriamente a nobreza a qual se refere Jacques

Ranciere em “O efeito de realidade e a politica de ficgdo” (2010), citado no capitulo 2. O artigo
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discute elementos do romance realista e, segundo o filésofo, ha uma abertura social do romance
para uma nova sensibilidade, menos aristocratica e mais democratica. Ao narrar as reflexdes
desse pequeno grupo de intelectuais homens do qual Osério faz parte, do topo da estrutura
patriarcal, o romance acaba por trazer a tentativa de defini¢do do que seria essa “civilizagao
cearense”.

Maria das Dores aparece como um contraponto sentimental & racionalidade dos
ideais positivistas, muitas vezes propagados pelos discursos desses personagens, mas também
constitui essa formagao do “ser cearense”. Ela ¢ evidenciada como uma oposi¢ao complementar
fundamental para o pragmatismo de Vicente. A mulher tem um evidente papel afetivo,
sentimental e de base para esse constructo familiar. O cearense ideal, pelo romance, aparenta
ser formado por homens e mulheres “morenos” de pele clara, descentes de portugueses e de
indigenas, mas culturalmente inclinados as influéncias colonialistas, de classe média ou alta.

O pai exprime uma vinculacdo a ideias progressistas, mas é critico ao que a
provincia representava, desaprovando o nivelamento entre classes. Passa-nos a ideia de que
essa “civilizacdo cearense” talvez ndo fosse tdo “civilizada”, j& que a referéncia ¢ a Europa.
Portanto, estabelecia como referéncia “a civilizacao de ultramar, demorado produto de séculos
sobre séculos” (Paiva, 1993, p. 164). A comparacao do desembargador do Ceara com Portugal
reforgava a ideia colonialista de “folha em branco”, quando se tratava do Novo Mundo, o
continente americano.

Em A cidade das letras, Angel Rama (2015), ao abordar a cidade barroca, afirma
que os colonizadores ignoraram os valores proprio das terras aonde chegaram, “pela cegueira
antropoldgica aplicando o conceito de tdbula rasa” (Rama, 2015, p. 22, grifos do autor). Logo,
negaram as culturas locais que tiveram de “sobreviver e infiltrar-se de maneira dissimulada na
cultura imposta” (Rama, 2015, p. 22).

Assim como descreve Rama acerca das cidades na América Latina, Fortaleza
atravessou todos 0s processos de modernizacdo em sua arquitetura, seguindo os modelos
europeus de organizagdo urbanistica. Sobre a “cidade moderniza”, Rama sublinha que “A
literatura, a0 impor a escritura e negar a oralidade, nega o processo produtivo desta,
estabelecendo-o sob as formas de producgdo urbana (Rama, 2015, p. 84). O personagem do
desembargador parece justamente ocupar o lugar do intelectual da “cidade letrada”, explicitada

pelo critico.

A constituicdo da literatura como um discurso sobre a formagdo, composicdo e
definicdo da nacdo haveria de permitir a incorporacéo de multiplos materiais alheios
ao circulo anterior das belas letras que emanavam das elites cultas, mas implicava,
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além disso, uma prévia homogeneizacdo e higienizacdo do campo, 0 que somente
poderia ser realizado pela escritura. A constituicdo das literaturas nacionais que se
cumpre no fim do século X1X é um triunfo da cidade das letras, que pela primeira vez
em sua longa histéria comeca a dominar os préprios contornos. (Rama, 2015, p. 84,
grifos do autor)

Desse modo, a formacao da nacionalidade e de seus valores passaria pela literatura
e pelas elites intelectuais dessa “cidade das letras”. O personagem Vicente ndo compreende o
papel da literatura no projeto moderno, estando inclinado a engenharia e as ciéncias em geral,
apesar de fazer parte desse pequeno grupo de homens letrados. Como forma de conquistar
Maria das Dores, Centu oculta sua “animadversao” (Paiva, 1993, p. 186) pelas letras e artes,
fingindo interesse em literatura, quando a prima aparece com os romances O Guarani, de José
de Alencar, e O Seminarista, de Bernardo Guimaréaes.

O casal parece ser um ideal de formacdo de uma civilizacdo cearense ndo apenas
pela miscigenacdo de ascendéncia portuguesa com a indigena, logo, sertaneja, mas também pela
juncéo de interesses intelectuais que formam o projeto moderno: ciéncias, literatura e artes.
Embora o casamento ndo fosse uma prioridade para o racional Vicente, ele vai continuamente
se rendendo aos “encantos femininos” da prima, possibilitando a juncéo, a seu ver, do que seria

a sentimentalidade e a racionalidade.

Arrulhou ainda uma modinha brasileira, e entdo ao Centu subiu-lhe mesmo o sangue
indigena. Vibrou com as paisagens patrias, agiu com 0s nossos musculos, cismou
com a nossa modorra, palpitou com o nosso coragdo singelo e ardente, puro e cioso,
doce e bravio, luminoso e tonante como as fecundas tempestades do inverno, coragao
suicida que acaba por arrebentar com as hipertrofias; e no gemido consolador daquela
cantiga em masica e lingua nossa, naquele volteio sensual e queixoso, o Centu sofria
impetos de ajoelhar aos pés da amada, embolar-se com o gato friorento debaixo de
seus pes, viver como pulga nas pilosidades daquela epiderme, ser uma das suas
chinelas, um ponto das suas meias, uma dobra da sua camisa, um biquinho dos seus
seios, uma gota do seu sangue, uma bossa do seu cérebro, um cabelito daqueles bragos,
uma palma daquelas méaos que quando tocavam pareciam ter a alma nos dedos! (Paiva,
1993, p. 226, grifos nossos)

Ao enfatizar essa “raga” indigena e os elementos nacionais que afloram, o trecho
acima mostra Vicente rendido as sensacfes que geravam nele um sentimento de devocdo a
amada. Devocéo animalesca que o reduz a gato, a pulga; ou ao que a constitui Maria das Dores
fisicamente: o biquinho dos seios, a gota de sangue, a bossa do cérebro, o cabelito dos bracos;
tdo fisica a ponto de fazé-lo desejar ser uma pequena parte dela. O trecho acaba por objetificar
a mulher, tomando-a por partes.

Esse animalesco no romance aparece como comparagdo e ndo necessariamente

como uma énfase animalesca humana, uma vez que Vicente, em inimeros outros momentos,



160

racionaliza, questiona-se e avalia a possibilidade de casar-se e de se entregar aos seus
sentimentos.

Em uma dessas ocasifes, inclusive é influenciado pelo futuro sogro, o
desembargador Gois, que acredita fortemente na importancia do casamento e do papel da
mulher para a vida de um homem. Opinido que posteriormente sera compartilhada por Centu,
que conclui sobre o enorme poder da natureza com a “oposicao dos sexos” (Paiva, 1993, p.

291). Em carta a um de seus amigos, ele afirma:

Antes de sofrer a aglo transformadora desse fluido, se bem digo, do Amor, eu
considerava a mulher pelo escalpelo, um animal como outro qualquer. Hoje, porém,
vejo que, se a Ciéncia a encara tao friamente, a Arte a eleva, se absorve no mistério
das formas das sensac@es e do sentimento. (...)

Mais uma forca me trouxe este novo sentimento: o amor ao torrdo natal.
Anteriormente o Ceard me era uma regido tacanha, um povo inconseqiente e mal-
educado, uma tribo de barbaros num territério que em remoto futuro seria um deserto
libio. Hoje vejo na minha querida provincia um pais curioso, tipico, imorredouro,
encurralado na sua modesta cordilheira circular, lavado com os seus rios de seis
meses, nele nascidos e nele mortos, com os sertdes de inverno e seca diferentissimos,
com as serras cultivadas com os brejais, com os ariscos, as dunas, o céu lindissimo e
cruel, o oceano amigo, e uma populacdo mal-aventurada, s6bria, nervosa, e
conquistadora pela arma do trabalho, abatida pelo fogo do clima, a lutar pela vida
sempiternamente. A nossa grandeza é toda intima, e é nos sentimentos intimos, do
amor a mulher, e & familia, que o cearense frui o suco da vida.

(...) O homem s6 entra em pleno desenvolvimento de suas aptiddes, com o casamento.
No dominio sobre a mulher, na vibracdo simpatica dos dois seres, adquirimos uma
forga incalculavel, a consciéncia do nosso poderio, a capacidade de conquistar, de
adquirir, de medrar, a consciéncia de que se existe, se é. Um Ergo sum mais lato que
0 de Descartes.

(...) a unido dos sexos como entre os irracionais, naquela pureza, é impossivel no
homem de hoje, produto artificial da civilizacdo de séculos sobre séculos. (Paiva,
1993, p. 291-292, grifos nossos, grifos do autor)

O casamento e o papel da mulher na estrutura da familia servem como reguladores
de uma sociedade, como meio de impulsionar a provincia. A irracionalidade animalesca, muitas
vezes indicada pela critica em se tratando do naturalismo, parece se opor ao que demonstra, em
alguns momentos, as personagens. A contraditoriedade de Vicente aparece em diversas
situacOes. Se ele € comparado a uma pulga, por outro lado ele reflete sobre a propria necessidade
de relacionar-se sentimentalmente, com o intuito de elevar-se e de elevar essa sociedade da qual
ele faz parte, baseada na familia, na estrutura patriarcal, de dominio do homem sobre a mulher
— por mais que ele reproduza o viés cientificista em seu discurso. Outra vez, a objetificacdo
feminina € evidente, ao colocar o casamento como uma forma de “dominio” sobre a mulher. O
conteddo da carta citada acima, inclusive, remete a opinido do escritor Oliveira Paiva
manifestadas nos editoriais do periddico A Quinzena, quando ele apresenta a importancia da

literatura para a provincia do Ceara e afirma:
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Enquanto o homem nédo abre as suas veias a inoculacdo do prodigioso filtro do
sentimento, ndo passa de selvagem, ou quando muito, de barbaro. Para ser nobre é
preciso saber sentir. Os nossos bons patricios convencam-se de que eles ndo foram
feitos somente para comer carne e farinha: isso era edénico demais; é preciso que eles
provem da arvore do bem e do mal. (Paiva, 31 jul. 1887, p. 1, grifos nossos)

Para Oliveira Paiva, a literatura era dirigida a “parte feminina do ser” (Paiva, 1887,
p. 1), a qual todos possuiam — é dai que surge a necessidade de relagdo com o feminino. Vicente
parece reproduzir algumas opiniGes do proprio escritor; e representar justamente a camada de
intelectuais cearenses semelhante ao grupo formado por Paiva e pelo Clube Literario, assim
como por outras agremiacdes literarias locais.

No romance, para Vicente o casamento ganha uma nova conotagao e acaba por ser
uma forma de unir os elementos fundamentais para a formacao de uma civilizacdo na provincia:
homem e mulher, racionalidade e sentimentalidade, ciéncias e (literatura) artes. Como Maria e
Vicente sdo porta-vozes desse projeto civilizatorio cearense, a origem indigena é suavizada,
como uma parte selvagem domada, apropriada e adaptada. Nessa tentativa de diferenciarem-se
enquanto civilizacao, ndo cabe unicamente reproduzir as teorias positivistas, adaptando com o
intuito de elevar o sentido de “ser cearense”. Tanto € que com a perspectiva do casamento,
Centu passa a ver aspectos positivos da provincia e da populacdo local, antes tidos como
barbaros.

Do ponto de vista bioldgico e comportamental, a dona Fabiana também sente um
“prazer de raca, inato, indigena, dos seus sertdes” (Paiva, 1993, p. 192). No caso dela, a origem
sertaneja e indigena é acentuada pela voz narrativa, provavelmente por ter nascido e crescido
no interior, como se houvesse um patamar elevado entre a pessoa da cidade grande em relacéo
aos sertanejos; e talvez por isso ela seja apresentada como uma personagem de moral
degenerada em comparacdo aos demais, violenta com os escravizados, fatil e preocupada
apenas com o casamento da filha. Também como forma da estrutura sexista e patriarcal, em
colocar a mulher como uma pessoa que domina menos a sua natureza e seus sentimentos. A
narrativa revela que o real interesse em casar a filha com Afrodisio advém de um interesse
sexual oculto pelo genro projetado pelo titulo de visconde, o que faz Lucia Miguel Pereira
concluir, no prefacio da primeira edigdo, que, “na arte de narrar, ‘A Afilhada’ ja deixa pressentir
‘D. Guidinha do Pogo’, por uma personagem se ligam os dois livros: Fabiana, a madrinha de
Antdnia, que ¢ como um esbo¢o da ardente Guidinha” (Pereira, 1961, p. 5). Ainda que
consideremos Fabiana e Margarida diferentes, é verdade que as narrativas parecem destacar a

impulsividade das mulheres sertanejas, como se a origem sertaneja ocasionasse em um carater
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moral questiondvel. Dado isso, se sdo mulheres sertanejas, estariam inclinadas a infidelidade
conjugal.

Para o marido, Fabiana, “apesar de seus defeitos de raca e de educagao, ¢ todavia a
pessoa que me ama sinceramente, que me sustenta o espirito nas crises de desanimo, ela enfim
¢ sempre a minha mulher” (Paiva, 1993, p. 223). No trecho abaixo, segue a primeira aparigdo

de Fabiana no romance:

Fabiana de Gois aspirava, entretanto, participando das aversdes do esposo a
democracia cabeca-chata, um nome nobiliar na sua familia. Sertaneja dos antigos
tempos em que 0s meninos habeis, os curiosos, eram dedicados, ndo a lavoura ou ao
livro, sim ao macarico de ourives ou ao semindrio; em que a hospitalidade era um
dever, mas a vinganca um direito; sertaneja da era dos senhores territoriais que
dispunham dos homens, das mulheres, dos bois e dos campos; hoje em dia,
ambicionava apenas casar a filha com um titular. (Paiva, 1993, p. 164-165, grifo do
autor)

Ao utilizar o termo “cabeca-chata”, a voz narrativa mostra a democracia local de
forma jocosa. Muitas vezes usada de maneira pejorativa, a expressao “cabega-chata” se refere
a cearense ou a nordestino, em geral em oposicéo a individuos de outras regides, no imaginario
geral xenofdbico brasileiro considerado como um povo feio, com um suposto tamanho
avantajado da cabega. Dessa forma, a “democracia cearense” apresentaria sua distingdo em
relacdo a outras. Nela, ndo existiriam efetivamente titulos aristocraticos; e essa busca incessante
por uma forma de se diferenciar mostra a fragilidade dessa classe em ascensao.

A origem sertaneja de Fabiana, distante desse ideal de civilizagdo, ratifica essa
distancia do cearense do projeto moderno. Ademais, a questdo racial de Fabiana ndo é ressaltada
em Maria das Dores, que apresenta uma superioridade moral em relacdo a mae. Da perspectiva
racial, os negros sdo completamente excluidos de uma ideia de construcdo civilizatéria
cearense, ou de qualquer possibilidade de associagdo a uma “nobreza”, em qualquer sentido do
termo, revelando uma violéncia simbdlica.

Como a narrativa, por inmeros momentos, perpassa prioritariamente as reflexdes
do desembargador, dando mais voz a um homem branco, os posicionamentos dele parecem se
sobressair. Para 0 senhor Gois, o conhecimento, ou seja, 0 letramento € o Gnico meio possivel

para a nobreza, concluindo:

O letrado foi mudando de rumo, com a privanca do titular [o visconde]. Farto de
familias como a da mulher que tinham por brasGes o nascimento, a colocacdo
suntuosa, a solidariedade partidaria e de parentesco, o sentimento da honra traduzido
em 6dio e em exterminagdao até das galinhas do terreiro do ofensor, e um amor proprio
a ponto de s6 achar superior 0 que era dos seus. Com todo o fulgurante cortejo de
preceitos estrelados engrinaldando o escudo de pau da fidalguia cabeca-chata, em
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forma de tartaruga; diante do fulmineo Sinai da lei dos nossos avos, com Moisés de
chapéu de couro e garrucha, e Jeova de chile e esporas, e coivara de rogado por sarca
ardente, e tabuas de lei escritas com a ponta das parnaibas, o desembargador soltava
na cara da mulher uma gargalhada esvoacante e bulhenta como um bando de jandaias
devastadoras, e como Aarao, preferia vir adorar na planicie o bezerro de ouro, feitura
humana, reconhecendo que s6 é admissivel a aristrocracia (sic) dos mais
inteligentes e mais educados cosmopolitamente, e dos habilmente lidadores. Por
este lado valia o Afrodisio, mas era abominavel o Visconde. (Paiva, 1993, p. 237-238,
grifo do autor, grifos nossos)

Ironicamente, a nobreza do titulo do visconde de Sdo Galo, o Afrodisio Pimenta,
foi conquistada por meio da politica, ao se sobressair na ala conservadora, e ndo por sua origem
familiar. Embora a condicéo financeira concedesse a ele vantagem social e uma posicao politica
singular, a “pele trigueira semelhava-no a um arabe, a um turco que Antdnia vira vendendo
migangas pela rua” (Paiva, 1993, p. 195-196) ou a “um bichéo (...) sem jeito para nada, que
parecia primo do bodegueiro da esquina” (Paiva, 1993, p. 200), como via Maria das Dores. A
cor da pele dele evidentemente tira a possibilidade de ele ser considerado “bom partido” pelas
mulheres e retira também essa “aristocracia simbolica”.

O que fica evidente € que ndo ha um impeditivo formal de casamento com o
visconde por sua cor de pele, mas hd uma inferioridade devido a tonalidade um pouco mais
escura assinalada pelas personagens brancas ou pela voz narrativa. Dessa forma, ha um sistema
de valores subjetivo e objetivo que julga inferior aqueles com peles escuras, que evidencia o
racismo estrutural e o sistema de privilégio estabelecidos pela branquitude brasileira, ainda que
esse individuo tenha incorporado parcialmente elementos dessa branquitude.

Ndo ha “democracia” literaria nos dois romances de Oliveira Paiva. Ha certo
destaque dado as mulheres, ja que elas sdo protagonistas, embora estereotipadas, mas igual
situacdo ndo acontece com as personagens negras e escravizadas, no mais alto grau de
subalternidade.

Tanto é que a representacdo de negros e negras nao parte prioritariamente das suas
sociabilidades ou dos seus elementos culturais, das origens africanas banto e congo-angolense
predominantes no Ceara. Sequer temos detalhes de como se desenrola o samba para onde
Angela estima ir & contragosto de Fabiana ou o que conversa a negra Corumba com suas amigas
lavadeiras e ndo apenas com a sua senhora Guida. A menina negra e a lavadeira aparecem no
lugar da inferiorizag&o, apesar de que as entrelinhas revelem resisténcias a essas estruturas.

Quando negros aparecem em A Afilhada, quase sempre estdo trabalhando nos
afazeres domésticos; em situacdo de servidao em relacdo aos brancos; sofrendo violéncia verbal
ou fisica, principalmente por parte de Fabiana; e em situagdo de marginalidade, a exemplo de

Angela que passou a beber e chegou a ser presa. Mae Zefa possui papel importante entre os



164

negros e tal posicao é pouco explorada pela voz narrativa. No trecho abaixo, podemos entender

como ela é referéncia:

Para Angela, além de tudo, Mae Zefa ostentava mais o0 prestigio de ser a rainha dos
pretos. A cabrita bem se lembrava de té-la visto com uma coroa de lata vistosamente
dourada, com assento a esquerda d'el-rei, também, de coroa, e mais os cal¢oes e capa
de grande varredura que enrolam no brago para dispensar criados do séquito. Tinha
bem presente, gravada na recordacdo de menina, aquele casardo da Praca do
Patrocinio, que os pretos alugaram para a festa de 6 de janeiro. O dossel do trono,
armado pelo sacristdo do Rosario, num grande saldo forrado e assoalhado: as pretas,
vestidas longamente, de alvo, e de cor rosa, florescidas de ramalhetes, peroladas com
micangas, a caminhar com ares de grandes damas, e mais elegantes que as mogas
brancas do Clube, mais cheias de carne, mui destras e remexidas na danga,
desabridas na galhofa, e com estudados refinamentos e meneios de nobres senhoras;
Vossa Incelenca praqui, Sua Maxtade d'acold, e de quando em vez, como estouro de
bomba um tu e um n&o seja besta a entornar o caldo da civilidade. Angela futurava
vir a ser a rainha da classe. (Paiva, 1993, p. 236, grifos nossos, grifos do autor)

A festa de 6 de janeiro parece fazer referéncia ao Dia de Reis, celebracdo tradicional
que, segundo a tradicdo cristd, seria o dia em que Jesus Cristo recém-nascido havia recebido a
visita de trés reis magos do Oriente, citado no evangelho de Mateus, na Biblia. No Ceara, o
reisado, como é conhecida a festa, tem forte influéncia africana, conforme explica a pesquisa
de Cicera Nunes (2007), cujo enfoque foi a regido do Cariri. Segundo a pesquisadora, 0s
africanos chegados de diversas regides da Africa tinham habitos culturais diferentes, com a
congada sendo originaria da costa angolana, dos bantos. A celebracao seria a coroacdo dos reis
de Congo no Brasil, que eram disfarces utilizados para inserir elementos da cultura africana nas
tradigdes coloniais presentes no Pais. “O surgimento dos folguedos de reisados no Brasil esta
diretamente ligado as cerimdnias realizadas nas irmandades, das celebracdes de eleicdo do Rei
de Congo, enquanto um meio de reterritorializacdo das formas ancestrais da organizacao social
e ritual africana” (Nunes, 2007, p. 102).

Em se tratando de Méae Zefa, ela tinha importante papel ndo apenas entre 0s negros,
mas também dentro da familia que protagoniza a narrativa. Porém, ela ndo recebia igual
tratamento em se tratando dos brancos, ainda que fosse mais respeitada do que aqueles em

situacdo de escravizacao:

[M&e Zefa] Entrava sem cerimdnia na republica, chalagando com os companheiros de
Centu que Ihe batiam nas nadegas e faziam-na dizer palavrdes, e
semelhantemente, furava pela residéncia do desembargador até a cozinha, onde
prosava com 0s escravos, e até as camarinhas, onde recebia recados de Sia Dona
Fabiana. (Paiva, 1993, p. 189, grifo do autor, grifos nossos)
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Mae Zefa é fundamental na defesa do povo negro, em diferentes aspectos,
prevalecendo nela o senso critico em se tratando dos brancos. Os momentos de violéncia fisica
e verbal sdo retratados a partir da relacdo de Fabiana com os escravizados, mas ndo ocorre
diretamente com os libertos. No entanto, como j& constatamos nesta tese, por se tratar de um
narrador onisciente calcado nos valores de uma branquitude patriarcal, os trechos de resisténcia
também estdo intercalados com uma visdo de preconceito e depreciagdo. Em uma dessas
situacdes, quando a senhora ameaca Angela com a possibilidade de retaliacdo fisica, Zefa

reflete:

A cabrocha estremeceu de horror e de medo. A preta idosa entrou a sermonear que
uma pessoa cativa ndo é como os forros, uma criatura deve trabalhar para ser boa, ou
ao menos fingir, sendo adeus carta de alforria. Quem quer pegar galinha néo diz
ché. E citava exemplos, entre os quais deslumbrava sempre o seu, uma historia
enjoada, muito longa, que era ver umas paginas do Flos Sanctorum. Uma santa martir
aquela senhora idosa, de cltis negra, e dotada por uns bracos de travesseiros! Para
narrar, sentava-se comodamente, na cintura do pildo deitado, passava o xale, e
comegava por aqui assim:

“Minha filha, quando eu era molequinha, & nos Inhamuns...”

E entravam peripécias muito honrosas, patéticas, enxameadas de nomes (...): vendida
para a Capital, prestes a dar a volta do Mucuripe, escapando por se ter valido aos pés
de Dona Sicrana que lhe goderava as aptidGes; depois, a viver de cozinheira e
engomadeira, o mialheiro de barro; é muito no finzinho o dia da alforria, em que nao
falava sem regar-se de lagrimas de alegria, que eram uns diamantes naquele carvoedo!
(Paiva, 1993, p. 262-263, grifos nossos, grifos do autor)

Na citacdo, ficam evidentes as estratégias de resisténcia de Méo Zefa, que faziam
Angela se emocionar e se inspirar ao escutar as historias. A mulher mostra a necessidade de
performar aceitacdo aos senhores como forma de conseguir alcancar objetivos a longo prazo, e
ndo necessariamente agir com submissdo diante das imposi¢cdes. Ademais, a religiosidade das
personagens negras na obra perpassa exclusivamente ao cristianismo e ao catolicismo, sem
referéncias detalhadas a qualquer manifestacdo ou influéncia religiosa de matriz africana que
certamente fazia parte daquele universo, mesmo que ndo fosse explicitado aos brancos. Muitas
das referéncias cristds do romance nos apresentam a expressdo do sincretismo religioso de
africanos e seus descendentes, logo, parte de uma cultura afro-brasileira. Um exemplo bastante
utilizado na narrativa é a Nossa Senhora do Rosario, tida como a padroeira dos escravizados.

Quando o irmao de Mae Zefa, o velho negro tio Raimundo, “faz o pelo-sinal (...),
resmunga a sua oracgdo a Santa do Rosario. Toma o seu gole de cana e sai a colher as verduras
para a venda do dia” (Paiva, 1993, p. 251, grifos nossos), esse modo ranzinza de se direcionar
a figura catolica e logo depois iniciar a labuta cotidiana revela que a experiéncia religiosa dele

é diretamente oposta a de Maria das Dores, que experencia momentos sublimes e de relativo
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impacto sentimental. O resmungar de tio Raimundo pode significar muitas coisas as quais
podemos inferir sem precisdo, como, por exemplo: racismo da voz narrativa, que o coloca como
antipatico ou até como menos envolvido com a sua religiosidade; uma forma de resisténcia a
religiosidade colonial, em que fazer o sinal da cruz seria uma maneira quase obrigatéria de
demonstrar esse habito; uma forma de manifestar alguma insatisfagdo — ja que ndo deveriam
faltar motivos para estar de mau humor tendo que conviver naquele ambiente que o explorava.
Notamos que 0s pensamentos dessas personagens negras pouco sdo explorados, restando-nos

0s posicionamentos enviesados da voz narrativa.

6.3 Descricio como recurso

Em se tratando das descri¢cdes, o romance A Afilhada explora esse recurso de
maneira significativa, com constantes pausas na acdo narrativa para apresentar Fortaleza. Ha
uma énfase nos elementos pictoricos, com foco nas paisagens, luzes e cores. Maria das Dores
€ uma das personagens mais presentes durante essas descri¢cdes, com destaque para as cenas na
praia e na igreja, onde o escritor explora as técnicas pictoricas também bastante presentes em
seus contos publicados na revista A Quinzena, como nos exemplos citados no capitulo 4.

Maria constantemente é descrita a partir do estereétipo de mulher branca: delicada
e sentimental. Sensibilidade que se destaca entre outras mulheres brancas. Abaixo, uma cena
durante um passeio de Maria das Dores na praia com uma freira e suas antigas colegas de escola,
em que ha um nitido tratamento de “coisificacdo” em relagdo aos pobres, o que nos possibilita

observar como se dava a relagéo entre as classes sociais no romance.

Maria nem enxergava um peixeiro que passava para a cidade, ao acostumado
trotezinho, de caldo carregado ao ombro, e passou-lhe despercebida a vaia que as
outras deram num menino muito sujo que ia com uma carga de cocos, escanchado
entre 0s caguas penosamente suportados por um misero cavalo que procurava
instintivamente a areia endurecida pelos malhos das ondas.

Quando voltavam, entretanto, Das Dores, como Ihe chamavam no colégio, quase
chorou de do, ao encontrar com uns pequenos que vinham da lenha.

(...) Maria teve um desses impetos que se encontram na vida dos Santos, de perguntar
pelos pais daquela gente, de arriméa-los, de dar o seu dote aos pobres e ficar pobre
também. Entretanto os pobres passaram, ela se comprazendo nessas delicias de
imaginacdo, e nem reparou que em todas aquelas fei¢des acentuadas pelos revezes
pousava sossegada a doce resignacdo da ignorancia. (Paiva, 1993, p. 169, grifos
N0SS0S)

Esse trecho integra um momento em que Maria se V& numa situacao peculiar: dentro

do processo de deixar de ser menina e passar a ser tratada como mulher. Apesar de nao ser uma
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cobranca direta, ela precisava decidir entre buscar um bom casamento ou seguir nas atividades
religiosas para as quais havia sido educada. O ponto de vista sugestivo, em que Maria ndo
enxerga o peixeiro, mas depois tem o impeto dos santos, € como se fosse uma luta interna entre
o0s dois unicos caminhos aparentemente possiveis a uma mulher da sua classe: definitivamente
ignorar os problemas sociais da populagdo que a cercava, dedicando-se a um marido e a
atividade doméstica de mulher; ou renunciar sua vida burguesa e se voltar a caridade. Essa
dialética que aparentemente trata de uma ignorancia feminina da realidade social, na verdade
demonstra as limitagdes impostas ao seu lugar nessa estrutura.

Maria, apesar de ndo expressar verbalmente, estd bastante consciente do que lhe
cabe: “a sua alma ia como a vela da jangada quando o vento bambeia. Era preciso virar de
bordo. Decididamente reconhecia ndo ter vocagao para Irma de Caridade” (Paiva, 1993, p. 170).
Se a classe e a raca dela concedem privilégios diante do peixeiro e do menino que carrega cocos,
0 género a limita de ir além do lugar imposto ao feminino, configurando o enodamento proposto
por Saffioti (2015) que considera género, raga e classe.

Maria das Dores passeia com certa frequéncia no “carro”® da familia, indo visitar
as freiras do colégio ou em idas a igreja acompanhada pelo pai. Atravessam a cidade sob rodas
como passageiros que assistem os diferentes espagos da cidade, visualizando as belezas naturais
contrastadas com a populacdo, que também atravessa a cidade, mas com o pé no chdo. Esses
subalternos, que também aparecem no ambiente doméstico da familia, conhecem uma Fortaleza
sob outra perspectiva, em geral como trabalhadores, vendedores de frutas, verduras ou quitutes.
O desembargador circula entre os espacos de poder e de sociabilidades do seu meio, como 0s
cafés; Maria das Dores é restringida ao lar ou aos ambientes permitidos as mulheres brancas de
sua classe. Abaixo, uma descricdo que entrecruza o passeio de Maria das Dores com 0s

trabalhadores:

O cocheiro ndo quis passar por debaixo do trapiche, cujo conjunto roxo-terra
aninhava-se na areia e metia pelo mar uma ponte suspensa por grossa e longa estacada,
muito nua e alta com aquela maré tdo seca. Subia um frescor salgado dos pogos que a
maré deixara, e o arrecife, com uma parte no seco, abrolhava negro e aspero entre
espumas e verdes ondas.

Chegando préximo ao trapiche o carro fez-se logo para a Alfandega, conquando
houvesse de vencer um pedaco de areia muito frouxa, principio de uma duna; era
inconveniente ir mais adiante, porque, aquela hora, o comércio aproveitava a maré
para fazer a descarga e o embarque, e havia grande tropelia.

A Dorzinha avisou mesmo ao cocheiro que ndo fosse por Ia. Os trabalhadores que
entravam mar adentro com fardos para os lanchdes andavam como o pai Adéo,
apenas com uma guisa de tanga em vez de folha de parreira.

55 Acreditamos que se trata de um carro puxado a tracdo animal devido ao periodo em que a narrativa esta
ambientada.
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Os telhados gigantescos dos armazéns que formavam a ala avancada das edificacdes
da cidade, sobre as frentes caiadas de ocre, iam-se praia além, presidindo aquela
balburdia afastada, a que a Das Dores era indiferente, e de que apenas conservou na
lembrancga uns montes de sacas de algod&o, loirejando ao sol. Entraram na Praca da
Alfandega, descampada para a parte do mar. Das Dores estremeceu, e empertigou-se,
com o primeiro abalo do carro no calgamento, onde as rodas produziam um ruido
aspero, que mudou-lhe a natureza das impressdes. Teve de ir reparando para fora,
desencostada do coxim, por causa daqueles saltos a que a irregularidade das pedras
obrigava o veiculo. No tope de uma ladeira que apareceu logo ali, assomava a capela
da Prainha, com as suas torrezinhas pontudas, e a singela cruz do frontispicio, e as
janelinhas do coro de onde tantas vezes, pelas novenas da Conceicdo, Maria das Dores
assistira missa cantada, com muitos foguetes e repiques. (Paiva, 1993, p. 174-175,
grifos nossos)

O cocheiro na sua atividade de trabalho guia a familia pelas ruas da cidade litoranea,
marcada pela importacdo e exportacdo de algoddo. Os trabalhadores seminus, comparados a
Adao da histdria biblica de Génesis, parecem compor um guadro pintado com as cores roxo-
terra, negro, verde, ocre e loiro, partindo do escuro ao claro. Nesse longo trecho, encontramos
a praia, a alfandega, a praca e a capela da Prainha, em uma cidade cuja pavimentacéo ndo estava
preparada para o carro da familia.

A jovem evita a movimentacdo de trabalhadores e mesmo atenta a paisagem era
indiferente a balburdia, ou seja, habitava um universo, nos seus pensamentos e interesses,
completamente diferente do universo de seus conterraneos trabalhadores, estando preocupada
com novenas e missas. Essa falta de lembranca dos corpos seminus pode remeter a auséncia de
sexualidade das classes baixas ou falta de identificacdo de Maria das Dores, provavelmente
devido a sua classe. Isso é reforcado pela voz narrativa ao aludir ao personagem biblico, que
passou a cobrir seu corpo nu apos comer o “fruto proibido”, podendo nos remeter a uma situacao
em que eles figuram como errantes natos em sua condicao.

A cena também revela uma sensibilidade exacerbada de Das Dores ao movimento
do carro, 0 que ndo ocorre com 0 cocheiro ou com seu pai, que também estdo no veiculo.
Estremecer e se empertigar com o abalo do carro soa como uma maior suscetibilidade, oposta
a firmeza e maleabilidade da postura dos trabalhadores que carregam fardos dentro do mar em
grande tropelia. O contraste est4 dado pela voz narrativa ndo apenas na oscilagao das cores, que
varia nos matizes, mas também no comportamento e na ocupacgdo social das personagens
destacadas, 0 que ndo teria igual impacto de oposicéao caso fosse a descri¢do do desembargador
dentro do carro.

Sédo frequentes as cenas na praia e as referéncias diretas a lugares que integram o
processo de modernizacdo da capital, como os bairros Meireles, Mucuripe, Aldeota,

Jacareganca, Cocoé e espacos como Passeio Publico, Praca da Sé, Alfandega e Seminario da
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Prainha, por exemplo. Abaixo, uma cena em que o0 contraste descritivo evidencia as

desigualdades de classe.

Uma zona irregular e caprichosa de alegrias da vegetagéo, entre o mundo da cidade e
o vasto aldeamento dos pescadores, dos lancheiros, dos trabalhadores da praia,
dos homens do ganho, dos operarios, ¢ de uma numerosa populagio decaida, uns
habitando cabanas, verdadeiras covas de palha desses esquimés do areal ardente.
Através de ruidos ouvia-se o cantar do galo ao longe.

(...) ARua das Flores abria diante da igreja. A populagdo se movia, na labutacao diaria.
De quando em vez brilhava a nota rubra de um xale no meio dos transeuntes afastados,
que pareciam pisar em veludo. (Paiva, 1993, p. 179, grifos nossos)

Ademais do contraste entre a cidade e o aldeamento, hé a contraposi¢do imagética
com 0s esquimas neste cendario, uma vez que o termo remete a povos indigenas circumpolares.
Em oposicdo, o areal ardente nos situa em Fortaleza, caracterizada pelas altas temperaturas
durante todo o ano. Parece-nos que a voz narrativa nao percebe ou ndo destaca o que ha de
indigena local para associar a um indigena longinquo, como se o narrador-onisciente estivesse
tdo alheio como Maria das Dores. Nesse trecho também notamos que 0 espaco se mescla a
alguém de classe abastada — recurso menos frequente no romance para tratar desse grupo social
— quando destaca o vermelho do xale em meio aos transeuntes. Outra vez, a diferenca evidente
se d& na forma de ocupacao da cidade evidenciada pelo tipo de item que carrega e pela aparéncia
que mantém, evidente ao parecer “pisar em veludo”.

Antbnia também integra a descricdo do cenéario, porém, no espaco dos
marginalizados, diferentemente de Maria. Ao receber as escondidas uma carta entregue por
Mée Zefa, correu para a camarinha das negras:

(...) Olhava para aqueles trapos de papel pintado, um pouco acima das malas
incrustadas de remelas de cera de carnauba, pintadas de sangue de pulga e
empoeiradas. Parecia estar no ter¢o das Almas, a que vinham os crioulos (...). Com
certeza a cantoria instintiva dessas mulheres degradadas era supinamente mais
comovedora, expressiva, incomparavelmente mais rica e cheia de alma, do que a
das meninas do Colégio. (...)

e transfigurava-se aquela camarinha imunda, em fantasiosos compartimentos do
Purgatério. A corda de roupa, que lhes era o guarda-vestidos; as redes amarelentas
entrouxadas entre os cordBes do punho do armador, o vdo do telhado, fusco pelas
fumaradas do fogdo vizinho; o tijolo catingoso do mijo dos molecotes; o bodum que
recendia com um enjoo de panos abafados: a triste indecéncia daquelas mulheres sem
direito de amar; os cafundds de sob o vasto leito de couro cru; os velhos trastes
imprestaveis que 0s senhores botavam pr’ai; desaparecia tudo na integra da impressao
auricular. (Paiva, 1993, p. 207, grifos nossos)

Na descri¢do, Antbnia se sente segura no espaco dos escravizados, apesar de ser um

lugar sujo e malcheiroso. A protagonista parece sempre estar em oposic¢ao ao lugar de Maria
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das Dores, mais evidente ao considerar mais rica a cantoria das mulheres negras do que a das
meninas do Colégio; e identifica-se com essas mulheres sem o direito de amar. Embora ndo
esteja na mesma posi¢do dos negros, parece se reconhecer nesse “purgatorio” inventado pelos
senhores, onde colocavam os velhos trastes imprestaveis.

A cantoria, transcrita no romance, “Abrirei meus labios, em tristes assuntos / Para
sufragar os fiés defuntos...” (Paiva, 1993, p. 207), se trata do oficio das benditas almas; e fazia
com que ela mudasse sua impressdo sobre o espaco, como se também fosse uma alma do
purgatorio. E justamente depois dessa cena que ela se imagina idealizando uma relagdo com
Afrodisio, por quem j4 tinha sido deflorada.

Esse romance traz em destaque dois estereotipos femininos: da mulher “prostituida”
e da mulher santa. Apés a perda da honra, na sociedade da qual fazia parte, de fato era como se
Antbnia estivesse num suposto purgatorio, sem a possibilidade efetiva de redencdo até
conseguir um matriménio, ou, no caso, com a morte, quase como o protagonista do conto O
odio, analisado no capitulo 3, que se torna herdi com o sacrificio final. Nesse caso, negros e
pobres aparecem num espaco necessario de purificacdo suposto pela voz narrativa, em
contraposicdo ao branco, aparentemente ja purificado na visao parcial do narrador.

Sobre o uso da descri¢do, no caso da relacdo sexual da menina Angela com
Afrodisio Pimenta, esse recurso nos evidencia o ocorrido com a énfase nos detalhes dos objetos
do cenério. A cena é muito bem construida do ponto de vista estético, mas, por ser a Ginica cena
de sexo detalhada e evidente, consideramos que tal exposi¢do por parte da voz narrativa ocorre
por se tratar de uma mulher negra, o que ndo passa com as mulheres brancas. E verdade que
Antonia também é excessivamente sexualizada, inclusive ap6s a sua morte, em que a voz
narrativa afirma que “Quem conheceu a aperitiva Antdnia ndo podia estar ali sem um profundo
e estranho solugo” (Paiva, 1993, p. 308, grifos nossos).

Esse tratamento diferenciado entre mulheres brancas e negras fica evidente
inclusive em relagdo a Dona Guidinha do Pogo, uma vez que o adultério pode ser compreendido
por meio do comportamento das personagens e das fofocas, e ndo com uma cena sexual
explicita. Embora mulheres brancas sejam sexualizadas, isso ocorre por meio do recurso da
adjetivacéo.

N3o sabemos como Angela se sente com tal violagio. A auséncia da expressio
detalhada da personagem ocorre até o final do romance, mesmo quando ela se torna alcodlatra,
¢ presa e fica “descarnada e amarela” (Paiva, 1993, p. 283), em um processo continuo de

degradacao fisica e psicologica ja como mulher. Abaixo, ela cumpre a ordem da patroa de levar
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doces ao visconde; e € assim que geralmente aparece na narrativa: cumprindo ordens ou

entretendo sua senhora com conversas e fofocas.

Angela depds a bandeja em cima da mesa, com um ligeiro ofego da subida.
Destamparam as compoteiras.

O sol ndo entrava pelas janelinhas escancaradas, porque estava a pino; mas o vento
que ajudava a agitar as bolotas da rede, aplicava nas telhas um chupdo sensual. De
quando em vez as bandas da rétula iam e vinham, e em instante batiam furiosamente
no portal, a refrega, para acalmar de novo.

Uma rajada, como sacudida adrede, esflorava a poeira do assoalho; e, a guisa de balao
de festejo, apagado, perdido numa arvore, a inflar o papel sussurrante, como um
fantasma em noite de luar, pendia de um armador a saia de chita, em folha, com que
naquele domingo a cabrocha “quebrara a tigela”. O vento entrava-lhe pelos babados,
e enchia tudo. A guarda-pisa arrebitava, deixando ver a saia por dentro, e abaixava. O
corddo de enfiar, que franzia o c6s, preso ao armador, agientava os empuxdes do ar
agitado. E boquiaberto, camaleGes a engolir vento, os dois sapatinhos verdes
estiravam-se mesmo com a dorméncia de lezardos. Alva, como uma alva de padre,
sobre o armério da sacristia por cima dos paramentos para ser vestida, encobria o
casaco e o corpinho a anagua, revirada na mesa, ao lado as compoteiras cobertas de
frivolité. (Paiva, 1993, p. 235, grifo do autor)

Angela aparece por meio das suas vestes e Afrodisio por meio do vento, da rajada.
E o vento que aplica um chup&o sensual, que provoca um movimento de ir e vir. Também é o
vento que “esflora” a poeira, infla o papel, entra pelos babados e enche tudo. O corddo da roupa
¢ 0 que aguenta os “empuxdes do ar agitado”, portanto, aos puxdes do visconde e, por fim, o
vento é engolido, quando os dois sapatos da menina se estiram. A anagua como uma alva de
padre nos remete a virgindade da menina, perdida em cima da mesa, entregue como um dos
doces enviados por Fabiana, mais coisificada do que uma sobremesa cuja embalagem é
cuidadosamente enfeitada com uma renda de nome francés.

A situacdo de escravizacdo normaliza a violéncia, a torna submissa e legitima a
exposicdo na narrativa. Outra vez, o enodamento de raca/etnia, classe e género, proposto por
Saffioti (2015), apresenta uma de suas muitas facetas: da mulher, negra e pobre em situacdo de
inferiorizagdo por parte dos brancos, fortalecendo a supremacia branca por meio da tradigéo
literaria.

No caso dos encontros de Antdnia com Afrodisio, eles vdo ocorrer porque a jovem
conta com o auxilio de Mée Zefa para poder sair da casa dos padrinhos sem ser notada. A
descricdo nos mostra o encontro intimo em um lugar degradado, mas a cena ndo traz tantos
detalhes. Situacdo diferente da de Angela, colocada em cima de uma mesa. A menina negra
fora a casa de Afrodisio a mando da senhora; Anténia escolhe estar em uma cama, apds buscar

maneiras para poder encontra-lo.
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A tia Manuela [irma de Mé&e Zefa] desenvolveu largo sorriso, e indicou o pano de
baeta que vedava o biombo. No interior deste, sobre um mocho, ardia uma vela de
carnauba enfiada num frasco. Em uma cama de ferro, cujo lastro exalava amoniaco e
bodum, estendia-se, envolto em camisa alvissima, um corpozinho louro. A cortina
caiu por detras do vulto masculino. E transformou-se, a imaginacdo de ambos, toda
aquela infecta sujeira. Os olhos da criaturinha loura abriram-se preguicosamente,
pondo a alma as claras. E talvez tivesse escorregado a pérola de uma lagrima.
Apareceu a fileira dos dentes, as doces curvas e a provocacdo dos beicos e o sonzinho
da sua voz danado e matador. (...)

Mae Zefa erguendo-se para beber agua, vacilou, e bateu casualmente na paredinha da
alcova; o cotovelo enfunou a estopa, 0 mocho caiu, la dentro, o frasco revirou com o
coto de vela que ninguém reacendeu. (Paiva, 1993, p. 295-296)

O corpo loiro estendido na cama se refere a Antdnia, e o vulto masculino ao
Afrodisio. Embora seja sexualizada, a voz narrativa exalta delicadeza na jovem, por meio do
uso do diminutivo, além da lagrima comparada a uma pérola. O espago pequeno e sujo,
oferecido por uma mulher negra, é associado, outra vez, a um lugar onde Antbnia se sente
cdmoda. Desse modo, a protagonista estd associada a degradacao das personagens negras por

parte da narrativa.

6.4 Mulheres opostas

Em A Afilhada, Antdnia e Maria das Dores parecem se contrapor em diversos
aspectos. Antdnia ¢ loira de olhos verdes, Maria ¢ “morena”. Como a voz narrativa tende a
demarcar de forma evidente os personagens de pele escura, entendemos que o termo “morena”,
utilizado inumeras vezes para se referir & Maria, denomina uma mulher de pele branca e de
olhos e cabelos pretos ou castanhos.

Antbnia ndo recebe educacdo formal, Maria adora ler romances, toca piano e fala
francés. “Mariinha” ¢ apresentada como doce, sensivel e até meio infantil, como evidencia o
apelido, sendo uma moca que manifesta suspeita de histeria, doenca recorrente entre jovens de
sua classe. Por sua vez, AntOnia é vista como sensual e astuta, com sua “feminilidade”
apresentada como mais sexualizada e transgressiva. O “demonio” atenta Maria das Dores, por
meio de seus desejos que sdo contidos devido ao apego religioso. Antbnia € assolada por
semelhante situacéo, mas se deixa levar, conforme a viséo da voz narrativa: “(...) Antdnia que
deixara ali como que o rastro dos seus doidos pensamentos, rejuvenescia, como se a loira tivera
soltado um demonio dos muitos que turbilhonavam nas suas saias” (Paiva, 1993, p. 198). Pode

nos dar a entender que a educacéo e a religiosidade melhorariam a raca.
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Ao ser colocada em situacdo oposta & de Das Dores, Antdnia muitas vezes se
aproxima dos personagens escravizados. Essa oposicdo ocorre também em relacdo aos

sentimentos amorosos, evidenciado quando a afilhada inveja o sofrimento da amiga.

Antbnia invejava o seu coracdo ndo té-la obrigado ainda a sofrimentos daquela ordem.
Com o seu belo donaire (graga no manejo do corpo) de rapariga loira, com uns olhos
verdes e uns labios de carne viva, era toda um desejo. Quase nao acreditava que
aquilo da Mariinha fosse deveras! Mas a curiosidade a fazia cada vez mais
confidenciosa para com a sua morena amiga. (Paiva, 1993, p. 193, grifos nossos)

Maria traz caracteristicas peculiares das personagens ditas romanticas, que
idealizam uma relacdo amorosa e vivem em funcdo dessa projecdo. Enfatizada por sua
simplicidade, religiosidade, formosura e instrugdo, pois “sabia como um doutor” (Paiva, 1993,
p. 166), foi educada em um internato de freiras e por uma preceptora francesa. E por meio do
desabrochar do sentimento amoroso que passa a sofrer em siléncio, com a viagem de Vicente
por dois anos e o retorno dele bastante doente. Seu nome, Maria das Dores, parece relacionar-
se com a forma como vive esse amor e mantém sua honra por ele, além de nos remeter a santa

catolica.

Viveu assim aquela boa criatura durante mais de um ano; o seu prazer circunscrito ao
colégio. Verdade é que sentia um tal ou qual pendor pelos rapazes, e ndo deixou de
ser tentada pelo demdnio, mas era senhora deste sujeito e olhava-o com desdém, pela
grande confiangca que depositava em Nossa Senhora. Algumas pessoas diziam-na
antipética, e outras orgulhosa pela sua reserva ou acanhamento. (Paiva, 1993, p. 167)

E desse lugar de superioridade moral que Maria das Dores vai acompanhar o
distanciamento da sua amiga Antonia, a Tonha ou “Bem Bem”, como a chama carinhosamente.
Enquanto Maria se derretia de amores, Antbnia recusava o Unico pretendente que manifestava
intencdo de se casar, 0 humilde caixeiro da casa Afrodisio Pimenta & Cia., Jodo Batista. A
“capeta” (Paiva, 1993, p. 194) e sensual Antonia aflorava desejos, mas ndo sentimentos
amorosos. Naquele modelo de sociedade, sua plenitude sexual jamais seria alcangada sem a
devida punigdo.

Quando viu Antdnia espiar os homens na sala, trepada por tras da porta, Jodo Batista
apaixonou-se. “Babou-se logo por aqueles olhos de gata ruiva. Alcangou uma formosura imensa
no corpo a que deviam pertencer uns olhos assim” (Paiva, 1993, p. 205). Ao ser pedida em
noivado, a atitude do rapaz pareceu-lhe uma ofensa a sua beleza, por ndo corresponder o

sentimento e por considerar que merecia melhor partido.
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De brucos, no couro cru, Antbnia, meio pasma e meio enraivecida, erguia os olhos de
bichano para o altar das crioulas. Diria que sim? Mas antipatizava horrivelmente com
aquele rapaz, sobretudo ao ver que ele, vinha com isso de amor. Ante ele, depois dessa
ideia de fundirem-se os corpos e a vida de ambos, tinha sensagGes de sezonatico ao
pdr a vista em carne crua. Quando ele apertava-lhe teimosamente a méo, sentia ela
uma impressdo fria e pegajosa, e se Ihe revoltavam as entranhas. (Paiva, 1993, p. 206)

Esse trecho nos revela o interessante lugar que Antdnia ocupa, enguanto
representante de um perfil feminino, antes de sua ruina: de total desinteresse pelo modelo
patriarcal de buscar um amor idealizado, da necessidade incessante de buscar um matrimonio
e de construir uma estrutura familiar. A protagonista vai na contramao de um padrdo feminino
esperado, ao qual Maria das Dores cumpria perfeitamente, ja que ndo tinha a mesma educacgéo
e nem manifestava a mesma religiosidade da sua amiga. Ainda que estivesse marcada por ser
filha de um mendigo, seu passado poderia ter sido deixado para trds com a ascensdo social que
um casamento proporcionaria.

O ensaio “Mulher e familia burguesa” ([1997] 2018), de Maria Angela D’Incao,
nos auxilia na observacdo do papel das mulheres nas estruturas sociais desse romance. A
pesquisadora detalha as transformacdes das cidades modernas que delinearam as casas
burguesas no século XIX. A partir de uma nova estruturacdo arquiteténica das habitacGes, que
deram énfase a individualidade das familias, houve um isolamento em relacdo a comunidade,
com a mulher ganhando um papel especifico no lar. A pesquisadora também ressalta que nessa
estrutura familiar o papel feminino foi redefinido, com a mulher absorvendo atividades no

espaco doméstico.

Convém ndo esquecer que a emergéncia da familia burguesa, ao reforcar no
imaginario a importancia do amor familiar e do cuidado com o marido e com os filhos,
redefine o papel feminino e ao mesmo tempo reserva para mulher novas e absorventes
atividades no interior do espaco doméstico. Percebe-se 0 endosso desse papel por
parte dos meios médicos, educativos e da imprensa na formulacdo de uma série de
propostas que visavam “educar” a mulher para o seu papel de guardia do lar e da
familia (...). Considerada base moral da sociedade, a mulher de elite, a esposa e mae
da familia burguesa deveria adotar regras castas no encontro sexual com o marido,
vigiar a castidade das filhas, constituir uma descendéncia saudavel e cuidar do
comportamento da prole. (D’Incao, 2018, p. 230)

Essa atitude é notadamente um papel exercido pela personagem Fabiana, cujo
intuito é elevar a familia ao patamar de nobreza. Além disso, € a mulher a dedicada aos cuidados
de Maria das Dores. O marido, no entanto, coloca-se como pouco empenhado nessa funcéo —
preocupado com as suas relagdes — fungdo esperada para um homem na estrutura familiar.
Envolvido com as questdes politicas da provincia e identificado com o grupo “liberal-

moderado”, um casamento da filha com o visconde significava “virar casaca” (Paiva, 1993, p.
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165), demonstrando n&o ser necessariamente uma boa opg¢do, mesmo que pudesse significar
novas possibilidades na carreira politica.

O casamento da filha vai além de uma demanda individual da mulher, pois mobiliza
toda uma estrutura que envolve relacGes politicas, sociais e econdémicas. Pai e mée parecem ter
desejos e perspectivas diferentes — o desembargador mais progressista e a mée mais
conservadora. No entanto, durante todo o romance aparentemente o casal perpetua as estruturas
desse arranjo familiar patriarcal. Nessa estrutura burguesa, s6 havia dois destinos para uma
mulher branca: o convento ou o casamento.

A preocupacéo de Fabiana com o casamento tambem se estende a afilhada Anténia,
mas 0 acompanhamento e a vigilancia ndo sdo iguais — ndo ha a perspectiva de ascensdo social.
A madrinha menciona a possibilidade de casamento de Antdnia com o caixeiro Jodo, por ser
um homem trabalhador. Tal op¢do de matriménio provavelmente era pelo fato de a jovem ser
filha de um mendigo e por ndo ter tido a mesma educacao que Maria. Ndo hd empenho na tarefa
em escolher um homem de posses e com mais prestigio social, uma vez que Fabiana se centra
na manutencdo da sua familia.

Quando se debruca em tratar das questdes sentimentais de Das Dores em relacdo ao
casamento, o enredo inevitavelmente revela que os sentimentos afetivos da jovem estdo
diretamente relacionados com a proximidade de classe social dos homens que s&o opgéo
amorosa. Pessoas mais pobres passam despercebidas pela moga. A distingdo de classe é tdo
determinante que ao saber do interesse do visconde por Antbnia, Maria ndo acredita nessa
possibilidade — como se fosse 6bvio que ela estaria acima na atracdo desse perfil masculino.

No enredo, a estrutura social da classe média e da classe média alta, afora os homens
brancos, é formado por mulheres brancas mais velhas sem instrucdo formal, dedicadas a casa e
aos filhos, como Fabiana; e as mais jovens que, devido aos avancos da sociedade moderna,
eram educadas em escolas catdlicas, tinham nivel avancado de leitura, tocavam piano e
estudavam francés, mas detinham-se a se comportarem de forma introspectiva. Eram educadas,
na verdade, para serem boas mées e esposas.

Antonia fazia parte do grupo de mulheres brancas pobres sem acesso a educacao,
mas que tinham possibilidade de ascensédo social por meio do casamento. Os homens brancos
pobres aparentemente também tinham possibilidade de ascensdo, mas por meio do trabalho e
de um bom casamento, com uma mulher que mantivesse a “honrosa” imagem familiar: esse era
0 caso de Jodo Batista.

Os homens e mulheres escravizados ou alforriados aparecem todos em condigéo

subalterna no romance. Mée Zefa — “uma preta alforriada que vivia do seu tabuleiro de arroz a
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noite, ¢ de hortaligas pela manha” (Paiva, 1993, p. 189) —embora seja colocada com o prestigio
de ser “a rainha dos pretos” (Paiva, 1993, p. 236), aparece na narrativa como a responsavel por
auxiliar no andamento da relacéo entre Maria das Dores e Vicente e também por auxiliar nos
encontros entre Antonia e Afrodisio.

E relevante perceber que Mée Zefa pode ser entendida como a “Mée Preta”, mulher
negra responsavel pela criagdo de criancas negras e brancas; detalhada no capitulo 3 desta tese.
Segundo Lélia Gonzalez (2018), a “Mae Preta” teve fundamental importancia na formagao dos
valores e das crencas do povo brasileiro, passando para o branco categorias das culturas
africanas, que percebemos na criacdo de Antonia.

No &mbito das personagens negras também se destaca Angela, menina de 13 anos
de idade escravizada na casa das jovens. A voz narrativa coloca Antdnia no patamar de Angela,
mas a menina negra nao tem a mesma aproximacao familiar. Abaixo, segue o trecho da relacéo

das duas com Mée Zefa:

Além da influéncia do berco e da educagio, Mae Zefa estendia sobre Angela e sobre
Antdnia outras muitas. Eram estas duas quase da mesma fei¢do, pois a brancura de
Antonia era enegrecida pela miséria dos seus pais, por um descuido hereditario, pela
existéncia vegetativa da sua linhagem. (Paiva, 1993, p. 235-236)

Mesmo que a voz narrativa ressalte que a brancura de Antonia era enegrecida pela
pobreza de sua familia, entendemos como uma falsa simetria, por isso a necessidade da
compreensdo do conceito de interseccionalidade. Como recurso narrativo, a intencao é enfatizar
a situacdo precaria de Antbnia. Nao negamos os lugares de opressdo e de subalternidade da
protagonista dentro da estrutura social, porém, havia a possibilidade de ascensdo caso seguisse
0s ritos esperados — o que ndo seria possivel para Angela, que era escravizada e, apesar de
alforriada, seguia marginalizada na sociedade. Ja Antdnia auxiliava no ambiente domeéstico,
mas nao era explorada como os negros, ndo tinha a mesma obrigacdo de fornecer sua mao de
obra para a familia que a acolheu.

Na préatica, era Angela a responsavel por levar presentes ao visconde Afrodisio
Pimenta, por ordem da patroa. E durante essas visitas que ela engravida. Como j4 evidenciado,
0s encontros de Anténia ocorrem por vontade propria com ajuda de Méae Zefa. Da perspectiva
da voz narrativa, a gravidez das duas tém pesos totalmente diferentes. A perda da virgindade
de Angela ndo é colocada como desonra, abrindo espaco para uma minuciosa descricio que a

coisifica.
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Conforme a historiadora Sueann Caulfield (2000), os especialistas em medicina no
Brasil produziram varios estudos em torno do himen, no final do século XIX e inicio do XX.
Segundo o levantamento da pesquisadora, essa preocupacdo com a virgindade integrava
também uma perspectiva de ter na familia a base da nagédo, “e um espago social que produziria
uma forga de trabalho dedicada, honesta e disciplinada” (Caulfield, 2000, p. 54). Ela explica o
surgimento juridico de “crimes contra a honra”, que envolvia toda essa questdo cultural, “que
condenavam o comportamento sexual ilicito das mulheres, mas ndo dos homens, como o
paternalismo tradicional que diluia os principios liberais de igualdade e responsabilidade”
(Caulfield, 2000, p. 69).

Dessa forma, as leis definiram os direitos das mulheres e filhas legitimas,
reforcando o principio da diferenciacdo nas relacdes de género, entre homens e mulheres.
Podemos entender melhor a partir da pesquisa do médico Jurandir Freire Costa (1979), em que

explica como a vida privada dos individuos foi atrelada ao destino politico da burguesia:

Por um lado, o corpo, 0 sexo e 0s sentimentos conjugais, parentais e filiais passaram
a ser programadamente usados como instrumentos de dominag&o politica e sinais de
diferenciacdo social daquela classe. Por outro lado, a ética que ordena o convivio
social burgués modelou o convivio familiar, reproduzindo, no interior das casas, 0s
conflitos e antagonismos de classes existentes na sociedade. As relacfes
intrafamiliares se tornaram uma réplica das relages entre classes sociais. (Costa,
1979, p. 13)

De volta ao romance, é importante ressaltar que o desembargador Géis, ao ouvir 0s
boatos do envolvimento de Antbnia, se ressente do medo em prejudicar a imagem da filha,
devido a convivéncia proxima — receio que ndo existia em relacdo a convivéncia com a menina
negra, que teve o bebé e continuou a trabalhar na casa. Essa postura demonstra a diferenca entre
as mulheres brancas e negras na sociedade do periodo. A mulher negra com filho era entendida
como um meio de obtengdo de médo de obra de trabalho, pela descendéncia. A mulher branca
com um filho, sem ser casada, significava desonra.

A imagem do visconde em nenhum momento ficou abalada socialmente ou na
convivéncia com a familia Gois, apesar de ter se envolvido com Antonia, Angela e a vilva
Porcina, amiga de Fabiana. O mau carater Afrodisio mantém relagdes com todas essas
mulheres, mas ndo deixa um rastro de amor e sim de destrui¢do e de descontentamento.

Em conversa com a esposa, Gois se apavora com a possibilidade de repercussdo da
situacdo de Antonia, cobrando de Fabiana a manutencdo da imagem da honra familiar. N&o
havia preocupagéo real em como estava Antdnia, mas da sua imagem diante dos adversarios

politicos.
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—(...) Fabiana, tu és mulher, e peco-te que repares. N&o crés, ndo é assim? Mas olha
que somos donos desta casa, e respondemos por todos que estdo sob o nosso telhado.
Faze de conta que és policia, tiveste uma dendncia, espiona, teu dever é averiguar.
Néo calculas quanto me aflige e assusta se isto for verdade. Pois que diabo de homem
serei eu? E se os adversarios politicos explorarem o escandalo, pondo a autoria para
cima de mim?

— Néo, por isso responde essa senhora.

— Toma providéncias, e se ja for tarde, é urdir o segredo. Quando me lembro! quando
me lembro!... Olha, separa-a [Antdnia] um pouco da Mariinha!...

— Mas se for uma calunia?... E calnia, é! N&o pode deixar de ser!

— Fabiana, faca o que eu Ihe digo!... imperou 0 marido (...) (Paiva, 1993, p. 232)

Né&o apenas do ponto de vista juridico ou social, havia também por parte da prépria
mulher branca um autojulgamento por ter rompido com as regras. No caso de Antdnia, embora
soubesse que ndo havia a perspectiva de casamento com o visconde, ela se viu, por vezes,
projetando essa situacdo ideal. Apds engravidar, cogitou aceitar as ofertas dele em receber uma
casa e ser sustentada — como amasia —, mas imaginar essa situacao parecia-lhe mais desonrosa.

Por conta da situa¢do, Antonia decide ir para a “palhoga” (Paiva, 1993, p. 301) de
sua irmd, Binga. O padrinho era o Unico que sabia a real motivagdo e ndo prestou auxilio. No
romance, ha uma severa critica social a essa “burguesia” — evidenciada durante o enterro da
jovem — com a dificuldade da irma em conseguir recursos para comprar 0 caixao e preparar 0
veldrio. No trecho abaixo, 0 uso do discurso indireto livre em se tratando dos pensamentos e

acOes de Jodo Batista:

Pds o caso em si. Realmente, o que devia fazer como homem e sobretudo como
idélatra e amigo, era ir logo a Empresa Funerdria, para ter tempo de preparar caixao
apropriada e tratar do enterro, com a eca, carregadores, branddes, etc. ajustando por
um prego que estivesse nas suas posses. Pagaria tudo; ndo se fiava no Desembargador
e na velha Fabiana, uma gente svina, que parece que s6 queriam era ver-se livre da
pobre rapariga! S6 tinham caridade na boca; e religido, no manual. (Paiva, 1993, p.
312)

A partir do momento em que Antdnia perdeu sua “honra”, a protagonista perdeu
completamente ndo so possibilidade de ascensdo, mas também de manter a minima condigéo
financeira e de aceita¢do social que havia conquistado ao ser acolhida. Antdnia ndo tem direito
sobre uma “heranga patriarcal” do ponto de vista simbolico e nem material. J& com Maria das
Dores, a situagéo é diferente. Ela consegue convencer a mée a se casar com 0 homem por quem
se apaixona, o primo Vicente; vai morar no Rio de Janeiro — uma vez que o marido se encontra
insatisfeito com o atraso da provincia; e usufrui, em alguma medida, dos “avangos” dessa

sociedade moderna e dessa estrutura patriarcal.
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Antdnia tem um final tragico, porém, é importante ressaltar que a narrativa abre
espaco para os conflitos da moga loira; e em nenhum momento entendemos os possiveis dilemas
da menina negra Angela. O desespero e destino tragico da mulher branca, devido & perda da
virgindade, ndo é tratado como uma questdo para a menina negra. Sueann Caulfield reflete

sobre essas diferencas:

Na prética, a virtude moral e outros simbolos da honra, como a cor e a classe social,
combinavam de modo que se tornava impossivel o estabelecimento de um critério
consistente e objetivo de defesa da honra feminina. Poderia um senhor ser condenado
pelo estupro de sua escrava? Poderia uma menor que ndo fosse recatada ou que
trabalhasse fora de casa e frequentasse lugares publicos abrir um processo por ter sido
deflorada? (Caulfield, 2000, p. 61)

Essas questdes podem ser observadas sob o prisma de Lélia Gonzélez ([1981]
2018), no ensaio “A mulher negra na sociedade brasileira”, em que a pesquisadora rompe com
o mito da “cordialidade” do brasileiro e com o discurso de que “ndo existe racismo no Brasil”.
Ela ressalta “que os ‘casamentos inter-raciais’ nada mais foram do que o resultado da
violentacdo de mulheres negras por parte da minoria branca dominante (senhores de engenho,
traficantes de escravos, etc.)” (Gonzélez, 2018, p. 35).

A preocupacdo dos patrdes em manter a imagem familiar, e sequer colocar em
questdo o abuso vivido por Angela, evidencia a exploracdo e a violéncia sofrida pela menina
também no &mbito doméstico. Para o casal Gais, era indiferente se Angela estava tendo relagdes
com o visconde, amigo da familia.

Devido ao envolvimento com o visconde, aos poucos a menina consegue comprar
a propria alforria, evidenciando sua posicdo de resisténcia a situacdo de escravizacgdo, ja
evidenciada ao ter Mde Zefa como referéncia e inspiragdo. Alforriada, ela segue trabalhando
para a familia.

Apbs a visivel gravidez, Fabiana lamenta ter “concedido” a liberdade, ja que perdeu
também a posse da crianca que Angela carregava, evidenciando a “coisificagdo” tanto do
trabalho como da perspectiva da vida pessoal e sexual (Saffioti, 2013, p. 236) — inclusive pela
voz narrativa do romance, ao ndo trazer o ponto de vista de Angela e sequer problematizar a
situacéo e o tratamento dado a ela por outras personagens.

Assim, ha um abismo que separa a sexualidade das mulheres negras em relacéo as
mulheres brancas na narrativa. Para Helena Theodoro Lopes (2000), o mito da mulher negra

super sexualizada é decorrente da visdo escravista que a considerava coisa. Desse modo, na
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sociedade patriarcal predominava o poder do homem sobre a mulher, fosse ela escrava ou

senhora:

A atuacdo sexual diferenciada entre negras e brancas situa a funcdo que ocupavam na
sociedade: mulher branca era educada para ser dona da casa e mée de familia, sendo
proibida de manter relagdes sexuais antes do casamento. As mulheres brancas
casavam-se muito cedo e aos vinte anos, se ja ndo tivessem seus maridos eram
consideradas solteironas. Seu lugar era o da submissdo e de dona de casa eximia,
tolerante com as transgressdes sexuais do marido.

Quanto a mulher escrava era objeto sexual, ama de leite dos filhos da senhora,
empregada doméstica, gerando o ditado: Mulher negra é para trabalhar, mulata para
fornicar e branca para casar. (Lopes, 2000, grifos da autora)

Podemos estabelecer um paralelo entre Anténia e Maria das Dores com as reflexdes
do boticario, na ultima parte da obra, ao comparar o Ceard a uma afilhada reles e o Rio de
Janeiro a uma filha querida. No entanto, ndo podemos incluir Angela. Se Antonia estaria,
supostamente, em uma posicdo semelhante a do Ceard e Maria das Dores a do Rio de Janeiro,
em que lugar estaria Angela? Em que projeto de provincia, nagdo e de civilizacdo cabe Angela?

Em cena da parte final do romance, durante a Semana Santa, temos o seguinte:

A modo que estavam ali a grande maioria dos descendentes tapuias raramente
cruzados com os africanos, e apenas de longe retocados pelo sangue europeu. (...)
Ao espirito embora esterilmente observador do Osério, aquela multiddo, arrastando
chinela e pendria cidade adentro a pedir esmola, era uma grande revista em ordem de
marcha, do arrabalde perante a soberania da populagdo mestra, duas espécies distintas
de gente em costumes, fei¢des, andar, linguagem, e vérias particularidades, como duas
nacdes diversas. (Paiva, 1993, p. 321, grifos nossos)

“Retocar” significa aperfeigoar, corrigir. Ao colocar que o sangue europeu “retoca”,
num processo de mesticagem e de embranquecimento da populacdo — que foi um projeto
politico nacional —, compreendemos de forma nitida o lugar da voz narrativa, de valorizagao
dessa branquitude. O projeto de Brasil, de Ceara, inclui descendentes “mestigos”
“retocados”, com peles mais claras, que integrem uma nagdo especifica que propague
culturalmente essa branquitude, e ndo como as “nagdes diversas” observadas por Osorio. No
caso de Antdnia, apesar da pele “retocada”, ao ndo seguir com o que se esperava socialmente,
tinha um destino tragico.

Além disso, a exclusdo de Angela nesse paralelo entre as provincias e o projeto de
nacdo advém da mesma ideia do trecho acima, que separa indigenas (tapuias) e negros em seus

costumes, tragos fisicos e linguagem.

% Vale ressaltar que todas as sociedades sdo formadas por povos mesticos, incluindo as predominantemente
brancas, e que a utilizacao de tal termo é uma forma da branquitude de se diferenciar por meio da cor da pele.
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Conforme Costa (1979), a constituicdo dessa familia burguesa passa por uma
educacdo higiénica do final do século XIX, que criou um modelo de “corpo saudavel” em
contraponto ao corpo doentio do individuo colonial. Desse modo, 0 pesquisador afirma que o
cuidado higiénico com o corpo fez do preconceito racial um elemento constitutivo da

consciéncia de classe burguesa:

(...) foi este corpo que, eleito representante de uma classe e de uma racga, serviu para
incentivar o racismo e 0s preconceitos sociais a ele ligados. Para explorar e manter
explorados, em nome da superioridade racial e social da burguesia branca, todos os
que, por suas singularidades étnicas ou pela marginalizacdo sécio-econdmica, ndo
logravam conformar-se ao modelo anatémico construido pela higiene.

(...) O racismo ndo é um acessorio ideoldgico, acidentalmente colado ao ethos
burgués. A consciéncia de classe tem, na consciéncia da «superioridade» biol6gico-
social do corpo, um momento indispensavel a sua formacdo. O individuo de extracdo
burguesa, desde a infancia, aprende a julgar-se «superior» aos que se situam abaixo
dela na escala ideoldgica de valores sdcio-raciais. (Costa, 1979, p.13-14, grifo do
autor)

Conforme o médico, nesse periodo a educacdo moral criou a figura do individuo
contido, polido, bem-educado, cujo comportamento reprimido e disciplinado nos remete ao
pequeno-burgués europeu, que, por sua vez, pode ser associado a personagem de Das Dores.
Ademais, a educacdo intelectual que passa pela higienizacdo estabelece uma hierarquizagéo
social da inteligéncia relacionada a escolaridade, em que o individuo culto era “superior” ao
inculto, assim como de que o cérebro dos homens estaria capacitado as profissdes intelectuais,
enquanto o da mulher Ihe permitia exercer apenas atividades domésticas (Costa, 1979).

Embora a voz narrativa na maior parte do tempo pareca ser um porta-voz dessa
familia burguesa, aparentemente ha a busca em pontuar uma critica a essa estrutura por meio
da historia da protagonista. Antonia, filha de um mendigo que a entregou aos padrinhos quando
crianga apds a morte da esposa, foi criada pelo casal Géis a partir do sonho de mudanca de seu
pai, Jodo de Paula. Era a filha em melhor situacdo; e o mendigo projetava que Antdnia pudesse
seguir se diferenciando do restante da familia, envolta em pendria e pobreza.

Com o desfecho tragico da protagonista, a voz narrativa evidencia de onde parte o
projeto nacionalista: de um lugar onde ndo cabe a marginalidade de Antonia, cujos ganhos
simbolicos ou materiais ndo estdo garantidos com a adogdo. Desse modo, 0 romance evidencia
uma série de obrigagcdes morais devido ao género e a classe social da qual ela se origina e ndo
consegue se dissociar. Ao ndo cumprir o papel de mulher branca pobre — dentro do projeto
burgués de estrutura patriarcal —, de manter a honra antes do casamento e se restringir ao

ambiente doméstico, Antonia é posta a margem da sociedade.
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Ao contrério, Maria das Dores se casou com um bom partido, foi morar no Rio de
Janeiro e 14 pariu uma crianga extremamente amada pelo marido. Do Ceard, Das Dores recebia
rendas, doces de caju, queijos, carne do sertdo e rapadura enviados pela familia com cartas
afetivas e saudosas. Da familia patriarcal, Antonia nao teve direito a nenhuma ‘“heranga”
simbolica, material ou afetiva, sem espaco na meméria familiar. A Maria das Dores foram
direcionados todos os privilégios possiveis para uma mulher em sua situagdo social,
perpetuando a estrutura da familia branca burguesa, onde agregados nao tém relevancia central.

O tripé da familia construido na primeira parte do romance, representa a formacéo
dessa estrutura familiar como reflexo de um pais, com a mulher e o homem como
complementares em suas funcdes. Manter as mulheres reféns do casamento era uma forma de
perpetuar esse modelo, por isso a imensa preocupacdo em casar Maria das Dores. Vicente, do
latim vincente, de vincens, do verbo vincere, «vencer» (Neves, 2002, p. 300), casa-se com 0
ideal da representagdo feminina e reforca a construcdo de ideal de nacéo partindo do ambiente
domestico.

Acontecia sempre, a Fabiana, nos momentos felizes, sentir uma forte ressurreicéo dos
seus dias de moca, e ao Os6rio uma certa fixidez pensativa no olhar. Para Fabiana o
real era o passado, que deveria reconstruir-se; para o marido o amanhd. Foram
encerradas as discussdes acerca do casamento da Maria das Dores. Estavam de
relagdes travadas com o titular, e agora iam de vento em popa. O Oso6rio ndo tinha fé.
A acdo deste homem era ndo agir. A sua filosofia pratica, e a sua religido cifravam-se
no dogma dos ociosos — a esperanga. E a mulher, no querer. (Paiva, 1993, p. 198,
grifos nossos)

Se a estrutura do romance pode nos passar uma perspectiva critica sobre uma
burguesia letrada, que de forma irdnica se preocupa mais com as questdes filosoficas do que
com a agregada da propria casa, faz-se necessario ressaltar que muitas das reflexdes das
personagens desse grupo de homens parecem ter sido retiradas de jornais do periodo.

Curiosamente, se analisarmos A Quinzena (1887-1888), que defendia as artes, a
literatura naturalista e as ciéncias naturais, periddico no qual o escritor Oliveira Paiva atuou
ativamente, ha inimeros ensaios que levantam posicionamentos semelhantes aos do
desembargador, do boticario, de Vicente Moura e de seus colegas . Desse modo, a voz narrativa
parece se aliar as ideias desses intelectuais, homens, brancos, que tinham possibilidade de
mobilidade social.

Neste capitulo, analisamos o romance A Afilhada da perspectiva dos conceitos
levantados durante esta tese, verificando a diferenciagdo das personagens a partir do género, da

classe social e da raca. Também pudemaos verificar como a voz narrativa propaga os valores da
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branquitude, por meio da ideia de uma civilizagdo cearense defendida pelos personagens
homens brancos. Percebemos como as personagens Antonia, Maria das Dores e Angela tém
trajetdrias e desfechos distintos. Entendemos o papel da familia burguesa na formacdo de um
ideal de nacdo brasileira, com a mulher branca restrita ao espaco doméstico. Ademais,
percebemos o papel das descri¢cbes, com a apresentacdo da cidade de Fortaleza, contrastando

ricos e pobres, além de ser um recurso para apresentacao das personagens.
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7 CONCLUSAO

Esta tese partiu da necessidade de atualizagdo da critica literaria em torno da obra
de Oliveira Paiva, escrita no final do século XIX. Para isso, utilizamos pressupostos
contemporaneos que ndo estavam disponiveis aos primeiros criticos. Tivemos como aporte os
estudos em Literatura Comparada, por ser uma vertente que questiona o eurocentrismo, o
colonialismo e o carater universal do canone literario. Tal escolha nos permitiu constatar a
originalidade da obra do escritor.

Langamos a hipotese de que as vozes narrativas de ambos os romances de Oliveira
Paiva se inclinavam aos valores do patriarcado ¢ da branquitude daquele periodo, pela
sexualizacdo das personagens mulheres, e pelo racismo explicito e implicito. Desse modo,
realizamos um estudo de personagens dos romances A Afilhada e Dona Guidinha do Pogo. As
analises partiram das categorias de gé€nero, raca e classe social, observando as nuances pela
interseccionalidade.

Além disso, pudemos constatar uma tradi¢ao literaria racista canonica destacada
pela critica literaria ao longo da historiografia da literatura brasileira, o que nos indica que o
racismo também ¢ propagado pelas pesquisas em literatura. Para refletir sobre as conclusoes
desta tese, em se tratando das questdes de raga, trazemos as reflexdes de Lourenco Cardoso
(2022) no artigo “A branquitude académica, a invisibilizacdo da producdo cientifica negra, a
autoprote¢do branca, o pesquisador branco e o objetivo-fim”. O historiador afirma que ¢
possivel observar entre os pesquisadores brancos um “objetivo-fim” nas suas pesquisas, em que
seria uma maneira de encontrar a “paz” diante do conflito racial ao qual passam a ter

consciéncia.

O que seria o objetivo-fim? E uma tendéncia que se resume ao seguinte: O pesquisador
branco procura encontrar sua paz, em meio ao conflito racial. Apds abordar os
privilégios/vantagens raciais que se t€m na sociedade por ser branco, ele tende a
caminhar para um “grande final.” Estou falando a respeito das estratégias, o manual
de como o branco deve proceder para se tornar branco ndo racista. A dor que o
pesquisador branco sente ao abordar suas vantagens raciais sera aliviada na parte final
do seu trabalho, a partir do ensinamento de suas estratégias para o branco ndo ser
racista. (Cardoso, 2022, p. 18)

A sugestao do historiador € viver o conflito “sem plano de fuga, sem bote salva-
vidas” (Cardoso, 2022, p. 19). O “final feliz” ao qual se refere Lourenco Cardoso, ndo € possivel

ao negro em desvantagem em sociedades racializadas.
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Para concluir esta tese, outra vez peco licenca para retomar o discurso em primeira
pessoa, também utilizado na “Introducdo”, com o intuito de detalhar meu processo de tomada
de consciéncia racial e a elaboragdo das analises desta pesquisa: os avangos e as limitagoes.

Foram meses, e até anos, para compreender que ndo posso comparar a sexualizacao
da personagem Antonia com a de Angela. A tentativa de fazer uma viagem diacronica para
entender o peso da virgindade e do casamento na vida da protagonista de A Afilhada para a
sociedade da época, que ja ndo tem igual valor nos dias de hoje, parecia em vao. Como esperar
semelhante situagdo para Angela, que obteve sua alforria a partir do contato com Afrodisio?
Nao posso definir uma mulher negra, sendo uma mulher branca, mesmo que essa mulher seja
uma criagdo ficcional, descrita por um escritor branco. Sequer posso descrever todas as
mulheres negras a partir de um caso individualizado. Detive-me a mostrar o que estava dado: a
Ginica cena de sexo detalhado das duas narrativas envolve Angela, ¢ nos comprova a
sexualizacdo da mulher negra por parte da voz narrativa. A mesma cena explorada pela critica
para enfatizar a poeticidade e as qualidades literarias do escritor Oliveira Paiva, ignorando os
agentes e as acdes nela envolvidos.

Dei-me conta de que a interseccionalidade mostra o que eu nao posso encontrar
no meu lugar de mulher branca, produtora de conhecimento cientifico. Circunstancia parecida
ocorreu com o personagem Raimundo, de 4 Afilhada. Por muito tempo afirmei que, ao
resmungar a sua oragado, ele apresentava uma forma de resisténcia a religiosidade catélica, do
colonizador. Esquecia-me do sincretismo religioso presente no Brasil com as religides de matriz
africana. A expressdo negativa talvez fosse uma maneira da voz narrativa descrever os negros
como antipaticos, com o intuito de desprestigid-los; talvez ndo faltassem motivos para
Raimundo estar de mau humor. Quase nada eu sabia sobre os demais personagens negros, como
tia Manuela, Benedita, Honorata e o menino Joaquim, pois a voz narrativa ndo se preocupou
em apresenta-los ao leitor.

Em Dona Guidinha do Poco, animava-me com a lavadeira Corumba e suas
reivindicagdes de melhoria de vida, aparentemente sem ter receio de questionar os brancos.
Entendia como uma denuncia do lugar das pessoas negras, mas passou a ser dificil de
comprovar o papel dessa mulher na narrativa ao perceber que, além dessa cena, ela quase nao
aparece. Quando surge ¢ trabalhando e atendendo as demandas dos brancos, assim como o
personagem Naiu, fundamental para o desfecho do enredo.

Nail, que praticamente ndo ¢ apresentado, serve como qualificativo negativo para

a protagonista Guida, comparada com o homem negro ao ser apontada como assassina. A voz
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narrativa o coloca como o executor da violéncia, suavizando o papel da mulher branca no crime
encomendado para proteger os proprios interesses, como a honra e os bens materiais.

Ao longo do tempo, percebi que eu ndo seria capaz de abordar — de modo que
considerasse satisfatorio — a resisténcia negra por meio das entrelinhas desses romances como
pretendia antes da banca de qualificacdo desta pesquisa: porque sou branca e porque a voz
narrativa performa branquitude. Pode ser que outros pesquisadores discordem, levantando os
elementos universais que nos conectam aos personagens ficcionais. O amor, a espiritualidade,
a compaixao, a alegria, a tristeza, o medo, a dor, a doenca... No entanto, ainda que eu possa me
sensibilizar com qualquer personagem, também sou consciente de que essa relacdo vai
perpassar a minha experiéncia no mundo material.

Além disso, compreendi que € preciso ter cuidado ao ler as atitudes e os valores de
uma mulher do sertdo do século XIX. O que pode parecer imposi¢do, provavelmente seja
natural para quem nao atende as demandas da familia burguesa da capital. Na primeira vez em
que li Dona Guidinha do Pogo, antes de estar no doutorado, questionei-me sobre minhas
capacidades interpretativas, pois ndo tinha conseguido ver a trai¢do que todos os outros que
leram antes de mim diziam ver. Buscava o momento exato, o termo que me garantisse o
adultério. Estava segura de que havia sido na vaquejada, ja que foi quando o marido se deu
conta de tudo, depois de ouvir a conversa dos vaqueiros. Sentia-me um pouco o proprio Joaquim
nessa busca sem respostas. Estava tdo envolta na trama que ndo me dava conta dos excelentes
recursos narrativos utilizados para convencer os leitores sem uma prova.

Durante esta pesquisa, voltei as paginas, busquei o significado das palavras,
imaginando que essa incapacidade de leitura era devido a um portugués arcaico que dificultasse
a interpretacdo. Encontrei uma série de indicios, mas nada que podia evidenciar infidelidade
conjugal, inclusive para a sociedade do século XIX. A instabilidade mental do major Quim,
suas angustias e a sensa¢ao de que fora traido ndo eram garantias. Talvez fosse a inten¢do da
voz narrativa nos inclinar a esse marido constantemente vitimado. A partir de entdo, passei a
me recordar do Bentinho de Dom Casmurro, de Machado de Assis, antipatico e menos palatavel
que o Quinquim, infantilizado por esse apelido duplamente diminutivo.

Nao hé confirmagao por parte de Guida ou do seu suposto amante, o Secundino, ja
que o narrador onisciente nao se ocupou em mostrar pela voz deles, que tinham voz no enredo.
A voz narrativa estd quase sempre baseada na opinido de outros personagens sem elementos
factiveis sobre o que dizem, somado ao uso excessivo do recurso do discurso indireto livre para

langar o tom de duvida.
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Ao longo da pesquisa, percebi que estava reproduzindo o que dizia a critica sobre a
protagonista. O marido foi vitima de um assassinato. Pode também ter sido vitimado por sua
origem e por sua classe social, tirando-lhe algo da virilidade esperada para um homem branco
fazendeiro. No entanto, o que fica evidente € que a voz narrativa nao nos mostra muito sobre
esse homem, e ndo nos explica as duvidas geradas, impondo uma suposta verdade afirmada por
todos e negada por Guida e Secundino.

Joaquim cria conflito com a mulher, com o sobrinho Secundino ¢ com Silveira,
gerando a tensdo que produz a ideia sinistra de quem mata primeiro para sobreviver. Essa tensao
resulta em um assassinato planejado ndo apenas pela fazendeira. Foi o Silveira quem sugeriu
Naitl para apunhalar a vitima, embora tenha sido inocentado por um simples gesto religioso. E
um romance em aberto, ambiguo, polissémico, o que nos faz reconhecer as qualidades literdrias
da narrativa, com um narrador-onisciente tendencioso.

Ademais, apenas ao me tornar mae, pude perceber que tanto Margarida como
Antonia ndo tinham as suas por perto, € como isso influenciava no desfecho de ambas. S6 com
essa experiéncia compreendi efetivamente as intengdes da narrativa em desenhar o trajeto delas
a partir da auséncia de uma figura tdo fundamental na estrutura da familia burguesa, em que se
condiciona a responsabilidade, o cuidado, o afeto e a culpa as mulheres.

Também notei que Angela passou a ser mais degradada pela voz narrativa apds a
maternidade, tanto por sua negritude como pelo lugar de mulher-mae-negra que ndo se encaixa
na estrutura de serviddo a familia branca burguesa. Com a alforria conquistada por Angela, sua
descendéncia ndo poderia servir aos seus antigos senhores, como lamentava Fabiana ao
arrepender-se de haver “concedido” a liberdade — ainda que a tenha conquistado pagando
duplamente: por meio do trabalho diario e com o dinheiro juntado por ela. Desse modo, tanto a
abordagem de género como de branquitude possibilitaram uma leitura inovadora sobre essas
duas narrativas.

No livro Memorias da Plantag¢do, Grada Kilomba (2019) conta o movimento que
uma sociedade pode passar a caminho da responsabilizacdo em torno da opressdo de
determinados grupos, com o intuito de criar novas configuragdes de poder e de conhecimento.
Esse processo de conscientizagdo coletiva ela nomeia como: “negagdo — culpa —
reconhecimento — repara¢ao” (Kilomba, 2019, p. 11).

Ainda que ndo busquemos um meio que nos livre do conflito ao qual constatamos,
como assinala Cardoso (2022), acreditamos que esta pesquisa pode abrir caminhos nos estudos
em literatura, sobretudo em Literatura Comparada, de novas frentes de pesquisa, com a

incorporagdo dos estudos em branquitude na leitura das obras literarias.
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Ha um grande trabalho a ser feito diante de um canone literario branco e de uma
tradicdo literaria racista, fomentada pelo pacto narcisico da branquitude. Uma das
possibilidades ¢ inserir os estudos da branquitude nos trabalhos que envolvam a questao racial,
voltando-se ndo apenas aos personagens ou escritores negros, como ja tem ocorrido, mas
também aos brancos.

Faz-se necessario a inclusdo dos estudos em interseccionalidade, reconhecendo o
papel das feministas negras na criagdo desse conceito. Também ¢ interessante abrir para novos
referenciais teoricos que possam ir mais adiante da perspectiva de uma cultura cientifica de
matriz Ocidental, portanto, colonial, como pontua Akotirene (2019), ampliando uma visao
teorico-metodologica com perspectiva africana que esta tese ndo contempla. Como exemplo, a
pesquisadora pontua a auséncia de uma visdo binaria entre feminino e masculino de algumas
etnias africanas.

Silvia Rivera Cusicanqui (2010) aponta para a visdo indigena que ndo concebe uma
historia linear em que “o passado-futuro estdo contidos no presente: a regressao ou progressao,
repeti¢do ou superacao do passado estdo em jogo em todos os momentos € dependem de nossas
acdes mais do que de nossas palavras” (Cusicanqui, 2010, p. 55, tradugio nossa)®’. Ela alerta
para o risco de reforcar novas formas de colonizacdo, concluindo que nao se pode haver um
discurso da descolonizagdo, e uma teoria da descolonizacao, sem uma pratica descolonizadora.

Cusicanqui (2010) critica o complexo de superioridade dos intelectuais®®, que
também ¢ citado por Cardoso (2022), embora o historiador ndo use diretamente esse termo.
Esse ponto comum denuncia a apropriagao dos discursos por parte de nds, brancos, ao tentarmos
pOr em questao as abordagens cientificas tradicionais hegemonicas ocidentais.

Acreditamos que frequentar o ambiente académico e produzir conhecimento
cientifico, mesmo que tenhamos um contetido intencionalmente disruptivo, pode estar
envolvido da contraditoriedade advinda dos préprios codigos que permeiam esse ambiente e
que essa linguagem possibilita acessar.

Por fim, sobre os romances de Oliveira Paiva, consideramos que esta pesquisa inova

ao aprofundar nas andlises do romance A Afilhada, praticamente ignorado pela critica literaria,

57 “El mundo indigena no concibe a la historia linealmente, y el pasado-futuro estan contenidos en el presente: la
regresion o la progresion, la repeticion o la superacidn del pasado estan en juego en cada coyuntura y dependen de
nuestros actos méas que de nuestras palabras™ (Cusicanqui, 2010, p. 54-55).

% A pesquisadora traz a nogdo de colonialismo interno ao se referir aos intelectuais indigenas que tratam seus
pares a partir de um complexo de superioridade. Ainda que ndo estejamos abordando propriamente a questdo do
intelectual indigena, esse termo é facilmente aplicavel aos pesquisadores que optam em criticar a estrutura colonial,
principalmente quando se trata de pessoas brancas.
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que tende a reproduzir as colocagdes de Lucia Miguel Pereira. Em vista disso, aportamos um
novo material critico sobre esse romance urbano.

Em se tratando de Dona Guidinha do Poc¢o, avangamos ao colocar em duvida o
adultério da protagonista, ao identificar as brechas no uso do discurso indireto livre. Ademais
disso, a compreensao da linguagem oralizada como marcador de classe social e de raga das
personagens ¢ uma visdo que traz uma contribuicdo significativa que pode ser explorada em
outras pesquisas.

Consideramos relevante nossa abordagem, ao reconhecer o lugar marginalizado a
qual € posta a literatura produzida por escritores do Nordeste, mas sem idealizar o papel da
literatura ou do escritor, entendendo que sdo agentes integrados a uma conjuntura social.
Também destacamos o carater interdisciplinar desta pesquisa, que pode ser aproveitado em
trabalhos posteriores envolvendo a Literatura Comparada, a Literatura Brasileira e/ou a

Literatura Cearense, atendendo as discussdes de classe social, género, raga e branquitude.
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