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RESUMO

A presente pesquisa propde investigar 0s processos criativos relativos a experimentacao
artistica envolvendo pintura e garrafas de areia colorida produzidas no litoral do Cear4, a partir
de obras realizadas pela propria autora e pelos artistas da areia colorida, residentes na vila de
Majorlandia. Devaneando acerca das implicacGes formais, reverberacdes poéticas e tensbes
sociais, mercadoldgicas e institucionais que permeiam ambas as praticas, a dissertacao se basei
na escrita ensaistica e em relatos de experiéncia em campo para investigar comaa daterac
pintura e da silicografia propde novas possibilidades poéticas para a nogdo de representacéo da
paisagem, explorando intersecdes entre 0 saber-fazer de ambas as praticas e tensionando seL
regimes de visibilidade. Alguns dos autores de referéncia sdo: Gaston Bachelard (2019), Fayga
Ostrower (2001), Sally Price (1991), Octavio Paz (1983), Jacques Ranciere (2009), e tantos
outros.

Palavras-chave:areia colorida; memoéria; mimesis; pintura; silicografia.



ABSTRACT

This research aims to investigate the creative processes related to artistic experimentation
involving painting and colored sand bottles (silicography) produced in territories of the coast

of Ceara, based on works created by the author herself and by colored sand artists living in the
village of Majorlandia. Musing on the formal implications, poetic reverberations and social,
market and institutional tensions that permeate both practices, the dissertation is based on essay
writing and field experience reports to investigate how the interaction of painting and
silicography proposes new poetic possibilities for the notion of landscape representation,
exploring intersections between thavoir-faireof both practices and tensioning their regimes

of visibility. Some of the references are: Gaston Bachelard (2019), Fayga Ostrower (2001),
Sally Price (1991), Octavio Paz (1983), Jacques Ranciere (2009), and many others.

Keywords: colored-sand bottles; memory; mimesis; painting; silocography.
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Figura 1 - Garrafa de Lidio Maia

Fonte: Silicotecy consulta em nov/2024.

Velar: cobrir com véu; proteger. Disfarcar. Guardar.

As garrafas de areia colorida, nascidas do chdo do Ceara, comumente tidas como
um souvenir sdo também um artificio. Dispositivos de guardar-tempo. Capsulas de duna.

Eu, pintora e também nascida do chéo do Cear4, sinto algo estranho quando as vejo.
Um siléncio me percorre. A beleza dessas garrafas me encanta e me engana: sua misteriosa
natureza me puxa para dentro, como canto de sereia. Desconfiagiedais vé-las por dentro,
desfazé-las, compreender sua feitura, desnuda-las. Quero aprender com elas a pintar mil cores
de céu.

A paisagem ao redor do vidro guarda em seu nucleo as nossas mais primordiais
perguntas. Faz-se da areia mais fina. Pelo carinho das maos de quem deseja doma-la, a
contragosto do vento, € peneirada, repeneirada e, por vezes, tingida. Por fim, volta a esconder-
se dentro do vidro, e finge ser coqueiro, casa, jangada. A garrafa € o lugar aonde a areia vai
para sonhar. Quando parece representar atgaueiros, dunas, casasdogo devolve nossos
olhos a sua superficie cromatica e arenosa. Quando se desfaz em arabescos, logo voltamos ¢

pensar que sao morros a beira-mar. Seu disfarce protege o seu mistério. Esse jogo de vai-e-volta

! As reproducdes fotograficas das garrafas de areia colorida foram realizadas pelo projeto Sifitotelesta
pesquisa. O acervo de garrafas colecionadas pela autora podera ser consuégiha ren fine:
http://silicoteca.cargo.site/acervo-1.


http://silicoteca.cargo.site/acervo-1
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presente na superficie tanto grafica quanto pictorica das areias coloridas, bem como suas
passagens de cor sutis, convocou minha natureza de pintora para vir brincar com ela. E assim o
fiz, desde 2021, quando visitei a vila de Majorlandia, na cidade de Aracati.

Foi na primeira aula de silicografia, com o artista Jodo Criséstomo, que decidi
realizar esta dissertacdo. O que eu ouvi em sua presenca me emocionou profundamente. Foi
Jodo que me apresentou a todos os outros artistas daquela vila. Na primeira vez que o vi, estava
sentado diante de sua mesa (e, diga-se de passagem, realizando seus trabalhos com a for¢a d
apenas um bracedevido as consequéncias de um acidente vascular cetetoah um vigor
sem igual), ouvindo Bob Marley numa tevé de tubo antiga, ao lado do seu gato Thor. Sua
generosidade e seu bom-humor nunca abandonaram minha memoria, e suas palavras ficaram
comigo.

Encontrei-o por acaso, na primeira viagem feita aquele lugar deliberadamente para
pesquisar as garrafinhas. Aquela viagem havia sido uma sugestéao do silicografista Chiquinho,
que vende suas garrafas na EMCETUR, em Fortaleza. Estive la com meu pai, que partiu dias
depois. Aquela tarde foi ndo apenas o inicio de uma convivéncia junto daqueles artistas, que se
estende até os dias de hoje, mas também a despedida de uma convivéncia de vinte e trés ano:
junto de meu pai. Era agosto de 2021.

Ao ver na rua principal uma escultura que imitava uma garrafa de areia colorida
gigantesca, feita de cimento, decidimos parar. A simpatia de Jodo e de sua esposa Meirinha nos
cativou imediatamente. Expliquei-me quanto a intencdo da pesquisa, apresentando meu desejo
de conhecer os artistas daquela vila. Naquela tarde, conheci Carlos Eduardo da Rocha (Dudui)
e o casal Edgar e Cosma Freitas, todos muito gentis ao abrir suas casas e espacos de trabalh
para nos receber. Naquele momento, tudo ainda era um mistério. Nao consegui falar nada. Ao
LU HPERUD GH WDUGH -RmR QRV SHUJXQWD 3QmR TXHUF
um pouco. De tardinha, fomos embora.

Na segunda visita, em dezembro de 2021, perguntei a Jodo e a Dudui se me
ensinariam a fazer as garrafas. Aceitaram meu convite com alegria e combinamos uma data em
gue eu poderia passar algum tempo, pois eles haviam dito que, para aprender a fazer as
garrafinhas, ha que fazé-las todo santo dia. Assim, em julho de 2022, retornei para ficar por dez
dias.

Assim nasceu este trabalho, que pretende, antes depar$@ar novos processos
criativos possiveiqa pratica da pintura de paisagem e da silicografia. A partir de uma ética de
trabalho que parte de referéncias regionais, pesquiso a silicografia sem posiciona-la como uma
SUIWLFD ORFDO 3LQIOXHQFLDGD ~ SRU RXdaliddessaatividddeF D V
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artistica como ponto de partida de uma investigacdo, rememorando os desdobramentos das
experimentacdes para abrir novos caminho de trabalho para mim, para os préprios
silicografistas, e para outros artistas que porventura se interessem pelo mesmo tema.

Outra motivacao éolaborar para a preservacao da memoriaas areias coloridas
de Majorlandia, a partir da nocéo de que esta préatica consiste em uma importante referéncia
cultural (Fonseca, 2001) para o estado do Ceara. Para isso, a pesquisa utiliza-seade algum
metodologias emprestadas da historiografia da arte, como a producéo de fontes histéricas a
partir do recolhimento de relatos e documentos de acervo pessoal.

Paralelamente a isso, outro caminho a tomar nesse sentiddindéeatacdo do
imaginario que circunda essa pratica: a contacdo de historias, a escrita poética livre e a
rememoracao afetuosa atuam para fortalecer a presenca da silicografia, ndo como @ma pratic
datada, mawiva e presente no cotidiano. Por isso, faco amplo uso de escritos ficcionais,
diferenciados pelo uso do italico.

Acredito que essas motivacdes se encontram naquilo em que é capaz de produzir
justica epistémicaacerca de uma pratica artesaima¢, conforme argumentarei adiante, sofre
um apagamento sistémico, tanto por ser praticada por uma comunidade historicamente
invisibilizada quanto pela relacdo predatéria com o turismo, gerando uma crescente
pauperizacao desse trabalho artesanal.

A presente pesquisa adota uma metodologia interdisciplinar, integrando
ferramentas oriundas de disciplinas como a Historia e a Literatura para abordar as diferentes
dimensdes do objeto de estudo. Vale ressaltar que os caminhos metodoldgicos séo tracados a
partir de uma perspectiva de artista-pesquisadora, ou seja, 0 processo de pesquisa €
desenvolvido de forma muito mais similar a um atelié do que a um laboratério cientifico.
Disciplinas como a Histéria, por exemplo, assumem um papel referencsigeatdo de
ferramentasmetodolégicas, como na producdo de fontes histéricas a partir dos relatos dos
silicografistas. J&s ensaios tedricos de Gaston Bachelard serviram como referéncia para os
trechos desta pesquisa que exploram aspectos imaginativos. A fenomenologia da imaginacao
forneceu subsidios para refletir sobre as reverberacdes poéticas despertadas pelas garrafinha:
de areia colorida, influenciando tanto a producédo das minhas pinturas quanto a elaboracéo do
proprio texto. A literatura também desempenhou um papel central nesse processo,
especialmente o texto de Rachel de Queiroz sobre as garrafas de areia, incluido no foto-
livro 3Areias’, publicado em 1980, e que se revelou uma das leituras mais emocionantes e

inspiradoras realizadas no contexto desta pesquisa.
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Na intersecdo entre Literatura e Historia, a pesquisa explora como a narrativa
literaria pode atuar como um instrumento de construcdo e entendimento do passado. Jacques
Ranciere (1994) destaca que a ciéncia historica ndo se afirma pela negacao da nardativa liter
mas pelo ®ncadeamento da mimesis no relaiRanciere, 1994, p. 60), indicando que a
Literatura e a Historia compartilham o potencial de transformar a compreensao do mundo por
meio de formas narrativas. Nesse sentido, a ficcdo literaria ndo apenas complementa, mas
enriguece o trabalho historiografico ao expandir os limites do que pode ser imaginado e
representado.

Vale notar que a estrutura do texto se inspira nas camadas das garrafas de areia,
adotando uma organizacédo sedimentar em vez de linear. Os temas sao dispostos como uma
ampulheta, refletindo a cosmologia da pesquisa. Essa conexdo poética entre as garrafas e a
ampulheta surgiu repetidamente ao longo do processo de escrita, consolidando-se como um dos
elementos centrais na composi¢ao da narrativa.

A primeira vez aconteceu num texto do amigo Bruno Brito, que me presenteou com
XP HVFULWR VREUH D PLQKD SLQW XU Da atéi& psovaxeniznéH W R
optaria por preencher ampulhetas ao invés de garrafas. Ampulhetas para que pensassemos n:
brevidade das imagens e das nossas memBrad. V V XiW,2022, #61). Um ano depois,
pesquisando sobre as garrafas de areia da peninsula &rabe, encontro uma entrada no blogue A
Khaleej Online, T X H ok jhabateus foram os primeiros a saber este tipo de arte, quando
comecaram descobrindo a ampulheta, que esta arte comecasse a se espalhar gradualmente d
-RUGKQLD SDUD R UHVWR GRV ShBe¢eMRYIGUWDPBEHY H LQWHUQD

Depois dessas coincidéncias, ndo me surpreendi quando, ao ler uma publicagcéo
sobre artesanato cearehsencontrei uma passagem de Oswald Barroso que se refere as
garrafas de areia colorida como al§dHLWR QXPD DPSXOKHWD RQGH VH
(Barroso, 2008, p. 90). A forma da ampulheta foi como uma pista que me auxiliou na

organizacao da hierarquia de assuntos desta pesquisa, conforme desenhei no esquema abaixo.

230mRVY SUHFLRVDVY R DUWHVDQDWR GR &HDUI/LYURG R@WROIDMXOR QK
Biblioteca Estadual do Ceara.
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Figura 2 - Organizacéo dos assuntos da pesquisa
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Fonte: acervo da autora.

A partir disso, decidi apresentar ao longo do tempo, espalhadas, as pinturas que
produzi tendo em vista esta pesquisa. Nao faria sentido reservar um momento separado para
mostra-las, pois elas participam de um tempo expandido de pesquisa, surgindo aos poucos, a
medida que as visitas ao territério de Majorlandia foram acontecendo. Sobre essas visitas,
refiro-me a elas aqui como uma residéncia artistica que chamo de MJ1, num chiste sarcastico
com o renomado programa de residéncias do Museum of Modern Art (MoMA): o PS1.
Considero-a uma verdadeira residéncia artistica, tdo ou mais valida quanto outras nas quais
pude participar: pelo seu carater imersivo, pelo tempo prolongado, porém intermitente, e,
especialmente, pelo aspecto instrutivo, pois aprendi um pouco sobre a pratica da silicografia
junto aos artesdos de Majorlandia.

Para identificar as pessoas que participam desta pesquisa, refiro-me a elas por seus
nomes artisticos e pela identificacdo que elegeram pataesire artistas e artesaas
nomeacdes que poderei apresentar melhor a partir do relato deles proprios. Dentro do recorte
possivel para esta pesquisa, participaram ativamente: Cosma e Edgar Freitas, Carlos Eduardo
da Rocha Sousa (Dudui) e Jodo Cris6stomo. Também se fazem presentes Lidio Maia e Nilberto,
cujos encontros foram menos numerosos, porém, igualmente elucidativos e encantadores. Nao
h& dados suficientes produzidos por esta pesquisa ou por outros documentos para explicitar a
autoidentificacdo dessas pessoas, em grupos étnicos ou religiosos. Quanto ao género, a maiorig
dos trabalhadores das areias coloridas pertence ao género masculino, conforme podemos
FRQILUPDU QR W H][WeRsalia-selag & llaglaridet @viséo de trabalho, marcando
as relacbes de género, com mulheres na atividade do labirinto e homens na confeccédo das
JDUUDIDV FR&a2018,pD28). %

Quanto as garrafas de areia, aqui as chamarei de muitos homes, de acordo com 0s
relatos dos proprios artistas com os quais tive mais aproxim&g#icografia’, conforme
argumentarei mais adiante, foi 0 termo que elegi para recorrer num contexto técnico; mas na

maioria das vezes usardjarrafas de areia coloridaareias coloridasSou simplesmente
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Yarrafinhas, seguindo o uso cotidiano e popular dos proprios arteséos e dos cearenses de um
modo geral.

Antes de adentrar nas camadas de texto, apresento um prélogo em homenagem a
Joana Carneiro, pioneira das garrafas de areia colorida em Majorlandia. Na primeira camada de
texto, explorarei as materialidades que envolvem as experimentagbes entre pintura e
silicografia: a areia, o tecido, o pigmento, o vidro e as implicacdes destes materiais e suportes,
como a aspereza e a verticalizacdo das imagens.

Ja na segunda camada, tratarei sobre a mimesis nas garrafas de areia colorida, e
como isto péde se desdobrar na minha pratica de pintura. Em 2.1. Mimesis, interessa-me
investigar como esses objetos, através do seu processo mimético, cristalizam a paisagem
natural, transformando-a em imagem representada, ponto que sera desdobrado em 2.2.
Paisagem, junto da noc&o de paisagem por parte dos artesdos. Em 2.3. Rememoracao, investigc
como as garrafas agem como um dispositivo de rememoragédo, nos devolvendo paisagens
impregnadas de vivéncias, petrificadas no interior de um vidro.

A terceira camada é destinada a tratar das questdes éticas que envolvem as praticas
da pintura e da silicografia: em 3.1. Noc6es de autoria, trato do entendimento singular que cada
artesdo tem como autor; da autodenominac&o entre artista e artesdo e da nomeacda da pratic
Em 3.2., Relacdes econdmicas, desdobro aspectos da comercializacdo e de como a opinido
publica, representada pelos periddicos, posicionava subjetiva e economicamente as garrafas de
areia colorida; jA em 3.3. Experiéncias institucionais, trato das experiéncias com instituicoes
museais e galerias. E 0 momento de pensar como as experimentaces desenvolvidas aqui se
inserem no mundo H LQYHVWLJDU VXD IXQomR VRFLDO GH 3VXY

problematizando a relagdo com o turismo e com sua dimensao de mercadoria.

O que ha no centro da garrafa?
Para descobrir, € necessario quebra-la.
Oh, néao! Espatifou-se:

Ofereceu-se em sacrificio para manter o seu segredo.



Figura 3 - Garrafa de areia colorida, feita

Fonte: Silicoteca.

por Berg

da Rocha Sousa
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Uma mulher caminha sobre dunas de areia branca. O céu, de um azul profundo,
parece baixo, como se pudesse desabar. A direita, no horizonte, o mar brilha suas escamas de
prata sob o sol das onze horas. A agua que se espalha pela areia € de um verde-azul turquesa
brilhante, e entre céu e mar ha jangadas se equilibrando na fina linha do horizonte. Vistas de
cima das dunas, parecem caudas de albinas baleias.

A esquerda, pedras e coqueiros se sustentam no ch&o, apesar do vento forte.
Algumas casas despontam ao longe: umas, cheias, com o feijdo no fogo emanando seu perfume,;
outras, abandonadas. A mulher caminha contra o vento, apertando os olhos. Na mao, leva uma
garrafa. Pra qué? Pra ir enchendo com areia. Naquela regido, as dunas sdo como um véu que
encobre belo segredo. Debaixo delas, sustentando toda essa paisagem, ha montanhas de areia,
de um laranja vivo como fogo, onde ha muito tempo bate o mar. Em sua humilde tarefa de
segurar a paisagem, foi embelezando-se de muitas cores: o laranja ora esvanece em tons de
bege e marrom, ora escurece em profundo vermelho, rubro como sangue; ha passagens de
branco para o verde e, de repente, um ocre brota da terra, como ouro.

Com uma palha de coqueiro, a mulher vai arrumando cada uma das cores que
encontra dentro de sua garrafa de vidro. Ela vai amontoando as faixas de cores que, como nas
montanhas laranjas, se acumulam e se apertam umas sobre as outras. Assim, ela segue sua
caminhada, até chegar a ultima casa sobre as dunas e até a areia chegar ao gargalo da garrafa.

O vento sopra e seus cabelos cobrem seus olhos. Sem que ela pudesse perceber,
sua sandalia enrosca numa fenda entre as montanhas e, no susto do tropeco, a garrafa cai de
sua mao.

Caiu. Caiu, mas caiu na areia, como num travesseiro. Nao se espatifou, mas a areia
que estava dentro escapou um pouco pela boca, e o vento espalhava o p6. A mulher acocora-
se e observa, por dentro, a areia misturada. Seu coracdo ja lamentava a garrafa que
considerava perdida. Mas, ao se aproximar, viu que algo misterioso havia acontecido: a areia
havia se misturado de tal forma que havia, na face daquele vidro translicido feito lagrima,
uma paisagem como aquela que a envolvia. Estavam ali as dunas, o mar, 0os coqueiros ao vento,
0 céu como se fosse chover, e até as jangadas na linha do horizonte, feitas do branco mais
branco. Sem ainda acreditar no que via, com toda a delicadeza do mundo, pegou-a em seus
bracos e a levou consigo, como se levasse uma crianga. Queria mostrar ao povo aquele feito
estranho, mas, antes que pudesse chegar a vila, a garrafa foi desfazendo sua paisagem a

medida que ela caminhava, escondendo seu segredo.
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Quando a mulher chegou a rua principal, ndo havia ali nada além de borrdes de
terra misturados, como o barro quando se mistura na 4gua. Tentou contar 0 que aconteceu,
mas 0 povo nao acreditottacharam que era histéria, como as histérias dos pescadores. A
mulher voltou pra casa, triste e desgostosa. Ficou com raiva da garrafa, por ter feito o povo a
chamar de mentirosa. Depois do almogo, foi dormir, na esperanca de esquecer aquela histéria
besta.

No cochilo de depois do almoco, naquele dourado das duas da tarde, ela sonhou.
Sonhou que cuidava de um peixe enorme, animado como gente: suas escamas eram grandes ¢
ele era muito formoso; levara-o para passear feito um céo, mas o bicho soltou-se do seu colo
e mergulhou no mar. Ela o havia perdido. Um desespero tomou conta dela, e as horas iam se
passando. Decidiu procura-lo entre 0s muitos peixes que os pescadores haviam trazido naquele
dia.

Na areia, 0s pescadores tiravam os peixes da rede e iam separando em baldes: um
era bem vermelho, cheio de pargos; outro, de pescada amarela; outro, com algumas guaitbas
cor de rosa claro, com uma faixinha amarela no meio... os baldes iam se amontoando, e ela
olhava em cada um para encontrar o seu peixe, perdido em algum deles.

Do outro lado da jangada, uma movimentacdo de homens chamou sua atencgéo.
Eles levavam, num longo mastro de madeira, um peixe gigantesco. Suas escamas Umidas
brilhavam sob o sol numa resplandescéncia de arco-iris, refletindo o que pareciam ser todas
as cores do mundo. Aquele era o seu peixe perdido! Era aquele, tinha certeza, mas agora ele
estava ainda mais lindo e majestoso. Tentou convencé-los a desamarra-lo do mastro, mas os
pescadores ndo pareciam ouvi-la, e levaram-no pendurado sobre os ombros. Antes que ela
pudesse segui-los com aqueles passos pesados de sonho, acordou, embebida em suor.

Era noitinha. Havia perdido a hora e um azul profundo ja encobria o horizonte. O
sol se despedia do mar com aqueles beijos de mel que aparecem e somem no topo das ondas
quietas, emudecidas. A mulher levantou-se de sobressalto, mas ndo conseguia se lembrar do
gue sonhou. Foi aprontar a janta, e foi como se o cochilo tivesse levado o dia inteiro consigo.

Na manha seguinte, o dia correu normalmente, com os afazeres de sempre:
preparar o almocgo, cuidar das criangas, lavar a roupa. Com as méaos dentro do tanque, ela
lavava um vestido colorido, com estampa de flores. Olhando aquela estampa tdo detalhada e
cheia de florezinhas, cada uma com sua cor, veio-lhe de lampejo a memadria do sonho que teve
na tarde passada: os peixes, separados em baldes, e aquele peixe enorme sendo levado nurmr
mastro longo. Junto daquelas imagens, voltou com toda a for¢ca a lembranca triste de sua

garrafa com o desenho desfeito. Aquilo apertou seu peito, e uma lagrima quente e grossa lhe
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escorreurD IDFH &RP D YLVMR WXUYD GYfiJXD XPD LGHLD OK'l
0os baldes cheios de peixes coloridos, ela pusesse as areias daquela duna em pequenos
copinhos, cada um com uma cor, e tentasse refazer aguela paisagem perdida?

Aquela visdo acalentou seu coracdo, mas nao sabia como iria fazer aqueles
desenhos tdo pequenos dentro da garrafa. Voltou ao sonho, antes que a memoria dele se
desfizesse, e lembrou do peixe prateado e do longo mastro que o segurava. Havia de ser, entao,
algo fino e longo, como a palha de um coqueiro.

Naquela mesma tarde, montou uma pequena mesa com as areias coloridas que
pode achar pela duna e, ainda com uma palha de coqueiro afiada num canivete, foi refazendo
sua garrafa de areia, com jangadas, casas e palmeiras sobre o areal. Ao terminar, apertou a
boca da garrafa com bastante areia, e ficou olhando aquele mundaréu girar sobre a sua mesa.

E seu coracao ficou quente como o sol das onze horas.

Figura 4 - Joana Carneiro. Ano desconhecido

J'Fo‘rﬁé: vgcerv.oj de. Edgar é Cosma Freitas.

Joana Carneiro Maia é reconhecida pela comunidade de Majorlandia como a
fundadora da pratica de encher garrafas colori@@$s D PD GD GH 3Dp&tir delaHdsshD~ D
artesania foi difundida entre seus familiares e amigos, e permanece em atividade desde a décade
de 1950. Iniciar este trabalho a partir de sua figura € fundamental para reconhecer a rica heranca

cultural semeada por esta mulher.
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Eu me divertia a tarde, enchendo a méo com a fina areia

dourada e deixando-a escorrer entre meus dedos, quente
e macia. A palma da méo é uma ampulheta, a vida escapa
e perde-se. (KAZANTZAKIS, 2011, p. 93).

Figura 5 - Index de verbetes percebidos durante visitas de campo, Paula Siebra

Fonte: acervo da autora.
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Iniciar este trabalho a partir de entidades tanto tateis quanto simbolicamente
formativas do trabalho da pintura e da silicografia € uma escolha afetiva. Nao ha trabalho
artistico que néo tenha sido antecedido por uma experiéncia direta com o mundo, e falar de
processo criador sem tocar naquilo que o antecipa, cria um tipo de discurso alheio a propria
vivéncia artistica diante da vida.

Na minha pratica como pintora, manter um arquivo de fichas indexaveis para
3FD WD ORJD UhaRia BXtQr@aBo um habito e uma metodologia de trabalho. Assim,
comecei por elaborar uma longa lista de palavras, termos, materiais, acfes, pessoas e lugares
que de alguma forma estivessem envolvidos no percurso criativo tracado desde o inicio do
trabalho de pesquisa, em 2021, até o presente momento, durante a inser¢cdo do trabalho no
ambito académico. O que eu ndo antevi € que iSSO se parecia muito codexiae processo
criativo, pista metodoldgica que apreendi durante os seminarios do programa PPGARTES da
UFC, ministrados pela Prof2. Dra. Claudia Marinho.

Essa pista, advinda da Critica Genéticabordagem semidtica que investiga 0s
rastros do processo criadgrajudou-me a estruturar a primeira camada deste trabalho, a partir
dos elementos cuja presenca se mostraram mais notaveis durante as vivéncias na vila de
Majorlandia 'H DFRUGR FRP &HFtOLD 6DOOHV 3D &UtWLFD *HC
SRVVLELOLGDGH GH DERUGDJHP SDUD DV REUDV GH DUV
(Salles, 2008, p. 12).

Estes elementos configuravam tanto aspectos matetiisia, instrumentos de
trabalho, pincéis, tintas, moagetquanto aspectos imateriais do processo criaganulacao,
composicdo, aspereza, secura, horizonte, desenho. Os primeiros ndo existiam separados dos
segundos, visto que participavam de uma mesma realidade, ainda que sob niveis ontoldgicos
diferentes: a areia produz aspereza, os instrumentos de trabalho produzem formas visuais
especificas, o horizonte produz uma linha, e assim por diante.

Para dar conta dessa interdependéncia, encontrei 0 conceinateltalidadeem
)D\JD 2VWURZHU QD VXD REUD 3&ULDWLYLGDGH H 3URFH
)D\JD 3XV D P Rrivat&ialid&tid, iR vez de matéria, para abranger ndo somente alguma
VXEVWKQFLD H VLP WXGR R TXH HVWi VHQ G&roMRUBOIBGR H W
p. 31). Assim, esse primeiro momento de trabalho destina-se a pensar, tendo em vista as
materialidades imediatas observadas durante o processo criador, suas implicacbes poéticas

através da producgdo de formas visuais.
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Figura 6 - Fichas catalogréaficas de materialidades
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Fonte: acervo da autora.

Foi também em Fayga onde pude achar uma definicfiorde, aqui descrita como
3D HVWUXWXUD GH UHODo}HV FRPR R PRGR SRU TXH DV

(Ostrower, 2003, p. 71).
Muito longe de pensar forma confoFRQILJXUDomR "™ pavd PaydgaOa& X HW I

forma ndo esta separada do proprio processo que a criou, como fica evidente na passagem em
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TXH GL] TXH 3'"HVGH TXH D IRUPD p HVWangeVd xoua efh W G HQ
FRPR | [Qdtrbwer, 2003, p. 79).

Para além disso, outro conceito que me interessa em Fayga € o entendimento de que
aforma(antes, um ente abstrato) s6 se transforméoama simbolicaforma capaz de ressoar
sentido, tornando-se objetiva) atravésqd@lidades vivenciaisEsse aspecto é fundamental
para esta pesquisa, pois considero que qualquer trabalho aqui apresentado (quer sejam as
minhas pinturas, quer sejam as garrafas de areia colorida dos artistas de Majorlandia) guarda
dados de uma vivéncia intima. Ora, viver € habitar o tempo; badstar o tempa@, conforme
argumentarei, o germe da obra poética aqui desenvolvida. Por isso, esse ponto € algo que
gostaria de desdobrar mais a frente, na segunda camada. Neste primeiro momento, cabe apena
FRORFDU R VHJXLQW H.] domsriddlhwahdd n@ fermd el éstruituram aspectos de
espacoe tempo,mais do que assinalar o evento, podera a mensagem adquirir as qualificacfes
GH )250% 6,0%I/(Q@s®6wer, 2003, p. 25).

Agora, j& de mesa arrumada, com cada coisa no seu lugar, abandono esse

laboratorio cerebral e sigo em direcéo as dunas.

Figura7-(VWXGR SDUD 33DUHGH GH FKLFOHWH" 3DXOD 6LH

Fonte: acervo da autora.

ODWHULDOLGDGHYV

$UHLD
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Ha uma vila que descansa sobre as montanhas de areia. Um grande abismo cor de
fogo a protege da ira do mar, em gentil sacrificio, como uma muralha. Quem chega por cima,
pelas bandas do Aracati, ndo vé o que esta por baixo, ao longe, na praia. A areia cor-de-sangue
da labuta diaria contra as ondas esta escondida pela duna branca, que lhe cobre como uma
alvissima grinalda. Essa areia fina, propria das dunas, voa em redemoinho e parece querer
cumprimentar os que habitam aquele lugar: se instala nas calgadas, sobre as mesas, nos vidros
postos para o café, nos olhos. Cobre tudo como um fino véu.

A vila mesma também parece ser feita de areia, como 0s castelos e as casas
construidos pelas criancas nas horas doces de frente aquele horizonte. As pinturas de tinta
GYiJXD GHVFDVFDGDV QDV IDFKDGDV DV FDVDV GH YH
vernaculares de peixes e letras nos muros asperos repetem esse mesmo sentimento de areie

espalhada pelo vento.

Figura8-39LVWD GH FLPD GDV IDOpVLDV" 3DXOD 6LHEUD iOH

A

Fonte: acervo da autora. Fotorafia de Dayana Lima.

Naquele ch&o, hd um nascedouro de areias em diversos matizes: do mais alvo ao
marrom mais bonito, do amarelo ocre ao laranja-fogo. A formagéo rochosa de areia sedimentar,
formada das:FDPDGDV LQWHUFDODGDVY GH DUHQLWRYV DUJLO
(Ferreira, 2014, p. 33) que ha ali, também se faz presente em diversos lugares do mundo, e em
alguns delestespecialmente na peninsula arahite registros historicos ou presenca atual da
pratica de encher garrafas com areia colorida, formando desenhos figurativos e abstratos. Os
pareddes de areia rubra, em Petra, na Jordania, deram origem a silicografias que representam
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camelos e o0ésis (Ayesh, [s.d.]). Mais amplamente, é possivel encontri-las em praticamente toda
a peninsula &arabe, especialmente em Dubai, onde sdo também amplamente comercializadas
como souvenir As pedras de areia colorida em McGregor, lowa, nos Estados Unidos,
permitiram que nascesse o trabalho extraordinario de Andrew Clemens, ainda no século XIX.
Também é possivel encontrar exemplares em Alum Bay, na Isle Wight, no Reino Unido. A
areia colorida é o inicio de tudo.

As coisas do mundo nos d&o suas cores. As vezes, sdo como presentes de méae, e
parecem estar esperando alguém que as encontre, brotando do ché&o. A tinta com a qual as
primeiras maos foram desenhadas nas paredes das cavernas era a propria terra: ocre e rubre
Pintar em paredes e encher garrafas com cores sdao maneiras diferentes de exercer a mesm
vontade, e essa vontade nascestar junto da terratpega-la nas maos, criar com ela. Nao é
Henri )RFLOORQ TXH QRV GL] QR M\hosses¢@Rdd rRunddPexig uma X H ¢
HVSpFLH G (Fbcildh, 2012V b Q0).

9LGUR

O siléncio da rua principal da vila é interrompido apenas pelo som dos sinos de
vento pendurados nas soleiras das casas. Ao longe, parecem cristais que se tocam. Sobre uma
mesa, alguém esqueceu a xicara do café, deixado para o santo. No chdo de um bar amarelo,
préximo a pintura de um caranguejo vermelho, dormem garrafas vazias, enfileiradas. Ha
também uma casa de praia vazia, cujo lustre de vidro leitoso estd ha anos pegando poeira.
Uma longa colher mistura o suco na jarra, antes separado, com o acucar la no fundo. Bate na

borda e faz clin-clin ao terminar. Tudo é fragil e se arrasta.

O vidro se faz presente ali de maneira cotidiana, mas nem todo vidro se presta a
usar para encher de areia. Apesar disso, sua figura faz parte do dia a dia, e muitos sao
reutilizados do uso dos proprios artistas e familiares.

O vidro, principal suporte da silicografia, € um elemento muito importante: deve
ser grosso, mas absolutamente transparente; o formato do seu corpo ditara o formato das
palhetas ao longo do trabalho do desenho; a largura da sua boca dita a dificuldade ou facilidade
do trabalho. Nada mais estranho para mim, como pintora, do que imaginar fazer uma pintura

dentrode alguma coisaora, pintura se fagobrealgo, esparrama-se na superficie! Como esse
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elemento pode estar ali, ainda que as pinturas sejam feitas sobre tecido? Comeco a pensar sobrt
as implicacdes que o vidro tem nas imagens da silicografia.

A natureza do suporte de cada uma delas é diametralmente oposta: enquanto a
pintura se espalha num suporte plano (considerando aqui os suportes tradicionais da pintura de
cavalete), a silicografiarrodeia, ocupa um entorno. Enquanto a pintura parece celebrar um
instante dilatado no tempo, a silicografia prenuncia uma eternidade: capturada num vidro, em
seu corpo redondo, vemos paisagens que nao possuem nem comeco, nem fim. Apesar dess:
diferenca, ha algo queerdura independentemente do suporte; lembro-me de Walter
Benjamin, quando diz2)D] SDUWH GD HVVrQFLD GD LPDJHP FRQWHU
se exprime pela fixidez e estabilidade do traco, mas também pode se exprimir, de forma mais
VXWLO JUDoDV D XPD LQWHJUDomR Q Dehjaniin] PORIBRIEE)XH p |

Como trabalhar imagens de eternidade entre essas duas naturezas detauplarte
e o vidro redondo? Penso que um elemento decisivo, fruto do encapsulamento da garrafa, é a
verticalizagdo da paisagem. O desenho comecga a ser feito na base do vidro, e vai sendo
executado por faixas, até que chegue ao topo. Ainda que haja exemplares de silicografia em
formatos menos convencionais, como aquarios e até mesmo vidros retangulares que simulam a
superficie plana da pintura, a tradicdo que atravessa as décadas de atividade apasta para
garrafas mais longas do que largas como suporte mais comumente usado. Conscientemente ou
nao, as garrafas mais longas de bocal menor séo o formato ideal para que o trabalho possa sel
compactaddao final.

Assim, as paisagens da silicografia sdo paisagens que tendem a ser mais longas do
que horizontais, e esse elemento é bastante interessante para a pintura, considerando que
subverte a l6gica convencional do formato paisagem.

N&o estamos mais diante de um devaneio de horizonte, mas sim de um devaneio
entre a terra e o céu. Nosso olhar se estende do chao as nuvens, percorrendo todo o estrato d
sentidos que pode haver em cada camada das vivéncias humanas: o chdo com suas coisas ben
assentadas, como casas e coqueiros; 0 mar, Com suas coisas moventes, como as ondas e (

barcos:; e o0 ar com suas coisas flutuantes, como os astros.

3 A compactacdo é o processo através do qual os artistas submetem a gardaf® glesenho esta terminado,
enchendo-a com mais areia no centro e compactando-a com uma longa haste. Quaotoataiomais facil de

realizar o desenho, mas mais dificil de compactar. Assim, algumas garrafas, MM @ GDLQKD " JDUUDID
de coco ou a garrafa de cerveja, sdo as mais utilizadas por facilitarem ambagssogro
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Escolhi, a partir disso, utilizar esse formato verticalizado para a série de pinturas
que estava nascendo, no intuito de explorar essa poética entre céu e terra que as longas garrafa

de areia me mostraram.
, QVWUXPHQWRYV

Os instrumentos da silicografia sdo inventados a partir daquilo que se pode
encontrar na propria vila: fios de cobre, ferramentas da construcéo civil, objetos domésticos de
refeicdes. Estes vao ser transformados pelas mé&os dos artesdos: descascados, lixados

entortados, derretidos, batidos, enroladagé se tornarem adequados para 0 uso com a areia.

Figura 9 - Instrumentos do artista Dudui
m I .

|

Fonte: Paula Siebra, 2024.

As palhetas sdo feitas de fios de cobre descapada®m material maleavel,
permitindo que as palhetas sejam entortadas pela propria méao, moldadas de acordo com o
formato do vidro.

Assim como os vidros, a precariedade dos instrumentos € notavel. Sdo materiais
reciclados e reutilizados, por vezes retirados do lixo. Dificilmente ha algo que seja novo e
brilhante, e tudo tem que ser feito do zero. Se a beleza desta patina do tempo quessenbre
instrumentos nos atrai pelo seu aspecto testemunhal, pela marca da méo e pelo uso que 0s
gastam, a0 mesmo tempo, percebemos o que eles nos revelam: sdo assim, talvez, porque nac
poderiam ser de outra forma.

Na observacéao dos locais de trabalho dos arteséos, pode-se notar que os materiais

sao produzidos manualmente a partir do reuso de objetos cotidianos, destinados a outras
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funcBes: dos fios de cobre da rede elétrica, fazem-se as palhetas; das garrafas pet, surgem o«
copinhos para distribuir a areia; as colherinhas de ch& viram instrumentos para pegar a areia de
centro, e assim por diante. Essa reciclagem de materiais demonstra ndo apenas a inventividade

na feitura dos materiais, mas também seu aspecto ecologico.

Figura 10 - Desenho técnico de instrumentos
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O que fazer quanto ao suporte da pintura? O tecido esticado, seja algodé&o ou linho,
oferece uma diversidade de preparos que podem variar da superficie mais lisa a mais aspera.
Como fazer aparecer o elemento de granulacédo da areia na superficie da pintura? A primeira
hipétese seria misturar ao preparo de gesso que envolve a tela uma certa quantidade de areie
para dar-lhe aspereza, mas esse método se mostrou ineficiente para desenvolver pinturas cuje
delicadeza da imagem necessita de uma superficie menos irregular. Cabe aqui delimitar também
gue todas as pinturas desenvolvidas eram de pequenos formatos, normalmente 30x20cm, na
mesma escala das garrafas de areia consideradas de tamanho grande. Assim, os graos de arel
misturados no preparo ocupavam uma escala consideravel na superficie, reduzindo a
capacidade de detalhe nas pinturas.



Fiuall +Pintura em areia de Nilberto

Fonte: acervo de Nilberto. Fotografia da autora.

Figura 12 - Tela com gesso e areia

Fonte: acervo da autora.

Figura 13 - Tela apenas com gesso

Fonte: acervo da autora.

32



33

Seguindo nas experimentacgoes, entendi que havia uma maneira de preparar a tela
com gesso numa consisténcia que se assemelhava a areia, ainda que ndo a contivesse na mistur
Apos esticar o tecido e isol@R FRP EDVH DFUtOLFD SURFHVVR FKDPI
trés camadas consecutivas de gesso sem adicdo de agua. A superficie ficou um tanto aspera
SHUPLWLQGR TXH D WUDPD GR DOJRGMR LQWHUIHULVVH
Minha hipétese era a de que esses pontos de aspereza pudessem servir como elemento d
granulacéo, como os graos de areia.

Durante a MJ1, residéncia autoiniciada em Majorlandia, durante 10 dias pude
aproximar-me do artista Dudui, apresentado aqui com o pseuddnimo através do qual é
conhecido pelo seu trabalho. Dudui € nativo de Majorlandia, e aprendeu o oficio com seu irméao
Berg da Rocha Sousa, quando era crianca. Fui apresentada a Dudui pelo artista Jodo
Cris6stomo, e, apds a primeira visita, combinamos que eu retornaria para receber aulas de
silicografia. Assim o fiz, e fui recebida com muita gentileza para passar o dia em seu alpendre,
na casa que divide com sua mae, Angela, seus filhos, Caio e Clara, e seu tio, Miguel Angelo,

pintor.

Figura 14 - Carlos Eduardo da Rocha (Dudui) em seu espaco de tragaho,
—

Fonte: acervo da autora. Fotografia de Paula Siebra.



34

Com Dudui, pude perceber que as faixas de cor sdo a tdnica compositiva das
imagens das silicografias. Para iniciar uma garrafinha, aprendi com ele que é comum que se
IDoD XP 3SDEVWUDWR™ QD EDVH SDUD TXH VH JDQKH DOWX
desenhar a paisagem. Essa faixa de base pode ter tanto um carater ornsemnaineslcos de
repeticaoxquanto figurativoxum banco de areia, uma duna, uma montanha. Assim, iniciei 0os
primeiros desenhosFRQVLGHUDQGR D SULPHLUD IDL[D GD EDVH F
sustenta o0 que esta por vir.

$R HQWUDU HP FRQWDWR FRP D Vapté&éhtadablp€lddasal 2 G H
de artistas Cosma e Edgar Freitas, cujas camadas formam padrdes abstratos intrincados, perceb
a similaridade que ha entre a maneira de compor da silicografia e das tapecarias arabes,
especialmente das tapecarias turcas, difundidas em outros paises da mesma regido, conhecida
FRPR 3NLOLP" 1mR DSHQDV RV SDGU}HV DEVWUDWRYV Vi
construcdo por camadas horizontais que vao se avultando de baixo para cima, a medida que o
trabalho se segue. Isso me motivou a pensar também a pintura dessa forma, iniciando as
FRPSRVLoO}HVY SHOD EDVH H SHQVDQGR VHPSUH D SDUWLU

Figura 15 - Garrafa de Edgar Freitas

Fonte: Silicoteca.

Assim, as tapecarias tornaram-se uma espécie de mediadora compositiva entre o
espaco curvo e redondo das garrafas com o espaco plano da pintura. Pude confirmar essa
IDPLOLDULGDGH QXP WUHFKR GR OLYUR 3*DUUDILQKDV G
(1962):
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A propésito, o escritor cabo-verdeano Luiz Romano, que viveu mais cantseno
Marrocos francés, tem apontado semelhancas dos desenhos e distribuigées de
entre as garrafinhas de Tibau e trabalhos arabes, principalmente tecidos, colchas de
I&, como teve ocasido de nos mostrar. (De Melo, 1962, p. 7).

Figura 16 - Tapete kilim, 1960

r ' U Kilimoct
Fonte: https://www.kilim.com/detalle/k0010557-kilim-sivas-vintage.
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Figura 17 - Garrafas de areia da Jordéania, 1999
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Fonte: https://encurtador.com.br/N6rEh

Sobre essa similaridade, tive a oportunidade de me corresponder com o pesquisador
e professor Saleem Ayesh, nascido na Jordania, sobre uma possivel conexdo entre as
garrafinhas feitas no Ceara e aquelas feitas em territérios da peninsula arabe, mas nossas troca
foram inconclusivas. O que pude apreender é que essa pratica também data do inicio do século
XX, em Petra, mais precisamente na década de 1920.

Ainda que nao tenhamos podido provar historicamente nenhuma conexao sélida, as
similaridades visuais ja séo suficientes. Tendo em vista esse caminho de trabalho, foi ficando
cada vez mais evidente para mim que cada faixa de cor poderia tornar-se ndo apenas uma pure
area cromética abstrata, mas sim uma zona repleta de sentidos poéticos atribuidos a ela por nés
Isso se mostrou ainda mais verdadeiro quando tive a primeira aula de silicografia, com o artista
Jodo Criséstomamomento de grande importancia sobre o qual gostaria de me demorar mais
adiante. O que compreendi intuitivamente através dos desenhos foi que cada area compositiva

deveria ser uma reunido de vivéncias, para além de uma estrutura cromatica.


https://encurtador.com.br/N6rEh
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7LQWD SLIJPHQWR FRU

$ SLQWXUD EXVFRX PXLWRYV GRV VHXV SLIPHQWRYV
SWHUUD GH VLHQD TXHLPDGbBuUmt XIPE HFIRPRQBXBHBIUMRHA GD O
alguns exemplos mais comuns de pigmentos inorganicos de origem mineral. Assim, as
materialidades de ambas as praticas possuem em sua origem algo muito similar: a manipulacéo
de sedimentos com propriedades cromaticas de origem natural, ainda que seus métodos de
moagem e de justaposicao para a formacao das imagens seja distinto. Seus materiais guardarn
muitas familiaridades: as cores ficam dispostas em pequenos recipientes, enfileiradas; os
pincéis e palhetas de pegar areia aguardam ao lado, deitados; e no centro, seja num cavalete ol
num pequeno pedaco de madeira, é disposta a pintura ou a garrafa.

Essa familiaridade que se percebe na mesa do pintor e na mesa do silicografista me
convida a pensar como seria fazer pintura como se faz silicografia, e desse ponto em diante
COMeco a ensaiar as primeiras experiéncias.

Figura18-3iJLQD GR OLYUR 3&DGHUQR" GH 3DXOD 6LHEUD FKRPSDUDQG
silicografia

Fonte: acervo da autora.

Posso fazer tinta com aquela arejafergunto-me imediatamente. Mas logo
descubro que os grdos de silica que formam a areia colorida utilizada na silicografia nao
pigmentam, propriamentgou seja, ndo sdo usados para fabricar uma tinta, mas sim criam uma
espécie de mosaico que vai cuidadosamente sendo construido através da colocacédo de diferente
tons de areia, de maneira simultdnea, um ao lado do outro, e esses podem ser misturados
PHFDQLFDPHQWH DWUDYpV GH LQVWUXPHOQWHBRWebradlé&3GRV |
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em que se pode observar a mistura éptica entre as duas areias, de maneira que cada uma manté
sua propria cor, num fino granulado.

Oswald Barroso também percebeu esse granulado das areias coloridas, e se refere
D HOH HP VHX WH[WR 32 SRQWLOKLVPR GD DUHLD FRORUL:"
arte, falando de Joana Carneiro e seu filho, Antonio Eduardo (conhecido como Toinho), diz que
apos derrubar uma garrD I[D] &hegou, assim, as paisagens pontilhadas, que lembram os
SLQWRUHYV P Ra@Gdd$d) 2008/ VWY Foi festamente essa similaridade entre as garrafas
de areia colorida e a pintura pés-impressionista do séculae®pecialmente as pinturas dos
Nabis, grupo formado por artistas como Felix Vallotton, Edouard Vuillard e Pierre Bosinard
que me motivou a iniciar essa investigacao pictérica. Em Barroso, as garrafas de areias
FRORULGDYVY VmR XP WLSR GH SLQWXUD 33LQWDU QmR HP
JDUUDIDV 8VDU FRPR WLQWDYV adsoP2008. DW)GDV GXQDV

Assim, para que algo daquela natureza aspera e seca da areia pudesse ser mantida
na superficie da pintura, decidi usar a tinta direto do tubo, sem diluicdo, mantendo seu aspecto
pastoso. Lembrei-me também do costume dos pos-impressionistas de secar a tinta sobre jornais
para sugar o 0leo de sua composi¢cao e manté-las ainda mais secas. Mais importante que isso
pareceu-me interessante trabalhar a cor de maneira que ela pudesse emular as cores da prépri
areia, em seus tons mais mudos, mantendo seu carater de cores rebaixadas, tdo acolhedoras
sensacgao expressa talvez pela sua temperatura quente, e pelo seu aspecto esmaecido.

Boa parte das cores das areias naturais sdo cores mudas, ou terrosas. Algumas
parecem que esqueceram de acordar: o amarelinho-claro, o verdinho-bebé, o rosinha cor de
duna bronzeada. Outras, parecem que estdo de mau humor: o amarelo-ocre cor do sono de
depois do almoco, o vermelho-escuro cor de sangue, o laranja raivoso. Sao cores de
acolhimento e daquelas coisas que nunca conseguimos dizer; algumas me lembram as cores
do raiar do dia, de vestidos de usar a tarde. Elas nos emocionam porque as humanizamos
nos vemos nelas, ou melhor, elas nos inventam a partir de seu rosto intraduzivel, e la vamos
QyvV GLIHQGR B:HVWRX DPDUHOD GH IRPH =~ RX 3FRPR YDL"

Cor mudd é um jargao da pintura usado para designar cores pouco saturadas, ou
seja, cujo matiz € baixo em luminosidade. O pintor Morandi é talvez o grande exemplo de
alguém que passou uma vida utilizando meia dizia de objetos e cores rebaixadas para criar suas

pinturas.
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Figural9-31DWXUD PRUWD" *LRUJLR ORUDQGL IOHR VREUH

Fonte: Istituzione Bologna Musei; Museo Morandi. Fotografia: Guggenheim Bilbao.

Talvez essa seja uma expressao infeliz. As cores podem até garedas +nao
gritam seu nome, ndo se distinguem facilmente umas das outras. Mas sua reverberacao poética
€ notavel e se demonstra na preferéncia de tantos pintores e artistas que encontram nelas sel
lugar de trabalho. Esse conjunto de cores, tdo proximo as cores que naturalmente encontramos
na areia, nas pinturas das casas esvanecidas pelos anos, na patina dos objetos antigos, parec
nos falar do tempo: ha algo nelas de envelhecido ou de passado, de esquecido e abandonado.

Os tons naturais das areias encontradas nas falésias de Majorlandia participam desse
universo cromatico: sao terrosas, rebaixadas e por bemesosas expressao utilizada pelos
pintores modernos para designar aquelas cores adicionadas de branco. Durante muitas décadas
as garrafinhas de areia colorida mantiveram apenas esses tons encontrados naturalmente.

Hoje, é comum que os artistas misturem anilina a areia branca para produzir tons
de cromaticidade mais alta e viva. Dai surgem os roxos, azuis profundos, verde esmeralda e
preto que ndo podem ser encontrados nas falésias. Segundo o artista Dudui, ha um preto que
pode ser encontrado na praia da Quixaba, mas pela distancia é mais usual que sansse a anil
para emula-lo. Isso esta bem sistematizado no livro de Jorge Marti (1991), sobre a técnica de
preencher as garrafas, conforme vemos nesse trecho, ainda que trate de areia colhida em outrc
territorio:
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Areia silicosa, com duas variedades entre nds, a colhida nos pinhais e a depositada
nos rios. Podera ser tingida de cores pouco saturadas, de pouca intensidae tintor
amarelos, lilas, azul-céu e laranjas claros, tons pastel. Sendo a cor natural dessas areias

praticamente branca, recebera facilmente o corante que lhe deitarmos seno alterar
seu matiz. (Marti, 1991, p. 9).

Figura 20 - Areias tingidas secando em telhas, na casa de Dudui.

Fonte: acervo da autora.
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&$0%$'$ + 0(015,%

3N m seria 0 caso de diz®f diz Platm no
Sofista + gue fazemos uma casa com a arte de
construir e, com a arte de pintar, fazemos outra,
uma espeie de sonho fabricado pelo homem
para os que estdo acordad®s@Gombrich,
1991, p. 8).

Em toda obra de arte auténtica existe o lugar
onde aguele que para la se transporta sente uma
brisa fresca como o vento de um dia que
amanhecé(Benjamin, 2009, p. 31).

Quais sdo as formas utilizadas pela silicografia para dar a ver uma imagem
representada? Como essas formas de representacdo criam paisagens, € COmo posso trazer ess
procedimentos para a pintura a 6leo? E ainda, por que estas paisagens nas garrafas tém su:
funcéo ligada a memdria, corsouvenirstdispositivos de rememoragao?

Essa camada de trabalho pretende investigar possiveis respostas a essas questoes, ;
partir do relato dos artesdos e artistas, da analise formal de seus trabalhos e da exposicao de
pinturas produzidas por mim a partir disso. Inicio por uma breve explanacéo do que € a mimese,
para desdobra-la em andlise das sutilezas de representacdo que podem ser observadas nc
exemplares de areia colorida. Relacionarei essas variacdes a diversidade de possibilidades que
pode ser observada na histéria da pintura, considerando que, apesar das diferencas matéricas
silicografia e pintura partiiham dos mesmos elementos formais: linha, claro-escuro e cor. A

partir disso, exponho o trabalho surgido desse encontro, em pintura a 6leo.

OtPHVLV

As paisagens de areia colorida parecem ter surgido como uma brincadeira. Do ato
de acumular, camada sobre camada, as areias de diferentes cores presentes nas falésias, é qt
se comecou a fazer as primeiras garrafas. Cosma e Edgar contam que, antes de surgirem 0s
desenhos de coqueiros, casas e nuvens, eram feitas apenas de formas abstratas, que surgiam

contraste entre as diferentes tonalidades.

Cosma A tia Joaninha fazia s6 as cor, assim, uma faixa de uma cor, depois outra,
depois outra... ai foi que a garrafa caiu e ela viu as areia misturadas,uafas
paisagem. (Cosma Freitas, em relato colhido em novembro de 2024).
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Figura21-*DUUDID GH (GJDU JUHLWDV QR 3HVWLOR DQWL

Fonte: Silicoteca.

A partir disso, as primeiras figuracbes em areia foram se criando. As primeiras
figuras parecem flutuar sobre areas de cor chapadas, como colagens; eram alternadas comao
figuras ornamentais e decorativas, de aspecto plano. Cada cor permanece em sua &&a, CoOmo
faixas de cor das garrafas de outrora. E possivel ver alguns destes exemplares em recortes de

revistas e periédicos, encontrados no acervo do casal Edgar e Cosma:

Flgura 22 - Pagma de revista antiga
_

Fonte: acervo de dgar e Cosma Freitas.

EssDV PHVPDV JDUUDIDVY VmMR UHIHUHQFLDGDV SRU (¢
GR 1RUWH"™ TXH VHJXQGR HOH VXUJLUDP DQWHV PHVPR C
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Paula £Na primeira vez que eu vim conversar com vocés, contei da Joana Carneiro,
HWF R VHQKRU GLVVH DVVLP 3 VVR p KHVVDOUQ® 5RRS
*UDQGH GR 1RUWH TXH FRPHoORX ~ $t HX ILTXHL LQYRF
sobre isso?

Edgar tAntes de comecar essa arte, esse trabalho aqui ja se fazia no Rio Grande do
Norte. Ja se fazia forma de casa, peixe, assim, tipo umas ondinhas parecidas com o
mar, ja faziam. E tanto que tem uma foto da dona Joana que tem alic§ueaiaté

ver, que ela ta segurando uma garrafa que nao foi feita por ela, é unfa dessas

do Rio Grande do Norte. Porque o trabalho dela é diferente desse trdbdfio

Grande do Norte. Quem me contou essa histdria que ela aprendeu com a pessoa do
Rio Grande do Norte foi um artesdo daqui, o Toinho, aquele quelémena Canoa
Quebrada... O Toinho das Salsas. Ai ele que me disse que essa mulher do Rio Grande
do Norté, que ele conhece e sabe até o nome, que veio aqui e ensinou aatana Jo

né. Ai a dona Joana foi aperfeicoando, com os filhos. (Entrevista ccam) Edg

E nesse momento em que surge o primeiro procedimento mimético em silicografia.
Cabe aqui definir o que é mimesis, tracando um breve historico.

Mimesis GR JUHJR 1" p XP WHUPR TXH QDVFH GD
3SLPLWDomR”~ 3UHSUHVHQ VGpeammigtti, ROZ33p) 835 Bikv@Eato poRPlatdo
em seus didlogos, esse termo é objeto de pesquisa e debate até os dias atuais, suscitando david:
sobre qual seria 0 seu significado mais preciso. Apesar disso, refere-se, de maneira geral, a
capacidade do homem de imitar ou reproduzir algo, e originalmente estava ligado as pecas
teatrais e a poesia.

Estudando o procedimento mimétidd,P V X D MRNEHS[3: A Representacdo da
Realidade na Literatura Ocidental $XHUEDFK H[SORUD DV GLIHUHQWHYV
realidade na literatura através dos tempos. Tracando um histérico desde Homero até a literatura
moderna, Auerbach argumenta que o movimento da literatura ocidental é uma crescente do
Realismo, que consistiria em agrupar numa s6 obra estruturas linguisticas, outrora destinadas
aos grandes evento§S DUD IDODU GH SHUYVR Q Dcatidli@nds. HAssnWoRawtoP P H Q F
nos ajuda a ver diferentes formas de representar a realidade, desde a épica gragaoa narr
moderna francesa. I8s QRVY DMXGD D SHUFHEHU GLIHUHQWHY PDQI
PXQGR"~ H shRdiedatE\tria diferentes temporalidades. Auerbach nos da a ver que o
procedimento mimético ndo consiste @manspor uma realidade ja dada para um determinado
sistema representacional, pois a realidade em si mesma € intransponivel e, portanto, toda

representacdo € uma invencao da realidade. Entendemos o mundo da forma que o narramos.

‘e SURYiIYHO TXH (GJDU H 37RLQKR G aym#2ahurd shanthdaWadedma imafadokatdd H U L
cidade de Tibau do Norte, no Rio Grande do Norte. A ligacdo dela com Jaargr&€é incerta. Ha registros de

VXD SUIWLFD QRV OLYURYV 3*DUUDILQKDV GHHURLPHGRYGLLHIR A FB B VO
base da Biblioteca Nacional.
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A questdo da representacéo na arte configura uma discusséo acerca do fendmeno
de reconhecer, num determinado modelo (Arnheim, 1973, p. 66) ou signo (Ogden & Richards,
1923, p. 7)tpalavras, formas, gestos encenadpaquilo que a ele corresponderia no real
cotidiano.

Neste contexto de pesquisa, interessa-me pensar como a mimese ocorre N0 campo
da pintura e da silicografibH FRPR GLVVH %DUURYV Bsar@owd tDdtasFdaJUD | L
areias  &roso, 2008, p. 90), entdo estamos tratando do mesmo campo representacional e,
portanto, das mesmas possibilidades de procedimentos miméticos.

Percebo que ha, na producao silicografica cearense, ndo ap@amasaneira geral
de fazer garrafinhas, como pode supor o olhar apressado e acostumado que toma esse objetc
por algo banal. H4, na verdade, uma miriade de maneiras de representar o mundo: das garrafas
abstratas as mais realistas e descritivas, das que parecem transformar os elementos naturais er
simbolos até as que diluem os limites entre esses elementos, em uma misteriosa nuvem
pictérica. Penso que elas mapeiam afetivamente, a sua maneira, o lugar que habitam. Essa
YLYrQFLD p WHVWHPXQKDGD SHORV HOHPHQWRV QDWXU
observacdo nao se distingue daquilo que € observado. Essa € a grande ilusdo que a pintura
WDPEpP FULD (OD UHSUHVHQWD XPD $UWH GH 3LQWDU
(Sveltana, 1999, p. 272).

O que se apresenta, diferente do que ja pude ouvir de parte do publico, ndo seria
uma situacio em qUEHUWRY DUWHVmMRYV 3VDEHP IDJHU PHOKRU RX
seu saber-fazer tivesse como objetivo a ser atingido a representacéao fidedigna de uma realidade.
Esse prevalecimento do gosto sobre um regime representativo sera, inclusive, discutido mais a
frente, de acordo com a andlise de Jacques Ranciere acerca desse regimejastéticontra
na mimética descritiva algo a ser celebrado e alcancado. O que ha de fato séo diferentes
vivéncias de um mesmo territorio, e essas individualidades nos contam do mundo que as rodeia
com a marca de vida que as diferencia. Pensando a partir de Giorgio Agamben, que entende
representacaadpresentazioneenquanto reapresentacapiezentaziong (Agamben, 2013,

p. 358), cada garrafinha de areia colorida m@presentaum mundo, muito mais do que o
pretende descrevé-lo.

Nessa reapresentacdo do mundo, nosr para o munddambém se reconstroi,

e de repente algo que era pequeno e irrelevante se torna imenso e muito importante, e nos
emociona+porque o artista assim o quis. E egsapriedade poéticajue surge partir do
fendbmeno da representagdo que me interessa, pois a relagdo ténue entre a pintura e a silicografi

se da na tensa e fina camada de tinta e areia que nos revela um mundo sempre novo. Volto a
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Price, TXDQGR HOD QR|V.] Oésamipfariskatpritnitivo como um artem que
trabalha sem pensar, copiando cegamente as regras dos costumes transmitidosoda gera

gerao m Rfice 31996, p. 212). Edgar enfatiza essa variedade quando conversamos sobre o seu

trabalho:

Edgar +Cada artesn tem um estilo, i Eu sou assim. Eu sou um detalhist@ n
Assim, gosto de fazer as coisas bem parecida com as coisas oridissd. jdd i uma
diferen@. As minhas fagsias... As dunas, tudo eu tento lembrar assim do original,
para fazer parecido.idem gente aqui que pegad faz ripido, faz sya imitaom A t

a gente jvra diferen@, nP etanto que, os meus trabalhos, eu demoro mais a fazer
do que qualquer outra pessoa. Enquanto awu dana garrafinha daquela de leite de
coco, ela [Cosma] faz trés. Elam pdetalhista, n® (Entrevista com Edgar).

Sobre o prazer de representar a realidade, ele nos diz:

Edgar +Detalhistapquem gosta de fazer os detalhes das coisas. Se eu estou fazendo
um bicho, apum gato, eu quero fazer os pelo do bigode dele, tudo. Unra filgu

uma pessoa. Aeu olho o olho... Se um tiver maior do que o outrbewa vou
desmanchar, fazer tudo de novo. (Entrevista com Edgar).

Figura 23 - Gato dormindo na mesa de trabalho do seu Edgar

Fonte: acervo da autora. Fotografia de Paula Siebra.

Se podemos afirmar que a técnica produz subjetividade, ou seja, se os limites de
cada midia produzem aquilo que nascera dela e, a partir disso, respondemos ao estimulo que
nos foi dado, entdo a mimetizacdo das paisagens nas garrafas de areia estéd sujeita as sua
limitacdes técnicas, e a imagem que se forma reverbera em nds poeticamente de acordo com a

forma visual construida dentro daqueles limites.
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Por isso, num geral, a técnica de criar desenhos dentro da superficie do vidro aponta
para maneiras de compor atraves de grandes areas de cor, pontualmente misturadas umas a
outras, pelo simples fato de que a criacdo de passagens de cor em degradés configura grande
dificuldade, pois requer tempo e precisdo técnica. Poucos artistas da vila de Majorlandia
possuem meios de vida e de comercializacdo do seu trabalho que os permitam se demorar numa
sé garrafa a ponto de desenvolver essa precisdo, caso assim desejem. Reconhecidamente
trabalham dessa maneira Edgar Freitas e Lidio Maia, considerados pelos outros artistas como
verdadeiros mestres que transpdem as limitacdes da técnica e criam retratos cujo realismo é
surpreendente.

Para reconhecer as diferencas miméticas, uma pista clara é pensar em termos ja
estabelecidos na historiografia da pintura. E possivel perceber que ha pinturas cujas tonalidades
de cor se entremeiam em pinceladas menores e se influenciam como numaasameis
SRGHPRV DWULEXLU Re pihtitasdrdé 84 diisventdd &rday/de £or ocupam areas
inteiricas e fechadas em si mesmaas quaisFKDPDUHPRY DTXL GH 3OLQHDL
conceitos foi proposto pelo historiador da arte Heinrich Wolfflin, ao perceber que pinturas,
ainda gue feitas no mesmo periodo histérico, possuiam, num geral, duas maneiras operativas:
uma mais aberta (o pictérico), em que os elementos visuais se misturam, e uma mais fechada,
em que cada objeto representado parecia se concentrar em si mesmo. Esses conceitos nos
servem aqui para facilitar a compreensdo dos modos de operar da imagem na légica da
silicografia.

Esses dados também s&o importantes porque nos revelam que a ténica compositiva
das garrafinhas, realizada através do contraste cromatico dé, réatizque cria todo esse
universo poético encantador. Assim como exemplifica Nelson Macedo, professor e tedérico da
forma visual, em sua dissertacdo, as pinturas de Paul#ae compartiiham dessa mesma
l6gica cromatica e compositiva podem ser apreciadas como uma reunido de diferentes
momentos no tempo, pois cada elemento no campo visual parece fazer parte de um universo s6
seu; agrupam-se de maneira separada, mas se unem atraves das relacbes abstratas do toc
(Silva, 2001, p. 43). Percebo similaridade entre a pintura de Klee e a forma de dias¢éo

garrafas de areia: a composicao é feita de pequenos nucleos, agrupados de vivéncias.

5'H DFRUGR FRP -RKDQHVV ,WWHQ HP VHX QUDWYRVH? GH FIOHPHQWR/ MRD L&
sete [contrastes] ,WWHQ .Aindg 3 &DGD PDWL] DGTXLUH XP HIHLWR GH UHD(
(Itten, 1970, p. 33). Traducéo da autora.
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Figura24-3/DQGVFDSH ZLWK 3RSODUV" 3DXO .OHH

Fonte: National Gallery, Londres © 2024.

Levando em conta esses aspectos, produzi um esquema em quadrantes onde
podemos ver as diferentes formas de representar a realidade: ndo apenas num esquema binaric
SDEVWUDWR™ RX 3UHDOLVWD" PDV WDPEpP QXPD JUDGDOmMm

Figura 25 - Esquema de escalas de representagéo

Linear
Duclui
Nilberto T
:;‘1'5‘_"_ Primeiras 8 E';:%L'L
o vl garralis m.,., = ;
Abstragao ' — . . s Realismo
descritivo
Lidio
Closma Maia
Freitas
Pictorico

Fonte: acervo da autora. Paula Siebra, 2024.
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Este esquema nos da a ver ndo s6 a imensa variedade de estilos, como as diferentes
PDQHLUDYVY GH VRQKDU D SDLVDJHP 2 DVSHFWR PDLV GHFF
OLQHDU” SDUHFH VLPEROL kihtdtidas §ue ls&/ &3Jdthielhbhi a licbheB.& as
garrafas AoT XDGUDQWHSEBWDOLVRR FRPR DV GH /tGLR ODLD Sl
convidam-nos a passar mais tempo em cada pequeno recanto.

Agora é chegada a hora de devanear essas paisagens mais de perto.

3DLVDJHP

Desfaco um pedaco da falésia e a reconstruo de acordo com o meu sonho. Por fim,
compacto-a, e a paisagem volta a ser pedra. Enclausuro-a com cola, como um selo.

E um outro tipo de carta.

*

Qual é a operacédo poética que ocorre na feitura das paisagens de areia colorida?

Que paisagens surgem desse encontro entre 6leo e imaginacéo da areia?

A paisagem natural que envolve a vila de Majorlandia sofre uma transformagéo
para se tornar, entdo, paisagem representada. E preciso tira-la de onde esta pareradevolv
nos, ressignificada pelas maos dos artesdos, e pela imaginacéo absolutamente singular de cad:
um deles. Confirmo essa suspeita em Gombrich, quando oc@QRov U H Y H.Qahaturekh 3
QmR SRGH VHU LPLWDGD RX pWUDQVFULWDY VHP VHU SUL
um trabalho ndo sé de observacdo, mas também de experiniRnta¢@ F H vV \obigigH =~ *
1995, p. 151).

Se os procedimentos miméticos na silicografia sédo tdo diversos, acredito ser de
suma importancia analisar esses trabalhos em profundidade, identificando que podem ser tao
complexos e trabalhados como uma pintura do pés-impressionismo, ainda que alguns sejam tdo
pequenos que caibam na palma da miéomo a garrafa de Lidio (abaixo), feita num vidro de
penicilina, medindo aproximadamente 4cm. Farei isso cruzando os exemplares de garrafas que
me serviram de inspiragdo com trabalhos de pintura aos quais elas me remetem. Antes, cabe
ouvir a fala dos artesdos sobre o significadpalsagem

L tio tPaisagem pra mim, o que eu aissim, a paisagem assim, o visual

de uma praia, 0s morros, essas coisas assim, o m@rdo pol no horizonte,
puma paisagem, |® (Entrevista com Lidio).
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Figura26 -ORQWDJHP GH *DUUDID GH /tGLR ODLD HVT H SLQWXAHD )P OLGHI
Vallotton (dir.)

Fonte: fotografia de Pedro Camarao (eq.); La Gazette Drot: https://lwww.gazette-drdantartioie/felix-
vallotton-3a-seine-landscape-in-the-footsteps-of-poussin/49501.

Em Lidio, as passagens cromaticas sdo sutis e vagarosas, enquanto algumas areas
mantém-se numa so6 cor, criando um contraste entre o linear e o pictérico que, imediatamente,
remeteram-me as obras do pintor suico Felix Vallotton.

Ja as garrafas de Jodo Crisdstomo, por exemplo, possuem maior contraste entre as
faixas de cor; a organizacdo de campo € mais cadtica e amontoada, circundando seus elemento:

com uma leve linha preta. Lembro-me das pinturas de Vlaminck.

Jom +Paisagempcriatividade, n? ea criatividade que a gente faz. Fotg? froto

nrm, p.. ea criatividade. A gente vai fazendo as paisagens, as coisas por criatividade.
E vem na cabe eu fazendo o que eu aprendi. O mestre que aprenderia as
criatividades que tinha aqui na praia. Os coqueiros, gsidal jangada, mar, as
casinhas, pescadoe.o que eu mais f@. (Entrevista com Joao).

Figura27-7DoD GH -RmR &ULVYyVWRPR HVT H SLQWXUDH3G&ORKIGYFAY HDW H

e

Fonte: Silicoteca (esq.). Painting Star: https://www.paintingstar.com/item-clouds-over-a-ViIigy8.html.


https://www.gazette-drouot.com/en/article/felix-vallotton-3a-seine-landscape-in-the-footsteps-of-poussin/49501%3e
https://www.gazette-drouot.com/en/article/felix-vallotton-3a-seine-landscape-in-the-footsteps-of-poussin/49501%3e
https://www.paintingstar.com/item-clouds-over-a-village-s192758.html
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3DUD -RmR SDLVDJHP p DTXLOR TXH HOH ID] GHOD
paUD HOH HTXLYDOH D 3DTXLOR TXH HX LQYHQWR"™ 6XDV
naturais imaginados, como as gramas muito verdes, as piscinas e lagos, os cogumelos crescendc
no solo.

Um aspecto bastante singular das garrafas de areia colorida € a sua circularidade.
Diferentemente das paisagens das pinturas a 6leo, limitadas bidimensionamente, as paisagens
das garrafas de areia possuem uma légica de observacéo propria: ndo nos ddo um inicio, nem
um fim. Vemos um mundo que € inteirico em sua realidade ficcional, mais do que um fragmento
de um mundo que continua imaginariamente para fora dos limites de uma tela. Ha, aqui, mais
um aspecto de eternidade: uma paisagem que é fechada em si mesma. Cada garrafa &, portantc
um mundo, imaginado por quem recria dentro do corpo circular do vidro a sutil paisagem curva
gue recobre a Terra. Uma paisagem curva carrega a verdade da propria paisagem do mundo.

O que ha numa paisagem para ser retrabalhado numa pintura, ou numa garrafa?
Seus elementos positivasarvores, casas, o mar, a linha do horizonte, faixas de terra, &nfim
podem nos ocorrer como 0s mais imediatos, mas a verdade é que ha muitos entes abstratos que
sdo, na verdade, o grande espaco de prazer no trabalho com a paisagem, onde a linha, o claro
escuro e a cor trinfam e encontram ampliddo para exercer suas infinitas possibilidades de
variacdo. Sao eles o amplo espaco do céu; a prépria largura do campo visual; o vazio entre duas
arvores, enfimtos elementos negativos, que sdo nada mais do que os hiatos entre as formas.
Esses espacos exercem ritmo, ddo a imagem a sua cadéncia; sdo, na musica, &spausa
RUGHQDomR UHEDWH GD LPDJHP DR HV Jtre¥éss orldh&roéesU P H
interiores, de processos afetivos, ou seja, de formas do intimo sentimento de vida. Séo as
MQRVVDV IRUPDVsro#&tt TO8T, p.O0Y7). 2

E devido a essa ordenacdo que ndo apenas o fendmeno da representacéo acontece
como ha uma reverberac&o poética no espectador. E por isso que, com as paisagens de Vicente
Leite representando as praias do Ceara, consigo sentir esse cheiro da maresia que encobre «
faixa de areia; e com os jangadeiros de Raimundo Cela, empurramos junto deles a jangada ao
mar revolto em espuma empastada de tinta a 6leo. Sobre esse fenbmeno de ligacdo que

estabelecemos com a paisagem representada, Fernando Pessoa nos diz:

Todo o estado de alma é uma passagem. Isto é, todo o estado de alma é ndo s6
representavel por uma paisagem, mas verdadeiramente uma paisagem. Ha em nés um
espaco interior onde a matéria da nossa vida fisica se agita. Assim uma tristeza € um
lago morto dentro de nds, uma alegria um dia de sol no Bep#ito. (Pessoa, 2013,

p. 1).
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Para Pessoa, portanto, a paisagem possui animo, ou mealbgso animo pode ser
representado através de uma paisagem. Ha uma via aberta entre as duas coisas, e € precisamen
isso que Agnes Varda arremata tdo bem quando nos di.qliee abrissemos as pessoas,
HQFRQWUDUtDPRY SDLVDJHZD®8). /(6 SODJHV GT1$JQqV

Edgar e Cosma, ao serem perguntados sobre o que entendiam por paisagem, tiveram
um dialogo interessante. Para Edgar, existem duas paisagens: a que ele vé e a que ele cria. J

para Cosma, esta relacdo parece ser tao intrinseca, que ela nédo faz esta distin¢cao.

Edgar tPaisagemp digamos, eu estou olhando aguiea estou vendo uma
paisagem, i? E attem as paisagens que eu crign $oisas que sdo da imagioan)
gue a gente m esti vendo. E aquilo vem, @ E a gente vai fazendo, tudo.

CosmazMas o que eu estou vendo...? Se eu estou fazendpyendo.

Edgar £Estou vendo, m; mas eu estou dizendo assim... o esti vendo ali
uma gravura para vacopiar.

CosmazxMas 0 que eu vejo ha minha mengporque { vendo aqui.
Edgar £Pronto. Poisp ela na mente constitui.

CosmaxEstou fazendo um morro, como eu estou fazendo um coqueiro,ezbmo
estou fazendo uma casinha, um meninozinho.

Edgar +E, pa imaginaoardela. ediferente, n? Que elajfaz. e ediferente de,
das coisas natural,f Assim, porgue tu faz umas failas... Ato menino disse,

I e, aqui no Ceartem vulcrm?” ¥or qur?” 3 eporque aqui na praia tem tanto
vulc !

Cosma+Quem foi que disse isso? Vai, vai ali pras bandas da Redonda, pra tu ver se
nm ptudo misturado, as cor da areia. @-a camada da faia... agora, se 0 menino
achou que era vulo... (Entrevista com Edgar e Cosma).

3DbUD &RVPD D IDOpVLD UHSUHVHQWDGD TXH FDXV
seus filhos, segundo a histéria de Edgar, € tdo falésia quanto aquela que ela viu e apreendeu ne
LPDJLQDomR 8P PRUUR GH DUHLDV PLVWXUDGDV QR WR:
Lembro-PH GH TXDQGR 3LFDVVR TXDQGR GL] 3(X SLQWR RV R
HX RV Yitads@&pud&olding, 1988, p. 51).
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Figura 28 - Garrafa de areia colorida de Cosma Freitas (esq.) ao lado dediefattiara de Paula Modersohn.
Becker (ano desconhecido), (dir.)

Fonte: Silicoteca (esq). / Reproducéo em: Bildergipfel.de/female_artists/paula_modersohn-
becker/sandkuhle_paula_modersohn-becker.

Apos o dia junto dos artesdos de Majorlandia, eu voltava para a varanda da pousada
onde havia instalado meu material. No inicio do trabalho, quando a imaginacdo ainda esta
timida e muito afeita aquelas imagens que Ihe sdo mais seguras, s6 podia imaginar o chdo como
areia ou falésias. E imaginava a partir dos elementos das proprias garrafas e da vila de
Majorlandia, onde eu estive diversas vezes e pude me instalar numa residéncia temporaria por
dez dias, em julho de 2022.

Comecei testando possibilidades compositivas com o minimo: diferentes
localiza¢Bes da linha do horizonte, diversas proporc¢des para cada faixa cromética, composicdes

muito equilibradas e simétricas.


file:///D:/Bildergipfel.de/female_artists/paula_modersohn-becker/sandkuhle_paula_modersohn-becker
file:///D:/Bildergipfel.de/female_artists/paula_modersohn-becker/sandkuhle_paula_modersohn-becker
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Figura29-3'XDV MDQJDGDV" 3DXOD 6LHEUD I[OHR VREUH W

Fonte: acervo da autora. Fotografias de Dayana Lima.

Figura30-3)DOpVLDV H DUHLD PROKDGD" 3DXOD 6LHEUD TOHT

Fonte: acervo da autora. Fotografias de Dayana Lima.

Foi imediata a relag&o tracada entre os tons das areias e 0s tons dos pigmentos. As
cores utilizadas na minha pratica como pintora, desde 2016, eram ja bastante similares aquelas
que encontrei nos trabalhos das areias, e seguir trabalhando com elas ndo constituiu desafio
algum. Porém, pude perceber que, no que diz respeito as cores artificiais das areias, alguns azuis
me eram estranhos e experimentar novas combina¢gées modificou tudo o que eu havia feito
antes. O exemplo mais relevante € o caso do azul ceruleo, cor de cromaticidade intensa que
FRQILIJXUD XP D]XO PDLY HVYHUGHDGR H 3TXHQWH ™ GR TXI
o ultramar ou cobalto. O azul ceruleo, quando misturado aos outros tons primarios, cria um
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conjunto de cores que remete a algumas horas muito particulares do dia: tudo fica naquele azul
do entardecer, ou naquele céu exuberante das manhés de sol do Ceara.

Durante as manhas e tardes, entre os dias 8 a 15 de julho de 2022, dediquei-me a
aprender os fundamentos da silicografia. Com a paciéncia dos professores Jodo e Dudui, pude

realizar os experimentos abaixo:

Figura 31 - Primeiras garrafinhas de areia colorida feitas pela autora.

Fonte: fotografias de Pedro Camaréo, acervo da autora.

Na segunda longa viagem a Majorlandia, pude concentrar-me em tentar fazer
garrafinhas abstratas. Gostei muito do resultado e pude expd-las junto de minhas pinturas, em
Bruxelas, na ocasido da exposicdo individudl& ULVWDOLQR 6HJUHGR
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Figura 32 - Garrafinhas feitas pela autora, no estilo antigo.

Fonte: cortesia de Mendes ood DM ©, todos os direitos reservados.

A medida que ia aprendendo a fazer garrafas, ia pintando as imagens que surgiam

dessa interacao.

Figura33-3$QRLWHFHU QDV GXQDV" 3DXOD 6LHEUD IOHR VR

ok

Fonte: acervo da autora. Fotografias de Dayana Lima.
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Figura34-3'XQDV j QRLWH"~ 3DXOD 6LHEUD IOHR VREUH WF

Fonte: acervo da autora. Fotografias de Dayana Lima.

Além dessas novas descobertas cromaticas a partir dos tons de azul encontrados nas
garrafinhas, um outro aspecto que explorei foi trabalhar com grandes areas crométicas como
tbnica compositiva, similar aquela que mostrei acima no trabalho de Felix Vallotton, e de outros
pintores do grupo Nabis, criando passagens de cor entre essas grandes areas. As garrafas d
Lidio e Nilberto foram de grande inspiragdo. Na viagem de 2021, eu ainda n&o conhecia o
trabalho de Nilberto, que s6 pude ver ao vivo dois anos depois.

Nilberto produz quadros planos onde a areia € colada ao vidro e, depois, retira-se o
HI[FHVVR GD 3SDUHLD GR FHQWUR"~ GHL[DQGR DSHQDV D IL
retangular. Seu trabalho € de um primor de execucdo que, a primeira vista, parece-me uma

pintura a 6leo impressionista, e lembra a cromaticidade de Gauguin.
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_Figura 35 - Pintura de areia feita por Nilberto

Fonte: acervo da autora.
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Figura 36 - Detalhe de pintura em areia feita por Nilberto

Eae) Teg

Fonte: acervo da autora.

(PR

Nesses dois trabalhos de Nilberth o primeiro, cheio de contrastes de
complementares; o segundo, com sofisticadas variacdes de quente e frio, e um efeito de
perspectiva de profundidade singutardeixo-me imaginar sem hora de voltar para casa. O
olhar parece sair de mim e descer, ele mesmo, nesses barrancos, esconder-as f@ddsiag)
tentar ver o que ha dentro dessas casas. Tratava-se se um quadro plano, mas pude sentir (
mesmo efeito em suas garrafinhas.

Apoés ver os trabalhos de Nilberto, fui perguntar a Edgar se ele ja havia pintado em
telas.

Surpreendi-me ao ver que, ndo apenas ele havia pintado, como adorava a atividade

e possuia diversos trabalhos espalhados pela casa:
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Figura 37 - Edgar e uma de suas pinturas

Fonte: acervo da autora.

Edgar +Tudo que eu fa de areia, eu f@ no pincel. Esse aqui, sabe, que eu fiz
esse aqui gcom um pincel, e um pincel grossotéu limpava, botava na outra
tinta, e ausava, dlimpava, botava na outra tintafraisturava a tinta, e fiz assimys
com o pincel. E #ficou um quadro assim, doido.

Paula £E o senhor pensa em pintar mais? Capagintura na sua vida?

Edgar + eporque...eassim... Uma coisa que a gente faz, mgwa ficar
guardando? Nm vende, n®

Paula £Se vendesse, o senhor teria maigrado de fazer mais?
Edgar £ ¢ se morasse, digamos, morasse na cidadésse assim pra um local

assim que vendessetisso atia dar motivo pra gente ficar fazendgPrivas no
tem, aqui no tem. (Entrevista com Edgar).

Também perguntei a Jodo se ele ja havia pintado telas:
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Jom +Jitentei, mas m deu muito certo.
Paula+Por qur?

Jom tPorque eu gaprendi um desenho.
Paula+Qual era o desenho?

Jomo tEra syuma duna qualquer e uma casa.
Paula £E o senhor nunca quis tentar mais?

Jodo N m, nm. Syas areias mesmo. O meu interepsgaprender a fazer as
areias, desenhar com as areias. (Entrevista com Joao).

Figura 38 - Pintura de Edgar Freitas

Fonte: fotografia e acervo da autora.

Nas pinturas de Edgar, pude perceber com ainda mais clareza o aspecto da paisagem
cromatica que eu gostaria de investigar: sua propriedade de envolver nossa memoria, de tal
forma que parece inventar momentos no tempo nunca vividos. Sdo imagens fugidias que
surgem a partir da imaginacédo conjunta ao objeto, mas que possuem feicdo de meméria antiga.
Ha aqui uma capacidade poética de expressar, no contexto de uma paisagem, um sentimento
ligado a um momento do dia que ndo pertence exatamente nem ao passado e nem ao futuro,

mas que esta suspenso, fora da linearidade da passagem das horas.
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Figura39-3%UHX" 3DXOD 6LHEUD OHR VREUH WHOD

Fonte: fotografia de Dayana Lima.

Diante dos elementos que compdem essas paisagens, pergunto-me que elemento é
esse que deixa meu coragdo tdo morno. Se a linha é extenséo e limite, e se clagovesttan
e esconder através da luz, a cor é que qualificard o espaco com seu asypectd:tela € capaz
de instaurar ovalores de matizesses que nos cercam durante o dia, que séo fugidios e
indescritiveis. Afinal, como explicarmos o que é o azul? A cor ndo representa nada, € uma
verdade em si mesma; assim, € apenas ela que, como elemento visual, nos proporciona o carate
especifico e indizivel de uma hora. Conforme nos diz Kandis#kyor provoca, portanto,
uma vibracéo psiquica. E seu efeito fisico superficial € apenas, em suma, o caminho que |lhe
serve para atingir a almgKandinsky, 1996, p. 66).

Se paisagem é estado de alma, e se a pintura €, sobretudo, trabalho cromatico, entdo
a pintura de paisagem é um lugar onde a cor pode encontrar espaco abstrato para se manifesta

mais livremente, ainda que na figuragdo. Para adentrarmos o palécio das cores, talvez possamos
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abandonar a pintura por um instante e tomarmos dois pequenos poemas de minha autoria como

ponto de partida:

1 2

espetaculoso crepusculo tristes arvores

sobre caudaloso rio suntuosa neblina

na verdejante grama derramam no céu
dourado banho anil orvalhadas lagriminhas

Cada um dos poemas apresenta a nés um conjunto de cores, que € vivenciado
intimamente através da leitura. Apesar de o primeiro poema expressar literalmente algumas
cores, cada um de nés € que sabaehdouradogual verde qual anil tisto €, ogjualificamos
J& o segundo poema nao nos revela nada além das imagens do mundo, e ainda assim talvez
sintamos cinzento e azulado. Isto quer dizer que a capacidade de ressonancia das cores atravess
meios formais, ndo existindo s6 quando vista®s ndo sé asentimoscomo agproduzimos

ativamente através da sugestdo poética das palavras, imagens e sons.

~ Figura40 -*$PDQKHFHU QD VHUUD  3DXOD 6LHEUD yOHR VRE

Fonte: ftorafia de Dayana Lima.

Ainda que nao faltem nomes para as variantes de azul, elas por vezes também séo
LQRPLQiIYHLV FRPR 90.Q E Boi¢ éQrRpdri@le]poder fazer em sua paleta
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HVVDVY FRUHV TXH QmR VDEHPRV FRPR FKD&ogH201H ITRU
p. 164). Buscando outros autores que pudessem desdobrar essa questdo, encontrei no criticc
literario francés Charles Augustin Sainte-Beuve um trecho esplendoroso que parecia falar

diretamente das garrafas de areia colorida que eu tinha comigo:

[...] ou melhor, ndo existe na natureza, a rigor, nem verde, nermagulermelho
propriamente dito: as cores naturais das coisas@&s sem nomenas, de acordo

com a disposicdo da alma do espectador, de acordo com a estag&oadboaaalo

dia, o jogo de luz, essas cores ondulam ao infieifsermitem ao poeta e ao pintor
também inventar ad infinitum, ao mesmo tempo que parecem copiaf(...)
desembaragam o que é do tempo e do lugas que melhor se harmoniza com o
pensamento do todo; e eles trazem a tona esta ou aquela coisa através de uma
idealizagdo admiravel. (...) O pitoresco ndo é uma caixa de cores que se esvazia e se
esgota num dia uma fonte eterna de luz, um sol inesgotavéBainte-Beuve, 1829,

p. 160).

Seguindo adiante nessa afei¢cdo pelas cores, ao longo das experiéncias com pintura
repletas de garrafinhas ao lado, percebo que as passagens fHimaisrdo que a cor fixa
ocupando uma area inteigame causavam encanto especial, como nas garrafas de Lidio e nas
pinturas de areia de Nilberto. Iniciei, entdo, uma incursdo nesse encanto dos degradés sutis
formados entre uma cor e outra. E fui adicionando vagarosamente pequenos elementos ou
alteracOes das areas compositivas (uma linha do mar curva que se abre na areia, por exemplo),

tensionando o que surge em cada uma com relacéo ao sentido poético.



64

Figura4l-3& UHS~VFXOR GR VXO" 3DXOD 6LHEUD yOHR VREL

Fonte: fotografia de Dayana Lima.
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Figura42-32QGD" 3DXOD 6LHEUD IOHR VREUH WHOD [

-

iy .;r-.‘t-.wl-:,udu

Fonte: fotografia de Dayana Lima.

Pergunto-me por que essa sutileza nas modulagcdes entre os matizes e tonalidades
das cores tanto me encantam. Talvez seja por essa capacidade da cor de ser espelho do tempc
vao mudando conforme o dia vai morrendo, e minha suspeita & de que nos identificamos com

elas através de nossa propria mortalidade. Lembrei-me de Rubem Alves, quando ele escreve:

[...] Quando tudo se aquieta, e o0 tempo diz sua passagem nas cores qedesa,su

rosa, o vermelho, o marrom, o roxo, o negro... sabe-se @m¢do fim chegou. Por-

do-sol é metéfora poética, e se sentimos assim é porque sua beleza triste mora em
Nosso préprio corpo. Somos seres crepusculares. (Alves, 202}, p. 79
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O fato de que partilhamos do fim do dia e que temos crepusculo em nds, esta mais
do que claro. Mas o porqué de precisarmos refazer pores do sol em garrafas pardépibrar
ha que se descobrir.
Figur 43 -3 -

DQJDGD H FRTXHLURV" 3DXOD 6LHEUD yOHR VRE

Fonte: fotografia de Dayana Lima.

SHPHPRUDomR

Los objetos son anzuelos para pescar recuerdos. O redes barrederas

para lo mismo. Son despertadores de la memoria (Mellado, 1999).
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A garrafinha de areia na estante da sala guarda um desejo de retorno. Volto a ela
na ansia de rememorar uma viagem a praia, um dia ao lado do mar. Mas a memoria ndo esté
ali: € a propria paisagem que me recepciona. Me convida a viver com ela uma outra viagem,
a um lugar que ndo conheco. E ha de repente um tempo que se passa ali, s6 ali, naquele pedaco
de mundo.

A qualidade desouvenir das garrafas coloridas se da pelo seu aspecto
metalinguistico. A montanha de argila se desfaz e se refaz, dessa vez dentro de woueidro
nada mais € do que areia derretida. Quando levamos para casa uma garrafa de areia colorida,
estamos levando, literalmente, um pedaco de um lugax H 3SGXUDUiI SDUD VHPSUH"

de eternizar um instante no tempo.

Figura 44 - Re

”F'oht

O excerto de jornal acima, retirado de uma matéria no Diario do Nordeste (um
importante e popular peridédico que circula no Ceara até os dias atuais), atesta essa vontade de
eternidadetGDt WDOYH] D |IXQ o@dRme &EdgaHReEbhDr@anDiSto quando

contam sobre como era chamada esta pratica nha década de 1980.

CosmazEu ji vi gente dizer que isso agpid-embran@ ... Como p eu estava com
0 nome, agora eu esqueci.

PaulaxTipo souvenir, no?
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Cosmaz=N m. Ele disse que isso aqui, 0 nome era leméaraadgar! Edgar deve
saber. Que isso aqui era lemb@nComo era... Como era outro nome que chamava
isso aqui?iembranas™?

Edgar £Era, era.

CosmazDe lembrara de qu? Tem um nomezinho?

Edgar +Eu usava comdO trabalho das lembrams”.

Cosmaz=N m, mas tem um nomezinho, eunme lembro agora. Quando eu ia pras
feira, atele dizia que erd_embran@’.

Edgar +Quando a gente tinha aquele box& CEART, era®Arte das lembrams’”.
(Entrevista com Edgar e Cosma).

Figura 45 - Cosma Freitas na varanda de sua casa

Fonte: acervo da autora.

$V 2OHPE WeQ@oMa e Edgar vendiam no box da CEART sdo também
SRSXODUPHQWH FRQKHFLGDV NRFRQGIOHPEUBQROEDYKDV VRY.
francéssouvenirque TXHU GL]HU GHQWUH RXWURYV VLIQLOMaAFDGRYV
de alguém ou de um acontecimento: [souvéhi$ SHV DU GD VX SRV \WedatbUdmV R O X
que facilmente conectamos o apelo de funcéo das areias coloridasa@aveairpelo seu
aspecto metalinguistico, gostaria de me arriscar um pouco mais, e demonstrar que a poténcia
imaginativa desse objeto vai adiante.

6 Dicionario Larousse, disponivel em:
https://lwww.larousse.fr/dictionnaires/francais/souvenir/73993#:~:text=1.,%C3%A9v%C3%A9nement%20pass
%C3%A95%20%3A%20Un%20souvenir%20agr¥eC3%A9able. Consulta em 22/11/2024.


https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/souvenir/73993#:~:text=1.,%C3%A9v%C3%A9nement%20pass%C3%A9s%20%3A%20Un%20souvenir%20agr%C3%A9able
https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/souvenir/73993#:~:text=1.,%C3%A9v%C3%A9nement%20pass%C3%A9s%20%3A%20Un%20souvenir%20agr%C3%A9able
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Desejo argumentar que as garrafas de areia colorida de Majorlandia, devido a
persisténcia do seu carater artesanal e da singularidade de cada autor, ndo apenas sao objetc
de cunho rememorativo (Benjamin, 2009), mas também de cunho artistico, pois nos convidam
a imaginar em comunhdo com quem as ameo diante de uma representacéo fidedigna da
nossa memoaria, ou da memoria do autor, mas num terceiro lugar, inventado, recriado através
da imagem. Esse terceiro lugar € préprio da obra de arte.

As imagens ali ndo sao vazias de experiéncias; néo se trxt®dél VS Do R 3QHXW
FRPR VH IRVVH SRVVtYHO GH YV bBQ&dd,)espBdadsred, ¥amdsdprojétaH U D
as nossas proéprias vivéncidaV REMHWRY TXH GmR VHQWLGR D XP OX.
adquirem outro status desde a ordem simbdlica, se convertem em autobiografias e testemunho
GH OXJDUHV YLYLGRV H GH HUZX20L R 6h).Ms@arrakabl deydvdicD -
colorida ja carregam, em si, um devaneio de paisagem proprio, antes que possamos enxergar as
nossas memora WUDYpV GDV PHPyULDAtataR mROCE tepres¢@aldesda
histéria pessoal e veiculos para voltar a ver e a percorrer o territorio. (...) Sao a bussola e o guia
de regresso para encontrar o caminho que nos leva ao que ja vivemos. (Ruiz, 2003, p. 61).

(Um paréntesis. Isso é proprio de toda imagem artistica: nem eu, nem vocé, mas um
terceiro lugar onde nos encontramos. A superficie da pintura, como a superficie das garrafas,
como a pagina de um livro, como a melodia da musica se desfazendo no ar, é o fino espelho
que une autor e espectador. E, talvez, o espaco mais democratico que existe, pois ali as
diferencas produzem igualdade. Em sua diferenca, autor e espectador podem encontrar
igualdades de experiéncia. Mais do que um processo apenas de identificacdo, a obra de arte é
um processo de empatia: € um sair de si que, a partir da experiéncia do outro, acaba por
encontrar a si mesmo. A psicandlise talvez associeeasttro de si através do outem
processo narcisico, fundamental para a nossa constituicdo ensuaefo ess&rande Outro
gue € a minha mae, sei que existo; e me construo a partir dessa troca, subjetivando-me).

Devido a sua riqueza de variagcdo num mesmo campo visual, a sua delicadeza e
afetividade com o entorno, a silicografia de Majorlandia é um verdadeiro tesouro e nos prova
que estad muito além de ser apenas artesanato: sua enriquecida funcao estética se sobrepde a si
funcdo utilitaria de suvenir. Para além de rememorar, convida-nos a imaginar uma terceira
realidade, tipica da fruicdo de um objeto de arte: que ndo se compreende no tempo passado da

memoria ou no tempo da quimera e do sonho. E um tempo outro.
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Que devaneios nos convidam a sonhar com elas? Quais procedimentos poéticos
estes objetos ensejam? Utilizando a metodologia bachelariana de sonhar junto dos poetas,
encontro em sua prépria obra um trecho onde este filosofo-poeta parece falar das garrafas de
areia colorida do Ceara, ao analisar um trecho onde o escritor Pieyre de Mandiargues sonha

através de uma janela:

[...] com que arte ele nuclearizou a paisagem! [...] todo o universorgentra em

um ndcleo, em um germe, em um centro dinamizado. E esse centroagspp@eque

€ um centro imaginado. [...] entdo, |Ié-se a paisagem no nicleo deGiltamo-lo de
soslaio. Esse nucleo nuclearizante € um mundo. A miniatura se estende até as
dimensbes de um universo. O grande, uma vez mais, estd contido no pequeno.
(Bachelard, 1978, p. 300).

Emociono-me com a docilidade com a qual Bachelard me faz pensar nas garrafas:
elas fazem caber na palma da nossa mdo um mundo que mal cabe em nossos olhos; torna

doméstica uma paisagem que é gigantesca.

Figura 46 - Uma garrafa de areia na palma da minha mao

Fonte: acervo da autora. Garrafa de Lidio Maia.

Bachelard me leva a sonhar sobre o que ha no nucleo daquelas paisagens. Imaginar
a garrafa preenchida de areia ras® 3DUHLD G Had-ddQ@aontd de"responder ao meu
devaneio. Ainda que eu tenha visto aquele ndcleo sendo preenchido, ha um mistério que

permanece; a superficie da paisagem parece esconder o que ha detras dela. Encamtro ecos e
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Rachel de Queiroz, quando nos cémfae, quando menina, desfez uma garrafa para descobrir
0 gque havia dentro:

Menina pequena, ganhei um frasco de areia desses; queria conserva-lo intocado, mas
resisti pouco a curiosidade inquieta #fer como era dentro Tirada porém a tampa,
escorrida um pouco da areia, o desenho se dissolveu todo, virou-d®oado de

po, de cor indefinida. E eu cai em prant®aii mexer na minha garrafa e ela morreu!

E assim mesmo, aquilo € vivo e fragil. Ndo mexa, que elas morrem. (QuéBoz, 1

p. 1).

Sobre o mistério das garrafas lacradas de Rachel, traco uma relagdo imediata com
0 que nos diz o tedrico da arte Jean-Marie Pontévia sobre a ambivalente natureza de revelacao
e de mistério da pintura. Para Pontévia, mostrar € ao mesmo tempo esconder (Pontévia, 1984,
p. 28). O autor associa a dimensao de ocultagdo da imagem pictérica a uma masiusa, e a
dimensao reveladora ao espelho, dandolbosy HU TXH 3VH R IDFWR GH HVFRC
€ um dos constituintes irredutiveis da pintura, entdo compreendemos bem em que sentido ndo
€ possivel pintar tudo [...]. Pintar tudo significa pesquisar em que condicdes é pesslael
D O J Rontévia, 1984, p. 28).

Se € comum vermos em Majorlandia ou Canoa Quebrada os artesdos fazendo
demonstracdes de como séo feitas as garrafas, ndo podemos nos enganar: o mistério delas na
estda em como fazé-las; um livro técnico explicaria tudo facilmente. H4 um segredo que é de
outra ordem, e que nao se revela quando vemos a imagem ser feita diante dos nossos olhos. C
segredo esta na relacdo de quem faz com aquilo que faz. Eu mesma aprendi a fazé-las, mas
ainda que tivesse dominado a técnica, ndo me sentiria implicada naquela prética, que nao fazia
parte da minha vida como faz para Jodo Crisdstomo, Edgar, Dudui, Cosma, Lidio. Para eles,
essD DUWH SDUHFH RFXSDU XPD LPSRUWKQFLD DOpP GR TX
recriacdo e de reordenamento da existéacim testemunho de riquezas afetivas que o artista
oferece ou insinua ao espectador, com a cumplicidade e a intimidadeRleiEeUH XP GLiUL
(Canton, 2009, p. 21 e 22).

Este segredato mistério que ha na intimidade de cada ttgermanecera vivo,

dentro dos vidros cheios de areia.

"7TH[WR GH DSUHVHQWDOmMR SDUD R IRWROLYUR 3&%(H,0BY QR XEQR F®H n
1980, com texto de apresentacdo de Rachel de Queiroz, e fotografias de Cafi.
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8>7KH Dnditver \6&w@ nor rules he
transmits. His position is humble. And the
beauty at the crown is not his own. He is merely
D FKDQ @H,@966, p. 15).

Figura 47 - Jodo Cris6stomo em sua mesa de trabalho

Fonte: acervo da autora.

Este capitulo tem uma grande ambicao, dificil de realizar. Meu desejo € investigar
alguns aspectos primordiais acerca da relacado desses abjatdgra e silicografiatcom o
PXQGR TXH RV FHUFD (VFoOmbYR imBrisXio d€ ¥@@adeés sociais,
econbmicas e politicas que envolvem e tensionam o objeto artistico desde sua feitura até sua
existéncia plena para além do espaco de trabalho do artista.
Dividi esse cosmos em trés partes. Cada uma engendrar4d uma questdo propria,
conforme listadas abaixo:
1. O préprio individuo (artista), e a relagdo com seu grtigoe nogcdes de autoria, de
nomeacdao da pratica e de nomeagéo da profissdo circundam a prética da silicografia?
2. O circuito comercial (a praca de vendggm que sistema de atribuicéo de valor
monetario as garrafas de areia colorida se inserem ao longo da historia do Ceara?
3. O circuito institucional (museu, historiografia da art€pmo estes objetos estao
presentes no circuito institucional cearense? O que pude apreender das experiéncias

expograficas envolvendo a silicografia?
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'RV SURFHVVRV GH QRPHDomR

Toda pessoa, profisséo e prética é, antes de tudo, um nome. A historia dos nomes
€, por vezes, a histéria de um olhar de um outro sobre um determinado objeto: porque
desconheco, preciso dar forma, contotpreciso por em palavra.

Pesquisar em artes € dar-se conta, o tempo todo, de uma historia paralela que ocorre
simultaneamente aquilo que se pesquisa. A cada passo, percebe-se como as palavras séo, n
verdade, vestigios: de atribuicdes de valor, de sentido, de vises de mundo. Assim, esse € 0
momento para investigar como os artesdos das areias coloridas foram nomeados ao longo das
décadas e como eles proprios nomeiam-se, com relacdo a sua propria autoria, a sua profissao,
e quanto a sua atividade. Entendem-se como autores? Entendem-se como artistas, artesaos? |
como chamam essa prética que realizam? Essas perguntas sdo importantes porque evidencian
diferencas marcantes na maneira como pintura e silicografia sdo epistemologicamente tratadas
ao longo da histéria da arte do Ceara. Minha hip6tese é simples: enquanto a pintura cearense
segue mantendo sua fama e prestigio ao longo dostatresés de nomes como Vicente Leite,
Antonio Bandeira, Barrica, Aldemir Martins et a silicografia permanece uma pratica
categorizada sob o lugalRcP X P G R 3D U W H V D Q3D WWoR desdjopfdpiiol? as por
ignorancia de quem nao quer vé-la com olhos frescos de julgamento, continuamente precarizada
pela falta de presenca no ambito institucional e pela relacdo degradante do turismo.

E importante assinalar que o artesanato, em si, € um lugar legitimo. Possui um
universo de referéncias proprio, ao mesmo tempo bastante heterogéneo. Categorizar algo como
SDUWHVDQDWR™ QmR p GHJUDGDQWH HP VL PHVPR R DFUF
artesdo como sendo alguém pobre, carente de recursos, ingénuo, de pouca educacdo formal
Isso se provou falso a medida que esta pesquisa se aprofundou. Ha objetos de attesanato
esculturas de madeira, rendas, pecas de hague sdo comercializados por quantias altas,
generosas e em espacos de luxo, como feiras de arte, leildes e galerias; por vezes, tao caro:s
guanto pinturas de cavalete. Acredito, nessa altura da pesquisa, ser uma ingenuidade achar que
0 erro esta em chamar algo de arte ou artesanato. Ao invés de produzir justica epistémica, como
seria 0 esperado, negar certos termos € ignorar que ha, em certas palavras, uma série de
significados proéprios, intimidades de um mundo particular que se apropriou das palavras que
tinham & méo, ainda que muitas sejam atribuidas por terceiros. Uma palavra € a casa de alguém;
RX QDV SDODYUDVlitgthgen & & ¢hdal dblder;3&nesta morada que ele habita
(Heidegger, 2003, p. 127).
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0O nome do autor ndo &, pois, exatamente um
nome proprio como 0s outros(Foucault,
2001, p. 12).

Figura 48 - Caderno de Edgar Freitas
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Fonte: acervo de Edgar e Cosma Freitas.

Durante décadas, relacionamo-nos com as garrafas de areia colorida como um
objeto supostamente andnimo. E verdade que raramente carregam assinatura. Gravado na
prépria areia, ou num papelzinho, ha apenas o nome da cidade onde foi feita a garrafa, ou da
cidade onde sera vendida: Fortaleza, Canoa Quebrada, Aracati, Morro Branco, Beberibe. Mas
o0 nhome de quem fez, é raro ver. A autoria das garrafas permanece fantasmatica, salvo alguns
casos de artesdos conhecidos, como Edgar Freitas e Lidio Maia.

Fico pensando como é contrastante a maneira de tratar o autor da pintura de
cavalete. No mercado de arte oficial e hegemaénico, a centralidade na figura do artista € tamanha
ndo sendo incomum que se substitua inclusive o nome do objeto pelo nome daantiata
sinédoque:Fulano tem um Picasso em cada como se o colecionadaoutra palavra que ja
pressupde diversas camadas polititigesse ndo apenas uma obra, mas um pequeno pedaco
do proprio artista, e isso € evidenciado pelo uso do seu nome.

Sobre essa valorizagdo do nome do autor, Foucault, em sua conferéncia que deu
RULJHP DR WH[WR 32 T X1de p axitBreb deWwRad &Scritddd Pétlerkbs, para efeito
didatico, traspor o mundo das palavras para 0 mundo das imagens. Para Foucault, o nome de
um autor sinaliza que um determinadoElIKUVR 2QmR p XPD SDODYUD FRWLC
SDODYUD TXH VH DIDVWHucduX 000 ¥X.V¥X P DH SID\HV BVH WUDW I
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palavra que deve ser recebida de uma certa maneira e que deve, em uma dadacaligra, re
XP FHUW R oddaaih,\®001/, p. 18).

Foucault nos demonstra a relacdo entre a posi¢ao hierarquica na qual colocamos
determinados objeto e 0 nome de quem o#sto €, esse home € 0 que por vezes justamente
pde valor sobre um determinado objeto (seja um artefato artistico, um livro, uma obra da
musica, enfim) porque um nome é também uma aglomeracéo de significagBes atribuidas. Ou
seja, a atribuicdo de uma autoria ou a auséncia de atribuicdo denunciam algo, funcionam como
indice de uma valorizacéo ou desvalorizacao.

Sobre esse anonimato da arte popular e do artesanato, Sally Pri¢eAet@ dos

Povos sem Historia elucida-nos:

E claro que & negacgéo da individualidade se segue o anonimato artistico, e € este o
destino de quase todos os artistasimitivos’, ao menos da forma como séo
representados na historia da arte ortodoxa escrita no Ocidente. Ai a individualidade
se submete a uma ideologia comunal homogeneizada, dentro da qual a identidade de
cada artista individual perde o interesse, desde quando se considera que o que cada
um deles faz € cumprir suas tarefas mais ou menos como o trabalhador derigaa f

faz as suas em uma linha de montagem (Price, 1996, p. 212).

Ainda que a experiéncia de Price se dé em comunidades de nativos indigenas, tidos
FRPR 3SULPLWLYRV™ QD FXOWXUD DQWURs&S&déni & B DisddH V X
gue recai sobre as garrafas coloridas por parte das pessoas da capital, quando se sssem a e
DUWHVmMRYV FRPR 3XP Vy JUXSR™ FXMRV PHPEURV ¢amR QF
TXHVWmMR GR 3JUXSR™ VHUiIi GHVGREUDGD PDLV j IUHQWH

Na ultima visita a Majorlandia, pude adentrar nesse tépico da assinatura em
entrevistas estruturadas com Dudui, Jodo, Edgar e Cosma. Minha tentativa de entender um
pouco o que cada um entende por autoria foi elaborar uma pergunta acessivel, que nao criasse
quaisquer duvidas sobre o que seria, por exemplo, a palaviar’. Perguntei de maneira
direta: 3océ assina suas garrafas? Se nado, por que’ nAe?respostas foram diversas,
conforme veremos adiante, mas 0 mais importante é que todas indicaram uma consciéncia da

importancia da assinatura e da delimitacdo de autoria.

Paula + Dudui, vocr assina as suas garrafas?

Dudui +N m, essepuma parte que sempre meu tio falou pra mim assinaiSyque

eu nunca assineipdif til. Sy que passim, os pyrios artesos, eles conhecem o
trabalho do outro, certo? Eu contgse eu vejo um trabalho de um artista, eu sei de
guem p sei de quem m p entendeu? Pois eu contreAlguns pregistrado, assinado,

e outros, no. Entro, por isso nunca eu assinei o meu, entendeu? Mas o certo era pra
gente assinar, ® Syque a pessa parte @ue eu conh® pelo trabalho, se eu ver o

do Lidio, se eu ver o do Paulo, domdpde onde eu vejo, esse trabalho gofé fulano
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de tal, esse aqupde cicrano, t entendendo? Emh essa parte eu contmepor causa
disso a entendeu?

Paula * Por que voe n o assina?

Dudui £Porque eu m me acostumei, ® Nm me acostumei. Tem gente que se
acostuma. Desde o @rio, como Toinho Carneiro, desde dtio ele sempre assinou.
E eu nm. Eu sempre ... Talvez nm me interessei, entendeufil&ou sempre assim.
(Entrevista com Dudui).

A partir do relato de Dudui, podemos perceber que a autoria e a assinatura sdo duas
coisas distintas: enquanto a autoria € reconhecida pela marca estilistica de cada arteséo, a
assinatura aparece como uma marca que assinala essa autoria, mas néo a resume. A ausénc
de assinatura ndo pressupde um desejo de anonimato. O reconhecimento da individualidade dos
trabalhos, por parte de Dudui, refor¢ca que ha uma diferenciacéo significativa entre exemplares
distintos de garrafinhas, provocada pelo estilo individual. Quanto a assinatura de Antonio
Carneiro, pude encontrar o seu monograma que serve de assinatura, numa fotografia de Cafi,
LPSUHVVD QR OLYUR 33UHLDV

Figura 49 - Assinatura / monograma de Anténio Carneiro

‘MAJonL ANDIA

JRQWH OLYUR 3$UHLDV" IRWRJUDILDV GH &DIL
Ja na conversa com Edgar, podemos ver uma outra visdo sobre o mesmo topico:

Paula +Eu queria perguntar se o0 senhor assina as suas garrafas com seupmwme, e
qué.

Edgar £Bom, eu assino sempre as mais especiais, né? Que sao as maior, que sao
encomenda... as, assim, que ndo tem importancia, eu ndo assino nao. L4 ng comeg
guando eu comecei com essa arte, e comecei a vender, até os pequenininhos eu
assinava... mas ai fui deixando, porque foi se tornando muitoncoassim, muito
popular, j& tinha muitos outros artesdo fazendo, ai eu deixei de assinar todas.
(Entrevista com Edgar).
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Para Edgar, a assinatura esta relacionada a marcar sua autoria nas garrafas que
considera extraordinariaS RGHPRYV LQIHULU TXH Ki SDUD HOH GRLV'
Y HQ G Bs paisagenst que, por terem se popularizado, ndo representam para ele uma
SQRYLGDGH™ TXH QHFHVVLWD VHU DVVLQDODGD FRP VHX
exercer a singularidade de sua criagdo: retratos, bichos e outros trabalhos de vertente mais
realista. Sua companheira, Cosma, possui um relato comico sobre sua tentativa de assinar

garrafas:

Paula+Dona Cosma, a senhora assina as suas garrafinhas? E por qué?

CosmazPorque se eu for botar iniciaistsai "C.P.F" (risos). Eu estava, eu
assinava, eu botavayas iniciais, sabe? flava CPF. Aeu digo: ®u nmo vou botar
nm! "N pn o, Edgar?

Edgar £Era. Um tempo ela tentou fazerpporque pedixosma, assine seus
trabalhos..”

Cosmax+l,eraoC,eraoP, eoF. (risos).

Paula £E por que nm syo C e o F? A senhora queria botar todas as iniciais, era
iSS0?

CosmaxzEra, todas as iniciais,® Sim. Atdava CPF. Aeu disset o, nra vou
botar isso mais m. CPFI" (QWUHYLVWD FRP (GJDU H &RVPD

Mais a frente, ainda falando sobre a questédo do reconhecimento da autoria sem

necessitar de assinatura, ela nos conta:

CosmazEu vou te contar gessa @ Um homem foi | em Canoa Quebrada. Quando
ele viu 0 meu vidro, ele dissésse aquipo trabalho da dona Cosra to vendedor
ficou foi assim... porque ele diss@&jocr conhece ela? atele disse assim¥Eu
comprava os trabalhos déla (QWUHYLVWD FRP &RVPD

Cosma reitera, através dos seus relatos, o que ouvimos de Dudui: a autoria dos
trabalhos é reconhecivel pela diferenciacdo estilistica. Nao apenas os préprios artesaos sao
capazes de reconhecer as diferencas, mas também os colecionadores e admiradores, convivend
e olhando cuidadosamente para esses trabalhos. Acredito que o mais importante aqui € reafirmar
iSSO: ndo € porque ndo tem assinatura, que é andnimo. Ha na silicografia de Majorlandia uma
caracteristica que, para Benjamin, € do objeto auténtieoqualidade que nos permite
reconhecer que o objeto €, até nossos dias, aquele objeto Unico sempre idéntico a ele mesma
(Benjamin, 1994, p. 167).
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Figura 50 - Cosma Freitas e uma de suas garrafas de areia colorida

Fonte: acervo da autora.

Por outro lado, oXVR GD SDODYUD 3DQRQLPDWR” SDUD V
artesanato ganha outro sentido nas mados de Octavio Paz, que relaciona esse aspecto ¢
FROHWLYLGDGH GDV SUiW L Fahini | veid-hid inQeBsod; crRpabadaV H V D
obra de arte, ele enfatiza a natureza coletiva do estilo e demonstra para todos que o eu orgulhosc
do artistapna verdade umwynV ~az31988, p. 8). Com sua sensibilidade de poeta, Paz parece
conseguir localizar precisamente onde o anonimato do artesanato representa uma participacao
coletiva, e ndo uma auséncia de autoria, em que a falta de assinatura ndo deve significar
impessoalidade, convidando-nd® SHQVDU R H[DWR RSRVWR TXDQGR
transpessoal do artesanato iesxpressa, direta e imediatamente, na semsa corpo p
participao on Sentir p antes de tudo, ter consacia de algo ou de algmn alpP GH VL PHVPR
(Paz, 1988, p. 10).

$UWLVWD RX DUWHVmMR"
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O artesanatgum tipo de festa do objeto: ele
transforma o uteno do dia-a-dia em um signo
de participao m RPaz, 1988, p. 9).

Desde que passei a pesquisar as garrafas de areia colorida, essa pergunta me
incomoda: por que esses objetos sdo chamados de artesanato? Ora, se eles tém a capacidade
representar VH VMR 3SLQWXUD FRP DU salidzhicavirdlubve Jepi@séntard W L V
tdo mimeticamente quanto uma pintura faria, por que € chamado e vendido como artesanato?

Na ultima viagem a Majorlandia, decidi perguntar aos silicografistas como eles se
entendiam. Sob a ventania das sete horas da noite, comecei perguntando a Jodo Crisdstomc

como ele gostaria de ser referido na pesquisa.

Paula+Seu Jao?
Jom +N m, deixa 03Seu’.

Paula£T ibom , sem®Seu’. Jom. Como o senhor quer ser chamado na pesquisa? Por
Jomm? Jom Crisystomo? Qualpo seu nome astico?

Jom tJorm da Areia, ? Tem o Jao de Barro, n? Sou da Areia mesmo. (risos)
Paula+0O senhor prefere Jo da Areia do que Jo Crisystomo?
Jom tJom da Areia i melhor... pmais nativo, n? Esse Jan Crisystomo pmais

capitalista. (risos). (Entrevista com Jo&o).

Depois de muitas risadas, seguimos conversando sobre a diferenciacao entre artista

e artesao:

Paula+0O senhor se considera artista ou am@<£ por qu?

Jom tArtesmti melhor. Artista de Hollywoodijfui um bocado!
(Entrevista com Joao)

-RmR WUDoD XPD UHODomR LPHGLDWD FRP DWRUHYV

Isso pbde ser observado também no inicio do relato de Cosma:

CosmazEu sou uma artesédymsou artista .

Edgar +(Risos) ea mesma coisa, Cosma.

Paula +Que pgue a senhora acha sobre isso? A senhora achpaguesma coisa?
Cosmazte

Paula +E entr, por quepgue nm partista?
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CosmazPorque artistgpaquele,paquele... artistapaqueles que eu vejo chamar nas
televism, paqueles cantor, pn m?

Edgar + ea diferen@ que tem, ? A gente assim, porque artigpaantor, patriz,
n A gente fica com essa ideia.

CosmazAqui, a gente aqupartesm, porque a gente fagmm, nf? Atsou artesa.
Que eu pego areia grossa, ela emmmmilo, penero. Penero... As queortem, eu,
de uma cor com a outra eudeas cores, sabe? Se eu pegar uma areia, ura tar
barro vermelho, e eu botar outra cor, outro, outro, outro @edaoutra cor, ele fica
diferente, ji fica outro outro tipo de areia.

Paulaf£ntm, para a senhora, ser artesd esacionada a trabalho manual, coisa
gue se faz com a m?

Cosmaz e Justamente. Todo artws vocrtira pelo que faz. Madeira: elemtem
gue coisar para fazer a imagem? Do mesmo j@#eo aqui. A gente vai ha cabe
vai criando aquilo ali. Por isso qumrtesm. (Entrevista com Edgar e Cosma).

Cosma entende artesania como algo nascido de um intenso labor manual,
transformado pela criacdo: criar um objeto feito pelas proprias maos, desde a sua existéncia
como forma bruta na natureza, passando-o pela imaginacdo. Seu entendimento da palavra
SDUWLVWD" WDPEpP HVWiI UHODFLRQDGR j FXOWXUD PLC
aparecem na televisao, atrizes, cantores. Na entrevista estruturada com Edgar, pude investigar
VH SDUD HOH Ki MXt]R GH YDGR pal@&tds?PHOKRU™ RX 3SLRU’

Paula+0O senhor se considera um artista ou um artesao?

Edgar £Eu me considero um artesdo. Porque, sempre esse, essa arte foi chamada de
arte popular... é, eu conheci assim, por isso eu me consideroesdoar

Paula+O senhor acha que o artesdo é considero menor do que o artista? O senhor
sente isso? Ou nao, ndo tem essa divisdo muito e é s6 uma palavra. @rdue o s
acha?

Edgar +Eu, assim, sinceramente, eu acho que tenha divisdo muito n&o. O arteséo
cria, e o artista também cria coisas muito diferentes. As vezes, o arteséo cria coisas
mais bonitas que o artista. Ta no mesmo patamar.

O que podemos inferir do relato de Edgar é que, para ele, artesdo € uma palavra
apropriada por ele, tendo em vista suas experiéncias com o0s turistas e durante sua estadia ne
cidade de Fortaleza. Representa um termo com o qual ele parece ter se acostumado, mais da
que escolhido. Ha uma relagéo de afeicdo conbeSDODYUD FRPR XPD DQWLJ
FRQKHFL DVVLP’

-i SDUD "'XGXL R VHQWLGR GH 3DUWLVWD™ HVWi UHC
comoSURILVVmMR SULQFLSDO H :DUWHVMR™ UHSUHVHQWDUL

PaulaxVocrse considera um artista ou um amésE por qu?
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Dudui +Eu me considero um artista. PorrguPorque sempre eu vivi disso@riipo,

n rm mudei. Tem muitos deles aqui que fez, trabalhou um tempo, e depois deud
Como pque diz? Mudou de profism, nf? Uns ji aprenderam, outros trabalham com
outras coisas, entendeu? Entpor isso que eu me acho um artista, porque sempre foi
desse trabalho, entendeu? Sempre foi com essa arte aqui de areia colorida.
(Entrevista com Dudui).

6REUH HVWD 3PXGDQoD GH SURILVVMR™ FLWDGD SR!
relatos de habitantes de Majorlandia e silicografistas que corroboravam com esse movimento
de saida da silicografia, ou de manutencéo dessa atividade junto com o trabalho em outras &reas.
para complementar renda. Manter duas profissdes é a realidade de Lidio, que nos conta um
pouco sobre como se divide entre a pratica da silicografia e a da pesca. Visitei-o pela terceira
vez junto de Edgar, na generosa varanda de sua casa, rodeada de arvores frutibersas e da

fresca do mar.

~3

Fonte: fotografia da autora.

Paula +O senhor se considera um artista ou um amfes

L tlio +Assim, eu no... Assim, porque no conteeu fazia o artesanato mesmo, certo?
Os coqueirinhos, jangadinha, essas coisas tropicais. Com muito tempa, pakeu
figuei aperfeimando mais o meu trabalho. Hoje ewfatpa fisionomia do rosto de
uma pessoa... fmuita gente, nos comenibs, me acha como um artistaigtico. E
eu... Sei |, guem sabgo povio, n? Mas eu ainda f@ os vidrinhos tamipn, np E

fa @ assim um rosto, masypor encomenda. Eum fa®@ um rosto de uma pessoa
assim pra vender pra ningua, porque yserve pra aquela pessoa que manda fazer,
n @ (Entrevista com Lidio).
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Lidio parece relacionar artesanato a tradigjmara ele, artesdo seria aquele que
mantém o fio dos padrbes imagéticos passado ao longo das geragdesgueirinhos e
MDQJDGLQKDV™ e VLPLODU O &tefXiHo Rukda 24nv¢iDoYterRoo3 Dds 3
participar de sua corrente. Por meio de repés, que vm na forma de variaés
imperceptveis mas gentas, seus trabalhos se tornam parte de umactwagerené &,
1988).

Quando perguntado sobre a possibilidade da feitura de um mapa de Majorlandia
para receber o publico e realizar vendas diretas, Lidio comeca a contar sobre suaoeiaca

sua profissao principata pesca:

Figura 52 - Montagem de fotografia de Lidio Maia e uma de suas garrafinhas

o

X7

Fonte: acervo da autora.

L tio +eassim, porque eu nunca me liguei assim pro pblico, pra arte da areia,
porque eu tampn ji fui pescador, sabe? Fuim ainda sou. E realmente eu tenho
uma carteira de pescadortAs vezes, as pessoas me procuram como se eu tivesse
carteira de artesanato para fazer uma campanha de alguma deisaligo que m,
porque eu gosto muito de fazer essa arte, nmgemho carteira de artag nf? De
artesanato, de artes At por iSso que eu m quero assim, sabe? Me envolver.
diferente de Edgar. Porque o Edgsrtesm, tem carteira e tudo. O Edgar, o Toinho,

0S outros amigos tque fazem, sabe? Mas eunnporque eu jjtinha carteira de
pescador e eum quis, n? Misturar as coisas.

Paula £Sim. Mas apesar disso o senhmronsiderado o que faz as garrafas com o
maior realismo e com a maior delicadeza. Copessa vida de pescador e de artista
de fazer as garrafas?

L tio +Eu pesco assim, quandogeoca pboa, o ventopbom pra pescar e o0 tempo
que ti dando prodwande peixepque eu vou pescar. Mastam o tempo do... que a
gente chama qu@o tempo do leste, @ Que tem muito vento pmuito diftil pro

pescador, i Ateu venho pra parte da areia coloridg® Que sempre aparece o
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menino pra vender 'em Canoa Quebrada, essas coisas assim. Por isso que eu n
abandono uma coisa pra ficaycm uma coisa. Fica os dois, um ajudando o outro.
(Entrevista com Lidio).

O relato de Lidio vai ao encontro ao que me conta Nilberto, artesdo que pude
conhecer pela primeira vez durante a ultima visita a Majorlandia, no més de outubro de 2024.
Adentro seu espaco de trabalkmma simples casa de tijolos, num beco entre duas ruas. O
espaco é escuro e fica no térreo. Na parede do fundo, vemos um cartdo postal de Edgar prega
a parede, ao lado de arames e outros instrumentos. A direita, um objeto que a primeira vista
parece uma pintura, mas que se revela em areia ao olhar proximo. Era a primeira vez que eu via
0s quadros de areia de Nilberto, pois ja conhecia suas garrafas. Sua mesa de trabalho possu
uma luz improvisada cujo fio pende numa gambiarra e a ilumina por cima, indicando que

Nilberto também trabalha como eletricista, conforme me contou.

Figura 53 - Espaco de trabalho de Nilberto

Fonte: fotografia da autora.

Paula+Como voca se identifica, como artista ou arta®

Nilberto +Os dois, porque eu fa o trabalho dos dois. Porque, na verdade, eu
considero o arte aquele que produz um produto popular, que todo mundo faz. E o
artista paquele que inova, faz algo diferente que nimgunais faz.e por isso que
vem a figura do mestre. O mestre cria e passa para os sepsldsdEntrevista com
Nilberto).
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SBUIWLFD FROHWLYD"

Durante minha primeira visita a Majorlandia, ao conhecer Jo&o, percebi em sua
mesa diversas garrafas diferentes das que ele fazia. Perguntei-lhe de quem eram, e ele foi me
dizendo os nomes dos autores: havia garrafas de Dudui, de Nilberto e de Deusinho. Naquele
momento, talvez por uma certa idealizacdo que eu conservei durante o primeiro ano de pesquisa,
pensei que o fato de Jo&o vender as garrafas de outros colegas na mesma mesa talvez indicass
um outro entendimento de autoria, onde o espacgo de trabalho e de comercializagdo né&o
apresenta apenas o proprio trabalho, mas o trabalho da comunidade inteira.

Em certo momento, perguntava a mim mesma se a silicografia poderia ser
considerada uma prética coletiva. O que fui percebendo ao longo do tempo € que néo é possivel
afirmar que ha um sistema de cooperacdo suficiente entre os artesdos desse territério para
considera-la como tal. O que é bastante evidente sdo as fortes relacdes familiares e de amizade
relacionadas ao aprendizado das areias coloridas. Essas relacdes estdo unidas mais ou mena
pelo grau de parentesco ou de proximidade as figuras considépinlasiras, em especial
GRQD -RDQD &4DUQHLUR H VHX ILOKR 7RLQKR &DUQHLUR
EUXWR™ SRU H[HPSO&méntere, séldutéed \ntdré3<e leivi b@ro artesamo
€ 0 caso de Joao, que possui a mobilidade reduzida por conta de uny; A¥@reias sao

vendidas, como nos conta Dudui:

Dudui +Tem um rapaz aqui que ele ndo faz, mas ele busca, deixa peneirada, e
ele vende a lata, tipo aquelas lata de leite ninho, eles vendem de quatro real,
tanto a branca como a rosa, ja peneirada. E tipo... a gente, nfo, a gente ja vai
la com os material, as ferramenta, enche os saco, paga uma carroga e traz o
frete. O Jodo, tanto, que ele tentou coisar [adaptar] aquele quadriciclo pra ir
buscar com o neto dele, né? A gente, ndo, a gente vai la e cata essa areia. Desse
jeito que funciona. Tem um rapaz que trabalha com areia, mas nao trabalha
mais, ele pesca. Ai ele busca, ele ja conhece a areia... quando a gente ta vexado
e ta acabando a nossa areia, a gente compra de quilo pra ir adiantando o servigo.
S6 que pegando no saco, dura muito mais, dura meses, sem precisaepagar,
nada. (Entrevista com Dudui).

IPDJLQDU XP 3JUXSR’ skl ttaid\d Huivhdsdéevima/proRdAao minha
do que um dado da realidade, conforme pude perceber através de outras vivéncias ao lado de
Jodo e dos outros artistas, e também atraves de leituras, especialmente o artigo de Sally Price.
Esta idealizacéo era forte nos recortes de jornal que encontrei.

Com isso, ndo pretendo dirimir toda a bela forga coletiva que ha na prética de areias
coloridas daquela comunidade, mas sim delimitar em quais aspectos ha de fato uma organizacéo

coletiva e em quais aspectos a individualidade prevalece, no intuito de sublinhar tanto a
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autenticidade presente em cada artistdesfazendo, assim, certa ideia de anonimato que
prevaleceu durante os andsquanto dissipar as idealizacbes que acabam por manter um
sistema de precarizacéo do trabalho, como a ideia de que os silicografistas de Majorlandia séo
XP 3JUXSR™ FRQIRUPH FRQILUPDUHPRY QR UHODWR GH H]
arte na cidade de Aracati.

2 QRPH GD SUIWLFD

Como se referir a pratica de areias coloridas? Durante esta pesquisa, deixei claro
TXH RSWHL SHOR WddrbRérmdVelcitico fpBRld sudtrandparéncia: refere-se a areia
e ao ato de grafar,endodegrat®fRPR QR WHUPR 3MadQ@udrterino ®escolbibo
pelos proprios agentes dessa pratica? E por que é importante haver um termo técnico?

Na minha primeira visita a Majorlandia, aprendi com Jo&o e Dudui que existem
muitos termos para chamar a prética de areias coloridas: silicogravura, ciclogravura,
silicografia. A partir disso, tentei buscar resultados de garrafas coloridas que estivessem
presentes em livros e acervos museolédgicos, a partir dessas patewrasio encontrei
resultados. Em mais de uma publicacdo sobre arte do Ceara, as garrafas de areia colorida
DSDUHFHP QD FDWHS$RULD 30LVFHOkQLD"

Figura54-RJLQD GH OLYUR FDWHJRUL]DQGR MRWBEHIKQ BB DUHLD F

Fonte:30mRV TXH IDIHD KIL\GWYyHdLUD REUD GH201BWHVmMY FHDUHQV

8 PDJHP GR OLYUR 30mRV DXHL@®)IHP XK REWPYUGB PUWHV MYV FHDUHQVHV’
Germana Cabral. Fortaleza: Editora Verdes Mares, 2012.
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Havia diante de mim uma lacuna: por que temos tantos nomes técnicos e
classificacBes para tratar de préaticas e valores culturais de origem europeia, mas poucos termos
para tratar de manifestacdes culturais de grupos invisibilizados?

Se, por um lado, faltava um nome técnico para as publicacfes e instituicoes
SRILFLDLV® SRU XP RXWUR ODGR RV SUyg&paldris BEthivdsV W D\
que me foram ensinadas por eles quando estavamos em didlogo cotidiano. Tratavam a prética
SRU 3JDUUDILQKDV" 3:*DUHLDV FRORULGDV" H RXWUDV H[S

Paula+Tem algum que vorgoste mais e que voacha que deveria ser eleito como
0 nome para identificar o que vofaz?

Dudui tAreias coloridas, eu achopi' e 3$UHLDV FROR Wib.®Epdis GHVGH
foi que eu fui saber que o0 mais velho, o Hanay, cem@rimeiro que eu, e falou

gue era silicogravura. Em, no caso, eu fui ver o que ergPrera isso & que pa

mistura de argila com areiafhEntm, pra mim, sempre foi areia colorida.

(Entrevista com Dudui).

$ HYFROKD GR WHUPR 3DUHLDV FRORULGDV™ IRL SL
S6LOLFRJUDYXUD” DSDUHFH WDPEpP QR UHODWR GH -RmR

PaulaxTem um que o senhor gosta mais, e que o senhor acha que deveri@ chamar

Jodo +Ah, eu aprendi com silicogravuraghSilicogravura.e mais diftil, mas
aceitei esse, ? Pessoa de outiigea que chamava, quando eu tava em Fortaleza,
n @ Os turistasil n® (Entrevista com Joao).

-i (GJDU FRQWD XP SRXFR VREUH R DSDUHFLPHQWR

ainda que de forma confusa:

Edgar £Foi uma senhora que, uma veela também trabalha com arte, assitrela

GLVVH TXH R QRPH Qp HOD SHVTXLVRX H GLVVH TXH
dizendo pras pessoas que o0 nome cientifico desse trabalho era xilicogravura, que

quer dizer 3[L° TXHU GL]J]HU DUHLD H 3JUDYXUD”™ R GHVHQK
desenho feito com areia, né? As vezes eles as vezes misturam, diz diferente, talvez
porque ndo entenderam.

Paulazt (OD GLVVH FRP 3[" PHVPR" 3;L""

Edgar +E. Ela me deu até um, coisa, até uma carta que ela mandou pra mim, que
tem explicando tudo isso né, que ela diz do meu trabalho e tal, e quis explicar o
significado desse trabalho.

Paula+0O senhor lembra quem era?

Edgar +Era uma pessoa |4 do Rio Grande do Sul... Faz muito tempo... Eu tinha até
essa carta dela... mas eu néo sei se ainda tenho por ai. (Entrevista com Egar).

Cosma, por sua vez, nao teve davidas:
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Cosmaz e eu gosto mais de Areias Coloridag? Tudo numpcolorido?

Fiquei confusa sobre a real pertinéncia da necessidade de haver um nome técnico,
mas as minhas experiéncias de trabalho como estagiaria numa galeri®&020)18& como
artista plastica (de 2016 até hoje), fazia-me acreditar que a existéncia de uma palanraz de
importancia para identificar, localizar, centralizar informacéprocessos necessarios para
catalogacao em acervos museais, por exemplo.

$VVLP FRQFOXt TXH FRPR WHUPR WpFQLFR R PDLV
GR TXH 3VLOLFRJUDYXUD” SRLV DV DUHLDV FRORULGDV Q
FRPR R VXIL[R 3JUDYXUD" SRGHULD LPSOLFDU &DGD Gt
SRVVLELOLGDGH GH UHSHWuUewon,RO80Xp.2P & hbrmidu BnteDdirieS@ R °
associa-se muito mais a umpafia do que a umagravura. Ao perguntar o que Edgar achava,

ele me disse:

Edgar +€, esi certo, porque o negio de gravurapessa coisa de copiar, tipo
carimbo. (Entrevista com Edgar).

A existéncia de um termo técnico ndo deve se sobrepor ao tratamento cotidiano e
espontaneo do que trata com® UH L DV FeRtO® tRabdlhG, Dnds apenas atuar no sentido de
dar um nome que seja adequado para a inclusdo desses objetos em acervos museais. F
justamente a auséncia de um termo técnico que demonstra ndo apenas uma auséncia de interess

para inclusédo deles no contexto de arte hegembnico, mas que perpetua essa diferenca.

5HODO}HV HFRQ{PLFDYV

6HIJXQGR ODULD (VWKHU 'LDV %DUERVD HP VHX DUV
&HDUHQVH ORGHODGDV SRU 6iELDVY OmRV"™ D DWLYLGDGH
um importante saber passado de geracdo em geracdo, masivideale de sobrevivéncia
(Barbosa, 2003). Desde o surgimento da pratica na regido, na década de 50, a silicografia
representa uma importante fonte de renda para a comunidade. Isso pode ser confirmado atraves
dos relatos dos artesdos e artistas, quando perguntados sobre o que as areias coloridas

representam em suas vidas:

Edgar +Foi uma arte que eu aprendi jovem e me dediquei porquemitala eu
comecei a ganhar dinheiro, assim, para manter as coisas. Manter miriiea fam
tambpn, como eu digo sempre, ela se tornou muito conhecida e se todfigs pr
de outras pessoas porque eles viam, assim, que dava | gente fazia e dava
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dinheiro contigo e as pessoamiinham uma profism, nm tinham o que fazer, mas
achou bonito fazer isso,® Achou que era uma coisa bonita e dava dinheiro e
come@ram tamhm a fazer. E se tornou o qumhoje, n@ A profissm de muita gente.

Me sinto assim, realizado por ter aprendido essa arte e ter feito o que ep fiz, n
Divulgado e tal. (Entrevista com Edgar).

Lidio me conta algo similar:

L tio +Ah, significa muita coisa pra mim. Ajudou muito. Eu posso dizer queieu
meus filhos na areia colorida. Porque a pesca sempre foi uma coisa, uma riémda mu
pequena, renda baixaghAta areia colorida foi o apoio mesmo, pra mim foi tudo,

n @ Ainda ti sendo, graas a Deus. (Entrevista com Lidio).

E possivel perceber que ha um sentimento de gratiddo quando rememoram as
possibilidades que a silicografia lhes deu. Mesmo quando o movimento de vendas esta baixo,
e os artesdos reduzem a sua producao, a necessidade de fazer garrafinhas persiste, conform

nos conta Joao:

Jom *Eu t{reduzindo mais de fazer agorg?mm { pegando agorayle quarta,
quinta, porque aquiitfraco, nf? Quando tbom, a genteijcomea a trabalhar.

Paula £Se tivesse mais venda, mais incentivo, o senhor acha que o senhor faria
mais?

Jom xIncentiva mais a trabalhar
Paula £E o quepque fazer essa arte significa para o senhor e para a sua vida?

Jom xHoje significa uma fisioterapia, uma ocupan Porque sem ficar, sem fazer
nada, eu m consigo. Eu tenho que me ocupar.

Paula+O senhor diria qugouma ocupa arterapiutica?

Meirinha +  mental. Porque se ele parasse, Paula, eu acho que ele morreria, ele
acabaria, pronto. (Entrevista com Jodo e Meirinha).

A comercializacéo das garrafas de areia colorida de Majorlandia esta estreitamente
ligada ao turismo. Essa dependéncia esta inscrita numa macroestrutura na qual o turismo
representa um eixo fundamental da economia local. No farfmactos Econdmicos do
Turismo no Estado do Cedrfl997), Ana Silvia Rodrigues Aragdo destaca o papel
historicamente relevante do turismo na economia cearense. Essa relevancia permanece evidente
até os dias atuais, como demonstra o Ultimo balan¢o da Pesquisa Mensal de Servicos (PMS),
gue aponta o Ceara como o0 estado com maior crescimento na atividade turistica em 2024
(Aragéo, 1997).

Assim, convencionou-se associar um objeto tdo extraordinario a um atrativo para

turistas que visitam o Cearfpelo seu apelo misterioso, pela sua cromaticidade encantadora,
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pela sua dimensao de suvenir. ISso € positivo para garantir a autonomia financeira dos artesaos.
Braulio Aratjo, sob uma perspectiva socioldgica, em seu artigo sobre o conceito de objeto
auratico em Walter Benjamin, entende que o mercado teve, inicialmente, um papel relevante
para a conquista de autonomia pela arte, antes subordinada a funcéo religiosa ou a financiadores
(Adorno; Horkheimerapud Araudjo, 2010, p. 128). Porém, ha um contraponto para este
beneficio +a transposicdo do lugar de obra de arte ou artefato artesanal para o lugar de
mercadoria:

A intensificacdo da exploracdo econdémica da obra de arte, a expansao das fronteiras
do mercado, o desenvolvimento dos meios de comunicagdo de massa e a ampliacdo
da presenca da cultura industrializada no cotidiano dos individuos provocou a
refuncionalizacéo da obra de arte, transferindo-a para o &mbito dora(&dorno;
HorkheimerapudAradujo, 2010, p. 128).

O turista £em sua condi¢do de alguém em trangise relaciona com esse objeto

com a distancia de quem nao possui qualquer relagédo ou responsabilidade com sua feitura e
com as relacdes sociais que a sustenta. Assim, € normal que ndo questione as condi¢cdes de vid:
de quem o fez, ou seu processo de criacdo. A complexidade do processo artesanal pouco
interessatsera vendido por precos irrisérios, comprado de 5 a 25 reais do artesdo, e vendido

pelo dobro numa loja de lembrancinhas de viagem, na cidade vizinha. O que sustenta essa
relacdo € um olhar fetichizado, que exotiza o objeto e mantém-se numa posicao de poder em
gue, quanto menos se sabe sobre o outro, mais aquele outro parece interessante. Sobre isSsc

Lukacs elucida:

Na consciéncia humana, o mundo aparece [...] deformado em sua préptiaastru
separado de suas efetivas conexdes. Torna-se necessario um peculiar trabalho mental
para que o homem do capitalismo penetre nesta fetichizacdo e descubra @& tras d
categorias reificadas (mercadoria, dinheiro, valor etc.) que determinam a vida
cotidiana dos homens, a sua verdadeira esséncia, isto €, a de relagdes sociais entre
KR P H Qukacs/2012, p. 19).

E essa desvalorizacdo do trabalho do artesdo, junto da manutencio de um olhar
fetichizado,queOHYD DOJXQV DU W HsdimvBrdedc debDapracaldm hafraca direto
para o turista.2 WHUPR 3PDQJXHDU ™ DOud @d tart@rERpdB Reldes, €
possivel garantir valores de venda mais elevados porque ha a oportunidade de demonstrar a
feitura das garrafas na frente do cliente. Encantados com o que veem, sentem-se impelidos a
comprar por valores mais altos.

No que diz respeito a transmissao e a participagcédo das garrafas de areia colorida e

de seus artistas/artesdos no periodismo brasileiro, foram identificados poucos exemplares.
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Mesmo na Hemeroteca Digital da Fundagé&o Biblioteca Nacional, que abriga o maior acervo do
pais, as matérias sobre o tema sdo escassas. Quando presentes, geralmente estdo inseridas r
categorias deEconomia ou 3Turismo” dos jornais.

Observa-se ainda que os periodicos da regido Sudeste demonstram um interesse
recorrente em estabelecer paralelos entre as garrafas de areia e outras formas de artte artesana
cearenses, como as rendas e os tapetes. Um exemplo dessa abordagem esta em uma matér
publicada pelo Jornal do Brasil, em 1986, na qual € possivel, ndo apenas identificar essa relacao
mas também perceber como as narrativas sobre a origem da pratica de producédo das garrafas
de areia colorida sao elaboradas. Essas narrativas, frequentemente elaboradas de maneira quas
ficcional, cumprem o papel de despertar a curiosidade do leitor ao apresentar histérias
envolventes. No entanto, ao recorrer a termos genéricos e a uma perspectiva distanciada, podem
acabar ofuscando os sujeitos diretamente envolvidos na génese local dessa pratica, deixando

em segundo plano suas contribuicdes e especificidades.

Figura55-3iJLQD GR 3-RUQDO GR %UDVLO’ S

Fonte: Hemeroteca Digital:
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=030015_10&pagfit31816

Em O cearense cultiva as tradi¢cdes folcldricas e vive da industria do art€sanato
publicada pelo Jornal Manchete (RJ), em 1983, observa-se ndo apenas a repeticdo de um
imaginario idealizado e ficcional em torno das garrafas de areia, mas também uma abordagem
superficial e limitada sobre as produc¢des culturais da regido de Aracati. A reportagem apresenta
um retrato que, além de omitir as dificuldades enfrentadas por aquele¥igei® de

artesanaté +sem mencionar sujeitos especificos ou explorar a realidade dos ati€ssssroi
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uma visao alegérica e romantizada da vida no litoral, descrito como um loc&asaevivem
bem’.

A descricdo do local com&em favela§ onde hao ha mendigo ou ladrée toda
mocinha faz renda, na porta de casa, [...] esperando o magétrca uma narrativa que trata
as producdes artisticas da regido como objetos idealizados, inseridos em um imaginério mistico,
associado a dons e tradi¢cdes folcléricas que a matéria ndo se preocupa em aprofundar. Essa
visdo negligencia o carater concreto dessas criacdes, fruto do trabalho de individuos como
Dudui, Lidio e Dona Cosma, que vivem em casas simples, de quatro paredes. Embora préximas
do mar, essas pessoas enfrentam desafios reais, como a falta de reconhecimento, a necessidac
de maior atuacdo do Estado na protecdo dos pontos de extracao de areia e uma série de outra

guestdes praticas e estruturais que fogem ao paraiso apresentado na matéria.

Figura56-3iJLQD GR -RUQDO 3'LiULR GD WDUGH" GR 3DUDQI

Fonte: Hemeroteca Digital. Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/80002&/1367



92

Por sua vez, a matéria de 1976,Ddario da Tarde(PR)°, apresenta uma
abordagem mais sensivel as dificuldades enfrentadas pelos artesédos no Brasil. O texto aborda
questbes relacionadas as feiras populares que, em vez de promoverem a visibilidade, o
reconhecimento e o0 acesso do publico aos artesdos, frequentemente se mosiiavam
significativas’, oferecendo oportunidades concretas apenas a um numero restrito de artesédos ja
estabelecidos. A matéria também enfatiza a importancia de criar mecanismos de protecdo para
0S expositores, muitas vezgmbres, residentes na zona rural, no litoral ou em areas periféricas
urbanas.

Além disso, ao tratar das garrafas de areia, a reportagem destiEsastrosa
disparidade entre 0s pre¢os pagos aos artesdos e os valores pelos quais esses produtos sé

vendidos nos grandes centros, uma realidade também confirmada em trabalho de campo.

Figura 57 - Pagina de livro pedagogico

Fonte: acervo de Edgar e Cosma Freitas.

A excecdo da Ultima matéria mencionada, observa-se nas reportagens uma
constante ficcionalizacdo dos territorios, das vivéncias dos artesédos e dos espagos da regido de
Aracati. O reducionismo presente na abordagem das problematicas e no cotidiano das
producdes artisticas nessas materias resulta em dois efeitos principais para os artesdos da regiac

(1) o apagamento de suas trajetdrias, nomes e particularidades; (2) o deslocamento de suas

° DIARIO DA TARDE (PR).Arte popular, a saida, onde esta a saidaiario da Tarde Parand, ano 1976, 5 de
agosto, n° 23.081.
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praticas e identidades para um luggniclorico ™ e %xdtico”. Como aponta Paulo Wescley
Maia Pinheiro:

Os clichés retroalimentados do exético e do arcaico caminham de méaos dadas. O
Nordeste mistificado se transforma no nao-lugar, no territério paradisiaco onde
sujeitos passardo férias, acessardo para serem servidos, podendo gozendpcseu
livre. O Nordeste mistificado se transforma no ndo-lugar, um espaco inéspito,
animalizado, sem lei, um deserto habitado por famintos onde se pode fazatecarid
(Pinheiro, 2021, p. 019

Dialogando com o autor, acrescenta-se que, além desse Nordeste mistificado como
deserto e espaco indspito, os jornais frequentemente constroem a imagem de outro Nordeste: o
litoraneo, idealizado como um paraiso sem crimes ou conflitos, onde as dificuldades parecem
resolvidas simplesmente ao se deitar em uma rede. Essa constru¢cado do Nordeste mistificado e
de seus habitante®xdticos” encontra ressonancia ndo apenas no discurso jornalistico, mas

também nos usos publicitarios das obras de silicografistas e de seus proprios criadores.

Figura 58 - Panfleto de lojas do shopping Aldeota

Fonte: acervo de Edgar e Cosma Freitas.

10 PINHEIRO, Paulo Wescley Maidlordestino, o povo que virou sucolLavrapalavra, 2021. Disponivel
em: https://www.lavrapalavra.com/2021/05/17/nordestino-0-povo-que-virouesisaie-sobre-o-nordeste-e-o-
preconceito-regional-como-expressao-do-odio-de-classe-no-brasil/. A&resg@ nov. 2024
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Figura 59 - Recorte de jornal e contracapa de revista

Fonte: acervo de Edgar e Cosma Freitas.

No acervo de Edgar Freitas, por exemplo, identificam-se anlncios em revistas que
vinculam a imagem do silicografista a atracdes turisticas de um shopping em Fortaleza,
posicionando-o ao lado de lojas e restaurantes. Além disso, € possivel encontrar matérias que
distorcem até mesmo o nome do artista, grafaRdd-RPR 3(GJDUGR ! oRpash@@ JD UG
expdem seu sobrenome. Tais abordagens ndo apenas promovem uma Vvisdo economicista e
superficial das producdes artisticas desses sujeitos, mas também os relegam ao papel de atraca
GH FRQVXPR LPHGLDWR $VVLP UHSURGX]HP R GLVWD
S DUWH DUWHVDQDWR" UHIRUODQGR VXD H[RWLILFDomR

N&o se trata, portanto, de retirar a garrafa colorida do local de suvenir, ou de tentar
a todo custo cortar lacos com a comercializacao turistica. O que é verdadeiramente urgente é
que o poder publico repense o limitado campo de comercializacdo desses Hiajgtiando
0 acesso do publico aos artesados, investindo no turismo local e consciente na cidade de
Majorlandia, através da promocao de eventos de difusdo dessa pratica. Assim, repensando vias
de trazer uma maior diversidade de garrafas para a comercializacdo nos espacos da CeArt, em
Fortaleza; investindo em exposicdes de arte que eduquem o publico quanto ao valor agregado
relativo a singularidade cultural desses objetos, bem como tantos outros caminhos possiveis.
Como me disse, uma certavez, JPA- RULHQWDGRUD GHVWD SHVTXLVD
Mi p PXLWD FRLVD’
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([SHULrQFLDV LQVWLWXFLRQDLYV

Ao longo dos anos de pesquisa, fui acompanhada da presenca da silicografia (e de
seus autores) em diversas exposicoes de artes visuais, e gostaria de usar essas experiéncie
como mote inicial para tratar de algumas questdes. Uma delas foi a exposi¢ao dos trabalhos de
pintura aqui apresentadokembranca de algum lugano Sobrado Doutor José Lourencgo, em
Fortaleza. A segunda experiéncia trata da exposiaisagens Afetivasrealizada no Casarao
das Artes, na cidade de Aracati, no ano de 2023. Essas experiéncias expositivas representam
uma oportunidade de tratar certos topicos conflituosos acerca da relacdo contrastante entre a
pintura e a silicografia quando adentram o espago museal.

Entre o periodo de agosto de 2021 e marco de 2022, pude produzir a maioria dos
trabalhos em pintura que apresentei ao longo desta pesquisa. Iniciei um dialogo com o Sobrado
Doutor José Lourenco, para que eu pudesse expor ndo apenas as pinturas, mas as garrafas dc
artesdos aos quais me mantive mais proxima, além de um documentéario produzido na época,

FKDPDGR 3'H FRU H DUHLD" 'HVGH R LQtFLR KDYLD ILFDC
importantes para essa experiéncia positiva.

Em primeiro lugar, ndo pude encontrar resultados de exposicbes de arte em
Fortaleza em espacos institucionais envolvendo a silicografia. Isso ndo quer dizer que nunca
tenha acontecido uma exposi¢cao nesse contexto, mas a dificuldade em rastrear algum evento
do tipo me levou a pensar que as praticas éticas envolvendo essa exposi¢cdo seriam marcos
fundamentais para uma possivel integracéo desses objetos dentro do ambito institucional. Em
XP WH[WR SDUD R OLYUR 32 PXQGR GD D UnlvévemRI§GoNesPeU E UL

sentido:

[...] mesmo quando exposicdes recentes, com curadorias diversas, demonstram seu
crescente prestigio no ambito dos museus, centros culturais, galerias e exposi¢des
internacionais, ainda é evidente a permanéncia de conflitos expressos também pela
dificuldade em assumir a arte popular com a deferéncia recebida por oulras de

arte contemporanea. (Mascelani, 2002, p. 19-27).

E importante ressaltar, portanto, a existéncia de uma série de interditos que separam
D DUWH WLGD FRPR 3FRQWHPSRUKQHD" H Da Oilis#leddaR S X0
devido a existéncia de regimes de visibilidade distintos, que implicam também em relacdes
politicas e, portanto, hierarquicas. Ranciére demonstra como o tesdernidadese refere
nao a um rompimento com o passado, mas sim a um rompimento com o paradigma da mimesis.

Em seu entendimento:
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[...] o regime representativo estabelecia mios e hierarquias que colocavam em
relaoés estritas um modo de fazer (poiesis) e um modo de perceber (aisthesis),
restringindo certos meros representativojsdeterminados ghlicos e determinando,
ainda, temas e personagens dignos de servjrarte como tema. (Blanco, 2019, p.
234).

Sob essa Gtica, € possivel compreender que um regime de visibilidade implica numa
determinada partilha do sensivel, ou seja, ha maneira como certas imagens e espacos Sac
partilhados+ou n&o+por certos grupos. Enquanto a pintura de cavalete encontra livre acesso
nos espacos dos museus, das galerias e dos centros culturais, as garrafas de areia colorida
RXWURV REMHWRY FRQVLGHUDGRY 3DUWH SRSXODU” RX 3D
de minorias invisibilizadas, encontram espaco apenas em museus especificos que surgem a
partir de colecdes particularescomo o Museu Casa do Pontal, no Rio de Jangirou
iniciativas voltadas a preservacédo da arte popttamo o museu Edson Carneiro, também na
mesma cidade.

$VVLP QD RFDVLMR GD H[SRVLomR 3/HPEUDQoOD GH
para o Sobrado Doutor José Lourenco, foram determinados alguns pontos éticos fundamentais
para garantir que as garrafas de areia colorida e seus autores ocupassem um lugar de
protagonismo, digno da qualidade de seus trabalhos.

x E[SRVLomR GH VHXV QRPHV QD SDUHGH GH HQWUDCG
mas como autores diferentes;

x Desenho expogréafico que apresentasse a garrafa de cada autor num lugar préprio,
evidenciando sua singularidade;

X Producéo de fichas técnicas para cada garrafinha ou grupo de garrafinhas;

x Decomposicdo do processo de feitura das garrafas através de uma mesa expositora;

X Reproducdo de um documentario;

x Pagamento de caché para cada arteséo e artistas participante;

x Transporte de ida e volta para participacdo dos artesédos e artistas na abertura da
exposicao;

X Realizagdo de mesa redonda com artesdos e artistas para interacdo com o publico;

X Aquisicdo de garrafas de areia expostas, para garantir que qualquer acidente néo

representasse dano material para os artistas e artesaos.
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Figura60-)LFKD WpFQLFD SLQWDGD QD HQWUDGD GD H[SRVLomR 3/

Fonte: fotografia de Guilherme Freire, 2022.

Convidei a amiga de longa data, pintora e arquiteta Julia Aragéo para fazer uma
tinta feita de areia. Assim, o painel de ficha técnica na entrada da exposi¢cdo e os totens

expograficos foram todos pintados a mao.
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Figura 61 - Expografia com pinturas da autora e totem educativo sobre al@i@as

Fonte: fotografia de Guilherme Freire.

Figura62-)UDPH GR GRFXPHQWIiULR *H FRU H DUHLD" H[SRVWR QI

Fonte: fotografia de Guilherme Freire.
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Figura 63 - Expografia da segunda sala da mostra, com pinturas, gatesfas pequenas de Joao Criséstomo,
garrafa grande de Edgar Freitas e pedras brutas

Fonte: fotografia de Guilherme Freire, 2022.

Figura 64 - Expografia com trabalhos de Cosma Freitas

Fonte: fotografia de Guilherme Freire, 2022.

Dois anos depois dessa experiéncia, fico contente ao ler em Price um trecho que me

fez acreditar que todo o esfor¢o envolvido para realizar essa exposicéo valeu a penarAo pens
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maneiras de diminuir a desigualdade de tratamento entre arte erudita e arte feita por povos
invisibilizados, a autora defende uma posigéo ativa e participativa.

Para isso teriamos que convidar os artistas de outras culturas a participar mais
ativamente dos debates em que seus trabalhos s@o analisados, em publicacbes e em
museus do mundo. Em lugar de negar-lhes a historia fariamos methmissemos

as histérias que tém para contar. E quando o fizermos. E possivelaguartss
YHQKDP D VHU QmR DV 3DUWHYV GRV SRYRV ¥RP KLVW
outras historias. (Price, 1996, p. 224).

Em 2023, recebi o convite para participar de uma exposicao coletiva na cidade de
Aracati, no Sobrado das Artes. Fiquei bastante feliz com o convite, visto que é muito raro que
surjam oportunidades para expor as minhas pinturas na minha terra natal. Também me
entusiasmou pensar que minha pintura e a silicografia dos meus colegas de Majorlandia fossem
se cruzar mais uma vez, quando soube, através da curadora, que eles também participariam de
exposicao.

O aceite foi dado e a pintura foi entregue. Porém, cerca de um més antes da abertura,
soube que a curadora havia pedido aos silicografistas Edgar, Dudui e Paulo Sérgio que
produzissem trabalhos baseados nas minhas pinturas.

Apoés ter conhecido tdo de perto a multiplicidade imaginaria que cada um desses
artistas e artesédos carrega consigo, ndo pude deixar de me incomodar profundamente com tal
proposta. Ora, se justamente foi o trabalho deles que me inspirou em primeiro lugar, e se ja sao
tdo escassas as oportunidades que eles tém de expor os seus trabalhos no ambito institucional
por que entdo pedir que abandonem suas poéticas proprias para que produzam imagens a partil
do trabalho de um terceiro? Essa postura reforca a crenca que pude demonstrar através da
exposicao da relacdo entre silicografia e a publicidade, como se o trabalho dadadeséms
QmR FRQWLYHVVH XP XQLYHUVR SUYSULR JHQXtQR PDV T
HQFRPHQGD S Ddu®petie qieXe¥éid\d seu nome, desenhe seu rosto, seu time de
futebol, a logomarca da sua empresa etc.

Somado a isso, a postura antiética da curadoria em relacéo ao tratamento dirigido
aos silicografistas, considerando-os e nomeaRd¥- X P 3 J thisti8dRi ‘a retirada da minha

pintura da exposicao.
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Figura 65 - Captura de tela de matéria em portalobQH VREUH H[SRVLomR 33DLVDJHQ'

Fonte: jornal A Noticia do Ceara. https://ancticiadoceara.com.br/a-exposicao-paisageas-séedwexibida-no-
espaco-das-artes-em-aracati/. Acesso em 23/11/2024.

Figura 66 - Captura de tela de legenda no Instagram

Fonte: Instagram, 2024.

A referida situacdo me remete exatamente ao que diz Price quando expde o lugar-

comum no qual se coloca a histéria dos povos agrafos:

Um deles é o de que estas sociedades sdo menos individualistas que a nossa, que seus
membros sédo de certo modo intercambiaveis, que todos se entregam as mesmas
atividades, que todos tém as mesmas capacidades e conhecimentos culturais.
Conforme escreve um@WRU p$ DUWH GH XPD WULER p D PDQL
QXQFD p R WUDEDOKR GH XP KRPHPYT (W N H UV R UHWW
sobre eles no singular e genericamente: dizénavajo, ou® “maia, quando se esta

falando de populag@es inteiras, compostas por muitos individuos. (P&, A

211).

Felizmente, a historia da silicografia de Majorlandia ndo é feita daquilo que se

pensa dela, mas sim daquilo que foi cultivado desde que as varias criancas e adolescentes se
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juntaram ao redor de dona Joana para aprender a fazer aquilo que os maravilimaredee
viva a necessidade de sobreviver, possibilitada por uma atividade artistica, a delicadeza e a
forca do trabalho artesanal, a cortesia e generosidade com a qual essas pessoas tratam umas :

outras e quem porventura chega para conhecé-las e, sobretudo, a sofisticada beleza daquilo que
fazem.

Figura 67 - Nilberto e seu trabalho de pintura em areia

Fonte: fotografia da autora
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&21&/86-2

E muito reconfortante chegar a conclusdo dessa pesquisa e olhar todo o caminho
percorrido, desde a primeira viagem de campo, em 2021, até aqui. Foram imensos 0s
aprendizadosttanto na convivéncia com os artistas da areia quanto no processo de escrita.

Desde o inicio desta pesquisa, o primeiro desafio era estar na posicao de artista-
SHVTXLVDGRUD XP OXJDU FRPSOHWDP H-@&?BoQQdafaRc@&D UD P
os artistas, e que palavras usar? E se eles ndo entenderem o que eu quero diZérHd Mit® "~
Fui aprendendo, ao longo do tempo, que a melhor forma de se portar diante de um outro que,
inicialmente, pouco se conhece é pela via da genuina curiosidade e respeito, como um ser que
se interessa pelo outro e, em contrapartida, também abre um pouco de si de volta, contribuindo
com 0s seus préprios saberes.

Aprendi que pesquisar na diferenca € muito gratificante, mas também muito
desafiador.

O desafio estd em sempre se perguntar se, c®8MHWV TXLVDGRUD HVWRX
DIHWLYR DWHQWR R VXILFLHQWH SDUD SHUFHES$tUo SRV Vt
tempo todo, como tratar o outpela sua realidadee ndo a partir de um lugar de estranho
exotico ou de um paternalismo idealizado. Por outro lado, € gratificante porque, na diferenca
entre mim e o outro, vejo também onde somos iguais: na vontade de fazer arte, de expressar
nossos mundos imaginativos e particulares, de brincar com tinta, de criar mundos. Tendo iSso
em vista, percebi que a relacdo estabelecida havia sido muito positiva, e me alegrei ao perceber
gue a amizade que havia entre mim e os artistas de Majorlandia era de um carinho genuino, que
estava para além do trabalho artistico ou académico.

Ainda nessa trilha, aprendi a perceber, no processo criativo, qual era a diferenca
entre criar uma obra motivada a partir de uma manifestacédo cultural e apropriar-se de uma
manifestacao cultural para criar uma obra. Percebi que, enquanto a apropriacao implica numa
distancia processual imensa, onde o sujeito que toma para si aquilo que existe numa
determinada realidade esta fora do ciclo criativo de geracdo de imagens etdanldsma
HQTXDQWR 3FDSLWDO FXOWXUD O % @ aftisw& RueRrdPdejd igirafFoeH | R
numa manifestacado deve adentrar os meandros do processo que a gerou, a fim de ser capaz d
criar com ela, de entender seus caminhos, de desdobrar suas etapazderganum sujeito
ativo na recriacdo de algo que ja existia e que, agora, vai continuar a existir, de uma nova
maneira. Trabalhar junto das manifestacfes culturais € ligar-se ao longo fio que as mantém

vivas.
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Para isso, foi preciso pesquiganto. Aprendi, na préatica e com certa dificuldade,
0 que isto significava, a partir das provocagdes da minha brilhante orientadora, Jo A-mi. E o
gue pude manter no coracdo desse aprendizado foi: ouvir, ouvir, ouvir. Ouvir 0 outro com
tamanho interesse que se possa ver as coisas um pouquinho como ele o vé. E falattde volta
propor, envolver-se, perguntar, questionar, discordar, exclamar... relacionar-se em totalidade.

Outro aprendizado, por ultimo, e ndo menos importante, foi aprender a defender
aquilo em que eu acredito. Em primeiro lugar, a escolha de seguir acreditando nesta pesquisa,
WDQWDV YH]HV TXHVWLRQDGD QR OXJDU GdiahBoUtBad)J LD on
certeza de que ela havia surgido deaurtro lugar. a percepcdo de que havia aqui no Ceara
algo extraordindrio para o qual ninguém olhava mais. Escolher ocupar esse lugar
constantemente desafiador que € a Universidade foi uma oportunidade de rever e confirmar
motivacdes e desejos, e pude concluir @iel, é necessario pesquisar aquilo que esta para
além de nés mesmos. E necessamourgentexenvolver-se com a comunidade, é necessario
VDLU GH XP OXJDU EDVWDQWH FRQIRUWIYHO TXH HVWI
FRQWHPSRUKQHD” H LU DWp RV OXJDUHV RQGH DV SDODY

Talvez o ponto mais gratificante tenha sido reconhecer, no final desse processo, a
relevancia desta pesquisa, desenvolvida ao longo dos ultimos quatro anos. A sua pertinéncia
académica esta em evidenciar o processo criativo de uma obra em pintura a partir de uma
manifestacdo cultural outra, e como isso pode se desenrolar. Além disso, dar a ver as injusticas
epistémicas que existem entre ambas foi fundamental para mostrar o quanto temos a caminhar:
na melhoria do acesso aos programas governamentais, como o programa Mestres da Cultura;
nas praticas curatoriais mais éticas e interessadas em se aprofundar nas préaticas locais;
maneira como retratamos o0s artesaos e artistas considpogultgres Sua relevancia social,
por outro lado, esta relacionada ao resgate da memoria da pratica das garrafas de areia colorida
de Majorlandia e as vérias acfes semeadas ao longo desses anos: as exposicdes em espact
museais e de galeria; a feitura do documentario; a interacdo entre os artistas e o publico. Séo
sementes que atuam moaginario, e acredito que isso é 0 mais importante.

e VDEHU TXH WDOYH] SRU PDLV DOJXP WHPSR DR

uma pequena garrafa de areia colorida na imaginagéo das pessoas. Brilhante e cheia de dunas.
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Ao longo da pesquisa, tornou-se evidente que eu havia reunido uma quantidade de
informacé&o que ndo poderia ficar concentrada apenas comigo: colecionei livros sobre o tema
da silicografia, conheci pessoas que sao verdadeiras pérolas vivas dessa pratica, e colecionei
um acervo de mais de cinquenta garrafas de areia colorida, onde cada uma parece guardar um
mundo proprio e magico. A partir disso, foi muito natural pensar numa maneira de democratizar
0 acesso a esse universo tao rico e complexo, e decidi criar uma plataforma online em que
pudesse reunir conhecimento sobre a préatica da silicografia. Assim, nasceu &Sjjioje¢ea

cujos objetivos sao:
- Registrar a histéria dos silicografistas, salvaguardando suas identidades proprias;

- Expor, através de imagens em alta resolucdo, exemplares de garrafas de areia colorida,

evidenciando suas singularidades;

- Reunir a producao de conhecimento acerca do tema, como livros, pesquisas académicas e
projetos culturais, bem como obras de arte em outras linguagens que guardem familiaridade ou

tenham na silicografia seu referencial primeiro;

- Divulgar o acesso a locais de venda e espacos de exposicdo das garrafas coloridas,
facilitando o acesso do publico a esses objetos;

- Celebrar a histéria dos mestres dessa pratica, reunindo textos e documentos histéricos de

arquivos pessoais que relatem seus percursos e vidas;

- Apresentar como essa pratica acontece em outros locais, promovendo a circulagdo de

saberes.

O acervo da Silicoteca consiste na reunido de garrafinhas colecionadas desde 2021 por mim,
reunindo cerca de quarenta exemplares. Este acervo foi fotografado pelo amigo fotégrafo Pedro
Henrique Camarédo Assuncdo e estd sendo catalogado. O processo de pos-producdo das
reproducdes fotogréficas estd em constante progresso, e podera ser consultado na pagina:

http://silicoteca.cargo.site/acervo-1.
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Fonte: http://silicoteca.cargo.site
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