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“A musica ¢ uma midia? A resposta tem de ser
sim, na medida em que ela transmite uma
mensagem, a musica evoca emogdes, criando,

assim, comunicagao” (Parry, 2012, p. 8).



RESUMO

Este estudo se volta para a anélise dos temas de midias e praticas de comunicagdo na musica
sertaneja no século XXI. Entende-se que a produgdo musical pode ser tida como um corpo
documental para a historiografia, considerando que as cangdes formam um referencial
importante sobre a cultura de sua época e as visdes, representacdes e atitudes do homem diante
do mundo, da vida e da sociedade (Moreira; Massarani, 2006). Dessa forma, o trabalho baseia-
se na trajetoria evolutiva das Tecnologias de Informagao e Comunicagdo (TICs) no mundo e no
Brasil, sob a 6tica de Parry (2012) e Guerreiro (2018), além da abordagem de Sena (2019) e de
Oliveira Rocha (2019) sobre o percurso da musica sertaneja. A esse respeito, sdo lancados
questionamentos pertinentes sobre as nomenclaturas e as classificagdes atribuidas a “nova
musica sertaneja” (Requena, 2016), a qual inclui variados subgéneros como a “sofréncia”, o
“feminejo” e o “queernejo”. Para a andlise em questdo foram selecionadas 83 cangdes
sertanejas, mapeadas de 2002 a 2024, na plataforma de audio Spotify, as quais abordam em
suas letras a comunicagdo interpessoal mediada pela tecnologia. A exploragdo pretendeu
identificar as mudancas no modo, nas ferramentas e na motivacdo para o uso dos meios de
comunicac¢do. Verificou-se que a referéncia aos meios de comunicacao nas letras das cangdes
do género sertanejo marca a época em que elas foram lancadas, além dos temas, valores e

formas de os sujeitos vivenciarem suas relagdes sociais e afetivas.

Palavras-chave: musica sertaneja; tecnologias da informag¢do e da comunicagdo; relacdo

social.



ABSTRACT

This study focuses on the analysis of media themes and communication practices in sertaneja
music in the 21st century. It is understood that musical production can be seen as a documentary
body for historiography, considering that songs form an important reference about the culture
of their time and the visions, representations and attitudes of man towards the world, life and
society (Moreira; Massarani, 2006). Thus, the work is based on the evolutionary trajectory of
Information and Communication Technologies (ICTs) in the world and in Brazil, from the
perspective of Parry (2012) and Guerreiro (2018), in addition to the approach of Sena (2019)
and Oliveira Rocha (2019) on the path of country music. In this regard, pertinent questions are
raised about the nomenclature and classifications attributed to “new sertaneja music” (Requena,
2016), which includes various subgenres such as “sofréncia”, “feminejo” and “queernejo”. For
the analysis in question, 83 sertanejas songs were selected, mapped from 2002 to 2024, on the
Spotify audio platform, whose lyrics address interpersonal communication mediated by
technology. The exploration aimed to identify changes in the mode, tools and motivation for
the use of the media. It was found that the reference to the media in the lyrics of sertanejas
songs marks the time in which they were released, in addition to the themes, values and ways

in which the subjects experience their social and affective relationships.

Keywords: sertaneja music; information and communication technologies; social relations.
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INTRODUCAO

Quando a ideia para este estudo surgiu, ndo havia no horizonte referéncia de
trabalhos anteriores que houvesse influenciado ou que servisse para fundamentar o
pensamento. A defini¢dao do tema para a pesquisa foi fruto da escuta frequente de variados
estilos musicais, dentre os quais a musica sertaneja. Tanto que, a percep¢ao sobre a
recorréncia tematica das comunicacdes mediadas pela tecnologia nas letras de cangdes
populares ocorreu em um momento corriqueiro, do dia a dia, enquanto uma playlist
aleatoria tocava no celular. No momento, surgiu a recordacao dos versos de “Manda
audio” (2020), cangdo do grupo de pagode Di Propdsito, como também de “Ligagao”

(2012), da banda de rock NX Zero.

Entretanto, ao estabelecer as dimensoes da ideia a ser desenvolvida, definiu-
se que este Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) se voltaria exclusivamente para a
analise dos temas de midias e praticas de comunicacdo na musica sertaneja no século
XXI, dada a quantidade consideravel de cangdes passiveis de mapeamento. Ademais, o
recorte direcionado ao género sertanejo podera ampliar o entendimento a respeito de um
campo significativo da cultura brasileira, o qual tem estado frequentemente entre os mais

ouvidos do pais'.

Isto posto, com a pesquisa para montar o referencial tedrico, percebeu-se a
auséncia de trabalhos com um recorte similar, ndo apenas em relagdo ao género sertanejo,
mas no campo da musica brasileira como um todo. O que mais se aproxima € o artigo
intitulado “(En)canto cientifico: temas de ciéncia em letras da musica popular brasileira”
(Moreira; Massarani, 2006). Nele, os autores “exploram, de forma preliminar, um aspecto
da relacdo complexa entre ciéncia e musica: como, nas letras de cangdes da musica
popular brasileira, surgem e se expressam temas e visdes sobre a ciéncia, a tecnologia e
seus impactos na vida moderna” (Moreira; Massarani, 2006, p. 293). Eles salientam que,
apesar do exame das letras ter preterido a harmonia e o ritmo, e isso ser “uma atitude
redutora e um risco latente”, estudos dessa natureza podem ajudar a investigar como

temas de ciéncia e tecnologia estdo presentes no imaginario de compositores (/dem).

! https://rollingstone.com.br/noticia/50-musicas-mais-tocadas-no-brasil-no-primeiro-semestre-de-2024-
mostram-predilecao-por-sertanejo/ Acesso em set. 2024.



https://rollingstone.com.br/noticia/50-musicas-mais-tocadas-no-brasil-no-primeiro-semestre-de-2024-mostram-predilecao-por-sertanejo/
https://rollingstone.com.br/noticia/50-musicas-mais-tocadas-no-brasil-no-primeiro-semestre-de-2024-mostram-predilecao-por-sertanejo/
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Além do mais, a producao musical pode ser tida como um corpo documental,
uma fonte instigante para a historiografia (Moreira; Massarani, 2006, p. 293). Neste
sentido, os autores consideram que “as cangdes foram sempre um referencial importante
sobre a cultura de sua época e as visoes, representacdes e atitudes do homem diante do
mundo, da vida e da sociedade” (Moreira; Massarani, 2006, p. 306). Em relacao a isto,
Gongalves (2021, p. 55) sublinha que, embora atualmente se veja uma abundancia de
trabalhos académicos sobre musica, o campo ¢ ciclico e sempre sdo incorporadas novas
tematicas na sua linguagem, o que nao impede outros debates, pois reflete nos aspectos
sociais das €épocas nas quais determinadas vertentes musicais se destacam, apreciando

uma referéncia aos costumes populares.

Portanto, o primeiro capitulo discorre a respeito da trajetoria evolutiva das
Tecnologias de Informagdo e Comunicagdo (TICs), apresentada em uma linha do tempo
contendo os inventos e atualizagdes mais relevantes para o andamento da comunicagio

no mundo ¢ no Brasil, sob a 6tica de Parry (2012) e Guerreiro (2018).

No capitulo seguinte vé-se que os estudos que serviram como base ao presente
trabalho abordam o percurso da musica sertaneja sob olhares diversos (Sena, 2019;
Oliveira Rocha, 2019), langando questionamentos pertinentes a respeito das
nomenclaturas e das classificagcdes atribuidas ao género, dentre elas a coeréncia de se
continuar usando a expressdo ‘“‘sertanejo universitario” para o periodo corrente. Em
complementacdo, esta analise anseia ajudar a situar o género no momento atual de
heterogeneidade interna, no qual coexistem variadas vertentes que vao de herdeiros da
“fase romantica”, passando pelo “sertanejo universitario”, até chegar a “sofréncia”, ao

“feminejo”, ao “agronejo”, ao “popnejo” e ao “queernejo’.

Por ultimo, no capitulo terceiro, realiza-se a analise do corpus formado por
83 cangdes sertanejas mapeadas de 2002 a 2024 na plataforma de audio Spotify, as quais
abordam em suas letras a comunicagdo interpessoal mediada pela tecnologia. A
exploracdo se baseia na Andlise do Discurso (Orlandi, 2005) e visa identificar as
mudangas no modo, nas ferramentas € na motivagao para as pessoas usarem os meios de
comunicag¢do no dia a dia, “colocando o dito em relagdo ao nao dito, o que o sujeito diz

em um lugar com o que ¢ dito em outro lugar, o que ¢ dito de um modo com o que ¢ dito
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de outro, procurando ouvir, naquilo que o sujeito diz, aquilo que ele nao diz, mas que

constitui igualmente os sentidos de suas palavras” (Orlandi, 2005, p. 59).

Como parte dos resultados obtidos, verificou-se que as referéncias aos meios
de comunicagao nas letras das cangdes do género sertanejo marcam a €poca em que elas
foram langadas, além de temas, valores e formas de os sujeitos vivenciarem suas relagdes

sociais e afetivas.

Entende-se, assim, que a analise empreendida neste trabalho elucida aspectos
relevantes do género musical sertanejo, considerando a posicdo de destaque que este

assume no campo cultural brasileiro.

1. AS TECNOLOGIAS DA INFORMACAO E DA COMUNICACAO

“No principio, havia o céu ¢ a terra” (Biblia, A.T., 2014, p. 22). A citagdo que
abre a versao judaico-crista da histéria do mundo, embora religiosa, tem relevancia, pois,
pelo viés da ciéncia, quando as ‘particulas da vida’ se chocaram (Big Bang?), surgiram as
primeiras estrelas e galdxias, os asteroides, os cometas, os buracos negros e os planetas,
a Terra sendo um destes. De 1a para c4, o movimento primordial que deu origem a tudo e
todos continua seu percurso, impulsionando as acdes do ser humano. Nesse contexto,
apos a afirmacdo do Homo sapiens no planeta, iniciou-se a historia da comunicagao e de

seus meios.

Em primeiro lugar, antes de partir para os tipos e evolugdes das tecnologias
da comunicagdo ¢ relevante apontar que o conceito de comunicagdo implica uma
dimensdo alargada, a qual se apoia, sobretudo, na oralidade. Segundo Marcuschi, seria
possivel definir o homem, a priori, como um ser falante, mas ndo como um ser que
escreve, ja que a escrita ¢ derivada e a fala € primaria (Marcuschi, 1997, p. 120) vide as
criancas que aprendem a falar, embora ndo leiam e ndo escrevam. A oralidade tem se

mostrado uma ferramenta de comunicagdo bastante eficaz ao longo da historia,

2 https://www.nationalgeographicbrasil.com/espaco/2022/10/0-que-foi-o-big-bang Acesso em set. 2024.



https://www.nationalgeographicbrasil.com/espaco/2022/10/o-que-foi-o-big-bang
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responsavel por guardar a memoria e compor outras linguagens expressivas como a

musica.

Com isso, as atividades de producao e consumo tém avangado, exigindo,
portanto, uma evolucao periddica da comunicagdo (Silva, 2016, p. 4). A escrita, por
exemplo, permitiu que a comunicagdo fosse usufruida dentro de um conjunto de regras
manipuladas no tempo e no espago (Santos, 2011, p. 4). Ja na era do digital, “o hipertexto
possibilita a quebra da linearidade, tornando cada um de nos também autores de nosso

processo” (Idem).

Nesse contexto, a histéria das comunicagdes caminha junto a historia da

humanidade, conforme aponta Gontijo:

A historia das comunicagdes evolui no mesmo trilho da historia da
humanidade. Pelo simples fato de que a ultima s6 existe porque de alguma
forma foi relatada de pai para filho, de tribo para tribo, de cidade para cidade,
de pais para pais por meio de individuos e de tecnologias que expandiram os
recursos do corpo humano. Os meios de comunicagdo sido extensdes de nosso
corpo, e suas mensagens, de nossos sentir e pensar (Gontijo, 2004, p. 11).

Desta feita, a comunicagdo, que entre os primeiros seres humanos acontecia
imediatamente, passa a ser mediada por canais de midia desenvolvidos para levar o
contetdo do emissor ao receptor, do criador ao consumidor (Parry, 2012, p. 1). Assim,
elementos basicos como o discurso, a musica, a imagem e a escrita, possibilitaram que a

imprensa, a radiodifusao e a internet multiplicassem o publico (I/dem).

1.1. Aspectos historicos das tecnologias da informacao e da comunicacgio

Quando a histéria dos meios de comunicagdo ¢ contada um pensamento se
apresenta como marca recorrente nesse percurso: o de que uma nova midia iria substituir
a(s) anterior (es). Parry (2012, p. 2), no entanto, defende que, para além da ideia de
substitui¢do, as antigas formas de midia ndo desaparecem, mas evoluem, pois ha a

absorc¢ao e modifica¢do de alguns aspectos pelas sucessoras.

A partir de um esquema simples (Figura 1) mostrado na obra “A Ascensdo da
Midia: A Histoéria dos Meios de Comunicagao de Gilgamesh ao Google” (Parry, 2012),
Roger Parry indica o andamento de ascensdo da midia, no qual é possivel inferir a

incorporacdo de elementos entre as diversas linguagens:
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Ascensao da midia

DIGITAL

F
Web = Multimidia
VISUAL
- Cinema/TV/Fotografia

AUDITIVA

ad Ridio/Telefone/ Gravagio

IMPRESSA |

el Livros/Jornais/Revistas

ESCRITA |
o
Manuscritos/Cartas/Cartazes

ORAL |
i Sermdes/Discursos/Teatro
GRAFICA ’ .

Desenhos/Pinturas/Placas

Figura 1:Esquema “Ascensao da midia” (PARRY, 2012, p. 2)

O autor destaca ainda que na década de 1920 os meios de comunicagdo de
massas tornaram-se parte da vida cotidiana, quando o termo "midia" foi criado. Assim,
viu-se o ingresso do radio, do cinema falado e do gramofone no campo até entdo
dominado pela tecnologia da imprensa (Parry, 2012, p. 4). J4 nos anos 1970, “um tipico
escritorio reverberava ao som das maquinas de escrever, dos aparelhos de telex e dos
mimedgrafos” (Parry, 2012, p. 5). Posteriormente, os sons ouvidos vinham do fax, do

processador de texto e dos computadores de mesa.

Nesse ponto, a internet conseguiu conectar as pessoas € lhes dar mais
autonomia, conduzindo-as a uma cultura de comunicagdo global crescentemente
interativa, em que a tela € o elemento central (Parry, 2012, p. 2). Em resumo, ndo ha como

escapar a onipresente influéncia da midia no cotidiano (Parry, 2012, p. 4).

Diante disto, cabe tracar um panorama breve, mas pertinente a este estudo,
relatando os principais acontecimentos na historia dos meios de comunicagdo, tendo
como principal fonte o livro “Histdria breve dos meios de comunica¢do: da imanéncia
pensante a sociedade em rede” (2018), do autor portugués Augusto Deodato Guerreiro.

A cronologia montada por ele recuperou parte de outra ja elaborada por Maurice Fabre
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(1980), incluindo obras de referéncia como o “Dicionario Breve da Informagdo e da

Comunica¢ao” (2000).

Segundo Guerreiro (2018, p. 261), datam de 15000 antes de Cristo (de acordo
com o calendario gregoriano adotado pelo Ocidente) as pinturas da gruta de Lascaux, na
Franca, umas das primeiras manifestacdes materiais da comunicagdo humana. No
entanto, recentemente foi encontrado o exemplo mais antigo de arte rupestre figurativa
na ilha de Sulawesi (Indonésia)®, com pelo menos 51200 anos. Os cientistas envolvidos
alegam que a descoberta coincide com o registro da primeira vez em que os humanos
demonstraram capacidade de pensamento criativo. A este respeito, vale lembrar que a
fala, aspecto elementar do que se entende por comunicacio, pode ter vindo depois* das

inscricdes nas rochas e até da musica’.

Apds longo salto no tempo, em 4000 a.C., a escrita suméria teria se afastado
da pictografia, o que os levou a usar placas de argila para escrever em 2500 a.C. Os
egipcios, por sua vez, tracavam os hieroglifos sobre o papiro em 2000 a.C. Dai, em 500
a.C., em Atenas, na Grécia, ja existiam editores e livrarias. Posteriormente, apareceu em
Pérgamo (Egito) o pergaminho (250 a.C.) e em Roma (Italia) fundou-se a corporacao dos
escribas (207 a.C.). A partir de agora, as datas importantes irdo se referir a acontecimentos

da fase depois de Cristo (d.C.).

Assim, tem-se que no ano 105 Ts’ai Lun inventou, na China, o papel. O
compartilhamento da nova tecnologia com nac¢des como a Coreia, o Japao e a Pérsia so
ocorreram, porém, em 600 e 130 anos mais tarde a impressao de texto mais antiga, que
sao os sete folhetos do Kai-Yiian Tsa Bao. Em 770, Carlos Magno criou a unidade da
escrita europeia com a mintscula “carolingia” e em 868 foi imprimido o Sutra Diamante,

primeiro livro completo da historia, exposto no Museu Britanico.

Em 1034, Pi Schéng inventou os caracteres de imprensa moveis, feitos de

argila endurecida no fogo. No fim do século XI foi a vez da Europa conhecer o papel

3

https://www.bbc.com/portuguese/articles/clwy49yvn3no#:~:text=A%20pintura%20de%20um%20porco.e
ra%20considerada%20a%?20mais%20antiga. Acesso em set. 2024.

4 https://www.bbc.com/portuguese/curiosidades-48757500 Acesso em set. 2024.

3 http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=122 Acesso em set. 2024.



https://www.bbc.com/portuguese/articles/clwy49yvn3no#:~:text=A%20pintura%20de%20um%20porco,era%20considerada%20a%20mais%20antiga
https://www.bbc.com/portuguese/articles/clwy49yvn3no#:~:text=A%20pintura%20de%20um%20porco,era%20considerada%20a%20mais%20antiga
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chinés. Ja no inicio do século XIII, os caracteres méveis de madeira apareceram na China.
Em 1418, os europeus criaram o xildgrafo. Foi ainda no século XV que Johannes
Gutenberg inventou, ao mesmo tempo, os caracteres moveis e o prelo/prensa,

viabilizando a imprensa.

Jaem 1550, Cardan estudou uma lente convergente, origem da objetiva. Vinte
anos depois o italiano Giovanni Baptista Della Porta criou a camara escura. No ano de
1667 o fisico inglés Hooke propos o emprego de um “fio esticado” para transmitir o som
e em 1680, Dom Gauthey utilizou uma tubagem para fazer experiéncias de telefonia
acustica. Ao final do século XVIII, Claude Chappe criou o “telégrafo Optico”. Ainda

nesse periodo foi construida a linha telegrafica Chappe Paris-Lille.

Com a entrada no século XIX as transformagdes se aceleraram ainda mais.
Em 1801, Alessandro Volta inventou a pilha. Em 1818, a tinta de impressao foi trazida
pelo francés Lorilleux. Em 1826, o também francés Joseph Niépce oficializou a cria¢ao
da fotografia, apresentada em uma placa de estanho sensibilizada com sais de prata. Foi
em 1837 que surgiu o telégrafo elétrico de Samuel Morse e em 1840 que Keller conseguiu
fabricar papel com base na madeira. O britanico Fox Talbot, em 1841, tirou a patente do
calotipo, que permitia obter negativos sobre papel. Na Franca de 1844 a rede telegrafica

Chappe cobria 5 mil km.

Ja na segunda metade do século, uma companhia franco-inglesa colocou um
cabo submarino entre Dover (Inglaterra) e Calais (Franca). Em 1853, Kelvin estudava a
descarga oscilante de um condensador. Trés anos depois, em 1857, o fisico inglés David
Hughes inventou o telégrafo impressor e em 1865 Bullock construiu uma rotativa que
imprimia o papel em bobina, frente e verso. Surgia em 1876 o telefone elétrico,
apresentado por Alexander Graham Bell na Exposi¢ao de Filadélfia. Entretanto, 126 anos
depois, o italiano Antonio Meucci foi reconhecido pelo Congresso dos EUA como o
verdadeiro inventor do telefone®. Ainda na década de 1870, Charles Cros formulou o

principio do fonografo e Thomas Edison o realizou em 1877, mesmo ano em que Hughes

6 https://www.correiobraziliense.com.br/mundo/2021/03/4910674-patente-do-telefone-completa-145-
anos-conheca-historia-do-aparelho-
controverso.html#:~:text=Apesar%20de%20t0d0%200%20imbr%C3%B3gli0,269. Acesso em set. 2024.
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inventou o microfone de carvdo e foi instalada uma central telefonica em Newhaven

(Inglaterra).

Em 1884, Nipkow inventou um disco para analisar imagens ¢ Maxwell
estabeleceu a teoria eletromagnética da luz. No ano seguinte, Crépieux-Jamin criou a
grafologia moderna. No ano de 1887, em Baltimore (EUA), Mergenthaler construiu o
linotipo e, o americano Tolbert Lanston, o monotipo; Berliner inventou o disco
fonografico. Em 1888, Hertz verificou a producdo de ondas eletromagnéticas e um ano
mais tarde Vogel descobriu a sensibilidade cromatica. No encerramento do século XIX,
houve também experiéncias de telefotografia, por Korn; na Russia, Popov utilizou a
antena aérea e fez funcionar um telégrafo sem fio; os irmaos Lumicre (franceses)
inventaram o cinematografo, resultado de inventos concomitantes ocorridos na Franca,
na Inglaterra, nos EUA e na Alemanha; Braun realizou o primeiro tubo catodico; e

Marconi estabeleceu uma comunicacdo sem fio entre navios de guerra italianos.

O que havia sido produzido pelos povos e nagdes até aquele momento, de
maneira relativamente lenta, acompanhando o ritmo da natureza no comego, foi
aperfeicoado de tal modo no decorrer do século XX, que permitiu o alto nivel tecnologico

desenvolvido no século XXI, somente 20 anos depois de seu inicio.

Nos anos 1900, enviaram-se os primeiros sinais radioelétricos através do
Oceano Atlantico, de Poldhu (Inglaterra) a Saint-Thomas (EUA); houve a primeira
tentativa de um aluno da Escola Politécnica de Portugal para criar a telefonia sem fios; o
fisico alemdo Korn transmitiu imagens por telegrafia; Theodore Roosevelt e Clarence
Mackay trocaram, em nove minutos, o primeiro telegrama a volta do mundo; Elster
construiu uma célula fotoelétrica; houve a primeira emissdo radiofonica auténtica nos
Estados Unidos; surgiu o belinografo, dispositivo que transmitia imagens fotograficas por
telégrafo, o qual veio a ser substituido pelo fax e pelo fac-simile; e aconteceu a primeira
transmissdo da voz humana, a partir da Torre Eiffel (Franga) para o Metropolitan Opera
de Nova lorque (EUA). Ja em 1913, essas duas cidades, Paris e Nova lorque, contavam

com, respectivamente, 92000 e 500 mil telefones instalados.

Em 1916, os Estados Unidos viram o nascimento da radio, quando Lee Forest
instalou a primeira “estagdo-estudio” de radiodifusao em Nova lorque, com um programa

difusor de conferéncias, musica de camara e efetuando também gravacdes. Cinco anos
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mais tarde, aconteceram na Franga as primeiras audi¢des radiofonicas do pais e a
transmissdo de imagens através de ondas hertzianas (belindgrafo). Em 1923, Baird
transmitiu silhuetas. Em 1926, “Don Juan”, da Warner, se tornou o primeiro filme sonoro
da histéria. Um ano depois, em 1927, os laboratorios Bell fizeram as primeiras
demonstragdes de televisdo; houve o primeiro servigo telefonico transatlantico; e foi
langado “O Cantor de Jazz”, primeiro filme falado. Em 1928, a rede britdnica BBC
ofereceu os seus estidios a John Logie Baird para fazer televisdo e em 1931, René
Barthélemy realizou uma emissao publica de televisao. O futuro da TV foi assegurado,
nesse periodo, pelos americanos Zworykin e Farnsworth, criadores do iconoscopio, um
analisador eletronico de imagens. No final da década de 1930, Inglaterra e Franca

contavam com transmissoes regulares de televisao.

Com o advento dos anos 1940, e a introdugdo massiva das tecnologias de
informagdo e comunicagdo na sociedade, iniciaram-se os estudos académicos a respeito
do assunto. Foi nesta época que o matematico norte-americano Norbert Wiener forjou o
termo cibernética (que significa arte ou ciéncia do governo, do grego kubernetikos), nome
dado a ciéncia dos sistemas de controle e de comunicacdo; assim como foram forjadas,
por Adorno e Horkheimer, as designagdes “cultura de massa” e “industria cultural”,
usadas até hoje, para referir e criticar o aparecimento da nova cultura produzida pelos

dispositivos de informag¢ao mediatica.

Ainda na década de 1940, Baird propds aos estadunidenses um sistema de
televisdo a cores; Arthur Clarke, um autor de fic¢do cientifica, previu a utilizacao de trés
satélites sincronizados com o movimento da Terra, os quais serviriam para a difusdo do
sinal televisivo e de mensagens telefonicas; os fisicos Brattain e Bardeen inventaram o

transistor.

Na década seguinte, foi criada a expressdo “comunica¢do de massas” para
designar o conjunto dos media (imprensa industrial, radio e televisdo) e sublinhar efeitos
hipotéticos de uniformizagao das mensagens, modelizacao e manipulacao do publico; em
1951 aconteceu uma emissao publica de televisao a cores nos EUA; a conexao submarina
entre a Gra-Bretanha e os Estados Unidos assegurava 96 conversas telefonicas
simultaneas; em 1958 foi exposto por Townes e Schawlow o principio do laser, e em

1960, fabricados os primeiros lasers.
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Inaugurando os anos 1960, periodo de feitos significativos, ocorreu o
langamento do satélite Telstar I, no Cabo Canaveral (Califérnia), para ligar a América do
Norte a Europa, empreendimento financiado pela American Telephone and Telegraph
Company (ATT) em colaboragdo com a National Aeronautics and Space Administration
(NASA); fruto do Telstar I, houve a primeira transmissao de imagens entre os dois
continentes; a televisdo era difundida com regularidade em 65 paises; na América do
Norte haviam 59 milhdes de televisores, na Europa 26 milhdes e na Africa 100 mil; a
Casa Branca (EUA) e o Kremlin (Unido Soviética) decidiram estar ligados diretamente
pelo fatidico “telefone vermelho”; os americanos batizaram de “inteletronica” a era dos
cérebros eletronicos, capazes de transmitir os 26 volumes da Enciclopédia Britanica em

trés minutos, ao ritmo de 20 milhdes de informagdes por segundo.

Na sequéncia, Richard-F. Rutz inventou um transistor 6ptico que anunciava
uma nova revolug¢do nas maquinas de calcular e no tratamento da informacao; houve o
langamento dos satélites Syncom I, II e III; foi criado o INTELSAT (consoércio
internacional de satélites de telecomunicacdes), integrando a participacao de 50 paises, e
o satélite Intelsat I foi langado, abrindo caminho para ligar entre si os cinco continentes;
a Unido Soviética, por sua vez, inaugurou um programa espacial proprio com o
lancamento do satélite Molnya 1. Os anos 1960 se encerraram com a transmissao
televisiva, para o mundo quase todo, da visita do astronauta Neil Armstrong a Lua, saida

da era da ‘mundovisdo’ a era da ‘cosmovisao’.

Na revolucionaria década de 1970 foi a Europa quem concebeu o seu projeto
de lancamento de satélites de telecomunicagdes, o EUTELSAT (Organizagdo Europeia
de Satélites de Telecomunicagdes), sob a coordenacdo da Agéncia Espacial Europeia
(ESA); o engenheiro eletronico Martin Cooper, funcionario da Motorola’, criou o celular;
Daniel Bell, socidlogo americano, cunhou a expressao “Sociedade Pés-Industrial” para
definir as transformagdes decorrentes das novas tecnologias da informacao; no relatdrio
“La Informatisation de la Société”, de autoria dos franceses Simon Nora e Alain Minc,
citou-se o neologismo “telematica” (telecomunicag¢des + informatica) para designar os

dispositivos que conectam, a distancia, sistemas informaticos como a internet.

7 https://www.techtudo.com.br/noticias/2022/09/conheca-a-historia-do-celular-e-sua-evolucao-com-o-
passar-dos-anos.ghtml Acesso em set. 2024.
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Ja na década de 1980 foi concebido o Asynchronus Transfer Mode (ATM),
na Franga, uma técnica de transmissao de dados (voz, imagem e texto), tendo sido adotado
mundialmente a partir de 1987; marcou-se o inicio de vendas do celular Motorola
DynaTAC?®. Nos anos 1990, desenvolveu-se a ARPANET e a “espinha dorsal” que
constituiriam a base da internet; o cientista do Centro Europeu de Investigacdo Nuclear
(CERN), Tim Berners-Lee, criou a World Wide Web (www), e a empresa norte-
americana Netscape criou o protocolo HyperText Transfer Protocol Secure (https). Neste
momento, o senador estadunidense Al Gore ja falava na “Superhighway of Information”,
a “superestrada da informagao”, que funcionaria a partir da permuta e da partilha num
fluxo continuo de informa¢des de uma rede mundial. No fim da década, foi a vez da

finlandesa Nokia langar o primeiro telefone em barra, o modelo Nokia 6160°.

Entdo, chegou-se ao novo milénio. A partir dos anos 2000, em resposta aos
inimeros conhecimentos anteriores, surgiram os smartphones'® | os grandes sites, as redes
sociais e os aplicativos de mensagens, e consequentemente suas administradoras (Big
Techs), como Facebook!! (Meta), Microsoft, Amazon, Twitter (atual X), WhatsApp'?,
Instagram!3, Telegram, etc. Dados desse periodo mostraram que, em 2003, mais de 600
milhdes de pessoas estavam ligadas a internet, nimero que ja se aproximava, em junho
de 2007, de um milhdo e duzentos e trinta e quatro milhdes de utilizadores. Foi também
em 2007 que a Apple, outra Big Tech, langou o cobigado iphone, modelo que
revolucionou o mercado de celulares ao trocar o teclado convencional por um teclado
touchscreen multi-touch e inserir “um sistema operacional de um computador em um

minusculo aparelho”'*. Passados 16 anos de outra leva incrivel de criagdes tecnologicas

8 https://www.techtudo.com.br/noticias/2022/09/conheca-a-historia-do-celular-e-sua-evolucao-com-o-
passar-dos-anos.ghtml Acesso em set. 2024.

? Op. cit. 2.
10 Op. cit. 2.

1 https://www.nuvemshop.com.br/blog/o-que-e-facebook/ Acesso em set. 2024.

12 https://www.whatsapp.com/about?lang=pt BR Acesso em set. 2024.

13 https://www.nuvemshop.com.br/blog/o-que-e-
instagram/#:~:text=Instagram%20%C3%A9%20uma%?20rede%20social,Reels%2C%201live%20e%20Inst
agram%20Shopping Acesso em set. 2024.

14 https://www.techtudo.com.br/noticias/2022/09/conheca-a-historia-do-celular-e-sua-evolucao-com-o-
passar-dos-anos.ghtml Acesso em set. 2024.
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no ramo das comunicagdes, de 2023 para cd, o debate publico estd imerso nas mudangas
e nas discussOes trazidas pela “Inteligéncia Artificial” (IA ou Al em inglés), um
“conjunto de tecnologias que permitem aos computadores executar uma variedade de
fungdes avancadas, incluindo a capacidade de ver, entender e traduzir idiomas falados e

escritos, analisar dados, fazer recomendacdes, criar coisas, etc.” .

Assim, embora se tenha tentado abarcar o maximo possivel de datas, a linha
do tempo reproduzida neste trabalho, logicamente, ndo mostra a completude de eventos
e acontecimentos relacionados as Tecnologias da Informagao e da Comunicagao (TICs),

como defende Guerreiro (2018, p. 241):

A histéoria dos meios de comunicagdo e das variadissimas formas
comunicacionais ao longo da vida humana ¢ inesgotavel na incomensuravel
riqueza que a constitui, sob o ponto de vista social, comunicacional, relacional
e da interagdo que os diferentes povos do mundo t€m vindo a criar, a utilizar e
a desenvolver desde a mais remota ancestralidade.

Contudo, a listagem ainda ¢ capaz de ilustrar o andamento dos processos ao
longo dos séculos, entendendo-se de onde a sociedade partiu e para onde se estd
caminhando, além de perceber os indicios da relagdo simbidtica, estabelecida
contemporaneamente, entre os meios de comunicacdo e os seres humanos, definida por

Marshall McLuhan (1971) como os meios sendo uma extensio do corpo'®.

1.2 Tecnologias da informacdo e da comunicacio no Brasil

Em complementacdo ao tdpico anterior, serd tragada uma retrospectiva da
implantacdo das TICs no Brasil. A inser¢do desses eventos visa sintonizar o estudo com

o contexto da musica sertaneja no pais. Logo, as informagdes coletadas provém de

15 https://cloud.google.com/learn/what-is-artificial-intelligence?hl=pt-BR Acesso em set. 2024.

16 https://redeglobo.globo.com/globociencia/noticia/2011/08/meios-de-comunicacao-sao-extensoes-do-
homem-de-acordo-com-mcluhan.html Acesso em set. 2024.
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reportagens produzidas pela Empresa Brasil de Comunicacao (EBC), por meio da

Agéncia Brasil, e de artigos relacionados ao estudo da comunicag@o no pais.

Oficialmente, o Brasil, como o entendemos hoje, surgiu com a chegada dos
colonizadores portugueses em 1500. Entretanto, sabe-se que nestas terras, desde muito
tempo antes, ja viviam centenas de grupos de individuos, os chamados povos originarios,
0s quais se comunicavam oralmente, por meio da musica e dos registros rupestres. Dessa
forma, ndo € correto dizer que a comunicagao brasileira s6 comecou quando Pero Vaz de
Caminha enviou sua carta, relatando as descobertas do Novo Mundo, ao rei de Portugal.
Ou entdo, trés anos antes, com a realizagdo da expedi¢cdo de Américo Vespucio, que

percorreu o que atualmente € o continente americano.

Por outro lado, o fato ¢ que o progresso nas comunicagdes do Brasil sé
ocorreu com a mudanca da Familia Real Portuguesa, de Lisboa para o Rio de Janeiro, em
1808. A partir daquele momento, houve a abertura dos jornais Correio Braziliense e
Gazeta do Rio de Janeiro (Imprensa Régia); a instalacdo da primeira linha telegrafica
entre Petrdpolis e a praia da Satde, na cidade do Rio de Janeiro, em 1857; a chegada, em
1873, do telégrafo em Belém (PA), e em 1874 a conexdo completa do litoral brasileiro,
apds a expansdo estratégica durante a Guerra do Paraguai (1864-1870). No final da
década de 1870, o pais recebeu as primeiras linhas telefonicas, ligando, a mando do
imperador Dom Pedro II, o Pal4cio da Quinta da Boa Vista, no Rio de Janeiro, as

residéncias dos ministros do império.

A partir de 1890, foi a vez do interior do Brasil (Centro-Oeste € Amazdnia)
ser integrado, com a instalagdo de linhas telegraficas e também com a confec¢ao de mapas
de lugares pouco conhecidos. A missdo foi conduzida pela comitiva chefiada pelo

marechal Candido Rondon, sendo composta por soldados e cientistas, a qual, em 1917, j&

"Dia das comunicagdes: avancos dos meios ampliaram horizontes do Brasil.
https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2021-05/dia-das-comunicacoes-avancos-dos-meios-
ampliaram-horizontes-do-brasil Acesso em set. 2024.

18 Telefone faz 145 anos: brasileiros contam histérias sobre o aparelho.
https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2021-03/historias-que-se-contam-ao-telefone Acesso em
set. 2024.

19 Hoje ¢ dia: chegada do celular ao Brasil completa 30 anos.
https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2020-10/hoje-e-dia-chegada-do-celular-ao-brasil-completa-
30-anos Acesso em set. 2024.
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havia construido 2270 km de linhas telegraficas, instalado 28 estagdes e feito

levantamento geografico de cinquenta mil quilometros de terras e de aguas.

Dois anos mais tarde, aconteceu a primeira transmissao de radio brasileira,
em Recife, realizada por estudantes da Escola Superior de Eletricidade durante a fundagao
da Radio Clube?®. Em seguida, em 7 de setembro de 1922, o radio conectou o Brasil
oficialmente, nas comemoragdes do centenario da Independéncia do pais. Na década de
1950, o empresario Assis Chateaubriand inaugurou a TV Tupi, nossa primeira emissora
televisiva, construindo sua linguagem aproveitando a linguagem do radio, até entdo, inico

meio de comunicagao de largo alcance social.

E importante destacar uma mudanga na perspectiva governamental do pais
em relacdo as comunicagdes com o langamento do “Plano de Metas” do governo de
Juscelino Kubitschek (1956-1960), o qual previa a necessidade de um sistema nacional
de telecomunicagdes que facilitasse e agilizasse a difusdo de informagdes para atingir a

desejada “integracdo nacional™?!

. Essa tentativa de “integracdo” e de avancos na
comunicac¢do social ainda se manteve até 1964, quando foi completamente desvirtuada
pelo golpe de 1° de abril de 1964. Em 1967, ainda durante a ditadura, foi criado e

implantado o Ministério das Comunicagdes>.

Em 1972, surgiu o Sistema Telebras, criado pela Lei n® 5.792, com previsao
de ser gerido por uma operadora nacional e internacional: a Empresa Brasileira de
Telecomunicagdes (Embratel). Nesse ano, houve ainda a criagdo do iconico “orelhdo”
(peca que servia como ‘cabine telefonica’ para os telefones publicos) pela arquiteta e
design naturalizada brasileira Chu Ming Silveira, funciondria da Companhia Telefonica
Brasileira®>. No ano de 1976, por sua vez, foi criado o primeiro museu do telefone no
Brasil, localizado na sede da Companhia Rede Telefonica Bragantina (Braganga Paulista,

SP). Chegaram, entdo, juntos aos anos 1980, os cabos de fibra Optica e a instalacdo de

20 https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2020-08/pesquisadores-estabelecem-nova-data-de-
nascimento-do-radio-no-brasil Acesso em set. 2024.

2 SILVA, J. S. da. Historia da comunicagdo e dos seus meios: um constitutivo pedagogico, 2007, p. 7.

22 https://www.gov.br/mcom/pt-br/noticias/2022/maio/dia-nacional-das-comunicacoes-celebra-uma-
historia-de-evolucao-e-conquistas Acesso em set. 2024.

23 https://novabrasilfm.com.br/notas-musicais/voce-sabia-que-o-orelhao-foi-inventado-aqui-no-brasil
Acesso em set. 2024.
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internet nas universidades, a exemplo da Binet, que conectava, por meio de um fio de
cobre dentro de um cabo submarino, a Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao
Paulo (Fapesp) ao Fermina (Illinois, EUA), laboratorio de fisica especializado no estudo
de particulas atdmicas. Em 1982, surgiram os cartdes telefonicos, uma invencao do

engenheiro brasileiro Nelson Guilherme Bardina.

Na década seguinte, aconteceu no Rio de Janeiro, em 30 de dezembro de
1990, a primeira chamada de celular; em 1991 a primeira conexdao usando TCP/IP
(protocolo adotado pela internet atual que padroniza as comunicagdes de rede,
principalmente as comunicagdes na web); e em 1994 a Embratel langou o Servigo Internet
Comercial, em carater experimental e com conexdo internacional de 256 Kbps,

direcionado a cinco mil usudrios convidados para o teste.

Com a virada para os anos 2000, foi realizada a primeira transmissao oficial
de sinal de TV digital no Brasil, em dezembro de 2007. Mesmo ano de realizagdo do
leildo das faixas de frequéncias para uso da terceira geracdo da rede movel de internet
(3G)*, o que viabilizou a expansio da tecnologia de dados em territorio nacional. Fator
importante para que, nos anos 2010, houvesse a populariza¢do das primeiras redes sociais
no pais (MSN?°, MySpace?®, Orkut?’, etc.). Em 2013, passada a onda 3G, foi a vez da
tecnologia da quarta geracdo da rede moével (4G)*® comegar a ser implementada nas

capitais que receberam a Copa do Mundo de 2014.

Apos seis anos, pesquisas revelaram que trés em cada quatro brasileiros
tinham acesso a internet, sendo o celular o responsavel pela maior parte dos acessos, com
59% deles ocorrendo exclusivamente pelo telefone. Por ultimo, em 2021, a Agéncia

Nacional de Telecomunicacdes (Anatel) aprovou o edital do leildo das faixas de

24 https://blog.nubank.com.br/5g-4g-3g-qual-a-diferenca/ Acesso em set. 2024.

25 https://www.techtudo.com.br/listas/2019/07/msn-faz-20-anos-relembre-funcoes-do-programa-que-
eram-muito-inovadoras.ghtml Acesso em set. 2024.

26 https://museucapixaba.com.br/hoje/myspace-de-2003/ Acesso em set. 2024.

27 https://super.abril.com.br/mundo-estranho/como-era-o-orkut Acesso em set. 2024.

28 Ibid.
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radiofrequéncia para a prestacao de servigos de telecomunicagdes por meio da quinta

geragio da rede movel (5G)%.

Perante o conjunto dessa evolucao, em niveis global e local, ¢ que os ‘media
de massa’ permitiram ao cidadao por-se ao corrente das “coisas do mundo”, contudo, ao
mesmo tempo, separando-o um pouco das “coisas do seu mundo” (Guerreiro, 2018, p.
217):

Quantos encontros, publicos ou privados, perderam a sua importancia (in loco)
na sequéncia do desenvolvimento dos meios tecnicocomunicacionais,
sobretudo auditivos e audiovisuais? [...] O simples telefone dispensa-nos hoje
de ir visitar um familiar, um amigo, sobretudo idoso ou doente. A
generalizacdo do “videofone”, do iPhone, iPhade, ¢ 0 uso dos mesmos tornarédo
a nossa presencga fisica (ao lado dos que nos sdo queridos) cada vez menos

considerada tdo necessaria e urgente, dada a virtualizagdo interpessoal
presencial [...].

Guerreiro argumenta ainda que vivemos uma “Revolu¢do Informacional e
Tecnoldgica, atribuida a uma evolugdo associada a grandes redes comunicacionais, que
interfere em diversas esferas sociais e em diferentes dominios” (Castells, 2005).
Transformacgdes essas que estdo “mudando o mundo e as formas de comunicagao nos dias

de hoje, transformando, sob o ponto de vista qualitativo, a experiéncia humana” (Idem).

Em ultima instancia, a partir da utilizacdo da internet, a rede mundial e as
outras diferentes redes ganharam um novo f6lego estrutural em torno de plataformas on-
line, passando-se, além da comunicagdo interpessoal em presenca, para a sociabilidade e
a comunicabilidade de modo virtual, via Web (Guerreiro, 2018, p. 235). Conceito que ja
introduz o que foi observado nos discursos das cangdes sertanejas lancadas desde os anos

2000, problema de pesquisa deste estudo.

2 PERCURSO DA MUSICA SERTANEJA

Neste capitulo, vamos discutir o conceito de musica sertaneja no Brasil, desde
os primoérdios, com os artistas caipiras, passando pelo sertanejo romantico, até chegar a

vertentes contemporaneas como o ‘“universitdrio”, o “agronejo”, o “feminejo” e o

29 Ibid.
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“agropoc”. Para tanto, concorda-se que a essas reflexdes nao se limita datas especificas,

por isso adota aproximagdes como entende Oliveira Rocha (2019, p. 29):

Com excecdo do marco inicial, a divisdo ndo ird delimitar anos especificos de
inicio e fim de cada periodo pois, [...] entende-se que no género em questao a
transi¢do de estilos se realiza gradualmente e ndo sdo excludentes, sobrepondo-
se, em grande medida, uma fase a outra. Portanto os periodos apontam para
caracteristicas do género que foram predominantes em determinadas épocas,
mas ndo necessariamente para o ocaso de caracteristicas das fases anteriores,
sendo possivel observar artistas que se identificam com fases distintas mesmo
sendo contemporaneos uns aos outros. Mesmo a data inicial — 1929 —ndo deve
ser tomada como o inicio literal da musica sertaneja, mas como um momento
relevante, visto que este género, como dito, certamente se encontrava presente
anteriormente a data mencionada.

2.1 “De caipira a universitario”

A frase que intitula este subcapitulo faz referéncia ao livro “De Caipira a
Universitario. A Historia do Sucesso da Musica Sertaneja” (Antunes, 2012). A expressao
cunhada por Edvan Antunes remete ao “pensamento de que a musica caipira € a musica
sertaneja sejam o mesmo género musical, ou que o sertanejo seja a "evolugdo" da musica
caipira” (Sena, 2019, p. 33). No entanto, pesquisadores como Sena (2019) e Oliveira
Rocha (2019) apontam que, embora elas tenham tido associa¢do na origem do sertanejo,

ndo necessariamente sdo resultado uma da outra.

Na musica caipira as letras costumavam expressar e contar a historia e a vida
no campo, sendo intrinseca as praticas simbodlicas de seu contexto, da religido, do
trabalho, do lazer e do folclore (Sena, 2019, p. 34). Todavia, Oliveira Rocha (2019, p. 20)
ressalta “que o julgamento de que a musica caipira versava apenas sobre o cotidiano rural
e evitava as letras de amor se trata de uma idealizacdo”. J&4 o género sertanejo, para Ana
Maria Sena, se inicia quando, no contexto de grava¢ao e producdo da musica caipira (séc.
XX), houve dificuldade em encontrar artistas advindos da zona rural que possuiam os
dotes requisitados pelas gravadoras, € os legitimos caipiras foram substituidos por artistas

urbanos (Sena, 2019, p. 36 e 37):

[...] quando vemos a interferéncia do capital fonografico e posteriormente do
capital comunicacional em desenvolver e expandir um novo tipo de musica
como se fosse a mesma caipira, porém, sem carregar suas principais
caracteristicas. [...] assim, o sertancjo ndo apenas devido ao seu propdsito
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mercadoldgico, mas em confluéncia a isto, trata-se de um outro estilo, outra
forma, outra harmonizacao, literalmente, um outro tipo de musica.

Oliveira Rocha (2019, p. 15 e 16), baseado em Alonso (2013), por sua vez,
diz que o termo “caipira” foi utilizado primeiramente em 1964 no livro “Parceiros do Rio
Bonito”, de Antonio Candido. A obra examina os processos de obtencao dos meios de
vida do “caipira paulista”, o que a faz marcante ndo apenas por utilizar a palavra ‘caipira’,
que ja existia ha quase um século, mas por emprega-la de maneira sistematica, sem

mistura-la com “sertanejo”.

Antes, porém, para demarcar na pratica a separacao entre musica caipira e
musica sertaneja, ambos os autores citam o caso do jornalista e violeiro Cornélio Pires,
que se apresentava como cantor de anedotas ao som da viola e passou a percorrer o interior
paulista com pequenos espetaculos apresentando modas de violas, cururus e cateretés,
junto a alguns amigos musicos, formando a "Turma Caipira" (Caldas, 1987, p. 37 e 38

apud Sena, 2019, p. 38).

Em decorréncia disso, Cornélio Pires decidiu reunir em disco esses diferentes
tipos de musica que, apesar de pertencerem a um mesmo contexto, possuiam estabilidade
estrutural e tematica proprias, tornando possivel que estas fossem agrupadas sob uma

denominagdo comum: musica sertaneja (Oliveira Rocha, 2019, p. 17).

Afirma-se ainda que os discos de Cornélio ndo apenas disseminaram a
musica do caipira’, mas que, de certa forma, a inventaram como género musical (Idem).

Ideia refor¢ada por Allan de Paula Oliveira:

Eles ndo inventaram a musica caipira nos seus elementos constitutivos (pelo
menos, ndo todos), mas inventaram o rétulo, a categoria pela qual diversas
experiéncias musicais foram agrupadas. E, mais interessante ainda, inventaram
uma tradi¢do, ou ainda, nomearam uma tradicdo (OLIVEIRA, 2009, p.34).

Ja no caso de “musica sertaneja”, o termo era usado no Rio de Janeiro, do
final do séc. XIX até 1930, e se referia a toda musica que nao fosse propria da capital da
republica, sobretudo as musicas da regido Nordeste e também do "Centro-Sul" (Dias,
2014, p. 2 apud Sena, 2019, p. 37). Nesse sentido, “ocorre a modificacdo da conotacdo
deste termo a partir da constituicdo de um "novo conceito de estética musical que ndo
possui vinculo nenhum com a tradi¢cdo nordestina e que, por outro lado, sera negado pelas

duplas caipiras tradicionais"” (Dias, 2014, p. 4 apud Sena, 2019, p. 37).
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Inicialmente chamada de moda de viola, e conhecida assim até 1929, a musica
sertaneja se originou na desvinculacdo da musica caipira com o folclorico e da introdugao
desta ao processo de mercantilizagdo, burocratizagdo e urbanizagdo. [...] ja havia ai o
objetivo empresarial e mercadologico, ponto inicial das maiores alteragdes sofridas pela
musica sertaneja com a incorporagao do capital fonografico e do capital comunicacional,
a exemplo da reducdo para 4 minutos por ‘moda’ (Sena, 2019, p. 38 e 39). Nesse
momento, predominou o uso de tematicas amorosas, em contraponto a maioria de letras
relativas ao cotidiano do interior da musica caipira. Ademais, a viola (simbolo da musica
caipira) perde o protagonismo para a sanfona e nas décadas seguintes para as guitarras e

os teclados.

Contudo, [...] na década de 1950 a distin¢do entre caipiras e sertanejos ainda
ndo era clara e, embora alguns j& preferissem um termo ao outro, as nomenclaturas eram
utilizadas quase indiscriminadamente e sem problemas de valor (Alonso, 2013, p. 127).
A distingdo entre musica caipira ¢ musica sertaneja s6 se tornou mais evidente nas
décadas de 1960 e 1970, quando duplas como Léo Canhoto & Robertinho e Milionario
& José Rico abriram de vez as portas da musica sertaneja para as influéncias estrangeiras
[...] ({dem). Aqui, [...] “a musica caipira foi sendo ‘inventada’ enquanto projeto estético
e campo cultural a0 mesmo tempo em que criava e delimitava a sua oposi¢ao, 0s

sertanejos” (Alonso, 2013, p. 132).

Dessa maneira, Oliveira Rocha “observa que a oposi¢do entre musica caipira
e musica sertaneja esta em grande parte baseada em uma tradi¢ao inventada, no sentido

proximo ao que Eric Hobsbawm (2008) atribui a este termo” (2019, p. 18):

Esta oposicdo se baseia em uma tradigdo de estruturas sonoras que de acordo
com Oliveira (2009) teria sido inven¢do do fonograma, e ndo nos costumes
caipiras antigos aos quais estas gravagdes se referiam. Sendo assim, de maneira
contraditdria, todo o embate de autenticidade e tradi¢ao presente ao longo da
histéria da musica sertaneja esteve em grande parte ancorado em uma tradigao
que, sob uma interpretagdo tdo purista quanto a dos opositores das inovagdes
do género, poderia ser considerada em si uma deturpagdo ou modificacdo dos
costumes caipiras.

Simultaneamente, na primeira fase da musica sertaneja (1929-1950) (Sena,
2019) ou fase da “musica caipira: raiz” (Oliveira Rocha, 2019, p. 29), o mercado musical
brasileiro era transformado pelo radio comercial, o qual crescia dentro de um contexto

econdmico e politico conturbado, em que o Brasil refletia a crise internacional de 1929,
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era disputado pelas elites que detinham o poder nesta época e passou pela chamada
Revolugdo de 1930 (Vicente; Marchi, 2014 apud Sena, 2019, p. 42). Foi em meio a essas
mudangas sociopoliticas, culturais e ideoldgicas que Ariovaldo Pires (Capitdo Furtado),
sobrinho de Cornélio Pires, consagrou-se como o grande nome da musica sertaneja

daquele periodo (Sena, 2019, p. 43).

O artista criou até um programa radiofonico na cidade de Sao Paulo, em que
promovia concursos de cantores e duplas sertanejas, tendo revelado nomes como a dupla
Tonico & Tinoco e a apresentadora Hebe Camargo, que na época formava a dupla

“Rosalinda & Florisbela” com sua irma (Ferrete, 1985, p. 60 apud Sena, 2019, p. 45).

Posteriormente, a musica sertaneja ‘abandona’ a 'cultura rustica' e assume
valores da realidade urbana, consequéncia, em grande medida, do éxodo rural brasileiro
ocorrido na segunda metade do século XX (Caldas, 1979, p. 7 apud Sena, 2019, p. 44).
Diante desse “fendomeno sociologico importante”, Caldas aponta que o compositor rural
que antes versava sobre as condi¢des da agricultura, da boiada e da vida no campo, da

lugar ao compositor urbano que explora o amor vivido na cidade [...] (Sena, 2019, p. 52).

Em consonancia com a andlise, Oliveira Rocha afirma que “em funcdo da
midiatizacdo do género e de sua gradual urbanizacio, com a migracao do seu publico para
a capital, a musica sertaneja passou por um processo de “desenraizamento” dos limites

de localidade” (Sena, 2019, p. 22), caracteristica marcante do universo caipira.

Dentre os artistas caipiras que se destacaram estdo Alvarenga & Ranchinho,
Torres & Floréncio, Jararaca & Ratinho, Tonico & Tinoco, Vieira & Vieirinha, Cagula &
Mariano, Mandi & Sorocabinha, Zico Dias & Ferrinho, Jodao Pacifico, Cornélio Pires,
Serrinha, Angelino de Oliveira, Capitdo Furtado, Laureano, José Fortuna, Palmeira &

Piraci, Brinquinho & Brioso e Z¢ Carreiro & Carreirinho (Oliveira Rocha, 2019, p. 32).

O ‘sertanejo’, entdo, seguiu para a segunda fase (1950 até 1980) (Sena, 2019,
p. 47) ou fase da “influéncia paraguaia e mexicana” (Oliveira Rocha, 2019, p. 29), na qual
muitos dos cantores de sucesso permaneceram. Na ocasido, a musica sertaneja vivenciou
transformagdes que fizeram com que varios cantores, autodeclarados “caipiras
legitimos”™, as classificassem “como sendo a distor¢ao e negagdo da verdadeira musica
"caipira", sertaneja raiz” (Sena, 2019, p. 55). Figuras como Cascatinha & Inhama,

Milionario & José Rico, Trio Parada Dura, Irmas Galvao e Sérgio Reis eram consideradas
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violadoras da musica sertaneja auténtica. Hoje, em situagdo diferente, as mesmas sao
reconhecidas no consenso popular como os grandes nomes da musica sertaneja raiz, e até

da musica caipira (Idem). Sobre isso, Sena ¢ categdrica em dizer que “se trata de um

"9,

equivoco afirmar que a musica sertaneja, a partir de 1929, seja "raiz"”:

[...] ao ser inserida no processo de mercantilizagdo, burocratizagdo e
competicdo a musica sertaneja perdeu sua radicalidade, desmembrou-se do
caipira, do rural, tornando-se produto e ndo mais simples expressdo dos
sentimentos e cultura do ser humano do campo (Sena, 2019, p. 55).

Ademais, Oliveira Rocha (2019, p. 21) acrescenta que as interpretagdes de
tradi¢ao podem variar entre os individuos e através do tempo, ou seja, a interpretacdo de

tradigdo pode se deslocar:

De maneira geral, aqueles musicos que em seu surgimento foram acusados de
corrompidos passam a ser considerados tradicionais pelas geragoes futuras. [...]
este deslocamento temporal da tradi¢do faz com que alguns artistas que em seu
tempo estiveram na posi¢do de acusados se tornem acusadores das geragdes
seguintes, assumindo o papel de guardides da tradigdo. Em movimento
contrario, muitas vezes que os cantores do “sertanejo universitario” se
propdem a resgatar a tradi¢do da musica sertaneja, eles remetem ndo so as
primeiras geragdes do género, mas também as que os precedem diretamente.
A expressdo “modao” se popularizou entre as geragdes mais recentes para
representar os sertanejos antigos, contudo, ao contrario do que o nome sugere,
ndo se trata apenas de modas-de-viola, mas de qualquer subgénero que seja das
geragdes anteriores. Portanto, quando estes musicos fazem um momento de
“moddo”, a exemplo do disco S6 Modédo de Jodo Neto & Frederico, podem
conter desde as modas de viola até as baladas dos anos 90. E como se todo o
passado da musica sertaneja se tornasse tradigdo e servisse como conexao entre
0s novos sertanejos e as raizes do género (Oliveira Rocha, 2019, p. 23 e 24).

Outrossim, € preciso destacar que ndo s6 as letras sofreram alteracdes, mas as
proprias melodias, ao aglutinar “outros ritmos, outros instrumentos, outras mensagens,
outro tempo de duragao a fim de atender aos requisitos do capital fonografico e do capital
comunicacional, os quais consolidados, sdo caracterizados pela intensificacdo e

ampliacao da mercantilizacdo da cultura e do publico consumidor” (Sena, 2019, p. 60).

Para Oliveira Rocha (2019, p. 21 e 28), essas diversas modificacdes marcaram
o percurso da musica sertaneja por meio da incorporagdo de elementos culturais externos
a tradicdo caipira (nacionais e/ou internacionais). Nao obstante, o autor lembra que na
musica popular brasileira ¢ frequente a presenca de “termos genéricos” para denominar
um género musical composto por varios outros (ex. forré e samba). Por conseguinte, ‘o

sertanejo’ se inclui nesse grupo:

[...] Allan de Paula Oliveira afirma que [...] a musica sertaneja ¢ um género
musical formado por diferentes subgéneros — todos com estabilidade em
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termos de estrutura, tematica e estilo: moda-de-viola, cururu, -catira,
querumana, cana-verde, batiddo, guarania, pagode-de-viola, toada, corrido,
polca mato-grossense, dentre outros. Alguns subgéneros se tornam mais ou
menos frequentes em determinadas épocas, e sdo acompanhados também por
mudangas de instrumentacao, forma e até tematica (OLIVEIRA, 2009, p. 42).

Na era da “influéncia paraguaia e mexicana”, os nomes importantes da musica
sertaneja eram Irmas Castro, Palmeira & Bid, Serrinha & Caboclinho, Cascatinha &
Inhana, Nho6 Pai, Raul Torres, Rielinho, Irmas Galvao, Mario Zan, Souza & Monteiro,
Anacleto Rosas Jr., Zacarias dos Santos Mourao, Capitdo Furtado, José Fortuna, Pedro
Bento & Z¢ da Estrada, Tibagi & Miltinho, Milionario & José Rico, Leo Canhoto &
Robertinho e Trio Parada Dura. Oliveira Rocha (2019, p. 49) destaca que, diferente da
fase anterior, surgem aqui artistas do sexo feminino de relevante repercussdo e a

organizagao em trio.

Dai em diante, comega a “terceira fase” (1980 a 2000) (Sena, 2019) ou fase
da “musica sertaneja romantica” (Oliveira Rocha, 2019, p. 29). O periodo é colocado
como apice do sentimentalismo romantico, no qual ha uma consolidagdo das alteragdes
mencionadas e a inser¢do de novas caracteristicas, diante do contexto de avancgo de
tecnologias e da atuacdo mais continua do capital comunicacional (Sena, 2019, p. 60).

Nesse ponto, a musica sertaneja, apesar de lucrativa, era vista como um género periférico.

A condi¢do mudou com a entrada nos anos 1990, momento de consagracao
do segmento, a partir de agdes envolvendo a televisdo, com musicas que integraram as
trilhas sonoras de novelas como Pantanal (1990), Tieta (1990), Ana Raio & Z¢ Trovao

(1991) e Rei do Gado (1996) (Idem).

Ainda na década de 1990, mais precisamente no ano de 1995, a Rede Globo
de Televisao langou o Show “Amigos”: um especial de final de ano com as duplas
sertanejas Chitdozinho & Xororo, Zezé di Camargo & Luciano, e Leandro & Leonardo,
o qual foi exibido até o ano de 1999 (Alonso, 2011, p. 232). O programa era bastante
grandioso e contava com o que havia de mais moderno até entdo, apresentado em um
palco de 70m de largura e 30m de profundidade, dangarinos, entre outros (/dem). Em

2019, 20 anos depois do ultimo especial, os “Amigos” (sem Leandro, falecido em 1998)



33

se reuniram para uma turné comemorativa, a qual rendeu gravacao audiovisual e esteve

outra vez na programacio de fim de ano da TV Globo®".

Para mais, as festas de rodeio e as feiras agropecudrias foram (e continuam
sendo) importantes locais de atuagdo dos artistas sertanejos, sejam os consagrados ou os
de inicio de carreira: ser aclamado na Festa de Pedo de Boiadeiro de Barretos ou de
Americana, no Jaguariina Rodeio Festival (todos no estado Sdo Paulo), ou ainda no
festival Cowboys do Asfalto (Goidnia), “representa, para os artistas consagrados, a
reafirmacdo da realeza, e para os emergentes, a chance de ouro de estourar”

(Nepomuceno, 2005, p. 217).

Nesse momento, ‘estritamente romantico’ da musica sertaneja, foram
adotados instrumentos de sopro da familia dos metais, instrumentos eletronicos como
teclado, contrabaixo, e instrumentos de cordas como piano, violino e violoncelo, visando
"sofisticar" as musicas, aproximando-as da estética da “musica romantica”, além de
receber influéncia da musica norte-americana, principalmente do género country (Sena,

2019, p. 64).

Nesta fase, Chitdozinho & Xorord, Chrystian & Ralf, Edson & Hudson,
Leandro & Leonardo, Roberta Miranda, Jodo Paulo & Daniel, Zezé¢ di Camargo &
Luciano, Matogrosso & Mathias, Gian & Giovani, Bruno & Marrone, Jodo Mineiro &
Marciano, Rionegro & Solimdes, Cleiton & Camargo e Rick & Renner, ocuparam lugar

de destaque (Oliveira Rocha, 2019, p. 65).

De agora em diante, o percurso da musica sertaneja adentra a seara do
“sertanejo universitario”, momento deveras importante ndo somente para o género, bem

como para o presente trabalho.

Findo o século XX, a musica sertaneja se deparou com a instauracdo do
chamado ‘‘sertanejo universitario”. O movimento tem perdurado e ¢ ligado,
primeiramente, as duplas César Menotti & Fabiano (de Minas Gerais) e Jodo Bosco &
Vinicius (do Mato Grosso do Sul), tendo o ano de 2004 como referéncia temporal (Sena,

2019, p. 68), completando 20 anos neste 2024. De acordo com Ana Maria Sena, uma das

30 https://gl.globo.com/pop-arte/musica/salve-o-sul/noticia/2024/06/27/5-fatos-que-marcaram-a-historia-
da-turne-amigos-que-voce-talvez-nao-saiba.ghtml Acesso em set. 2024.
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explicacdes dadas para o nascimento desse género ¢ a chegada de jovens do interior as
universidades, os quais teriam disseminado nos campus e republicas a musica sertaneja
de raiz, associada, logo depois, com metais, guitarra, baixos, baterias e instrumentos de

percussao (Gomes; Sena, 2013, p. 1 e 2 apud Sena, 2019, p. 68).

Outros ainda interpretam o “universitario” como sendo referente a formagao
dos proprios musicos, os quais eram também estudantes universitarios, tais como Jodo
Bosco & Vinicius e Fernando & Sorocaba (dupla do Parand, outra expoente desse

periodo), e costumavam tocar para os colegas (Oliveira Rocha, 2019, p. 79).

Em outra perspectiva, o uso do termo “universitario” seria a tentativa de
comercializar um novo produto, criando uma espécie de nova embalagem, mais atrativa
ao publico jovem, para um género antigo e muitas vezes associado ao mau gosto e as
geragdes mais antigas (Requena, 2016, p. 24). A vista disso, Sena (2019, p. 68) pontua
que, aparentemente, “a motivagdo por fabricar um sertanejo identificado como
“universitario” carrega motivos mais profundos, relacionados ao capitalismo e com a
mentalidade burguesa”. Para a pesquisadora, “diferentemente de um simples
acontecimento natural, o qual a palavra “nascimento” associa, hda uma construgdo

intencional e proposital na origem deste género” (Idem).

Anexo a nomenclatura em pauta esta um problema quanto a sua coeréncia, a
qual € questionada por parte dos artistas do proprio meio que nao se reconheciam, e ainda
nao se reconhecem, como “sertanejos universitarios”, ja que a expressao continua sendo
amplamente empregada pela grande midia para denominar a nova geragao de artistas do
género (Oliveira Rocha, 2019, p. 76). O autor indica, alids, que o adjetivo pode ter sido
usado pela midia como uma estratégia de marketing para conquistar o publico jovem

(Requena, 2016, p. 106).

Em ultima analise, Requena acredita que o adjetivo “universitario” nao
delimita a musica sertaneja esteticamente, por isso prefere ndo adotar o termo em seu
trabalho. Contudo, ele reconhece que ¢ possivel compreender o contexto no qual o estilo
surge, assim como os acontecimentos e artistas que foram determinantes para que se

constituisse e recebesse tal rotulo (Idem).

Aqui, os grandes nomes do meio nos anos iniciais, varios dos quais

permanecem nos topos das paradas de sucesso, eram Jorge & Mateus, Henrique &
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Juliano, Jodo Neto & Frederico, Cristiano Araujo (falecido em 2015), Marilia Mendonga
(falecida em 2021), Matheus e Kauan, Thiago Brava, Guilherme & Santiago ¢ Humberto
& Ronaldo; Jodo Bosco & Vinicius, Michel Teld, Luan Santana, Maria Cecilia &
Rodolfo, Jads & Jadson, Munhoz & Mariano e Bruninho & Davi; Paula Fernandes, Victor
& Leo, Gusttavo Lima, César Menotti & Fabiano, Eduardo Costa e Lucas Lucco;
Fernando & Sorocaba, Thaeme & Thiago, Naiara Azevedo e Bruno & Barreto; Z¢ Neto
& Cristiano e Marcos & Belutti; Henrique & Diego e Maiara & Maraisa; Simone &
Simaria (Oliveira Rocha, 2019, p. 89). Mais a frente serdo incluidos neste grupo artistas

revelacao que hoje ddo uma nova cara a musica sertaneja.

A partir dessa discussdo mais enfaticamente focada na historia e debate
conceitual, passa-se agora a um topico igualmente relevante que ¢ o das mudancas
técnicas. Como em cada uma de suas fases, a musica sertaneja passa pela insercdo de
novos ritmos agregados de outros géneros musicais ¢ em decorréncia desse fato, ocorre
acréscimo de novos instrumentos, havendo também variagdes nos temas explorados nas

letras cantadas (Sena, 2019, p. 68).

Nesse sentido, acentuam-se, por exemplo, o hedonismo ¢ o individualismo,
que vao sendo disseminados em musicas que expressam uma cultura burguesa,
propagando valores e mensagens carregadas de uma légica mercantil e competitiva (Sena,
2019, p. 77). Esse novo sertanejo, dedicado especialmente a juventude, apresenta
elementos do rock, do pop, do axé, do forro, e até do funk, tornando-se, assim, um género

misto, desde cangdes romanticas até as mais dancantes (Sena, 2019, p. 82).

No entanto, mesmo o “sertanejo de balada”, para dancgar, se concentra nos
relacionamentos entre casais, a despeito de serem duradouros ou nao, estratégia herdeira
das fases anteriores, incorporando elementos como “a ostentacdo, o humor, € um
desprendimento afetivo associado a uma autoestima elevada e as festas noturnas”
(Oliveira Rocha, 2019, p. 100 e 110). De 2016 em diante, ¢ a “sofréncia” que ganha
notoriedade na musica sertaneja (estilo de cangdes em que o sujeito narrativo sofre

demasiadamente pela distancia de seu amor) (Idem).

Sobre o estilo de “sofréncia”, Brasiliense e Seixas (2020, p. 27 e 28) percebem
que as cangdes tratam a dor de amor com grandes doses de alcool € o bar sendo um cenério

bastante recorrente. Nesse artigo, os autores pensam a respeito da relagdo entre felicidade
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e sofrimento no campo da musica e indicam que entre os individuos, tanto os que sofrem,
quanto os que conclamam a felicidade, o habito do consumo de alcool esta presente. E a
questdo alcodlica ndo se restringe somente as duplas e cantores do sexo masculino, nem

tampouco foi deixada de lado nas composi¢des com o passar dos anos.

A partir de entdo, o que se vé€ ¢ a afirmacao da vertente chamada “feminejo”,
tida como “uma manifestacdo feminista contra as estratégias de subalternizacdo e
silenciamento, dadas pela cultura do poder hegemodnico patriarcal, especialmente, no
estilo musical sertanejo, que possui um universo prioritariamente masculino”

(Brasiliense; Seixas, 2020, p. 29).

Com o feminejo, porém, ndo se quer afirmar que antes ndo houveram
mulheres representando o género. Na década de 1950, por exemplo, Inezita Barroso
(falecida em 2015), uma das maiores referéncias femininas no sertanejo, enfrentou as
opinides da época acerca da questdo da mulher e da embriaguez feminina ao cantar o
classico caipira “A marvada pinga” (Brasiliense; Seixas, 2020, p. 28). Outros nomes
importantes no segmento sdo o de Roberta Miranda®!, al¢ada ao estrelato nos anos 1980,

e o de Paula Fernandes, artista de enorme sucesso nos anos 20103.

Contudo, a partir de 2015 ¢ que a categoria do sertanejo universitario
feminino, de fato, eclodiu e ganhou visibilidade, sobretudo com o langamento do primeiro
disco de Marilia Mendonga (Macédo et. al., 2017, p. 2). Nesse sentido, Brasiliense e
Seixas (2020, p. 28) defendem que na atualidade ¢ bem maior o nimero de duplas

femininas e cantoras solo, livres e emancipadas, que trazem a luz novas subjetividades.

Outro movimento que nasce na fase do sertanejo universitario € o “funknejo”.
De acordo com Oliveira Rocha (2019, p. 120), a mescla entre sertanejo e funk tem sido
comum desde a segunda década dos anos 2000, uma aproximacdo evidenciada pelas

participagdes de funkeiros em gravagdes de musicas sertanejas (e vice-versa) e pela

31 https://natelinha.uol.com.br/famosos/tudo-sobre/roberta-
miranda#:~:text=0%20sucess0%20come%C3%A70u%20em%20meados.aproximadamente%2018%20m
11h%C3%B5es%20de%20c%C3%B3pias Acesso em set. 2024.

32 https://www.paulafernandes.com.br/biografia.php Acesso em set. 2024.
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incorporagdo do funk a alguns arranjos sertanejos, mesmo sem a participagao de artistas

do outro género.

Algumas das cangdes representantes desse periodo sao “Eu quero tchu, eu
quero tcha” (Joao Lucas & Marcelo, 2011), "Suite 14” (Henrique & Diego part. MC
Guimé, 2015), e “Cé Acredita” (Jodo Neto & Frederico feat. MC Kevinho, 2017). O
funknejo, no entanto, parece viver um segundo “boom” nos ultimos anos, aliado,
frequentemente, ao estilo “agronejo”, o qual faz referéncia ao universo do agronegdcio>>.
Luan Pereira, Léo & Raphael, US Agroboy (Gabriel e Jotinha) e Z¢ Felipe (filho do cantor

Leonardo) sdo alguns dos musicos reconhecidos nesta categoria®* .

Cangdes como “Os Menino da Pecuaria” (Léo & Raphael, 2021)*®, “Rogca Em
Mim” (Z¢ Felipe feat. Ana Castela e Luan Pereira, 2022)*’, “Dentro da Hilux” (Luan
Pereira feat. Mc Daniel e Mc Ryan SP, 2023)3 e “Da Da Da (Us Agroboy feat. Chris No
Beat e Gleydson Rodrigues, 2023)*° misturam batidas eletronicas, tragos da cultura
agropecuaria e coreografias, uma receita que tem somado milhdes de visualiza¢des nas

plataformas de musica.

O “agronejo”, alids, se coloca, ha pelo menos sete anos, como a grande aposta
do showbusiness sertanejo, a exemplo do DVD “Sou do Interior”, gravado em 2017 pela
dupla Fernando & Sorocaba. “O proprio titulo ja ¢ simbolicamente relevante para o
“marco” do sertanejo universitario que a dupla representa; interior — ligado ao sentido de
campo; em contraposi¢cdo a centro/capital, ligada ao urbano” (Porcionato et. al 2022, p.

169). Em 2024, a dupla segue na estratégia ao langar o album “Na Pescaria” e o EP

3 https://www.cnnbrasil.com.br/entretenimento/universitario-ou-raiz-veja-qual-a-diferenca-entre-os-
subgeneros-do-sertanejo/ Acesso em set. 2024.

34 https://www.youtube.com/watch?v=rQdxjTE2a-o0 Acesso em set. 2024.

35 https://g1.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2020/11/23/ze-felipe-como-filho-de-leonardo-caiu-na-
bregadeira-e-emplacou-hit-com-ajuda-da-noiva-virginia.ghtml Acesso em set. 2024.

36 https://www.youtube.com/watch?v=9bibdQXOgyM Acesso em set. 2024.

37 https://www.youtube.com/watch?v=5f13cK7iDeg&pp=ygUMcm_Dp2EgZWO0gbWIt Acesso em set.
2024.

38 https://www.youtube.com/watch?v=HZIi8p ArLSE&pp=ygUPZGVudHJVIGRhIGhpbHV4 Acesso em
set. 2024.

39 https://www.youtube.com/watch?v=6NbmU4LS4Es Acesso em set. 2024.
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“Nash”, este com forte pegada country, composi¢des em inglés e gravado em Nashville,

nos Estados Unidos.

Na atualidade, mais um subgénero de sucesso ¢é o “popnejo”*°

, outro parceiro
fundamental do “agronejo”, cuja expoente ¢ Ana Castela. A jovem de 20 anos, contratada
da gravadora paranaense “AgroPlay”*! (a qual agencia também Luan Pereira e a dupla
Léo & Raphael), se tornou conhecida do publico durante a pandemia, quando gravava
covers musicais para o Tik Tok e o YouTube. No curto tempo de carreira, a “Boiadeira”*,
como ¢ conhecida, ja conquistou feitos relevantes na musica: em 2022 chegou aos
trendings globais (“topo das paradas”) da plataforma Spotify com “Pipoco” (Ana Castela
feat. Melody e DJ Chris no Beat)**; em 2023 a cangio “Nosso Quadro” teve o videoclipe
mais assistido no YouTube e foi a misica mais ouvida do ano no Spotify, além de Castela
ter sido a artista mais ouvida do Brasil também no Spotify** ; j4 em 2024, Ana foi
anunciada como embaixadora da edi¢ao de 70 anos da Festa do Pedo de Barretos (2025),
rodeio mais importante da América Latina*, assim como teve o DVD “Boiadeira

Internacional” (2024) indicado a0 Grammy Latino*®.

Prosseguindo com as tantas variagdes recentes sofridas pelo “sertanejo
universitario”, a préxima da lista é o “agropoc” ou “pocnejo”, expressao que une “poc”
(um termo pejorativo para se referir a homossexuais afeminados) a “agro”, de
agronegocio, ou a “nejo”, sufixo da palavra sertanejo, e representa a musica sertaneja
feita por homens homossexuais, num gesto de ressignificagdo e empoderamento

(Konageski; Santos, 2020 apud Arantes; Konageski, 2023, p. 239).

40 https://www.cnnbrasil.com.br/entretenimento/universitario-ou-raiz-veja-qual-a-diferenca-entre-os-
subgeneros-do-sertanejo/ Acesso em set. 2024.

4l https://agroplaymusic.com.br/ Acesso em set. 2024.

42 https://www.cnnbrasil.com.br/entretenimento/entenda-como-ana-castela-chegou-ao-topo-do-spotify-e-
do-youtube-em-2023/ Acesso em set. 2024.

4 Ibid.
4 Ibid.

4 https://gl.globo.com/sp/ribeirao-preto-franca/festa-do-peao-de-barretos/2024/noticia/2024/08/22/ana-
castela-e-anunciada-embaixadora-da-festa-do-peao-de-barretos-2025.ghtml Acesso em set. 2024.

46 https://www.correiobraziliense.com.br/diversao-e-arte/2024/09/6947882-com-apenas-tres-anos-de-
carreira-ana-castela-e-indicada-ao-grammy-latino.html Acesso em set. 2024.
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O movimento destoa dentro do contexto sertanejo, marcado pela
predominancia de artistas heterossexuais, mas integra, no quadro cultural brasileiro, as
vertentes da musica contemporanea identificadas como “queer”, neste caso o

“queernejo”’

: “dragnejo” (feito por drags), “sapanejo” (feito por mulheres
homossexuais), “travanejo” (feito por travestis) e o “sertransnejo” (feito por
transgéneros) (Idem). Dentre os artistas que defendem diretamente essas subdivisdes

estdo Gabeu, Zerzil, Bemti, Reddy Allor, Alice Marcone e Gali Galo.

Vale mencionar que o primeiro do grupo ¢ Gabriel Silva Felizardo (Gabeu),
filho do cantor Solimdes, o qual faz dupla com Rio Negro desde 1989. O jovem, que
representa especificamente o “pocnejo”, langou em 2021 o dlbum “AGROPOC”, fruto da
necessidade pessoal de resgatar a raiz caipira aprendida com o pai*3, articulando-a com
suas causas proprias. No ano seguinte, 2022, o movimento ‘“queernejo” ganhou os
holofotes com a indicagio de “AGROPOC” na categoria "Melhor Album de Misica
Sertaneja" do Grammy Latino*, concorrendo com "Chitdozinho & Xororé Legado"
(Chitdozinho & Xoror0), "Expectativa X Realidade” (Matheus & Kauan), "Patroas 35%"
(Marilia Mendonga, Maiara & Maraisa) e "Natural" (Lauana Prado). Registra-se que
Gabeu nio era o tinico membro LGBTQIAPN+> da lista. A cantora Lauana Prado é uma
mulher assumidamente bissexual, um dos raros casos no meio sertanejo mais tradicional,
elencado ainda por Paula Mattos, Luiza Martins, Yasmin Santos (lésbicas) e pela

consagrada Roberta Miranda (pansexual)’’.

Posto este panorama, de acordo com Sena (2019, p. 99), vemos que a “musica
sertaneja universitaria”, com o decorrer dos anos, parece ndo mais se identificar como

universitaria, pois depois de alcangar a expansdo pretendida, tornou a ser denominada

47 https://midianinja.org/queernejo-conheca-a-vertente-lgbtqiapn-do-sertanejo/ Acesso em set. 2024.

48 https://e1.globo.com/sp/ribeirao-preto-franca/noticia/2022/09/2 1 /indicado-ao-gammy-latino-2022-
gabeu-leva-o-queernejo-pela-1la-vez-a-premiacao-abrindo-as-porteiras.ghtml Acesso em set. 2024.

4 Ibid.

>0 https://orientando.org/o-que-significa-
lgbtgiap/#:~:text=LGBTQIAPN%2B%20%C3%A9%20uma%?20sigla%20que.que%20consideram%?20se
us%202%C3%AAneros%?20parecidos. Acesso em set. 2024.

31 https://www.uol.com.br/splash/noticias/2022/10/01/sertanejas-lgbtgia.htm Acesso em set. 2024.
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simplesmente “musica sertaneja”, o que, para a autora, reflete os valores doutrinados pela

hegemonia burguesa.

Em linha similar, Oliveira Rocha (2019, p. 77) argumenta que “o sufixo
universitario deve ser lido como um mero marcador mercadologico € ndo como um
definidor musical-estético desses novos artistas”. Ele prefere adotar a denominagdo
genérica de “nova musica sertaneja”, proposta por Brian Requena (2016, p. 22), para
analise sociologica. Ainda sobre isso, o pesquisador cita o caso dos artistas que acreditam
que o ‘“‘sertanejo universitario” existiu, de fato, no inicio dos anos 2000, mas que o termo

nao define o sertanejo atual (Oliveira Rocha, 2019, p. 77).

Neste caso, a “nova miusica sertaneja” realmente se adequa bem ao estagio
vigente do género, pois tomando a musica anteriormente citada “Nosso Quadro™? (Ana
Castela, 2023), nota-se que ela é uma espécie de resumo da historia do sertanejo até o
presente, no qual o amor romantico predomina, mas estd havendo também o resgate de
temas da vida no campo (“fase caipira” > “agronejo”); existe a mistura de ritmos, com
forte pegada reggaeton (“fase da influéncia paraguaia e mexicana” > “popnejo”/
“funknejo”), e ainda se tem ligacdo com o uso do termo “universitario” no trecho “Final
do ano de 2017 / Eu comecando odonto ¢ vocé na vet”, com “odonto” se referindo ao
curso de Odontologia e “vet” ao de “Medicina Veterinaria”. Além disso, a vertente

“feminejo” pode ser aplicada a cantora Ana Castela.

Por fim, retoma-se a discussdo sempre em voga em relagdo ao sertanejo, de
que as musicas sdo bastante ‘comerciais’ e produzidas sob a inten¢do de gerar retorno
financeiro e ndo necessariamente de fazer algo de qualidade. Ana Maria Sena (2019, p.
46) ¢ um dos exemplos que defende essa tese, afirmando que devido a musica sertaneja
“possuir um carater descompromissado com a qualidade, propriamente dita, os
consumidores deste "produto" ndo apresentam exigéncias e ndo esperam algo de grande
inovagao criativa, na produgdo ou que apresente técnicas apuradas”, o que, na visdo dela,
“facilita ainda mais a producdo e o consumo, em outras palavras, abre portas para o

sucesso deste género musical”.

>2 https://www.letras.mus.br/ana-castela/nosso-quadro/ Acesso em set. 2024.
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Outro ponto criticado por Sena, e associado ao item anterior, ¢ o da formacao

do gosto musical do publico:

[...] a respeito do gosto musical, reforcando que diante de tais mudancas
promovidas no capitalismo com a ascensdo do regime de acumulagao integral,
o gosto musical torna-se ainda mais manipulado pela ag¢do do capital
comunicacional e de toda a interferéncia na cultura e no modo de vida dos
individuos. [...] Especialmente quanto ao aspecto cultural e ideoldgico, vemos
que o que mais influencia parcela da juventude das classes abastadas sdo as
“novas modas”, concepcdes/ideologias, acdo dos meios oligopolistas de
comunicagdo, etc. Isso articula a juventude como mercado consumidor e como
manifestagdo cultural (Viana, 2012, p. 63 apud Sena, 2019, p. 77 e 81).

Perante a realidade vista dentro do universo sertanejo, nota-se a coeréncia de
suscitar essas ideias e questionamentos. No entanto, ao continuar tentando reduzir,
academicamente, a importancia desse género musical para a cultura brasileira, serdo
cultivados ainda mais, entre os intelectuais, o preconceito € a incompreensao; € na parcela
consumidora, a antiga e inequivoca sensagdo de distanciamento para com a academia.

Sobre isso, Faria e Teixeira corretamente consideraram:

Seja como for, ndo ha como ignorar a poténcia do género [sertanejo]. Quanto
mais preterido for o papel exercido pela musica sertaneja dentro da cultura e
do comportamento brasileiros, com os pretextos de que a musica ¢ simploria e
alienante e de que seus intérpretes ndo t€ém nada de novo ou relevante a dizer,
menos serd possivel compreender sua esséncia, proposta e influéncia, o que
abrira mais espaco para julgamentos superficiais e preconceituosos. Ainda que
ndo revele aprimoramentos estéticos, as mudancas pelas quais o sertanejo vem
passando e a grande popularidade do género certamente dizem muito sobre o
povo e a cultura brasileira e deveriam ser estudadas a fundo em campos como
a Sociologia, as Letras e a Comunicagao, além de contextos interdisciplinares
(Faria; Teixeira, 2023, p. 15).

Assim como os autores, defendemos que pesquisas e andlises se ampliem
nesse campo, “criando alicerces para a desconstru¢do dos estereotipos € a promogao do
género enquanto cultura, sem cair na armadilha reducionista do intelectual posicionado

como porta-voz do povo” (Idem).

3 MIDIAS E RELACOES DE COMUNICACAO NAS LETRAS DE MUSICA
SERTANEJA NO SECULO XXI

A par da evolugdo na historia das tecnologias de informacao e comunicagao

no mundo e no Brasil, e das discussdes ja existentes no campo académico da musica
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sertaneja, passa-se, neste capitulo, a analise das cangdes sertanejas mapeadas que

abordam em suas letras a comunicagao interpessoal mediada pela tecnologia.

3.1 Metodologia

O estudo das cangdes sertanejas, cujas letras abordam a tematica da
comunicac¢do interpessoal mediada pela tecnologia, pretende identificar as trocas nas
expressoes utilizadas ao longo do tempo e, por conseguinte, as mudangas no modo e nas
ferramentas que as pessoas usam para se comunicar no dia a dia. Para tanto, sera utilizada

a analise do discurso nas letras de musica selecionadas a partir da década de 2000.

O quantitativo de cang¢des identificadas foi reunido durante os meses de abril,
agosto e setembro de 2024, periodo de pesquisa e de selecao da fundamentacdo tedrica
para este trabalho, em busca manual no Spotify, “servigo digital que dé acesso instantaneo
amilhdes de musicas, podcasts, videos e outros contetidos de criadores no mundo todo™,
plataforma de uso massivo e que permite a criagdo de listas com musicas selecionadas.
Na procura, foram estabelecidos ‘termos-chave’, os quais nomeiam as tecnologias de
comunicac¢do usadas no periodo escolhido (telefone, celular, bateria, redes sociais), se

referem a elas e/ou se originaram no seu uso (telefonema, ligacdo, mensagem, chamada,

audio, “alo”, stories, WhatsApp).

Os termos serviram como referéncia, mas também foram encontradas cangdes
que ndo os utilizavam literalmente. Nestas, hd a presenca de palavras similares ou
derivadas, assim, verifica-se que o alcance dos algoritmos pertencentes ao Spotify
consegue mapear uma ampla lista de produgdes dentro de uma mesma tematica, a partir
de um unico termo de busca. O sistema, no entanto, ndo permite uma filtragem mais
especifica por género musical e ano de publicagdo, por exemplo. Logo, foi necessario
identificar a qual género musical as cangdes listadas pertenciam, o ano no qual foram

lancadas e entdo, ler as letras de cada uma delas.

3 https://support.spotify.com/br-pt/article/what-is-spotify/ Acesso em 17/09/2024.
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E importante destacar que o apanhado obtido ndo abrange a totalidade de
cangdes sertanejas com essa tematica existentes, devido as limitagdes da propria
plataforma e de tempo para aprofundar a busca. Ressalte-se que se trata de uma amostra
significativa do segmento musica sertaneja e, portanto, em condigdes de proporcionar

uma reflexao de bases qualitativas dentro dos objetivos deste trabalho monografico.

3.1.1 Analise do Discurso

Escolher a Analise de Discurso como teoria ¢ método de trabalho, passa pela
compreensdo de que se ird "problematizar as maneiras de ler, levar o sujeito falante ou o
leitor a se colocarem questdes sobre o que produzem e o que ouvem nas diferentes
manifestagdes da linguagem” (Orlandi, 2005, p. 9). Em “Principios e Procedimentos”,
Eni Orlandi discorre sobre a percepcao de estar sujeito a linguagem, a seus equivocos,
sua opacidade e sua auséncia de neutralidade. Ela reforca que ndo temos como nao criar
interpretagdes, ainda que no uso aparentemente mais cotidiano dos signos, por isso a
contribuicdo da andlise de discurso ¢ a de gerar o estado de reflexdo, permitindo uma

relagdo menos ingénua com a linguagem (/dem).

Em relag¢do a esse aspecto, se mostra apropriado que a teoria sirva para o
estudo das letras das cangdes sertanejas, em face da posi¢do proeminente ocupada por
esse género musical na sociedade brasileira, como justificado na secdo “Percurso da
Musica Sertaneja”. Ao enxergar que essas musicas retratam o cotidiano e fazem parte
dele na mesma medida, a pesquisadora “se coloca na encruzilhada de um duplo jogo da
memoria: o da memoria institucional que estabiliza, cristaliza, e, a0 mesmo tempo, o da
memoria constituida pelo esquecimento que € o que torna possivel o diferente, a ruptura,

o outro” (Orlandi, 2005, p. 10).

A autora sustenta que com a analise de discurso ¢ possivel “colocar o dito em
relagdo ao nao dito, o que o sujeito diz em um lugar com o que ¢ dito em outro lugar, o
que ¢ dito de um modo com o que € dito de outro, procurando ouvir, naquilo que o sujeito
diz, aquilo que ele ndo diz, mas que constitui igualmente os sentidos de suas palavras”

(Orlandi, 2005, p. 59).
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Importante lembrar que, sendo assim, “os sentidos € 0s sujeitos se constituem
em processos em que ha transferéncias, jogos simbodlicos dos quais nao se tem o controle
€ nos quais o equivoco - o trabalho da ideologia e do inconsciente - estdo largamente
presentes” (Orlandi, 2005, p. 60), o que se mostra particularmente util para o estudo da

musica e da canc¢do, haja vista as complexidades envoltas nesse universo.

A Andlise do Discurso "[...] descreve a relacdo do sujeito com a propria
memoria” (Orlandi, 2005, p. 60). Para tal, acontece a inter-relagdo entre descricao e

interpretagdo, nos seguintes moldes:

[...] @) em um primeiro momento, é preciso considerar que a interpretagdo faz
parte do objeto da analise, isto ¢, o sujeito que fala interpreta e o analista deve
procurar descrever esse gesto de interpretagdo do sujeito que constitui o sentido
submetido a analise; b) em um segundo momento, ¢ preciso compreender que
ndo ha descrigdo sem interpretagdo, entdo o proprio analista esta envolvido na
interpretag@o. Por isso ¢ necessario introduzir-se um dispositivo teérico que
possa intervir na relagdo do analista com os objetos simboélicos que analisa,
produzindo um deslocamento em sua relagdo de sujeito com a interpretagao:
esse deslocamento vai permitir que ele trabalhe no entremeio da descricao com
a interpretacao (Orlandi, 2005, p. 60).

O processo deve seguir, dando prioridade a constituicao do corpus (Orlandi,
2005, p. 62) e a passagem entre a superficie linguistica (o material de linguagem bruto
coletado, tal como existe) e o objeto discursivo (quando o corpus ja recebeu um primeiro
tratamento de analise superficial, feito em uma primeira instincia, pelo analista, e ja se
encontra ‘de-superficializado’) (Orlandi, 2005, p. 6). Nesse caso, 0 que interessa

discursivamente ¢ descrever e compreender o funcionamento das marcas dentro do texto

(Idem).

Antes, porém, um adendo: ¢ prudente refletir no sentido do pensar; colocar
em suspenso a interpretacao; contemplar (Orlandi, 2005, p. 61). Afinal, os textos nao
devem ser tidos como documentos que ilustram ideias pré-concebidas, mas monumentos

nos quais se inscrevem as multiplas possibilidades de leituras (Orlandi, 2005, p. 64).

E desse modo que, uma vez analisado, o objeto permanece para novas
abordagens, sem se esgotar em uma descricdo (Orlandi, 2005, p. 64). O que tem a ver
com o fato de que todo discurso ¢ parte de um processo discursivo mais amplo recortado,
cuja forma determina o tipo de andlise e o dispositivo tedrico da interpretagdo que se

constroi (Idem). “Por isso o dispositivo analitico pode ser diferente nas diferentes tomadas
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que se fazem do corpus, relativamente a questao posta pelo analista em seus objetivos, €

isto conduz a resultados diferentes" (Idem).

Por ultimo, se avalia a capacidade analitica do pesquisador pela habilidade
com que pratica a teoria, diante da responsabilidade tedérica, bem como a capacidade de
escrita - explicitagdo da andlise - para interpretar os resultados do processo de

compreensdo do discurso analisado" (Orlandi, 2005, p. 64).

3.1.2 Lista de cancoes analisadas: 2002 a 2024

As cangdes sertanejas listadas abaixo (em ordem crescente para os anos € em
ordem alfabética, em cada bloco de data, para os titulos) estdo disponiveis na plataforma
de audio Spotify e foram lancadas pelos respectivos artistas a partir dos anos 2000. No
total, foram selecionadas 83 cangdes, por meio da busca manual no site, datando de 2002
a 2024 conforme os objetivos deste estudo. Com esse numero, pretendeu-se dar um
panorama o mais amplo possivel do fenomeno observado, o qual, poderia, inclusive,

dispor de mais cangoes.

—

"Ligagdo Urbana" (Bruno & Marrone, 2002)
"Foi Engano" (Bruno & Marrone, 2003)
"Telefone No Ar" (Gino e Geno, 2004)
"Chora, Me Liga" (Jodo Bosco & Vinicius, 2008)
"E Pra Valer" (Léo Magalhaes feat. Joio Neto & Frederico, 2009)
"Locutor" (Léo Magalhaes, 2009)
"Al6" (Roberta Miranda, 2010)
“Balada” (Gusttavo Lima, 2011)
"Vamo Mex¢" (Michel Telo feat. Bruninho & Davi, 2011)
. "Atende o telefone" (Gian e Giovani, 2012)
. "Vidro Fumé" (Bruno & Marrone, 2012)
. "Maus Bocados" (Cristiano Araujo, 2013)
. "Telefone" (Israel & Rodolffo, 2013)
. "Telefone Grampeado" (Israel & Rodolffo, 2013)
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15. "Al6 Dj" (Humberto & Ronaldo, 2014)

16. "Cé Que Sabe" (Cristiano Araujo, 2014)

17. "Facebook" (Cacio & Marcos, 2014)

18. "Fala Comigo (Al6)" (Léo Magalhaes, 2014)

19. "Ligagao" (Fred & Gustavo, 2014)

20. "Quando o Telefone Toca" (Z¢é Henrique & Gabriel, 2014)
21. "Celular" (Gino & Geno, 2015* %)

22."E Agora?" (George Henrique & Rodrigo, 2015)

23. "Senha do Celular" (Henrique & Diego, 2015)

24. "V To Estourado" (Israel Novaes, 2015)

25. "Ald Porteiro" (Marilia Mendonga, 2016)

26. "Localizagao" (Villa Baggage feat. Maiara & Maraisa, 2016)
27. "Amigo Taxista" (Z¢é Neto & Cristiano, 2017)

28. "Bateria Acabou" (Z¢ Neto & Cristiano feat. Marilia Mendonga, 2017)
29. "Chamou Chamou" (Léo Magalhaes, 2017)

30. "Eu Ligo Pra Vocé" (Z¢ Neto & Cristiano, 2017)

31. "Por Telefone Nao" (Maiara e Maraisa, 2017)

32. "Auséncia" (Marilia Mendonga, 2018)

33. "Ligacdo de Emergéncia" (Maiara & Maraisa, 2018)

34. "Notificagdo Preferida" (Z¢ Neto & Cristiano, 2018)
35."0i, Nego" (Jefferson Moraes feat. Maraisa, 2018)

36. "Status Que Eu Nao Queria" (Z¢ Neto & Cristiano, 2018)
37.“Zé da Recaida” (Gusttavo Lima, 2018)

38. "Ai Eu Bebo" (Maiara & Maraisa, 2019)

39. "Al6 Ex-Amor" (Jodo Bosco e Gabriel feat. Humberto & Ronaldo, 2019)
40. "Audio" (Diego & Victor Hugo, 2019)

41. "Bebi Liguei" (Marilia Mendonga, 2019)

42. "cé vai perder essa mulher" (Luan Santana, 2019)

43."Oi Sumido" (Maiara & Maraisa, 2019)

40 uso de * (asterisco) no item “21” indica que a data original da composi¢do pode ndo ser aquela, ja
que esta contida em um album comemorativo.
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44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.

"Online" (Gusttavo Lima, 2019)

"Tijolao" (Jorge & Mateus, 2019)

"Alo Ambev (Segue Sua Vida)" (Z¢ Neto & Cristiano, 2020)
"Alb6 Bebé" (Henrique & Juliano, 2020)

"Bateria Externa" (Henrique & Juliano, 2020)

"Eterno Replay" (Henrique & Juliano, 2020)

"De Seguidor Virou Amor" (Yasmin Santos, 2020)
"Hackearam-me" (Tierry feat. Marilia Mendonga, 2020)
"Ligacao Covarde" (Henrique & Juliano, 2020)

"Mensagem S¢ de Ida" (Yasmin Santos feat. Maiara & Maraisa, 2020)
"Online" (Henrique & Juliano, 2020)

"Segunda Taca" (Jodo Bosco e Vinicius feat. Matheus, 2020)
"Sem Rede" (Henrique & Juliano, 2020)

"Textao" (Z¢é Neto e Cristiano, 2020)

"Bloqueado" (Gusttavo Lima, 2021)

"Iphone 11" (Tierry, 2021)

"Mensagem" (Eduardo Costa, 2021)

"O Pai Ta Off" (Tierry, 2021)

"Stories" (Tierry, 2021)

"Ald, Oi" (Allana Macedo, 2022)

"Bloqueia Meu Zap" (Paula Fernandes, 2022)

"Chegou um Audio" (Israel e Rodolffo, 2022)

"Fora Dos Stories" (Netto & Henrique, 2022)

"Mensagem no Celular" (Eduardo Costa, 2022)

"Mensagem Visualizada" (Allana Macedo, 2022)

"Numero Restrito" (Z¢ Neto & Cristiano, 2022)

"Zap" (Lauana Prado, 2022)

"Al6 Tranqueira" (Z¢ Neto & Cristiano, 2023)

"Barulho Do Foguete" (Z¢ Neto & Cristiano, 2023)
"Digitando" (Gustavo Moura & Rafael, 2023)

"Manda um O1" (Guilherme & Benuto feat. Simone Mendes, 2023)
"Mensagem Pra Ela" (César Menotti & Fabiano feat. fcaro & Gilmar, 2023)
"Patio Posto" (Z¢ Neto & Cristiano, 2023)

47
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77. "Equivocada" (Traia Véia feat. Gusttavo Lima, 2024)

78. "Gotejou No Celular" (Fred & Fabricio feat. Clayton & Romario, 2024)
79. "Mensagem Errada" (Gian & Giovani, 2024)

80. "Nao Me Bloqueia Nao" (Clayton & Romario, 2024)

81. "Por Telefone" (Gian & Giovani, 2024* )

82. "Wi-Fi" (Traia Véia feat. Luan Pereira, 2024)

83. "300 celular" (Jodo Bosco & Vinicius feat. Israel & Rodolffo, 2024)

Acesse a playlist:

Figura 2: QR Code para a playlist "Monograneja'.

3.2 Como a musica sertaneja reflete a comunicacgio cotidiana?

O recorte temporal escolhido para este trabalho tem o intuito de direcionar
mais adequadamente os esforgos de pesquisa, no entanto, na historia da musica sertaneja
existem cangdes de enorme importancia para o género, relacionadas justamente a
tecnologia, porém anteriores aos anos 2000. Dentre elas estdo "Telefone Mudo" (Trio

Parada Dura, 1983), "Telefone Mais" (Jodo Mineiro & Marciano, 1984), "Liguei Pra

350 uso de * (asterisco) no item “81” indica que a cangdo se trata de uma regravagao da versdo original
de 1998.
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Dizer Que Te Amo" (Alan e Aladim, 1987), “Pense Em Mim” (Leandro & Leonardo,
1998) e "Ald" (Chitaozinho & Xorord, 1999).

Quem acompanha o universo sertanejo pode atestar que regravagdes de
“Telefone Mudo”, ndo raro, figuram em boa parte dos albuns de artistas sertanejos antigos
e atuais, sendo considerada uma das composi¢des sertanejas de maior sucesso®. Aqui,
arrisca-se dizer que essas e outras cangdes trilharam o caminho para o fendmeno
estabelecido na musica sertaneja dos ultimos 20 anos de retratar situagdes nas quais a

comunicagdo interpessoal mediada pela tecnologia ¢ central.

Agora, a fim de iniciar a analise das cangdes, estas serdo divididas nos
seguintes grupos: Bloco 1 - o telefone, Bloco 2 - o celular, Bloco 3 - a ligagao, Bloco 4 -
a mensagem, Bloco 5 - o 4udio, Bloco 6 - 0 al6 e Bloco 7 - as redes sociais, cujos temas

e termos usados sejam semelhantes, ja que foi observada uma repeticdo desses aspectos.

A priori, por outro lado, a cangdo “Liga¢do Urbana”, langada em 2002 pela
dupla Bruno & Marrone, a qual abre a lista, ¢ a unica que faz referéncia a tecnologia de
comunicagdo “orelhdo” (telefone publico), por isso sera analisada individualmente,

embora em sua letra constem expressoes definidoras como “ald”.

Dessa maneira, quando a dupla entoa os versos apaixonados “alo, amor / to
te ligando de um orelhdo / ta um barulho, uma confusdo / mas eu preciso tanto te falar
[...] um beijo pra vocé / ndo posso demorar / té6 numa ligacdo urbana / tem mais gente
pra ligar / Um beijo pra vocé, ndo posso demorar / t6 numa ligagdo urbana / Vem
correndo me encontrar”, hd uma explicita demarcagdo de tempo, tanto pessoal, quanto
cronologico. Pessoal, por indicar que a duragdo de uma ‘ligagdo urbana’ ¢ limitada pelo
espaco fisico e por outros individuos; cronolégico, pela visdo de uma realidade que quase
ndo existe mais em 2024: a da presenca de telefones publicos, os famosos “orelhodes”,

pelas ruas das cidades®’.

36 https://www.correiobraziliense.com.br/diversao-e-arte/2020/12/4897799-telefone-mudo-e-a-musica-
mais-tocada-em-shows-do-centro-oeste.html Acesso em set. 2024.

>7 https://gl.globo.com/jornal-nacional/noticia/2022/07/16/apesar-da-popularizacao-dos-celulares-muita-
gente-ainda-utiliza-orelhoes-no-brasil.ehtml Acesso em set. 2024.
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https://www.correiobraziliense.com.br/diversao-e-arte/2020/12/4897799-telefone-mudo-e-a-musica-mais-tocada-em-shows-do-centro-oeste.html
https://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2022/07/16/apesar-da-popularizacao-dos-celulares-muita-gente-ainda-utiliza-orelhoes-no-brasil.ghtml
https://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2022/07/16/apesar-da-popularizacao-dos-celulares-muita-gente-ainda-utiliza-orelhoes-no-brasil.ghtml
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Mesmo assim, a locucdo “ligagdo wurbana” (ligagao local) e sua
correspondente “ligacdo interurbana” ndo cairam em desuso. A primeira, indica a
chamada realizada para um niimero da mesma area de registro - mesmo DDD (Discagem
Direta a Distancia), e a segunda, a realizada para um nimero de area de registro diferente
- DDD diferente®. Ainda desse periodo nos resta a expressdo “cair a ficha”, que remetia
ao ato de colocar fichas/cartdes no aparelho fixo de telefone para ativar o crédito
disponivel para a ligagdo, sendo usada atualmente como sindnimo para o processo de

entender/compreender uma situacao de interagao verbal/social cotidiana.

3.2.1 Bloco 1 - o telefone

Parte-se, entdo, para o 1° bloco desta analise, “telefone”, formado pelas
cangoes "Foi Engano" (Bruno & Marrone, 2003), "Telefone No Ar" (Gino e Geno, 2004),
"Atende o telefone" (Gian e Giovani, 2012), "Telefone" (Israel & Rodolffo, 2013),
"Telefone Grampeado" (Israel & Rodolffo, 2013) e "Quando o Telefone Toca" (Z¢
Henrique & Gabriel, 2014).

O maior ponto em comum se trata da meng¢do ao suporte telefone, de modo
genérico, o qual ndo permite atestar se se trata de um telefone fixo ou um celular, divida
que decorre da variagcdo de anos entre as musicas. Chama a atencdo que somente “Foi
Engano” ndo utiliza a palavra telefone como titulo, e sim a expressdo corriqueira da
pratica de telefonar “foi engano”, a qual ¢ empregada nos casos em que a pessoa do outro

lado da linha nao era a esperada ou a ligagdo foi para um niimero errado.

Na letra da can¢@o, no entanto, o engano se deve a uma troca de nomes, o que
resultou no desligamento do telefone “por uma besteira a toa”. “Telefone no Ar”, por sua

vez, ¢ um dos exemplos da lista em que o sujeito ndo telefona diretamente para a pessoa

58 https://vivo.com.br/para-voce/por-que-vivo/vivo-explica/para-descomplicar/como-fazer-ligacoes-para-
outros-estados-e-
internacionais#:~:text=Liga%C3%A7%C3%A30%20interurbana%20nacional %3 A%?20realizada%20para
.para%20Goi%C3%A2nia%20(DDD%2062) Acesso em set. 2024.
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com quem deseja falar. Essa interacdo ¢ mediada por um terceiro, sendo aqui um locutor

de radio, que apresenta um programa ouvido por quem ¢ a real destinatéria do telefonema.

A referéncia ¢ pertinente, pois, na dindmica do radio, ¢ comum que os
ouvintes liguem para “passar recados, procurar parentes e até ‘namorar’>’ (“Caro amigo
locutor, é a primeira vez / que estou ligando para o seu programa / [...] por isso eu te
peco um favor / poe meu telefone no ar / preciso falar com alguém / que nesse instante te
ouve também [...] /te abragar é tudo que eu quero / naquele mesmo lugar te espero /
agora desligo meu amor, mil beijos!”’). Segundo Guerreiro (2018, p.218), “na radio a
informagdo revela-se, sobretudo, através da criagdo de espagos de debate de ideias para
incentivar o ouvinte a participacdo por intermédio do telefone e/ou dos novos meios

comunicacionais/multimédia”.

Ainda a respeito do bloco “Telefone”, tem-se duas cangdes nele, da dupla
Israel & Rodolffo, cujo ano ¢ 2013, com titulos similares e ambas pertencendo a mesma
coletanea. Nessas, sao atribuidos ao telefone, ser inanimado, tragos humanos como se vé
a seguir em “Telefone”: “/...] Telefone, por favor, atenda / Nao deixe esse meu peito,
esse pobre sujeito sofrer e chorar / Telefone, ndo faz assim comigo / até pra meu castigo,
nem meu telefone quer me ajudar” e em “Telefone Grampeado”: “[...] telefone é
traicoeiro, é bom mas é complicado / o argumento ndo desmente um telefone

grampeado”’.

Ja no final da letra de “Atende o telefone” acontece o inverso, € o aparelho
quem empresta caracteristica ao ‘cantador’: “Por favor atende o telefone, vai / meu amor
eu preciso me desculpar, te falar [...] / por favor atende o telefone / por favor, sé penso
em vocé / por favor, fugir ndo é solugdo / por ciumes eu fiz tudo errado / atende o meu
coragdo”. O bloco se encerra com os versos de “Quando o Telefone Toca” resumindo o
clima geral de tentativas de reconciliagdo: “Quando o telefone toca / me vem vocé na

’

cabeca / me arrependo toda hora / e nada faz com que eu te esqueca”.

3.2.2 Bloco 2 - o celular

39 https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2021-03/historias-que-se-contam-ao-telefone Acesso em
set. 2024.
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O 2° bloco analisado, que envolve o suporte “celular” e suas funcionalidades,
¢ formado por: "E Pra Valer" (Léo Magalhdes feat. Jodo Neto & Frederico, 2009),
"Locutor" (Léo Magalhaes, 2009), "Celular" (Gino & Geno, 2015), "Senha do Celular"
(Henrique & Diego, 2015), "Localizacdo" (Villa Baggage® feat. Maiara & Maraisa,
2016), "Bateria Acabou" (Z¢ Neto & Cristiano feat. Marilia Mendonga, 2017), "Tijolao"
(Jorge & Mateus, 2019), "Bateria Externa" (Henrique & Juliano, 2020), "Eterno Replay"
(Henrique & Juliano, 2020), "Hackearam-me" (Tierry feat. Marilia Mendonga, 2020),
"Sem Rede" (Henrique & Juliano, 2020), "Bloqueado" (Gusttavo Lima, 2021), "Iphone
11" (Tierry, 2021), "O Pai Ta Off" (Tierry, 2021), "Zap" (Lauana Prado, 2022), "Patio do
Posto" (Z¢ Neto & Cristiano, 2023), "Gotejou No Celular" (Fred & Fabricio feat. Clayton
& Romario, 2024), "300 celular" (Jodo Bosco & Vinicius feat. Israel & Rodolffo, 2024).

De inicio, vale destacar que L.éo Magalhdes, Z¢ Neto & Cristiano, Henrique
& Juliano e Tierry repetem o caso anterior de Israel & Rodolffo, possuindo mais de uma
musica selecionada do mesmo album. Em “E Pra Valer”, Magalhdes cita as
funcionalidades telefonar e enviar mensagem ao tentar se comunicar com a pessoa amada,
as mesmas levantadas em “Patio do Posto”: “Com o celular na mao e um olhar de
arrependida / s6 no contato, amor, foram doze mensagens / e cinco ligagoes perdidas” e
em “Gotejou no Celular”: “E cada tapa no volante / ouvindo o som tocar / sé ndo mando
mensagem / pra ndo dirigir e digitar / nem vi que eu te liguei / com o som botando pra

torar / é que chegou no refrdo / e gotejou no celular”.

Em “Locutor” (2009) se ouve uma reprise mais dramatica de “Telefone no
Ar” (2004): “To no celular / falando de um bar / bebi todas pra poder ligar / perdi um
grande amor / ndo sei o que fazer / Amigo, locutor liguei pra te dizer / manda um recado
e um beijo meu / sei que ela ndo perde um programa seu / ela ndo abre a porta e ndo tem

celular / entdo so6 tem um jeito dela me escutar”.

60" 0 trio Villa Baggage, desfeito em 2018, era formado por Gui e Nuto Artioli e por Emy Maziero. Apo6s
a separagdo, os irmaos formaram a atual dupla Guilherme & Benuto:
https://www.instagram.com/guilhermeebenuto/p/Bg200BiFnht/ Acesso em set. 2024.
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Seguindo no 2° bloco, o ponto alto do quarteto “Celular (1), “Bateria
Acabou” (2), “Bateria Externa” (3) e “Zap” (4) ¢ a necessidade de recarregar a bateria
dos celulares, e consequentemente dos proprios relacionamentos, dando maior énfase nas
letras ao objeto ‘carregador’: (1) “O meu celular acabou a bateria / vixe maria, ndo
trouxe o carregador / E sem carregador, meu Deus, que agonia / celular sem bateria eu
ndo falo com meu amor / O meu celular me deixou na mdo / como eu vou falar com minha

paixdao?’”’;

(2) Eu aqui, nessa mesa com o meu celular / torcendo pra ele descarregar / apaguei o
seu numero, mas ndo esqueci/to com medo de te procurar / to com medo de ndo aguentar

/ 10% ainda da pra ligar [...] bateria acabou, t6 quase enlouquecendo”;

(3) Eu sou o teu socorro / sou tipo bateria externa / vocé recarrega e some de novo / é

um tal de namora, me exclui / separa, me chama”;

(4) “Eu vou mandar um zap pra ver / se vocé da um pouco de valor / eu vou mandar um
zap pra avisar que a minha saudade / ta acabando a bateria e ndo tem carregador / 0%

de amor e ndo vai ter carregador”.

Ademais, na cancao (1), Gino & Geno resgatam a figura do “orelhdo” (“Eu
sei que ela esta esperando a ligagdo / € aqui por essas bandas ndo existe orelhdo”); na (4),
Luana Prado insere “zap” como abreviacdo de WhatsApp, o popular aplicativo de
mensagens que comegou como uma alternativa ao SMS e hoje oferece suporte ao envio

e recebimento de textos, fotos, videos, documentos, localizacdo e chamadas de voz®'.

As proximas citadas no bloco “Celular” sdo “Bloqueado” e “300 celular”. O
assunto tratado ¢ a condicdo de contato bloqueado, funcionalidade que celulares,
aplicativos e redes sociais virtuais disponibilizam para que seus usudrios impecam o

recebimento de ligagdes e mensagens de nimeros especificos.

A diferenca entre as duas ¢ que na can¢do de Gusttavo Lima o “eu” ¢ um
contato bloqueado ‘conformado’ (“Me bateu uma saudade / daquelas que o coragdo arde
/9912-5003 / olha eu recaindo outra vez / lembrei / que t6 bloqueado™), e na de Jodo

Bosco & Vinicius feat. Israel & Rodolffo, esse “eu” ndo aceita o bloqueio e insiste nas

61 https://www.whatsapp.com/about?lang=pt BR Acesso em set. 2024.
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tentativas de se comunicar (“Na mesa tem uma garrafa / e no meu celular tem um chip
novo / prontinho pra ser bloqueado por ela / quando ela ouve minha voz / ela desliga na
cara /quando eu ligo de novo (tututu) / vai direto pra caixa / mas eu insisto mais um
pouco / ai eu ligo pelo celular dos outros / trezentos celular nessa balada pra eu te ligar
/e um por um vocé vai ter bloquear / vai ser tipo cobranga de banco / cé recusa e eu ligo
de novo / eu so quero ouvir o seu oi / para de ligar seu louco / continua atendendo / s

falta uns duzentos e pouco”).

No subgrupo seguinte de “Celular”, composto por (5) “Eterno Replay” e (6)
“Sem Rede”, de Henrique & Juliano; (7) “Iphone 117 e (8) “O Pai T4 Oft”, de Tierry;
além de (9) “Tijolao”, de Jorge & Mateus, as atencdes se voltam para uma vontade do
sujeito, ndo muito firme, de se afastar, também virtualmente, da pessoa amada que ja esta
distante. Esse suposto desejo ¢ explicitado quando os sujeitos tragam analogias entre seus
sentimentos e as falhas de sinal da operadora de telefonia, do sistema de posicionamento
global (GPS) e do servigo de internet: (5) “Tenho que ir pra algum barzinho afastado /
onde sinal de celular ndo me alcancga / e o gps ndo me leva pro teu quarto/ [...] e eu ndo

vim com um dispositivo de te recusar / a gente td num eterno replay”;

ou quando desligam / desativam as funcionalidades e equipamentos arbitrariamente: (7)
“Mesmo ela me enganando, olha eu de novo ligando / tentei modo avido, para evitar
ligagdo / mas o wi-fi funcionando, mandei pra ela, "eu te amo" / [...] o meu iPhone 11

branco, 250 e tantos gigas acabei quebrando’;

(8) “Desliguei o modem, me tranquei no quarto / me isolei de tudo, t6 sempre ocupado /
eu fiquei sem clima, joguei meu celular na piscina / to me escondendo, chorando no

banho / até na rede eu to sumiddo / eu té6 mal, o meu coragdo ta sem sinal [...] agora o
pai ta off”;

quando utilizam a ferramenta ‘bloquear contato’: (6) “Agora ndo chega mais / nenhuma
notificagdo sua / te bloqueei / entdo virtualmente eu ndo te amo mais / mas so uma

pergunta / onde é que bloqueia a saudade / que eu t6 sentindo da gente? / Ah, como eu

queria que o meu coragdo / fosse um celular sem rede / pra ndo dar sinal de vocé”;
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ou, de modo mais “radical”, quando pretendem se desfazer do moderno smartphone e
comprar um celular antigo do modelo “Nokia tijoldo” %% (9) “Por que vocé ndo me
bloqueou / pra eu parar de chorar em cima da tela? / eu vou trocar meu celular num
Nokia tijoldo / que s6 manda mensagem e faz liga¢do / se eu ver mais um video seu, sem
eu, sendo feliz / certeza que a minha vida vai ta por um triz / me mata ndo, essa internet

virou arma na sua mao’.

Encerram o bloco “Celular” as canc¢oes “Senha do Celular”, “Localizacao” e
“Hackearam-me”. Nas duas primeiras, ha similaridade entre as situa¢des retratadas nas
letras, com foco no suporte celular e em suas ferramentas, as quais relatam a descoberta
de mensagens comprometedoras no celular do parceiro do sujeito e uma terceira pessoa,
porém em cada uma delas ha contornos especificos. Em “Localiza¢ao”, se entende que a
conversa foi vista por acaso, mas comprovada pelo envio da ‘localizagao’: “/...] O celular
aberto uma conversa estranha / o contato era de um homem / mas chamava de Fernanda
/ a mim vocé ndo engana / falava de um encontro que tinha marcado / foi bem no dia que
fez hora extra no trabalho / e ainda deixou comprovagdo / vocé mandou a localizagdo”.

Este dialogo, alias, acontece durante uma ligacao.

Ja em “Senha do Celular”, a descoberta foi provocada, atitude que levanta
questionamentos sobre a dinamica de um relacionamento: “Se ndo deixa pegar o celular
/ é porque ta traindo / e ta mentindo / alguma coisa tem / se ndo deixa pegar o celular /
¢é porque td devendo / me enganando de papo com outro alguém / Eu descobri a senha
do seu celular / e machucou tudo que eu vi / eu fui na sua pagina e no seu Whatsapp / vi
suas mensagens todas / agora eu entendi o seu desespero / que até no banheiro leva o
celular / desliga se eu t6 do lado diz que estd descarregado / ou que esqueceu o

2
carregador”.

Por fim, “Hackearam-me”, do representante do arrocha®® Tierry, foi incluida
neste grupo, individualmente, porque se utiliza da materialidade dos meios, mas nao

indica por onde acontece o didlogo relatado na cancgao, se de fato € real, ou um devaneio,

62 https://forbes.com.br/forbes-tech/2024/05/0-tijolao-esta-de-volta-conheca-o-modelo-comemorativo-da-
nokia/ Acesso em set. 2024.

63 https://www.cnnbrasil.com.br/entretenimento/universitario-ou-raiz-veja-qual-a-diferenca-entre-os-
subgeneros-do-sertanejo/ Acesso em set. 2024.
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além de, mais uma vez, haver a ‘coisificagdo’ da pessoa: “Joguei as nossas fotos na
lixeira / pergunte se depois esvaziei / Ndo tive coragem / té vendo sempre que me bate
saudade / to evitando os lugares pra ndo te ver / to rejeitando os convites pra beber / me
doi falar em beber / bebé era como eu chamava vocé / meu coragdo clonou meu chip / e
SO para te avisar / se essa noite eu te ligar / ndo me atenda / se acaso, de madrugada /
chegar algum: Volta pra mim / Hackearam-me, hackearam-me / Dizendo: Ainda te amo

/ E alguém que sabe que eu te perdi / Hackearam-me” .

3.2.3 Bloco 3 - a ligacao

A andlise adentra agora o grupo de “ligacdo”, termo que designa uma
chamada telefonica / chamada de telefone e ¢ a conexdao de uma rede telefonica a partir
de aparelhos fixos e moveis. A escolha por “ligagdo” considerou as situagdes contadas
nas letras e a palavra parece criar uma unidade entre elas. A sele¢do inclui: "Chora, Me
Liga" (Jodo Bosco & Vinicius, 2008), "Balada" (Gusttavo Lima, 2011), "Vamo Mex¢e"
(Michel Telo6 feat. Bruninho & Davi, 2011), "Vidro Fumé" (Bruno & Marrone, 2012),
"Maus Bocados" (Cristiano Araujo, 2013), "Cé Que Sabe" (Cristiano Araujo, 2014),
"Ligacao" (Fred & Gustavo, 2014), "E Agora?" (George Henrique & Rodrigo, 2015), "V6
T6 Estourado" (Israel Novaes, 2015), "Amigo Taxista" (Z¢é Neto & Cristiano, 2017),
"Chamou Chamou" (Léo Magalhaes, 2017), "Eu Ligo Pra Vocé" (Z¢é Neto & Cristiano,
2017), "Por Telefone Nao" (Maiara e Maraisa, 2017), "Liga¢dao de Emergéncia" (Maiara
& Maraisa, 2018), "O1, Nego" (Jefferson Moraes feat. Maraisa, 2018), "Z¢ da Recaida"
(Gusttavo Lima, 2018), "Ai Eu Bebo" (Maiara & Maraisa, 2019), "Bebi Liguei" (Marilia
Mendonga, 2019), "cé vai perder essa mulher" (Luan Santana, 2019), "Liga¢dao Covarde"
(Henrique & Juliano, 2020), "Ntmero Restrito" (Z¢é Neto & Cristiano, 2022) e "Por
Telefone" (Gian & Giovani, 2024).

A principio, o quarteto "Chora, Me Liga", “Balada”, “Vamo Mexé&” e “V6 T6
Estourado” se correlacionam na tematica € no periodo em que foram lancgadas, pois se
tratam de cangdes voltadas para a juventude, o ambiente de festas e os relacionamentos
passageiros, marcas, como visto, da fase do “sertanejo universitario” dos anos 2010. Em

“Balada” e “Vamo Mex€”, o sujeito combina, ou pretende combinar, por ligacdo,
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encontros amorosos na “balada”; em “V6 To6 Estourado”, ele estd na tal balada, porém
quem lhe telefona ‘pedindo noticias’ € a avd; e em “Chora, Me Liga”, o sujeito diz para
a “ficante de uma noite” que, quem sabe, se ela “chorar e ligar implorando”, eles fiquem

juntos de novo.

Outro subgrupo que se parece na tematica ¢ (10) “Vidro Fumé”, (11)
“Ligacdo” e (12) “Oi, nego”. Elas focam essencialmente em traicdes amorosas, porém a
ligacdo desempenha em cada uma um papel: em (10) o sujeito recebe uma ligagao
andnima contando que ele ¢ traido e sua reagdo, ““ de cara”, ¢ pensar nas ‘ligagdes de
pegadinha’, o trote; ja em (11), o sujeito (amante) efetua a ligagdo para a mulher com
quem se relaciona a fim de marcar um encontro. A situacdo se complica, pela presenga
do outro, e eles inventam que ¢ uma ‘ligacdo enganosa’; em (12), o sujeito ¢ o traido que
descobre, pessoalmente, através do proprio amante. A ligacdo, neste caso, pretende

encerrar a relagdo com a parceira.

No terceiro bloco de “Ligacdo”, o qual retne (13) "Maus Bocados", (14) "Cé
Que Sabe", (15) "E Agora?", (16) "Eu Ligo Pra Vocé", (17) "Liga¢do de Emergéncia",
(18) "Ai Eu Bebo", (19) "Bebi Liguei", (20) "Liga¢ao Covarde" e (21) "Z¢ da Recaida",
o grande motivador para as ligagdes é a jungdo de bebida e caréncia: (13) “E que eu
também passei / Por esses maus bocados / Sofri, chorei largado / E ndo te esqueci, ndo /
Também passei e te liguei bébado, fora de hora / Que nem cé ta fazendo agora, ligando

a cobrar’.

Note-se que aqui surge a expressao “ligar a cobrar”, a qual se refere a ligagao
que sera paga por quem estd recebendo e ndo por quem a esta chamando. Vale mencionar
que nem todos os sujeitos sdo “os carentes”’; como em “Maus Bocados”, eles quem estdo
sendo procurados. ‘Sujeito carente’: (14), (16), (18), (19), (21); ‘interlocutor carente’:
(13), (15), (17), (20). Sobre isso, logicamente, ha os casos em que o outro lado ndo

corresponde.

Mais um trio deste bloco, composto por (22) “Amigo Taxista”, (23) “Por
Telefone Nao” e (24) “Por Telefone”, traz um assunto interessante. Nas trés letras o
conflito acontece porque o sujeito ndo aceita que o relacionamento seja terminado pelo
celular. Em (23) e (24), os parceiros estdo em ligacao, o interlocutor diz que quer terminar,

mas o sujeito nega e ameaca desligar, alegando que a decisdo precisa ocorrer “olho no
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olho”. A cena de (22), de outra forma, mostra que o término se realizou por mensagem.
Assim, o sujeito, que estava no bar e ligou para que um taxista o levasse até a casa da

mulher, também ficou indignado com o formato do término, mas disposto a perdoar.

Todavia, na ‘ligagdo’ de Gian e Giovani (24), surge o verso “Desse jeito ndo
vou aceitar / Porque ndo foi por telefone que te conheci”. Talvez em 1998, ano da primeira
gravacdo da cancdo, dizer algo assim fizesse todo sentido, porém, em 2024, com a
onipresenca do celular, das redes sociais e dos aplicativos de relacionamento ¢ plausivel
manter esse posicionamento? Sera que a comunica¢do via tecnologias informacionais
serve para quase todas as etapas e agdes de um relacionamento, como se conhecer, marcar

encontros, brigar e reatar, menos para termina-lo?

Enfim, temos as tltimas trés cangdes de “Ligacdo”: (25) “cé€ vai perder essa
mulher”, (26) “Numero Restrito” e (27) “Chamou Chamou”. Em (25) e (26), a historia
contada ¢ a de um homem que liga para a ex-parceira, mas quem atende ¢ uma outra
pessoa. Na primeira, a mulher estd no banho, seu amigo atende a chamada e aconselha o
‘arrependido’; na segunda, ¢ o atual parceiro quem responde a ligagdo do “numero
restrito” (ocultado para quem recebe a chamada) e confronta o rival. Em (27), a razao
para ligar é, mais uma vez, o desejo, marcado pela divida, de reatar a relacdo e para isso
o sujeito descreve todo o passo a passo daquele telefonema: “Digitei seu numero do
telefone / Mas o dedo trava na tecla verde / Ndo sei se desligo ou fico distante / Ou se
ligo e mato logo essa sede / E se eu te ligar, vocé ndo atender / E se eu ndo ligar, como
¢é que eu vou saber? / Ta chamando vai, atende, por favor / 'Ta chamando vai, so quero
seu alo / Chamou mais uma vez / Serd que ela ouviu? / Chamou, chamou, chamou, caiu

’

/[...] Chamou, chamou, até dar ocupado” .

3.2.4 Bloco 4 - a mensagem

O proximo bloco de analise serd “mensagem”. Como a palavra sugere, as
cancoes escolhidas discorrem sobre as situagcdes em que a comunicagdo interpessoal
ocorre via mensagem no celular e em seus aplicativos. Na lista estdo: “Auséncia" (Marilia

Mendonga, 2018), "Online" (Gusttavo Lima, 2019), "Mensagem S6 de Ida" (Yasmin



59

Santos feat. Maiara & Maraisa, 2020), "Online" (Henrique & Juliano, 2020), "Textao"
(Z¢é Neto e Cristiano, 2020), "Mensagem" (Eduardo Costa, 2021), "Bloqueia Meu Zap"
(Paula Fernandes, 2022), "Mensagem no Celular" (Eduardo Costa, 2022), "Mensagem
Visualizada" (Allana Macedo, 2022), "Digitando" (Gustavo Moura & Rafael, 2023),
"Manda um Oi" (Guilherme & Benuto feat. Simone Mendes, 2023), "Mensagem Pra Ela"
(César Menotti & Fabiano feat. icaro & Gilmar, 2023), "Mensagem Errada" (Gian &
Giovani, 2024) e "Nao Me Bloqueia Nao" (Clayton & Romario, 2024).

Nesta secdo, (28) “Auséncia", (29) "Online" (2019), (30) "Mensagem
Visualizada", (31) "Digitando", (32) "Mensagem Pra Ela", (33) "Nao Me Bloqueia Nao"
e (34) “Online” (2020), ‘cantam’ que as mensagens enviadas ndo estdo sendo
respondidas, mas em (28), (29) e (31) os sujeitos entendem também que ndo responder

ou ndo receber uma mensagem ja mostra qual a posi¢ao do outro naquele relacionamento.

O tema geral, novamente, combina bar, bebida e a tentativa de reatar uma
relacdo, mas desta vez por mensagem, principalmente, o que ndo exclui outras formas de
contato como a ligacdo. Importante observar que existem duas cangdes com o titulo
“Online”, cujos contextos sao parecidos, porém, enquanto em (34) a palavra representa o
que significa, em (29) ela representa, na verdade, que o sujeito estd offline para o
interlocutor. O uso de expressdes como (30) “mensagem visualizada™; (31)*“visto por
ultimo”, “dedo batendo na tela, foto aleatoria e dudio chegando”, “mas essa saudade, s6
eu que to carregando / vocé deve t4 gastando bateria com outro fulano”; (32) “secretaria
eletronica”; (33) “textdo”, “minha saudade t4 com o celular na mao”; (34) “o seu online
nunca vai vé meu escrevendo”, marcam a linguagem proveniente do uso dos meios, bem

como diao um tom conativo a0 manuseio desses aparatos, estratégia ja vista nos blocos

anteriores.

“Textdo”, a qual se refere exatamente ao que o titulo sugere e que ao longo
das estrofes tece uma analogia entre a lingua portuguesa e o relacionamento, € outra letra
que segue nesse caminho: “/...] E vocé so respondeu / Com oi com um I/ E um audio
mudo / E ja foi suficiente / Pra desmoronar meu mundo / Duas letras so / Nem gastou seu
portugués / Me bloqueou de vez”. O verso “com oi com um [”, por exemplo, representa o
pensamento, muito atual, a respeito dos mecanismos usados no envio de uma mensagem,

a fim de que ela seja lida e compreendida da maneira desejada.
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Neste caso, a saudagdo “oi” nao estar acompanhada da repeti¢ao de letras, de
um emoji®* ou de um ponto de exclamacio (!), significa que a relagio entre o sujeito e a
pessoa do outro lado da tela ndo esta bem, e provavelmente permanecera assim, ja que
ele diz ter sido “bloqueado de vez”. Em “Mensagem So6 de Ida” o bloqueio de contato
também ¢ utilizado para cortar relagdes entre os personagens, mas antes o sujeito enviou
uma mensagem “dizendo o queria” e sem intengdo de obter resposta (vide o titulo). Outro
caso de ‘bloqueio’ ¢ o de “Bloqueia Meu Zap”, na qual se usa uma abreviagdo para

WhatsApp e o bloqueio no app € pedido como a solucao para o afastamento na vida real.

O Bloco 4 ainda inclui “Manda Oi”, a qual repete o tema de “Senha do
Celular” (Bloco 2), mas desta vez o “flagrante” acontece na frente do possivel traidor,
pois ele estd “a uma mensagem de provar o que vale ou de perder” a parceira (fato
comprovado pelos versos “Mas o erro do errado ¢ achar que faz tudo direito / [...] Ai ndo
teve o que fazer / Ai eu vou falar o que?”); “Mensagem Errada”, que também envolve
uma trai¢do descoberta por mensagem, a qual foi enviada, por engano, pela parceira do
sujeito: “uma mensagem confusa escrita depressa demais / e apagada segundos depois,
mas deu tempo de ler / um endere¢o onde, geralmente, s6 entram casais”. Outro verso
interessante ¢ “ela beijando outro, eu gritando: Para! / o povo filmando, eu ndo
acreditava”, porque cita a pratica bastante comum na contemporaneidade de as pessoas,
munidas de seus celulares, filmarem o que acontece ao redor delas, ainda que a situagao

ndo lhes diga respeito.

Enfim, as duas cangdes que encerram este bloco foram langadas pelo cantor
Eduardo Costa e possuem titulos quase idénticos, entretanto contam histdrias diferentes.
Em “Mensagem”, a letra resgata o contato com a figura do locutor de radio para que a
amada possa escutar uma musica feita pelo sujeito, além de apelar para que a televisao o
mostre sofrendo num “videotape, video-amor”. Aqui, ndo fica claro se “mensagem” se
refere a forma como ele contatou o radio e a TV, ou se representa o seu objetivo final:
falar com a pessoa querida. Ja em “Mensagem no Celular”, o sujeito diz que estd sofrendo
porque preparou um momento especial a dois € a outra pessoa enviou uma “mensagem

no celular” informando que naquele dia “ndo da”.

64 https://www.significados.com.br/emoji/#:~:text=Emo0ji%20%C3%A9%20um%20pictograma%?20ou
Acesso em set. 2024.
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3.2.5 Bloco 5 - o0 audio

No quinto bloco montado, temos apenas trés cangdes: “Audio” (Diego &
Victor Hugo, 2019), “Chegou um Audio” (Israel & Rodolffo, 2022) e “Equivocada”
(Traia Véia feat. Gusttavo Lima, 2024). Embora em exemplos ja citados tenha surgido a

ferramenta, apenas nestas trés o foco central ¢ dado a ela.

A primeira retrata um sujeito que tenta, por trés vezes, gravar um audio para
encerrar uma relagdo, porém desiste ¢ na ultima tentativa diz o seguinte: “eu t6 gravando
esse audio / pra dizer que ndo da mais / pra aguentar essa saudade de vocé / pra entender
o quanto ainda te quero / eu t6 jogando orgulho fora / chego ai em meia hora / pra acabar

com esse clima / vocé vai ver, eu t6 falando sério / dudio enviado com sucesso’.

A segunda, por sua vez, relata a ansiedade do sujeito, bébado, diante do envio
de um “t6 com saudade” e do que sera dito em um audio de resposta enviado pela parceira,
da qual esta separado: “mandei "té com saudade" ja me arrependi / eu tentei apagar / e
apaguei so pra mim / tava no grau e até sarei na hora /e ela 'ta gravando e desgravando
ja faz tempo / 6, chegou um dudio / [...] nunca fiquei nervoso assim / por um dudio que

dizia / entdo "volta pra mim".

Ja em “Equivocada”, numa trama similar a de “Mensagem Errada” (Bloco 4),
o sujeito descobre que foi traido, de manha, indo para o trabalho, pelo audio que a
parceira, alcoolizada, lhe enviou equivocadamente: “dentro do meu carro / indo pro
trabalho / dando play no dudio / ela me mandou na madrugada / quando ela "tava beba'
e desbocada / sem filtro nenhum na suas palavras / fechei o vidro e enxuguei as lagrimas
/e o sinal abria, fechava / E eu engasguei no choro, na marcha / ao som de buzinada /
do nada a ficha caiu / que ela me traiu, se distraiu / mandou um audio equivocada e

dormiu”.

3.2.6 Bloco 6 - 0 alo
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O sexto bloco foca na saudacao “al6”, que ¢ uma traducao para o hello (em
inglés) sugerido pelo inventor da lampada elétrica, Thomas Edison, o qual foi
rapidamente adotado pelas pessoas na época do langamento do telefone®. As canc¢des que
compdoem o Bloco 6 sdo: "Alo" (Roberta Miranda, 2010), "Al6 Dj" (Humberto &
Ronaldo, 2014), "Fala Comigo (Al6)" (Léo Magalhaes, 2014), "Alo Porteiro" (Marilia
Mendonga, 2016), "Alo Ex-Amor" (Jodo Bosco e Gabriel feat. Humberto & Ronaldo,
2019), "Al6 Ambev (Segue Sua Vida)" (Z¢é Neto & Cristiano, 2020), "Al6 Bebé"
(Henrique & Juliano, 2020), "Alo, Oi" (Allana Macedo, 2022) e "Al6 Tranqueira" (Z¢
Neto & Cristiano, 2023).

De inicio, temos a versdo de Roberta Miranda para uma cangao de Roberto ¢
Erasmo Carlos, a qual relata mais um caso de ligag¢do carente na madrugada (“O telefone
entra rasgando a madrugada a enlouquecer / O coragdo dispara a mesma historia vejo
acontecer / E atordoado eu digo al6 e é vocé), caracteristica que a integra ao conjunto
mesmo nao sendo uma composicdo originalmente sertaneja. O ‘grupo da recaida’ ¢
representado ainda por (35) “Fala Comigo (Al6)”, (36) “Alé6 Ex-Amor”, (37) “Ald
Ambev”, (38) “Alo Bebé”, (39) “Alo, oi”e (40) “Alo Tranqueira”, mas com a diferenga

de (35) e (39) ndo ocorrerem de madrugada ou estarem associadas a bebida.

Em resumo, o ‘grupo da recaida’ usa algumas palavras e expressoes diferentes
entre si, transita do simples “Al6” ao ressentido “Al6 Tranqueira”, mas acabam relatando
sempre a mesma situagdo: um casal separado, um dos dois bebe ‘além da conta’ (o

homem, na maioria das vezes), sente saudade e entdo tenta falar com a(o) ex.

E o caso também de “Ald Dj”: “briguei, depois jurei nunca mais te procurar
/ foi s6 beber mais umas, deu vontade de ligar / liguei, ndo me atendeu, so deu na caixa
postal [...] passou cinco minutos, me mandou uma mensagem / dizendo que ta tarde, pra
eu parar com essa bobagem [...] / Eu bebi, chorei, quando tocou aquela moda, alé Dj!”,
mas chama atencdo o uso do alo, ndo durante uma ligagdo, e sim como uma giria, um

efeito de sentido de cumprimentar, ‘mandar um alo®’ para o dj da festa. Esse estilo, como

65 https://super.abril.com.br/mundo-estranho/por-que-dizemos-alo-ao-telefone Acesso em set. 2024.

66 https://www.dicionarioinformal.com.br/dar+um+al%F4/ Acesso em set. 2024.
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ja foi visto, era bem tipico das cang¢des dos anos 2010. O que nao impediu que (37), em

2020, usasse “Al6 Ambev” empregando também o efeito de ‘mandar um alo’.

Fechando o bloco, tem-se “Ald Porteiro”, uma cangao que diverge de todas
as outras deste estudo por falar sobre a ligacao entre interfones, aparelho que ¢ instalado
para a comunicag¢do interna em condominios residenciais, por exemplo. Aqui, a cangdo
“femineja” de Marilia Mendonga retrata o momento em que a mulher traida expulsa o

traidor de casa, avisando na portaria do prédio que ele ndo podera mais entrar.

3.2.7 Bloco 7 - as redes sociais

No ultimo bloco de cangdes selecionadas os aspectos em comum sao as
citacdes diretas ou referenciais as redes sociais e seus elementos. Dentre elas estdo:
"Facebook" (Cacio & Marcos, 2014), "Notificagdo Preferida" (Z¢é Neto & Cristiano,
2018), "Status Que Eu Nao Queria" (Z¢ Neto & Cristiano, 2018), "O1 Sumido" (Maiara
& Maraisa, 2019), "De Seguidor Virou Amor" (Yasmin Santos, 2020), "Segunda Taca"
(Joao Bosco e Vinicius feat. Matheus, 2020), "Stories" (Tierry, 2021), "Fora Dos Stories"
(Netto & Henrique, 2022) e "Barulho Do Foguete" (Z¢ Neto & Cristiano, 2023).

O Instagram ¢ a rede social com mais representatividade no bloco, contando
com quatro cangoes: (41) “De Seguidor Virou Amor”, (42) “Stories”, (43) “Fora Dos
Stories” e (44) Barulho Do Foguete”. Em (42) e (43) aparece o termo ‘stories”,
funcionalidade que permite compartilhar fotos e videos que ficam disponiveis no perfil
por apenas 24 horas®’. Na cancdo de Tierry (42) ha um casal separado, no qual a mulher
“fala mal do ex pra geral”, mas o acompanha frequentemente pela rede social. O detalhe:
ela criou um perfil fake para isso, contudo foi descoberta, pois esqueceu de mudar a conta
vinculada ao “mandar um inbox” para o sujeito. Ja na letra cantada por Netto & Henrique
(43), € o sujeito quem ‘segue’ a ex e a questiona se “fora dos stories” ela esta realmente
bem, apesar de “na foto t4 sobrando sorriso” e de ela “t4 bebendo e vivendo num grau

infinito”. Para arrematar ele pede: “se nao tiver, volta [...] me manda em off o print do

7 Ibid.
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seu coracao”, ou seja, sera que fora do mundo virtual (offline) ela consegue ‘provar’

(‘tirar’ um print) que ja superou ele?

Acompanhar o perfil do interesse amoroso também ¢ a pratica descrita em
(44): “cadé a foto de vocés com a legenda de textao? Cadé o nome dele na sua bio do lado
de um coragdo? Aconteceu alguma coisa?”, e o sujeito se mostra contente ao oferecer a
mulher “um ombro para chorar”. Nesse exemplo, a letra faz referéncia as funcionalidades
de “postar foto” e de o usuario poder preencher a “bio de seu perfil” com as informagdes
que desejar. O que nao fica explicito ¢ se o sujeito € um ex-parceiro ou se pretende ficar
junto pela primeira vez. A (41) finaliza este topico dando, finalmente, um ‘sopro de
esperanca aos coragdes apaixonados’: “me chamou no privado (direct) so pra me cantar
/ foi puxando assunto até chegar no "me passa o seu celular" / no zap é bem melhor da
gente conversar [...] saiu de seguidor e foi parar comigo na foto de perfil / de seguidor
virou amor / hoje ¢ so dele as minhas curtidas / directamente do Instagram pra minha

vida”.

Agora serd a vez de (45) "Notificagcdo Preferida", (46) "Status Que Eu Nao
Queria", (47) "Oi Sumido" e (48) "Segunda Taca". O quarteto ndo menciona nenhuma
rede social especifica, sendo, portanto, seu elo comum. Em (45) e (46), ambas de Z¢ Neto
& Cristiano, ha a atribuicao de possiveis caracteristicas de um meio de comunicagdo a
pessoas: “foi, mas ndo ¢ mais a minha notificacdo preferida” e “td no status que eu ndo
queria”. Na primeira, a palavra notificagdo, que ¢ um sinal (sonoro ou ndo), pode se
aplicar a ligagcdo, a mensagem de texto, a dudio, as redes sociais, etc., € € empregada no
contexto de superacdo de uma relagdo; na segunda, o “stafus” abre margem para ser
interpretado tanto como posic¢do social, quanto como referéncia ao ‘estado’ de algo ou
alguém: status do WhatsApp e do Facebook, modo do celular, etc., e representa a situagao

de ‘nao-superacao’ da relacdo.

Em (48), o sujeito, que tem inten¢do de se reconciliar, recorda as tentativas
em que “acampou na porta” da mulher, das “120 chamadas por madrugada”, e de “ir em
todo lugar que ela estivesse”, antes de lembrar que “o ciime era o seu ponto fraco”.
Assim, ele “posta uma foto com um cenario falso, duas tagas de vinho e um cora¢aozinho
escrito “vida nova”, ela vé e liga logo depois chorando e xingando o homem”. O verbo

postar, entdao, nao infere de qual rede se trata, pois ¢ usado amplamente.
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Por ultimo, em (47), um “ex-sumido” adiciona novamente a mulher que
abandonou, despertando nela dividas quanto a esse comportamento, que entdo responde
com a expressdo usual do universo online dos relacionamentos: “Oi, sumido!”®. Dai,o
verbo adicionar, assim como postar, ndo determina a qual rede se refere, por outro lado,

a ideia de ‘adicionar alguém’ provém de plataformas como Orkut e Facebook.

O Facebook, aliés, tematiza a can¢do que fecha o Bloco 7. Langada em 2014,
época de grande sucesso da rede social, “Facebook” cria uma analogia entre as
funcionalidades “curtir”, “comentar”, “cutucar” e “compartilhar” para descrever o
contexto do provavel ato de traicdo do sujeito: “ela me curtiu, comentou com as amigas
/ agora o que eu fago? Té num beco sem saida / Sou comprometido, eu ndo sei o que
fazer [...] Ta todo mundo comentando no que a gente anda fazendo / Me cutuca todo dia,
$6 td me comprometendo [...] Eu sei que tenho outra, mas ndo da em nada néio / E meio

arriscado, mas vou compartilhar meu coragdo”.

De maneira semelhante ao inicio desta analise, a qual comegou com uma
cang¢do sem bloco definido, o seu fechamento sera com uma cancao sem bloco definido.
A historia de "Wi-Fi" (Traia Véia feat. Luan Pereira, 2024) se aproxima dos temas da
traicdo e da ‘coisificagdo da pessoa’ (“Por que é que depois das dez da noite / cé ndo
atende chamada de video? / Sera que tem alguém ai escondido? / A nossa conexdo ta
falhando, ja faz tempo / que aqui ndao chega os: Eu te amo / daqueles que deixa o coragdo
vibrando™), porém sua letra ndo revela qual suporte ou aplicativo realiza a interagdo, além
de “Wi-Fi”® ser uma tecnologia de rede de internet sem fio, classe diversa de todos os
blocos (“e é por isso que eu t6 me preocupando / nosso amor ta oscilando / se o Wi-Fi ta
lento, travando / tem mais gente usando / e nem é de internet que eu to falando / do seu

amor eu té6 me desligando™).

3.3 Construcio de sentidos na musica sertaneja

68 https://pt.quora.com/O-que-0-oi-sumido-significa Acesso em set. 2024.

69 https://tecnoblog.net/responde/o-que-e-wi-fi-como-funciona/ Acesso em set. 2024.
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A selecao de musicas para este trabalho mostrou que as cangdes sertanejas
lancadas desde os anos 2000 refletem as transformagdes ocorridas na sociedade, a partir
do avanco da tecnologia, e sdo marcadas pelos tempos histoérico € comunicacional nos
quais foram produzidas. Ao abordar a virtualizagao das relagdes, cuja mediacao ocorre
pelos meios de comunicagdo, a musica sertaneja se torna um documento que registra a
evolucdo das TICs, sem, no entanto, delimitar os periodos de uso dos suportes e
ferramentas, a excecdo do “orelhdo” de “Ligagdo Urbana”, que praticamente ndo mais

existe.

Esta caracteristica do género sertanejo foi ilustrada em cada um dos sete
blocos de andlise, pois neles estdo reunidas cangdes langcadas em anos diferentes, mas que
usam termos ¢ retratam situacoes semelhantes. No “Bloco 1 - o telefone” (seis cangdes),
nota-se a distancia de 11 anos entre a cancdo mais antiga e a mais recente; no “Bloco 2 -
o celular” (18 cangdes), a diferenca sobe para 15 anos; e no “Bloco 3 - a ligacdo” (22
cangoes), para 16 anos, maior numero entre os blocos; no “Bloco 4 - a mensagem” (14
cangoes), a distdncia diminuiu para seis anos; no “Bloco 5 - 0 dudio” (trés cangdes), chega
a trés anos, menor indice; no “Bloco 6 - 0 al6” (nove cangdes), volta a subir e alcanca 13
anos; e o “Bloco 7 - as redes sociais” (nove cangdes) fecha com a diferenga de nove anos

entre as cangoes.

A respeito destes dados € factivel tecer relagdes quanto ao que tem
predominado nas composicoes sertanejas desde os anos 2000, fundamentando-as no
“Bloco 3 - a ligagdo”, o qual possui a maior quantidade de cancdes e mais tem perdurado
no tempo. Além disso, telefone (“Desligou o telefone por uma besteira a toa”- "Foi
Engano", 2003) e celular (“Nem vi que eu te liguei / Com o som botando pra torar / E que
chegou no refrdo / E gotejou no celular” - “Gotejou no Celular”, 2024) sdo os suportes
para realizar um telefonema; “ald” € a saudagdo inicial de uma conversa por ligagdo (“Se
eu beber eu vou chorar e vou ligar [...] Alo bebé, bebi deu falta de vocé” - “Alé Bebée”,
2020); em alguns casos, mensagem e dudio se mostraram os passos preliminares antes de
haver uma chamada (“No primeiro copo eu ja mandei um oi / No segundo copo eu ja
mandei textdo / Do terceiro pra frente se eu ligar, ndo liga” - “Nao Me Bloqueia Nao”,
2024), junto as redes sociais, as quais serviram como gatilho para ligacdes e/ou
mensagens (“Postei uma foto com o cenario falso [...] / Foi eu postar e c€ ligar na hora” -

“Segunda Taga”, 2020); e até mesmo em “Ligac¢do Urbana” e em “Wi-F1” (“Por que ¢
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que depois das dez da noite / Cé nao atende chamada de video?”, 2024) a funcionalidade

ligar esta presente.

Portanto, existe relacdo direta entre a totalidade de marcadores identificados,
sendo a ligacao a “grande estrela” da musica sertaneja, e nao s6 nos ultimos 20 anos, visto
que os sucessos "Telefone Mudo" (1983), "Telefone Mais" (1984), "Liguei Pra Dizer Que
Te Amo" (1987), “Pense Em Mim” (1998) e "Ald" (1999), contam historias que tém o

ato de “ligar” como foco.

Vale destacar que, devido a quantidade expressiva de musicas selecionadas
(83) nota-se a adogdo recorrente dos temas midiaticos e praticas de comunicacio pela
musica sertaneja. A dupla Z¢é Neto & Cristiano lidera o grupo de artistas masculinos
repetidos, com 11 aparic¢des, seguido por: Henrique & Juliano (6), Gusttavo Lima (4 e 1
feat.), Léo Magalhaes (4), Tierry (4), Isracl & Rodolffo (3 e 1 feat.), Bruno & Marrone
(3), Gian & Giovani (3), Jodo Bosco & Vinicius (3), Cristiano Aratjo (2), Eduardo Costa
(2), Gino & Geno (2), Traia Véia (2), Clayton & Romario (1 & 1 feat.) e Humberto &
Ronaldo (1 e 1 feat.). J4 entre as mulheres, se repetem os nomes de Maiara & Maraisa (4

e 3 feat.), Marilia Mendonga (3 e 2 feat.) e Yasmin Santos (2).

Nesse sentido, outro aspecto observado toca a disparidade entre a presenca de
homens e mulheres na lista de cancdes escolhidas. Das 83 musicas, apenas 21 contam
com as artistas femininas sendo intérpretes, das quais 14 se distribuem entre Maiara &
Maraisa, Marilia Mendonga e Yasmin Santos. Destaque para o caso da banda Villa
Baggage, formada por uma mulher e dois homens, os quais vieram a se tornar a dupla
Guilherme & Benuto, enquanto Emy Maziero parece ndo atuar mais na musica sertaneja.
Em vista disso, cabe reafirmar que este campo se mostra um ambiente dominado por

homens desde a fase inicial, com a musica caipira, cedendo espaco a poucas mulheres.

No entanto, nas letras cantadas pelos homens e pelas mulheres ndo se
verificou a existéncia de temas exclusivos para cada género. De modo geral, ambos falam
sobre relacionamentos amorosos, o que dd peso a presengca das mulheres, porque,
historicamente, o género apresentou nas musicas, exclusivamente, o “lado masculino” do
relacionamento. Logo, com as representantes do “feminejo” na lista, € possivel conhecer

as visdes e comportamentos delas perante os acontecimentos.
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Desta forma, se pode depreender ainda que, a titulo do que foi apresentado no
capitulo “Percurso da Musica Sertaneja”, o amor romantico, de fato, esta estabelecido
como mote do género. Dentre as 83 cangdes listadas, apenas “V6 T Estourado” nao
implica o contato entre um casal ou ex-casal. Segundo Jauregui (2019, p. 78), “o
componente afetivo-sexual ¢ central para os textos, que demonstram também relevante
investimento narrativo, trazendo relatos amorosos que enfatizam situagdes de término ou

retomada de relacionamentos”.

Assim, com a insercdo massiva das TICs na sociedade e a facilidade de
comunicagdo proporcionada pelo celular, por aplicativos e pelas redes sociais, o tema
‘amor a distancia’ tornou-se uma constante nas cangdes sertanejas. Realidade essa que da

a essa musica o papel de ‘espelho’ da sociedade brasileira contemporanea:

Pode-se verificar a existéncia de toda uma ideologia presente por tras de uma
letra de musica sertaneja, pois essa expressa claramente um estilo de vida
comum ou almejado pelos consumidores. Os compositores, assim como 0s
intérpretes e miisicos, também estdo inseridos na sociedade e refletem em suas
obras aquilo que enxergam, vivenciam ou desejam vivenciar. Essa ¢ uma
premissa fundamental ao se analisar a mensagem de uma letra de musica, a
sociedade onde esta sendo produzida e comercializada (Gongalves, 2021, p.

56)

Ainda sobre o tipo de amor expresso nas cangodes sertanejas estudadas neste
trabalho, ficou evidente que, em grande maioria, sua materializacdo ¢ marcada pelas
relagdes frustradas que logo acabam, para homens e mulheres, e fazem o ‘eu da cangao’
afogar as magoas na bebida alcoodlica. Como demonstrado, este € o momento no qual as
tecnologias de comunicacao se fazem sempre presentes, a fim de tentar aproximar o
sujeito que esta distante fisica e emocionalmente do interlocutor. Nesse sentido, Jauregui
(2019, p.77) discorre sobre uma visdo predefinida de que as paixdes nas cancdes do
“sertanejo universitario” estariam ligadas, de modo geral, a triade “dinheiro, mulher e

balada”, o que, em seus estudos e também neste trabalho, ndo se comprovou.

Logo, a “nova musica sertaneja” (Requena, 2016) agrega [...] cangdes que
acabam por representar uma grande mistura de géneros musicais, sendo possivel

encontrar musicas representantes da “sofréncia”; musicas com temas relacionados as
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baladas universitdrias, e musicas que valorizam um sentimento interiorano de

proximidade com a natureza (Faria; Teixeira, 2023, p. 14).

A contar deste trabalho ¢ assinalado também o exagero no comportamento e
a dependéncia afetiva desenvolvida entre os sujeitos e seus parceiros, exemplificado em
duas das cangdes da dupla Jodo Bosco & Vinicius: “Segunda Taca” (2020) (“Eu ja tinha
tentado de tudo / Pra ver se eu te fazia voltar / Acampei na sua porta / Eu quase alaguei
sua rua de tanto chorar / 120 chamadas por madrugada / la em todo lugar que 'cé 'tava
e nada’) e “300 celular” (2024) (“Trezentos celular nessa balada pra eu te ligar / E um
por um vocé vai ter bloquear / Vai ser tipo cobranga de banco / Cé recusa e eu ligo de
novo / Eu so quero ouvir o seu oi / Para de ligar seu louco / Continua atendendo / So6

falta uns duzentos e pouco”).

De modo similar, o conceito de exagero corresponde a citacdo frequente ao
consumo de alcool nas letras das cangdes, uma pratica que ndo ¢ apenas cantada, mas
vivida pelos proprios artistas sertanejos, o que ja resultou em problemas para cantores

como Z¢é Neto e Gusttavo Lima’® 7!,

Em sintese, a analise da presenga dos temas midiaticos e praticas de
comunica¢cdo nas letras de cangdes sertanejas do século XXI, permite atestar a
incorporagdo indiscutivel dos meios de comunica¢do ao cotidiano, numa relagao, por
vezes, de inversao entre o que ¢ humano e o que ¢ maquina. De igual modo, essa inser¢ao
¢ aliada a conceitos e questdes de estudos anteriores a respeito do género, como a solida
valorizagdo do amor nas composicdes desde a “fase romantica” e a combinagdo entre
“sofréncia” e consumo de alcool vista na andlise de Brasiliense e Seixas (2020). A
prevaléncia da tematica amorosa pode ser inferida, inclusive, pela maior ocorréncia de
cancdes no “Bloco 3 - a liga¢do”, j4 que dentre os mecanismos de comunicagdo
interpessoal, a ligagdo / chamada de video ¢ a que mais aproxima os interlocutores

apaixonados, devido ao uso da voz e da imagem

70 https://youtu.be/e2FLOUPaei0?si= BolxYay[.NgV97dG Acesso em set. 2024.

71 https://gl.globo.com/pop-arte/noticia/2020/04/18/por-que-bebedeira-de-sertanejos-em-lives-tem-
gerado-debate-e-incomodou-o-conar.ghtml Acesso em set. 2024.
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Finalmente, ajuda a situar o género no momento atual de heterogeneidade
interna, no qual coexistem variadas vertentes que vao de herdeiros da “fase romantica,
passando pelo “sertanejo universitario”, até chegar a “sofréncia”, ao “feminejo”, ao

“agronejo”, ao “popnejo” e ao “queernejo”’.
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CONSIDERACOES FINAIS

A atualizagdo constante das tecnologias da informagdo e da comunicacao
(TICs) ao longo dos anos permitiu a popularizagdo de equipamentos como o telefone, o
computador, a Internet, o celular e seus derivados, sem os quais ¢ impensavel viver na
atualidade. Diante disso, as praticas envolvendo os meios de comunicagao interpessoal se

tornaram recorrentes no dia a dia das pessoas, fazendo parte de diferentes ambitos sociais.

Assim, os meios e as relagdes de comunicacdo acabam deixando marcas
também nas producdes artisticas e na cultura, como, por exemplo, se observa nas letras
de musicas brasileiras de variados estilos e épocas, onde, com frequéncia, retratam
situacdes nas quais o foco ¢ uma interagdo mediada pelas tecnologias da comunicagao.
Nesse sentido, verificou-se ainda que essa ¢ uma estratégia presente em varias cangdes
da musica sertaneja, género musical consumido amplamente em todo o territdrio

nacional.

A andlise aqui produzida buscou identificar como as musicas do género
sertanejo no século XXI mostram essa realidade de midias e comunicacdes através da
linguagem verbal. Para tanto, foram selecionadas 83 cang¢des, datando de 2002 a 2024,
separadas por grupos tematicos, a partir das quais foi possivel observar que o emprego
dos meios de comunicagdo marca a época em que a cancdo foi lancada e se referem

principalmente a esfera dos relacionamentos amorosos, sobretudo dos que terminaram.

Desse modo, o uso do telefone, do celular, da ligagdo, das redes sociais, € do
envio de mensagem de texto e de audio, servem para mediar a distancia entre o sujeito

constituido na cangdo e seu interesse amoroso, geralmente na tentativa de se reconciliar.

No campo afetivo das cangdes destacou-se também o exagero nas atitudes e
na conducao dos relacionamentos, ora do sujeito, ora do interlocutor. Percebeu-se ainda
que um numero significativo de cang¢des vincula os contatos a momentos nos quais a
figura retratada estd mais vulnerdvel devido ao declarado consumo de alcool. Vale
mencionar que, dada a assimilacao da utilizagdo dos meios, as ideias de ‘coisificacdo do

humano’ e de ‘humanizagdo das coisas’ se faz presente em algumas das letras, ao dizer,
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por exemplo, que o “telefone ndo me atende” ou ao comparar o relacionamento a uma

conexao de Wi--Fi.

Quanto a musica sertaneja em si, o estudo trouxe a tona discussdes sobre as
classificagOes e as fases existentes desde o final dos anos 1920, a exemplo da diferenca
entre “musica caipira” e “musica sertaneja” e a aceitacdo do termo “sertanejo
universitario”, até chegar ao conceito de “nova musica sertaneja” (Requena, 2016) para
denominar o estagio atual. Esse, caracterizado pela mistura de vertentes musicais e pela
abertura de espacgo para a ascensdo de artistas do género feminino, embora de modo
gradual, numa area, que, como vimos na amostra aqui analisada, ainda tem muito poucas

mulheres

Entende-se, assim, que a analise empreendida neste trabalho elucida aspectos
relevantes do género musical sertanejo, considerando a posicdo de destaque que este
assume no campo cultural brasileiro. Portanto, defende-se que a musica sertaneja seja
objeto de estudos mais aprofundados, tanto acerca de temas de midia, quanto a outros

aspectos que possam ser observaveis em suas letras, melodias, intérpretes e produtores.



73

REFERENCIAS

ALONSO, G. Cowboys do Asfalto: Musica sertaneja e modernizagao brasileira. 2011.
Tese (Doutorado em Historia) — Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 2011.
Disponivel em: https://bdtd.ibict.br/vutind/Record/UFF-

2 _cc78eead761f7e0b39120622b315f09b . Acesso em: setembro 2024.

ALONSO, G. Oposi¢ao no sertao: a construcao da distingao entre musica caipira e
musica sertaneja. Qutros Tempos: Pesquisa em Foco Historia — Sao Luis, [S. 1.], v.
10, n. 15, p. 122-145, 2013. Disponivel em:

https://www.outrostempos.uema.br/index.php/outros_tempos_uema/article/view/258 .

Acesso em: setembro 2024.

ANTUNES, E. De Caipira a Universitario: a historia do sucesso da musica sertaneja.

Sao Paulo: Matrix, 2012.

ARANTES, M. O.; KONAGHESKI, L. S. O 4lbum “Agropoc” no pais do agro pop:
representatividade queer na musica sertaneja. Caderno Espaco Feminino — Uberlandia,
v.36, n.1, p. 228-259, 2023. Disponivel em:
https://seer.ufu.br/index.php/neguem/article/view/69869/36270 . Acesso em: setembro
2024.

BIBLIA, Portugués. Biblia sagrada: a nova Biblia Pastoral. 1. ed. Sdo Paulo: Paulus,
2014.

BRASILIENSE, D.; SEIXAS, L. Sofréncia em tempos de felicidade: musica sertaneja e
os signos da contemporaneidade. Comunicacio & Inovaciao — Sao Caetano do Sul, v.

21, n. 45, p. 22-43, 2020. Disponivel em:

https://seer.uscs.edu.br/index.php/revista_comunicacao_inovacao/article/view/6135/290

2 . Acesso em: setembro 2024.

CALDAS, W. Acorde na Aurora: Musica Sertaneja e Industria Cultural. Sao Paulo:
Nacional, 1977.

CASTELLS, M. A Sociedade em Rede. Portugal: Imprensa Nacional - Casa da Moeda,
2005. Disponivel em:


https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFF-2_cc78eead761f7e0b39f20622b315f09b
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFF-2_cc78eead761f7e0b39f20622b315f09b
https://www.outrostempos.uema.br/index.php/outros_tempos_uema/article/view/258
https://seer.ufu.br/index.php/neguem/article/view/69869/36270
https://seer.uscs.edu.br/index.php/revista_comunicacao_inovacao/article/view/6135/2902
https://seer.uscs.edu.br/index.php/revista_comunicacao_inovacao/article/view/6135/2902

74

https://egov.ufsc.br/portal/sites/default/files/a sociedade em rede -

_do_conhecimento_a_acao_politica.pdf . Acesso em: setembro 2024.

FARIA, P. B. C. D.; TEIXEIRA, P. B. A tristurinha virou sofréncia: consideragaoes
sobre a musica sertaneja em busca de legitimacao. Ipotesi — Juiz Fora, v. 27, n. 2, p. 3-
17, 2023. Disponivel em:
https://periodicos.ufjf.br/index.php/ipotesi/article/view/41220/26734 . Acesso em:
setembro 2024.

GONCALVES, P. H. B. Rumo a Goiania: musicos migrantes na capital do sertanejo.
Disserta¢ao (Mestrado em Sociologia) — Universidade Federal de Goias, Goiania, 2021.
Disponivel em: https://repositorio.bc.ufg.br/tedeserver/api/core/bitstreams/a92fa794-

5dbd-49{7-9bc9-c26914280ct3/content . Acesso em: setembro 2024.

GONTIO, S. O Livro de Ouro da Comunicac¢ao. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004.

GUERREIRO, A. D. Historia breve dos meios de comunicac¢ido: da imanéncia
pensante a sociedade em rede. 2 ed. Lisboa: Edlars, 2018. Disponivel em:
https://research.ulusofona.pt/pt/publications/hist%C3%B3ria-breve-dos-meios-de-
comunica%C3%A7%C3%A30-da-iman%C3%A Ancia-pensante-%C3%A0-s . Acesso

em: setembro 2024.

HOBSBAWM, E.; RANGER, T. A Invencao das Tradicoes. 6. ed. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 2008.

JAUREGUI, C. Do sertanejo a sofréncia: o universo afetivo das can¢des mais tocadas
no radio brasileiro. /n: Revista Radio-Leituras — Ouro Preto, v. 10, n. 2, p. 69-92,

2019. Disponivel em : https://periodicos.ufop.br/radio-leituras/article/view/4038/3104 .

Acesso em: setembro 2024.

MACEDO, H. F. L.; LACERDA, J; R. S.; SOARES, T. Representagdes Femininas No
Feminejo de Marilia Mendonga. /n: Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regiao
Nordeste (Intercom) — Fortaleza, ano 19, p. 1-13, 2017. Anais. Disponivel em:

https://www.portalintercom.org.br/anais/nordeste2017/resumos/R57-1146-1.pdf .

Acesso em: setembro 2024.


https://egov.ufsc.br/portal/sites/default/files/a_sociedade_em_rede_-_do_conhecimento_a_acao_politica.pdf
https://egov.ufsc.br/portal/sites/default/files/a_sociedade_em_rede_-_do_conhecimento_a_acao_politica.pdf
https://periodicos.ufjf.br/index.php/ipotesi/article/view/41220/26734
https://repositorio.bc.ufg.br/tedeserver/api/core/bitstreams/a92fa794-5dbd-49f7-9bc9-c269f4280cf3/content
https://repositorio.bc.ufg.br/tedeserver/api/core/bitstreams/a92fa794-5dbd-49f7-9bc9-c269f4280cf3/content
https://research.ulusofona.pt/pt/publications/hist%C3%B3ria-breve-dos-meios-de-comunica%C3%A7%C3%A3o-da-iman%C3%AAncia-pensante-%C3%A0-s
https://research.ulusofona.pt/pt/publications/hist%C3%B3ria-breve-dos-meios-de-comunica%C3%A7%C3%A3o-da-iman%C3%AAncia-pensante-%C3%A0-s
https://periodicos.ufop.br/radio-leituras/article/view/4038/3104
https://www.portalintercom.org.br/anais/nordeste2017/resumos/R57-1146-1.pdf

75

MARCUSCHI, L. A. Oralidade e escrita. /n: Signética — Universidade Federal de
Goias, Goidnia, v. 9, p. 119-145, 1997. Disponivel em:
https://revistas.ufe.br/sig/issue/view/435 . Acesso em: setembro 2024.

MOREIRA, I. DE C.; MASSARANI, L. (En)canto cientifico: temas de ciéncia em
letras da musica popular brasileira. /n: Histéria, Ciéncias, Saide-Manguinhos — Rio
de Janeiro, v. 13, s. p., 2006. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/hcsm/a/vphm6KLWvSbmQkrmPBmkVQh/ . Acesso em:
setembro 2024.

NEPOMUCENO, R. Musica Capira: da roca ao rodeio. 2. ed. Sdo Paulo: Editora 34,
2005. Disponivel em:
https://books.google.com.br/books?id=rk2BO6sDiSQC&printsec=frontcover&hl=pt-

BR&source=gbs_atb#v=onepage&qg&f=false . Acesso em: setembro 2024.

ORLANDI, E. P. Analise de Discurso: Principios e Procedimentos. Campinas: Pontes,

2005.

OLIVEIRA, A. Miguilim Foi Pra Cidade Ser Cantor: uma antropologia da musica
sertaneja. 2009. Tese (Doutorado em Antropologia Social) — Universidade Federal de
Santa Catarina, Florianopolis, 2009. Disponivel em:

https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFSC _e748042c2dbdf4db9d41d017b7a8e4eb6 .

Acesso em: setembro 2024.

OLIVEIRA ROCHA, M. B. O Sertanejo universitario: apontamentos historicos,
estruturais, sonoros e tematicos. 2019. Dissertacdo (Mestrado em Musica) —

Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2019. Disponivel em:

http://hdl.handle.net/1843/30485 . Acesso em: setembro 2024.

PARRY, R. A Ascensao da Midia: A Histoéria dos Meios de Comunicagao de
Gilgamesh ao Google. Rio de Janeiro: Campus, 2012.

PORCIONATO, G. L.; VASQUES, L.; SOUZA, T. Cangoes de amor ¢ sofrimento: o
amor romantico como crenga na constru¢ao do mercado do sertanejo universitario. In:
Politica & Sociedade — Florianopolis, vol. 21, n. 51, p. 158-191, 2022. Disponivel em:
https://periodicos.ufsc.br/index.php/politica/article/view/91472 . Acesso em: setembro
2024.



https://revistas.ufg.br/sig/issue/view/435
https://www.scielo.br/j/hcsm/a/vphm6KLWvSbmQkrmPBmkVQh/
https://books.google.com.br/books?id=rk2BO6sDiSQC&printsec=frontcover&hl=pt-BR&source=gbs_atb#v=onepage&q&f=false
https://books.google.com.br/books?id=rk2BO6sDiSQC&printsec=frontcover&hl=pt-BR&source=gbs_atb#v=onepage&q&f=false
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFSC_e748042c2dbdf4db9d41d017b7a8e4e6
http://hdl.handle.net/1843/30485
https://periodicos.ufsc.br/index.php/politica/article/view/91472

76

REQUENA, B. H. A. F. A Universidade do Sertao: o novo retrato cultural da musica
sertaneja. 2016. Dissertacdo (Mestrado em Sociologia) — Universidade de Sao Paulo,

Sao Paulo, 2016. Disponivel em: https://repositorio.usp.br/item/002794027 . Acesso

em: setembro 2024.

SANTOS, M. C. D. Importancia da comunicag@o na EaD virtual: enfoque conceitual e
dialégico. In: Congresso Abed — Resende, p. 1-10, 2011. Disponivel em:
http://www.abed.org.br/congresso2011/cd/67.pdf . Acesso em: setembro 2024.

SENA, F. A. T. O significado do sertanejo universitario: musica sertaneja,
capitalismo e valores. 2019. Dissertagdo (Mestrado em Sociologia) — Universidade
Federal de Goiania, Goiania, 2019. Disponivel em:
https://repositorio.bc.ufg.br/tedeserver/api/core/bitstreams/fed5a061-a18b-4c9b-aft8-
c90c20688de4/content . Acesso em: setembro 2024.

SILVA, J. S. da. Histéria da comunicacao e dos seus meios: um constitutivo
pedagogico. In: Simpdsio Internacional de Educagdo e Comunicacao (Simeduc) —
Aracaju, [S. 1.], n. 7, p. 1-16, 2016. Disponivel em:

https://eventosgrupotiradentes.emnuvens.com.br/simeduc/article/view/3308 . Acesso

em: setembro 2024.


https://repositorio.usp.br/item/002794027
http://www.abed.org.br/congresso2011/cd/67.pdf
https://repositorio.bc.ufg.br/tedeserver/api/core/bitstreams/fed5a061-a18b-4c9b-aff8-c90c20688de4/content
https://repositorio.bc.ufg.br/tedeserver/api/core/bitstreams/fed5a061-a18b-4c9b-aff8-c90c20688de4/content
https://eventosgrupotiradentes.emnuvens.com.br/simeduc/article/view/3308

7



