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RESUMO

O presente trabalho trata de pensar e sistematizar 0 movimento artistico de fundamento negro,
constituido por artistas, em sua maioria afrodescendente, que expunham seus trabalhos
semana mente na Pragca da Republica em S&o Paulo entre 1960 a 1980. A relevancia do tema
mostrou-se a medida que se apresentou apresentamos um expressivo conjunto de oitenta e um
artistas que atuaram juntos por vinte anos, em que foram desenvolvidas tendéncias artisticas
gue deixaram um legado de conhecimento para a geragcdo futura. Neste trabalho propds-se
estudar o movimento artistico, a arte afrodescendente, os artistas que expresam esta vertente e
colaborar para 0 avanco dos estudos e pesqguisas sobre a cultura negra no Brasil, levando em
conta a sua relevancia e o seu papel na educacéo brasileira. Por conseguinte, se investigou
como se deu 0 processo de construgdo do movimento artistico de fundamento negro na Praga
da Republica, na perspectiva dos protagonistas e das fontes escritas. A pesquisa seguiu 0
percurso da metodologia afrodescendente que fez parte e derivou das préaticas interpretativas.
Sendo assim, desse conjunto utilizou-se 0 modelo da pesquisa participante a qual tem o
sujeito pesquisador como agquele que vé de dentro do locus de pesquisa a si proprio ou seu
grupo de origem, numa relacdo direta entre investigador e investigados. Realizou-se esse
estudo utilizando a historia oral para por intermeédio das vivéncias coletar informagdes acerca
do movimento artistico. Entre os resultados acancados pode-se afirmar que existem
continuidades e permanéncias da arte de matriz africana, nas produgdes afrodescendentes dos
sujeitos da pesquisa. A pesquisa documenta levantada permitiu uma avaliacdo histérica da
amplitude e importancia deste movimento artistico. Percebeu-se a existéncia da terceira
geracao de artistas oriundos dos precursores gue se revelou, embora com menos intensidade, o
movimento tem outros desdobramentos até o presente, apesar de ndo possuir a mesma
magnitude do passado.

Palavras-chave: Movimento Artistico. Cultura Negra. Arte Afrodescendente. Educacéo. Lei
10.639/2003.



ABSTRACT

This research aims to reflect upon and systematize the black arts movement, consisting of
artists, mostly of African descent, who exposed their work weekly at Praga da Republica in
Séo Paulo from 1960 to 1980. The relevance of the issue shows up as long as we present an
intense and expressive set of 81 artists who worked together for 20 years, developing artistic
tendencies which left alegacy of knowledge to the future generation. In this work we propose
to study various aspects of the political, social and artistic movement of African descent
expression as well as to collaborate with the advancement of the studies and the researches on
black culture in Brazil, given its relevance and its role in Brazilian education. Therefore, we
investigated how the process of building the foundation of black artistic movement at Praca
da Republicatook place, in the perspective of the protagonists and written sources. The search
follows the path of African descent methodology which has the subject-researcher as the one
who looks from inside the locus of research. This investigative method comes from
interpretative practices. Moreover, we take the model of participatory research which aims to
understand the agent who researches him/herself or their group home, a direct relationship
between the researcher and the objects. We conducted the study using oral history and every-
day-life to collect information about the artistic movement. Among the results we can say that
there are continuities and permanencies of African Art, in the African descendants
productions. The documentation raised in this research alows a historical assessment about
the magnitude and importance of this artistic movement of African basis at Praga da
Republica in Sao Paulo, during the years cited above. We perceived the existence of the third
generation of artists from precursors and we realized, albeit with less intensity, that the
movement has other developments to the present, despite not having the same magnitude of
the past.

Keywords. Artistic Movement. Black Culture. African descendant art. Education. Law
10.639/2003.
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1INTRODUCAO

A arte afrodescendente e os artistas que expressam esta vertente da cultura
brasileira motivam meu interesse de estudo nesse trabalho de pesquisa, que constitui atese de
doutoramento. A arte, desde cedo, despertou minha atencdo e, na adolescéncia, foi
aumentando progressivamente a dedicacdo e 0 meu interesse de obter mais entendimento
sobre este componente da cultura negra. A principio era um interesse que se explicitava de
forma despretensiosa, ocorrendo atitulo de alcancar um conhecimento informal, como prética
de vida e ambiéncia cultural que me atraia e ensinava.

Aos poucos, no inicio da década de 1970, levada pela curiosidade e a
oportunidade de poder aproveitar o fina de semana, aprendendo algo mais sobre a cultura
negra, sempre que possivel saia do bairro do Ipiranga, onde moro, e seguia para o centro da
cidade de S&o Paulo, com o intuito de observar os artistas e suas obras de arte na Praga da
Republica. Os artistas expunham seus trabalhos, conversavam com 0s visitantes curiosos
como eu, produziam arte ali, diante do publico e, também, ensinavam técnicas do fazer
artistico.

Nessa época, 0 centro da cidade era um lugar que proporcionava cultura e lazer
para a populacdo em geral, tinhamos, para desfrutar, as entdo consideradas boas salas de
cinema que eram mais de 40, e havia também as vitrines dos grandes magazines, as ruas e as
pracas do centro antigo. Nesse periodo da historia, a cidade de S&o Paulo era considerada uma
metropole moderna em expansdo, sendo que sofreu uma imensa modificacdo ao longo destes
quarenta anos, e pode-se gquestionar com acerto o padréo de crescimento e desenvolvimento
gue veio como uma avaanche.

O centro de S&o Paulo eratranguilo, convidativo para um passeio despreocupado,
mesmo durante a madrugada quando voltdvamos das festas nas quadras das escolas de samba
ou dos saldes de festas, onde eram redizados os bailes da comunidade negra que
denominavamos “bailes da negrada’. A cidade demonstrava mais aprego pela cultura, as
manifestagdes culturais locais ganhavam maior evidéncia publica que os dias atuais.
Conheciamos 0s espacos que mantinham regularmente a realizagdo dos eventos, acessiveis
aos diversos grupos sociais.

A regido centra ndo era apenas um marco geogréfico, lugar de encontros e
reunides de pessoas. Para além dos bares e da boemia, existiam ali as diversas possibilidades
de poder assistir a um bom filme, apreciar uma peca de teatro ou, também, contar com o

amplo comércio vargjista, comodidades que distinguia muito o centro dos bairros. A Praca da
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Republica é parte da area do centro antigo da cidade de S&o Paulo, espaco emblemético desde
gue surgiu e comegou a despontar como palco para acontecimentos corriqueiros do cotidiano
das pessoas que residiam nas proximidades.

Neste sentido, significava um espaco publico de referéncia importante para a
populacdo local, devido aos vérios eventos, entre eles a edificacdo da imponente e famosa
Escola Normal Caetano de Campos, pelo seu entorno cultural e por ser um conhecido ponto
de visitagdo para pessoas que vém de outros lugares. Porém, o tempo passou, a cidade
expandiu e o contexto social, cultural, econdmico e politico modificou-se, propiciando
grandes transformagdes no antigo centro urbano e nos habitos dos frequentadores. O historico
desse logradouro publico, com seus simbolos de épocas, sera aprofundado mais adiante.

Contudo, de modo preliminar, vale salientar que na Praga da Republica existia nos
idos de 1950, um grupo de colecionadores que trocavam, compravam e vendiam selos raros e
moedas antigas. Depois os hippies que faziam parte de um movimento social de contracultura,
chegaram e instalaram-se na praca, ficavam ai vendendo os artesanatos que produziam. Em
seguida, os artistas comecaram a surgir e ocupar espacos no lugar, expondo suas criagoes
artisticas. Enquanto que atores, poetas, escritores, cineastas e intelectuais afrodescendentes
realizavam encontros e reunides, tanto na praca quanto em bares do entorno. Eram liderados
por pessoas do meio cultural, em sua maioria afrodescendentes ativistas de movimentos
negros e de movimentos politicos, sociais e culturais.

A partir deste contexto, na Pragca da Republica passa a existir aos sdbados e,
posteriormente, aos domingos, 0 que hum periodo era denominada de “Feira Hippi€” . Depois
se convencionou chamar de “Feira de Arte e Artesanato”, cuja instalacéo oficial se deu apos
um clima de instabilidades e confrontos. de um lado, a policia e a municipalidade; do outro,
0s artistas expositores constituido por artesdos, pintores, escultores, poetas e escritores que,
gragas as suas bem sucedidas acdes em defesa do direito de usar a praga para expor seus
trabalhos e expressar suas ideias, venceram com muita persisténcia barreiras da estrutura
dominante, que ndo tiveram outra saida a ndo ser ficarem de acordo e compartilhar da
efetivacdo, manutencdo e divulgacdo da feira. Logo esse momento marcou uma época e
cristalizou o que hoje se propde denominar como “Movimento Artistico e Educaciona de
Fundamento Negro”.

De modo gue hoje estou desenvolvendo, enquanto pesquisadora, este trabalho
num ambito profissional e universitério, como parte da populacéo afrodescendente que sou e
por atuar no ensino superior como professora, respectivamente, na graduagdo em

Comunicagéo Social e Educacéo Artistica, nas especializaces em Propaganda e Marketing,
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Jornalismo e Turismo ministrando componentes curriculares nas éreas de Criatividade,
Historia da Arte, Cultura Brasileira e Folclore Brasileiro. E focar no meu mestrado e no
doutoramento estudos acerca da Arte Africana Tradicional, da Arte Afrodescendente, do
artista afrodescendente e de sua producéo.

Nesta pesguisa 0 movimento artistico da Praca da Republica em S0 Paulo é
considerado como um dos mais expressivos para historia da arte brasileira embora permaneca
na proposital invisibilidade e desconhecimento na cultura nacional. Entende-se que a
invisibilidade dada a este movimento é uma forma de manifestacdo do racismo estrutural
brasileiro em que as nossas expressdes culturais sdo tratatas com metddico descaso.

Sendo assim, foram avaliadas as tematicas: arte de fundamento negro e cultura de
base africana tradicional como a espinha dorsal do trabalho de pesquisa de doutoramento, que
pode ser considerado como continuidade da dissertacdo de mestrado que tem por titulo: “O
Fendmeno da Arte Afrodescendente: um estudo das obras de Ronaldo Rego e Jorge dos
Anjos’. Na pesquisa aqui proposta, apresenta-se o0 registro da existéncia deste movimento
artistico de maioria negra a ser reconhecido como tal, na histéria da arte brasileira. Deste ato
de reivindicar a auséncia de registro historico e a andlise da concepgdo formal e cultural deste
movimento € que surge tal proposta de investigacao.

Pretende-se demonstrar por este trabal ho investigativo alguns pontos considerados
importantes, sendo que 0 primeiro € assinalar a existéncia deste movimento artistico de
maioria negra e de fundamento negro, quanto a concepgdo formal também negra. Apontar
significa recolher evidéncias que demonstrem a magnitude dos eventos e as suas conexdes no
contexto dos movimentos negros, da cultura e da politica nacional.

O segundo surge motivado pelas controvérsias comuns no Brasil, quando se busca
abordar um movimento contra-hegemonico, cujo eixo teve inspiracéo na arte negra, entendida
aqui como arte afrodescendente.

O terceiro € assinalar que este movimento contém elementos estéticos proprios da
insercdo nos movimentos artisticos da diaspora africana, ou sgja, faz parte da conceituacéo de
Cheikh Anta Diop (1978), sobre a cultura africana, que existe unidade na diversidade. As
diversidades culturais, tanto nos aspectos dos lugares e tempos como das suas expressoes
artisticas, séo um grande numero de manifestacfes culturais que tém por embasamento o eixo
de expresséo da cultura africana e a unidade se traduz no respeito relativo aos ancestrais.

O quarto e Ultimo € avaliar o quanto aimprensa e as exposi¢coes do periodo deram
a conhecer sobre a existéncia deste movimento. Neste sentido, recolheram-se os catdl ogos e as

matérias que levaram a conhecimento da populacdo os artistas e suas obras. A partir das
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investigacoes aqui apresentadas, as quais foram edificadas ao longo do contato com os artistas
e a redidade social e historica dada, surgiu o seguinte questionamento: Como se deu o
movimento artistico, social e politico de expressdo afrodescendente na Praca da Republica no
periodo de 1960 a 19807 E, consequentemente, como tal evento vem colaborar para o avango
dos estudos e pesquisas sobre a cultura negra no Brasil e sua relevancia no tocante a educagéo
brasileira?

A evolugdo da concepcdo desse estudo, em linhas gerais, parte do que tinhamos
em nossas memorias de juventude sobre o fendmeno da arte negra, a partir da Praga da
Republica e de algumas consideragdes feitas durante o seminério realizado no Museu de Arte
Moderna da Universidade de S&o Paulo, em 1987, como parte da Exposicdo de Jacob
Lawrencel. A curadoria da exposicdo e a organizacdo do seminario foram realizadas pelo
Professor Dr. Henrique Cunha Junior. Neste seminario, vérios artistas do ciclo de producéo
negra de S&o Paulo foram palestrantes e realizaram reflexdes sobre o estado da arte negra
brasileira do periodo.

Assim, com todos 0s componentes das impressdes e das participacdes de eventos,
iniciou-se o trabalho com a elaboragdo de uma lista composta de, pelo menos, 20 nomes de
artistas, dos quais alguns eu n&o conheci, e com outros tive a oportunidade de me relacionar
durante as visitas a Praga da Republica. Desde o inicio, figuram como referéncias importantes
do movimento artistico em estudo, Mestre Assis do Embu e Solano Trindade. Também
complementa esse referencial inicial os depoimentos dos artistas Raquel Trindade, Lizar e do
escritor e jornalista Oswaldo de Camargo. Delimitou-se o periodo da pesguisa entre 1960 e
1980 por acreditar-se que essas duas décadas marcaram o principio e o fim de acontecimentos
mais visiveis e aglutinadores dos artistas negros.

Dessa maneira, redigiu-se uma modesta listagem de nomes de artistas. Mas, no
curso da pesquisa, a lista rapidamente ampliou-se. Outra coisa que se desvelou foi que o
movimento teve continuidades, tanto nos filhos dos artistas como em tentativas de retomada
do movimento no final de 1980, pois ainda subsistem remanescentes até a presente data,
expondo na Praca da Republica.

Existem evidéncias, no periodo pesquisado, de que as decorréncias do movimento

de arte da Praca da Republica e do Embu das Artes contém algumas centenas de artistas

! Jacob Lawrence (1917-1999), pintor americano que se tornou conhecido por suas obras que retratam a luta dos
negros norte-americanos. Lawrence, por seu trabalho, tornou-se o primeiro pintor negro a receber grande
reconhecimento nos Estados Unidos (PINTOR..., 2000).
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envolvidos, uma vez que temos depoimentos colhidos e matérias de jornais sendo que um dos
artigos afirma ter transitado na Praca da Republica mais de 600 artistas expositores’.

Este movimento de artistas afrodescendentes da Praca da Republica tem
entremei os importantes com outros movimentos. Um deles € com os movimentos politicos do
movimento negro e do Partido Comunista Brasileiro. O movimento negro fez da Praga da
Republica, nos anos de 1970, um local de reunido semanal. Nos encontros podia-se deparar
com escritores negros em torno de Oswaldo de Camargo e Luiz Silva, mais conhecido por
Cuti, dos jornalistas como Odacir de Matos e Aristides Barbosa e membros do Teatro
Experimental do Negro de S50 Paulo, como Dalmo Ferreira e Geraldo Campos. Quanto ao
Partido Comunista foi militante o proprio Solano Trindade, entre outros artistas simpatizantes,
como ficou demonstrado nos depoimentos coletados na pesquisa. Pelo lado politico do
Partido Comunista, existiu um movimento teatral também conectado ao movimento de
escultores e pintores que foi 0 “Teatro Popular Brasileiro”. O movimento teatral tinha uma
base na arte negra, denominada como popular e em um conjunto de artistas, em sua maioria,
Negros.

Este teatro foi também um marco do teatro brasileiro; dele deriva o teatro paulista
revolucionério dos anos 1960 e 1970, como o teatro de Arena. De acordo com Henrique
Cunha Janior pode-se dizer que o teatro de Arena tambem se inspirou em muito do que o
teatro negro de Solano Trindade e de Geraldo Campos fazia, em termos de linguagem cénica.
Estas conexdes reforcam a ideia da importancia artistica, politica e cultural deste movimento.
Permanece, entretanto, a pergunta: Por que este grande movimento ndo obteve um registro
forma pelos meios competentes da area da arte visual, oficializando-o como um dos
movimentos mais importante da arte brasileira?

Diante disto, a tese foi estruturada da seguinte maneira: No primeiro capitulo é
realizada uma introduc&o preliminar para situar e descrever a tematica assim como apontar as
consideragOes importantes que sdo determinadas neste estudo. No capitulo segundo apresento
ajustificativa pessoal explicitando os motivos que me levaram arealizar o presente trabalho e
reafirmando o interesse pelo tema. O terceiro capitulo salienta os trabalhos académicos que
antecederam este estudo, amplia as informagdes sobre 0 objeto da pesquisa problematizando e

mencionando os procedimentos que foram perseguidos no processo de pesquisa, também

2 A fonte é um recorte da pagina de um Jornal, a matéria é bastante ilustrativa, porém ndo foi arquivada de
maneira adequada. Sendo assim, ndo consta nenhuma nota de referéncia. Este material faz parte do arquivo
pessoal do artista Antonio Deodato e foi fornecido pelo seu filho também artista Antdnio Sérgio Deodato.
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evidencia os sujeitos historicos da pesquisa que déo consisténcia ao caminho que levam as
proposi¢oes aqui levantadas.

O capitulo quarto aborda um breve histérico da Praca da Republica. Destacaram-
se alguns dos acontecimentos socioculturais e politicos relevantes ocorridos na praga a partir
do seu aparecimento. A intencdo € situar e apontar para o leitor os marcadores historicos que
antecederam e 0s que aconteceram simultaneamente a Feira de Arte e Artesanato; registrar a
importancia nacional e internacional da Praca da Republica e da feira. Além de salientar a
Estancia Turistica de Embu, uma vez que os mesmos artistas que frequentavam a “Feira do
Embu das Artes’ também faziam parte do Movimento Artistico e Educacional de Fundamento
Negro que acontecia na Praga da Republica.

No quinto capitulo, apresentam-se ao leitor as referéncias tedrico-metodol bgicas e
conceituais. Articulados com o claro interesse de buscar aproximagdes que propiciam um
novo olhar aos assuntos relativos a cultura de matriz africana. Para tanto se utilizam fontes
plurais para além do pensamento ocidental. A pesquisa segue 0 percurso da metodologia
afrodescendente (CUNHA JUNIOR, 2008) que se gjusta a0 método investigativo que faz
parte e deriva das préticas interpretativas (BRANDAO, 1999). Recorreu-se neste trabalho a
pesquisa participante que abrange as metodologias também da pesguisa documental e
hemerogréfica. Realizou-se 0 estudo utilizando a historia oral e o perfil biogréfico para coletar
informagdes acerca do movimento artistico. Acredita-se que as conceituacdes realizadas
tendem a favorecer uma melhor apreensdo da temética.

No sexto capitulo, expdem-se entrevistas de cinco artistas na integra. Este fato se
justifica pela relevancia das narrativas dos sujeitos que, por intermédio das suas vivéncias e
convivéncias, apresentam suas percepcoes particulares da Praca da Republica e do movimento
negro. A proposta desse alinhamento € desvelar, reforcar e consolidar o reconhecimento da
histéria particular e coletiva dos artistas. As narrativas ligadas a0 mundo da cultura negra e da
arte deram subsidios ao corpo desse trabal ho.

O sétimo capitulo reline a documentacéo levantada. A apresentacdo tem como
finalidade mostrar o contelido textual, a diversidade e a qualidade do material. O material
recolhido permite compreender a dimensdo, a importancia e o significado do movimento de
arte da Praca da Republica, no periodo 1960 a 1980, servindo como comprovacdo parcia da
nossa tese.

No oitavo capitulo, mostram-se os perfis biogréficos dos artistas e algumas
reproducdes fotogréficas das suas obras de arte. Visto que nesse item o intuito é mostrar o
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conjunto de artistas, demonstrar o sentido de movimento artistico e apresentar parte do acervo
documental, levantado sobre 0 movimento.

No capitulo nono, realiza-se 0 estudo das obras dos artistas por intermédio de uma
leitura interpretativa individualizada e pormenorizada.

E por fim, apresenta-se a conclusdo do trabalho com uma sintese e integragéo das

consideracOes rel evantes que foram discutidas em todo o decorrer da analise textual.
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2 0 SONHO E A PRACA DA REPUBLICA: UMA JUSTIFICATIVA PESSOAL

O meu sonho é a explicagcdo dos meus porqués. Trata-se de uma forma de
justificar a realizacdo deste trabalho. Quando a ideia de iniciar 0 doutorado comegou a se
materializar, lentamente fui mergulhando em um estado de introspeccdo, na ansia de
encontrar um viés, no panorama histérico das artes visuais afrodescendentes, que pudesse ser
tema do projeto de pesquisa.

Como decorréncia dos primeiros questionamentos e na tentativa de organizar as
ideias que fluiam intuitivamente, comecel a folhear um abum de fotografias da familia e me
surpreendo ao me deparar com uma fotografia que registra 0 momento em gue estou na Praca
da Republica, regido central da cidade de Sdo Paulo, nos idos de 1970 simultaneamente,
conversando e observando o artista enquanto realiza seu trabalho. A imagem lentamente foi

fazendo com que aflorassem lembrancas do passado.

Figura 1 — Fotografia que mostra a pesquisadora Maria Cecilia na Praga da
Republica, Sdo Paulo, 1973

Fonte: Arquivo pessoa da autora.

De fato, naquele periodo da minha vida pude estabelecer uma relacdo mais
proxima com o universo artistico e ampliar meus conhecimentos. Na época, ndo poderia
imaginar tudo o que estaria por acontecer, tanto navida pessoal quanto profissional, pois meu
sonho era poder desenhar, pintar ou esculpir, ou sgja, ser artista plastica. Por isso, nas tardes
de domingo, sempre que podia, frequentava a feira de arte e artesanato da praca para observar

as obras de arte, estar perto dos artistas e conversar sobre a producéo artistica. Afinal, aquele
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universo exercia um grande fascinio sobre mim. Na década de 1970, oportunamente conheci
um grupo de pessoas preocupadas com a conscientizagcdo da cultura negra e a valorizagao
social dos afrodescendentes, e participel de encontros que aconteciam perto da minha casa, na
A Casa de Cultura e do Progresso (ACACUPRO), que esteve com as portas abertas de 1974 a
1975, com sede na Rua Frei Durdo, no bairro do Ipiranga. A entidade tinha como
coordenadores: Agnaldo Avelar, advogado e Estevéo Maia-Maia, autor, ator, diretor, maestro,
cantor lirico e articulador cultural atuante em S&o Paulo.

A sede da ACACUPRO era parte do movimento negro do periodo e funcionava
como um local de encontros que oferecia aos jovens da comunidade uma biblioteca modesta e
uma sala ampla onde se desenvolviam algumas atividades culturais como rodas de conversas
e debates sobre diferentes temas com pessoas de destaque como Eduardo de Oliveira e
Oliveira, socidlogo e militante negro também ligado aos artistas de teatro; aulas de dangca com
Penha Pietra’ s bailarina, coredgrafa, atriz, professora de danga em cursos livres que em 1981
criou e dirigiu 0 grupo denominado “16 Meninos da 13 de Maio” em Sdo Paulo e,
frequentemente, aparecia para desfrutar do espaco e praticar exercicios; o bailarino Ismael
Ivo, hoje coredgrafo de danca contemporénea que redliza ha sete anos consecutivos a
curadoria do Festival Internacional de Danga Contemporanea da Bienal de Veneza.

Gragas a algumas pessoas que conheci e com as quais convivi na ACACUPRO,
me aproximei de outros grupos do movimento negro. Sempre atenta, buscava o conhecimento
nas reunides, nos encontros culturais ou em eventos como o Projeto Kizomba — Consciénciae
Liberdade. Este evento de cultura negra teve como mentora Thereza Santos, professora,
publicitaria, atriz, autora, teatrologa, carnavalesca e militante pelas causas dos povos africanos
da diéspora e do continente, especialmente, dos afro-brasileiros. Esses momentos propiciavam
a oportunidade de estar com pessoas interessantes, preocupadas com a conscientizagcdo no
movimento negro, o fazer da cultura negra e a valorizacdo social dos grupos envolvidos nessa
ambiéncia.

Com o passar do tempo, devido a situacdo econdmica familiar, constatei que o
sonho tdo desgjado de ser artista plastica teria de esperar, pois a grande necessidade era
trabalhar para sobreviver e também poder estudar. Buscando ndo me distanciar totalmente do
sonho juvenil, apos terminar o ensino médio, entrel para 0 curso de Educacdo Artistica na
Faculdade Marcelo Tupinamba Posteriormente, com um pouco mais de maturidade e
conhecimento formal, cursei 0 mestrado na Universidade Estadual Paulista (UNESP), na area
de Artes Visuais. Para obter o grau de mestre, apresentei a dissertagéo “O Fendmeno da Arte

Afrodescendente: um estudo das obras de Ronaldo Rego e Jorge dos Anjos’ (1999).
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O percurso na area profissional caminhou paralelamente a educacéo formal e
cresceu na mesma medida em que os conhecimentos tedricos evoluiam. Trabalhei em algumas
empresas, por pura necessidade de subsisténcia, mas também pude, na medida do possivel,
unir trabalho com interesse pessoal. Por exemplo, quando atuel como monitora em grandes
exposicoes de artes visuais, redlizadas na Fundacdo Bienal de S&o Paulo — instituicdo
encarregada de promover e organizar a Bienal de Arte de Sdo Paulo e no Servigo Social do
Comércio (SESC) nas unidades da Pompéia e do Carmo.

O trabalho de monitoria das exposi¢cdes era precedido de cursos introdutorios
sobre Histéria da Arte nacional e ocidental de modo geral e, especificamente, sobre os artistas
participantes da mostra. No periodo de montagem da exposi¢éo podiamos circular pelo espaco
e estabelecer contato com 0s expositores para ter uma percepcdo maior da sua producdo
artistica. Os atendimentos monitorados aos grupos de visitantes na exibi¢do ocorriam com
intensas trocas de conhecimentos sempre muito gratificantes. Toda essa vivéncia ampliou
significativamente minha percepcao estética e as interpretacOes das obras de arte ganharam e
continuam a receber novos olhares.

Como professora na Universidade Paulista (UNIP), na area de Comunicagdo
Social, ministrel aulas nas especializacdes em Propaganda e Marketing, Jornalismo e
Turismo. Meus temas na grade curricular eram “Criatividade”, “Historia da Arte”; “Cultura
Brasileira’ e na Faculdade Integradas de Guarulhos (FIG) na especializacdo em Educacéo
Artistica o componente curricular ministrado foi “Folclore Brasileiro”. O contato constante
com os alunos em sala de aula nos aproxima de duas realidades da estrutura social - aprimeira
diz respeito a0 mercado de trabalho, que exige do futuro profissional conhecimentos tanto
especificos como gerais e a segunda esta relacionada a construcdo do saber apropriado por
uma elite que detém o poder e oficializa a ‘histéria ao filtrar os temas do plano curricular
nacional de ensino tornando-os ideol ogicamente construidos.

Acredito que podemos avaliar que este tipo de postura comumente faz com que a
cultura dos povos amerindios e africanos, historicamente considerados a base da formacéo da
nagdo brasileira, sgja apreendida de uma maneira quase sempre superficial ou distorcida. Nos
dias atuais, é cada vez mais urgente que as mudancas estabelecidas pela lei 10.639/2003 se
tornem efetivas nos estabel ecimentos formais de ensino béasico, médio ou superior, atendendo
as especificidades das culturas e a relevancia das contribuigdes culturais materiais e imateriais
em sua diversidade que perpassam nossa sociedade.

ApoGs fazer essas reflexbes e as correlagbes entre 0 meu conhecimento

extracurricular, a vivéncia do dia a dia e o trabalho profissional na universidade, retornei ao
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ponto inicial — minha imagem na fotografia — e percebi que o passado conectado com o
momento presente, por si sO revela o viés que procuro para produzir a tese de doutorado,
enfim o lugar mégico: a Praca da Republica e o sonho, o artista e sua obra - tudo interligado
para protagonizar uma histéria.

Neste sentido, reafirmo ao apresentar a proposta de trabalho que tem por titulo:
“Movimento artistico e educacional de fundamento negro da Praca da Republica: S&o Paulo
1960 - 1980” que meus sonhos estdo se materializando e caminhando sempre em uma mesma
direcdo. Pois, ao dar continuidade as pesquisas que desenvolvo, tenho por objetivo poder
contribuir com os avangos dos estudos relativos a Arte Afrodescendente e colaborar para

inserir atematica no ensino da Historiada Arte no Brasil.
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3JUSTIFICATIVA DA TEMATICA

O artista e a producéo plastica afrodescendente ocupam no meu percurso de vida
pessoal e académica lugar especial. Tal fato decorre de inquietagbes que advém do ato de
buscar conhecer pessoas, lugares e expressdes artisticas que tenham ligagcbes com a cultura
africana na intencdo de fortalecer e valorizar minha identidade étnica e cultural. Nesse
sentido, vale ressaltar que a tematica da pesquisa do doutorado prop&e uma continuagéo do
trabalho iniciado no mestrado, intitulado: “O fendmeno da Arte Afrodescendente: um estudo
das obras de Ronaldo Rego e Jorge dos Anjos’ (CALACA, 1999), como afirmado
anteriormente.

Entrementes, aprofundei meus estudos sobre a Arte Africana Tradiciona e Arte
Afrodescendente, que resultou na publicagdo do livro “Arte Africana & Afro-Brasileira’, em
coautoria com a Professora Dra. Dilma de Melo Silva (SILVA; CALACA, 2006). Entre
outros resultados do empenho nestes estudos, saliento que também participei como docente
em Cursos de Capacitacdo que tinham como meta contribuir para a aplicacdo da lei
10.639/2003, que inclui a histéria afro-brasileira e africana no curriculo escolar, trabalhando o
tema da arte e da estética africana em aulas tedricas e préticas. Estes cursos foram realizados
em S&o Paulo, na Universidade de S&o Paulo e no Ceard, na Universidade Federal do Ceara.

Esta tese de doutoramento com o titulo: “Movimento Artistico e Educacional de
Fundamento Negro da Praca da Republica S0 Paulo 1960-1980" propde demonstrar a
existéncia de um movimento que considero relevante na histéria da arte brasileira
Inicialmente, denominou-se “Movimento de Afirmacéo Artistica Negra da Praca da Republica
- 1960 a 1980", visto que este periodo historico é marcado por firmes propdsitos politicos de
afirmacdo das expressdes negras na sociedade brasileira e no contexto internacional.
Momento das lutas de independéncia dos paises africanos, quando existiam os movimentos
negros americanos e também de uma juventude negra internacional realizando movimentos
musicais. A literatura negra brasileira ganhava forte evidéncia no meio literario. No entanto, o
termo fundamento permite uma referéncia a base estética africana e aos movimentos de
expressao estética negra na diaspora africana.

De fato, na Praca da Republica, localizada na capital de S&o Paulo, onde ocorre a
“Feira de Arte e artesanato”, aos sabados e domingos se reuniam cerca de 600 artistas e
artesdos negros e ndo negros, com licenca para expor seus trabalhos no local. Comprovar uma
tese cientifica pode ser um trabalho de fundo experimental ou tedrico. A pesquisa

experimental sistematizada pode consolidar o argumento e demonstra-lo, sendo que o trabalho
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tedrico pode ter a mesma finalidade. Aqui se elaboram ambos os exercicios. Assim,
apresentam-se os trabalhos artisticos e os perfis biograficos de alguns expoentes e
articuladores da ideia de movimento artistico. Materiais de imprensa e catadlogos de arte serdo
recolhidos e reproduzidos, objetivando outra percepcdo empirica. Por meio dessa
documentac&o, espera-se reforgar para o leitor a demonstracdo desta tese.

Acontece que os artistas da Praca da Republica, aém de expor suas obras,
ensinavam as técnicas do fazer artistico e, em geral, isso ocorria quando algum visitante ao
passear pela feira parava demoradamente diante da obra posta a vista e demonstrava interesse,
fazendo perguntas especialmente sobre o fazer do trabalho exposto. Sucedia também, quando
0 artista pegava o0 cavalete, uma tela e seus apetrechos e comecgava pintar em publico. Tal
atitude chamava a atencdo de todos, demonstrando os procedimentos técnicos quanto a
mistura de cores, obtencéo do jogo de luz e sombra, de propor¢éo e comentando sobre as
especificidades dos materiais utilizados na execu¢do da obra, assm como, também,
promoviam um movimento artistico de expressao coletiva.

Ante 0 exposto, a intencdo desta tese € poder estudar os aspectos diversos do
movimento artistico, social e politico de expressdo afrodescendente, dando continuidade a
uma série de trabalhos anteriores realizados por mim. Com o desdobramento da pesquisa
realizada, tenho o proposito de contribuir para 0o avanco dos estudos e pesquisas sobre a
cultura negra no Brasil, levando em conta a sua relevancia e 0 seu papel na educacdo
brasileira. Para além da urgéncia em registrar 0 movimento artistico de expressao
afrodescendente na perspectiva da ciéncia e da histéria da arte, acrescenta-se 0 objetivo de
cooperar de forma efetiva para transformar alguns aspectos da educacdo artistica brasileira
gue tem como referéncia predominante a arte europeia, pensada como universa e
reproduzindo ndo apenas uma cultura artistica, mas uma cultura de ideologia eurocéntrica. A
pluralidade da cultura e da arte brasileira gera a necessidade de uma visdo singular no ensino
e minha perspectiva neste trabalho é colaborar com 0 conhecimento necessario para pensar a
arte negrabrasileira.

Como professora de Historia da Arte, posso dizer que os contelidos propostos para
0 ensino da arte no Brasil ndo contemplam de maneira ampla e transparente as produgoes de
expresséo africana e afrodescendente. Nesse sentido, apontaremos a seguir alguns avancos
alcancados nos nossos trabal hos anteriores.

Como ja mencionado, no mestrado foram realizados levantamentos do material
bibliogréfico; selecdo de imagens para um acervo das obras de arte; entrevistas com

estudiosos da temética afrodescendente e artistas plasticos, além de interpretacdes da obra de
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arte embasadas nos elementos estéticos de matriz africana. Dois problemas foram
constatados. primeiro, a diminuta presenca de fontes tedricas sobre a producdo da Arte
Africana Tradicional e Afrodescendente; segundo, a raridade de trabalhos contemplando o
movimento artistico de expressdo negra. Deste modo, encontram-se dificuldades com o
referencial tedrico-metodol 6gico nesse campo de estudo.

Ultrapassando esses limites, depara-se com outras referéncias bibliograficas sobre
0S movimentos negros da década de 1970, em pesquisadores como Cunha Janior (2003),
Hanchard (2001) e Pereira (2008), que desde periodos anteriores representaram em termos
politicos uma expressiva retomada dos movimentos de ‘conscientizagdo da cultura negra,
com a clara finalidade de obter reconhecimento e valorizacéo da cultura de matriz africana e,
por conseguinte, aumentar a autoafirmacdo histérica da populacdo de ascendéncia africana.
Mesmo assim, nesse periodo pouco se falou sobre a Arte Afrodescendente. Nesta tese de
doutoramento, adota-se também o viés da producdo conceitual e definem-se a arte
afrodescendente e a estéticas africanas explicadas adiante.

Na pesquisa biografica, também foi observado que no campo das artes visuais, 0s
artistas afrodescendentes e suas produgdes ainda estdo subrepresentados. A producédo
académica referente a Arte Brasileira contempla de modo acanhado ensaios, pesquisas e
estudos que tratam das obras de arte afrodescendentes e de seus autores, aém de ndo
mencionar com a merecida énfase esse fenémeno artistico que se formou nas feiras de arte e
artesanato na Praca da Republica e na cidade do Embu, pequeno municipio que integra a
grande S&o Paulo, atualmente denominado Esténcia Turistica de Embu das Artes. Em ambos
0s territorios era marcante a presenca de artistas que exprimiam sua africanidade e utilizavam
uma linguagem estética de matriz africana em suas producdes. A continuidade da lacuna de
temas que tratem dos artistas afrodescendentes e suas producdes artisticas reforcam as
situacOes estabelecidas, ou sgja, 0 desconhecimento decorrente da escassez de publicagdes de
livros formais e informais e a caréncia de componentes curriculares que se refiram a temética.
Acontece, porém, que antes da década de 1970, ja havia alguns estudiosos de diferentes areas
do conhecimento e artistas de modo geral comprometidos em dar maior visibilidade as
manifestactes culturais de raizes africanas: Souza (1953) e Carneiro (1937).

Entre os artistas preocupados em manifestar suas ideias por meio das diferentes
formas de se exprimir artisticamente ressaltamos Francisco Solano Trindade, mais conhecido
como Solano Trindade, poeta, folclorista, pintor, ator, teatrélogo e cineasta. Em um resumo
sucinto, apontamos gque Solano Trindade idealizou o “1 Congresso Afro-Brasileiro”, em 1934

no Recife (Pernambuco), participou do “IlI Congresso Afro-Brasileiro”, em 1936 em Salvador
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(Bahia), fundou o “Comité Democratico Afro-Brasileiro” com Raimundo Souza Dantas e
Custodio Corsino Brito, em 1945, junto com sua esposa Margarida Trindade e o socidlogo
Edson Carneiro criou o Teatro Popular Brasileiro (TPB), em 1950. Solano Trindade, na
década de 1960, a0 mudar-se para Embu das Artes levou consigo o seu grupo do TPB e
integrou-se ao grupo de artistas local, que além do Claudionor Assis Dias conhecido como
“Mestre Assis do Embu”, contava entre outros com Tadakio Sakai, que assinava “Sakai de
Embu”, Maria Josefina Carvalho identificada como “Azteca’ e Cassio da Rocha Matos
identificado como “Céssio M’'Boi” (TRINDADE, 2010).

As diversas agdes que buscavam obter reconhecimento social e artistico da
populacdo negra estavam em curso. Neste periodo de 1940 a 1960, destacamos o “Teatro
Experimental do Negro” (TEN), fundando em 1944, no Rio de Janeiro, com a participacéo de
Guerreiro Ramos, Abdias do Nascimento e Sebastifo Rodrigues Alves (MULLER, 1988;
MENDES, 1993), sendo que existia também em Sdo Paulo o “Teatro Experimental do Negro”
(TEN), fundado por Geraldo Campos, Dalmo Ferreira e Solano Trindade, em 1945. As
associacOes de cultura negra, os clubes negros e 0 proprio movimento negro formavam um
conjunto diverso e de grande importancia em todos os estados brasileiros, cujo valor somente
sera percebido tempos depois (CUNHA JUNIOR, 1992). E nesse sentido que o movimento
dos artistas afrodescendentes da Praca da Republica faz parte de um ciclo de intervengdes da
consciéncia negra (PEREIRA, 2000) e um conjunto de afirmagdes sociais da cultura negra, a
gual vamos definir no @mbito desse trabalho, com mais precisdo, como uma cultura de base
africana

Com base em reminiscéncias, depoimentos, conversas e pesquisa em jornais e
catdlogos de exposicbes foram possiveis fazer um levantamento de nomes de artistas que
participaram de maneira mais efetiva ou transitéria da feira de artes da Praca da Republica e
do Embu das Artes. Entre esses artistas, temos negros e ndo negros gque expressam sua arte
com diferentes técnicas, tendéncias e estilos, sendo que a estética africana esta na base do
movimento como mostra o nosso trabalho de pesquisa. Dessa forma, inicialmente partimos da
listagem dos nomes dos artistas que apresentamos na ordem alfabéticaz Ana Moysés de
Souza; Antonio Deodato Sobrinho; Antenor Carlos Vaz; Adegmar de Oliveira Lopes, Adelino
Ramos de Oliveira; Aurino Anténio Bonfim Filho; Agenor Francisco dos Santos; Aparecida
Amélia Fernandes, A. Arena; Alcides Pereira dos Santos, Alcides Pinto da Fonseca;
Agostinho Batista de Freitas, Cassio da Rocha Matos; Claudionor Assis Dias; Carlos Danidl;
Conceicdo da Silva; Ciléia Rodrigues da Costa; Chico Rosa; Cirso Teixeira; Divany Vanni;
Di Natale Cavallotti; Dirceu Fonseca; Efigénia Rosario Silva; Estevéo Guida; Eugénio
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Soares; Elvin Alves; Edgar Cahado; Francisco Solano Trindade; Francisco Jodo da Silva;
Fogaga; Ferracioli; Franulik; Flavio Shiro; Giba; Ivonaldo Veloso de Melo; Isabel dos Santos;
Isabel de Jesus; |lza Jacob da Silva; Jacob Kopel Rissin; Joel Camara; Jofe dos Santos; Joéo
Candido da Silva; Josué Fagundes, José Roberto Leonel Barreto; James Lisboa; Luzia
Caetano; Luis Alberto Martins, Lucien; Luis Lorenco; Neusa Leodora; Maria Josefina
Carvalho; Maria Almeida da Silva (matriarca dos Silva); Maria Auxiliadora da Silva; Maria
Izabel Deodoro dos Santos; Maria Salette Souza Guida; Maria Aparecida Medeiros;, Mario
Céspedes; Meireles; Manoel Navarro; Moises Fagundes; Neuton Freitas de Andrade e Silva;
Obedias Luiz da Silva; Pedro Ricardo Soares de Oliveira; Paulo Rony Baroncelli; Presilino;
Raquel Trindade de Souza; Ranulfo Lira; Sebastido Candido da Silva; Sebastido Lopes;
Tadakiyo Sakai; Sidney Lizardo; Santo; Sidney Moreno Rodrigues; Vadevino Sabino da
Gama; Vicente de Paula da Silva; Victor; Hugo Fernando Gonzales Cappelli; Waldomiro de
Jesus Souza; Wilma Ramos, Walde-Mar de Andrade e Silva; Wanderley Ciuffi e Kabe Hiroo.

Este conjunto de artistas faz parte da pesquisa, caracterizada como “Movimento
Artistico e educacional de Fundamento Negro” pelos seguintes motivos: 1°) pelo nimero
expressivo de artistas participantes; 2°) pelo longo periodo em gque permaneceram reunidos;
3°) pela influéncia que exerceram sobre as produgdes de uma geragcdo de artistas, que se
formou concomitantemente e, também, posteriormente, 4°) pelas implicacOes politicas e
culturais que este grande grupo de artistas e suas obras exerceram sobre nossa consciéncia em
relacdo a cultura e a politica, 5°) alguns artistas tinham um circulo de relagdes politicas com
0S movimentos de esquerda, movimentos negros e os movimentos denominados populares.
Entre eles, uns também tinham relagdes com as religides de matriz africana, como iniciados
ou como observadores, marca evidenciada nas pinturas de véarios artistas, como poderemos
observar, mais afrente, nesta tese.

Ainda reportando-me a coleta de material para realizar os trabalhos anteriores e 0
atual, na minha experiéncia profissional com monitorias em exposi¢cdes de artes visuais e
como professora universitéria, no curso de Comunicacdo Social, € possivel salientar que,
efetivamente, até 0 presente momento persiste uma caréncia de trabalhos académicos com
recortes e informacfes mais especificas acerca das producgdes artisticas afrodescendentes e,
principalmente, sobre a evolucao histérica decorrente das obras de arte.

Trabalhei, portanto, a temética da Arte Afrodescendente focando os artistas da
Praca da Republica nos anos 1960 a 1980, para poder responder a algumas questdes que
continuam impulsionando novas pesguisas em relacdo as contribuicdes e a presenca dos afro-

brasileiros no panorama artistico nacional. Uma das perguntas a ser respondida pela pesguisa
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é de carater histérico: qual o significado deste movimento artistico para 0 movimento negro?
Outra pergunta que se faz importante € qual o carater estético desde movimento? Uma vez
gue estamos estudando a arte afrodescendente e, também, a sua possivel insercdo no ensino da
Histéria da Arte, da Histéria Africana e da Historia dos Afrodescendentes, o aspecto estético €
parte intrinseca.

Para a presente pesquisa, foram coletados impressos jornaisticos, folders de
eventos e catalogos de exposicoes, fotografias, filmagens e entrevistas. Temos, portanto, um
acervo com registros de importancia consideravel, uma vez que se pretende desvendar a
histéria e apresentar a estética de uma ‘escola’ de artistas negros da cidade de S&o Paulo que,
talvez sem se dar conta, realizou um significativo movimento cultural. Até o presente
momento, porém, o movimento ndo teve o devido registro oficial e a devida apreciacéo
artistica para figurar na Histéria da Arte do Brasil. E importante sublinhar que o material
recolhido esté situando dentro da estética de base africana e num movimento socia de
relevancia para aculturabrasileira.

O proximo capitulo retratard um breve percurso histérico da Praca da Republica e

dasua Feira de Arte e Artesenato.



29

4 UM BREVE HISTORICO DA PRACA DA REPUBLICA EM SAO PAULO

A Praca da Republica € um espaco publico tradicional localizado no centro da
cidade de S&o Paulo. Nos primeiros anos do século XIX, a populagdo local considerava a
praca como um largo alagadico, distante do centro da cidade e conhecido como Praca da
Legido. Em 1817, o lugar foi transformado em um espaco de lazer e diversdo publica. A
construcdo de um anfiteatro propiciou eventos como touradas, cavalhadas e circo de
cavalinhos. Em decorréncia desses acontecimentos, passou a ser denominada de Praga dos
Curros (INSTITUTO CULTURAL ITAU, 1995).

Ao longo dos anos, o processo de desenvolvimento industrial e comercial da
cidade de Sdo Paulo ndo sO favoreceu o crescimento como também alterou, rapidamente, a
regido central da cidade. A praga sofreu varias modificagdes, tanto na questéo da estrutura
fisica quanto na maneira como a sociedade passou a utilizar o ambiente. As muitas melhorias
realizadas, por fim resultaram num grande passeio publico que comecou a reunir
frequentadores, sobretudo as familias. O local também teve seu nome alterado varias vezes e
entre as denominagdes estdo: Praca dos Milicianos, quando era utilizada para exercicios
militares, Largo 7 de Abril ao ser usada para treinamento de cocheiros e animais de tragéo;
Praca 15 de Novembro e Praca da Republica, nhome derradeiro para homenagear a
Proclamacao da Republica, ocorridaem 1889 (INSTITUTO CULTURAL ITAU, 1995).

A Praca da Republica, enquanto espaco publico seguiu firmando desde os
primeiros tempos de existéncia o seu potencial. Considerada um importante marco historico
tanto para a regido central da cidade de S&o Paulo como para o pais, floresceu como palco de
diferentes acontecimentos socioculturais e politicos. Entre os fatos relevantes ocorridos na
Praca da Republica podemos citar a Escola Normal Caetano de Campos, a sede prépria foi
inaugurada em 1894, projeto esbocado pelo engenheiro Antonio Francisco de Paula Souza,
desenvolvido e concluido pelo engenheiro e arquiteto Francisco de Paula Ramos de Azevedo.
A escola adotou uma linha vanguardista com ensino de referéncia e difundiu teorias
cientificas e pedagdgicas, tornando-se um simbolo das novas utopias que emergiam com a
Republica. Conceituada como Escola Modelo, formou uma importante elite de intelectuais
paulistas, entre eles Cecilia Meireles, Francisco Matarazzo, M&io de Andrade, Maria da
Gldria Capote Valente, Maria Helena Gomes Cardim, Sérgio Buarque de Holanda e Oscar
Americano. Hoje, o prédio da antiga Escola Normal Caetano de Campos € conhecido como
Edificio Caetano de Campos e abriga, atualmente, a sede da Secretaria da Educacdo do Estado
de S&o Paulo (GRUPO DE ESTUDOS E PESQUISAS HISTEDBR, 2012).
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A Praca da Republica serviu, também, como ponto de concentracdo de multiddes
que, em geral, pretendiam partir em passeatas ou realizar comicios para fazer reivindicagcoes
gue trouxessem importantes mudancas politicas e sociais para 0 pais. Em 1932, Pedro Manuel
de Toledo foi nomeado interventor do estado de Séo Paulo e quando tentou formar um novo
secretariado independente, 0 representante da ditadura getulista, Oswaldo Aranha, chegou
com a missdo de interferir na formacdo do secretariado. O povo se levantou contra o
autoritarismo, saiu as ruas para protestar; porém, quando a multiddo avancou contra a sede da
“Legido Revolucionérid’, que ficava na esquina da Pragca da Republica com a Rua Bardo de
Itapetininga, foi recebida a bala. Esse protesto e sua contengdo provocou a morte de cinco
jovens estudantes da Faculdade de Direito: Mério Martins de Almeida (Martins); Euclides
Bueno Miragaia (Miragaia); Drausio Marcondes de Souza (Drausio); Antbnio Ameérico
Camargo de Andrade (Camargo) e Orlando de Oliveira Alvarenga (Alvarenga). Por sua vez,
essas mortes deram inicio a0 movimento de oposi¢ao que entrou para a histéria com o nome
de Revolucdo Constitucionalista de 1932, que passou a ser conhecido pela sigla MMDCA
iniciais dos nomes dos cinco estudantes paulistas mortos pela brutalidade da ditadura de
Getulio Vargas (NOGUEIRA FILHO, 1982).

Em 1964, aconteceu a “Marcha da Familia com Deus pela Liberdade’,
manifestacdo contra o ‘perigo comunista’ que levou 500 mil pessoas as ruas e foi organizada
por entidades de mulheres catdlicas ultraconservadoras e patrocinada pelo Instituto de
Pesquisas e Estudos Sociais. Foi apoiada pelo governador Ademar de Barros que, para o
trabalho de convocacéo do povo, contou com a efetiva colaboragdo da sua mulher Leonor
Mendes de Barros. O ponto de concentragdo para dar inicio a caminhada foi a Praca da
Republica. Dali saiu em direcdo a Praga da Sé para participar de uma missa celebrada na
Catedral Metropolitana de S30 Paulo pela ‘salvagio’ da democracia (FICO, 2004; SIMOES,
1985).

Em 1968, a Praca da Republica foi um dos pontos da cidade de Sao Paulo onde
ocorreram grandes manifestagdes estudantis contra o regime militar. O momento culminante
foi em 1984, em apoio a0 movimento civil ‘Diretas J& que agitou a praga com comicios e
agregou diversos setores da sociedade para reivindicar elei¢Oes presidenciais diretas no Brasil
(CALDEIRA, 1997).

Nesse campo de lutas e coletivizacdo, nosso interesse recaiu especificamente,
sobre a primeira metade da década de 1950, quando o filatelista J. L. Barros Pimentel fundou
na praga uma minifeira que vendia ou trocava selos raros, que despertavam o interesse de

gente de todas as idades. Logo depois, as notas, as medalhas e as moedas antigas ganharam
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mais e mais espaco, atraindo ainda mais curiosos e colecionadores. Em seguida, vieram 0s
inconfundiveis hippies que aos poucos foram surgindo. Sentavam-se no chdo e produziam
pecas rusticas de metal ou couro, cercados pelo publico que gostava de apreciar o trabalho e
acabava comprando um colar, um brinco, uma pulseira ou uma bolsa. Com o tempo, o
artesanato virou moda e o comércio, a principio incipiente, cresceu. A Feira dos Hippies -
como passou a ser denominada — tornou-se programa obrigatério para pessoas de todas as
classes sociais nas manhas de domingo. Foram estes sujeitos histéricos que abriram espaco
para a chegada dos artistas plasticos e artesaos nos anos de 1960.

Os desenhistas, pintores e escultores chegaram dividindo o espaco e o
encantamento do publico para com filatelistas, numismatas e os hippies. Vivenciando,
também, esse momento vai despontar um grupo expressivo de artistas afrodescendentes, de
formag&o académica ou autodidata, em sua maioria. Alguns vinham do Embu para expor seus
trabalhos de escultura em madeira ou terracota, pegas em ceramica ou pinturas em telas das
mais variadas escolas ou tendéncias artisticas. Fazendo da praca um local de encontro e
concentracdo para trocar e agregar conhecimentos indo além do setor da arte, cada vez mais
outros artistas foram chegando e tornou-se evidente a necessidade de comegar organizar a
praca de maneira mais adequada para os expositores, considerando também os espagos para
poder trabalhar e atender melhor ao publico visitante nafeira da Praga da Republica.

E importante salientar que o nome Praca da Repuiblica com seus acontecimentos
politico-sociais e afeira da praga ocorridos ao longo dos anos ultrapassou a fronteira nacional
e seinternalizou.

Assim como, ndo podemos deixar de ressaltar que 0 movimento artistico que
estamos estudando tem ramificacdes na hoje denominada Estancia Turistica de Embu,
distante 20 km do centro da cidade de S&o Paulo e que a partir de 1960 tinha entre seus
moradores uma parte dos artistas que expunham seus trabalhos na Praga da Republica. Desta
maneira, 0 movimento dos artistas na Praga da Republica passa a ter uma historia em comum
com o movimento dos artistas do Embu e nesse conjunto sobressaem os nomes de Solano
Trindade e Mestre Assis do Embu, figuras centrais também no Embu. Sem embargo,
destacaremos a participacdo de outros atores culturais igual mente importantes.

No capitulo 5, ser8o apresentados os referéncias tedricos, metodoldgicos e
conceituais efetuando aproximacdes tedricas com fontes plurais que trazem um novo olhar

para temética da tese de doutorado.
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5 REFERENCIAS TEORICAS — METODOLOGICAS E CONCEITUAIS DA
PESQUISA

A tematica da tese Movimento artistico e educacional de fundamento negro da
Praca da Republica faz parte de tempos e lugares histéricos que cristalizam as abordagens das
africanidades brasileiras e das afrodescendéncias. Esses tempos e lugares sdo pensados no
Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo Brasileira da Universidade Federal do Ceard, no
Eixo de Sociopoética, Cultura e Relagdes Etnico-raciais. Trata-se de um eixo de pesquisa que,
na sua formagdo, contém entre outras a proposta de abordar o conhecimento da histéria,
geografia e filosofia africana a fim de buscar procedimentos, proposicOes tedricas e
metodol ogias referentes a sua base. Interessa-se por uma perspectiva de fazer ciéncia sobre o
pertencimento de um grupo social especifico, ou sgja, que as pessoas busguem trabal har temas
que fizessem ou fazem parte das suas vivéncias particulares desde muito tempo e tenha uma
insercdo militante, entendendo a militancia como parte da acéo de individuos conscientes das
problematicas socioculturais e comprometidos na busca de encontrar solugbes através do
impulso possivel fornecido pela ciéncia participante. S80 pesguisas onde 0s sujeitos
pesquisados estdo em necessdria e intima relagdo com os sujeitos pesquisadores.

Em vista disso, como pesquisadora afrodescendente, realizo este trabalho
efetuando aproximagdes tedricas com autores gque trazem um novo olhar para os assuntos que
tenham correlagdo com a cultura de matriz africana. Deste modo, diante da busca de trabal har
com fontes plurais para aém do pensamento ocidental, recorreu-se as referéncias dos
trabalhos de Muniz Sodré (1988), de Guerreiro Ramos (1995), avancando na filosofia de base
africana com a leitura das obras de Marcos Aurélio Luz (2000) e Raul Altuna (2006), todos
eles enfocam filosofos e historiadores filhos da mde Africa. O reconhecimento da visdo de
mundo dos povos negros do continente africano ocasiona consequentemente distanciamento
em relacdo ao pensamento hegemadnico eurocéntrico de producdo do conhecimento.

O conceito ou 0 termo negro, quando aparece nos trabalhos dos referidos
estudiosos, tem uma formulagdo dada pela historia, pela geografia e pela filosofia que
descende das diferentes etnias sequestradas na Africa, transportadas e escravizadas, entre
outros lugares, no Brasil. Acreditamos ser justo, salientar que, todas as pessoas séo da raca
humana, porém o fato ndo implica na inexisténcia do racismo antinegro visto como um
produto politico da estrutura dominante que se estende até outros aspectos das relagdes sociais
brasileiras como o fator econdmico, cultural e educacional (CUNHA JUNIOR, 2008).
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Também se fica distante dos conceitos de raca social e biolégica e das
metodologias que trabalham com estes conceitos, por julga-las superadas, visto que muitos
autores ja se debrucaram sobre essa questéo, dentre eles Munanga (1999) e Maio e Santos
(2010). O conceito de raca € um produto de um erro da ciéncia, utilizado como forma
ideol 6gica da dominagdo ocidental sobre as populacbes africanas e afrodescendentes. Por isso
mesmo, considera-se o termo inadequado para 0s propositos desta pesquisa.

Embora jareferido acima, vale retomar a questdo da metodol ogia afrodescendente
de pesguisa (CUNHA JUNIOR, 2008), a qual exige uma relacio direta entre sujeitos
pesquisados e pesquisador. Para diante do exposto, poder ampliar o entendimento com a
expressdo “Da Porteira para dentro, da porteira para fora’ de Marco Aurédlio Luz (1992), a
qual, pode ser entendida como uma frase metaférica que reforca a importancia de poder falar
apartir do nosso lugar, ou sgja, de dentro da porteira, do seu contexto onde sdo vivenciadas as
especificidades da comunidade, portanto estabel ece um olhar mais apurado, atento e critico.

O estudioso Marco Aurélio Luz investigando os terreiros, melhor dizendo, os
espacos onde se da o ritual religioso de matriz africana, e aqui generaliza-se a expressao para
todo conjunto da cultura negra. Neste sentido, de relagdo direta com o0s sujeitos pesquisados e
com a base na pesqguisa afrodescendente, vai-se também recorrer aos depoimentos dos artistas
entrevistados em dois momentos. em um executa-Se recortes para serem utilizados no corpo
do trabalho, pois os relatos enriquecem, comprovam e fortificam a construcdo historica que
hora estudou-se e no outro apresenta-se na integra os depoimentos sobre a Praca da
Republica e 0 movimento artistico de fundamento negro na perspectiva dos sujeitos

historicos.

5.1 Metodologia da pesquisa

A pesquisa segue o percurso da metodol ogia afrodescendente. Sendo que sob esse
enfoque no tocante ao conjunto de procedimentos investigativos a ténica da evolucéo da
pesquisa incide sob a dindmica circular das avaliagOes relativas as especificidades dos
diversos aspectos que caracterizam e permeiam 0 cotidiano do segmento populacional
afroafrodescendente

Na pesquisa afrodescendente, consideramos que todos os seres e todos ambientes
contém conhecimentos. Ela parte, inclusive, do reconhecimento desse
conhecimento. Acrescenta ao conhecimento vindo do ambiente a outros de

formacBes diversas, elaborando, assim, a possibilidade da producdo de um novo
conhecimento sobre a realidade estudada. Na postura da pesquisa afrodescendente, o
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conhecimento nd precisa ser produto da sistematizagdo cientifica para ser
compreendido como tal. (CUNHA JUNIOR, 2008, p. 78).

Henrique Cunha Jdnior (2008), aerta que a proposta metodologica
afrodescendente “faz parte e deriva de alteracfes sobre as praticas que podemos denominar de
interpretativista’. Sendo assim, do conjunto interpretativista utilizou-se neste trabalho a
pesquisa participante (BRANDAO, 1999). Realizamos o estudo utilizando a histéria oral,
focando o movimento artistico, a historia da arte e a interpretacéo da obra de arte. A modesta
listagem que constava 20 nomes de artistas no inicio da investigacdo ampliou de modo
surpreendente no decurso da pesquisa de campo onde coletamos dados por intermédio de
entrevistas, fotografias e filmagens, aém do levantamento de fontes escritas como jornais,
revistas, catdogos e folders de exposicdes. Reforca-se que o procedimento utilizado nas
entrevistas e nos perfis biogréficos dos artistas resultou na captura e salvaguarda da memdria,
dos sujeitos pesquisados, entende-se que suas vivéncias alinham o conhecimento e o
reconhecimento, consolidam a histéria do grupo e possibilitam o entendimento sobre como
foi elaborado a ideia e 0 sentido dado a0 movimento artistico e educacional de fundamento
negro da Praca da Republica, no periodo de 1960 a 1980.

Em parte, esta investigacdo sobre 0 movimento artistico retoma, de modo geral, as
pesquisas sobre 0 movimento social de consciéncia negra paulista, dentre outras temos. 0s
periodos dos Movimentos Negros antecedentes desde 1930, como advoga Cunha Janior
(2003), os Clubes Negros, uma busca de Santos (2006), a Imprensa Negra, na linha de Mello
(1999) e os Jornais Negros, investigacdo feita por Motta (1986). Outra preocupacdo da
pesquisa, foi localizar o momento politico e entender as influéncias matuas dos outros
movimentos negros e culturais sobre 0 movimento artistico da Praca da Republica,
articulando este Ultimo aos movimentos populares que organizam a resisténcia a ditadura
implantada no pais, de 1964 a 1983.

5.2 Aspectos conceituais da pesquisa

O trabalho historiogréfico registra e analisa a existéncia de um movimento
artistico com fundamento negro embasado na cultura material e imaterial dos povos africanos,
anterior a colonizacdo europeia. Diante do exposto vale salientar que entre as manifestacdes
artisticas destacamos a arte visual afrodescendente.

Assim, para uma melhor apreensdo deste estudo € necessario referenciar 0s

conceitos que balizam nossa pesquisa. Entendemos que a palavra afrodescendéncia para além
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de significar quem descende dos povos africanos também € pensada a partir de tempos e
lugares historicos, ja mencionados acima, esse processo de andlise também resulta em
construcdo e compreensdo ampla da nossa identidade pessoal e social.

No tocante ao termo fundamento negro definiu-se como uma forma de expressao
da harmonia e do pertencimento social desgjado dentro da complexidade social. Compreende-
se que o fundamento negro pode ser expresso tanto nas ideias quanto na concepcdo formal da
obra. A respeito desse fundamento negro de base africana gque foi reelaborado a partir da
realidade brasileira, se abordara a adiante.

Sobre a especificidade da arte observa-se que Kabengele Munanga (2000) quando
foi curador do modulo “Arte Afro-brasileira’, no evento que marcou a rememoragao dos 500
anos do descobrimento do Brasil, escreveu para o catdlogo da exposicao® o artigo: “Arte Afro-
brasileira: 0 que €, afinal?’. Nesse trabalho Munanga ao apresentar reflexdes sobre o tema
propde que a partir de “uma visdo mais ampla, pode-se imaginar e representar a arte afro-
brasileira como um sistema fluido e aberto, que tem um centro, uma zona mediana ou
intermediéria e uma periferia’.

A0 prosseguir com a proposi¢ao do sistema o autor explicita que:

No centro do sistema, situamos as origens africanas desta arte, ilustradas por
algumas obras cuja origem étnica € conhecida, pois se trata de uma arte ndo
andnima, como pensaram alguns especialistas ocidentais, mas sim étnica. [...] Na
zona intermediaria do sistema, para a qual essa arte imigrou por motivos histéricos
entre nos conhecidos, situamos o nascimento da arte afro-brasileira, uma arte que,
além das caracteristicas africanas, sempre em processo de criagdo, recriagdo e
reinterpretacdo, integrou novos elementos e caracteristicas devido aos contados
estabelecidos no Novo Mundo com outras culturas, num universo que as vezes
ultrapassa as fronteiras nacionais. Aqui, salvo algumas excecfes, nem sempre a
matriz africana da obra e a origem étnica do artista se confundem.

Na periferia do sistema, situamos obras e artistas que, sem reunir todos os atributos
essenciais das artes africanas tradicionais, recebem algumas de suas influéncias, sgja
do ponto de vista formal, sgja do ponto de vista tematico iconogréfico e simbdlico,
obras cujo imaginario artistico pode, de uma maneira ou de outra, remeter ao mundo
africano, embora integrando nitidamente caracteristicas da arte ocidental, indigena
ou outras, que forma o mosaico e o pluraismo da arte brasileira (MUNANGA,
2000, p.124).

Partindo dessas consideragfes que situam a ascendéncia, 0 nascimento e as
multiplas influéncias da arte afro-brasileira, vao acatar a apreciacéo dada, contudo se utilizara
0 termo arte afrodescendente, como sindbnimo de arte afro-brasileira e arte negra. Acredita-se

que tais colocagBes se apresentam como facilitadoras em relagdo a compreensdo da temética,

¥ A Mostra Brasil+500, Mostra do Redescobrimento, grande exposicdo de arte realizada para celebrar os 500
anos de histéria do Brasil, em Séo Paulo no dia 23 de marco de 2000. Cerca de 15 mil obras foram divididas
em 13 maédulos, reunidos em quatro edificios no parque Ibirapuera: o Pavilh&o da Bienal, a Pinacoteca, aOcae
o Cinecaverna, construido especia mente para a exposi¢ao.
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bem como viabiliza a interpretagdo acerca da producéo artistica de base africana da cidade de
S0 Paulo, mais precisamente na Praca da Republica.

Discorrendo ainda sobre a nossa heranca histérico-cultural e na busca de uma
avaliacdo. Nota-se que no artigo Africanidades brasileiras, a estudiosa do tema Petronilha
Besatriz Gongalves e Silva (2006) informa que “a expressdo africanidades brasileiras refere-se
as raizes da cultura brasileira que tém origem africana’

Com afinalidade de especificar o sentido dado Silva afirma:

Queremos nos reportar ao modo de ser, de viver, de organizar suas lutas, préprio dos
negros brasileiros e, de outro lado, & marcas da cultura africana que,
independentemente da origem étnica de cada brasileiro, fazem parte do seu dia-a
dia (SILVA, 2006, p. 11).

Concorda-se e acolhe-se a conceituacdo dada pela autora. Entendendo que a
proposicdo indica existir na amplitude das manifestagdes socioculturais da populagéo
afrodescendente os sinais necessarios para abarcar o presente estudo. E importante sublinhar
gue se trabalhou a importancia do movimento artistico e educacional de fundamento negro, o
material recolhido, situando-os dentro de uma visdo de mundo e de uma estética de base
africana. Acreditou-se que por esse viés, se terd ao alcance as ferramentas conceituais
necessarias pararealizar a averiguacao do que se prop0s investigar neste estudo.

Se dard prosseguimento com as consideracbes sobre o lugar histérico, sua
simbologia e a arte afrodescendente por intermédio da perspectiva dada nos testemunhos dos

agentes historicos.

5.30 territério ssimbdlicoeaarte

CONGO
Pingo de chuva,
Que pinga,
Que pinga,
Pingadeleve
No meu coragdo.
Pingo de chuva,

Tu lembras a cancéo,
Que um preto cansado,
Cantou paramim,
Pingo de chuva,

A cangdo é assim.
Congo meu congo
Aonde nasci
Jamais voltarei
Disto bem sei
Congo meu congo
Aonde nasci...
(TRINDADE;, 1999, p. 87).
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O poema lirico de Solano Trindade (1999) elaborado no lastro das lutas politico-
sociais que sempre participou demonstra a importancia de se ter um lugar histérico, ou sgja,
um territorio onde se possa estabelecer raizes, realizar sonhos e florescer lembrancas. Assim,
fazendo uma analogia com a poesia, parte-se da ideia de que a Praca da Republica e o Embu
das Artes se constituem em territérios simbdlicos para os participantes dos movimentos
negros e para os artistas que ali conviveram periodicamente (CUNHA JUNIOR, 2007).

Reforca-se que, na construcdo de territdério simbdlico, também se estd
considerando a localizacdo e 0 processo historico do espago, neste caso, surgiu no que é hoje
considerado centro velho da cidade, as diferentes maneiras que a populagdo fez uso do local
ao longo de varias épocas, 0s eventos ocorridos na historia recente como as manifestacoes
culturais, sociais e politicas, o tempo gque os artistas ocuparam o lugar e 0s sujeitos da
pesquisa que balizaram essa ideia em suas acoes.

O movimento artistico, sem divida € parte integrante das lutas socioculturais, que
visavam buscar melhores condi¢cbes de vida as quais sempre foram pleiteadas pelos
movimentos negros do periodo entre 1960 e 1980 da cidade de Sdo Paulo. Em 2009, as
primeiras entrevistas feitas logo no inicio da pesquisa, em uma espécie de abordagem piloto,
j& traduziam entre outras essa afirmativa, como atestam os depoimentos norteadores do
trabalho, sdo pessoas que viveram integramente o movimento, como os artistas Sidney
Lizardo (Lizar), escritor e jornalista Oswaldo de Camargo e o artista Wanderley Ciuffi. Para
ilustrar esse momento de embates da populagdo negra, apresentam-se trechos das narrativas
dos trés sujeitos histéricos que foram entrevistados, acima citados, as narrativas demonstram
suas observacdes e posicionamentos sobre o periodo estudado.

Seguindo também o rastro dos acontecimentos sociopoliticos que segundo Lucila
de Almeida Neves Delgado, (2004) tém inicio nos primeiros meses do ano 1964 com 0s
episodios “do comicio de 13 de marco, na Central do Brasil e a Revolta dos Marinheiros que
reivindicam mais direitos, inclusive o de votar” e vai até 1985, aconteceram em diferentes
setores da sociedade manifestacGes contra o autoritarismo do poder estabelecido. Tem-se o
relato do artista Lizar que assim como os dizeres anteriores de Delgado, expbe o episddio
ocorrido na Praca da Republica que demonstra o nivel de insatisfagdo com as pessoas que
integravam o movimento artistico e a gravidade da postura imperiosa, comum naguela época,
contra o cidad&o trabalhador.

Em 1970, mais ou menos houve uma batida do secretério de turismo que era a

autoridade que gerenciava o lugar com grupo de policiais, pegando todos aqueles
gue ndo tinham documentos, para tiralos da praga procurando moralizar esse

espao.
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Eu me lembro de que chegaram a mim e eu disse ndo tenho documento da praga,
mas minhas telas estdo com tintas frescas e eu estou aqui, porque preciso e tenho
gue levar dinheiro para meus filhos, colocar dinheiro em casa, entdo td aqui por isso.
Agora, eu estive |a para regulamentar a documentacdo e pela incapacidade de vocés
eu ndo consegui, entdo existe responsabilidade pela falta da organizagdo de vocés e
ndo nossa. Falei diretamente para o secretario, chamado por tenente Lélo, e ai se
relaxou a batida. Ele fez uma roda com todo grupo que ele tava comandando distante
de mim, depois de mais ou menos uns cinco minutos de conversa 0 assessor Veio
faar pra mim o seguinte: o0 secret&io ta te convidando para um dialogo para
segunda- feirala na secretaria. Eu digo, eu vou, e ai comegou uma organizagao real,
com parceria com a secretaria de turismo, porque ele vendo o meu posicionamento,
automati camente, acreditou na minha possibilidade de acdo politica dentro do grupo
de artistas. Ele entdo me convocou para esse trabalho me dando todos os direitos de
acao.

Ent&o eu montel uma associagdo que se chama Associacdo dos Artistas Pléasticos de
Séo Paulo e deve estar ativa até hoje. Fui o primeiro presidente. Por seis meses tive
problemas na vida particular, por causa das responsabilidades existente, no sentido
de doar-se em beneficio do trabalho coletivo acabei prejudicado a minha vida
particular. Entdo depois de seis meses, eu passel a responsabilidade a outro [...]
(LIZARDO, Entrevistado).

O campo da cultura fortemente oprimido reagiu diante das restri¢des ditatoriais do
regime militar. Vigoravam as ideologias de liberdade de expressdo e de contracultura que
estavam sempre na ordem do dia. O artista visual utilizava sua obra de arte como veiculo para
exprimir ideias e firmar posicionamentos sobre as questdes sociopoliticas da época e nessa
mesma trilha, seguia os frequentadores da Praca da Republica, entre eles artesdos, pintores,
escultores, desenhistas, musicos, atores, jornalistas e escritores, além de comerciantes de artes
e militantes dos movimentos sociais.

Sendo assim, € possivel perceber pelo acontecimento exposto, que Lizar enfrentou
a situacdo de arbitrariedade policial que se dizia moralizadora com uma postura de um
cidaddo consciente que deixa transparecer seus ideais. Soube impor e exigir respeito das
autoridades e mais, demonstrou estar preparado para sentar a mesa de negociagoes.

De modo oportuno, podemos destacar outro olhar sobre os eventos e a
importancia da praga, na época estudada. O escritor e jornalista Oswaldo de Camargo aponta
em seu depoimento, o lugar como ponto aglutinador, onde as pessoas se encontravam para
trocar ideias e, nesse sentido, argumenta:

Considero a Praca da Republica da década de 1960 a 1980 algo que ndo vai se
repetir mais, visto que Sdo Paulo mudou em todos os aspectos, na configuracdo da
cidade e bastante sob o ponto do mapeamento de uma intelectualidade que vivia
aqui no centro naguele tempo. Um bom ndmero de escritores residia perto da Pragca
da Republica. Cito Paulo Bonfim, residente em um apartamento na Avenida
Ipiranga; Lygia Fagundes Telles, na Rua Martins Fontes; Fernando Goes, mulato
cronista conhecido e critico respeitado de literatura, na Rua Santo Antonio.
Emociona-me lembrar de que sempre fui muito bem recebido nas visitas que a eles

fazia; com eles conversava e com eles muito aprendi. Foi uma época privilegiada no
gue toca ao universo da cultura literéria, da masica, das artes plasticas, sobretudo

[.]
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[...] Quando vocé me pede que fale da Praga da Republica desse tempo, o que me
ocorre também é que, em alguns aspectos, ela podia ser considerada, vendo-se hoje,
um encontro de negros e mulatos que faziam arte [...] (OSWALDO DE
CAMARGO, Entrevistado).

Por intermédio da narrativa de Oswaldo, também é possivel compreender o
quanto foi fundamental ocupar o espaco publico e tornalo um ponto de convergéncia, onde se
instituiu uma rotina para varios frequentadores da praca. De maneira mais especial, para esse
grupo de artistas e intelectuais que realizavam ali, numa acéo de camaradagem, o aprendizado
informal baseado nas trocas de conhecimentos.

Observando a consideragdo do escritor e jornalista Oswaldo sobre os que ‘faziam
arte’ naquele tempo e espaco, vale destacar o depoimento do artista Wanderley Ciuffi (2011)
onde vamos encontrar um paralelismo quando, ambos, situam o mesmo fendmeno artistico:

Naguele tempo 0 movimento que se esbogava aqui era um movimento negro, porque
guem dele fazia parte eram Solano Trindade, Assis, Chico, Raguel Trindade,
Antenor Carlos Vaz, Cyleia, Ana Moises, José Sabdia, Mestre Gama, Acae, Jorge
Caetano, Vicente de Paula, Mendell e outros que participavam de todos os SalGes de
Arte e ocupavam os ateliés do centro da cidade. E claro que o Embu tem uma
histéria de Arte da qual fazem parte brancos como Cassio M’ Boi, Josefina Azteca,
Sakai de Embu, Cirso Teixeira, Aurora, Z'Figueiredo e eu mesmo, mas eram 0s
negros quem mais faziam barulho e foi Assis quem liderou o chamado “Movimento
de Arte”, que levou a arte da cidade a expor em quase todo o estado de S&o Paulo,

além do Rio, Brasilia, Goias, Minas e Rio Grande do Sul [..] (WANDERLEY
CIUFFI, Entrevistado).

As conjunturas das informagdes orais colhidas por intermédio dos depoimentos
indicam que se pode tratar esse territorio ssmbolico como territério negro, por ocorrer nesse
local uma préatica cultural negra que teve a duracdo de duas décadas e se constitui no
fendmeno artistico de fundamento negro.

Ante 0 exposto, podemos reafirmar que a ocupagdo do espaco territorial, no
periodo estudado, inegavelmente, se da com a presenca da maioria negra, sendo que esta
especificidade nos remete, diretamente, ao conjunto das obras de arte produzidas por este
segmento da populacdo. Dessa forma, o trabalho artistico que se apresenta denominado de
arte afrodescendente é visto como um veiculo que propicia a interpretagdo da concepgdo
formal e do discurso do tema estudado.

Respaldado por essas explanacdes, se € balizado e direcionado para no item
seguinte tratar de maneira mais contundente as questdes que envolvem a interpretacéo e a
estéticarelativas as obras de arte de fundamento negro.
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5.4 Arte de fundamento negro e a estética

Segundo Cunha Junior (2010) desde o periodo Brasil Colénia a dindmica do
processo histérico que constituiu a formagdo de bens materiais e imateriais das elites tanto
portuguesas quanto brasileiras tem um nivel atissmo de dependéncia dos conhecimentos

técnico e tecnol 6gico dos africanos e afrodescendentes. O autor afirma que:

[...] os trabalhos nas éreas da musica cléssica, do teatro e das artes foram
realizados como trabalhos anGnimos de africanos e afrodescendentes
ilustrados. A propria instrucdo dessas elites dependeu em muito de
afrodescendentes.

A méo de obra africana e afrodescendente no Brasil foi em parte um
conjunto de trabalhadores com formagdo profissional esmerada e com
especializagbes importantes para a economia da época em diversas areas e
oficios. (CUNHA JUNIOR, 2010, p. 19).

Desse modo, africanos e seus descendentes ao longo de décadas transitam na
estrutura da sociedade brasileira realizando diferentes trabalhos em situagoes onde eram por
vezes forgados, subalternos ou auténomos, mas sempre deixaram as marcas de uma cultura de
fundamento negro de base africana que se reelaborou diante da realidade imposta pelo
segmento social vigente.

Mesmo considerando o0s esclarecimentos relativos a presenca e a difusdo do
conhecimento dos africanos e afrodescendentes em todo o territério nacional. Ainda assim, se
é levado a ponderar que o legado relativo da arte visual africana e afrodescendente ainda é
passivo de uma avaliacdo mais especifica que utilize instrumentos de andlise advindos da
cultura de base africana que até os dias atuais permeia o territorio brasileiro.

Observando pelo lado da influéncia linguistica africana no portugués brasileiro,
pode-se fazer um mapeamento e constatar que as africanidades brasileiras existem na maioria
das regides do Brasil. Termos como: moleque, quitanda, bodega e botequim sio usados e
reconhecidos em todas as |ocalidades do pais. |mpuseram-se aos termos de origem portuguesa
e ndo se evidencia outros equivalentes de origem indigena e, quando percebida pelo angulo
das tecnol ogias africanas, podemos repetir a mesma afirmacdo (CUNHA JUNIOR, 2010).

Prosseguindo na mesma linha de reflexéo, no campo das literaturas oral e escrita,
geramente classificadas como literaturas populares, vera que as tematicas estdo ligadas as
producdes cotidianas da vida e da presenca de popul agdes de maioria afrodescendentes; o fato
pode ser analisado pelos mais variados trabalhos ja realizados e vale dizer que estudiosos
demonstraram que a oralidade brasileira é herdeira da africana (RISERIO, 1996; SANTOS,



41

1996). Continuando com 0 mesmo argumento, ressalta-se 0 campo expressdes artisticas das
artes, assegura-se gque as formas de teatros populares brasileiros sdo, em grande medida, a
traducdo das formas de teatro africanos (BROCHADO, 2006; PARA, 2010). Com relaco a
danca, temos uma proposta de andlise feita pela professora Inaicyra Santos, quanto a
persisténcia de elementos performéticos da danca africana na danca brasileira, e na sua
possibilidade de ensino (SANTOS, 1996).

No ambito das artes visuais, varias exposicdes de arte afro-brasileira foram
idealizadas pelo artista e diretor do Museu Afro Brasil, Emanoel Araljo (1988), que num
trabalho de folego organizou o livro denominado A mdo afro-brasileira: significado da
contribuicdo artistica e histérica, para demonstrar nossos vinculos com a arte africana e
ressatar as continuidades dos elementos que constituem a base das produgdes artisticas
afrodescendentes brasileiras. Tratando do mesmo campo, o estudo de Kabengele Munanga
(2004), intitulado A dimensdo estética na arte negro-africana tradicional anuncia a existéncia

de uma

[...] controvérsia criada pelos proprios estudiosos ocidentais que, bem ou mal
intencionados, tentam entender a partir do filtro de sua prépria cultura e da visio da
estética da arte ocidental uma arte que tinha raizes numa visdo do mundo diferente
daocidental [...] (MUNANGA, 2004. p. 29).

As reflexdes do referido artigo transcorrem apoiadas em trés abordagens sobre
estudos da arte negro-africano a teoria etnol 6gica, etno-estética e a estética as argumentacoes
aprofundadas ndo deixa de evidenciar que se estabelece uma barreiraintransponivel, quando a
ideia € querer considerar a arte negro-africana tradicional com a concepgdo da estética
ocidental (MUNANGA, 2004).

Diante do exposto e das ponderacdes do texto citado, somos induzidos a uma agéo
necessaria: expor de maneira sucinta a definicéo de estética, para tanto consultamos o Novo
dicionario Aurélio da lingua portuguesa de Aurélio Buarque de Holanda Ferreira (2010, p.
873) que comenta:

Estética. (do grego ou aisthésis: percepcao, sensacdo). 1. Filos. Estudo das condicles
e dos efeitos da criacdo artistica. 2. Filos. Tradicionamente, estudo racional do belo,
quer quanto a possibilidade da sua conceituacdo, quer quanto a diversidade de

emocdes e sentimentos que ele suscita no homem. 3. Carédter estético: beleza: a
estética de um monumento, de um gesto. 4. Fam. Belezafisica; plastical...]

Esta definicéo de estética que pensa no belo, no sublime, na representacéo ideal da
natureza entre outros, deixa de fora questdes de outras ordens e valores. Mas também ndo se
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esta falando de uma estética do plagio, ao contrario, buscam-se paraelismos, na identidade
étnica, no sentido de pertencimento, na memoria e outras possibilidades. A estética que se
pretende apontar em relacdo ao que se propde nesse trabalho estd em relacdo direta com o
fundamento negro, ja definido, e, que foi reelaborado a partir darealidade brasileira.

Tem-se ciéncia da necessidade de se afastar de generalizagbes numa perspectiva
universal, e que as andlises da producéo artistica de base africana, ainda hoje, recebem
classificacBes com a perspectiva eurocéntrica (MEDINA, 2002). Entende-se como certas as
colocagOes de Kabengele Munanga (2004) e seu estudo reforga nossa determinagdo em
prosseguir, buscar avangar com as preposi¢oes para a interpretacéo da obra de arte recorrente
no nosso trabalho de doutorado.

Portanto, se esta fazendo um caminho inverso, melhor dizendo, partindo da
cosmovisao africana e afrodescendente, das caracteristicas gerais da arte africana tradicional
de Balogun (1977) e os canones da arte paeo-africanas de Preston (1991). Sabe-se, no
entanto, que a opcao por esse caminho impde como limite o fato de ndo abranger todas as
estéticas e estilos da arte africana tradicional, presentes na complexidade étnico-cultural do
povo africano. Contudo, se pode observar que para Cheikh Diop (1982), a cultura africana
tem denominadores comuns que criam vertentes culturais comuns, mas que apresentam a
possibilidade de uma grande diversificacdo. O autor traduz o paradigma da unidade na
diversidade. Sua tese é que existe uma unidade conceitual e histérica que percorre todo o
continente a partir do Egito antigo e forma o pluralismo da cultura africana. Tendo esse ponto
para observar, se € levado a pensar que esta base da unidade e da diversidade da cultura
africana, por razbes histéricas, chegou a cultura brasileira e por conseguinte a arte. Portanto,
se acredita ser possivel fazer um aporte reflexivo que venha a contemplar a manifestacéo
artistica e a partir dai, prosseguir ressignificando as caracteristicas propostas por ambos 0s
autores, naintencdo de constituir a especificidade da arte ocasionada pela diaspora.

Primeiro sera abordado, em Ola Balogun (1977), escritor e diretor
cinematografico nigeriano, que produziu para a UNESCO vérios estudos sobre cinema, arte e
cultura da Africa. Ele apresenta como caracteristicas gerais da arte africana: o reducionismo, a
desproporcao, a estilizagdo, a frontalidade, a abstracéo e a repeticdo acentuadas das formas. A
seguir sera tratado sequencidmente cada um dos itens apontados pelo autor e
simultaneamente se ird inferir consideracbes as quais, posteriormente, se utilizard para

interpretar a arte afrodescendente.



al) O reducionismo.

Considera-se que advém da diminuicdo das proporcdes, indica que partes do
objeto artistico podem ter suas dimensdes alteradas, sem nenhum compromisso de utilizar o
recurso da propor¢cdo aurea universal, ou segja, ndo existe qualquer pretensdo de fazer uma
réplicafidedigna.

a2) A desproporcao.

Entende-se que ocorre da desconformidade do aspecto formal para evidenciar uma
parte do todo considerada, em detrimento de outras, mais importante por caracterizar um
atributo de valor. Neste caso, ndo existe a nomeada harmonia ocidental também conhecida
como classica, ou sgja, as ideias de beleza, proporcéo e ordem apreciadas como agradaveis a
vista

a3) A edtilizagéo.

Acredita-se que ocorre da agéo de simplificar o aspecto formal de toda e qualquer
natureza. Nesse caso, a criatividade e a originalidade do estilo do artista sobressaem-se
livremente na elaboracdo do objeto artistico, constituindo uma estilizacdo de caréter singular.

a4) A frontalidade.

Reconhecidamente, uma convencédo utilizada na arte do Egito antigo. A lel da
frontalidade restringe o angulo de visdo do observador. Na pintura, a figura humana é
elaborada com os olhos, ombros e peito para serem vistos de frente; a cabega e as pernas para
serem vistas de lado enquanto que na escultura a da figura humana vigorava a rigida posi¢ao
frontal, ou sgja, a maior parte dos detalhes esta na parte frontal, indicando que a apreciacdo
deve ser feita, principalmente, de frente.

ab) A abstracéo.

Compreende-se que a ‘falta’ de ‘algo’ em relagdo ao aspecto formal remete ao
exercicio da subjetividade, pois a intencdo é somente simular a forma, sem que isso venha a
significar auséncia da mesma, pois em casos COmo esse 0 que se busca exprimir € a esséncia.
Na arte africana, a abstracdo de qualquer natureza, por vezes, pode resultar numa
geometrizacao.

ab) Repeticdes acentuadas das formas.

Vé-se como a possibilidade de criar e recriar uma ordenacdo que resulte numa
configuracdo de diferentes motivos geométricos, em um processo acumulativo ou de
movimento ritmico.

Ao término desses itens, vale ressaltar que por intermédio das seis caracteristicas

gerais da arte africana tradicional apresentada € possivel tracar o fio identitario da construcéo



formal das producdes artisticas do continente africano. Assim sendo a seguir a proxima
proposi ¢ao.

O segundo estudioso € George Nelson Preston (1991) historiador e critico de arte
contemporénea afro-americana e africana, realizou estudos diversos em artes visuais,
identificou no Caribe, América do Norte e Brasil, a existéncia de um movimento artistico que
denominou de neoafricano. Para ele, certos artistas atuais, apesar de suas diferenciactes
compartilham de algumas premissas formais e conceituais da arte africana tradicional, que
estdo na base de suas obras. Para demonstrar as semelhancas estilisticas do movimento
neoafricano, 0 autor utiliza a andlise comparativa das producdes artisticas estudadas, tendo
como paradigma os canones da arte paleo-africanas. Sera destacado sequencialmente cada
um dos itens apontados pelo pesquisador e, simultaneamente, serdo inferidas nossas
consideracdes as quais, posteriormente, utilizaremos para interpretar a arte afrodescendente.

Os paradigmas dos canones da arte paleo-africanas propostos por George Nelson
Preston desenvolvem os seguintes itens:

b1) Tensdo entre eixo virtual ereal.

Sabe-se que 0 objeto quando construido no sentido vertical, em geral, necessita de
uma base de apoio e, para sustentar a estrutura do objeto em pé, existe o eixo real, ou sga,
coluna central (espinha dorsal), a qual geralmente fica localizada na parte central, melhor
dizendo, bem no meio da estrutura e as vezes pode estar nas extremidades do objeto. Quando
ndo se observa um eixo real, se esta diante de um eixo virtual. Consequentemente, o eixo real
da parte solida do objeto se contrapde ao eixo virtual das extremidades, resultando assim em
tensdo visual imaginaria entre eixos ou linhas.

b2) Tensdo entre simetriavirtual e real.

Nesse caso, se repete a mesma base de pensamento articulado em relagdo abl, a
qual também pode servir para separar dois lados iguais, ou sgja, simétricos, sendo que em um
lado existe uma parte solidificada ou ‘algo’ real e do lado oposto, 0 espaco-vazado, 0 vacuo
esta cheio pelo fluido, que respiramos, ou sgja, as particulas de ar.

b3) Estanque ritmico ou empilhamento de forma geométrica priméria na
configuragdo de um volume plano, &rea espacia negativa ou positiva, formas concavas ou
convexas, formas fechadas ou abertas.

Considera-se como ateracdo ritmica de uma linearidade com interferéncia da
conformagdo geométrica que resultam em espacos chelos ou vazados, sendo que 0s pares

0postos sdo recorrentes.



b4) Regularidade de um ritmo genérico ou padrdo interrompido por motivos
aderentes arranjados aleatoriamente, surpresas formais ou inversdes semelhantes, a fuga de
unidades bésicas de padréo.

Entende-se como a harmonia na sequéncia de um todo ou alteracdo do padréo
basico quebrando, a uniformidade e o equilibrio sem perder a harmonia da concepcéo formal.

b5) Desconformidades entre areas pintadas e superficie de planos.

Vése como a diferenca entre os espacos, devido a0 uso dos materiais
complementares e da técnicainusitada ou distinta do que € predominante no trabal ho.

b6) Jogos visuais nos quais formas reduzidas tornam-se ambivalentes e podem ser
lidas como representacéo alternativa de uma coisa ou seu sinénimo ou antitese;

Compreende-se como as formas geométricas criadas a partir das mdltiplas
variantes da construcdo e arranjos formais, ou também interpretactes alteradas visuamente
pel os val ores subjetivos da obra ou pela percepcéo do observador.

b7) Motivos “pars pro todo” que usam um aspecto evidente de uma coisa para
representar suainteireza.

Percebe-se como motivos de padréo absoluto onde uma parte corresponde ao
todo.

b8) Combinagdes em técnicas mistas, aleatoriamente correlatas a modelos, cores
objetos ou ideias.

Compreende-se que existe uma justaposicdo entre tudo que é percebido como
oposto, contrario ou diferente.

Esse conjunto propositivo, segundo a visdo, a forma a base para as interpretactes
das obras de arte afrodescendente, presentes no estudo que agora se apresenta. Todos os itens
podem ser observados de modo auténomo ou interligados, ndo existe a necessidade de
contemplar todos. Considera-se, pois, que a temética, a regularidade das caracteristicas
representativas da forma idealizada e a construcéo estética inspirada nas premissas formais e
conceituais da arte africana tradicional sdo dados caracteristicos distintos, portanto passivos
de ser identificado e validar a arte afrodescendente.

O préximo item retratard a cosmovisdo africana e sua presenca na arte ressaltando

aimportancia da continuidade cultural.
5.5 Cosmovisdo africana: sua presenca na arte

Quando éramos criangas, passavamos uma impressao para as pessoas que no futuro
poderiamos ser artistas [...]. Todos nés tinhamos mania de desenhar e brincar com o
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barro. Eu era muito apegado as ferramentas, como marreta e essas coisas assim [...]
[...] 0 negdcio de ser escultor € uma mania de pequeno, de malhar as coisas e de
cortar. (JOAO CANDIDO DA SILVA, Entrevistado).

N&o se discute mais a existéncia das contribui¢des culturais e os legados que a
civilizagdo africana deixou para a humanidade. E sabido que a cosmovisio do mundo negro-
africano se difundiu com os deslocamentos impostos pelos fatos historicos do escravismo
negro pelo mundo (FONSECA; BENTO, 2008; GUERREIRO, 2010).

Os povos que chegaram ao Brasil, pelos motivos e as atuagdes decorrentes desses
deslocamentos, lutaram pela vida e a sobrevivéncia, com varios meios, nos primeiros tempos,
0 unico meio foi utilizando o instinto natural do ser vivente, ou sgja, 0 impulso espontaneo de
preservacao, resisténcia e continuidade. Junto com essa necessidade de salvaguardar a
existéncia, os saberes, os valores e a religido podem subentender que alguns elementos da
cultura se perderam, mas outros persistiram ou se transformaram. Fato € gque, neste topico,
para melhor apreender e avaliar outros sentidos da cultura de matriz africana e lancar um
olhar sobre a arte ira nos aproximar, sem a pretensao de esgotar o tema dos estudiosos Marco
Aurélio Luz (2000) e Muniz Sodré (1988).

Os livros Agada: dinamica da civilizacdo africano-brasileira, de Marco Aurélio
Luz (2000) e O Tereiro e a cidade: a forma social negro-brasileira, de Muniz Sodré (1988)
apresentam como tragco comum a necessidade de ampliar, na sociedade brasileira, o
conhecimento histérico, social, econdmico e cultural, tanto sobre a sociedades africana,
quanto da brasileira. Operacdo gque se inicia pelo reconhecimento do passado do continente
africano, pela via da religido, através dos mitos inaugurais e vindo para os dias atuais na
producdo cultural. Na dindmica imposta por esse processo e que traz a luz a religiosidade, é
que se fard a extensdo das reflexdes direcionadas a arte.

Considera-se importante ressaltar que se entende como sinénimos as
terminologias utilizadas nos estudos dos autores como: ethos negro-africano e base africana, o
fundamento negro e estética de base africana e também filosofia de base africana. Reforca se
que a palavra base esta ligada aideia do Diop (1982) que a unidade gera a diversidade. Esse €
um principio cientifico geométrico da ideia de base® da geometria analitica que gera um
espaco geométrico das possibilidades de representacdo do conjunto (CUNHA JUNIOR;
MENEZES, 2003). Quanto as proposi¢ies dos autores, iniciase por Marco Aurélio Luz
(2000) que no sentido de atender o proposto em seu estudo, informa:

* Para exemplificar a ideia de base podemos utilizar as cores, pois estas s30 infinitas, entretanto as cores
primarias formam uma base da qual podemos produzir todas as outras.
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As comunidades-terreiro, eghé, se constituem em bem organizadas instituicdes
compostas de um espaco sicio-religioso e arquitetdnico proprio e caracterizado por
uma populacdo flutuante de seus membros que ai comparecem conforme
determinada temporalidade litargica. Os limites da comunidade estdo caracterizados
pela frase “da porteira pra dentro, da porteira pra fora’ que procura estabelecer as
relagbes do ethos negro-africano do eghé com a sociedade oficial europocéntrica.
Esses limites sempre sdo colocados para caracterizar 0 &mbito de atuacdo de poder
entre ambos os contextos sociais. Todavia, a porteira funciona apenas como
metafora de limites, posto que a referéncia geogréfica ndo traduz o alcance real dos
processos de desdobramentos espagos-temporais do egbé que atua e se desdobra de
diversas formas naformacgo socia brasileiracomo um todo. (LUZ, 2000, p. 445).

Pela descricdo dada do egbé, ou sgja, comunidades-terreiro percebe-se a dimenso
e a complexidade desse universo religioso. Contudo, 0 proprio autor anuncia ndo ser possivel
mensurar ‘os desdobramentos’ de tudo o que esta concentrado no egbé. Acredita-se que a
transposicao dos conhecimentos apreendidos no interior dessas comunidades-terreiros possa
ter, como um dos caminhos de passagem até outros espacos da sociedade fora deste nicleo
religioso, a populacdo flutuante que, no contexto social cotidiano, esta mais livre para
repassar, por vezes até involuntariamente, os principios filosoficos dessa realidade vivida.
Neste sentido, € preciso observar 0 aerta sobre a singularidade das culturas.
Muniz Sodré (1988) afirma que: “ Cultura nenhuma experimenta, € certo, um acesso imediato
ou direto do real. H& sempre uma mediacdo, entendida como o processo simbdlico que
organiza as possibilidades existenciais do grupo”.
N&o que o problema da significacdo deixasse de ser colocado pelas “culturas de
Arkhé" (ditas tradicionais ou selvagens), como foi pela ordem judaico-cristd. O que
havia mesmo eram posicbes simbdlicas diferentes quanto ao modo de
relacionamento com o real, ou sgja, com o conjunto das singularidades do grupo.
Pois é isto 0 que se designa com a palavrareal: o existente enquanto singular, Unico,
incomparavel — sendo cultura o real representado ou atuado, 0 modo de se lidar com

o real de cada um, seja por meio da exibicao dos limites dessas formas: a revelagdo
da originalidade ou do mistério. (SODRE, 1988. p. 10).

Portanto, afere-se que encontrar um lugar entre outros lugares possiveis da cultura
de base africana existir. A cultura material e imaterial tem uma dinamica peculiar que pode
ser expressa num a particula que totaliza o niicleo da resisténcia. O ser humano € parte dessa
estrutura e ird, mesmo que ndo queira dar sua contribuicdo, participar e revelar o
conhecimento que € tdo multiplo quando as possibilidades interpretativas.

Assim sendo, se vera nas producgdes dos sujeitos da pesguisa 0 mesmo leque de
possibilidades, principalmente, no trato com a forma, que muitas vezes parece escapar da
realidade vivida. Neste sentido, alguns elementos podem sofrer alteragdes nessa passagem,
mas se acredita que o elo com a matriz ndo seja de todo perdido, permanecendo quase que 0

Mesmo, Pois entre as pessoas pesquisadas algumas sdo adeptas das comunidades-terreiros,
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outras sdo freguentadoras ou visitantes esporadicos. Contudo, todos, em certa medida,
poderdo absorver conhecimentos originarios da mesma base. De um modo geral, se pode
observar que esses conhecimentos tém sua origem nos fundamentos que correspondem
diretamente ao culto de tradi¢éo milenar.

A arte sacra afrodescendente se configura por meio de elementos caracteristicos
entre eles objetos do ritual, cores simbdlicas, indumentaria, emblemas e representacéo dos
orixas resguardados e/ou recriados pel o discurso da linguagem do artista ou artes&o.

Certamente, ndo se ira desconsiderar a importancia dos conhecimentos
apreendidos nas comunidades-terreiro, egbé, visto que mesmo, quando reelaborados
apresentam-se como um microcosmo de uma das civilizagbes que foram instituidas por
nossos ancestrais africanos. Além disso, esses espacos agregam dois elementos da
cosmovisdo de mundo africano que ndo se esgotam e sd0 atemporals. primeiro sempre
poderemos ver esses espacos como relicario, ou sgja, lugar originario e permanente do axé, a
forcavital, segundo, refere-se ao conhecimento e prética dessa sabedoria.

Pessoas que atuam em diferentes areas como: empresarios, politicos, intelectuais e
artistas, consequentemente, todas podem reproduzir esse universo de diferentes modos. Em
certa medida, os saberes e valores contidos na cosmovisdo africana transcendem o0 espago
religioso e tornam-se publico, mescla-se a saberes e produgdes de outras ordens. Mudam-se as
regras € 0 Compromisso e 0 comportamento rompendo com o sagrado e, nesse sentido a
producdo artistica pode ter origem nos limites religiosos, porém ndo ser consagrada para o
culto.

No item seguinte serd apresentado na integra os depoimentos sobre a Praca da

Republica e o movimento artistico de fundamento negro na perspectiva dos entrevistados.
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6 A PRACA DA REPUBLICA E O MOVIMENTO ARTISTICO DE FUNDAMENTO
NEGRO NA PERSPECTIVA DOSENTREVISTADOS

Esta parte da pesquisa, no seu inicio, apresentava algumas dividas de ordem
préica. Como por exemplo, entrevistar um nimero grande de artistas, muitos dos quais
conheciamos, mas ndo tinhamos contato de longa data. Era um ambiente cultural frequentado,
entretanto foram perdidos os lacos diretos. Elaborou-se uma lista com os nomes dos artistas
lembrados, cerca de 20 pessoas, e partiu-se para procuré-los. Havia esperanca de encontra-os,
pois pressupunha-se que a Feira de Artes e Artesanato, tanto da Praca da Republica quanto do
Embu continuavam vivas e reunindo muitos dos 81 expositores que atuaram juntos por 20
anos. O fato € que muitos deles desapareceram do meio cultural paulista, por terem mudado
para suas cidades de origem n&o deixando endereco com 0s amigos que ficaram ou porgque
alguns morreram. Restou a expectativa de encontrar filhos e parentes que pudessem responder
as questdes e fornecer material da vida desses artistas. As noticias de alguns falecimentos
vieram logo, mas, dos gue haviam mudado de S&o Paulo demorou-se para obter informacéo.
Permaneceu-se nesse percurso e em alguns casos a busca foi maior como o episodio do artista
Ivonaldo Veloso de Melo. Foi comunicado que ele estava em Recife e dai, acionaram-se
pessoas conhecidas que moram |4, l1ogo em seguida chegou o endereco com a fotografia da
fachada de sua casa no Recife antigo e junto vinha a noticia: “o Ivonaldo estd em S&o Paulo,
na casa de parentes para tratamento médico”.

As entrevistas realizadas pelo método da Historia Oral (MONTENEGRO, 1992)
tém assento na memoria de negros e ndo negros. Considera-se a memoria como parte da
cultura vivida pelos sujeitos da pesguisa, portanto as particularidades da arte e do meio
artistico possuem um fundamento negro que diferencia esta reminiscéncia de negros de outras
gue se pode encontrar no cotidiano da nossa sociedade. As narrativas ligadas a0 mundo da
cultura negra e da arte afrodescendente deram subsidios a esse trabal ho.

Os depoimentos, nesse item, ndo sofreram recortes, pois a intencdo € apresentar
seus testemunhos sobre a Praga da Republica e o movimento artistico de fundamento negro na
sua integralidade. Vae também ressaltar que para utilizagdo da entrevista no todo ou parcial
obteve-se a autorizacdo oral. A transcricdo da entrevista foi realizada sem a pretensdo de
corrigir ou alterar a fala coloquia prevalecendo assim a esponteneidade do entrevistado. Nao
€ classico nos trabal hos académicos fazer apresentacéo das entrevistas compl etas, mas essa foi
uma opc¢do de politica de escrita da tese.
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Nesse sentido, sem desmerecer 0s outros depoentes, apresentamos no corpo do
trabalho as entrevistas dadas por Jodo Candido da Silva, Oswaldo de Camargo, Sidney
Lizardo, Wanderley Ciuffi e Raguel Trindade. Os depoimentos sdo considerados marcantes
pela relevancia dos detal hes citados, das situagdes vivenciadas entorno da Praca da Repubica,
do Embu e do movimento artistico de fundamento negro.

Os entrevistados foram organizados em quatro grupos, O primeiro grupo sao 0s
artistas visuais que participaram da Feira da Praca da Republica e do Embu, e que tiveram
amplo contato com os icones e com os catalisadores do movimento. O segundo grupo de
entrevistados foram os familiares que para aém de conviver eram aprendizes e ouviam as
narrativas. Sao representantes, em alguma medida, daqueles que ndo estdo mais aqui. O
terceiro grupo € dos participantes ndo artistas, pessoas do mundo cultural, intelectual e
politico, que ndo produzem arte. Uma figura especial deste grupo é o escritor Oswaldo de
Camargo. Ele presenciou e acompanhou todo o movimento da Praga da Republica, com
presenca assidua marcada semana mente, além do que, frequentava os bares da redondeza por
ser jornalista e ter trabalho no Jornal O Estado de S. Paulo cuja sede era na esquina da Rua
S0 Luis com a Avenida da Consolag8o. Era uma caminhada de 300 metros até a Praca da
Republica. Ele fazia parte de um grupo de escritores negros que também frequentavam a
praca aos domingos. O quarto grupo, mais dificil de ser encontrado, foi dos comerciantes de
artes, donos de gal erias e promotores artisticos.

As entrevistas sdo apresentadas de modo subsequente, pois o0s relatos sdo
complementar um ao outro. Comegando pelo artista Jodo Candido da Silva um dos
representantes do talentoso cla da familia Silva. Entrar em contato e localizar a casa dos Silva
ndo foi tarefa facil, mas contou-se com a gjudainestiméavel do artista Antonio Sérgio Deodato,
gue levou até a casa deles.

Ao chegar a0 local onde a familia reside teve-se a grata surpresa de poder
constatar e concordar com Oswaldo Camargo que disse: “E interessante a casa deles porque
parece uma espécie de quilombo” [...]. De fato, parece um quilombo urbano, no terreno
imenso tem varias casas construidas e intercaladas por pequenos quintais cercados com vasos
e jardins, ali moram e ali encontrou-se os irmdos Silva, com seus conjuges, seus filhos
solteiros e casados, seus netos que também jatém os seus filhos, ou melhor, aterceira geracéo

dos Silva.
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6.1 Joao Candido da Silva

Em seu depoimento, o hoje artista Jodo Candido que saiu, ainda pequeno, junto
com a familia de Minas Gerais de mudanca para S&o Paulo, relata de maneira comovente 0s
diferentes periodos da trajetoria de vida: as dificuldades comuns de adaptacdo num novo
lugar, os percalcos de ordem financeira tdo comum também entre os artistas, em sua maioria
afrodescendentes e migrantes de outros estados, as manifestaces culturais afrodescendentes e

o efervecente meio artistico da Praga da Republica e do Embu.

Sao Paulo, 19 defevereiro de 2012.
Entrevistado: Jodo Candido da Silva

Entrevistadora: Maria Cecilia

Jodo Candido - O meu nome € Jodo Candido da Silva. As pessoas perguntam pra
gente: “como vocés vieram de Minas Gerais e se tornaram artistas e depois foram parar na
Praca da Republica’?

Ent&o, eu vou contar uma breve histéria de quando nés chegamos. Viemos de
Minas, da Cidade de Campo Belo, Minas Gerais, mais ou menos em 1940. Minha mée nos
trouxe para S&o Paulo com o intuito de que nés estudassemos. Aquele sonho do povo do
interior de vir para S&o Paulo e colocar seus filhos na Universidade, um sonho (...) pensando
até em rigueza. E chegou uma época que a gente acabou vindo para Sdo Paulo. Eu ndo vou
contar detalhes por que tem muita coisa. Muitas pessoas nos gudaram, pessoas que vieram
para Sao Paulo primeiro e comegaram a por na cabegca da minha mée que ela deveria vir e
trazer os filhos para estudar. Entdo, viemos nessa data que eu repito, por volta de 1940, época
do Congresso Eucaristico o encontro foi muito comentado pelos fiéis da religido catdlica
romana gue se reunido paravenerar Jesus Cristo.

Chegamos aqui e entramos na rotina. Nessa rotina de procurar emprego. Meu pai
ficou em Minas, uns trinta dias, mas para nés parecia um ano. Eu calculo uns trinta ou
quarenta dias, que ele demorou pravir para Sdo Paulo, porgue minha mée veio na frente com
seisou sete filhos.

Maria Cecilia- O Senhor pode citar 0 nome de todos os seus familiar es?

J.C. - Sim, naguela época nds viemos parece até conta de mentiroso (risos) em
cerca de sete irméos, duas criangas pequenas e uma de colo. Meus irméos mais velhos séo:

Sebastido Candido, Vicente de Paula, Efigénia Rosaria, Conceicdo, Jose e Mauro Mauricio
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(...) tem aguns que eu até ndo lembro o nome, alguns nasceram em S&o Paulo. Eu fago
confusdo com quem veio de Minas também, mas foram cerca de sete irmaos.

Nés viemos para Sdo Paulo e tinha uma familia que ia nos esperar na cidade, mas
acabamos nos desencontrando. Um detalhe importante que eu faco questéo de contar é sobre
nossa chegada em S&o Paulo. Descemos na estagdo do Bréas e viemos caminhando a procura
do Largo do Sagrado Coracdo de Jesus, a minha mée com aguela criancada, era bastante
crianca andando pela cidade de Sdo Paulo e pedindo informacéo sobre o Largo do Sagrado
Coracdo de Jesus, até que chegamos. Minha mée se acampou hum banquinho que havia la na
praga, tinha muito gente na praca também, tinha o ponto de taéxi e das mulheres que viviam de
viracao.

M.C. - Isso tudo no L argo do Sagrado Cor acao de Jesus?

J.C. - E no Largo do Sagrado Coracéo de Jesus. Aquelas casas antigas, aquelas
portas parecendo grade tipo colonial e aquelas mulheres andando de um lado para o outro.
Acontece que esse detalhe eu fagco questéo de contar, porque aquilo foi muito importante, nos
chegamos a Séo Paulo por volta de 15 horas. As horas foram passando e ninguém vinha
buscar a gente. Esperavamos as pessoas que iam nos emprestar uma morada porque ndo
tinhamos onde ficar. Ent&o o pessoa que circulava por la comegou a ficar incomodado de ver
aquela mulher com malas, trouxas de roupa e aquela criangcada deitada por cima das malas.
Um chofer de taxi foi se incomodando com aquilo porgque ja eram umas 18 horas. Estava
comegando a escurecer, entdo eles fizeram uma vaquinha, entre eles mesmos, e trouxeram um
fildo de p&o “naguele tempo se dizia um fil&o"! Para nés de Minas, aquilo era uma coisa
monstruosa, um fildo de pdo granddo mesmo, era até exagero, forrado de mortadela para nés
comermos. Aquilo foi tdo gostoso!, a gente nem sabia 0 que era mortadelal E a hora foi
passando. Quando ja estava escurecendo mesmo nossa Situagdo comegou a incomodar as
mulheres de viracéo, sabe aguelas que ficam narua a noite todinha.

As mulheres vieram perguntar para minha mae: “Dona, sdo todos filhos da
Senhora?’. Minha méae respondeu: “E, todos s30 meus filhos’. Entd umas chamaram as
outras e decidiram que nés ndo poderiamos ficar narua e propuseram o seguinte: “ Escuta, nés
vamos fazer uma festa, uma gafieira e a Senhora se incomoda de ficar la com as criangas,
embaixo da escada? Mas tampa os olhos deles com a mé&o para ndo verem nos dancar (risos)”.
“Comida ndo vai faltar”, falaram. Colocaram-nos embaixo da escada. A gente se lembra da
cena de danca, 0 resto ndo vimos mais nada. Tomamos café, comemos paezinhos com
manteiga e essas coisas todas, e quando foi quase madrugada as pessoas conhecidas da minha

mae vieram nos buscar.
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Para concluir, fomos morar na casa dessas pessoas, SO que pensamos que la seria
uma coisa e foi outra. Para ndo ficar na dependéncia total do povo, minha mée teve que se
virar. Ela inventou de vender pédo de |0, porgue parece que o dono da casa ja fazia isso, por
que eles viviam da venda de quitutes na rua. Minha mée arranjou uma cestinha e comegou a
vender também. Nesse meio tempo meu pai chegou, ficamos muito tempo na dependéncia de
outras pessoas, as vezes comendo até pdo que jogavam fora, e as vezes pediamos pao nos
bares. N&o sei se € interessante contar issoO porque nunca contei, mas acho que ndo faz
vergonha. Erauma luta.

Depois de um tempo minha m&e vendendo p&o de 16, ficou conhecendo uma
senhora que arrumou emprego para o meu pai na prefeitura. Meu pai veio para Sdo Paulo sem
emprego.

M.C. - Qual eraafuncao do seu pai na prefeitura?

J.C. - Trabalhava no servico darede do Rio Tieté. Traba hava numa draga enorme
que parecia até um navio. Nossa vida comecou a melhorar. Saimos dali e ganhamos um
terreno enorme para tomar conta no Bairro do Limao, atras da Igreja do Santo Anténio do
Lim&o. Aquele vale todo era da nossa responsabilidade, |4 havia até porto de areia e uma
olaria abandonada. Fomos morar 1a. Fui crescendo e muita gente disse que quando viemos
para S80 Paulo um veio pintando, outro esculpindo sdo muitas as histérias contam que o
Vicente veio esculpindo. Mas para assumirmos essa parte de artista teve muita reviravolta em
Nossas vidas.

Quando éramos criangas, passamos uma impressao para as pessoas que no futuro
poderiamos ser artistas, porque nossa diversdo de crianca era desenhar, a gente desenhava.
Desenhavamos nas paredes. Todos nds tinhamos mania de desenhar e brincar com o barro. Eu
era muito apegado a ferramenta como marreta e essas coisas, apanhava de meu pai porque
sumia com as ferramentas dele. O negdcio de ser escultor € uma mania de pequeno, de malhar
as coisas e de cortar.

Crescemos com isso, eu tenho a impresséo de que quando viemos para Sao Paulo
ja viemos artistas, mas nés fomos encontrar esse caminho artistico muito tempo depois. Ja
tinhamos trabalhado em varios servigos bracais, minha mée tinha sido empregada doméstica,
minhas irmas também trabalharam como empregadas domeésticas e eu trabalhei em quase
todos os servigos bracais.

Eu vim de Minas Gerais com seis para sete anos de idade, nessas alturas aos vinte
ou vinte um anos de idade meu irm&o Vicente ficou doente e foi internado num sanatorio.

Depois de ter trabalhado em ponto de areia ele trabalhou na draga do Rio Tieté e por
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Mandaqui. Ele comegou a fazer um trabalho de teatro ab mesmo tempo em gque comegou a
fazer escultura com uma faquinha. Eu ja pulei muita coisa, muita histéria, nesse interim, ele
conheceu a Raquel Trindade, filha do Solano Trindade.

M.C. - Como ele conheceu a Raquel Trindade?

J.C. - Porque ele comegou afazer escultura com canivete e de repente ele deve ter
ido conhecer o Embu. O Vicente de vez enquanto fugia do Hospital (risos). Ele deve ter
conhecido a Raquel no Embu e atrouxe aqui em casa, para conhecer afamilia.

A Raguel quando chegou aqui, ficou boba de ver todo mundo com desenho
comegado. Todos tinhamos a mé&o de desenho, elafalou: “Gente vocés sdo artistas, vocés tém
0 ouro na mao e ndo sabem”. Ela ficou conhecendo o trabalho da Maria Auxiliadora que era
empregada doméstica na época e fazia muitos trabalhos com guache e umas tintas baratas que
nGs compravamos.

A Raquel Trindade falou que precisavamos conhecer o Embu. Nesse meio tempo
0 pessoa da Praca da Republica comegou também a se organizar para que |a fosse liberado
um espago para as artes plasticas por volta de 1960, época que Raquel Trindade apareceu aqui
em casa

E o qué aconteceu? Uma pessoa chamada Ranulfo Lyra, Deodato e Vicente de
Paula comegaram a agilizar o movimento da Praca da Republica. Nessa época eu estava
entrando para o servigo publico, entdo eu ia a Pragca da Republica e via a movimentagéo do
pOVO paracriar esse movimento.

Quero dizer, ao mesmo tempo em gue ficamos conhecendo o Embu ja iniciavam
as exposicoes na Praca da Republica, s6 que quem de nés comecgou primeiro foi o Vicente,
por intermédio da Ragquel Trindade, em seguida a Auxiliadora comecou a levar aguns
trabal hos.

N&s moravamos no Bairro do Limé&o. Nesse tempo trabal hdvamos em uma col6nia
de Olaria abandonada. Meu irmé&o trabalhava no poco de areia e minha mée teve a ideia de
comprarmos um forno de olaria e um terreno para nos mudarmos. Por conseguinte nés
compramos um terreno agui no bairro do Lim&o, construimos e viemos morar aqui. Foi isso
gue aconteceu. Toda essa passagem da Raguel Trindade vir fazer uma visita, depois de muito
tempo que ja moravamos aqui, e dai nés fomos para a Praga da Republica.

Aconteceu a0 mesmo tempo em que nos estdvamos conhecendo a Praca da
Republica na qual Vicente e Raquel expunham, nds comecamos a visitar a casa de Solano
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Trindade no Embu e expor nossos trabalhos, mas como 0 Embu era muito longe nos optamos
pela Praca da Republica.

Explnhamos na Praca da Republica até as 13horas, depois desse horario nés
iamos para 0 Embu e colocdvamos os trabalhos na casa de Solano Trindade e na Pragca do
Rosario, isso foi por volta de 1965. Quando tudo comecou na Praca da Republica até onde
lembro estavam la o Deodato, Ranulfo Lira, Chico Rosa, Vicente de Paula, Sidney Lizar e
Raquel Trindade, pessoas gue coordenavam a Praca da Republica.

O artista na Praca da Republica tinha muito choque com a prefeitura e a policia
militar, porque naguele tempo a prefeitura jogava os fiscais para cima dos artistas a fim de
tomar as obras e 0s artistas reagiam, até que numa certa ocasido o proprio turista comecou a
tomar as dores do artista. Foi nesse momento que a Prefeitura percebeu que aguela
movimentagdo era importante e tinha futuro, os artistas dependiam daquilo. Assim, a
Prefeitura resolveu legalizar a documentacdo, fazer inscricdo e aguela coisa toda burocrética.
Foi mais ou menos assim.

Eu sempre declaro que nessa época eu era funcionario publico da Secretaria de
Saude. Muita coisa aconteceu, mas eu cheguei a ser funcionario publico na Fundacéo.
Autorizacdo para nés expormos ha Praca da Republica, (risos) eu muitas vezes visitava,
acompanhava 0 movimento, as brigas, as palestras muitas vezes o Ranulfo Lira subia no
palanque e gritava eu acompanhava a movimentacdo, mas ndo era um expositor ainda, eu
fazia como o “outro” comia pelas beiradas (risos). Mas certo dia eu resolvi participar da Pragca
da Republica mesmo sendo funcionario publico.

M.C. - Em que época 0 Senhor comegou a expor ?

J.C. - Entre 1965 e 1970, eu comecei a expor na Praca da Republica, mas
continuel sendo funcionario publico, em paralelo as artes plasticas, mas como eu participava
do Embu na casa do Solano Trindade, e a casa dele era muito frequentada por turistas, entéo
eu tanto vendia para colecionadores na Praga da Republica e do Embu, quanto para os
visitantes da casa do Solano Trindade.

M.C. - O Senhor chegou a participar do Teatro do Solano Trindade?

J.C. - Chegue a participar. Eu fiz um preg&o como figurante, 1a tinha essas coisas
dos pregbes. Quando Solano apresentava as pegas em Pernambuco sobre o Maracatu eu
participava as vezes dangando, as vezes até tocando alguns instrumentos.

Uma vez eu fiz um pregdo chamado “Vendedores’, eu fiz um vendedor de
Pitomba. Havia todo um grupo de pessoas na pega representando o cotidiano de Pernambuco.

Na peca eu passava falando assim:
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“Olhaa Pitomba’!

Toma e ndo Tomba

Chora menino para ganhar vintém

Pede a Mamée que o Papai ndo tem”

Essa poesia era de Solano Trindade. Eu fazia esse pregdo com um cesto na
cabeca. Esse foi meu papel, mas foi coisa rapida, eu nunca fui assim de esquentar lugar. Eu
entrava, gjudava e saia. Muitas vezes nOs viemos aqui para a cidade universitaria e fizemos
um trabalho. Eu ndo tive um ganho, eu tocava muito mal. (risos).

M.C. - O Senhor lembra em que época aconteceu a pega?

J.C. - Eu ndo me lembro da época. Foi feita uma apresentacéo na Universidade de
S0 Paulo - USP e exposicdes foram feitas no Embu porque naguela época Solano Trindade
era um tipo que vinha para a rua, €le brigava muito com as prefeituras pedindo espago para o
artista popular brasileiro.

M.C. - Quais osartistas que o Senhor conheceu neste periodo?

J.C. - Assis, toda a vidal Fizemos exposicdes juntos. O Assis foi um dos meus
maiores incentivadores de minhas primeiras esculturas, pois eu era mais pintor. Comecel a
fazer esculturas muito depois. As minhas primeiras esculturas eu fiz no barraco do Assis,
iniciel, naesculturala

Existe hoje o Agenor Filho. E o Agenor pai, ele trabalhava muito bem é o
Agenor... talvez tenha exposto na Praga da Republica, mas ndo o conheci na Praga da
Republica. Conheci 0 Agenor em exposi¢des. Eu tive contato com clientes e pessoas que
conheciam o trabalho do Agenor. Em Conde do Pinhal, havia uma dona de galeria que
possuia obras bonitas do Agenor, foi entdo que negociando com €ela eu tive o prazer de
conhecer pegas preciosas do Agenor. As obras devem existir, por que ela trabalhava com
bijuteria e tem loja aqui na ladeira Porto Geral, fica em frente a um hotel que agora esqueci 0
nome. Entdo o Embu é quase minha casa, conheci também o mestre Gama, 0 mestre Gama
foi uma figura muito importante.

M.C. - O Senhor teve alguma ajuda? Houve alguém que patrocinasse seus
trabalhos?

J.C. - Tive compradores, mas os compradores da Praca da Republica ndo eram

fixos, que volta para comprar, vai se renovando, passa um tempo e ele aparece novamente.
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M.C. - O Senhor tem obras aqui na sua casa?

J.C. - Nao, agui comigo mantenho pouca coisa. Atualmente eu estou trabal hando
com uma galeria na Praga Vilaboim, o nome da gaeria € OUI, trabalha com tapetes e
comegou atrabalhar com obra de arte, trabalho com elahd um ou dois anos.

Voltando a falar da Pragca da Republica, eu consegui expor |4 durante quarenta
anos, la fui muito procurado para fazer exposi¢Oes individuais, porgque o artista é valorizado
pelas exposicdes coletivas e individuais. Quando estava na Praca da Republica, eu fiz trés ou
quatro exposi¢oes individuais.

A primeira exposi¢do individual foi na propria Secretaria de Salde onde eu
trabalhava. A segunda individual foi na Galeria de Santos. NOs estavamos na Praca da
Republica qguando uma comitiva de médicos me escolheu entre mais de seiscentos artistas.
Eles me convidaram para fazer uma exposi¢éo individual em Santos, na Galeria Piada, que
era da Associacdo de Médicos de Santos, entdo eu fui e foi tudo muito bem. Tive algumas
experiéncias importantes na Republica durante minha vida expondo 18, sobre esse aspecto de
ser convidado para exposi coes.

E quando foi, por volta de 1974, eu estava na Praga da Republica quando apareceu
uma comitiva de pessoas me procurando como de costume eu abri meu local de trabalho
simplesmente esperando aparecer algum cliente e vender um quadro. Quando dei por mim
havia bastante gente com camera perguntando em voz alta: Quem € Jodo Candido? Tomei um
susto e sO fiquel olhando. Entdo alguém apontou para 0 meu lado e eles vieram. Eram
franceses e brasileiros que me perguntaram o0 seguinte: “Jod Céndido vamos para a
Franca?”.

Para mim foi uma grande surpresa mesmo. Fomos para a Franca com a Dra.
Marcia Regina Bull, aqui do edificio Itdlia. Ela é presidente dos Advogados Associados.
Esses franceses abriram um espaco para levar artistas para Franca, eles ndo falaram em levar
artistas da Praca da Republica. Eles queriam artistas populares para expor na Franca suas
obras. Inicialmente iamos em 2001, mas fomos em 2005 por causa dos atentados do 11 de
Setembro no World Trade Center nos EUA. Entdo ndo vigiamos naquele momento, vigiamos
em 2005 quando houve aquele encontro Brasil e Africa, nds fomos para a Franca ficamos trés
dias em Paris e depois fomos para o edificio de Poitiere realizar uma exposicdo. Aqui
(mostrando arquivo pessoal) esta a imagem anunciando nossa ida, a exposicdo foi numa
galerialigada a Faculdade de Ciéncias Politicas do Municipio.

Ha esse primeiro convite (08 a 29 de Maio de 2004), que foi feito com base em

uma de minhas obras. Foram doze artistas brasileiros, fizemos trés palestras. Como 0s
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franceses tém um poder aguisitivo maior que 0 nosso, alugaram trés carros para levar as
nossas obras.

M.C. - O Senhor sabe alguma coisa sobre a origem dos seus antepassados?.
Elestrabalhavam com arte?

J.C. - A minha mé&e nasceu na cidade de Sorocaba e sempre contou que o pai dela
José de Almeida era do Rio de Janeiro, musico e tocava viol& muito bem. Trabalhou como
empregado na cidade de Sorocaba, quando ele vinha para ca entregava lenha como carroceiro,
pois a mesma era o combustivel da época, como o carvao. Ele tinha a mania de fazer figuras e
gravar no varal dacarroga, isso € um detalhe.

Outra coisa que ela contava era que, quando do tempo da escraviddo, a familia
dela foi comprada na Bahia por um fazendeiro mineiro. Ele vigjou para a Bahia com a ideia
de comprar casais especiais. Ele veio de |4 com um casal que seriam meus bisavés. Ela era
bugre é o jeito como se chamava um indigena e ele um africano. Eles trouxeram filhos, um
casal. Chegaram numa fazenda, possivelmente no Sul de Minas. Tudo indica que minha
familia € do Sul de Minas. A mulher ficou como escrava doméstica e o negro africano foi
trabalhar num servico especial no Engenho de Cana de AcuUcar, 0 servigo especia era
trabalhar com madeira uma coisa assm a gente ndo tem certeza de qual era essa
especialidade.

M.C. - E ascriangas, quem eram?

J.C. - Ascriancas! A menina seria a mde de minha mée, minha avd materna, do
menino ninguém sabe, ninguém fala dele. Minha avd materna ndo aceitou a condicdo de ficar
trabalhando dentro da casa na fazenda ela deve ter se revoltado com alguma coisa, pois foi
parar como empregada doméstica em Sorocaba, onde minha mée nasceu em 1909.

Minha avd conheceu José de Almeida porque era uma empregada doméstica
danada (risos), ela gostava de dancar. Minha mée falava que minha irma Jorgina parecia
muito com Marcelina Carlota, minha avo. Marcelina Carlota de Almeida, porque se casou
com José de Almeida que era carioca. Elaia dancar no Rio de Janeiro e la o conheceu.

Elaia com um companheiro de danca branco chamado Abilio, onde ele ia dancar
a levava com ele. Eles ndo eram namorados, namoravam com outras pessoas no Rio de
Janeiro e depois voltavam para suas casas. Eram apenas amigos. Foi nesse contexto que ela se
casou, pois com o0 passar dos anos cada um teve 0 seu casamento, se estabeleceram e
formaram familias.

Quando minha mée era crianga, ela sempre ia comprar coisas na venda do Sr.

Abilio, (pivd dessa histéria) e ele contava para ela as historias da época da escravidao e dizia:
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“um dia vou te contar a histéria da sua familia’. Minha mé me contou, eu me sinto na
obrigacdo de escrever isso, N80 como registro porque na verdade nés ndo temos um
documento gque prove quem era o fazendeiro e seu nome.

M.C. - Gostaria que o Senhor falasse sobre onde vai buscar inspiracéo parao
seu trabalho?

J.C. - Pessoas, eu me preocupo com as figuras de gente, aglomeracdes de gente e
dancas € o0 que meu trabalho apresenta. Eu ndo sei se é pelo fato de que na cidade que nasci,
em Minas, eu tinha bronquite asmética e tive principio de meningite, entdo era muito doente e
SO vivi mesmo porque Deus quis (risos), eu nasci mais pra la que pra cA Meu pai me levava
num lugar em Campo Belo chamado Alto do Morro, nessa época eu tinha cerca de seis anos
de idade. Ele me levava para cumprir uma promessa a Sdo Benedito e Nossa Senhora do
Rosario. No alto do Morro havia um nucleo de dancas folcldricas e havia um Mogambique, os
patronos eram Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito. Minha mée fez uma promessa que
Se eu me curasse da bronquite eu iria dancar Mogambique. Eu cheguei a dancar Mogambique
peguenino, no comeco eu chorava bastante, mas depois aquelas cenas de muitos negros
juntos, aquelas folias os movimentos ficaram na minha mente.

Eu comecei pintando aglomeracOes de pessoas juntas dancando, conversando.
Como participante da Escola de Samba eu comecei a sair no Peruche, eu fui um dos
fundadores da Escola de Samba do Peruche, desde entdo eu passel a ver mais negros juntos.

M.C. - Quando foi a fundada a Escola de Samba Unidos do Peruche?

J.C. - Foi por volta de 1955, eu comecei a ver samba e seresta de rua, a minha
vida toda assim vendo coisas que envolvem pessoas como trabalho, serraria carregando toras
de madeira, construcdes e todas essas coisas, servigco bracal que eu trabalhei. Eu ndo fico sO

no samba fago coisas de trabal ho, operarios. Enfim, cenas do cotidiano.

6.2 Oswaldo de Camargo

A entrevista que segue € do publicitério, jornalista e escritor Oswaldo de
Camargo. O encontro aconteceu na casa do Sr. Oswaldo de Camargo. Seu depoimento tem
uma narrativa rica em detalhes importantes para ampliar a compreensdo do periodo historico.
Esta possibilidade acontece gracas a memoria privilegiada e a atitude marcante de um cidadéo

comprometido com o momento politico e sociocultural da sua época.
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Sao Paulo, 30 de Janeiro de 2009.
Entrevistado: Oswaldo de Camargo
Entrevistadora: Maria Cecilia

Oswaldo de Camargo - Acredito que poderd ter alguma serventia no meu
depoimento o fato de eu também ser jornalista. O jornalista tem por obrigacdo ser um
observador e, mais, saber escolher 0 que merece ser destacado naquilo que diz. Questdo de
escolha de matéria.

Ent&o, tratando-se da Praca da Republica, confesso que nunca a destaquel como
parte essencial de minhas experiéncias como jornalista ou escritor. Por isso mesmo, me
agrada sobremaneira dar esse depoimento, procurando trazer de um canto da memoria
peguenos fatos, talvez importantes, sem que percebesse marcaram certo periodo de minha
vida em S&o Paulo.

Considero a Praca da Republica, da década de 1970 a 1980, algo que ndo vai se
repetir mais, visto que S&o Paulo mudou em todos os aspectos, na configuragdo da cidade e
bastante sob o ponto do mapeamento de uma intelectualidade que vivia aqui no centro
naquele tempo. Um bom numero de escritores residia perto da Praca da Republica. Cito,
Paulo Bonfim, residente em um apartamento na Avenida Ipiranga; Lygia Fagundes Telles, na
Rua Martins Fontes, Fernando Goes, mulato cronista conhecido e critico respeitado de
literatura, na Rua Santo Antonio. Emocioname lembrar de que sempre fui muito bem
recebido nas visitas que a eles fazia; com eles conversava e com eles muito aprendi. Foi uma
época privilegiada no que toca ao universo da cultura literéria, da musica, das artes plasticas,
sobretudo. Dou como exemplo a Biblioteca Municipal que reunia, na escadaria € no seu
sagudo, ndo apenas jovens ligados as L etras, mas também desenhistas ou pintores de talento.

Este desenho, por exemplo, que vocé esta vendo que aprecio muito é obra de Joel
Camara, que desenhava em estilo barroco com inspiragdo na ldade Média e no Nordeste. Esta
datado de 1966. Ali também andou o Odriozolla, que tem nome com destaque até hoje. Digo
tudo isso para tornar mais relevante a moldura que existia em redor da Pragca da Republica,
gue se tornou famosa por suafeira de artes aos domingos, bem diferente da que vocé vé hoje.

Maria Cecilia - Hoje o senhor vé o que?

O.C. - Vocé passa em frente a Biblioteca Municipal e é apenas um espaco frio,
sem jovens discutindo Literatura ou filosofando barato, que é a filosofia mais agradavel e
divulgada. Ndo ha mais encontro de pintores, de poetas ou futuros filésofos. Sdo Paulo

mudoul.
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Eu tive a sorte de, nesse tempo, ser organista de uma igreja americana chamada
Christian Science; no meu “cardapio” de obrigagOes culturais aos domingos estiveram por
mais de dez anos o0 meu trabalho como organista da Christian Science e aida, obrigatéria, até
a Praca da Republica, para ver a feira e os amigos que |4 eu tinha, gente de S&o Paulo, do
Embu.

Esqueco-me, 0 que é um pecado contra minha memoria, que antes de me dirigir a
praca, eu passava no apartamento do Fernando Goes, na Rua Santo Antdnio, logo ali perto da
Rua Major Diogo. Fernando Goes tinha a maior e melhor biblioteca j& vista e também bons
quadros. Lembro-me de uma gravura muito bonita de Aldemir Martins. Era o intelectual afro-
brasileiro que eu invejava; pena que nessa epoca ja se havia afastado do meio negro, no qual
estivera nos anos 1940, tendo até colaborado na Imprensa Negra. Eu levava a ele, nos
domingos, noticias do que se passava entre os “getulinos’ (palavra com que o poeta Lino
Guedes chamava os da raga, na década de 1930).

Entéo, meu trgjeto era este: eu vinha, passava na casa do Fernando Goes, tomava
um cafezinho com ele e as vezes até amocava; depois ia diretamente para a Praca da
Republica. Vocé esta me fazendo ver que esse tempo foi de fato importante na minha vida,
me deu gosto para apreciar arte popular e perceber o imenso valor dela.

Um dos fundadores desse movimento da Praca da Republica foi José Roberto
Leonel, meu amigo até hoje; outro € o Peixoto; outro € o escultor Deodato. S&0 pessoas que
parece estarem esguecidas, mas elas permanecem na historia, pelo menos nesse reduto de arte
que foi a Praga da Republica.

Dificil desligar a Praca da Republica desse tempo da arte que se fazia no Embu.
Embu j& havia adquirido fama na vida cultural, com Solano Trindade, poeta, teatrélogo e por
vezes 0 pintor e escultor Mestre Assis, a Raquel Trindade, folclorista e também pintora
primitiva. E bom lembrar que algumas matérias editadas em revistas e jornais focalizaram
esse movimento de arte no Embu. Tenho aqui guardada uma extensa reportagem sobre Solano
Trindade e mestre Assis de Embu, saida na revista manchete, importantissima na época.

Falei que muita gente vinha do Embu para a Praca da Republica, mas esqueci do
Vicente Silva, que por algum tempo foi casado com a Raquel Trindade. Vicente teve um bom
nome como escultor. Vejacomo € bem esculpida e origina essa escultura que tenho dele. Esta
assinada por ele, mas é interessante o fato de as vezes ele se negar a assinar a obra. Mas tudo
0 gue comprei ou ganhei dele esta assinando.

Guardo uma afirmacéo do Vicente: “De todos 0s negros que vém aqui Vocé é o

anico que compra escultura minha’. Podia ser exagero, mas eu ficava muito envaidecido.
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Vegja esta peca “Os retirantes’, com que arte esculpia; € 0 mesmo posso dizer de outra um
“Cristo” que estalanabiblioteca, com que ele presenteou minha mulher, Eunice.

Uma das minhas experiéncias mais emocionantes desse tempo foi conhecer a
pintora Maria Auxiliadora, que mereceu um belo livro de arte do Pietro Maria Bardi.
Auxiliadora ganhou fama internacional, pintava em alto relevo, técnica que ouvi dizer ndo
revelava a ninguém. E bom lembrar que a “Arte’ estava no sangue da familia Silva. A
“matriarca’ era pintora; o Vicente, escultor; Maria Auxiliadora, simplesmente uma das
melhores pintoras primitivas que apareceram por aqui; Candido, um pintor muito original.

Veja entdo que a Pragca da Republica, nessa época, no meu ver, se integra numa
Séo Paulo diferente, uma S&o Paulo que prestigia o escritor, prestigia o pintor e prestigia as
manifestacdes do espirito. Dentro, € claro, das limitagBes que continuam marcando Nosso
pais, com pouco habito de leitura.

A Praca era visitada também pelos tipos mais diversificados, desde um jovem
estudante apenas curioso, que as vezes ia até |4 para comer algum quitute das baianas que
vendiam em barracas, até um pintor sem nome algum, que chegava para tentar “fazer uns
cobres’ na esperanca de que algum gringo comprasse. Mas ndo era apenas o pintor totalmente
desconhecido que ia a Praga para sanar dificuldades com dinheiro. Lembro a vocé que dos
que iam a maioria era composta de negros ou mulatos, que faziam obra de pintor primitivo,
tipica de gente mais simples, de periferia, que retira a arte de sua vida simples, lembranca
rural, dancas de que participou na sua terra como Bahia, Pernambuco, Minas ou rogas de Sao
Paulo e outros locais. Lembro, no caso, 0 Hamilton Peixoto, sempre as voltas com grandes
apuros de dinheiro; com o agravante de que apreciava demais uma cachacinha e as vezes a
obra ficava olhando o vento engquanto ele estava no “boteco” com outros companheiros. Joel
Cémara também era outro que, oprimido por dificuldades, vendia uma gravura por prego de
um litro de leite e um pdo. Mas também apreciava ficar algum tempo com o Peixoto e alguns
outros ali perto, degustando. E ndo posso deixar de lembrar que o Peixoto ja conseguira um
nome bem comentado como pintor. Dizia-se “simplista’, ndo primitivo. Tenho aqui dois
pegquenos quadros dele (cheguel ater 12), muito bem pintados, com as premissas do que ele
chamavade “simplista’.

Mas desses todos, 0 maior nome para mim, sem divida, foi a Maria Auxiliadora.
Quando ela prematuramente morreu, fui eu que level a noticia para o Jornal da Tarde, do qual

eu eraredator. O jorna publicou uma nota com uma pequena redagdo sobre a obra dela.
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Quando vocé me pede que fale da Praga da Republica desse tempo, 0 que me
ocorre também € que, em alguns aspectos, ela podia ser considerada, vendo-se hoje, um
encontro de negros e mulatos que faziam arte.

E esse ponto se expandia para alguns locais proximos. Por exemplo, havia ai na
Rua Sete de Abril um bar e lanchonete Costa do Sol que infelizmente para nés que vivemos
aquele tempo hoje é uma casa de vender roupas, sapatos; vulgarizou-se, mas ali se reunia a
“nata’ de uma intelectualidade negra, quase todos os domingos. Ali apareciam o Solano
Trindade, Aristides Barbosa, que tinha sido da Frente Negra, exemplo de obstinagcéo e
inteligéncia, pois tendo vindo do interior Mococa, ap0s trabalhar nas obras do Tunel Nove de
Julho formou-se professor conquistou dois diplomas universitarios. Para ali se dirigiatambém
o Odacir Matos, jornalista que teatralizou a situacdo de racismo em S0 Paulo, como um
negro passando mal na rua, havendo um homem branco na mesma situacdo. A reportagem
publicada na revista Manchete se ndo me engano mostrava a reagdo dos que viam a cena
diante do negro, Odacir o do branco.

Naguele tempo a palavra militancia ndo era usada ainda, faziamos movimento:
trabalhdvamos a questdo negra, discutindo também em botecos, em casas de familia ou na
Associacdo Cultural do Negro, no prédio Martinelli 16°. andar.

Claro, estou dando uma visdo muito particular, escolhida por minha sensibilidade
€ 0 que me marcou mais ou menos a memoéria. Mas espero que, somada a outros depoi mentos,
dé um bom resultado para sua pesquisa.

A Praca da Republica me obriga a ir mais além e trazer de volta pessoas que ha
muitos anos delas eu nem mais lembrava. Exemplo, a pintora Geni, que ap0s sua ida a um
pais Europeu, Franca ou Inglaterra? Eu nunca mais vi. Mas ela era bem apreciada naguele
circulo de pintores da Praca. Restaram algumas fotos desse tempo, como esta muito
interessante em que vocé vé algumas pessoas pintando, o que é altamente didético, e outras
pessoas apenas observando.

Da Geni, tenho uma foto colorida, na qual ela estd com o Vicente e o poeta Bel
Silva, autor do livro Lamentos, s Lamentos. Bel Silva acangou algum nome como poeta, era
muito apreciado na Universidade de Sao Paulo (USP), por suas declamactes. (No passado,
tinha sido ator e trabalhado em circo). Foi na USP gque conquistou o chamamento de “poeta
primitivo”, do qual me parece ele gostava bastante.

Entdo, eu tive essa experiéncia que conto a vocé de, como escritor, vi um mundo
que ndo era exatamente 0 meu mundo, mas o mundo do artista plastico. Enquanto eu tentava

me expor com a palavra — nesse tempo eu tinha pelo menos dois livros publicados: “Um
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homem tenta ser anjo” e “ 15 Poemas Negros® o artista da Praga “falava’ com cores, pincéis e
o |gpis de cor. Enriqueci-me com isso. O meu conto mais conhecido e traduzido Civilizagcdo
tem ambientac&o na Praca da Republica: muito do que escrevi se passa nagquel e pedaco de Sao
Paulo.

Por outro lado, como eu era jornalista, naquele tempo revisor de um jornal O
Estado de S. Paulo, apareciam também na Praca pessoas que gueriam me encontrar, para
colocar alguma nota no jornal ou apenas conversar sobre Literatura. Sabiam que entre 12h30 e
13horas eu estaria na Praga, chegando da igreja da Christian Science, que ficava na travessa
da Rua Brigadeiro, n°. 2, hoje com o nome Adoniram Barbosa.

Essa é minha experiéncia da Republica, que me levou ater o gosto de colecionar,
quando podia, gravuras ou quadros, frequentar residéncias de pintores ou ir ao atelié do
Clovis Graciano, por exemplo, pintor e desenhista de fama que fez um retrato de Carlos
Assumpcéo e 0 meu para a edigdo comemorativa dos 70 anos da Abolic&o, ilustrando nossos
poemas. O caderno saiu editado pela Associacdo Cultural do Negro.

Vega a Praca da Republica foi fruto de um momento, hoje vocé ndo tem um
entorno que favoreca agquela ebulicdo, aguele colorido. Cada tempo é seu tempo, que néo
voltamais. Se arte existe na Republica, elando é mais a mesma, porque as pessoas S0 outras;
o Embu ndo fornece mais 0 estoque de artistas, simplesmente porque os daguele tempo
morreram e guem dava colorido a praca era, namaior parte, o pessoal do Embu.

N&o sei como estd 0 Embu hoje. Sei que S&o Paulo é outra. Aquilo que existiu,
foi-se irreparavelmente. Por isso penso que a Republica que vocé esta focando merece um
estudo sério, um estudo gque observe em torno, abrangendo a Biblioteca Municipa e seus
poetas com a manifestacdo literaria, por exemplo, como o Desagregacionismo e depois o0
Simplismo, nos quais estava gente que frequentava a Pragca da Republica.

Havia gente sonhando em ter uma carreira literéria, alguns partiam para a Europa.
Existia também uma influéncia do movimento hippie na Republica, ndo eram apenas 0s
primitivos, vendendo obras baratas. Lembro que Maria Auxiliadora vendia as obras
baratissimas. Hoje 0 que ela pintou disputa-se a prego de ouro € muito dificil encontrar.

Tenho entéo que repetir: Sdo Paulo € outra. Um grupo de jovens que tenha paix&o
pela palavra, por manifestagcbes quentes de contato cultural acabou. N&o se repete mais. As
pessoas ficaram mais em casa. Foi entronizada a pizza. O video salva a solidao.

Na época da Praca vocé saia para contato com o outro, expunha suas ideias no
contato com o outro que te olhava o rosto, te conhecia. N&o sou de beber, mas eu sempre
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frequentel boteco e isso para mim foi muito enriquecedor, tanto que muitos personagens dos
meus contos foram tirados do boteco, em momentos, sobretudo, de solid&o.

A Republica para mim foi primeiramente uma experiéncia humana, de conhecer
gente. Lembro de novo: foi na praga que vi a Maria Auxiliadora pela primeira vez, aquela
moca simples e humilde vendendo seus quadros. Tive um interesse imediato por ela, tanto que
fiz o convite para vir a minha casa. Ela esteve aqui, neste mesmo local em que vocé esta.
Veio, trouxe um quadro que infelizmente ndo esta agui no momento. Fiquei amigo da familia
dela. E é interessante observar que Maria Auxiliadora, a familia dela, o escultor Deodato
todos moravam agui perto; o pessoa da Auxiliadora numa rua ali ha ndo muitos metros do
Cemitério da Cachoeirinha. Deodato, ali no bairro do Imirim. Um territdrio de artistas negros.

Entdo, com brevidade, é esta a Republica de gue me lembro e aqual considero um
local privilegiado, de encontro de pessoas que queriam se ver, trocar ideias e tomar cafezinho
juntos, quase todas ligadas a arte, a pintura, a literatura, & musica, muitas vezes. Porque a
musica? Por que ali se encontravam também sambistas, entre eles o Jangada, critico agudo de
musica popular, criticava as dissonancias da Bossa Nova, que ele considerava mais com cara
de Jazz.

A Republica, entdo, eu vejo assm. Um momento que foi muito importante esta ali
naguele momento, digo, muitos anos aos domingos, a partir das 13 horas. Esta €, paramim, a
importancia da Praca da Republica que vocé esta estudando.

Agora, falando um pouco de minha histéria, sou paulista de Braganca. Meus pais
eram apanhadores de café, nasci em 1936, fiquei 6rfao aos seis anos, fui com meus dois
irméos internado no Preventério Imaculada Conceicdo, instituicio de luta contra a
tuberculose, da qual hoje sou conselheiro. O Preventério foi fundado pela Viscondessa da
Cunha Bueno, a dltima mulher a receber titulo de nobreza de D. Pedro |l antes do exilio.
Cheguei a conhecer a Viscondessa e beijei a méo dela quando tinha seis anos. Com dez, fui
para o Reino da Garotada Dom Bosco de Poa, fundado pelo padre Eustéquio, beatificado no
estadio Mineirdo, em 2008. Fui educado e peguel o gosto pela leitura gracas ao Padre Siméo
Switzar, educador famoso, da Congregacdo dos Sagrados CoragOes, a mesma do beato
Eustaquio. De Po4 sai em 1949 e iniciei no Seminario Menor Nossa Senhora da Paz, em S&o
José do Rio Preto (SP), estudos para ser sacerdote. La, com 17 anos, termine uma
colecdozinha de versos romanticos, parnasianos e simbolistas, a qual dei 0 nome de Vozes da
Montanha. Antes de iniciar o Seminario Maior, no bairro do Ipiranga, vim para S0 Paulo,
com 18 anos e me tornei organista da Igreja do Rosério dos Homens pretos, ganhando 30 mil

réis por missa tocada. Com 19 anos, me empreguei, apds um teste, como revisor do Jornal O
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Estado de S. Paulo, na época 0 mais importante 6érgao de imprensa do pais. Foi o inicio da
minha carreira jornalistica. E foi de importancia excepcional para mim, pois a partir dessa
vivéncia em jornal conheci muita gente importante na Literatura, como o critico Sérgio
Milliet, a romancista Lygia Fagundes Telles, o “principe dos poetas’ Guilherme de Almeida,
a poetisa e romancista Hilda Hilst, o poeta Paulo Bonfim, e tantos outros. Levado por Paulo
Bonfim ia declamar meus poemas no programa Hora do livro, da Radio Gazeta, ai na
Avenida Rio Branco. O programa era criacdo do intelectual Fernando Soares. Depois, para
mim, negro, era fundamental. Eu tinha 19 anos quando conheci a Associagdo Cultural do
Negro, situada no Prédio Martinelli, hoje Edificio América.

A sede ficava no 16°. Andar tinha duas salas apenas, mas foi de importancia
inimaginavel para o negro, naquele tempo. Para |4 se dirigia o afro-brasileiro que procurava
aterar uma situagcdo de desrespeito e desigualdade visivel do negro pés- abolicdo. Também.
Naturalmente, quem procurava estar com 0sS “irmaos’, para conversar, passar recado,
relembrar, discutir.

Com 23 anos, fui diretor de cultura da Associacdo. Organizei um coral, chegamos
a nos apresentar em varios palcos em Sdo Paulo e até a vigiar para nos apresentamos no
interior. Promoviamos debates sobre Negritude, noites de cultura, como Noite da Mae Negra;
Noite Luiz Gama, Cruz e Souza. Auténtico reduto negro, podiam ser vistos na Associagao
personagens como o poeta Solano Trindade; Dalmo Ferreira, do Teatro Experimental do
Negro de Sdo Paulo; Belsiva, poeta; Jacyra Sampaio, a primeira Tia Anastécia da série
televisiva do Sitio do Pica-Pau Amarelo; Nair Araljo, do Teatro Experimental do Negro e
futura livreira. Entre intelectuais brancos presentes, o romancista Afonso Schmidt, autor do
romance abolicionistac A Marcha; o sociélogo Florestan Fernandes; o escritor e incansavel
agitador cultural Henrique L. Alves, e tantos outros. Abdias Nascimento, j& conhecidissimo
na época, e lronildes Rodrigues, perspicaz estudiosos da negritude também bastantes vezes
eram vistos por |a. Escapou-me lembrar de que Nair Araljo, antes de se tornar livreira, fora
empregada doméstica. Ainda merecendo biografia, para autoestima de muita mulher negra.

M.C. - O senhor conheceu o artista Lizar e também participou do momento em
que estavam tentando reforcar, ou melhor, deixar a presenca dos artistas na Pragca da
Republicaregularizada?

O.C. - O Lizar € meu amigo o Lizar eu vejo sempre. E um grande amigo. Eu
participei de vérias coisas assm. Agora, como escritor eu ndo estava téo diretamente ligado,
porque, na verdade, conhecer essa gente toda foi algo paralelo e importante que eu considero

um grande enriguecimento. Como exemplo, conhecer José Roberto Leonel, que € um homem
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de uma cultura muito grande, ndo tem nada de pintor primitivo; se vocé pegao livro “A Mao
Afro-Brasileira’, que vale a pena voceé folhear, entéo |4 tem obra do Leonel, tem obrado Lizar
e da Auxiliadora, a obra dela eu emprestel, emprestel 0 quadro que esta na Méo Afro ndo esta
mais comigo, no momento, mas a reproducdo dele na Mao Afro vem com crédito — “Acervo
de Oswaldo de Camargo”. Vea que eu acabei, sem querer, tendo certa presenca nas artes
plasticas como referéncia. 1sso esta de acordo com a minha crenca de que quem ama arte tem
gue viver a arte, ndo sO num aspecto, mas 0 mais possivel, visto que, tudo enriquece. Todo
conhecimento é enriguecedor. Essa foi minha briga com O Quilombhoje Literatura, fundado
em 1980, nos éramos um grupo paulistano de escritores entre outro Oswaldo de Camargo,
Cuti, Paulo Colina, Abelardo Rodrigues, quando eu falava que, conhecer além do que esta
ligado a0 negro era muito importante. Nesse debate, o pessoal ficava irritado, e comegou
aguela coisa toda, aguela quizila, e eu acabel saindo do Quilombhoje, e comigo saiu o Paulo
Colina, grande poeta e cantor, pois ele também cantava. O Abelardo também saiu, entdo a
cisdo foi esta, cisdo de ponto de vista de modo de encarar arte, literatura, etc. Tem-se que tirar
aideia de que o0 negro € primitivo sempre, mas se esquecem de gque mesmo a arte primitiva
tem técnica. E por isso que a Auxiliadora foi uma grande artista.

M.C. - Por que ninguém conseguia copiar atécnica da Auxiliadora?

O.C. - Claro, sua técnica ndo era fruto apenas de uma intuicdo. Ela investigou,
avaliou e assim chegou |a. Como acabel de dizer, ela ndo era tdo sO intuicdo. Tem que tirar
essa coisa da cabega que 0 negro por ser negro € puramente intuitivo. Acabar com isso, pois
se € mantida essa ideia vamos ficar sempre na rabeira de todo o processo, sempre na rabeira.
Se vocé consegue discutir o que vocé faz melhor. Por exemplo, por que vocé pinta desse
jeito? Pinta assim por isso ou aquilo, entdo ndo é puraintuicao.

Ali, a gente pode citar a musica do Pixinguinha, homem que sabia. Os arranjos
dele e a melodia dele tinham muita elaboracéo. Outro caso, Cartola. Entéo tem coisa que o
negro precisa de fato aprender, avaliar a importancia da elaboracéo, servir-se da técnica. Se
técnica vier do branco, ndo faz mal. Creio que se a arte for legitima, sair de dentro,
sancionada por conhecimento, o legitimo primitivo também é conhecimento, se for negro tera
inevitavelmente as marcas do negro. E esse € o resultado da obra de grandes artistas como
Aleijadinho, Athayde, Cruz de Souza, Lima Barreto. Na linguagem tida como de branco eles

puseram suas marcas. Penso assim.



68

6.3 Sidney Lizardo

Apresenta-se neste item a entrevista do artista Sidney Lizar. Para dar seu
depoimento Lizar optou por marcar o encontro na minha casa no bairro do Ipiranga. Suas
memorias tem 0 mérito de demonstrar suas articulacdes culturais e politicas. Realizadas tanto
para resistir e continuar expondo na Praca da Republica, quanto para buscar novos espacos,
com o intuito de ampliar as possibilidades de expor e vender seus trabalhos e de outros
artistas. Lizar, com suas participacOes ativas e comprometidas em diferentes ocasides,
contribuiu de forma impar para o sucesso de acontecimentos que propciavam a populagdo

afrodescendente.

Sao Paulo, 20 de Janeir o 2009.
Entrevistado: Sidney Lizardo

Entrevistadora: Maria Cecilia

Maria Cecilia - Vou deixar vocé rebuscar sua memoria sobre como tudo
comecou na Praca da Republica, os artistas e seustrabalhos?

Sidney Lizar - Fundamentalmente € a histéria da Republica dentro da minha
consciéncia, porgue existem mil histérias. Existiram muitos conflitos, porgue outros grupos se
formavam, porque o cidaddo quando chega a algo que est4 comegando, ele também passa a
querer ser o dono daquilo, o dono daideia, entdo quando chegava a imprensa para entrevistas
apareciam muitos donos da ideia, mas o verdadeiro fundador foi Solano Trindade.

Agora, os grandes valores que surgiram dentro do processo, que se desenvolveu
ali, todos vieram até 1975, em um trabalho bonito que atraia grande participacdo social da
elite da época; depois 0 movimento se desmoralizou. Até 1975 veio muito bem, por qué?
Porque nés tinhamos uma norma.

Desmoralizou-se porque se desgualificou, porgue a nossa preocupacao era
justamente ndo ficar em um lugar comum do repetido, do que se produz em guantidade, em
termos decorativos. A histéria € muito bonita, por isso para a questdo de uma organizacao,
ndo tinha outro caminho.

Essa € a historia, sou artista plastico, nascido em 1939 em Miracatu, litoral de
Santos. Em uma luta ardua, iniciamos o periodo da infancia com muitas dificuldades!
Comecei a ganhar a vida trabalhando como pintor de automével aos 13 anos, e pintando

automovel eu trabalhei ate 1965, justamente o dia em que passel pela Praca da Republica,
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vindo de uma festa que virou a noite. Era umas 10 horas da manha. E encontrei ali seis artistas
trabalhando. Um deles encostado na cerca, do lado de algumas telas de origem primitiva, era
Solano Trindade o Poeta, 0 “Grande Solano Trindade”. Ao lado dele estava Deodato escultor,
Ranulfo Lira, Chico Rosa, Vicente de Paula e mais dois ou trés que eu ndo consigo me
lembrar do nome no momento.

Perguntei para o Solano, que eu ndo sabia que era o Solano - O que é Isso?

Solano Trindade - Isso € um movimento de contato com o publico. Os artistas
precisam realmente fazer contato com o puablico.

Lizar - Que bom. E isso. Eu poderia participar?

Solano Trindade - Claro que pode!

Lizar - Eu posso trazer um amigo?

Solano Trindade - Claro que pode!

Lizar - Eu sai dali e fui buscar um amigo meu no bairro de Vila Santa Maria, onde
nos moravamos. Era Luis Lourenco, um sapateiro que me deu incentivos para a arte ao ver 0s
meus trabal hos. Esse negro sapateiro tinha uns 20 anos e eu estava com 16, quando trocamos
as primeiras idelas. Ele gostou do que eu fazia e me estimulou para que eu continuasse e 0
acompanhasse nas pesquisas que ele fazia na Pinacoteca do Estado, |4 existia um grande
acervo e oferecia espaco, para quem quisesse pesquisar, e Luis ia sempre estudar 14 E eu,
como era muito acanhado ia, mas ndo para pesquisar, ia mais para o ver trabalhar. Depois de
um determinado tempo comecei a acompanhé-lo para pintar no campo, ai eu iafazer os meus
estudos, olhava a natureza, fazia pesquisas com a natureza. 1sso antes do contato com o
Solano. Quando eu falei com o Solano, e ele disse que sim, ai eu e o Luis Lourenco,
aumentando o grupo de 6 para 8, passamos a frequentar a Praca da Republica todos os
domingos. Automaticamente, 0 grupo ainda era pequeno e as visitagdes ndo existiam, porque
as pessoas iam rotineiramente na praga, e automaticamente foi aumentando, com a passagem
de pessoas e a divulgacéo de que tinham artistas expondo arte na praca. Comegou a vir muita
gente e também mais artistas.

M.C. - Mas nesse momento seu tema mudou? Vocé disse que pintava
natureza. A partir desse contato, mudou a tematica?

S.L. - Ndo mudou naquele momento, eu continuel fazendo as pesquisas em torno
da natureza e desenvolvendo o meu trabalho que tinha o contetido académico, sem estudo mas
como autodidata. Dentro do conhecimento académico eu desenvolvi esse trabalho até 1972,
quando passei a realizar grandes telas com o tema “a cidade de Ouro Preto”, suas ladeiras e

casarios. Estava procurando me aproximar de um artista que tinha um campo comercial muito
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grande, e que era um dos grandes artistas do momento em termos comerciais. Ele se chamava
Durval Pereira. Eu fazia uma pintura proxima, ndo copiando o mais proximo possivel. Mas
isso ndo me convencia, € em determinado momento, eu fui obrigado a repensar. Eu me
lembro inclusive, em 1970, nés fomos a Galeria Mau& onde eu e meu amigo Lourenco,
tinhamos um estudio. E nesse estudio ele desenvolvia o seu trabaho, e tinha, inclusive, as
suas realizacOes comerciais. Certo dia, nés estavamos saindo do estudio pra ir embora
descansar, eram mais de 18 horas. Chegam uns oito policiais. Esse era o periodo da ditadura
militar, tinham um cabo no comando. Meu amigo Luis Lourengo, saiu para pegar a placa de
propaganda da loja dele. Os policiais pediram os documentos pra ele, e ndo tinha, pois ele
estava com roupa de trabalho cheio de tintas. Ai os policiais o enquadraram. Eu digo - Como
€ gque pode alguém pedir documento para uma pessoa que esta com roupa de trabalho,
recolhendo uma placa de anuncio deste trabalho, do seu negocio! Que agressdo! Eu fui falar
com os policiais que estavam prendendo-o, e eles me encostaram num canto e vinham prontos
para me agredir. O Luis jatinhalevado alguns cascudos, e quando eles vieram pro meu lado,
eu disse, tenho platina na cabeca e ndo posso ser agredido, ai me revistaram, eu tinha no bolso
um terco, com a Cruz de Caravaca. O cabo que me revistou, retirou o terco, olhou pramim, e
eu estendi a mao, e ele me entregou o terco, e eu peguei e guardei. Ninguém me encostou um
dedo, gracas a Deus, saimos dali algemados, e fomos levados para a delegacia, sem 0 minimo
de culpa. N6s estavamos trabalhando! Esta histéria é fruto da repressdo violenta da ditadura
militar. Levados a0 xadrez entramos numa cela com uns vinte detidos. Eu e o Luis subimos
num tipo de arquibancada de madeira e ficamos quietos num canto. Depois de trés horas,
surgiu alguém na porta e nos chamou. O delegado tinha recebido informacdes de um amigo
nosso, e dele também, porque, por coincidéncia, eles praticavam esportes no Sdo Paulo
Futebol Clube. Este amigo trouxe alguns recortes de jornais, que provava as nossas atividades
como artistas. O delegado pediu mil desculpas pelo erro, mas nos estdvamos revoltados pela
truculéncia imerecida, 0 Luis comegou a protestar com razéo, mas eu com muito jeito o puxei
para sairmos, e ele dizia esbravejando quase chorando - Quem vai me pagar por isso? Quem
val me pagar por isso?

Este amigo, que nos livrou da prisdo, ficou sabendo do acontecido quando
passou pela galeria nos procurando. Correu pegou material de imprensa que tinhamos e levou
para a delegacia, ai 0 delegado nos liberou, sabendo que nds éramos realmente artistas. A
principio, fomos considerados marginaisl Marginais, mas estdvamos em uma galeria, no
estudio do Luis Lourenco trabalhando.
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Entéo, saimos da delegacia e fomos para a Folha de S. Paulo fazer um registro na
imprensa, e tudo estava amarrado, a questdo social, e a questédo da ditadura, e posicéo do
Estado sobre a liberdade de expressdo. Era algo grave querer fazer uma reclamacdo dessas.
Nos dias de hoje, quando existe uma agressdo real, abrem-se espagos grandes para isso, e nos
tivemos apenas duas linhas. Duas linhas apenas no rodapé da pagina, sO para constar que
houve registro de uma violéncia.

Mas voltando a Republica, tinhamos uma atividade bastante grande. A praca
comegou a crescer. Artistas novos chegaram, e automaticamente comegou também a existir
uma infiltragdo de pessoas que tinham dificuldades de sobrevivéncia. Sem profissdo, sem
forma de ganhar a vida, que tentavam fazer dali um ponto de comercializacdo, muito
semelhante aos camel6s que hoje trabalham em S8o Paulo. Nada contra os camel6s, nada
contra a necessidade das pessoas ganharem o seu dinheiro, mas a nossa preocupagao era
justamente com 0 nosso campo de trabalho que estavamos criando naguele momento. Entéo
tentamos vérias vezes convencé-los a trabalhar mais distante, mas ao passar do tempo, as
coisas chegaram atal ponto que ficou insuportéavel aquela mistura, e aquele monte de pessoas
gue vendiam qualquer coisa.

Em 1970, mais ou menos houve uma batida do secretério de turismo, que era a
autoridade que gerenciava o lugar, com grupo de policiais foi pegando todos aqueles que ndo
tinham documentos, paratiré-los da praca, procurando moralizar.

Eu me lembro que chegaram em mim e eu disse - Ndo tenho documento da praga,
mas minhas telas estdo com tintas frescas e eu estou agui porque preciso e tenho que levar
dinheiro para meus filhos, colocar dinheiro em casa, entéo t6 aqui por isso. Agoraeu estive la
para regulamentar a documentacdo e pela incapacidade de vocés, eu ndo consegui, entdo
existe responsabilidade pela falta da organizagdo de vocés e ndo nossa. Falel diretamente para
0 secretério, chamado por tenente Lélo e ai se relaxou a batida, e ele fez uma roda com todo
grupo que ele tava comandando distante de mim, depois de mais ou menos uns 5 minutos de
conversa com 0 assessor veio falar pramim o seguinte: o secretario esta convidando para um
didogo para segunda-feira, |4 na secretaria. Eu digo - Eu vou. E ali comegou uma organizagdo
real, com parceria com a secretaria de turismo, porque ele vendo 0 meu posicionamento,
automaticamente, acreditou na minha possibilidade de acéo politica dentro do grupo de
artistas. Ele entdo me convocou para esse trabalho me dando todos os direitos de acéo.

Entdo eu montei uma associagdo que se chama (deve estar ativa até hoje)
Associacdo dos Artistas Plasticos de So Paulo. Fui o primeiro presidente, por seis meses tive

problemas na vida particular, por causa das responsabilidades existentes, no sentido de doar-
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se em beneficio do trabalho coletivo, acabel prejudicado a minha vida particular. Ent&o,
depois de seis meses, eu passel a responsabilidade a outro. NOs ndo éramos tdo burocraticos e
nacionalistas. Tanto, que eu passei a presidéncia para um boliviano chamado Mério Céspedes
gue hoje esta nos EUA.

Ent&o, na Republica nasceram outros movimentos, como o préprio Movimento de
Arte e Pensamento Ecologico, que ainda ontem, eu estive levantando, via internet, matérias a
respeito, porque eu estou procurando investigar, porque eu tenho dois trabalhos feitos
especialmente para a ecologia, de minha propriedade, e a obra estava emprestada. Esse meu
amigo, que encabecava 0 Movimento de Arte e Pensamento Ecolégico que se chama Miguel
Abella. Ele faleceu no ano 2000 e eu n&o sabia, fiquei sabendo depois, e com esse falecimento
automaticamente o acervo emprestado que existia, ta sobre a responsabilidade de alguém, ou
dividiu-se. Eu preciso saber desse acervo. E de interesse publico e é histérico. Essa
organizagdo da Praga da Republica nasceu na Faculdade Paulista de MUsica, e eu estou junto
desde o primeiro dia de formagdo, porque eu inventei uma exposi¢do na Faculdade Paulista de
Musica, no Tatuapé. Justamente porque, movido pelas minhas necessidades, fui obrigado a
Ser uma pessoa ativa, um ativista para abrir caminhos, porque eu sei que se eu ndo fizer esse
esforgo, ninguém vai abrir caminhos pra mim. Por isso eu sempre vou na frente, porque eu
preciso, tenho necessidade de criar condicdes pra sobreviver, e automaticamente ao procurar a
Faculdade Paulista de MUsica, conversei com a diregdo, onde me abriram um espaco para a
exposi¢ao dentro da faculdade. Foi um prazer liberar um espago para divulgar as obras e fazer
um trabalho cultural, e que serve também para unir a musica e as artes plasticas, para ter o
prazer de ver as artes que se complementam e vai trazer um bom resultado, quer dizer, é uma
ideia que implantamos la na Facul dade Paulista de M Usica.

A Praca da Republica foi como base para uma quantidade de acBes em termos de
Sé0 Paulo. Nesse caso, o0 Movimento de Arte e Pensamento Ecoldgico nasce desse ato
movido pela necessidade, estimulado pela intuicdo, qual ndés vamos em busca de espaco e
abrimos 0 espago na sequéncia da minha exposicdo. Quando encerra minha exposicdo na
Praca da Republica, eu converso com Miguel Abelar, que é o lider hoje homenageado como
dom Quixote brasileiro dentro do processo de ecologia. Realmente um trabalho de alta
qualidade, um trabalho de muita coragem e feito com muito amor. Esse trabalho feito por
Miguel, s tenho gue acrescentar mérito, mas a histéria contada dentro dos depoimentos que
eu li ontem, a histéria ndo é correta. Nao € correta porgque anula os pequenos e faz ganchos

nos grandes que ndo fizeram nada. Quem carregou 0 peso, as grandes responsabilidades no
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processo de fazer fomos nads, e ndo somos citados nessa histéria que eu li ontem. Eu vou em
busca inclusive de esclarecimento, porque a histériatem que ser corretamente contada.

M.C. - O senhor tinha como reforgcar novamente quem eram as pessoas que
estavam ao seu lado nesse momento?

S.L. - Dentro do movimento. Na primeira fase, ao lancar a primeira exposi¢éo, a
exposicao entrou como grupo Prisma tinha oito artistas, Miguel Abelar, Giba, Ilha Bela,
Ferracioli, ndo me lembro de todos os nomes, mas devo ter em minha pasta, mas esses 0ito
eram justamente os iniciantes do Movimento de Arte e Pensamento Ecol 6gico, porque entrou
como Grupo Prisma e saiu como Movimento de Arte e Pensamento Ecol6gico. Foi depois
daguela exposicdo que o grupo virou movimento de Arte e Pensamento Ecol6gico, do qual eu
fiz parte até 1986, atuando como braco direito do Miguel Abelar. Lembro-me inclusive, em
1983, eu fui a Brasilia, em nome do Movimento de Arte e Pensamento Ecoldégico, porque
precisavamos da aprovacdo da Lei Sarney para poder ter apoio em termos de deducéo fiscal,
pelalel federal, e o documento ndo eraliberado em Brasilia. Como eu tava dizendo pra vocés,
eu tomo iniciativas. Peguel um 6nibus e fui para Brasilia, 12 horas de viagem. Level um
cahamaco de jornais, que tinhamos sobre ecologia, eu ndo guardei, quem guardava era
Miguel. Fomos a Brasilia e voltamos com o documento na mao, porgue quando eu cheguei |4
eu coloquel na mesa os jornais e disse - Olha, vocés estédo preocupados justamente com a
seriedade desse grupo, 0 que € que esse grupo esta fazendo, e se eles merecem ter o direito de
ter deducdo dalei federal, estd agqui. Imediatamente o diretor responsdvel fez a documentacdo
e liberou, e eu voltei com elano bolso.

Entéo quer dizer que a Praca da Republica gerou este movimento, Movimento de
Arte e Pensamento Ecolgico, se ndo tivesse nesse ambiente de arte ndo aconteceria, porque
Miguel Abelar veio da Argentina, onde ele tentou implantar alguma coisa porém nado deu.
Mas aqui a terra era mais fértil e propicia que virou 0 Movimento de Arte e Pensamento
Ecolégico, antes mesmo da formacdo da Secretaria de Melo Ambiente. E outro
desdobramento dentro da Praca da Republica. NOs passamos a fazer uma agdo cultural forada
praca, estimulando o desenvolvimento de outras cidades. Uma das cidades que desenvolveu
um bom trabalho foi Santana do Parnaiba. Eu também incentivei Lourenco a ir comigo. NOs
fomos parala e por ser uma cidade historica, o primeiro ponto onde se desdobra S&o Paulo, e
os bandeirantes desenvolveram primeiro. La € uma peguena cidade de algumas ruas e no
centro uma igreja e depois Sdo Paulo cresceu, do Patio do Colégio. 1sso depois podemos dar
uma olhada na histéria pra poder confirmar, e por ser esté historia fabulosa, interessante, eu

fui prald, prafazer um movimento de arte. Fizemos bem dizer um ano de atuacéo, eu tenho a
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carta do prefeito nos dando total liberdade na cidade, chamava- se Idemy Kawamoto. Eu fiz
um Saldo de Artes Plégticas, de artistas importantes de S8 Paulo, os melhores artistas de
expressdo académica que estavam em Sdo Paulo. O academicismo predominava nesse
periodo, e os melhores artistas académicos que predominavam, eu levei pra La Durva
Pereira, Salvador Santesteban, Salvador Rodrigues e o Gino Bruno era um dos membros de
jari. Foi um saldo muito bom e no dia de abertura foi inaugurado com um belo amoco para
25 pessoas importantes das artes em S&0 Paulo. Fizemos esse almoco em homenagem aos
artistas. Depois de ficar na cidade um bom tempo, meu parceiro Luis Lourenco foi morar em
Itu, e depoisfoi para Salvador, e ndo voltou mais para Séo Paulo.

Eu, em 1974 para comego de 1975, sai da Praca da Republica. Tinhatoda a minha
vida dependente do movimento da praca e como eu vendia minhas obras muito para turista,
pelos domingos de manhd, quando eu chegava, mais ou menos 8h30 ou 9 horas e que eu
armava 0 meu stand, com meus trabalhos, 10 horas comegava a chegar gente. lam nos ver,
falar comigo e me cumprimentar. Fazia questdo de passar por 18, Dalmo Ferreira desse negro
ninguém fala, mais € uma personalidade na comunicacdo, e uma das cabegas criadoras do
Fantéstico, na rede Globo. Todas as minhas exposi¢des desse periodo tinha Globo, porque ele
era uma personalidade dentro da TV Globo, um negro de 1,90 cm de altura, um grande ator.
Ele fez umas das Ultimas novelas, acho que Escrava Isaura, ele fazia um capataz. Ndo me
lembro bem o nome da novela.

Da Praca da Republica n6s saimos para outras cidades como Araraquara, eu
sempre puxando, indo na frente. Fizemos uma exposicdo, em um local onde estava
acontecendo um grande evento chamado FAIRA - Primeira Feira Agropecuaria em Ribeirdo
Preto, eu level junto, Dalmo Ferreira, parafazer um trabalho teatral. Deu uma zebra tremenda,
com as nossas coisas existe muita dificuldade de realizagdo, a diregdo, que ndo tinha a
sensibilidade para tratar das nossas coisas afro-brasileiras, ndo foi honesta no
comprometimento e no processo de divulgacdo. Movimentamos 30 Atores para realizar uma
peca no teatro. Era Kabula, que fazia parte, se eu ndo me engano, de Ungira Um Grito
Africano. Dalmo Ferreira na direcdo, chegamos no dia da apresentacdo, ndo houve publico
por falta de divulgagdo. Um trabalho muito mal, fraco, e o teatro estava vazio, por fata de
seriedade e irresponsabilidade da Secretaria de Cultura, e Damo Ferreira ficou muito triste,
mas ele acabou entendendo que aquilo foi irresponsabilidade do pessoal da cidade!

Com esse trabalho, em Ribeirdo Preto, com o teatro de Dalmo Ferreira,
pretendiamos estimular uma reflex@o sobre as raizes afrobrasileiras. Dalmo era uma grande

lideranca e Solano Trindade era outra. Embu das Artes € fruto da semente plantada por
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Solano, que tinha amizade com Dalmo, e predominavam nagquele tempo, esses movimentos
em todas as areas da cultura.

Quando eu o conheci na Praca da Republica, e eu perguntel a ele se eu poderia
participar desse grupo, ele disse que sim. - Posso trazer um amigo? Ele disse que podia. Entdo
foi al que eu nasci como artista plastico. Porque eu ndo tinha estimulos pra desenvolver e
pesguisar a arte, para estar mostrando a qualidade, para mostrar ao publico a obrigacdo de
responsabilidades. Ai que eu comecei a desenvolver um trabalho seriamente. Agora nos
saimos da Praga da Republica todos os domingos as 14 horas e iamos para 0 Embu, semear o
Embu, e saimos do Embu 17h30 ou 18horas para voltar para Sdo Paulo. 1sso eram todos os
domingos. E o0 Embu é o que é hoje, gracas ao esforco de todos. N&o quero dizer que sgja so
esforco do Solano e nem meu. Agora, na Praca da Republica se desenvolveu um trabalho
preocupado com a qualidade. Passaram ali grandes artistas. Lembro-me de grandes nomes que
passaram e voaram rapidamente na carreira atingindo sucesso profissional. Um exemplo é o
Mario Cravo, baiano que mostrou algumas de suas esculturas na Republica, mas ndo voltou
mais. Mas € importante, isso € histéria. N&o tem um escultor que conseguiu desenvolver um
trabalho t&o sério quanto Mario Cravo, em termos de arte brasileira. Ele tem, inclusive, um
monumento em Salvador, bem contemporaneo, bem moderno.

Em 1974, eu saio da Republica, e passo a responsabilidade para o Mario
Cespedes, e disse - Eu vou fazer pesguisas, porque essa rotina de fazer quadros para vender
para turistas ndo € a minha finalidade. Preciso de dinheiro, mas, preciso desenvolver um
trabalho. Vou sair para essa luta, porque as galerias tinham um preconceito tremendo com as
coisas da Republica, quer dizer se eu quisesse sobreviver e crescer, eu hdo poderia estar ali.
Eu tinha que sair para poder criar outros caminhos, para poder chegar as galerias e ter uma
vida comercial, com possibilidades de um ganho maior.

Ai eu comecel a pesquisar. Fiz um contrato com uma loja na Rua Augusta, de
exclusividades, e passel arodar procurando colocar as minhas coisas no comprador particular,
ao invés de ficar esperando que viessem me procurar para comprar, domingo, na praca.

Na verdade, quando aparece na composi¢do do meu trabalho a tematica negra, a
figura do negro, porque no principio, minha obra era natureza e entdo ja aparece a figura do
negro e ndo sel se foi a0 mesmo tempo, ou algo depois da questdo da capoeira. Entéo agora,
aqui a gente comeca a falar desse processo criativo, dessa inser¢éo da figura do negro. Isto se
inicia justamente com o ato da repressdo da nossa prisdo no atelier do Luis Lourenco, porque
a0 ir agemado para a delegacia, sem motivo nenhum, como pode, num pais civilizado duas

pessoas sem culpa nenhuma, sem ter feito nada de negativo e sim de positivo, serem
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algemados e levados para uma delegacia. Essa era minha indignacdo, e minha tristeza. E
depois de ter ido a Folha de S. Paulo ao ir pra casa, eu comecel a repensar como eu poderia
materializar um processo, que facilitasse através da arte, uma ligagcdo com as raizes, com as
minhas raizes, e com o desenvolvimento do respeito, em termo de humanidade. O respeito ao
homem negro. Como eu poderia colaborar? E eu cheguel a conclusdo, que eu teria que
pesquisar para poder achar um caminho. Eu fiz varias reflexdes, para achar esse caminho,
para poder criar um trabalho que pudesse me gjudar no processo de reeducacdo. Qual seria o
caminho? O indio? Minha mae € de origem indigena, e meu pai de origem afro. Eu fui
mergulhar nas raizes, fui procurar, pensei em fazer ligacGes indigenas, mas a capoeira foi
mais forte. Dentro do jogo da capoeira, eu teria uma proposta plastica bastante dinamica, e um
simbolo de luta e de integracdo. Senti que se eu pesquisasse seriamente poderia avancar nesse
trabalho do processo criativo. Comecei a fazer pequenos estudos de capoeira, com bico de
pena, e pra poder ganhar pratica no dominio da figura, comego fazer pequenos desenhos,
quando eu ganhei seguranca, fiz uma primeiratela que mede 1,20 x 1,00 e levei aRepublicae
coloquei-a a mostra, e meia hora depois, passou uma dona de um hotel e perguntou quanto
custava. Eu chutei alto, e ela comprou, pagou um preco alto, prego fora da norma da Praga da
Republica. Comprou, pagou na hora e levou a tela, entdo acertei na mosca, achei o caminho
do meu trabalho, por causa da linguagem, que ndo era cOpia de nada e de ninguém. Eu
pesquisel e sai numa expressao de espontaneidade.

Hoje caminho sintetizando o jogo da capoeira, com as sinteses das formas, e o
cruzamento do movimento, sobre posi¢oes da figura. Eu comeco a pesquisar no caminho da
abstracdo. Nesse processo venho até hoje, creio que a proposta é sempre a mesma, um desafio
do espaco em branco. Primeiro movimento que eu faco € uma figura em movimento, depois
eu vou sintetizando e vou compondo, vou harmonizando as figuras, e os espagos até anular a
figura, mas vocé percebe, vocé ainda acha, pés e maos, soltos pel os espacos.

Estou fazendo, em termos de pesquisas, o lado caboclo, que é o lado indigena. O
resultado deste trabalho é diferente do jogo da capoeira. Estou com umas 30 telas prontas,
telas grandes, bonitas que me deixam muito satisfeito. Fizemos uma inauguracdo, no dia 08
de janeiro e teve um marchand que olhou todos os trabalhos no siléncio. Eu estava
observando essa pessoa, depois de mais ou menos uns 40 minutos, ela veio e falou assim -
Parabéns Lizar, em vocé eu ndo vejo um ponto de parada, vocé consegue desdobrar dentro das
suas formas dentro da sua linguagem. Vocé descobre, outros caminhos de expresséo, vocé
esta de parabéns! Eu gostei imensamente da sua exposicdo! Ela me deixou muito feliz, porque

€ uma pessoa que trabalha com a arte diariamente, entdo ela sabe 0 que esta dizendo. Eu tenho
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um projeto aprovado, “Lizar 50 anos de arte contemporanea’. Esta aprovado pelo Ministério
da Cultura, que era para ser feito no Museu Afro Brasil, uma exposicdo grande, e estou com
dificuldades pela questdo do patrocinio. Entdo, automaticamente, nds precisamos realizar essa
exposicao, para podermos entdo dizer: “Cheguel no ponto onde eu queria’, em termos de
reconhecimento, porque um museu € um Museu.

Tive uma preocupacdo, foi justamente quando fui para a teméatica afro-brasileira, e
com o sentido de criar um rétulo, um simbolo que é a capoeira, um grande simbolo da
revolugdo negra do Brasil, porque no passado, quando fazemos uma andlise da historia,
vamos ver que governos balancaram, periodo em que os governos tiveram riscos de
confrontos com a questdo da agéo dos capoeiras. Essa histéria me estimulou a tomar esse
posicionamento e materializar isso constantemente, e colocar na sala das pessoas. Colocar a
arte da capoeira, junto com as artes expressivas, dando a ela uma durabilidade, uma
eternidade e um respeito, porque a arte sublima um processo cultural. Entdo, vocé pega aquilo
gue estava vulgarizado, e vocé materializa, da o sublime tirando do lugar comum!. Fiz alguns
trabalhos ligados a ideia do movimento negro e tenho alguma coisa aqui, feita em Ribeiréo
Preto. Nés viviamos juntos, ali, sempre nos reuniamos, entdo tinha todo um movimento
natural, da prépria Praca da Republica. Ali erao local.

M.C. - Entdo naquele momento, existiam na praca varios artistas
afrodescendentes buscando trabalhar e criar sua linguagem? O movimento era
espontaneo, nao existia um plano?

S.L. - A preocupacdo politica existia, 0 que ndo existia era a elaboragdo de
estratégias no sentido de criar caminhos. Oswaldo de Camargo, um grande escritor negro, foi
a praca e disse - Lizar, eu vou fazer o lancamento do meu livro e gostaria de sua presenca,
gostaria que vocé fosse. Como ele me convidou, também convidou outros amigos, e a
presenca dos literatos na praca era constante, como o préprio Dalmo Ferreira. Entdo, se
faziam reunides, conversas sobre a questdo politica, mas ndo se tinham estratégias no sentido
de mudar as coisas nesse momento.

M.C. - Ent&o essas aliangas aconteciam ali mesmo, no momento em que VOcés
estavam expondo seus trabalhos?

S.L. - Para vocé ver, o ponto de frequéncia dessa praga aos domingos. NOs
vendemos ali para o Chico Anisio, Mister Ficher era consul americano, o pianista de Billy
Paul, Hebe Camargo e outros. Todos os domingos apareciam frequentadores com dinheiro.
Eram formadores de opinido, Hebe Camargo, e o pessoa de televisdo todos iam pra la na
praca pela manha.
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Agora, com a questéo politica, questdo da consciéncia de trabalho poalitico, isto
aumentou, apos 1982, com as Diretas Ja. Ai houve um engajamento consciente, e um trabalho
de conquista, quando nos participamos das Diretas Ja, comegou o trabalho. Depois de 1983,
com o0 Conselho de Participaggo e Desenvolvimento da Comunidade Negra. Primeiro veio a
Conselho, depois a Coordenadoria dos Assuntos da Populacdo Negra (CONE), o que
demonstra um aumento de consciéncia no sentido de conquista, e isso se ligava a nos, que
estavamos ha praga, porque antes ndo tinha. Os grupos negros neste periodo eram muitos,
mais de acdo social, festas, bailes, dancas periodo de 1960 a 1970, Saldes de Festas, Clube
220, Som de Cristal, e outros. Os negros politicos j& estavam na ativa. Adalberto Camargo
depois de eleito faz no Museu de Arte de S&o Paulo (MASP), uma primeira amostra, como
politico, e com artistas negros, a qual da um grande burburinho, porque a Raquel Trindade
criou uma polémica. Ela comandou um grupo ligado ao Adalberto e mandou para 0 MASP,
trabalhos de qualidade baixa, e 0 MASP recusou na época o diretor do museu Pietro Maria
Bardi, foi acusado de racista. Os Unicos artistas ndo primitivos, eu e Moises Fagundes. Uma
polémica de uma pagina inteira na Folha de S. Paulo. Agora, ligado a questdo de movimento
negro, esse € um dos primeiros passos, ligando a Arte Afro-brasileira.

Esse foi 0 primeiro passo sério ligado a arte, isso aconteceu em 1974. Em 1978 fui
para o Rio de Janeiro, fiz uma exposicdo no Museu da Imagem e do Som, queria sair da Praca
da Republica e comecei a agitar. Entrei de cabeca no movimento negro. A praca me tomava
muito tempo. Em 1982, nas Diretas Ja, comegam as agdes para a formagdo do Conselho de
Participacéo de Comunidade Negra. Lembro que em 1983, fui ao Palacio do Governo para
falar com Hélio Santos, ai ja era periodo de abertura. Um dos primeiros governadores eleito
por voto democréticafoi Franco Montoro.

O livro “A mé&o Afro-brasileira’, foi um grande momento. Um momento de
conscientizag8o, e passamos a usar a visibilidade das artes plasticas. Comegamos a fazer uma
ocupacdo bem consciente de espaco dando visibilidade aos artistas afro-brasileiros. 1sso
gracas a capacidade de Emanuel Aradjo (1988), um grande artista, hoje curador do Museu
Afro Brasil, e que também, por estar ligado a diretores de algumas empresas, que deram a ele
condicdo para redlizar este grande livro. E foi resultado de uma grande exposicéo feito no
Museu de Arte Moderna. Inclusive, foi dito pelos diretores do museu, que — “A mao Afro-
brasileira’ foi uma das grandes exposi¢coes do Museu de Arte Moderna, pela qualidade e a
variagdo de diversidade.

A exposicdo abre espaco para agles continuas, mas o verdadeiro comeco, ndo é

com a “mao Afro-brasileira’. Eu conheci Emanoel Araljo em 1986, e o convidei para
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participar de uma exposicdo gque eu estava realizando na Bienal, mas antes, em 1983, foi feito
0 projeto ZUMBI no MASP e para poder realizar esse projeto, fui ao Palacio do Governo,
falar com Hélio Santos, para saber quais seriam as condicdes do Governo para gjudar no
sentido de fazer acontecer politicas culturais e resolver a questéo de viabilizar ao evento.

Em 1986, novamente o projeto Zumbi aconteceu, foi quando fui falar com o
Emanuel Araljo. Falei durante uma hora no ouvido dele para convencé-lo, porque €ele estava
fora dessa briga, mas por fim ele aderiu. A obra do Emanuel foi capa do convite, dai se
desdobra uma série de agBes conscientes. Eu criel e passel a dirigir o Espaco Cultural
Almeida Barone, dentro de uma corretora de seguro, no qual eu fiz uma sequéncia de
exposi¢oes com caréter politico. O projeto ZUMBI foi um evento que deu 0s primeiros passos
paraavisibilidade.

Tinha artes gerais, artes plasticas, musicas, dangas e quem estava dirigindo era o
Ary Candido, o fotografo. Quando fui ao Palécio do Governo, o Hélio falou — Passa |4, fala
com Ary Vvé o gue esta acontecendo e como esta acontecendo. Entéo, fui falar com o Ary, ele
abriu 0 mapa e disse - NOs iremos fazer o projeto ZUMBI no Anhembi. Eu disse — estou foral
Ary Perguntou — Por qué?

Lizar — Porque 1a, ndo vai acontecer nada. NOs temos que plantar uma bandeira no
coracao de Sdo Paulo! Se quisermos visibilidade, € o Museu de Arte Moderna de Sao Paulo -
MASP, para valer a penal Ai ele entendeu, brigou pelo MASP, e 0o MASP saiu. Eu senti a
forca na minha interferéncia, as artes plésticas ficaram sobre minha responsabilidade, e a
musica e danca ficaram com o Ary. E assim aconteceu o primeiro projeto ZUMBI.

A Secretaria de Cultura, na sua declaracéo de fim de ano, e o jornal Folha de S.
Paulo, disseram o seguinte — Das coisas boas que aconteceram na cultura nesse periodo em
S80 Paulo, a melhor chama-se projeto ZUMBI. Tenho esse jornal em meu arquivo, um trecho
pegueno, mas de grande reconhecimento!

Entéo temos 1983, 1986, 1987 e 1988. Em 1987 eu faco eventos ligados a questdo
politica, e ai na sequéncia, venho trabalhando preocupado em fazer eventos que noés
qualifique.

O projeto ZUMBI, chegou um tempo que estava estagnado, parado, a verba era
utilizada para outra coisas. Eu, TC, Lumumba, e um grupo de negros, fomos a Secretaria da
Cultura, exigir do secretario, em acdo de Direito, dada por lel, a verba do projeto ZUMBI.
Eles queriam esfriar 0 nosso movimento de conscientizac&o. Sem 0 apoio e a verba do Estado,
ficamos com dificuldade. Invadimos a secretaria e 0 secretario nés atendeu, e disse — NOs

vamos retomar. Retomamos o projeto ZUMBI, fizemos esse trabalho na BIENAL. Ai muda o
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Governo, entra o Quércia e mudam todos os dirigentes que estavam trabalhando conosco, e
entra Tereza Santos. Sabendo que eu tinha terminado de fazer o projeto ZUMBI, ela me
chamou para conversar, porque era ela que iria comandar, dentro do Governo, os trabalhos
ligados aos afro-brasileiros. Ai fui ver o que ela queria.

Eu perguntel — O gue vocé pretende fazer com o projeto ZUMBI?

Tereza respondeu - Eu pretendo do projeto ZUMBI apenas a verba, para dividir
em peguenos projetos. Vou fazer o KIZOMBA pelo interior.

Eu disse — Infelizmente eu ndo vou poder aceitar o seu convite. NGs fizemos um
esforco muito grande, para fazer esse projeto ZUMBI, materializar com qualidade, a direcéo
da BIENAL sabe o que colocamos |a dentro.

O Ministro da Cultura gostou, porque teve uma abertura de espaco para a
participagdo entre artistas negros e brancos. Se fosse somente nOs para penetrarmos e
ocuparmos espacos seria era muito dificil. Entdo eu pensel, quando montei o esgquema dos
artistas, se ndo abrirmos espacos, se so ficar fechado em nos vamos ter problemas sérios
sempre. Entdo, fiz ao contrario selecionei cinco artistas ndo negros, e trouxe para dentro do
Nosso grupo que ia fazer a exposi¢cdo, com isso, ele viu que estdvamos abertos para fazer um
Brasil novo. Foi um trabalho bastante participativo. Colocamos o Balé Estagio, que estava no
auge de sua fama, para fazer uma atuacdo dentro do trabalho. Nesse periodo, foi um trabalho
bastante satisfatorio. Os resultados foram muito bons.

Entdo foi esse 0 projeto ZUMBI, feito de 1983 a 1986 e depois parou. Agora, eu
tenho um projeto de retomada do projeto ZUMBI, mas ha dificuldades. N&o consegui um bom
didlogo com Emanuel Araljo, no sentido de participacéo dentro do Museu Afro Brasil, quer
dizer, eu sou artista, mas como ativista, poderia ser muito util. Como diria o velho Hélio
Santos - Se vocé esta com Emanuel, esta tudo bem, “ja ganhamos’, porgue € e soma.

Temos um projeto e o ponto principal da nossa proposta em termos culturais e de
arte. E justamente fazer com que a Arte Afro-brasileira tome e ocupe o espaco como Arte de
raiz, a arte que represente a nacionalidade. Eu entendo, sim, que um nipo-brasileiro, pode ter
uma obra considerada brasileira, compreendo que o italo brasileiro pode ter uma obra
brasileira, mas a base desse conhecimento, que pode caracterizar a nacionalidade, nos sentidos
expressivo e ativo tem que se alimentar, das trés culturas que forma a piramide do
conhecimento em termo de nacionalidade. Ela se abre como uma arvore, porgue as imigracoes
e as aldeias, que se formaram sdo conhecimentos que vém reforgar, e alimentar a diversidade,
mas nds estamos fazendo um grande esforco para que haja esse reconhecimento da base, que

€ 0 afro amerindio. Sem esse reconhecimento, acabamos vendo como expressao brasileira, um
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lugar comum. Esta certo que a arte é infinita, em termos de resultados de expressao, em todos
0S géneros e em todos os campos. O processo criativo € infinito, mas € necessario reconhecer
os trabalhos basicos que vém de raiz, por isso procuramos trabalhar a questdo da capoeira, na
questdo de resisténcia, porque nds sofremos muito no sentido da marginalizagdo. Porque
dentro da questdo politica, vocé acaba vendo que o predominio € na questédo econdmica, a
qual nos deixamos muito distante nas participacdes. Quer dizer nos estamos fora do grande
bolo, ou ndo nos beneficiamos do grande bolo. Os afro-brasileiros, ainda ndo tém o seu
espaco reconhecido € preciso que a questdo do direito e da justica seja realmente implantado
nesse pais. Um Brasil novo e uno ainda esta para acontecer!

6.4 Wanderley Ciuffi

A entrevista do artista Wanderley Ciuffi revelou na narrativa vibrante uma vida
comprometida com as pessoas e o fazer artistico. A vida artistica vai deixa-lo muito préximo
do movimento cultural efervescente e sua participacdo sem duvida foi sempre no sentido de
contribuir e colaborar. Sendo assim, temos um relato do periodo maravilhoso, pois seu olhar
nos revela fatos interessantissmos que certamente vém somar e gjudar a compreender a

historia

Embu das Artes, dia 12 dezembro de 2011.
Entrevistado: Wanderley Ciuffi
Entrevistadora: Maria Cecilia

Wanderley Ciuffi — A Praga da Republica foi um movimento em que eu
participei por uma casualidade. Eu trabalhava numa empresa de engenharia proxima a Praca
da Republica em S&o Paulo quando em 1964 houve o golpe de Estado no Brasil. Eu passava
pela praca para tomar uma conducdo ou algum transporte até a rodovidria, pois queria vigar
pra minha terra em Minas Gerais. Estava uma confusdo incrivel com a policia montada,
batendo em gente que fugia para as ruas vizinhas. Consegui escapulir, pois ndo sabia o0 que
estava acontecendo e ndo tinha a menor informagdo sobre os fatos que ali se desenrolavam.
N&o me lembro exatamente do dia, mas foi em marco de 1964, época que teve inicio o
processo de invasdo dos militares navida dos brasileiros.

Sai dali, evidentemente fugindo daquela confuso e fiquel sabendo que havia um

golpe de Estado: uns diziam que era uma revolucao, outros que a policia estava perseguindo
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comunistas. Desde cedo que eu tinha tendéncia para a politica de esquerda e acabei militando
no PCdoB, Partido Comunista do Brasil, mas aguela altura eu ndo estava militando em partido
nenhum. Procurei me informar com aguns amigos e fiquel sabendo um pouco sobre 0s
acontecimentos que se desenrolavam no Brasil, mas o0 que me deixou mais angustiado foram
os fatos na Praca da Republica e nas ruas proximas com sangrentos confrontos com a policia
montada e os manifestantes na rua. Comunistas ou ndo, esses fatos me incomodaram
profundamente.

Conversel com alguns artistas, entre eles o escultor Chico Rosa, 0 artesdo José
Roberto Leonel, o pintor Guido Ivan Pereira e o desenhista Joel Camara para que fizéssemos
uma exposi¢cdo domingueira de nossos trabalhos na Praca da Republica junto com o pessoal
gue la expunha selos e moedas. Nossa intencéo era lavar a alma e mostrar através da arte
nosso repudio a violéncia que se desenrolava na cidade. Com excegéo de Joel Camara que
faleceu recentemente, os outros todos podem testemunhar esses fatos e fomos os primeiros a
expor trabalhos na Praca da Republica. Aos poucos foram aparecendo outras pessoas e a
iniciativa acabou por se tornar um movimento bem grande, ocupando toda a érea central da
praca. Convidei Solano Trindade, para participar, e como mordvamos os dois na Vila Sonia,
eu 0 acompanhei num domingo até a praca e ele declamou seus poemas entre os artistas e 0
publico que |4 estava. Discuti 0 assunto com o Assis aqui no Embu, porque achava importante
gue o pessoa daqui participasse dos eventos na Praca da Republica, mas naquela época ndo
havia muitos artistas no Embu.

Eu tenho documentos daquela época quando eu fui preso por ter exposto um
quadro simbdlico de duas putas, uma negra e outra branca agarradas uma a outra como se
fossem uma s6. Tenho um recorte da reportagem da Folha de S. Paulo a respeito desse evento
gue ocorreu em 1965, um testemunho jornalistico do inicio do movimento de arte que nés
comecamos na Praca da Republica. Assis insistia para que saissemos da Praga da Republica
para a Praca da Biblioteca Municipa porque era ali que se concentrava o pessoal daimprensa
e do jornalismo de S&o Paulo. Ele estava certo, mas a Praca da Republica ja era uma conguista
e seria muito dificil conseguir [& um espaco porque estava sendo construido ao lado da
Biblioteca um prédio gigantesco que seria o edificio Metropole. Foi na Republica que conheci
o professor Méario Schemberg que comprou meus quadros e me incentivou em meus anos de
incertezas. Ele eraum fisico respeitado além de Critico de Arte que incentivou muita gente. O
professor se casou com a pintora L ourdes Cedran que expunha também na Praga da Republica
e que € hoje sua vitva. Quero registrar também a passagem de Maria Auxiliadora e Sebastido

Candido, dois artistas negros ligados ao Embu pela Praca da Republica. Finalmente decidi-me
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a vir morar no Embu porgue acabei sendo preso pelo pessoa do Departamento de Ordem
Politica e Social — DOPS, criado no periodo da ditadura, tornando-se necessario minha saida
de S&o Paulo.

Eu ja conhecia o grupo de Solano Trindade, conhecia 0 Assis, o Ranulfo Lira e
queria participar do movimento de arte que seiniciava. Fui morar no Embu de favor na casa
de Solano Trindade. Solano se mudara da Vila Sonia para ca e também morava de favor numa
casa daVila Salim e eu morei de favor do favor de Solano. Eu dormia no ch&o da sala de sua
casa com minha mulher Marina, e minha filha recém-nascida Maria Ludmila.

Naguele tempo 0 movimento que se esbogava agui era um movimento negro
porque quem dele fazia parte eram Solano Trindade, Assis, Chico, Raguel Trindade, Antenor
Carlos Vaz, Cyleia, Ana Moisés, José Sablia, Mestre Gama, Acae, Jorge Caetano, Vicente de
Paula, Mendell e outros que participavam de todos os Saldes de Arte e ocupavam os ateliés do
centro da cidade. E claro que o Embu tem uma histéria de Arte da qual fazem parte brancos
como Cassio M’ Boy, Josefina Azteca, Sakai de Embu, Cirso Teixeira, Aurora, Z'Figueiredo e
eu mesmo. Mas eram 0S negros quem mais faziam barulho e foi Assis quem liderou o
chamado “Movimento de Arte”, que levou a arte da cidade a expor em quase todo o estado de
S80 Paulo, dém do Rio, Brasilia, Goids, Minas e Rio Grande do Sul. Mas é inegavel o
trabalho realizado por Sakai e seus alunos. Ele introduziu a terracota na cidade e realizou
dezenas de exposi¢des com seus alunos.

Fui morar na casa do Solano Trindade porque me identifiquel com sua poesia
libertaria e com seu Teatro Popular Brasileiro. Aprendi com ele tudo o que sei do candomblé
e dos cantos de liberdade dos negros. Solano foi também um militante de esquerda e por
afinidade acabel me aproximando mais dele e de seu grupo. Eu ndo sou contra os brancos até
porque eu proprio sou branco, mas em minha opinido foram estas pessoas quem trouxeram a
fama para a cidade e foi apenas por uma questéo de identidade politica e ideol égica que eu me
aproximei do grupo. Com quem eu vim pra ca? Com Joel Camara, um militante esquerdista
gue também fora preso por motivos politicos. Mas o que eu quero mesmo € falar de arte e do
meu trabalho de pintura, porque eu ndo vim para o Embu fazer politica contra a ditadura nem
coisa nenhuma, eu vim fazer politica artistica e cultural que era o que mais me interessava e a
minha arte € esta que vocé esta vendo aqui. Minha pintura atual é expressionista, estd mais
serena hoje e afinada com a musica africana, com a mulher, com o processo de salide mental,
com o folclore e com as dangas populares, mas naquela época meus temas eram as greves
operérias ou as prostitutas que viviam no centro de S&o Paulo e se expunham atras de portas

gradeadas, pintura esta que me custou um dia de cadeia. Eu queria demonstrar que a
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prostituicdo era um ato que levava a mulher pobre e amulher negra em condicdes extremas de
necessidade a venderem seu corpo para sobreviver. E claro que no meu quadro eu simbolizei
as duas mulheres como irméas em luta contra uma sociedade desigual e exagerel nas formas,
nas cores e na “atmosfera’ para causar impacto mesmo. Arte € isto: o resto € fotografia. Eu
também falo do homem pobre, do ladréo de galinha, sem conden&-lo, porque é ignorante e
nao tem expectativa. Mas néo trato do ladrdo e do traficante que isso € outro assunto. Minha
militéncia politica sempre se prendeu a isso, e ainda hoje uso minhas tintas para denunciar o
abuso dos poderosos e fago panfleto sim, porque quero fazer, porque é arte engajada e porque
entendo que a Capela Sistina e toda a Arte da Renascenca sdo panfletos da Igreja de Deus.
Porgue n&o eu?

Gosto muito dos poemas de Solano Trindade, por quem tenho muito respeito e de
guem fiz um retrato em sua homenagem. Quando morei em sua casa, foi quando comecei a
participar do Movimento de Arte de Embu, desse movimento que incluia o Assis do Embu,
AnaMoises, Vivente de Paula, Mestre Gama, Cyleia, Raquel Trindade, De Lopes, Isabel dos
Santos, Antenor Carlos Vaz que morreu logo depois que cheguel aqui. Com 0 Assis, eu andei
por vérios estados do Brasil, montando exposicbes dos artistas de Embu. Eramos
aproximadamente 30 pessoas e fomos pra Brasilia, Rio de Janeiro e muitas cidades de S&o
Paulo levando nossa arte. Assis e eu iamos a frente com o caminh&o cheio de esculturas e
quadros e quando chegavamos a cidade em questdo eu montava a exposicao e 0 Assisiafazer
a imprensa, porque ele era muito bom nisso. Depois chegava 0 resto do pessoal com a
estrutura j& montada. Durante muitos anos minha mulher Marina vendeu meus trabalhos
quase que de porta em porta. Visitou todos os grandes compradores de arte em S. Paulo e
vendeu meus trabal hos para artistas importantes como Di Cavalcanti, Volpi, Clovis Graciano
e Takaoca.

Quando vim pra ¢4, encontrei também brancos como a Josefina Azteca, suairma
Nazaré de Embu, Sakai de Embu, Maria do Embu e Ténia, que na época era menina. Mas era
muito forte o grupo de Solano Trindade com seu Teatro Popular Brasileiro e seus bailarinos,
bailarinas e toda uma turma, muitos dos quais ja ndo estao entre nds, e outros que ndo sei por
onde andam. Solano fazia desfiles na cidade com muita danca tambores e atabaques. Portanto
escolhi participar desse grupo em sua casa, ha Vila Salim, e fui puxador de cortina em seu
teatro. As vezes o grupo de Solano era convidado para montar suas pegas folcléricas em
teatros municipais na capital que ndo ofereciam melhores condi¢des de funcionamento, entéo
eu fui puxar as cortinas do Teatro Municipal de Santo Amaro. O trabalho era tdo importante
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para 0 grupo que as vezes o espetaculo era apresentado para apenas uma ou duas pessoas na
plateia. Era necessario fazermos propaganda na rua para chamar o publico

O que me aproximou de Solano, além de sua poética e sua arte, como ja disse a
vocé, foi afinidade politica que ndo tinha nada haver com o processo de arte da cidade. Eu
também expunha meus trabalhos no “Barraco do Assis’ e ele nem sequer era de esquerda.
Mas era uma lideranca importante e um impulsionador da arte de Embu. Mas Assis e Solano
tinham la suas diferencas. O Solano era um homem muito doce nunca vi um homem, gentil
como ele.

Esse movimento se desenvolveu nas ruas de Embu e no barraco do Assis que era
aqui embaixo na rua Siqueira Campos. Aquela atura, o Embu era uma cidade muito pequena
e tudo acontecia na casa de Solano ou na rua do barraco que era como chamavamos a atual
Siqueira Campos. Sakai mantinha uma importante escola de terracota em sua casa no Cercado
Grande. A cidade se constituia dessas duas pragas que vocé conheceu, € mais nada, porque 0
resto era quase s mato. A casa de Solano ficava na Vila Salim que se ligava a praca por uma
estradinha de terra que hoje € uma grande avenida. Entdo a gente expunha nas ruas € no
Barraco do Assis. Conheci também, em Sdo Paulo, o Dalmo Ferreira, que foi o fundador do
Teatro Experimental do Negro (Tensp), e Jilia Duboc que era sua companheira. Nao me
recordo da participacdo de Damo Ferreira na Praca da Republica, mas de Julia ssim. Muitas
vezes eu deixava meus quadros em sua casa, que ficava proxima a Praca Roosevelt e onde se
reuniam varios participantes do Teatro Popular Brasileiro de Solano. Jilia Duboc era muito
amiga do Solano, minha amiga e mora atualmente em Brodowski. Ela foi uma forte militante
do movimento negro em S&o Paulo e companheira do Dalmo Ferreira. Conheci muita gente
do Teatro Popular Brasileiro em sua casa. Assim foi minha entrada no movimento do Embu,
convidado por Solano para integrar esse movimento que se desenvolveu a partir dessas
personagens que estou falando pra vocé, que sdo negras que sdo a parte mais importante do
movimento do Embu. Foi esta turma que atuou fortemente no Saldo de Arte de Embu. Na
verdade o Saldo de Arte se deve muito a insisténcia de Sakai, Azteca e Cirso Teixeira que
atuaram junto a Prefeitura para sua criagcdo e instalagdo. Sakai, se ndo me engano foi seu
primeiro presidente, mas a participacéo de Assis, de Solano e do grupo do Teatro Popular
foram muito importantes. Lamentavelmente, muitos dos artistas a quem me reporto ja
faleceram, alguns recentemente. Eu sou um dos mais novos artistas entre os ja citados, no
entanto ja sou um homem velho e tenho setenta anos. Raguel Trindade € outra remanescente
deste grupo e mantém vivo o Teatro Popular Solano Trindade.
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Ent&o, € claro quando eu digo que o movimento foi basicamente negro porque o
ideario desse movimento cultural que se instalou no Embu e que se expandiu foi um ideario
negro baseado na premissa de Solano Trindade e nas raizes africanas que vocé pode ver em
meus quadros. Eles guardam imagens de atabaques, da rainha do maracatu e das dangas
populares. No entanto n&o me esquego de minhas origens e quando pinto um maracatu, por
exemplo, misturo atabagues com violas e até com violinos, coisa que ndo existe da danca, mas
arte € emocéo e invencdo e ndo fotografia. Pintei uma tela “Maracatu de Solano Trindade’
gue vendi para um colecionador dos Estados Unidos onde coloquel viola, atabagues e guitarra
elétrica. Simbolicamente pintel também uma Folia de Reis com uma pianola entre os
participantes. Nao € a Folia de Reis de minha juventude em Minas Gerais, mas como ja disse,
arte € emocdo e invengdo, portanto. Por ser desenhista eu estudava arquitetura e trabalhei
muitos anos numa firma de engenharia em S& Paulo, mas gostava de ler os livros que
falavam de arte. Desisti da arquitetura porque queria ser artista e descobri Van Gogh e
Picasso. Aprendi também gue toda a histéria do Cubismo vem da Arte Negra e das mascaras
africanas. Aqui no Embu o que mais encontrei foi um pessoal gque vivia entalhando méscaras
africanas como o Chico e outros artistas populares. Foi assim que assimilel toda uma cultura
negra e uma imagética que me levou ao expressionismo que hoje pratico, com a danca, com
os atabagues, com as mascaras e com 0s objetos que se faziam aqui na cidade. Este
movimento que se instalou ho Embu é tdo importante quanto 0 movimento de Arte de 1922,
porque inovou o trabalho de arte que agui se fez, identificando a arte da cidade com uma
imagética muito particular. NOs ndo tinhamos aqui condi¢gBes econdmicas nem um Teatro
Municipal para que nos manifestassemos.

M.C. - Quem investia? Existia mecenas?

W.C. - Nao, ndo tinha, mas a bem da verdade é necessario dizer que o Sr. Annis
Neme Bassith, que foi o primeiro prefeito da cidade, teve importante participagdo quando
incentivou a vinda de outros artistas para a cidade. Ele e o Sr. Joaquim Mathias de Morais
(Quinzinho) que também foi prefeito, instalaram aqui em 1964, o Primeiro Saldo de Artes
Pléasticas de Embu que deu forte impulso e alicergou 0 Movimento de Artes. Foi 0 Saléo que
me surpreendeu quando vim aqui pela primeira vez. O Embu era apenas uma roga e, no
entanto tinha um Sal&o de Artes.

Convidado por Solano e por Assis para participar do Saldo, eu vim para ca e em
1965 ganhel 0 segundo prémio de pintura e integrei-me ao grupo que queria transformar a
cidade num ndcleo de arte importante. Comecamos expondo nosso trabalho nas ruas da

cidade e a medida que se tornava conhecida, nos resolvemos exportar esse movimento para
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fora. Fizemos exposicdes coletivas de nossos artistas em Barretos, Bebedouro, Santa
Catarina, S80 José dos Campos, S&o Paulo, estivemos na casa da poetiza Cora Coralina em
Goiés, visitamos Gramado, estivemos varias vezes no Rio de Janeiro, em Brasilia, e outras
cidades das quais ndo me recordo agora. A exposi¢cao de arte que existe hoje na Torre de
Televisdo, no centro de Brasilia, foi inaugurada por nés e por artistas de |a.

M.C. - Existe registro desse nucleo enquanto movimento artistico? Esta é
uma das perguntas da pesquisa

W.C - Sim, eu tenho um texto do Correio Brasiliense e jornais de S&o Paulo
(Folha, Estaddo, Diério Popular, Jorna da Tarde, Revista Vea, Casa e Jardim, outras
Revistas, etc.) que registram nossa passagem por varios lugares. N&o sei quem mais podera ter
outros registros, creio que Raquel Trindade. Assis tinha em seu poder muito material a
respeito, mas com sua morte ndo sel onde se encontram. A Secretaria de Cultura deveria ter
estes registros, mas eu duvido. Muitos jornalistas agui estiveram e muita matéria foi
divulgada pelas emissoras de televisdo, entdo esse registro existe para além dos documentos
gue possuo. Eu insisto na dimensdo que a arte do Embu alcangou e que tornou a cidade
conhecida em outros paises. Estive por trés vezes em Portugal e, recentemente, em Madri e
em Paris, em viagens de trabalho e constatei que as pessoas conhecem nossa cidade. Tivemos
aqui a visita de muitos artistas estrangeiros, mas apenas me lembro de Miguel Barbosa, que é
um escritor e poeta portugués e da pintora também portuguesa Mena Brito, ambos meus
amigos. De resto é sO verificar 0 nimero de turistas estrangeiros que nos visitam
corriqueiramente e que compram nosso trabal ho.

M.C. - O que vocé me diz sobre o Pietro Maria Bardi, Assis Chateaubriand e
Almeida Sales. Eles colaboraram de alguma maneira?

W.C. - O Almeida Sales era um grande amigo. Eu fiz em 1976 um calendario de
arte para a Volkswagen do Brasil e o Almeida Sales fez 0 texto apresentando meu trabal ho.
Ele foi diretor do Bar do Museu de Arte Moderna e me permitiu expor |a por varias vezes.
Sales gostava muito de minha mulher Marina e comprou vérios trabalhos meus por
intermédio dela. Chateaubriand e Pietro Maria Bardi eu ndo conheci. O professor Bardi editou
um volume sobre as obras de Maria Auxiliadora, que foi uma artista que militou em Embu
durante certo tempo. Ele publicou um longo texto sobre a obra de Maria Auxiliadora, sobre
sua histéria de vida conturbada e tragica, porque ela sofria de cancer, sabia disto e morreu
muito cedo. Os trabalhos do professor sobre a artista foram editados em varias linguas e em
véarios paises do mundo. Como j& disse, ela também expbs na Praca da Republica e naquela

época, acho que em 1969, eu alugava um apartamento ali perto, na Avenida Nove de Julho e
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em varias ocasides Maria, que era ainda desconhecida, guardava seus quadros ainda Umidos
em minha casa porque morava muito longe. N&o tenho registro disto nem quero com isso me
atribuir importancia, todavia seus irmaos, também pintores Jodo e Sebastido Candido talvez
tenham conhecimento do fato.

Como vocé vé, ndo existe registro dizendo que o movimento cultural do Embu foi
quase inteiramente de negros, pelo menos quanto a seus artistas mais expressivos, e acho que
Sou a Unica pessoa a dizer isto. Entdo, que fique registrado. O expressionismo, que é a arte
que eu fago, esta impregnado pela visdo de méscaras africanas que Picasso resgatou quando
inventou 0 Cubismo. Estudei todos os mestres do expressionismo como Kate Kollwitz,
Munch, Nolde, Pollock, Van Gogh e o brasileiro |beré Camargo.

Mas voltando ao Embu das Artes, quero registrar que quando conheci Antenor
Carlos Vaz, em 1964, ele morava na Ladeira Padre Belchior de Pontes e o pouco que sei de
sua historia € que foi cartorério, artista primitivista e militante da banda da cidade. Eu n&o sei
dizer para vocé o que é cartorario, mas dono de cartério € que ele nunca foi porque deixou
para seus herdeiros apenas a pequena casa onde morou. Quase todas as terras do Embu foram
ocupadas pelos primeiros colonizadores da cidade e registradas em cartdrio, mas certamente
ndo o foi por Antenor que ndo registrou nada para si. Existe uma interessante historia que me
foi contada por Cassio M’ Boy, um dos artistas pioneiros da cidade, que viveu agui na década
de vinte. Disse-me ele que os homens mais influentes cercaram a cidade — Dagui pracima e
eu cerquel as terras daqui pra baixo e dei 0 nome de Cercado Grande que é como é conhecido
0 bairro na atualidade. Cassio também nominou as ruas do seu bairro com os nomes de
artistas vivos para contestar os prefeitos que apenas nominavam os logradouros com nomes de
pessoas mortas. Assim, ja naquela época, ele homenageou artistas como Tarsila do Amaral,
Volpi, Candido Portinari, além de s mesmo. Estas ruas até hoje sdo conhecidas por estes
nomes. Cassio M’ Boy foi muito criticado por seu modo de vida e por sua homossexualidade e
acabou expulso da cidade, se ndo me engano na década de cingquenta. Ele voltou para Embu,
muitos anos depois apenas para visitar a cidade. Outro negro que eu conheci aqui no Embu,
gue quase ndo se fala mais, foi José Sabdia que fazia um trabalho interessante: ele montava
uma cidade de madeira com casas, igrejas, ruas, postes, boizinhos, vaguinhas e pessoas
fazendo com que tudo se movimentasse mecanicamente. Ele ja se foi, mas tem filhos agui que
€U muito pouco conheco.

Mestre Gama também é uma figura importante no histérico da cidade. Homem
simples, escultor primitivista foi responsavel pela implantacdo na cidade da “Danca do

Mineiro Pau”. Mestre Gama morreu pobre e sua histéria foi resgatada pelo pintor Gaiga e



89

pelo Prefeito Geraldo Cruz, numa exposicao retrospectiva de sua obra. Eu sei que serei
contestado quando digo que o Movimento de Arte do Embu é Negro, mas pouco me importa
porque uma vez que se resgate a historia da cidade, e um dia isto se fard, ver-se-a4 que as
pessoas que fizeram a arte no Embu sio negras, pelo menos os seus artistas mais
significativos. Esta historia, a Histéria da Arte do Embu terd que ser contada nas escolas, e
nossa escola é hoje muito pobre. Deveria constar obrigatoriamente no curriculo escolar para
gue nossos alunos crescessem com o conhecimento do que foi que transformou o Embu no
que ele é hoje. NOs sabemos que a educacdo no Brasil estd muito aquém do necess&rio e a
maioria dos jovens que entram para o0 Ensino Médio praticamente ndo sabem ler ou escrever.
Houve um tempo em que a educacdo basica no Brasil era melhor atendida, agora néo €, e
nisto repousa todo esse atraso que temos hoje e que faz a diferenca para pior na atualidade do
Embu das Artes.

O Prefeito Chico Brito inaugurou recentemente o Campus de Extensdo da
UNIFESP, que funciona no prédio do Centro Cultural Valdelice Prass, no bairro do
Pirgjussara. E muito interessante a vinda da Universidade para a cidade, mas por outro lado,
mantenho minha posicdo quanto ao Ensino Fundamental que é precario. De nada adianta
Ccursos superiores de artes se 0s alunos ndo tém preparo e informagdes basicas! Quando visitar
o Centro Cultural vera que logo na entrada existe um grande painel que pintei com
aproximadamente 15 metros quadrados. Acho que os alunos do Curso de Extensdo nem vém
0 painel e ndo ha nenhuma men¢do a meu nome nem informagdes sobre o trabalho o que
desagrada meu ego e me fara pensar muito quando fizer qualquer trabalho para este ou para

outro prefeito qualquer.

6.5 Raquel Trindade

O depoimento de Raquel Trindade demonstra paixéo. Paix&o pela familia e a arte
interligada na representacdo forte e sempre presente da figura do seu pai Solano Trindade.
Raquel Trindade a Kambinda sempre muito ativa, escreveu sua histéria de mulher negra,
guerreira, filha, mae e Yalorixa, expandindo conhecimentos e ensinamentos aprendidos em
meio as convivéncias com um nucleo, que chamaremos de familia estendida, pois nela esta
contido seus filhos, netos, alunos e amigos, ou melhor, parceiros artisticos do coracdo. Ainda
muito jovem levantou a bandeira da cultura de raiz africana, sempre criando e recriando
enquanto pintora e como professora, ministrando dancas populares e cultura brasileira.
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Tivemos dois encontros, em sua casa. Um foi em 2009, no inicio da pesquisa de campo,

quando falamos de tantas outras coisas e outro mais recente, centrado na tematica, em 2011.

Embu das Artes, 16 de dezembro de 2011.
Entrevistada: Raquel Trindade
Entrevistadora: Maria Cecilia

Maria Cecilia - Fala um pouco sobre vocé e o periodo em que esteve na Praca
da Republica.

Raquel Trindade - Sou Raguel Trindade de Sousa ou Raquel Trindade a
Kambinda, como assino nos quadros. Entre as lembrancas que tenho relacionada a Praca da
Republica, uma foi quando estavamos no Embu, em 1966 e os artistas Chico Rosa e Ranulfo
Lira convidaram todos os artistas do Embu para participar de um movimento na Praca da
Republica que estava iniciando. Entdo, eu, Cyléia Rodrigues da Costa, Tereza Santos
(atencdo: ndo era a Tereza Santos que foi da Secretaria de Cultura, essa Teresa participava do
grupo de Teatro Popular Brasileiro do meu pai), Nilza, Adegmar Lopes, mais conhecida como
Dég, Isabel dos Santos e o Vicente de Paula, comegamos a expor na Praca da Republica.

SO que 0 escultor Assis, preocupado que o movimento da Praca da Republica
derrubasse a quantidade da circulacdo de visitantes aos ateliés do Embu, criou em 1968 a
Feira de Artes e Artesanato. Inclusive, meu pai Solano Trindade e seu grupo vieram morar no
Embu, em 1961, atendendo o convite de Assis.

Era muito gostoso ficar 14, na Praca da Republica. Primeiro nés ficavamos
domingo o diainteiro. Depois, com a criagdo dafeirado Embu, passamos a ficar de manha na
Praca da Republica e a tarde voltdvamos com todos os hippies e artistas para Embu. Entdo a
gente fazia a Praga da Republica de manha e Embu a tarde. Mas antes, nos faziamos somente
a Praca da Republica e durante a semana ficAvamos no Embu. Além das pessoas que eu ja
mencionei, também expunha na Republica Maria Auxiliadora, ou melhor, afamilia Silva, eles
eram a maioria do grupo de meu pai, o Teatro Popular Brasileiro, nds enchiamos o 6nibus
aqui no Embu prair para S&o Paulo.

Naguele tempo, os turistas apreciavam muito nosso trabalho, a maioria dos
artistas eram Naif primitivista todos vendiam bem seus quadros, foi uma época aurea, a época

da Praca da Republica.
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M.C. - Existia no grupo uma preocupacao com as questfes sociais e politicas?

R.T. - Essa preocupacdo que vocé pergunta sdo lutas raciais. Claro que existia,
mas ndo eram todos que tinham essa preocupacdo. O grupo que era ligado a meu pai tinha
essa inquietacdo porque o trabalho que meu pai realizava é o mesmo que fago hoje, uma
conscientizacdo de tudo, econdmica, politica e racial. Eu sempre fui de esguerda nunca me
filiei a nenhum partido politico, mas sempre fiz e participel de acdes socialistas. Eu, Cyléia,
Nilza, Marleninha, sabiamos o que estava acontecendo nos Estados Unidos, na Africa, ou
sgja, no mundo, e sabiamos também dos problemas que nés tinhamos no Brasil, ai era outra
coisa. Na Praca da Republica, conversdvamos muito entre nés, porque tinha também os
brancos que faziam arte e alguns eram preocupados com os problemas do negro, e outros néo
estavam ali apenas pela arte. Nao tinham uma visdo ampla de todos os problemas, eram sO
artistas e ndo estavam preocupados. Mas 0 nosso grupo tinha visdo e conhecimento sobre tudo
1SSO.

M.C. - E isso tudo refletia de que maneira no trabalho que vocé produzia e
produz?

R.T. - Até hoje tem quem pergunta - Oh! Raquel, vocé pinta muito sobre o negro,
por qué?’ Porque tem muita gente pintando sobre as outras ragas, né? E necessario que a
gente fale da nossa cultura e € legal que sgja de forma espontanea, ndo € uma coisa forcada,
toda minha producéo artistica é baseada na cultura negra e na cultura popular em geral.

M.C. - Vocé recebeu muita influéncia do seu pai, ou foi seguindo tragando o
seu percurso independente detudo o que ele fazia?

R.T. - As duas coisas. Primeiro que meu pai, Solano Trindade, pra mim era um
espelho fantastico. Um homem simples, muito simples, muito culto que lia muito, um
autodidata que tinha um conhecimento de tudo o que acontecia no mundo. Foi um grande pai.
Lembro que quando era menina, 14 no Rio de Janeiro — nasci em Pernambuco, mas passel
minha infancia e adolescéncia no Rio de Janeiro — ele me levava em exposicdes de artes,
levava- me no Vermelhinho, onde se juntavam os militantes de esquerda, os intelectuais e me
explicava as coisas. Conhecia o Bar&o de Itararé, o ator Grande Otelo e o artista pléastico
Aldemir Martins. Nos passeios que eu dava com papai iamos ao Teatro Municipa para ouvir
muUsica erudita, ele sempre dizia— vocé tem que conhecer a musica popular, a musica erudita
e o folclore também. Era um homem fantéstico e muito sonhador.

Minha mée D. Maria Margarida também era maravilhosa, s6 que maméae era
muito severa, mas uma mulher extremamente honesta que me ensinou a ser honesta acima de

tudo e modelou meu carédter para as coisas certas e boas. Entdo, € claro, aprendi muito com
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eles. As dancas eu aprendi com a minha mée e 0 amor pelas artes plasticas com meu pai, mas
eu faco a minha propriavida. A Unica diferenca € que papal se dizia materialista, mas eu ndo
sou, acredito num deus que nés do Candomblé chamamos de Olodumare ou Olorum e
acredito nas energias dos Orixas.

Papai viatoda a questdo religiosa como uma fonte para pesquisas e estudos. Meu
pai primeiro foi crente, da Igreja Presbiteriana e chegou a diacono. Por achar que aigreja néo
Se preocupava, ha época, com o0s problemas dos negros nem os sociais se afastou e baseado
num versiculo biblico que diz — Se tu ndo amas a teu irmdo a quem vé, como podes amar a
Deus a quem ndo vés? Saiu daigreja e jafoi para o Partido Comunista, tornou-se marxista.
Quando morreu, ja era socialista e estava fora do PCB. Acredito que eu tive pais fantasticos.
Com a salde do papai aconteceu 0 seguinte: o colesterol dele aumentou muito, ele comia
muita gordura ndo comia verdura gostava de comer a gordura da carne com farinha e ele teve
aterosclerose. Inclusive ele adivinhou que iaficar como uma crianga e como uma premunicao
fez 0 poema Interrogacéo, em 1969, e no livro eu coloco como o ultimo poema do meu pai,
pois em 1970 a aterosclerose piorou muito e ele ficou sorrindo sem saber porque sorria. Vou

ler o poema pra vocé:

INTERROGACAO
(altimo poema do poeta - Embu, 1969)

Quando pararel de amar com intensidade?

Quando deixarel de me prender aos seres e coisas?

Quando me livrarei de mim?

Do que sou, do que quero, do que penso?

Quando deixarei de prantear?

No diaem que deixar de ser eu

No diaem que eu perder a consciéncia
Do mundo queidedlizei...

Nestedia...
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E foi o que aconteceu, papai ficou como uma crian¢ca mesmo. Entdo eu e meu
companheiro naquela época, o escultor Vicente de Paula, cuidamos dele. Mas passou um
tempo meu pai perdeu a casa onde morava e eu estava morando num local muito pequeno e as
coisas pioraram. Ele j& estava fazendo todas as necessidades na cama, e nds ficamos com
dificuldades. Para gjudar meu pai, a cantora Elis Regina montou um espetaculo com Roberto
Carlos, Milton Nascimento e outros — gque ndo lembro o nome agora — no teatro Maria Dela
Costa. Eles fizeram 0 espetaculo e Elis disse que comprassemos uma casa com aquele
dinheiro, mas ela vigjou e deixou o dinheiro com o empresario naquele tempo era $7.000, 00
cruzeiro, sb que ndo achavamos casa no Embu para comprar. Todos nés fizemos um Embu
t&o famoso que depois ndo tinhamos condi¢des de comprar uma casa naquele Embu famoso
que fizemos. Achei uma casa em Itapecerica da Serra por $7.000,00, mas quando nos fomos
pegar o dinheiro com o empresario, ele precisou retirar $1.000,00 para pagar 0S impostos,
entdo ficamos somente com $6.000,00. Ai meu companheiro, Vicente de Paula, fez uma
escultura de 3 metros de altura em peroba para a igreja de Tatui — mas ele estava doente —
quanto ele terminou a escultura recebeu o dinheiro e entregou para mim. Logo depois teve
uma hemoptise e foi internado no hospital do Mandaqui, ent&o eu figquei sozinha com meu pai
paralitico e morando em Itapecerica da Serra que ndo tinha 0 mesmo movimento de arte do
Embu. Fiquei t&o nervosa com a situacdo que adoeci. Comecel a sentir uma dor de cabeca
diaria muito forte. Entdo foi preciso colocar meu pai num asilo de velhos no Bonfim em
Campinas. Avisei minha mée — porgue eles eram separados — ela veio pegou um taxi em Sao
Paulo levou meu pai para Jacarepagud, no Rio de Janeiro. La ele teve uma pneumonia. Entéo
mamé&e e minha irma Godiva, o colocaram numa clinica em Santa Tereza e |1a ele morreu de
pneumonia. Foi enterrado no Cemitério de Jacarepagua, no bairro Pechincha.

Nainternet tem dois erros sobre a vida de papai: um dizendo que ele foi enterrado
como indigente, ndo foi - minha mée tinha condi¢des e cuidou de tudo - e a outra coisa que
ele criou o Teatro Experimental do Negro, ndo € verdade, quem criou foi o Abdias
Nascimento - meu pai criou 0 Teatro Popular Brasileiro no Rio de Janeiro com minha mae
Maria Margarida da Trindade, que era terapeuta ocupacional, e o socidlogo Edson Carneiro -
o Teatro Popular Brasileiro que foi para a Europa, mas ndo era o Brasiliana - minha mée e
papal ensinaram as dancas no Teatro Folclorico do Haroldo Costa, depois entrou o polonés
Askanazzi que queria mudar tudo e fazer um teatro mais estilizado. Meus pais ndo
concordaram e sairam, entdo o polonés estilizou o Teatro Folclorico que passou a se chamar
Brasiliana que também fez turné na Europa.
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Em 1955, o Teatro Popular Brasileiro de papai foi excursionar na Europa. Eu
participei, tinha 19 anos. Hoje estou com 76 anos. Foi um sucesso. Participamos do Festival
da Juventude Comunista na Poldnia e na antiga Tchecoslovaguia hoje Republica Tcheca. Tém
muitas fotos dessa viagem a Europa. Vigjamos todos a Pol6nia se apresentando. Os russos
tinham, cedido um teatro, mas néo caberia 0 publico, entdo fomos dancar num estadio que
ficou superlotado.

Moravamos no Recife, meus pais tiveram dois filhos que morreram logo ao
nascer: Hélio e Vitor Isragl. Depois, seguindo a ordem, vieram eu, Raquel, nasci em 10 de
agosto de 1936, no Recife na antiga maternidade do Derby, o Derby existe é um bairro, mas a
maternidade néo existe mais. Godiva recebeu esse nome em homenagem a Lady Godiva. Ai
meu pai foi para Rio de Janeiro. Mamée, eu e minha irma ficamos na casa dos meus avos
paternos em Recife. Papai veio na frente sozinho e a Unica coisa que mamae sabia era que ele
frequentava um bar, narua Araljo Porto Alegre, que tinha o apelido de Vermelhinho, onde se
reunia com o pessoa de esquerda, intelectuais e muitos artistas como o ator Grande Otelo, a
pintora Djanira, o artistas Aldemir Martins, o artistas Anténio Bandeira, o Bardo de Itararé
gue eraum jornalista, Barbosa L eite, entre outros.

Minha mée queria ir atras de papai que dizia que quando tivesse dinheiro ia
mandar buscar, mas nunca mandava. Ela queria desafogar meus avés, mas vovo tinha medo
da viagem porgue os navios estavam indo a pique, isso foi no fim da guerra, quando a guerra
estava acabando 1944 ou 1945. Mamée era uma boa costureira muito caprichosa, antes de ser
terapeuta ocupacional, entdo fez umas roupas para vender e ganhar dinheiro para viagem e
meu av6, Manuel Abilio, deu o dinheiro parainterar. N6s viemos de terceira classe num navio
Costeiro, ndo me lembro do nome do navio, mas sei que na época recebiam o sufixo "Ita", do
tupi guarani, que significa pedra. Quando chegamos, maméae deixou a gente com Aline uma
amiga do navio e foi atras do papai no Vermelhinho. Ao chegar |4, rua Araujo Porto Alegre,
deu de cara com Grande Otelo que disse para ela que ele iatodos os dias ao bar com os livros
e quadros. Ent&o, mamae pediu para que quando ele chegar, avisasse que o navio soO fica dois
dias no porto e se ele no for pegar a gente vamos voltar para Recife. Ndo demorou, meu pai
chegou |4 todo contente. Parecia até que mandou buscar afamilia. Os amigos do Vermelhinho
se cotizaram para alugar um cantinho no centro do Rio. Papai achou narua do Livramento, na
Gamboa, uma casa de comodo.

M.C. - O que é casa de cbmodo?

R.T. - Casa de cobmodo eram casas antigas muito grandes que o proprietario

alugava os comodos para diferentes familias, s que ja estava tudo alugado, mas no fim de um
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corredor tinha um barracéo e papai alugou o0 barracdo. Mamae, muito caprichosa, com os
panos que trouxe fez cortinas. Mandou papai arrumar umas latas de gordura de coco carioca
para fazer de panela. Tinha um fogareirinho a carvao e foi |4, nesse barracdo, que nasceu o0
meu irmao Liberto Solano Trindade quando terminou a guerra em 1945. Depois nds fomos
morar em Duque de Caxias, na baixada Fluminense, numa casa melhorzinha, num bairro que
tinha o apelido de Barreira, na antiga rua Itacolomy, 366. La papai fazia festas que duravam
trés dias, entre os frequentadores estavam Abdias Nascimento e Léa Garcia, também iam
vérios artistas e 0 grupo dele cresceu, demonstrava as dangas para 0S outros grupos que
chegavam de fora e para pessoas como Edith Phiaf. Foi em Duqgue de Caxias que nasceu meu
irméo mais novo, Francisco Solano Trindade Filho, que os militares mataram na policia do
exeército, porgque ele eraBrizolista. Isso foi em 1965, na época el e estava com 20 oul9 anos de
idade.

M.C. - Como foi seu aprendizado?

R.T. - Aprendi muita coisa com meus avos paternos. Meu avo, Manuel Abilio
Pompilio da Trindade, trabalhou com carvao, mas dancava Pastoril, tocava viol&o e se dizia
catélico. Porque naguele tempo o Candomblé era muito perseguido, mas eu o0 ouvia trancado
no quarto falando com aminhavé em Y orub& Vovo eraum espiritualista, quando chegava do
trabalho, pegava o violdo, colocava 0s netos ao redor e contava historias sem fim. Contava
histéria de cangaco e lia Literatura de Cordel para minha avd6 Maria Emerenciana de Jesus
Trindade, que era analfabeta. Eu prestava muita atencdo em tudo.

Minha avd materna que era cozinheira e dancava Maracatu, mas minha mae,
guando ficou mocinha, entrou para aigreja Preshiteriana e me levava para a escola dominical.
Ent&o, apesar de hoje eu ser de Candomblé e desde crianca eu tenho fenémenos paranormais,
conheco a Biblia de Géneses a Apocalipse. Eu ndo falo palavréo, ndo bebo e ndo fumo, isso
tudo aprendi com minha méae.

Entdo no Rio de Janeiro vou para escola Mario Barreto para fazer um pedaco do
primario. Mas quando mudamos pra Dugue de Caxias, |1a ndo existe escola publica naquele
tempo, entdo Dona Armanda Alvaro Alberto, uma mulher fantéstica, cria em Caxias a escola
Regional de Meriti que tinha todos os moldes de uma escola europeia. Tinha pomar,
apicultura, museu, biblioteca, teatro, artes plasticas.

Nés aprendiamos musicas de Vilas Lobos sabiamos do trabalho de Euclides da
Cunha. Era uma escola muito avancada para a época. Uma escola para meninas pobres, entéo
0 uniforme eratamanco, ndo era sapato, era uma saia de sarja, um avental e chapéu de palhae
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nos estudavamos no verdo embaixo dos pés de Ipés e no inverno dentro da casa que era
grande a construcéo. Existe até hoje. Mas quando ela adoeceu, entregou para o Governo.

As meninas da escola rica, o Colégio Santo Anténio de Freiras, colocaram o
apelido na nossa escola de “mate com angu” e ficou famosa com esse apelido, porque a tarde
nods mesmas faziamos 0 mate e 0 angu para lancharmos, entravamos as 9 horas manha e
saiamos as 17 horas. Entdo almocavamos na escola o marido da D. Armanda se chamava
Edycar lussekind Mendonca. Eles eram de Copacabana.

Meu primério foi fantastico, eu ganhei um premio Nacional de Literatura infanto
Juvenil com 13 anos de idade. Foi a D. Armanda que me inscreveu no concurso de uma
revista da Semana Epoca? (N&o tenho certeza). Depois eu fui para o ginasio, mas sempre meu
pai atrasava a mensalidade. Minha mée foi convidada para trabalhar com a Dra. Nise da Silva
no Museu de Imagens do Inconsciente. Depois, minha mée fez o curso de Terapia
ocupacional com a Dra. Nise e o Dr. Miguel e eu com o Dr. Miguel Allille para cuidar de
doentes mentais, mas o0 curso correspondia a0 nivel médio. Ai eu fui estudar no ginasio
Duque de Caxias. Um colégio pago. O dono era o Dr. Ely Combat, conto muito essa historia
porque eu tinha que passar abaixadinha na frente da secretaria, pois sempre eu estava
devendo. Ele chegava na sala de aula e dizia - Quem ndo pagou a mensalidade ndo faz prova,
eu ficava apavorada, mas meu pai sempre dava um jeito de pagar. Ai eu terminei 0 ginasio.
Foi 1a que eu senti minha espiritualidade. NOs tinhamos um grémio nesse colégio e eles
pediram para eu declamar “Navio Negreiro” de Castro Alves. Moravamos numa casa simples
aagua erade poco, eu tirel a dgua do poco, fui pro banheiro tomar banho de caneca e comecei
a declamar e apareceu a cabeca de Castro Alves para mim, comecel a gritar e a porta abriu
sozinha. Entdo no outro dia, na hora de declamar, fiqguei com maior medo, mas parecia que
era ele e 0 colégio quase veio abaixo eu nunca mais esqueci. Nesse colégio, tinha um
professor negro chamado Mira, eu disse - Professor acho que eu ndo vou poder estudar mais,
meu pai ndo pode pagar a mensalidade.

Ele respondeu - Pode deixar filha gue eu vou ver se arrumo uma bolsa pra vocé.

Ent&o o professor Mira arrumou uma bolsa num colégio nas Laranjeiras. Laeu fiz
até o0 segundo cléssico, e nesse curso tinha Francés e Latim e ai papai disse — Ragquel tem uma
viagem para Europa. Vocé quer ficar pra terminar o terceiro classico ou quer ir pra Europa
comigo? Claro que eu preferi ir para Europa. 1sso aconteceu no ano de 1955 € quando o
grupo de papai vai para a Europa. Tivemos o convite parair ao Festival, mas ndo tinhamos a
passagem - na época eu ndo sabia quem tinha arrumado as passagens, mas agora soube que

guem arrumou as passagens foi Juscelino Kubitschek. Papai foi de avido e eu fui de navio
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com o grupo dele, éramos 30 pessoas isso foi em 1955, estava com 19 anos de idade. O navio
passou por Las Palmas, Senegal, Genova, Napoles, Marselha onde nds descemos do navio, e
fomos até Paris. De Paris atravessamos a Alemanha e fomos pra Polonia e da Pol6nia para
Tchecolosvaquia de trem. Foi uma aula, porque eu vi grupos do mundo inteiro. Depois de seis
meses voltamos. Eu fui convidada para dar aula de dancgas brasileiras, na Rissia em troca
aprenderia bal é classico, mas fiquel apavorada com o frio, ndo quis ficar. Quando voltamos eu
ja estava casada com um brasileiro que € o pai do Vitor. O nome dele € Jorge de Souza, no dia
do embarque para Europa ele disse - Raquel eu vou pra Europa com vocés e me pediu em
casamento. Eu duvidei, ele ndo fazia parte do grupo do meu pa e eu hamorava outro rapaz o
Carlinhos. Entdo, o Jorge foi falar com meu pai que ele chamava de Sr. Francisco e disse - Eu
quero ir pra Europa com o Senhor.

Meu pai perguntou - Mas, o que é que voceé sabe fazer?

Jorge respondeu - O gque o0 senhor mandar fazer eu faco.

Ele era og& de Candomblé da casa da mée dele para comprovar tocou Maracatu,
Coco e Jongo. Tocou tudo e ainda declamou 0 poema do papai para mostrar que podia ser
ator.

Meu pai falou - Mas, e o passaporte? Ndo d& mais tempo.

Jorge respondeu - Olha aqui, jatenho o passaporte.

Quando chegou ao navio, comecamos a namorar e transamos. Eu pensei que meu
pai era avancado, mas ele ficou bravo pra caramba. As meninas arrumaram nosso casamento
em Varsdvia no consulado brasileiro. Foi chiquérrimo e ai papai se acalmou. Realizamos
NOSsso roteiro e cumprimos os espetacul os, mas quando voltamos papai e mamae ja estavam
separados, e ai ja é outra historia.

Casal no papel com Jorge de Souza musico, cantor, bailarino, negro fluminense, o
casamento durou 3 anos. Mas depois que me separel dele tive como companheiro, um de cada
vez, né. Sete maridos, todos como companheiros, ndo casei mais no papel. O meu nome de
solteira € Raquel Solano Trindade, meu nome de casada € Raquel Trindade Souza e meu

nome nos quadros e nos livros é Raquel Trindade A kambinda.

® “Oga é um titulo honorifico, dado a homens de boa situacso social ou politica, capazes de gjudar e proteger o
terreiro, bem como a outros escolhidos por sua honorabilidade e prestacéo de rel evantes servigos a comunidade
religiosa. S8o escolhidos pelo chefe do candomblé ou por um Orixa incorporado.” (CACCIATORE, 1988. p.

187).
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M.C.- O quesignifica a palavra kambinda?

R.T. - Tem vérios significados. E uma regido de Angola que tem petréleo, é um
tipo de negro que veio para o Brasil de Angola e € uma negra velha da Umbanda que da bons
conselhos. S6 que eu ndo sou da Umbanda, eu sou de Candombl é.

Tenho varios netos. Ayton, Airton Félix é o mais velho, é compositor, cantor e
poeta, e assina Zinho da Trindade, Manoel Abilio Olinto Trindade de Souza é baterista,
percursionista e ator. Ele é formado pela Anhembi Morumbi em producéo musical e assina
Manoel da Trindade, Maria dos Dias da Trindade é cantora, Kenyata ou Kenyatta Trindade de
Lima em homenagem a Jodo Kenyata do Kénia, que chegou a presidente, é estudante e gosta
de esporte, Davi Trindade de Lima luta Jomo Maitai, estes dois ultimos séo filhos da Regina
Célia Trindade de Lima, minha filha, casada e evangélica Batista, André Aurino Trindade
Bonfim Imamura tem 15 anos e toca Taiko. Tem um grupo de Taiko com os tios japoneses.
Ele é filho da Adalgisa Trindade Bonfim (Dadd). Tenho duas netas. Uma é alemd, Guilia
Mirra Klein Trindade, mora em Berlim faz circo e balé, a outra € uma menina que meu filho
tinha perdido contato com €ela, seu nome é Olimpia mora no interior de Sdo Paulo, tem uma
lojinha e ja € mée de um filho o Kaué, ent&o eu tenho bisneto. Tém os de coragdo meu neto
Marcelo Tomé chegou em casa com quatorze anos, ficou na minha casa porque 0s pais
abandonaram, hoje é formado em Administracio e faz Pos- Graduagdo. E a salvacio da
familia, nés todos somos artistas tinha que ter um administrador, e tenho como um filho o
José Carlos da Silva, conhecido por Carlos Cagapava é um grande musico e constroi
instrumentos, a mée dele morreu.

M.C. - Fala um pouco do seu processo criativo.

R.T. - Tenho aqui estatela que tem S&o Jorge naigreja catdlica, Sdo Jorge virado
no Ogun no Candomblé, Sdo Jorge virado no Ogun na Umbanda e Sdo Jorge no Catimbd
virado no Zé Pilintra que € de Ogun, e € ligado a S&o Jorge.

Nessa outratela, aMae Ancestral € amulher gravida - que € uma cabaga o topo da
cabaca € Obatala 0 universo o céu e embaixo é o Oduda a terra e Exu segura a cabaca aberta
para que nenhuma mulher sgja estéril, porque Exu ndo é o diabo, ele é a fertilidade é o
mensageiro.

Ali estou fazendo a Inhansa e os Eguns que séo espiritos de mortos e os guardides
pra que o povo que tem medo de Eguns ndo chegue perto dos mortos, ela € Inhansa de Balé e
ndo tem medo dos mortos.

Na tela grande vou fazer um baile funk e tem a xilogravura que eu fago na

madeira e tiro copias no papel. Tém os livros e a danca que aprendi com minha familia e
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passel para meus filhos, meus netos, para o Teatro Popular Solano Trindade que eu fiz depois
que papai morreu. Fui convidada para lecionar na Universidade Estadual de Campinas -
UNICAMP de 1987 a 1992 mesmo sem ter o nivel universitario. Fui professora e ministrei
aulas de Folclore, Teatro Negro no Brasil e Sincretismo Religioso. Na pintura eu sou
autodidata, a danca aprendi com a familia e s6 xilogravura que eu aprendi na Fundagdo
Calouste Gulbenkian, no Rio de Janeiro.

No proximo capitulo apresentamos alguns registros feitos pela impressa. Uma

fonte documental relevante para a pesquisa e a historia da arte afrodescendente.
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7A IMPRENSA REGISTROU, PORTANTO EXISTE

No dito popular do nosso cotidiano existe a expressao ‘ se aimprensa ndo deu, ndo
existiu’. Um dos significados dados a frase é que se o fato néo tiver a cobertura da imprensa
ndo ganha a dimensdo histérica. Assim, 0 movimento artistico de fundamento negro que se
esta anunciando existiu, pois tem registro na midia impressa. Contudo, vale ressaltar que
embora tenham ocorrido algumas reportagens de relevancia, o fato histérico e o acervo
existente ainda n&o receberam a devida atencdo, permanecem carentes de um apontamento
elucidativo mais amplo e uma oficializagao concludente.

Registrar momentos da vida, episodios corriqueiros e acontecimentos sociais sao
uma das mais antigas agdes do ser humano. No caso, dos veiculos de comunicacdo um
contelido registrado tanto € utilizado para divulgagdo quanto para transmitir informagao.
Portanto, a ocorréncia do movimento social também pode ser comprovada por meio de
recursos variados dentre eles jornais, revistas, catdl ogos de exposicoes, fotogréfias do evento
e das obras de artes, depoimentos dos sujeitos da pesquisa. Desse modo, o material coletado
torna-se referéncia em nosso trabalho, possibilidando vislumbrar a dimensdo e a importancia
do movimento artistico e educacional de fundamento negro da Praca da Republica e,
consequentemente, do Embu, no periodo 1960 a 1980, servindo como comprovacao parcial da
tese.

Nessa perspectiva, nosso enfoque também impde fazer que estes materiais
levantados como parte da historia da populacdo afrodescendente e da arte, fundamentalmente
de base africana, sgam fontes de outros desenvolvimentos tedricos sobre a arte
afrodescendente. Algumas das referéncias apresentadas na pesquisa, ndo pretendem esgotar o
assunto, mas mostrar 0 movimento artistico de fundamento negro, permitindo-se ampliar a
compreensdo do fendmeno, 0 seu tempo de existéncia, sua relevancia e significado para a
sociedade, e salientar os talentosos artistas, dos quais alguns cairam no esquecimento do
grande publico, e do seu meio, como também verificar o alcance desse movimento fora do
Brasil. Nesse sentido, sera redlizada no trabalho uma agdo de compreensdo do valor e da
problemética do of uscamento da arte negra na histéria da arte brasileira.

Para tanto, serdo apresentados sequencialmente reportagens, folders, folhetos,
capas de disco, revista e livro os textos e as ilustracfes presentes nesses materiais seréo
contextualizadas em relagcdo a sua relevancia para o corpus do trabalho. Considerando que

algumas reprodugdes ndo favorecem a leitura da mensagem, para uma apreciacdo mais
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efetiva, serdo destacados dos assuntos, conteddos relativos ao valor social, cultural, educativo,
além dos dados sobre o artista e sua obra de arte entre outros.

No item seguinte, as reportagens que receberam um destaque a mais e fornecem
informagdes que sdo verdadeiras preciosidades.

A reportagem, abaixo, relembra um grande momento histérico, ou melhor, o
nascimento da Feira de Arte e Artesanato da Praca da Republica.

Figura2 - Matéria: Ha seis anos, nascia a feira de Arte da Praca da RepUblica

dins as abros da il do proga Rete-

- Iwwllndc ne avenido Joguord no Ceosa o os do ovenide
i o do cruiomenta cor os o8 do Sontos

Hoje, o pintor Eugenio Soares vai instalar na praca da Republica um painel
em homenagem ao escultor Ranulfo Lira, o pai da Feira dz Arte que nasceu
no dia 1.° de maic de 1966 e agora, reunindo cerca de 600 artistas, todos os
domingos ¢é a grande atragfo para milhares de turistas,

HA SEIS ANOS, RASGIA A
FEIRA DE ANE

sua filha de 14 alguns clemen

= Por que, ao invés de disse-lhe: “Isso que o senhor  conlou com a ajuda do pro-  dos e feriades, podende expor  enmin ele, A
fiear esculpinde ¢ pintande  faz, eu também fago™. fessor Murilo Alvarenga, de 6 ass domingas), o8 estd estudando ingles ¢ niciosos. Aas
nos pingles, nio vamos para  Barbosa ficou furiose, pegou  Elvin Alves de Carlos Aires esludar cfs, para sluningos ¢ ler [
2 praga? — A pergunta fol  uma faca e um pedigo do  tque era presidente da A Associaghio visa a ajudar  APedd-lo. com relagdo ses  Becal amci, g
feita por Ranullo Lira aes nadeira e os entregou a Der-  Associagho Paulista de Belas g5 ariistas que  Hguem r o8 que Imu e mental
seus companheiros de arte e daie, que nesse dia comegod | Artes). Finalmente, nodia 31 goentes, estejam em divieul- scimentos.
boemia na praga D. Jos¢ 1 sua vida de artista. Passon  de dezembro.de 1967, 0 pre-  guges. como fazia Ranulfo
Gaspar, num_bateco. E o8 aseroalunode Ranulfo Lira, feito, brigadeiro Faria Lima, Liry, “um cearense forte b PHACY B DO Povo
quatre — Ranulfe Lira, que se cntusiasmou com A assinou o portaria conceden: coms um  touro, decidido
Antonio Decdate, Chico Rosa  sua arte. Entende-se, portar- - do a praga, oficializandos  como um ledo. mas de um
e José Roberto —, s¢ assim o, como Deodato respeitava  para a Feira de Arte. Os coragho maior do gue ele,
pensaram, assim resol-  geu professor, artistas voltaram & praca 83 yma alma pura e limpa. que
weram. Comegou assim, num i 44 dosejavi: o bam: dos Sous
batequim, entre um gole e = Na casa de Ranulfo, o1 alunus & seus filhos — como
uma esculpida na madeira a  avenida Rio Branco, nunca Hoje, cerca de 600 artistas chamava os arlistas
Feira de Arte du Praca da  laltava um prato de sops  registrados na Secretaria de i !
Republica, que hoje comple.  para os artislas que passa-  Turismo dependem muite do
ta seis anos de existencia ¢ vam fome. .Muitos ® e3-  movimento da praga, para ' PHAUA INTEHR-
conhecida no mundo inteire, queceram, quando cle fleod  sua sabrevivencia e de suas % MWIHINAL

tem &
e Arie. que feio dival-

o Hepuldica.
intigas ¢ boni-
05 sels
ferentes
durante o

seu propio 19
iy pova

ecer
te simples,
quin, para

& da qual dependem cerca de  doente. famfilias. .
600 expositores que 14 estdo * k : S APraga da Republica 14 &
tados o5 dominges mestranda HRanulfo iniciou a vida 4. Eygenio ¢ Deodato internscional:  muita

sua arte a milhares de praca, com  seus com:. shlientam que o atual secre-  conheeids na. Europs, ohdc
lurislas bhrasileiros e estran-  panheiros. Fleavam 032 gprin de Turismo. sr. Bdenyr | se conconira um. dos seus
eiros. £ ;i “bancos, esculpindo € pintan-* Machado, vai todos 05 fundadores, - José  Raberto,
do; convidaram outros artis-  gominges 4 Feira, palestrar  escullor ¢ pintor  lamaso

Ha muito de heroismo, de 195, E tudo comegou no dla com o artistas, ver se  inlernacionalmente. De ver
poesia,de dedicache 1.0 de maio de 1966 precisam de alguma esisa ¢, cem quando dle. apareee gars
idealismo ¢ amor & arte na -,.wssaah onte, ajeds & fs- saudade, e varios

nistoria _an  imstalagho . dn calizar, para descobrir os v chegade pedidas
Feira. Hje, o chamado vove, 1 AVO DA PRACA possiveis aproveitadores de m barque de pinlores,
Fugenio Soares, vai instalar situagio que, sob a capa de - entretanto, fude
um puinel na praca, bem em Entre os artistas, estavd 0 ripsdes. estejam o servigo i sendo feito de acordo
frente 4 rua Vieira de Car. pintor Eugenio Soares, hoje ' ge industriais similares™. | vom a Sceretaria de Turis.
valho, na parte onde se si- £Om 63 anos de idade. E e nia. Pedidos de ouiros Fsta-
tuam o pintores ¢ escul.  diz dos tém chegado. ¢ arlistas
1ores, para homenagear o pai UNIAD FAZ A FORGA + Praga ja faram expor pelo
da Feira, Ranullo Lira, J4 — "Ranullo foi o pai da . Niragil inteire.

falecido, ¢ mais Murile Al praga,sim. E a primeica fase Foi fundada a Associagio
varenga e Max Bretta, durou exatamente | sno, 4 dos Artistas Plasticos da  01T0 PAINEIS
também falecidos @ que mui-  meses, dois dias e trés ho Praga da Republica, cuja sé-
to contribuiram para que ela Al fecharam a praga”. A deprovisoria ¢ na residencia lh-ml-.lln & um dos que so-
se tornasse uma realidade, lus:alu:a;ﬁo de Eugenio Soares. Ele
recusou a presidencia da
1 PAL DA FEIRA chamado * ﬂp«n entidade, ficou como presi-
acabaram fechando o praga, dente do Conselho. O presi-
“Ranulfo era um ledoSe-  Os artistas eram tratades dente ¢ Marko Cespede. Ubje- n
freu nm derrame, ficou comose fossem marginais. ' tiva: unir mais os artistas o i
paralisade do lado direite: al comegou a grande luta de: expositores, visanda a defen. i Idms\ Tapetininga
comegou a esculpir com o  Fugenio. Ranulfo fora vitima  der os seus. inleresses; 51, B tirlandia.
brage esquerds”. Quem fala  de derrame, ndo podia se  recuperar i praga aos feria-  Santana, Kle friso que a pra-
de Ranulfo, com saudade, locomover muite, Fugenio dos tela Tol perdida, por ¢n @ visitada aos domingos
ternura ¢ respeito, ¢ o Deo-  sain a campo e ficou seis! relaxamento de alguns ar-  por engenheiros, arquitelos.
dato. Um alagoane forte, que  meses, de Seca a Meca, lesdes, gle forravam o chio. tirelores bancos, de
fala depressa e que comegou  procurands defender o direl:  com papdis e faziam mmla
a esculpir na sua terra, Um 10 de usarem a praga para a  sujeira, Houve a
dia, olhanda para Barbosa  Feira de Arte, Mostrando  da limpeza publ
Lessa, na Galeria Metropole,  que artista ndlo ¢ marginal. E - perderam a praga aos saba

Fonte: Arquivo pessoal do artista Anténio Deodato Sobrinho forneudo pelo f|Ih0 o] artlsta Antdnio
Sérgio Deodato.
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Nesse registro observam-se varios dados histéricos importantes que tem conexao
direta com o objeto da pesguisa. As informagdes retiradas da matéria fundamentam as
evidéncias apresentadas no corpus do trabalho na medida em que oficializa: primeiro, a data
1°. de maio de 1966, que corresponde ao dia do nascimento da Feira de Arte da Praga da
Republica, consequentemente, vai determinar o inicio do longo periodo em que os artistas
permaneceram juntos. Em seguida, os nomes dos artistas Ranulfo Lira, Anténio Deodato,
Chico Rosa e José Roberto Leonel citados como precursores da feira sdo reafirmados, pois a
referéncia a esses artistas esta entre alguns nomes que foram lenvantados na pesquisa de
campo preliminar. Depois, a dimensdo do evento, que congregava no local, em 1972, entre
artistas e artesdes, cerca de 600 expositores 0 dado assegura 0 nUmero expressivo de artistas
gue expunham na Praca da Republica.

As reproducoes fotograficas ilustram o panorama local e confirmam o movimento
e a repercussao nacional e, consequentemente, internacional da Feira de Arte da Praca da
Republica. E inegavel a grande valia dessas informagdes e o quanto esse fato contribui para
consolidar e ampliar a compreensdo acerca da temética da tese.

Prosseguindo na mesma intencdo, ou sgja, solidificar a dissertagdo segue uma
matéria que expde a regido sudeste do Brasil, melhor dizendo, a cidade de S0 Paulo
conhecida como a “locomotiva do Brasil”. Por isto, é considerada por muitos imigrantes um
estado acolhedor que oferece possibilidades de trabalho e uma vida melhor para muitos
brasileiros ou mesmo pessoas vindas do exterior.

Neste sentido, para demonstrar esse fato téo pertinente ao trabalho, na sequéncia o
texto jornalistico sobre Anténio Deodato Sobrinho um entre tantos outros artistas que fizeram
0 mesmo caminho, ou sga, se transferir para Paulicéia no intuito de fixar residéncia e

conseguir maiores oportunidades tanto na vida pessoal e quanto profissional.



Figura 3 — Matéria“ Deodato: Escultor de Taento”

José Maria T. ROCHA

< DEODATO: Escultor de
Talento. Mostrara sua

arte hoje na Ambiental
T/ B e

# SERIE ARTISTAS
- PLASTICOS DE
ALAGOAS N 3 "
Quam vé aquale gigantio
do dols motros, aguels Massa
bruty de cenlo e cinquenta gu
mals quiles, ndo imagina o
tumaaho do coraclo e & fa-
manha cristividada de Antonia
Deodalg Sobrinhp, o Deadats
querido da de todos, o Deoda
to estimuladir de talentcs, o
Decdato contador de mil pia-
das de vocd rir da  bandelras
deapregndnsl
O HOMEM
Deadalo & maceloanse de

da feverairn de 1927, na Rua
da Cancdrolo. numa casa o
» Jonlal e porta e jansla gue
- ele imortalizod em uma,  da
- auAs célebres portis, coipe
cando o distico “aqul nasce
o Caby Deodato”.

Sérgip Deodato, comercl-
anta no mercado de  Maceid
* D. Antonia Leopolding — D.

.- Tolnha — g80 03 seus pais,
“Seur Sérgio. por-ter-sido ma-
rintigira o por gostar de desa-
nhar, pintava barcos, barca
Caa e temas marichos, Umn
* tia freirn fol grande pintora,
= fazendo inclusive trabalhas
*am weludo” queimado,  Colsa
que pdo se taz hé muito tem-
Po. A vels artistica do escul
tor fem ralses nessas  voci.
- cbies.

Aoy treze anos de Sduds
por sua propria Iniclativa, (&
fazia bonecos da barro cara
vendar na Feirn do  Passari-

= nho, tentando com isso G-
-+ nhat dinhelre o ter o aulo
-+ sustonto, pols ndo. qoatava
| 2o dependsr do dinhelro  do

gl
UMA CASA DE FARINHA'
Contando qualorze  anas
de Idade. fez Uma Casa de Fa
| rinhn toda. com os  bonecos
dn qua fariam o fmo
Vimenitos do frabaiho de  fa-
zer forinkm. Para vestic os
bonacos, contou com o ajuda
de Zela, sia lrmd. Fol um tra
balhdn danado que levou dois
~ angs para ser concluido, ©
= tmabalha malor congistin  em
i mgconder com & Toupn, o
arumes que davam mavimens
o3 as liguras
Na casa d farinha exis
ta uma caixa onds 3s  pes-
apas glhavam o Mmavimenio
~ don trabalhos ot vinm os mo
-~ wimentos dos banecos, mas
havia. wm problema  sério:
.- Auando o eistico; se  que
- brava, nads pedia ser  mavie
mentads, & o auter do traba-
Iha jfi  possila de Teservm
dola tostdes para devolver aos
frequeses,
O CABD DEODATO

Os primeitos estudos do
mening foram  feites com O,
= Salviana Duarte dn Seudade,
“nunca esquecida de seus alu
nos rebaldes... na sun esco-
Is & palmatéria comia solta™,
Em desabafe diz o art's-
ta “ndp masti para estudar
megmol
No tempa previsto, ser-
viu go Exérecito, salndo como
cabo o Cabo Deodato das mil
travessurag da Barma da San-
. lo Antanla. 1
Terminado o servico mi-
litar, seguiv em 1847 para
/% Sda Paulo-pensando-om  ser
=prtints. Fol com & carn o 4
commgem. Na Paulicéta Des-
vairpda trabalhou na CMTC,
.eendp condutor de bondes o
molornelro, Certa ver duss-
nhands ba garagem da  em
Presa, fol visto polo  chefe,
gue gastando de seu trabalho
pediu aup transferénzia ime.
diatn parn o Dopartamenta de
Propaganda e Publicidade.
Surgitam os primetros ko
treiros o desenhos publicitd-
Moy, Fal cufso do Artes Gra
fi2es no SENAL onde sc apri
marel ndo o8 em artes graf
cis cofo também em  desa-
nho de |etras, lay out e cutras
formas de desenho artistico,
Maa horas vages, fazla e
wlunm o1 made suds

nagcimentn, nigceu no dis ¥

mies salam cangacelros, to-
cadores de viols, cantadores
de embolada ¢ as obras ism
ficantdo scumuladas por  fal-
ta de compradores. J8 chsa-
do com D.Maria Licls, pos
sidia lrezenton trabalhos pron
tos sem ter onde ou camo van
der, D. Licln ficava angustia
da vando o esposo s matsT
nos trabalhos sem tor & mere
clda Fecompensa.

Em S0 Paulo fol pugiils
I 8 por um triz ndo fal cam
Pedo de tomelo da Gazets Es
partiva. Um nocauls  color
cou-n forn da jogada para sam

A GRANDE CHANCE

Certo din a Artens do Re
clfe estava expondo no Con-
lunta Npclonal, em Sdo Pau-
o [Rum Augista, ssquing cam
Av, Paullsta). A mastra con
tinha cerdmica, rendn,  tran-
cadas de palha. lablirinte, um
mundo de caisng da arte pu
i do Pernambuce tuds sob o
comanlo do Df, Augusto.

Deadato chegou para
organizader e pédiu uma opor
twildade, O homem melo des
cantindo foi o sua casa e quan
da viu as obras de arte, ficou
bogquiaberto, lavou para a mos
tra lrezenias pecas prontas
e foram todas vendidas.

O ortiata ficou doida com
o negociol Chamou os  ami-
gos mals chegados e prepa-
ToU um chuffasto om casa,
Gue contol com & participa-

cdo da Manezinho Araujo o
Goulart de Andrade; fol uma

A FEIRA
PRACA DA REPOBLICA

Com volta da turma  da
Artens para o, Reclie, Deod)
to teve a idfila de criar uma
falra de arte na Praca da Re
Fiblica. Fol uma cofreria da-
nads, os rapas (fiscals da Pra
feitura) comecaram & peraes
guir o arflsta e o3 brigas ti-
veram inicio firmementel

Os fornals comacaram s
noticlas, até que um dia o Bl
gadeiro Faria Lima, discreis.
rente fol & praca, senfiu o
drama o depois de trés  disa
& praca fol liberada & hojs &
o malor contrg de vendas do
arte do pals. Sua fundacdo
eeantsceu no dia primairo de
maio de 1966,

Dez mnos depois da cris

oo da feirn de arte da praca, .

o Secretério de Turismo Ar-
mando Simdes Nelo ofefeced
2 Deodato uma placa da g
ta em sinal do reconhecimen
to, & placa fol reccbida em
melo A togues de banda de
mizica ¢ o alagozno ficou
desconcertade Meamo.

Ceria manhd apareced na
praca um cidadfo qua apro-
ciova seus trabalhes, princi
palmente os cangeceiros e par
guntou se ele ora capnz da
esculplr um bandelrants  de
tids metros- o altura. . ele
actitot: o desaflo e foz o Bor-
ba Gato de madeira que estd
embelezands o Barce co Bra
sil de Santo Amarg; em Sdo
Paulo.

Cuando olhou pars & ma
deira onde iria escuiple  fa-
lou: “Essa madelra inapim a
gente. De um tronca, de um
gulho, » gente sproveitsa o
movimanto e dall sal um Cris-
to, um cangaceiro, um indio.
Mas no caso de Santo Amaro
au dobrel a madelza. Eu gue
ria um bendeirante forte, ma-
eho mesma, Um carm para en
trar no mato como eles en-
‘Travam finha de ter
mesmo.
Barba Gato do pelto large &
farte.

Depols de Borba  Galo
dn "peito astulada™ fal comvis

A fazer olto painkis pa’
Ta o Banco do Brasll, alguns

tratanto de temas hisidric,
Cama & "Histéria da Penh,
toria de  Piratininga®,
artida  das Bundeiras”,
além de gutros.
OS CASARIOS COLONIAIS
Manezinha  Arauje. com
Panheiro de todas ay horas do
artiata, velo mo Nordests e
lamentou o desprezo em que
S8 eNCONLIAVAM as casas co
faniais e deu o Idéln de escul
Pif os casatios colonialy, re-
trata.les enquante ndo Cul:'

marca Inconfundivall

escultor  Depdato
sente dificuldades do conse
Guir ferramentas para os tro-
atd

congumidoras, desse
tencin "0 mundo atual & Ja-
an' 0 sé computador & nada

UM CNSTO GIGANTE

A eacritora o posta Mard-
Ha Fairbank Meirales convi-
dou-o parm esculplr um Cristo
para a lrefa de Mosso Senhon
dos Pobres, serin o primelra
Crista Ressuscitado do Bra.
sil, A escultura fof falta em
Tamboril, matairn vieda do
Pard. qua naguele Estado ae
extrnl inseticicn, razéo peln
qual o trabalho nunca val ser
destruido pelos cupins.

A imagem possul thes ma
tros de altura @ & suspenso
do solo nUma allusa de cinco
metros. O Impressionante na
imagem & & musculatuza » a
forca anatdmica que ela pos-
mui.- Pars que fosse feito o
ontalfe. fol necesstirla a  uti-
lizacdo do um guindasie oo
muits forca.

DEODATO VISTO
FOR ELE PROFRIO

ocd & ariesdo ou artls-
ta erudito?

— Eu soui i ariista puro
que dentro da quarenta anos
de pasquizas me tornel um ar
tlsta, pronto para qualguer pa
rada, pronto para  trabalh
em madeirn, bronze ou  ou-
tras Malefing prima.

: Ouem influcnciol sua ar
te

— Nig ful Influenchdo
por ninguém. acreditava em
mim mesmo e dentro  dessa.
luta tods, hole tenha o pré-
mio gque lutel para conseguir!
ser eu — Deotdalo.

. Qual o cannelho qua vach
darla aos artistas Iniciantes?

— Trabalhar, trabathar,
trabalhar, £ aprimofaf para
que o dia chegue. Aconseiho
& Iniclar com barre devido a
ser mals barato.

tam um grands
stio & ser reallzado? Chisal?

— O malor sonho & fazer
o casy do artista alagoano em
8o Paulo. para vender tudo
o que se {sz em Alagoas e evl
tar o Intermedidrio.

MNa arte, tudp val bem,
cbrigads? Ou no?

A grande realidade 4 que
Feliciana estd jogada  doents
demais. 35 espetande a fof
te chegar. Os artesbes fa-
Zem boneca  de barro e ven-
dem par Cr§ 80,00 o conlo pa
ra strem fevendidos por Crs
200,00 em Sdo Paulo, e ndo o
canto, apends um boneco.
O ARTISTA VISTO PELA
CRITICA E PELOS
CELEBRES AMIGOS

Vorigs criticos de  artes
pidsticas fzsram bons caman
tdrios sobre a arte de Dgoda-
to, mas, trés doles sfo o8
mals Importantes:

“Deodato reirata em  sua
arte csan Bragil que trazemos
no sangue ¢ que & cor, Timo
aantimenta & verce-vordade™
{Paulo Bonfim).

“Sou suspeito parn falar
amigos.
E, prd comeco do  conversa,
mous aMmigos nbo tém delai
tos. Entrstanto, declaro, a
auem intefessar possa, gue
Deudnm & pental Ol Daodats
ta! E qua essns duas
.qunldndu formam & lingua-.

t

nels pare poder caber,

cnbo Deodato em pose para a peul.erldnﬁn.

gem magnifica dn pureza de
sum arto.

E mals: 0 que ou  posso
garantir & que, quem wvi es-
s homeniarrdo todo.  guem
vi gssa  Deodato todo  gue
anca por al, ndo pode Image
nar, nunca. gue fol a prépria
naturezs que pds fermento
nele,
todo essé talento ous
carregn na ments, nas maos,
no cofacBo.

Deodalo & gentel Deoda-
to & artiatsl Mais do que isso
& imoosalvall®

Manezinho Arauje).

“Sum malor satisfacdo &
tranamitit o gue vé pelas gran
des cidades brasileiras. Suas
Gltimns. asculturas 3fo plnla
dax, procumnda relembrar a
#atilp celgnlal — fachadn da
ciosa cain personagens . da
um efelo pifetico - surpreen
dent=™ (50g Luvten].
GRANDES: PREMIDS

Entre na inomeros
mios fecebidis peln escultor
cansta rm ey Curriculum:
— CGrande medalha  de

pri-

i

Branza do Primeiro Saldo de
Are da Praca da Repdblica.
— Medalha da Ouro na
Exposicdo da Arte da Facub
dade Paulista de Misica.

— Cartdo de Frata ofemo
cido pelo Sccratdrio de Turis
mo da Sdo Pavlo, como furda
dor do Movimento de Arte
dn Praca da Repiblica.

— Diplomado paln Asso-
clacdo Brasivira de Artesfos,
Tecebonco  placa de  Bronza,
sondn canslderado o malhor
ariesfin pelos trabalhes apre-
sentados na |1 Exanos.

— Grande medalha do Sa
150 dn Primavera — Agsem.
bléia Legisiativa de Sdo Pau

o
— Premlado com aguist-
edn o |- Saldo de Arte Paou-
Mt — Embu — S0 Paulo.
Troféu dn melhor escul-
tura do Brasil ma Feira Mpcio-
nal de Artessnato em Gramo-
o —Rin Grends do Sul, 1977,
E A FAMILIAT
D& POESIAT

Sabimos quie voch & com
pasitog e & fez indmefos sam

bas. inclusive um troféu, per
gunto, familia 08 pocsla »
anmba?

Olha, o Decdate que
estd aqui & 35 & metade, & ou
ra metade estd om S0 Pau
lo ® sun falta inspirou até poe
sin do tipo cordel, felra por
Luiz Tegdomira, qua diz em
alguns de seus trechos:

O tipa & um glgants.

seja no porte ou na arte)
Imponenta, pesadio

Aue nem LoUTo guierats,

de andar lenta, pesada,
parece o préprio deus I-hlh-

E' ascultor consag

tem obra até no uu-noeuw:
faz escultura por gosto,
também pea ganhas dinihlro:
ativa, trabalhader.

excelents companheira.

Mas quam o V8 asalm tfo
fartr

com vorsirgo de travda,
parecendo o Cio Cafela
comandando batalhdo,
ntio permite imaginar
tue ola tenha fraquiddo.

Esse glgante impanents
40 valo de forta ascorn
que o sustanta, culda dels
com carinho a toda hora,
potém fosse als um cavalo
eln geTin SUA CsPaTA .

Pain d homem aem mun\cr
t'ﬂrn “estifo. sem Sol.
& coma fogio sem fogo,
‘manhscer sem arrobal,
brasilolra asm o samba,
carnaval o fumbal.

Homem preto, branco ouve-
Mo

ndo prescinds ia mulhsr,
sein esposa, concubina,
aein <ie nome qualauer,

n cabra meama um Golins,
zucumbe num val-ndo-quers

Preclaa de anjo.da-quarda
[ comaletar a Mmetads,
precisa da chama pcesa

aue 8o gau lado arde,
precisa dela [ = sempre,
melhor cedo que mals tarde,

coma o vicisdo preclsa
o vicko alimentar,

o vivente prd viver
cafoce sempre de ar,

® o bebd clama e chora
necessitando mamar.,

Também asslm nossd Ferdd
mosira arandaza fugaz,
perde o sono, perde & calma,

.8 nspiracdo e o ges

reciamando a toda harad
QUANTA FALTA A LUCIA FAZ

Uma dorzinha tée besta

Que deu o pobre rapar
botou-o tdo transtornade,
indo prd frente & prd tras
Que toda genke sentin. -
CGUANTA FALTA A LUCIA FAZ

Sente falta de carinha,
senle até falta de paz,
com a dor azucrinands
ele a8 torna incapaz,
geme, chora. macambiizid,
QUANTA FALTA A LUCIA FAZ

Evpnsicdo adiads,

aem quo-fazef”
olha o tempo, o Infinito,
nads tem prd ele ver, .
eemldmplando o !D!Mlh'ill"
calculands o seu parders -

Varrumando pefo owide |
azaa desgracads def.
castiganda em hora srrades
esculiamba o ssoultor

‘aue o 36 por laso chofs
ausdncia do stu Amor,

Fonte Rocha (1978). Arquivo pessoal do artista Anténio Deodato Sobrinho fornecido pelo filho, o artista
Antdnio Sérgio Deodato.
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A matéria traz o relato da vida do artista Anténio Deodato Sobrinho que nasceu

em 1927, no estado de Alagoas. Assim que terminou o servico militar, em 1947 veio morar

em S&o Paulo com a intenc&o de tentar a vida como artista. O gosto e a aptidéo para a arte
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floreceram na adolecéncia e os primeiros exemplos vieram da propria familia seu pal
desenhava e a tia era pintora. Mas, antes de se dedicar exclusivamente ao universo artistico
da Terra da garoa como é carinhosamente denominada a Paulicéia, trabalhou em varios
servicos entre eles condutor de bondes, mortorneiro e, também foi pugilista do Clube Espéria.

Tempos depois, Deodato ndo perdeu a grande chance, quando recebeu o convite
para expor suas obras de arte no Conjunto Nacional em uma mostra organizada pelo Dr.
Augusto. Depois de ter participado e vender os trezentos trabalhos na exposicdo, Deodato
(1978) referindo-se ao seu circulo de relacfes politicas afirmou acreditar que “a politica pode
gudar aos artistas, assim como 0s artistas podem gjudar a politica’. Assim, essa opinido
demontra como ele transitava entre os setores da vida social construido diferentes circulos de
amizade.

Enquanto, um dos precursores da feira de arte da Praca da Republica, esteve
sempre junto com seus companheiros ficando a frente das brigas pelo direito de trabalhar, ou
sgja, ocupar 0 espaco publico expondo obras de arte para os frequentadores e compradores da
Feirade Arte e Artesanato.

Em outro texto ainda sobre o Mestre Deodato (1988), |é-se que quando foi
contratado como professor no Projeto de Extensdo Cultura da Universidade Federal de
Alagoas - Ufal conseguiu realizar o antigo sonho de “ensinar as artes para 0s meninos pobres
gue andam pelas ruas’. Certamente, Deodato ao exercer a funcéo de educador influenciou as
produgdes de uma geracdo de artistas, que se formou concomitantemente e posteriormente a
comecar pelo seu filho Anténio Sérgio Deodato que desde pequeno sempre acompanhou o pai
na labuta do oficio. Hoje também artista Anténio Sérgio, segue dando continuidade a tudo que
apreendeu com Deodato tanto como pai quanto mestre e expde as suas obras de arte na feira
da Praga da Republica. A rememoracdo da rica histéria de vida do artista Anténio Deodato
Sobrinho, sem sombra de davida, vem somar e resguardar nossas col ocagoes.

Assim como Mestre Deodato o escultor Vicente de Paula da Silva também
chamou para s a incumbéncia de transmitir seus conhecimentos artisticos as pessoas
humildes, porém ndo menos interessados, dentro ou fora da comunidade. A pequena nota
jornalistica a seguir demonstra a disposi¢éo e o empenho do artista.
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Fi gura4—M atéria“Mais que escul Eir ensinar”

Informativo
Turirtico

eCul'ruroI

ANO |1 X FEVEREIRO DE 1979 : * . N° 6

Emcmc:pagao ano vinte

Mais que esculplr, .:
ensinar: a arte
que é de Vicente

O largo 21 de Abril na época da emancipagio,

Pouco antes de sua emancipacfio politica, indistrias, ndo impede que Embn —a menos
em 1958, aquela que & hoje, vinte anos depois,  de 30 quildmetros da capital paulista — con
& praca principal de Embu tinha este aspecto.

Vicente Paulo da Silva é um dm tesp'lm-
sa:e-; por boa parcela do atual moviments
serve ainda muito de sua aunliga imagem gra-  2rtistico do Embu, Quando aqui chegou, ain-
Desde entdo, a cidade cresceu muito, alteran-  ciosa ¢ aprazivel. Ao lado deste progresso Em- S8 e mis 60, Viecote, W Pk deutras

do sua fisionomia. Do antigo “jardim”, so- bu oferece ainda a seus visitgntes, nesta mes- f PAESSA abius o DS DISRINAES cles:
il i griyamodetly s y uras em madema desde essa época o escul-
e guns de seus i- ma praga, uma mostra se de arte e ar-  tor sempre considerou importante transmi-

e (;n m, 0 progresso \relihcado nestﬁ imuato exemplo das maisiauténticas ma- tir a sua arte, especialmente entre as popu-
iiltimos vi te.anos, com um gdes da cultura pnpul%r ‘da nossa  lagdes humildes das favelas, (pag. 3).
mento  pop e acl da de gente. (Ul "~ pagina) e,

—

Fonte: Emancipag&o... (1979). Arquivo pessoal do artista Jodo Candido da Silva.

O escultor Vicente de Paula da Silva participou ativamente do movimento
artistico da Praca da Republica e do Embu. A fama ndo afastou um dos membros da
consagrada familia Silva do proposito de ensinar arte e, conseguentemente, transmitir a
caracteristica singular de um fazer formal que dialoga com sua ancestralidade. Como atesta
seu irmdo Jodo Candido da Silva, ao declarar em depoimento os dotes artisticos do seu
antepassado, ou sgja, seu avd do lado materno.

[...] José de Almeida era do Rio de Janeiro, misico e tocava viol&o muito bem.

Trabalhou como empregado na cidade de Sorocaba, quando ele vinha para ca
entregava lenha como carroceiro, pois a mesma era o combustivel da época, como o
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carvdo. Ele tinha a mania de fazer figuras e gravar no varal da carroga, isso € um
detalhe. (JOAO CANDIDO DA SILVA, Entrevistado).

Retoma-se, junto com essa afirmativa, o olhar para os trabahos do artista Vicente
se € levado a salientar 0 quanto seu estilo revela el ementos formais advindos da base africana.
Entretanto, também se pode dizer que sua obra representa a tradicdo artistica do nucleo
familiar dos Silva e € uma criagdo do novo que desabrochou, por vezes consciente ou
inconscientemente, em decorréncia das suas herancas ancestrais.

Com certeza, assim como 0 Vicente outros artistas tinham a vontade de ensinar,
logo trocar conhecimentos no espaco da feira e para aém delas era situag@o recorrente. Do
mesmo modo, que muitos artistas reivindicavam para si a posi¢cao de pioneiros da feira tanto
da Praca da Republica quanto do Embu, como jafoi relatado anteriormente.

Portanto, a seguir a reportagem do Jornal do Embu contribui com uma breve
descric@o dos acontecimentos local nas décadas entre 1960 a 1970 e esclarece, mesmo que
parciamente, a questdo dos precursores ao citar 0s nomes dos artistas Mestre Assis do Embu,
Solano Trindade, Vicente de Paula e Carlos Alberto Paudal ho.

Figura5— Matéria“ Os ' Precurssores ”
Us precurssores |1 . o Th

os anos 61/62, Claudionor Assis Dias congregava em seu barrace, na
rua Siqueira Campos, uma gama de artistas vindos de wirias localida-
des, a maioria a convite do poprio Assis. Eram escultores, dangarinos,
poctas, pintores, misicos, todos apresentande trabalhos para um publi-
co avido de ver, sentir, n‘d‘marsr ¢ udqumr a arte da cultura popular
brasileira. G ' i
Convidou o
folelorista-poe-
ta-  pinter
Solane Trindade, ¢ juntos pro-
moviam reunices com dangas
foleléricas, exposigdes dos ar-
tistas sempre acompanhadas
de paneladas de comidas... ¢
bebidas,
Ficou famosa a beberagem fei-
ta por Assis: o Ulsquembu.
Mistura de cachaga, mel,
raizes ¢ ervas, que a turma de
Embu oferecia para a turma
de visitantes: politicos, jor-
nalistas, artistas, damas da
sociedade paulista, brasileira
¢ estrangeira. Diziam que ti-
nha propriedades
afrodisiacas: ne minimo dava
um porre. E um porre de gente
vinha para se divertir. E ds
vezes, a policia para acabar
com a/f;:m Embu, cidadezi-
nha pacata, recebeu com reser-
vas  aquela  tarma  de
waziads. Mas o tempo, se- 5
ﬂﬁr da Histria, provou que aquﬂ’{r mg
dialmente famosa a antiga aldeia do padre Belchior de Pontes.

Fonte: Arquivo pessoal do artista Jodo Céndido daS| Iva. Sem notas dereferéncia

TR
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O texto jornalistico coloca em foco a cidade de Embu, pequeno municipio
proximo a cidade de S&o Paulo e os artistas que circulavam em torno de Claudionor Assis
Dias mais conhecido como Mestre Assis do Embu. Atendendo ao convite de Mestre Assis,
nos idos de 1961, varios artistas mudaram para Embu entre eles Solano Trindade, Agenor
Francisco dos Santos, Vicente de Paula da Silva, Wanderley Ciuffi. Sobre como era morar no
Embu daquela época Wanderley em seu depoimento ilustra bem a situacéo.

Fui morar no Embu de favor na casa de Solano Trindade. Solano se mudara da Vila
Sbnia para ca e também morava de favor numa casa da Vila Salim e eu morei de
favor do favor de Solano. Eu dormia no ch&o da sala de sua casa com minha mulher
Marina, e minhafilharecém-nascida Maria Ludmila

Fui morar na casa do Solano Trindade porque me identifiquei com sua poesia
libertaria e com seu Teatro Popular Brasileiro. Aprendi com ele tudo o que sei do

candomblé e dos cantos de liberdade dos negros [...] (WANDERLEY CIUFFI,
Entrevistado).

Solano Trindade e Mestre Assis do Embu ensinavam seus saberes as pessoas
interessadas, promoviam reunides com dancas folcloricas e exposicdes de artes, para alegria
do publico local e dos seletos visitantes, como politicos, jornalistas e damas da sociedade
brasileira e estrangeira. As presencas constantes dessas pessoas evidenciam e confirmam a
abrangéncia das festas e dos eventos culturais que ocorriam no Embu.

O nucleo artistico que foi se construido e a rede de relagbes que ai entéo se
instaurava demonstra que um pensamento sociocultural foi sendo edificado junto as
produgdes dos trabalhos e da convivéncia frequente entre os artistas, a populagéo local e os
visitantes que se aglutinavam em torno da Feira, dos artistas e dos eventos.

Isto posto, verificase no registro que segue a festividade realizada para
homenagear os 74 anos de Solano Trindade, o festgjo se estendeu pelas ruas de Embu e foi

alegremente prestigiado pela comunidade.
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Figura6 - Matéria“ Teatro Popular ‘ Solano Trindade' realiza festa aos 74 anos de seu fundador”

Fonte: Teatro... (1982). Arquivo da Biblioteca Moacyr de Faria Jordo.

A celebracdo de uma data quase sempre esta carregada de varios significados.
Neste caso, Solano Trindade (1908-1974) se estivesse entre nés compl etaria 74 anos, portanto
para comemorar a data, em 1982, foi realizada uma grande festa encabecada pela lider do
grupo Raquel Trindade que contou com a colaboracao e participacdo dos seus familiares, os

amigos e os componentes do Teatro Popular “Solano Trindade” que leva o nome do
homenageado.
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O evento contou com coquetel seguido por uma exposicao e, posteriormente,
vérias dancas tradicionais advindas da denominada cultura popular entre elas o Maracatu do
Recife, o Congo de Alagoas, 0 Samba Lenco de Minas. Uma festa como demonstra
existir respeito e mérito pelas manifestagdes tradicionais do povo brasileiro em especia do
segmento populacional afrodescendente.

Dentre outros acontecimentos artisticos que proporcionam alegrias, satistacdo e
orgulho um deles é a participagdo de um artista brasileiro numa grande mostra no exterior.
Portanto, salienta-se a seguir algumas matérias ou pequenas notas, mas ndo Menos importante,
de artistas que acancaram o reconhecimento do critico estrangeiro e o prestigio do publico
local.

Essa peguena nota sobre a mostra realizada na conceituada galeria Gasparilla
Roon, nos Estados Unidos onde vérios artistas apresentam suas obras de arte divulga,
especialmente, os artistas Assis de Embu, Daméris Claro e Jean Gillon, todos Embuenses.

Figura7 — Matéria “ Artistas Embuenses expdem nos Estados Unidos’

\Z.

Fonte: Arquivo da BibliotecaM oacyr de Faria Jord&o. Sem notas de referéncia.
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Entende-se que para um artista participar de exposicoes no exterior, sgja uma
satisfac8o muito particular, melhor dizendo, é o reconhecimento de um trabalho laborioso.

Portanto, compreende-se que oportunidades como essas tem um valor a mais
guando a nota jornalistica divulga o evento e deixa evidente 0 mérito que justifica tamanha
consideragdo, principalmente quando sdo esses artistas sdo cidaddos que sempre estiveram
atentos as questdes socioculturais da comunidade.

Ay

Figura 8 — Matéria “ Artistas de Embu expdem na Bélgica”

y

y

3 -
LY

Fonte: Arquivo da Biblioteca Moacyr de Faria Jorddo. Sem notas de referéncia.

Nos textos, mesmo quando breve, sdo notorios o destaque dado as exposicoes e
aos artistas. E comum o artista ser convidado para participar da solenidade de inauguracio da
mostra que pode ocorrer em Galerias de Arte, Saldes de Arte ou espagos museol ogicos entre
outros. De modo geral, essas ocasides significam muito para os artistas, pois € um momento
favoravél paraampliar e solidificar o canal de divulgacdo e comercializacdo das suas obras de
arte, aém de que a possibilidade de novos contatos, NOvos espacos para expor sua arte e uma
aproximagcdo com o publico estrangeiro sempre é da maior importancia tanto para a vida
profissional quanto pessoal.

As matérias de imprensa, veiculadas no jorna do exterior, a exemplo da
selecionada, demonstram que existe entre os artistas alguns que possuem interlocutores
variados, como é o caso da ONG Ac#o, Etica e cidadania. Ela tem como articuladora a
advogada e professora universitdria Maria Regina Bull. A reportagem ocupa uma pagina do
jornal francés Le Noveau Franc - Parler (ACAO..., 2004). Na secdo Atualidades, v&-se no
canto direito a fotografia de Jodo Candido da Silva expressando 40 anos de exposi¢do na

Praca da Republica



Figura 9 — Matéria sobre exposi ¢ao de Jodo Candido em Paris

Avec I'aide du professeur Claude Laine, nous

publierons en mai un numéro spécial réalisé
par des éléves du Lycée Pasteur & Sdo Paulo.

JOURNALISTES EN HERBE

ACAO ETICA & CIDADANIA ¢
Passionnée par la France, Mdrcia
Régina Biill a mis au service de
populations défavorisées son

passées dans [ Heaaqone Voulani

expérience de wla 3¢me vole» acquise i
pendant les longues années qu'elle a |

resserrer les licns éndre ['ONG qu'elle
anime el I'Hexagone, lavocate organise en
mal, avec Sciences-Po, un événement a
Poitiers oit seront exposées les ceuvres de
& artistes paudistanos. Franc-Parler comple
parmi les «sponsorsy de celle initiative.

Le Nauveau Franc Parler

Le NFP r° 68 @ 14 mars 2004 @ |nuu|alm1r|\'_1nr‘[_\<)rlur com.be

JUAQ CANDIDG
Exposant depuis 40 ans é la
République, il sera représentdé
a Poitiers (lire ci-dessous)

Ala téte d’une ONG defendant

les artistes, une avocate repeint
le monde aux couleurs de I'espoir

E DEMANDEZ pas a
lavocale  Mércia
Regina BOII, spécia-
liste en droit des
alfatres, de vous parler
du cabingt qui porte son nom. Elle
sera peu prolixe sur le sujet. Mais
elle sera plus loquace si vous
linterrogez sur son
altachement & la France
el sur les projets sou-
tenus par Agdo Etica &
Cidadania, une organi-
sation non gouvarne-
mentale {ONG) qu'elle a
contribug & mettre sur
pied et qu'elle héberge
dans ses bureaux, au
B+ dlnge du célébre
Edificie Nala, prés de la
Praga da Repdblica &
S30 Paula
Lidea a germé da
Vurm 11'

"esprit de
prés huit

renconire

Stéphane
Davoine

la prise de conscience da la erise
sociale |'a poussée & agir. Cotte
ternme qui sail méler élégance et
simplicité peul sans le vouloir
susciter quelques ilusions chaz ses
mMerloculours: malged sa gantillesse,
son sens de ['écoule et sa voix
douce, elle possade un caractére
bien trempé dans lacier.
Migux vaul le savaoir
d'emblée; Mdrcia Re-
gina o3l native du
laureau, ascendant lau-
reau. Rien n'arréte cetle

ENTOUREE DE SON EQUIPE, MY Bull appose sa
stgvaiinire sur des documertts pour alier de Covent.

véritable partenarial avec le
systéme politique qui est réeeptil 4
leurs propositions. Dés que les
aulorités prennent des deécisions

essentielles

lemme de conviction
dans ses élans de
geénérosité el dans son
combial pour une sociaté
plus équitable.

Un moment tentée
d'enlrer on palique, elle
a choisi de &'
dang la -troisi

st avérge délerminante
Dans volre pays, s'enthousiasme-
M1 U poiveir
Aprtant grace & un

par fa , les
ONG descendent dans la rue,
organisen! des débats, collectent
des signatures.. C'est fa, ."upm
frangaisi= Selon Marcaa Res il,
les ONG b ant r

restauration
dignité et

démunis
plus

précccupations

celle association
Lowrnent autour de fa

citoyenneté des plus
maigs aussi,
A .n|l'0| IP‘|| de

de

de la
de la

pa
calgquer laur fonclionnament sur
celui, centenaire (la ki 1901) des
associations frangaises

MENACES D'EXPULS] OH

o Agho Elica & Cidadania. Lus

pdr 1a crise économi luu

aifih

lels de

arlisles se

LA PRACA

DA REPUBLICA,

N prar les plisceein

ressés & Agao Etica &
ania akin de bénélicier dune
r. L'agsocialion a

s gxpositions dans

Fonte: Ac&o...

(2004). Arquivo pessoa do artista Jodo Céandido da Silva.
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O percurso da vida de um artista reserva vérias surpresas, mas elas ndo precisam

necessariamente ser negativas. E com uma abordagem edificante que a matéria jornalistica

apresenta o0 artista Jodo Céndido da Silva. A viagem a Paris, a exposi¢do e a cobertura do

evento tem uma representatividade muito boa tanto para a vida pessoal como profissional.

Sabemos que uma repercussao favoravel, certamente, trard resultados positivos, pois a mostra

serve como uma vitrine e contribui para que oconteca outras Situagdes semelhantes e,

eventual mente, convite para expor em lugares diferentes incluindo outras cidades do exterior.

O jorna francés, neste registro, também faz um aerta e expde a existéncia de

ameacas de expulsdo dos artistas da Praga da Republica, fato que indica uma lamentavel
arbitariedade das autoridades do municipio de Sao Paulo.
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A presenca das familias ‘Silva’ e ‘Trindade’ no cenério artistico é visto com
respeito e admiracdo por quem os conhece e os reconhece como representante e participe da
cultura afrodescendente. A despeito disso, por vezes fatam informacfes de alguns dos
componentes destas familias. Mostra-se a seguir a reproducéo de folders relativos a mostras
de arte e comegaremos pelo folder da exposi¢céo Os Slvas na Cultura negra realizada tanto
no Pago Municipal quanto na Pinacoteca Municipal de S&o Bernardo do Campo.

_Figura 10 — Catdlogo " Os Silvas na Cultura Negra’ (frente)

[
1
i

0S SILVAS
NA CULTURA NEGRA

1 = : ; “Casario” 1975
SEBASTIAO CANDIDO

VICENTE

“Batucada no botiquim'’ 1979
(escu Itura inacabada)

18 A 21 MAIC — PACO MUNICIPAL :
2 A 14 JUNHO — PINACOTECA MUNICIPAL

by

JOAO CANDIDO

“19871 — Am:’.? Internacional da Pessoa Deficiente”

; S
PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO BERNARDO DO CAMFQ :
SECRETARIA DE EDUCACAD, CULTURA E ESPORTES B
Departamentd de Cultura e Esportes 5

Pinacoteca/E xposigGes _

| MARIA AUXILIADORA Meu FfJnc_eral"19
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(verso)

Familia Silva

radicada em Sdo Paulo/SP ha 44 anos

Rua Mendonca Junior, 146 — Casa Verde Alta
02610 — S3o Paulo/SP

exposigdo no Masp em 1972

- - 3 t
‘RECORDAGAO DE FAMILIA"
<

S

vernissage & coquetel
18 maio (segunda) 19 hs.
PACO MUNICIPAL

Mdo s como prefeito, mas também como cultor das artes plasticas,
gostaria de registrar minha homenagem a esta’ esplendida familia de
artistas; a DONA MARIA, a seus filhos e, especialmente, aos saudosos
VICENTE e MARIA AUXILIADORA, gue pelo trabalho, luta, perse-
veranga e valorizagdo, marcam presenca em nossa historia e cultlra,
um-exemplo qt'ne deve ser imitado. ,

& Tito Costa — 5/5/81

e e e

: 2 N
ESPAGOS CULTURAIS E HORARIOS DE VISITAGAO

PACO MUNICIPAL
sagudo do Anfiteatro Cacilda Becker
seg. a dom. das 17 as 22 hs. - f. 448-1000 - r 436

PINACOTECA MUNICIPAL
Centro Cultural do Bairro Assuncio
Pinacoteca/Saldo de ExposicGes/Biblioteca
Av. Jodo Firmino, 900 — f. 458-9219
seg. a sab. das 12:00 as 21:30 hs.

ARTES VISUAIS
realizacdo 1977 a 1980

'EXPOSIGOES

59 eventos / 261 exposicdes / 25 espacos culturais
344 artistas

PINACOTECA DE SAO'BERNARDO DO CAMPO
instalada em novembro/80
acervo inaugural: 79 obras

CASA DE ARTE
instalada em abril/79
cursos de arte e artesanato

SAO BERNARDO DO CAMPO
“CAPITAL DO HOMEM"
“CAPITAL SOCIAL DO BRASIL"

TITOCOSTA
Prefeito

FERNANDO LECA
Secretdrio de Educag2o, Cultura e Esportes

TERCIO NELLI
Diretor do Departamento de Cultura e Esportes

15 Tl A T
Fonte: Os Silvas... (1981). Arquivo pessoa do artista Jodo Candido da Silva. Catédlogo da exposic¢éo realizada

no Pago Municipal e Pinacoteca Municipal, Sdo Bernardo do Campo, 1981.

Em 1981, a familia Silva realizou uma grande exposi¢éo. Ao longo dos anos, 0s

Silva tem ocupado posicdo de destaque no meio artistico e as participacbes em exposi¢coes

individuais ou coletivas atestam esse fato. Entretanto, ao ler ou reler o depoimento de Joéo

Céandido da Silva no corpus do trabalho percebe-se que a histéria da familia Silva teve como

fio condutor o sonho, o sonho de buscar o melhor, o sonho das crian¢as que brincavam de

desenhar e pintar e o sonho de vencer.
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O tempo passou e hoje se sabe que os sonhos também podem escrever e
reescrever a histéria de vida de todas as pessoas. Tem-se a confirmacdo nesse caso a
exposicdo no Pago Municipal e na Pinacoteca Municipal de S&o Bernardo do Campo que
contou com trabalhos dos Silva: Maria Almeida, a matriarca e os filhos Maria Auxiliadora,
Vicente de Paula, Sebastido, Jodo Candido, Conceicdo, Gina e Benedito. As producdes desses
artistas apresentam linguagem, técnica e preocupacdo temédtica diversificada, mas que revela
claramente a predileco por ter inspiracdo por assuntos voltados ao seu cotidiano e a raiz
cultural africana.

As estrelas brilham no céu, mas nesse dia os astros que brilharam estavam naterra
e todos reverenciaram a encantadora Familia Silva.

Dando continuidade as apresentacbes dos catdogos verdo, a seguir o0

catélogo/convite da exposi¢ao do artista Agenor.

(frente)

Figura 11 — Convite de Exposi¢do de Agenor Francisco dosSantos

AGENOR FRANCISCO DOS
SANTOS CONVITE

AGENOR FRANCISCO DOS
SANTOS

B May 14,1032 o1 Alagoinhas in the stase of

Babia « Brark, wsn of the cerpenter Tortubano Sikio

s Saeton f adrican origis, and his wite

tmparslis Misia da Jesus, descandest of chisesn

and portuguess immigrants.

AGENOR starned 10 scugeses alteady dusiag s ehildheed
i 1539 at Casaeca de Diabos in the south f Bl
Later he chma into the capuchin coment in

Alsptinhas. whats he carved il the wodden doars with
reliats and sculptured many imeges ot of cedar wood

L= o
1858 . Bahls - Expaaiclo po Conulads Poruguls S
Saivador

Expesicho no Muses de Arse Secra da

1864 ha prevanted his fint individual exhibition at
ha capuchin convent in Bakia
558 axhi

1951 sxbibition a2 the “Museu & Atts Saess” i Bahis
ahilinices in Sho Paclo at the ait galeres

“Crnmol™ “Anmar™ and Campinm

1942 wilver medal 4t the ™1.» Sallo de Ane Modema™

o ACASCS

1963 b patizipased In Sho Paulo st the "BIENAL™

1983 qxhibision at the galery "Sele-An”

1964 axhibiion at the “Uiniko Bessileies dos.

“the 1en most important Brazilian

artists” a2 e “Palacis de Marmom™ in Sant Andeé 5P
1965 axhilitien 2t The s2odios “Vers Cruz” in S3a
Bemanda 5P

984 - 540 Pauls. seatus of St Paul 23 feet heighe

tibia.
sposicho nos Extedios da Vers
do Campo

Donssed 1o the Cadinal of Sk Pauls, D, Agnelo Rossi,
xposied mt tha “instituto Paua VI,

1346 gold medal 22 the “IX Salle de e ASBA™ i

1965 . Pramiadn coma um dos 10 malhoses Armans
o Ano e Santo Andsd, SP
1944 - 580 Paulo - Participacio sm I Saldes de Are.

5o Bainsnse 3o Cami 1644 - 580 Paulo - Esculpus estitua o Pauk™
f%a.w“su [ ..-_-;."L:. in 5o Pauls 8 12.30 mater AGENOR FRANCISCO DOS SANTOS 7,80 metas casdi s Carsest o Sbo Pad D,
Figh status of Sancs Pater, which ware donsted by Agmalo Fossl. scervo do Ingtituto Paulo V1
s papulation of Sbo Camanc o Sul 12 vhe Pope, 1966 - Meala do Oura do (X Seila de Are em Sio

and which is exposed on the " Praca da £4” is Sl Paula Barrardo do Campo. SP.
1570 he earved a musal of the Lutheten Chursh in 1968/89 - Sho Paulo - Escuplu estine “Slo Pode™
1230 matron, doacho do pavo de 5ko Castana do Sud
1972 awarded with the sihver medsl of the Prefsiters 3pa em exposiBo n Praga da 54
i = 2 riecclio Mual da lgreja

Furthamars, in the years of 1969 10 1873 ha cosated
pences for privaty collections in Brast and s

 axxterie, muinly Gesmany, Swiss, France,
States, Muxies and Ealy.

Accomplishment of various sculptures for
jections and participation at national and

1877 - Exbibition st tha “Clubs Trimsatiantica” in
S Snbion &t v Escultor Sculptor
& pintor and painter 1977 « Expossgho no Club Tra

2078 - Exhibition st the “Escola Suigo-Brasileira™ in
S Paulo 1670 - Exposicio ma Eacoln
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Fonte: Arquivo pessoal do artista Agenor Francisco dos Santos Janior.

Os convites para exposi¢oes dos artistas, em geral, sdo instrumentos importantes
gue auxiliam no reconhecimento, na valorizagdo pessoal e profissional do artista. Uma
producdo bem cuidada, as informagdes certas e um bom conjunto de imagens das obras
podem, sem dlvida, abrir espacos para trabalhos no futuro. E importante que isso ocorra visto
ser esse um suporte utilizado como um dos meios de divulgacéo do artista.

As imagens que segue sdo de folhetos. O seu baixo custo favorece umatiragem de
grande quantidade de material impresso e isso propicia uma oportunidade para que a

divulgagdo do evento chegue a um publico bem maior.
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Figura 12 — Folheto da 12 Exposic8o Artes Plasticas dos Artistas do Embu (frente)

ARTISTAS PARTICIPANTES

« 1. Ana M. Souza
« 2. Claudionor Assis
3. Avurcora de Embu
4. Azteco
5. Carlos Alberto Paudalho
6. Chico
7. Cirso Teixeira
= 8. Goma
9. Isabel dos Santos
10. Jefo Cénide
11. Josan . f
12. Rcberto ~— ‘j YA
13. Lycia =
= 14. M. Auxiliadora da Silva
15. Mauricio -
16. Miguel i t_._c-; TI:C-_{L"!H
177 Miguel
19. Paschoal

20. Dinho do Embu

s+ 21. Raquel Kembinda
22. Rita de Embu
23. José Saboia
24. Mauricio Pereira
25. Sokay de Embu
26. Sebostioo Canido
27. Sizuka de Embu

= 28. Solana Trindade
29. Tonio de Embu
30. Toninho
31. Vicente de Paula
32. Walter de Oliveira
33. Walter Senna
34. Wanderley Silffi
35. (Zezé) J. Corréa da Silva

la EXPOSICAO
ARTES PLASTICAC

DOS ARTISTAS DO EME

em brasilia

(verso

No principio era o verbo, e do verbo foi

um convento-igreja. Estava fundada a aldeia
M'BOY, sob a freguesia de Nossa Senhora do
Rosario, que mais tarde seria chamada de
Embu; ali, desde entio, fazia-se arte primitiva
indigena. A prova estd no belo convento entédo
erguido pelos seus habitantes. O estilo barroco
que reinava na época teria sido orientado pelos
padres jesuitas aos artistas indigenas. Tudo
aconteceu la pelo século XVII dg' ano da gracga
do Senhor Jesus Cristo.

Dos jesuitas e indios aos nossos dias,
muitas Aguas passaram. Hoje;, o Embu é cidade
das artes, conhecida mundialmente; conta com
uma populacico de 13.000 habitantes, fica
localizada no Estado de S&ao Paulo e é ligada
a4 Capital pela Rodovia BR-116, “Sdio Paulo—
Porto Alegre”, numa distincia estimada em 27
quilémetros, partindo do centro de Sdo Paulo
em direg¢ao ao Sul.

Ser-me-ia difieil apresentar tudo o que se
faz hoje no Embu, desde o papelido ao enlatado,
a escultura, o teatro ete. O movimento cultural
embuense ¢ de magna importincia para a
cultura brasileira, tendo em wvista ser notério
gue o Embu & a cidade que abriga o maior
numero de artistas e artesfios de tddas as racas
e de varias nacionalidades, numa média de 150
artistas com 50 “ateliers”, todos ali radicados.

No entanto, tédas estas palavras seriam
desnecessarias se nioc provadas com fatos, e
nossa exposigcao ¢ um fato que hoje, com muito
orgulho, apresentamos a sociedade de Brasilia.

erguido, pelos padres jesuitas e pelos indios,.

Fizemos uma rigida selegio de wvalbres
artisticos no Embu e escolhemos 35 artistas
dos mais representativos do nosso movimento
artistico-plastico embuense. A nossa exposicao
consta de varias escolas, desde a arte primitiva
a arte erudita, representada por trabalhos de
pinturas, gravuras, desenhos, esculturas em
madeira, ferro e barro e cerimica.

Quero deixar aqui, expressos e nome dos
artistas do Embu, nossos sinceros agradeci-
mentos as autoridades de Brasilia, sem cuja
ajuda nfo teria sido possivel esta exposicio,
e, principalmente, & consagrada artista defen-
sora do nosso folelore, Senhora Professéra Efy
de Paula Moreira. Nosso agradecimento, tam-
bém, ao Excelentissimo Senhor Doutor Roberto
Velloso, Diretor do Departamento de Turismo
e Recreacao do Govérno do Distrito Federal.

Ni&o podemos deixar de agradecer a valiosa
ajuda gue nos vém dando o E=xcelentissimo
Senhor Annis Neme Bassita, Prefeito do Embu,
e o Dr. Carlos Balian, Presidente do Conselho
de Turismo do Embu; agradecimentos éstes
que estendemos a todos que mnos ajudaram
nesta Primeira Exposicio de Artes Plasticas
do Embu em Brasilia.

Embu, 10 de maio de 1970

Carlos Alberto Paudalho

Fonte: Paudalho (1970). Arquivo pessoal do artista José Roberto de Aquino.

O numero de trinta e cinco artistas de Embuense que participaram da exposi¢ao
realizada em Brasilia no ano de 1970, ndo tem como passar despercebido, a quantidade é
mutio significativa, pois demonstra a dimensdo do movimento artistico que ocorria no lugar.

A possibilidade de leitura do texto do folder nos da conta da histéria de um lugarejo que
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comegou de forma simples e hoje se traduz em um lugar aprazivel repleto de coisas para se
contar, ver evivenciar.
Neste caso, aceita-se as palavras esclarecedoras de Carlos Alberto Paudalho,

redigidas no texto, do folheto acima, que revelam aspectos importantes da historia de Embu.

Figura13 — Folheto da 12. Mostra de Artes dos Artistas de Embu na Guanabara (frente)
EXPOSITORES:

PINTURA

1.a MOSTRA DE ARTES DOS ARTISTAS DE

Aluisio ESCULTURA
Arimizu " "
Artamis nge
Aurcra do Embu Aurora do Embu EMBU NA GUANABAR;"‘
Azteca Balenin
Baffini
Banhos Chico
Castro Deodato
Cepard Eduardo
Ché Mariano
Cida Estalito da Castro
Délia Frank
E.orYlﬂlrlu Grupo do Gama

niz
Emedeme upo Sekal . Emiiy de 07 a 18 de Junho de 1974
Ferraz Jacob do Embu
Georgino Mauricio
::::;,u Hroiose Mauricio de Oliveira
lzabel dos Santos iguel Potigus HOTEL NACIONAL - RIO DE JANEIRO
Jodo Batista Fortunato Miyoshi SRRl
Joma
Jorge Castano :aucb:al i
Josan o ol . o

| .

Mada de Ré Hobselo _*1_1 Al PROMOGAQO: Prefeitura Municipal de Embu 1
g Tostdo do Embu Camara Municipal de Embu

ello
N. A. Rosa Zezk Conselho Municipal de Turismo de Embu
Nazaré do Embu
Ogasawara Secretaria de Cultura e Turismo do Estado
Priscila Helena Moysés Leme
Rodrigues da Guanabara
Roosevelt ARTESANATO
Rossi ’
Salvatti Lilly
Suzane Roger COORDENAGCAO: Promogtes Embu S/C
Xica Rels
Zé Ketto
Zeozé

(verso)

Noel Reea ndo gostou do Palpite infeliz e, num desabafo com muito
balango, procurou explicar que +Vila |sabel s6 quer mostrar que faz
samba também."

Assim & Embu, Ganhando o titulo de Terra das Artes, ndo pretende
ser a maior, nem ditar regras a respeito de arte, nem ser uma espécie de
drbitro nesse terreno.

A Prefeitura, Camara e Consalho Municipal de Turismo

de Embu, tem a honra de participar a realizalio da 1.2 Mosira do

Embu quer apenas mostrar que faz arte também. E que seu territdrio

continua aberte a todos quantos fazem do pincel, ldpis ou do cinzel os seus

melos de expressio. Como antes, acolhe a todos com prazer: o Perusno, o
Japonés, o Mexicano, o Mineiro, o Cearence, o Alagoeno, o Carioca.

Artes dos Artistas de Embu na Guanabara, 4 realizar-ss de 07 a
18 de junhko de 1874, no Hotel Nacionel, Rio de Janeiro, ao mes-

Néc impde restrigies, O primitivista, o academico, o artista de van.
guarda, cada um pode permanecer na sua, ou mudar, se assim lhe apetecer.

mo tempo em gue convida V. Exa. e Exma. Familia pare a Inau-

guragdo oficial a ser realizada no dia O7 de junho, as 20,00 horas,
Por isso, o mundo artistico de Embu tem mil cores & mil formas.
Essa extrema variedade de tendencias, correntes, escolas, técnicas e temas
encontra.se refletida nas centenas de nbras que a Guanabara verd nesta la
Mostra,

Embu tem levado sua arte aos mais diversos recantos do Pais, No OSOAR . YAZBEK ATAIDE LUCIO MOURA

entanto, esta exposicdo no Rio de Janeiro tem um significado especial, Con- Prefeite Municipal

tinuando como ponto de convergéncia e, ao mesmo tempo, de irradiacio do

que hd de mais culto, mais sensivel, mais avangado em matéria de arte no

Brasil, a Guanabara serd, para os expositores de Embu, o imenso palco de

onde poderdc ser vistos e apreciades por uma vasta platéia espalhada pelo

territdrio nacional, AURD MATTOS

Presidente do Conselho Municipal de Turismo

Presidente da Camara

Jornalista LUIZ DE PAULA ANCONI

Fonte: Embu (1974). Arquivo pessoal do artista José Roberto de Aquino. Exposicéo realizada no Rio de Janeiro,
1974.
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Felizmente o caso se repete nesse folheto onde certamente 0 nlmero de artistas
embuense na mostra ultrapassou os trinta e cinco. Com um total de sessenta artistas
expositores foi aberta a primeira mostra de artes dos artistas de Embu na Guanabara no anos
de 1974. Em suas colocagdes o jornalista Luiz de Paula Anconi ao escrever o texto para o
folheto acima n&o economizou el ogios aos artistas que gjudaram construir a reputacdo cultural
de Embu.

Figura 14 — Publicac8o do 27°. Sal&o de Artes Plasticas

5 esculturapmtu rc:desenhogravuroouircshngquen sreS|denc1c|

\ Anuurlo Embuaflus Irfess:.

P T _ “j

. W

T ~
s p—, = -
., £ o gy P W

Fonte: Embu (2010).

Os detalhes que envolvem a preparacéo de uma grande mostra s80 muitos. Neste
caso, destaca-se 0 material impresso, uma peca produzida para promover e divulgar o 27°.
Sal&o de Artes Plasticas que foi realizado, em 2010 no Embu das Artes.

O registro pode atestar os cuidados que cercou o evento, além de ressaltar o

respeito com os artistas expositores e a importancia da inser¢gdo no mundo artistico, sempre
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muito desputado e por vezes de dificil acesso ja que determinados espacos sdo considerados
elitizados.

Esse catdlogo tem uma importancia impar na medida em que sua preservacao vai
garantir que contemporaneos ou geragoes futuras de interessados ou pesquisadores do tema
tenham acesso a uma fonte de informagao rica que coloca em evidéncia a cultura do periodo.

Com efeito, a preocupacao primeira de guardar um objeto, uma fotografia ou um
material impresso € que faz toda a diferenca quando se precisa revisitar o passasdo e € isso
gue se verdumavez mais ho item seguinte que traz umailustragdo de uma capa de disco.

O inesperado acontece na pesquisa académica. Depara-se com uma pintura do
artista Jodo Candido. A repoducdo da obra foi utilizada como ilustragdo na capa do disco de
vinil do violinista e compositor Dilermano Reis (1916-1977). Vale ressaltar que naguela
época o disco era popularmente denominado de bolacha ou bolachéo.

Figura 15 — Capa de disco de vinil com obra do artista Jodo Candido da Silva

Fonte: Reis (1975). Arquivo pessoal do artista Jodo Candido da Silva.

A capa do disco demonstra que os artistas aém de exporem suas obras de arte
também eram convidados para empregar seus talentos em outras producdes artisticas como,
por exemplo, ilustrar, com sua arte, a capa de um disco de vinil. Capas como essas sao

reliquias artisticas que na atualidade sdo encontradas, somente, em grandes sebos.
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A industria fonografica da época dava um grande valor e atencéo as producdes
graficas das capas dos discos. Elas eram expostas nas vitrines das lojas para atrair o
consumidor. Hoje em dia, com o tamanho dos CDs, as capas sd0 bem menores e ndo se
prestam tanto a essa fungdo, mas parte dessa funcionalidade imagética, que adquiriu novos
contornos e novas utilidades, transferiu-se aos encartes, mais ou menos extensos que se
acoplam ao CDs.

Na pégina seguinte, se utilizara praticamente a mesma linha de raciocinio usada
na apresentacdo da “capa de disco”, da pagina anterior, encontra-se uma situagdo similar em
relacdo a producdo da capa de revistas que também utilizou a obra de arte do artista Jodo
Céandido da Silva.

Figura 16 — Capa de revista com obra do artista Jo&o Candido da Silva

Visages d’Ameérique Latine

Revista de estudios iberoamericanos

N°2 - Juin 2005
€4

Fonte: Visages... (2005). Arquivo pessoal do artista Jodo Candido da Silva.
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Acredita-se que para os artistas, terem as imagens das suas obras de arte
reproduzidas na capa de uma publicacdo de um periédico significa que as obras irdo agregar
valor a publicagdo e vice-versa. Essa juncdo além do destaque significa também um grande
privilégio, pois vem confirmar o reconhecimento e a consideragdo especial para com 0s
artistas e a obra. Sabe-se 0 quanto que um dos pontos fortes de umarevista é a capa, poisela é
0 chamariz de venda quando esta exposta na banca de jornal a capa da revista precisa se
sobressair entre tantas outras revistas. Além disso, uma capa criativa pode marcar uma época.

Em uma situagcdo muito similar das publicacfes dos catdlogos das exposicoes, da
capa de disco e da capa de revistas a seguir os livros sobre os artistas.

Figura 17 — Capa do livreto “Breve antologia de Poemas’ de Oswaldo de Camargo

Fonte: Camargo (2009).
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Figura 18 — Capado livro “Mestre Deodato” de Carlinhos do Nordeste

Carlinhos do Nordeste

0 at

Fonte: Nordeste (2003).

A publicacdo do livreto com fragmentos da obra poética do jornalista, escritor e
militante negro Oswaldo de Camargo intitulado Breve Antologia de Poemas e o livro Mestre
Deodato a vida do artista contada em versos de cordel de autoria do Carlinhos do Nordeste
(2003). S&o exemplos de materiais relevantes que buscam ocupar outros setores do chamado
mercado de arte, indo para novos espacos e investindo em trabalhos autoriais.

Segue-se agora para 0 proximo capitulo onde ira ocorrer a apresentacdo dos

catalizadores do movimento artistico e alguns de seus icones.
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8 OS CATALISADORES DO MOVIMENTO ARTISTICO E ALGUNS DE SEUS
[CONES

Neste capitulo, se apresentard os perfis biogréficos dos artistas e algumas
reproducdes fotogréficas das suas obras de arte para que o leitor possa conhecé-los, vé-los ou
revé-los como um conjunto que da o sentido de movimento artistico. As andlises e
interpretacGes das obras de arte com base nos fundamentos africanos serdo feitas no capitulo
posterior, visto que nesse item o intuito € apresentar parte do acervo documenta levantado
sobre 0 movimento. Trata-se de uma comprovacdo da existéncia do movimento através de um
breve resumo da vida pessoa e artistica dos protagonistas que vivenciaram o periodo e
construiram a historia.

As informaces disponiveis dos perfis biogréficos apresentam certo desequilibrio
em relagdo aos contelidos. 1sso se deve a uma elucidacdo insuficiente sobre um ou outro
aspecto da vida comum, artistica ou politica mesmo quando as fontes sdo os familiares dos
artistas, a literatura existente e os dados desencontrados que circulam nainternet. Além dessas
dificuldades, nem sempre as obras de arte estdo acessiveis para o publico em geral, ou parao
pesguisador que muitas vezes ndo tem como localiza-las ou localiza, mas elas estdo sem
referéncias como titulo, técnica, medida ou data, a obra de arte tambem pode estar no exterior,
ter sofrido danos ou n&o existe nenhuma referéncia sobre sua localizagéo.

A historia dos movimentos sociais demonstra que estes sdo sempre impul sionados
por liderancas que se dedicaram a refletir sobre os ideais do movimento. Esses lideres, as
vezes, tém multiplas habilidades como de agregar pessoas, ter atuagcdo marcante ao convergir
para s as atengdes em grupos grandes e de imprimir uma marca principal a0 movimento.
Portanto, estamos denominando de catalisadores os lideres que souberam agregar e conduzir a
dindmica do movimento artistico. Os catalisadores consolidam a historia inerente aos
movimentos contra-hegemaonicos, suas marcas sdo guase que Sinbnimas, ou Sgja, Sa0 pessoas
que amalgamam as suas impressdes de resisténcia cultural. Por outro lado, os icones
despontam pela exceléncia da obra, sempre reconhecida quando exposta em saldes de artes e
exposicoes individuais ou coletivas. Eles sdo iluminados pelos holofotes da midia impressa,
do radio, da televisdo seja ela nacional ou internacional. Alguns icones tém mais acesso e
oportunidades de chegar aos meios de comunicagdo de massa utilizando as suas relagOes
pessoais, e destas decorre umamaior divulgacdo tanto pessoal quanto de suas obras.

Ha muitos artistas que participaram do movimento artistico tanto na Praca da

Republica quanto no Embu das Artes. Dentre eles, alguns foram catalisadores ou icones ou
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até, em certa medida, eram percebidos como ambos, simultaneamente. Outros foram
chegando para ficar e somar, ou apenas tiveram uma breve, porém significativa, passagem
pelo movimento.

A apresentacdo do conjunto focard no minimo trés obras de cada um dos artistas
selecionados a fim de que se tenha uma nogéo da sua producdo artistica. Gragas ao nimero de
citacOes e informagdes recolhidas durante a pesquisa, se destacam como catalisadores os
artistas Francisco Solano Trindade (Solano Trindade) e Claudionor Assis Dias (Mestre Assis
de Embu). Contudo, a indicagdo ndo se deve apenas ao fato de eles estarem entre oS
percursores do movimento artistico e exercerem lideranca, mas também por acolherem as
pessoas em suas casas, dar formagdo sobre as artes visuais, cénicas e cultura popular,
definirem tendéncias estéticas na arte, na literatura e fomentarem posicOes culturais e
politicas. Reconhece-se que outros artistas também foram icones. Entretanto, para a finalidade
do trabalho se destacar&o os icones Agenor Francisco dos Santos, Conceicdo Silva, Efigénia
Rosario Silva, Ivonado Veloso de Melo, Jodo Candido da Silva, José Roberto Leonel
Barreto, Raquel Trindade de Souza, Sidney Lizardo, Miguel Ferreira de Aquino, Maria
Auxuliadora da Silva, Vicente de Paula da Silva e Vadevino Sabino da Gama.

Vale sdlientar que um marco deste movimento é a presenca no meio artistico até
os dias atuais das familias de artistas Silva e Trindade. Ambas familias contam com um
numero considerdvel de artistas atuantes — uns ja sd0 a terceira geracdo — que exercem o
oficio da arte quer sgja na pintura, na escultura, na masica, ha danga ou no teatro, e por vezes
realizam eventos em conjunto.

Todos os artistas mencionados s&o conhecedores, em maior ou menor Proporcgao,
das manifestacbes culturais e religiosas, especidmente, dos afrodescendentes. Usam
diferentes técnicas para criar suas obras e exprimir na sua estética os simbolismos existentes
nas manifestagdes tipicas regionais como danca, musica, além da capoeira ou sgja, no viver
cotidiano como uma espécie de marca de ser brasileiro.

Considera-se que os protagonistas estdo igualmente ligados tanto a0 movimento
artistico de fundamento negro da Praca da Republica quanto de Embu das Artes. Muitos
foram precursores do movimento artistico e alguns assim se autodenominam. Ao abordar este
aspecto, esbarram-se numa barreira dificil de ser vencida dado as incontaveis divergéncias.
Insistir pode levar aincorrer em erros. Portanto, se opta por ndo restringir o nome de todos os
iniciadores. Conforme se refere no inicio desse topico, se constata nos depoimentos dos
entrevistados e nos materiais impressos que alguns artistas tém seu nome citado mais de uma

vez, enquanto outros séo mencionados uma unica vez e uns nem sdo lembrados. A ocupacéo
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da Praca da Republica passou por varias fases uma delas em razéo de divergéncias entre 0s
artistas expositores e prefeitura, 6rgédo controlador do espaco publico o inicio oficial desse
“ocupar 0 espaco” ficou consolidado com alegalizacdo da Feira de Arte e Artesanato.

A seguir, apresenta-se sequencialmente, os perfis biogréaficos dos artistas e as
reproducdes fotogréficas das suas obras de arte. Primeiro os artistas considerados

catalisadores e depois os icones.

8.1 Francisco Solano Trindade

Fonte: Vasques (2010).

Francisco Solano Trindade/ Solano Trindade
(Recife, PE - 1908 / Rio de Janeiro, RJ - 1974)

Francisco Solano Trindade foi um artista multifacetado: pintou telas, escreveu
poemas, dirigiu pegas teatrais, atuou como ator e sendo folclorista dirigiu um grupo de danca
popular. Solano foi casado com Maria Margarida da Trindade o casal atuou de forma
incansavel na ‘militancia negra. Maria Margarida trabalhou como costureira, bordadeira,
professora de danca folclérica e terapeuta ocupacional no Museu de Imagem do Inconsciente
com a Dra. Nise da Silveira. Tiveram quatro filhos: Raquel, Godiva, Liberto e Francisco
Solano Trindade Filho. Este dltimo, por ser brizolista, foi assassinado no periodo ditatorial
militar brasileiro, iniciado em 1964, num presidio carioca.

Solano Trindade teve uma trgjetéria de vida marcada também por véarios
deslocamentos para outros estados do territorio nacional. Em alguns ndo morou por muito
tempo, como Belo Horizonte e Rio Grande do Sul, residiu um periodo maior em Recife, sua

terra natal, no Rio de Janeiro, na capital paulista e no Embu das Artes. Por onde passou,
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deixou contribuicdes socioculturais se dedicou a passar conhecimentos, participar e realizar
congressos além de fazer eventos voltados para toda a sociedade, principalmente, o segmento
social menos favorecido, visando combater a desigualdade socia e incentivar a val orizacéo do
negro.

Com esse intuito, na década de 1930, se junta as liderancgas negras para organizar
o | Congresso Afro-Brasileiro, no Recife, e participar do 1l Congresso Afro-Brasileiro, em
Salvador. Fundou com o artista plastico Barros, conhecido como “Barros Mulato” e os
escritores Ascenso Ferreira e José Vicente Lima, a Frente Negra Pernambucana e o Centro
Cultura Afro-Brasileiro (TRINDADE, 2010; SILVA, 2008).

Nos anos de 1940, participou do grupo de Teatro Folclorico Brasileiro de Haroldo
Costa, no Rio de Janeiro, realizando as montagens dos quadros de Maracatu e dos Pregdes no
Recife. Entretanto, por discordar do viés mais comercial dado ao espetaculo, afastou-se do
grupo que posteriormente seguiu em viagens para o exterior, onde realizaram apresentactes
que a cancaram grande sucesso e o grupo foi rebatizado com o nome Brasiliana (MULLER,
1988, p. 140-143). Segundo informacdes encontradas em uma documentacdo no acervo do
jornalista e escritor Oswaldo de Camargo que se encontra em fase de levantamento, em 1945
Solano participou do Teatro Experimental do Negro de Sdo Paulo onde esteve pelo menos até
1952. Além, disso Solano Trindade também esteve envolvido com o grupo de Teatro
Experimental do Negro do Rio de Janeiro gque tinha como diretor Abdias Nascimento. Ainda
na década de 1950, Solano fundou com sua esposa Margarida Trindade e o sociélogo Edson
Carneiro o Teatro Popular Brasileiro (TPB), que trilhou seu caminho dando énfase ao
folclore brasileiro e as manifestagcbes populares da cultura de base africana. O grupo era
constituido predominante por pessoas afrodescendentes entre elas algumas exerciam funcdes
como empregada doméstica, operario, comerciante ou estudante. Em 1955, componentes do
Teatro Popular Brasileiro embarcaram para a Europa e a turné durou trés anos, com
espetacul os de exceléncia, alcangaram recorde de publico nas apresentacdes (AUGEL, 2000;
TRINDADE, 1999; TRINDADE, 2010).

Nas péaginas seguintes, as imagens registram aguns momentos historicos
importantes do grupo de artistas do Teatro Popular Brasileiro. A comecgar pela imagem do
grupo de artistas que aparecem reunidos no cais do porto do Rio de Janeiro momentos antes
do embarque para a Europa. Segundo informacdo de Raguel Trindade, Solano vigjou de

aviao.
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a do filho do Bolinha, um dos componentes do Teatro Popular
Brasileiro que embarcaram em turné a Europa, 1955.
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Figura 20 — Fotografia do Nucleo de Teatro Experimental do Negro. S&o Paulo, 1951,

Diretor Solano Trindade

Figura 19 — Fotografia do Grupo de artistas do Teatro Popular Brasileiro

Fonte: Arquivo p

Fonte: Castellar (2010).
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Figura 21 — Fotografia da Peca teatral “Navio Negreiro” encenado no Embu. Diretor
Solano Trindade. Sem notas de referéncia

Fonte: Acervo pessoal do artista Jodo Céndido da Silva.

Figura 22 — Fotografia do Grupo do Teatro de Solano Trindade, década de 1960
(Provavelmente)

it

Fonte: Arquivo pessoa do artista Anténio Deodato Sobrinho.

As fotografias acima registram momentos gloriosos da dramaturgia negra
brasileira. Periodo que se inicia fortemente na decadda de 1940 e congregou homens de

personalidades marcantes que foram excelentes nas suas fungdes tanto como de diretores das
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companhias quanto atores entre eles Abdias do Nascimento, Dalmo Ferreira e Solano
Trindade com trabal hos consagrados e valor reconhecido dentro e fora do pais.

No inicio dos anos de 1960, Solano ja frequentava a Praca da Republica,
acompanhado de um grupo de artistas negros. Em 1961, aceitou o convite do Mesrte Assis do
Embu para conhecer o local. Ficou encantado e resolveu fixar residéncia na cidade, levando
consigo um grupo de 30 integrantes da sua companhia de Teatro Popular Brasileiro. Para
popularizar as manifestacOes artisticas, comecou a realizar festas com dancas afro-brasileiras
e exposi¢cOes de arte em sua casa. Os eventos despertavam a curiosidade dos visitantes e
chamavam a atencdo de grupos de intelectuais paulistas que passaram a frequentar, cada vez
mais, o0 Embu, na época considerado um lugar distante de S&o Paulo. Pouco tempo depois,
junto com alguns artistas locais, como Assis, Sakai, Azteca, Cassio M’Boy, dentre outros,
seriam precursores da Feira das Artes de Embu (TRINDADE, 2010).

No texto intitulado “Um centenario poeticamente negro”, a autora Juliana Costa
(2008) escreve sobre a vida e a obra de Solano Trindade, e salienta “O acesso a obra de
Solano é dificil. Para todos os efeitos, quem quiser ler qualquer verso deste autor terd de

recorrer abons sebos ou a uma pesquisaonling” ao informar que o artista Solano:

Escreveu os livros Poemas Negros, Poemas de Uma Vida Smples, Seis Tempos
de Poesia e Cantares de Meu Povo, todos entre as décadas de 1930 e 1960. Atuou
nos filmes Agulha no Palheiro, Mistérios da Ilha de Vénus e Santo Milagroso,
além de ter produzido Magia Verde, premiado no Festival de Cannes de 1953. Foi
o primeiro a montar a pega Orfeu da Concei¢ao, de Vinicius de Moraes, e teve seu
trabalho com o Teatro Popular Brasileiro elogiado por grupos como a Opera de
Pequim, a Cia. Italiana de Comédia e a Comédia Francesa, aém dos elogios
recebidos de personalidades como Edith Piaf (COSTA, 2008, p. 10).

E complementa ainformac&o ao explicar que:

[...] Mesmo reverenciado por nomes como Carlos Drummond de Andrade, Darcy
Ribeiro, José Louzeiro, e Sérgio Milliet, Solano ndo consta nos manuais de
literatura, N0 é um autor mencionado nas escolas e nem é encontrado com
regularidade nas livrarias e bibliotecas.

[..]JApesar das dificuldades editoriais do periodo, Solano deu contribuictes
valiosas a producdo nacional. Seu maior legado, afirmam especidistas, é ter sido o
pai daguela que foi e é chamada a poesia assumidamente negra]...]

[...] A presenca de uma personalidade artistica téo fértil e enggjada como a deste
autor causava, a um sO tempo, admiracéo e rejeicdo em diferentes camadas da
sociedade brasileira. Exemplo disso é que, mesmo elogiado por tantos artistas e
intelectuais, seu trabalho com o Teatro Experimental do Negro recebeu violentos
ataques de conservadores. A estréia do TEN, em 1945 foi “brindada’ com
editorial, no jornal O Globo, que afirmava se tratar de “um grupo pamarista
tentando criar um problema artificial no Pais’ [...] (COSTA, 2008, p. 8-9).
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Solano Trindade, sempre inquieto e muito atento as questdes sociais do seu
tempo, construiu um percurso onde foi um mestre, no sentido amplo do termo. Pessoa de
grandes batalhas ndo se abateu com as adversidades que a vida Ihe impos. Contrariando
muitos, foi militante do partido de esquerda brasileiro Partido Comunista Brasileiro e
prosseguiu levando suas raizes culturais para diferentes partes do mundo, demonstrando toda
a singularidade do povo negro. Somente a salde abalada e as vérias internacdes conseguiram
esmorecer seu ritmo de vida. A evolucdo da doenca ndo deu trégua e por causa de uma
pneumonia veio a falecer, em 1974, numa clinica em Santa Tereza, no estado do Rio de
Janeiro.

Destacamos abaixo dois dos Poemas de cunho politico-social que demonstram a
preocupacdo constante do guerreiro que lutou pelo reconhecimento social e cultural do seu

pOVO.

O CANTO DA LIBERDADE
Ouco um novo canto,

Que sai daboca,

de todas as ragas,

Com infinidade de ritmos...
Canto que faz dancar,
Todos os corpos,

De formas,

E coloridos diferentes...
Canto que faz vibrar,
Todas as amas,

De crencgas,

E idealismos desiguais...

E o canto daliberdade,
Que esta penetrando,

Em todos os ouvidos...
(TRINDADE, 1999, p. 92).

Tem gente com fome
Trem sujo da Leopoldina,
Correndo, correndo’
Parece dizer:

Tem gente com fome,
Tem gente com fome,
Tem gente com fome,

Estacdo de Caxias
Denovo adizer

De novo acorrer

Tem gente com fome,
Tem gente com fome,
Tem gente com fome,

[..]



SO nas estagoes,

Quando vai parando,

L entamente, comeca a dizer
Se tem gente com fome,
Dai de comer...

Se tem gente com fome
Dai de comer...

Maso freio dear,

Todo autoritério

Manda o trem calar
Psiuuuuuul.....
(CAMARGO, 2009, p.40).

8.2 Claudionor AssisDias

Claudionor Assis Dias/ Mestre Assisde Embu
(Campos Gerais, MG - 1931 / Embu, SP - 2006)

Fonte: Arquivo pessoa de Ubiratd Assis.
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Claudionor Assis Dias foi casado com D. Imaculada e tiveram oito filhos.
Comecou na labuta muito jovem e exerceu diferentes funces. Aos 18 anos trabalhou como
pedreiro, mas também foi marceneiro e frentista. Contudo, sera 0 meio artistico que ira
proporcionar a oportunidade para que Assis consiga demonstrar sua desenvoltura e
habilidade, exercendo as atividades de pintor, escultor, poeta e articulador cultural. Quando
integrou a companhia de Teatro Popular Brasileiro, de Solano Trindade, desempenhou varias
papéis. Foi ritmista, capoeirista, bailarino, declamador e contraregra. No cinema atuou em
alguns filmes como O Santo Milagroso, Fredy a Guitarra e o Mar e O Acordo (TRINDADE,
2010). A matéria publicada no Caderno de Cultura e Lazer de 1996 (informacso verbal)®,
infforma que o escritor Walter Negrdo quando criou o0 personagem Mestre Quirino,

® Informagao fornecida por Ubirata Assis, Embu das Artes, em 2012.
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interpretado por Milton Gongalves na novela da TV Globo Anjo de Mim, que foi a0 ar em
1996, seinspirou nafigurado artista Assis do Embu para prestar uma homenagem.
No artigo publicado na Revista Contemporanea, o artista Wanderley Ciuffi (2008)
conta, de maneira interessante, como Claudionor Assis Dias chegou ao Embu:
Em 1959, em visita a sua mae, que trabalhava como cozinheira num acampamento
da BR 116 (em Aldeinha, proximo de Juquitiba), soube que um artista, Céssio
M’ Boy, morava na regido num lugarejo chamado Embu. Assis, que ja usara o barro
da Aldeinha para modelar, foi a Embu visitar Cassio em seu atelier, no Cercado
Grande, trazendo consigo uma peca em cerdmica, intitulada cabeca de Mameluco,
hoje de propriedade de Anis Neme Bassith. Encontrou-se também com Sakai, que
era aluno de Cassio M'Boy. Entusiasmado com Assis, Cassio providenciou sua
mudanca e o instalou huma casa no bairro da Capuava, junto com sua familia, sua

mae, sua irma Expedita e 0 marido onde, entretanto, ficaria por apenas seis meses
(CIUFFI, 2008, p. 33).

Com efeito, o relato da visitagdo que Assis fez ao Embu demonstra que o jovem
artista ndo tinha receio de ir em busca do que acreditava. Certamente que o convivio com 0s
artistas Cassio M'Boy e Sakai muito contribuiu para ampliar ainda mais seus horizontes
artisticos. E 0 que se vera posteriormente quando a qualidade técnica e a originalidade das
obras de Assis passam a ter o reconhecimento nos Saldes de Artes e nas varias exposi¢es de
que participou tanto no Brasil quanto no exterior. Do seu curriculo, constam premiacdes como
uma medalha de ouro que recebeu nos Estados Unidos e na Franca e uma citacdo sobre o
artista plastico Claudionor Assis Dias no Dicionario Francés de Arte (Dictionnaire Frangais
Universel del’ Art), publicado na Franca.

Em seu “blog” ‘Estrela Brasileira 3 o musico Ary Mathéia (2011, p. 1) escreveu
o texto intitulado Assis do Embu: O Pai das Artes e Artesanato e a Alma do Embu das Artes,
onde afirma que:

Foi ele qguem expandiu a arte no Embu. Foi no seu barraco no Embu que o artista
plastico comegou a dar aulas de escultura em madeira, pedra e bronze,
transformando-o num verdadeiro nlcleo de producdo de arte. Ali, nasceu o
Movimento do Embu, que ganhou forca a partir de 1961 com a chegada de Solano
Trindade e sua companhia de Teatro Popular Brasileiro, formada por mais de vinte
pessoas, a0 barraco do Assis. Nesta época, cerca de quarenta artistas que
frequentavam o barraco do Assis comegaram a expor seus trabalhos no pavimento
das ruas centrais da cidade, ou melhor, na frente da Igreja da Matriz. Artesdos

hippies que costumavam expor na Praca da Republica em S&o Paulo, convidados por
Assis, vieram reforcar a pequena Feira de Embu aos finais de semana.

As acbes que promovem grandes transformagdes podem nascer de sonhos. E
assim que se vé o processo do movimento artistico que agregou um conjunto de artistas que se
utilizam de diferentes linguagens, estilos e técnicas para expressar arte. As agdes que se
sucederam enquanto grupo ou de maneira individual deram resultados positivos e trouxeram
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bons frutos a comunidade e para além desta. Assis do Embu com sua determinacgéo revela o
carater educativo do movimento na medida em que ndo poupou esforgos para transmitir seus
conhecimentos transformando sua casa num atelier sempre aberto ao povo, agregando assim
mais pessoas entorno de objetivos comuns e seu comprometimento sociopolitico colaborou
para que de uma forma ou de outra todos fossem contemplados com sucesso da empreitada.
Como se pode perceber quando Raquel Trindade (TRINDADE, 2010, p. 84) afirma que “Em
1964, Mestre Assis organizou junto com Cirso Teixeira, Sakay, Josefina Azteca e Antenor
Carlos Vaz o primeiro Saldo de Artes Plasticas de Embu, consolidando o nicleo artistico da
cidade.” Mestre Assis do Embu, como era respeitosamente chamado por todos, faleceu em
2006 devido a um acidente vascular cerebral. Partiu deixando um grande legado. Foi um ser
excepcional que aterou a trgjetdria da arte e dos artistas afrodescendente em seu tempo e
soube como ninguém fazer um bom uso do talento e carisma pessoal. Quando falava sobre
sua arte dizia: “0 que faco € extravasamento do meu subconsciente”, essa frase nos leva a
fazer uma deferéncia a sua ancestralidade africana presente na materializagéo da sua arte,
mais adiante voltaremos a falar sobre isso.

Apresentam-se a seguir inicialmente um de seus poemas e logo apos trés
esculturas abstratas que revelam a criatividade e habilidade técnica do Mestre Assis de Embu.

PoemaaMargarida

Haviaflores lindas!

Sobre arelvafétida e espinhosa

Onde os urubus passavam sem pousar,
Onde gambés tapavam suas ventas;
Haviaflores sobre o asfalto
Esmagadas pel os pneus dos autos,
Pobres pneus que ndo sabem amar;
Haviaflores brotando nas montanhas
Das sementes que eu deixei cair,

Mas o sol,

Mais perto da montanha

Eramais quente

Queimou aflor

Queimou aflor

Haviaflores em Hiroshima e Nagasaki
E abomba atémica desintegrou as flores
Haviaflores plantadas sobre as nuvens
E os falsos anjos

L evaram-nas para os fal sos deuses
Haviaflores nos canteiros das beatas
E elas as levaram para morrer com seus mortos,
Haviaflores nas bocas dos canhdes



Até que um dia o homem matou aflor
E o homem...

Haviaflores sobre osrios,

Sobre 0s mares,

Mas 0 homem na ganancia do poder
Destruiu as flores

E ensanglientou os mares
Haviaflores nos prostibul os

E os cafetbes pisaram as sementes
Haviaflores nos guetos de Varsovia,
E Hitler massacrou-as com seus tanques.
Havia, e ainda haflores

No Vietn,

Na Africa,

No lraque,

Mas 0s ianques, 0S russos
Incendiaram-nas com suas bombas.
Destruiram até as flores que

Eu plantei no meu canteiro

A rosa

O cravo

A violeta

A dédlia

A papoula

Ojasmim

A margarida de ontem

A margarida de hoje

Que ontem eravermelha

E quente como 0 meu sangue

Que ferveu por ela

Mas, passou-se 0 tempo

E o seu calor foi sumindo, sumindo...
Hoje a margarida é branca

E pélida, éfria

S6 tem no centro

O amarelo do desespero

Porque a canalha

Ja metralha-as de Sdo Domingos
Por que os homens

Ainda massacram seus irmaos?

Até quando, margarida?

Até quando, margarida?|...]
(CIUFFI, 2008, p. 35).
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Figura 23 — Madonna. Escultura em
madeirade Mestre Assis do Embu

Fonte: Arquivo do Centro Cultural

Mestre Assis do Embu.
Figura 24 — Escultura abstrata de Mestre Assis Figura 25 — Escultura abstrata em madeira de

do Embu Mestre Assis do Embu

Fonte: Assis... (2009). Fonte: Arquivo pessoal de Ubiratd Assis.
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8.3 Agenor Francisco dos Santos

Fonte: Arquivo pessoal do artista
Agenor Francisco dos Santos Janior.

Agenor Francisco dos Santos/ Mestre Agenor
(Alagoinhas, BA - 1932/ Embu, SP - 1995)

Agenor Francisco dos Santos é filho do carpinteiro Tertuliano Sikilo dos Santos,
de origem africana e de Importilia Maria de Jesus, descendente de imigrantes chineses e
portugueses. Agenor e sua esposa, Esmeralda Pinheiro dos Santos, tiveram os filhos, Bece,
Agenor, lva, lvan e Ina. Mestre Agenor, como era chamado, comegou a esculpir com sete
anos de idade, suas primeiras obras estdo no Convento dos Capuchinhos, em Alagoinhas, na
Bahia, nesse lugar esculpiu todas as portas e portdes de madeira com motivos religiosos e
ainda produziu inimeras imagens em cedro. Foi restaurador do Museu da Arte Sacra da
Bahia. Autodidata, desenvolveu sua vocagdo para as artes pléstica naturalmente e com
habilidade e muita criatividade realizou trabalhos em diferentes matérias primas (Catalogo de
eXposi¢ao sem notas de referéncia).

Maria Augusta Silva (1993) escreveu para o Diario de Noticias, imprensa de
Portugal, o artigo intitulado Esculturas de Agenor, destacamos uma parte da entrevista

apresentada quando o artista comenta sobre suas memarias de umainfancia.

Posso ndo lembrar-me de coisas que fiz ontem, mas de quando era menino tudo esta
na minha cabeca. |a pelas matas, picando pé e méos, para fazer méascaras. Depois,
Agenor entrou numa fabrica de mobiliario. “Gostel daquele jeito. A madeira ficava
bordada, rendilhada. Aprendi a arte. Fiz talha. Me emocionava muito. De repente, 0s
objetostinham vida. [...] (SILVA, 1993. p. 38-39).
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Francisco dos Santos Janior conta no depoimento que nos cedeu sobre seu pali,

Mestre Agenor, como ele chegou a Séo Paulo:

Papai recebeu do jornalista, acho que era o Roberto Marinho, um convite atrelado a
uma encomenda de realizar uma obra de arte em S8 Paulo. Com o dinheiro do
negécio que fez comprou um carro, acho que foi um Kadilach rabo de peixe.
Encantado com a cidade de Sao Paulo resolveu se mudar pra ca. Nao demorou muito
conheceu minha mée dona Esmeralda. Tiveram cinco filhos [...] (FRANCISCO
DOS SANTOS JUNIOR, Entrevistado).

E ainda explica por que e como ocorreu a mudancga da familia para Embu das

Artes:

[...] meu pai construiu uma casa fantastica em Sdo Bernardo do Campo, mas por
causa dos insistentes convites do Assis, foi conhecer Embu e ficou totalmente
atraido pela cidade. Meu pai conhecia 0 Assis desde o tempo em que moravamos no
Guarujg, Assis iabastante ao litoral e pernoitava na nossa casa, eles eram amigos, se
encontravam em exposi¢des e Bienais de So Paulo e tinham uma relag8o pessoa e
artistico muito grande. Ent&o nas conversas, Assis sempre dizia para 0 meu pai ir
morar no Embu por causa do nicleo de arte que existia na cidade. Ent&o a vinda do
meu pai para Embu se deu exclusivamente pelo convite feito por Assis. Um dia
papai resolveu, vendeu tudo que tinha e comprou essa propriedade onde nés estamos
até hoje, desde a decada de 1970.

Meu pai se estabeleceu como artista, comprou outro imével, uma loja que se tornou

um ponto onde fez uma galeria para mostrar seus trabalhos e poder negocialos|...]
(FRANCISCO DOS SANTOS JUNIOR, Entrevistado).

Por intermédio da citacdo acima podemos perceber o quanto era importante o
nucleo de arte de Embu no decorrer da decada de 1970. Para poder participar ativamente do
movimento e se entregar totalmente as artes vérias artistas se tranferiram de suas cidades. O
movimento cresceu e 0s artistas conquistaram outros espagos. Neste sentido, o artista Agenor
€ ressaltado por Maria Augusta Silva (1993) quando diz que “suas obras estdo em colecbes na
Alenhanha, Suica, Franca e EUA. O artista ofereceu ao Papa Paulo VI: uma escultura de S&o
Pedro, com 12 metros de atura, patriménio, hoje do Vaticano”. Continuando na perspectiva
da obra Agenor Janior comenta que seu pai “Nasceu na Bahia na terra de Alagoinhas viveu de
arte na Bahia trabalhava com um tema mais africano, certamente, por ser descendente.”

Neste sentido, se observa nas obras apresentadas abaixo a existéncia ou ndo de

elementos formais que podem ser considerados renascentes da base africana.



Figura2 6 —Mascara em Madeira de Figura 27 — Escultura figurativa de
Mestre Agenor Mestre Agenor

—

L

Fonte: Arquivo pessoal do artista Agenor Fonte: Arquivo pessoal da autora.
Francisco dos Santos Junior.

Figura 28 — Maternidade, escultura em madeira de
Mestre Agenor, 1976

Fonte: Escultura... (1976).
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8.4 Valdevino Sabino da Gama

Fonte: Romani (2009).

Valdevino Sabino da Gama/ M estre Gama
(Bardo de Monte Alto, MG - 1919/ S&o0 Paulo, SP - 1988)

Valdevino Sabino da Gama conheceu a labuta na terra. Muito jovem, foi lavrador
na sua cidade natal, Bardo de Monte Alto. Veio para S&o Paulo a convite de um conhecido
chamado Zé Rodrigo, paratrabalhar numa olaria em Itatuba. Depois de algum tempo mudou-
se para Embu e trabalhou para agricultores japoneses da regido. Incentivado por Ataide Lucio
Moura quando sobrava um tempinho, geralmente, no periodo da noite, comegou a esculpir
estatuetas em barro e em pedacos de madeira. Desenvolveu sua arte de maneira espontanea
realizando esculturas e observando mestres como Assis do Embu e Sakai, 0s quais sempre
incentivaram sua producdo artistica.

Na matéria de jorna que tem por titulo O expositor solitario (Sem notas de
referéncia), apresentamos um pegqueno paragrafo que relata de maneira interessante como
Mestre Gama comecou a expor as obras que produzia no Embu

Em frente ao convento, um senhor negro, usando um chapel 8o, chega aos domingos
de manha. Mineiramente, coloca seus trabahos de madeira no chéo. O povo gosta,
alguns artistas ndo: “Onde ja se viu, a arte jogada no chdo como se fosse banana,
como se fosse feira?’. Mas a feira viria posteriormente. Neste momento, era sO

Vadevino Sabino da Gama, o mineiro de Bardo de Monte Alto, que se perpetuou
com a alcunha de Mestre Gama (O EXPOSITOR..., 1983, p. 1).

Em depoimento, redlizado em 1986, para Conceicdo Souza e Pedrdo do
Departamento da Cultura da Secretaria de Educacdo e Cultura de Embu sobre matriménio
Mestre Gamadiz:
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[...] casel de 17 pra 18 anos, la no Rio mas... ndo quero falar, ndo quero lembrar
aquela dona.

Agora, 0 segundo casamento foi com uma dona que vivia com a mde, minha
companheira até hoje, a Sebastiana de Almeida de Jesus, ja faz trinta e seis anos.
Tive nove filhos com ela, sd morreu o cagulinha, e trés com a primeira, mais eu criei
os outros também. [...] (SOUZA; PEDRAO, 1986, p. 2).

Apresentam-se abaixo uma estrofe da letra da danca popular Mineiro-pau uma das
paix0es do mestre Gama e a outra suas esculturas. Sendo que mestre Gama compartilhava,
suas paix0es artisticas, especialmente, com seus filhos Joviano Gama e Wilson Gama, mais
conhecido por Gaminha que aprenderam com €ele o oficio de esculpir e a dancar Mineiro-Pau.
A danca popular é denominada de Mineiro-Pau nos municipios na Zona da Mata mineira, mas
também é conhecido como Bate-Pau-Mineiro. E uma danga guerreira, porque nela se usa um
bastéo como arma de atague e defesa, em simulagdes de combate’. Mestre Gama e seu grupo
n&o recusavam convite para se apresentar em eventos, e segundo Raquel Trindade (2010), se

apresentavam dangando e cantando:

Bate mineiro
Bate cruzado
Bate mineiro
Bate, bate, bate...

Figura 29 — “Santo”. Escultura Figura 30 — A bruxa Escultura
madeira de Mestre Gama madeira de Mestre Gama

Fonte: Acervo Centro Culturd Fonte: Acervo Centro Culturd
Mestre Assis do Embu. Mestre Assis do Embu.

" Essa danca surgiu no interior do Ceard, provavelmente por influéncia dos cangaceiros. Os dancarinos portam
pedacos de madeira que sdo batidos no chdo seguindo o ritmo das musicas que sdo cantadas pelos
participantes. (OLIVEIRA, 2012).
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8.5Miguel Ferreirade Aquino

Fonte: Arquivo p do artista
José Raberto de Aquino.

Miguel Ferreirade Aquino/ Potigua

(Macaiba, RN - 1930/ Embu, SP - 2005)

Miguel Ferreira de Aquino era casado com D. Edite Ferreira de Aquino, tiveram
os filhos José Roberto (o primogénito seguiu o pai, também é escultor), Gurgeu e Raquel.
Chegou a cidade de Embu no ano de 1960, onde fixou residéncia, mas antes morou no
Espirito Santo, Rio de Janeiro, S0 Paulo e Itabodo da Serra. Foi dono em Campo Limpo,
bairro paulistano que faz divisa com a cidade de S&o Paulo, de um saldo masculino onde
atendia sua clientela fazendo barba e corte de cabel o e, nas horas vagas, ficava escul pindo.

Com o passar do tempo e muita determinagdo, ganha maturidade no oficio de
esculpir e suas obras comegam sobressair por sua aptiddo e criatividade. Por isso, Miguel
Ferreira de Aquino participa da exposicdo do | Saléo de Artes Plasticas de Embu, em 1964 e
no V Saldo de Artes Plasticas de Embu, em 1968 recebeu a Mengdo Honrosa por seu trabal ho.
Raquel Trindade (2010) diz que a obra premiada foi “por uma escultura em madeira, sua
especialidade’.

Em uma das vezes que esta pesquisadora esteve no Embu e conversou com o filho
de Potigua, José Roberto, mais conhecido por Vavd, ele comentou que “seu pai era um artista
autoditada e gostava de produzir esculturas grandes, mas mal sabia assinar o proprio nome.
Teve uma vida dedicada ao trabalho até o dia que veio a falecer apos, sofrer uma parada
cardiaca’.
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Baseado pelo comentério de Vava observa-se as trés imagens abaixo e verificar
gue a dimensdo da obra do mestre Potigua € um entre outros detalhes como o0 movimento e a

abstracéo ndo menos importante de um trabalho de caracteristica estética muito peculiar.

Figura31 —“Mulher 1". Escultura madeira Figura32 —“Mulher 2". Escultura madeira
de Potigua de Potigua

Fonte: Acervo pessoal do artista Jo Fonte: Acervo pessoa do artista José
Raoberto de Aquino. Roberto de Aquino.

Figura 33 — Mulheres em dilema. Esculturaem
madeira de Potigug, 1969

Fonte: Arquivo do enro Cultural Mestre
Assis do Embu.
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8.6 Vicente de Paula da Silva

Fonte: Acervo pessoa do Jdéo Candido da Silva.

Vicente de Paula da Silva/ Vicente
(Santana do Jacaré, MG - 1929 / Embu, SP - 1980)

Vicente de Paula escultor, pintor e poeta € um dos integrantes de um cla de
artistas autodidatas, a “familia Silva’. Seu pa Sr. José Céndido da Silva, foi oper&rio na
estrada de ferro, instalando dormentes na linha dos trens, e labutou em diferentes servicos
bracais e sua mae, D. Maria Trindade de Almeida da Silva trabalhou como lavadeira,
costureira e bordadeira, acumulando as fungfes de dona-de-casa e artista plastica. No total,
eram 21 filhos, sendo que trés eram fruto do primeiro casamento do Sr. José Céandido e em
segundas nupcias com D. Maria o casal teve 18 filhos.

A histériada“familia Silva’ é comum atodos os integrantes. Por causa da familia
gue crescia com o nascimento dos filhos e as dificuldades vividas na terra natal, Santana do
Jacaré, passou a existir a necessidade de obter outros meios de ganhar a vida. As
circunstancias da época foram determinantes na decisdo que seus pais tomaram de mudar para
S0 Paulo em busca de uma situacéo melhor. No inicio da década de 1940, desembarcaram na
Estacdo da Luz, na capital paulista. Mas o tempo passou e a vidafoi se geitando e com muita
dedicacio e trabalho cada um foi encontrando seu caminho (JOAO CANDIDO DA SILVA,
Entrevistado).

Na familia entre os que se dedicaram as expressoes artisticas tém-se a matriarca
D. Maria Trindade de Almeida da Silva, pintora, Il1za Jacob, pintora, foi esposa de Joédo
Céandido, os irmaos Sebastido Candido — desenhista e pintor, Jodo Candido — pintor e escultor,

Maria Auxiliadora — pintora, Efigénia Rosario — pintora, Conceicdo Aparecida — pintora,
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Natalia Natalice — poetisa, Georgina Penha — pintora e criadora de bonecas de pano e
Benedito — pintor e arteséo.

Vicente Paulo revelou vocacéo para trilhar o caminho da arte ainda na infancia
assim como seus irmaos, sempre recebeu incentivos dados pela méde. Gragas a uma
reportagem no Jornal de Embu (Sem notas de referéncia), material cedido por Jodo Candido,
€ possivel conhecer um pouco mais dos detalhes da sua fase de adolescente e de adulto com

sérios problemas de salde devido a bronguite asmatica e sinusite, até assumir a arte.

[...] suavida, Mineira de Campo Belo, como todo menino de sua cidade, Vicente
comecgou brincando com pedra-sab&o e canivete. SO que ele copiava trabahos de
Aleijadinho com muita segurancga. 1sso com 16 anos, tempo em que trabalhava com
0 pal nalavoura, depois de jater passado um tempo em S&o Paulo com afamilia, ele
engraxando sapato e carregando caixote de feira. Aventurou-se sozinho em Minas
por algum tempo, depois se fixou em S&o Paulo, como funcionario da prefeitura.
Ent&o, aproveitou o tempo livre para fazer artesanato em madeira. Com o tempo,
descobriu que esta atividade Ihe rendia mais do que 0 que ganhava no emprego e aos
27 anos desligou-se da prefeitura.

Por causa do trabalho em lugar imido — era operario da retificagdo do rio Tieté —
Vicente teve um derrame de pleura e passou sete anos internado no Sanatério de
Mandaqui.

Al, levou a escultura a sério. Fazia copias de santos, em madeira e pedra sabdo. As
freiras vendiam as pegas e com o dinheiro ele pagava o proprio medicamento,
porque ndo gostava de viver por conta do Estado.

No sanatério, Vicente conta que lia muitas revistas de arte e jornais. Descobriu que
havia 0 Embu com Assis e Ana. Entdo “comecel a espiar aguela ideia’. Quando
recebeu ata, veio para Sdo Paulo e um dia encontrou o Assis [...] Falou com o
artista, perguntou se no Embu se conseguia alguma madeira para trabalhar. Assis
ndo teve dlvidas:

- Vai |4, rapaz. Ficalano meu barraco que vocé vai poder trabal har.

Vicente foi para o barraco do Assis, onde ja havia um bocado de gente morando.
Passou dois meses |4, depois ficava entre Embu e a Rua Augusta em Séo Paulo. Que
na época davamais dinheiro. [...]

No barraco do Assis, um encontro, uma histéria de amor, um drama humano.
Vicente conhece Raquel Trindade, a Raquel akambinda[...] [...] Juntaram as trouxas
e foram morar num barraco em Santana (VICENTE..., 1978, p. 1).

O artista Vicente de Paula participou com outros integrantes das atividades do
Teatro Popular Brasileiro de Solano Trindade e viveu a efervescéncia artistica da Praca da
Republica e do Embu desde os anos de 1960 até o seu falecimento em 1980. Sempre
preocupado em ensinar seu oficio e expressar sua arte, ndo parou diante de nenhum obstéculo.

Com muita maestria esculpia suas figuras que nasciam de troncos de arvores, como podemos

perceber nas imagens abaixo.



Figura 34 —

“Cabega’. Esculturade Vicente Figura 35 —"“Meninos’. Escultura de Vicente

1 y

3 \. . e ‘t:.. e -
Fonte: Acervo pessoal de Jodo Candido Silva.  Fonte: Acervo pessoal de Jodo Candido Silva.
Figura 36 - Seis dedos.
Escultura em madeira de
Vicente

Fonte: Acervo pessoal de Jodo
Céandido Silva.



146

8.7 Joao Candido da Silva

Fonte: Acervo pessoa daora.

Jodo Candido da Silva
(Campo Belo, MG - 1933)

Jodo Céandido € um, dentre os primeiros dos 18 filhos gerados por D. Maria
Trindade de Almeida da Silva, matriarca da “Familia Silva’. Como ja foi mencionado
anteriormente. Trabalhou em olaria, fabrica de tacos para assoahos e na Secretaria da Salide
do Estado de S&o Paulo. Nesse Ultimo, foi motorista durante anos até se aposentar. Casou-se
duas vezes. Sua primeira mulher foi Maria Albina com quem teve seis filhos e a segunda foi
Ilsa Silva, companheira tambem na pintura. Contudo, atualmente € viavo.

Assim como alguns dos seus irmdos, Jodo Candido desde crianca demonstrou
curiosidade e aptidado artistica. Gostava de desenhar, coisa que fazia e muito, nas paredes da
casa. A mée, D. Maria, ndo repreendia nenhum dos seus filhos por causa dessas brincadeiras.
Ao contrario, deixava sobras de materiais como tintas e pincéis velhos para que as criangas se
ocupassem no tempo livre. No decorrer do tempo, as experiéncias realizadas na érea artistica
foram amadurecendo e depois da aposentadoria pode se dedicar totalmente a arte e participar
de maneiramais efetiva dos eventos da comunidade negra.

No Portal dedicado a memaria da familia Slva, cla de artistas parentes de sangue,
se destacam na matéria editada os paragrafos abaixo, por entender que sdo significativos e
esclarecedores ap demonstrar como 0 artista estava comprometido com as manifestagctes
culturais da comunidade

Em 4 de janeiro de 1957, Jodo Céndido, ao lado de Carlos Alberto Caetano, o
Carldo, funda a Escola de Samba Sociedade Esportiva Recreativa Beneficente
Unidos do Parque Peruche, que traz no seu pavilhdo as cores verde, amarela, azul e
branca, cores facilmente identificadas em suas obras. Além de cuidar da

administragdo da escola, Joéo fabricava os instrumentos de percusséo e ainda atuava
como ritmista da bateria onde tocava “ contra-surdo”.
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Em 1960, por intermédio do irmao Vicente, que namorava Raguel, filha do masico e
poeta Solano Trindade, iniciou sua participacdo em eventos culturais realizados em
Embu das Artes, S0 Paulo. Mas para o artista, fazer arte ndo era apenas uma forma
de sobrevivéncia, era buscar novos desafios. (IRMAOS..., 2010, p. 7).

Oscar D’ Ambrésio (1994), jornalista e critico de arte, no artigo intitulado Jo&o
Candido da Slva: médos que amam a vida, discorre sobre 0 percurso da vida do artista e

acrescenta que:

O taento dos Silva tem ainda uma matriz mais antiga; o avd materno de Céandido,
gue realizava entalhes de carrocas em Sorocaba, SP, cidade onde Dona Maria
nasceu. Talvez venha justamente desse antepassado materno a facilidade de Candido
para lidar com a madeira. Seus grandes pil8es, grupos escultéricos sobre a vida de
S80 Francisco de Assis ou igrejas apresentam um detalhado e cuidadoso trabalho,
fruto de muita paciéncia e dominio técnico.

Um ano mais velho do que Maria Aparecida, a mais célebre integrante da familia,
Candido mexe com a mesma habilidade com as tintas e pincé's e com as ferramentas
de escultor. Embora tenha assistido a algumas aulas de desenho na Escola Paulista
de Belas Artes, preferiu investir naliberdade de criar e determinar o préprio estilo.
[...] passou a expor os seus trabahos na Praga da Republica onde permanece até
hoje, mostrando e vendendo sua produczo [...] (D’ AMBROSIO, 1994, p. 2).

Em sintese, a0 conhecer um pouco mais sobre a vida de Jodo Candido e poder
observar sua pinturas abaixo, fica dificil ndo reconhecer que ele tem colocado seu talento a
servico de todos os amantes das artes. Neste sentido pode-se dizer, usando suas palavras, que
Jodo Céandido prossegue com a mesma alegria e entusiasmo dos tempos em que tudo era
‘brincadeirade crianca'.

Figura 37 — Espantalho de varal. Pintura de Jodo
Céndido, 2004




Figura 38 — Olaria. Pintura de Jodo Céandido, 1980

8.8 lvonaldo Veloso de Melo

: k.
Fonte: Acervo pessoa do
artista Jodo Candido da Silva.

Ivonaldo Veloso de Melo/ Ivonaldo
(Caruaru, PE - 1943)

A familia de Ivonaldo mudou-se para Sdo Paulo, em 1962. Ao completar quatro
anos que estava morando na capital paulista, inicia sua carreira artistica. Suas pinturas se
desenvolveram de modo espontaneo, sem nenhum comnhecimento formal. Sobre o artista

Ivonaldo, no Dicionario de artistas do Brasil, vamos encontrar a informagdo que: “1966 a
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1973, fez parte do Teatro Popular Brasileiro, de Solano Trindade, sediado no Embu, e que
em 1969 comecou a expor seus quadros nafeiralivre da Praca da Republica’.

No ano de 1968, Ivonaldo faz sua primeira participacdo em uma mostra coletiva
na Galeria KLM, em S&o Paulo. Nessa época expunha suas obras na feira de arte da Praca da
Republica, mas ndo ficou muito tempo na praga como expositor, sua estada no loca
rapidamente abriu caminhos para Ivonaldo alcar novos voos ho meio artistico naciona e
internacional. Na década de 1970, vigou para Europa, onde morou por cinco anos
trabalhando e expondo suas obras de arte em varios eventos artisticos internacionais, como a
[l Trienal de Bratislava, Edlovéquia (1972), a Feira Internacional de Arte, Dusseldorf (1973)
e 0 Salon International d art Contemporain, Paris (1973) (ARDIES, 1998).

No artigo Arte Naif no Brasil, publicado na Revista Ser Médico, o marchand
Jacques Ardies (2003) inicia o texto com a frase “Brasil em destague na Europa’, para

informar que:

O artista naif Ivonaldo Veloso de Melo recebeu prémio maximo no concurso Internacional
de Pintura Primitiva Moderna (Prix Suisse et Prix Europe de Peinture Primitive Moderne),
realizado anualmente pela Galeria Pro Arte Kasper, em Morges, na Suica. Pro Arte Kasper
existe ha 45 anos e este ano realizou seu 32 concurso. Desde 1982, a Galeria Jacques
Ardies inscreve, a cada ano trés ou quatro artistas naifs brasileiros nesse importante
concurso internacional. Além de Ivonado foram inscritos os brasileiros De Marchi e
Edivaldo para o concurso de 2003, que reuniu 69 artistas de 18 paises da Europa, América
Latina, da Africa e dos Estados Unidos.

Além do prémio do juri, constituido por curadores de museus e criticos de arte, o concurso
oferece 0 prémio do publico, definido pelo total de votos dos visitantes que indicam o
melhor quadro da mostra. O Brasil nunca havia recebido prémio do jdri antes, porém,
ganhou duas vezes o do publico com quadros de José Sabdia, em 1992, e de Lucia Bucci,
em 1998.

O quadro “A ladeira’, de lvonaldo Veloso de Melo recebeu o seguinte comentério do juri:
Ivonaldo nos conta aqui, num ambiente tropical, um epsodio tirado do cotidiano: numa
plantacdo de bananas, cercada de densa vegetacdo, cortada a0 meio por um caminho
sinuoso, na proximidade de um centro urbano, um homem e uma mulher se abrigam, do sol
e dos olhares importunos, sob um guarda-chuva negro. Essa cena cheia de carinho é
apresentada num quadro equilibrado, extremamnente bem pintado com cores quentes. O
Artista também conseguiu transmitir com convicgdo, aintimidade entre o casal em primeiro
plano, assim como, a soliddo do trajeto distinto dos outros protagonistas que se encontram
em segundo plano (ARDIES, 2003, p. 1).

A citacdo logo acima comenta muito sobre a qualidade do artista ao explicar uma
de suas obras. Logo abaixo também se observa e constata o discurso plastico das suas

pinturas.
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Figura 39 — Carro de boi. Pintura 6leo sobre tela de
Ivonaldo, 1973

Fonte: Catél ogo... 2010. J

Figura40 — A boiada. Pintura 6leo sobre tela de Ivonaldo, 2006

2l
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Fonte: Fenix (2007).



151

8.9 José Roberto L eonel Barreto

Fonte: Chirosa (2012).

José Roberto Leondl Barreto/ Leonel Barreto
(Capéo Bonito, SP - 1942)

José Roberto Leonel Barreto mudou-se para a capital da cidade de S&o Paulo em
1958. No inicio da década de 1960 comega estudar pintura com o artista colombiano Rodrigo
Barrientos e neste mesmo periodo inicia a carreira artistica. Atua como desenhista, gravador,
pintor, artesdo, artista intermidia e, enquanto professor, leciona pintura, gravura e, também
TeoriadaArte.

Aracy Amaral (1988, p. 266) ao se referir ao trabalho artistico de Barreto diz
que “deve-se mencdo ao artista Leonel que € geométrico e expressivo simultaneamente”. Nos
depoimentos dados pelo artista Jodo Candido e o jornalista e escritor Oswaldo de Camargo o
nome de Leonel Barreto € apontado como “um dos precursores do movimento artistico da
Praca da Republica, expunha seus trabal hos aos domingos, rapidamente al cancou notoriedade
no meio artistico local e algou voo em direcéo afama nacional e internacional”.

Em suas viagens para o exterior teve a oportunidade de conhecer muitos paises e,
consequentemente, trabalhar em alguns como no México, Estados Unidos, Canada e Espanha,
sendo que neste Ultimo em 1968, trabalhou como assistente do artista Julio Espinoso,
praticando pinturas murais em Madri, e na década de 1970, fixou residéncia em Nova Y ork,
onde val estudar e formou-se em belas artes pela The School of Visual Arts de Nova York e,
posteriormente lecionou desenho na Igreja Ecuménica Riverside Church. De volta ao Brasil,
se estabelece em S&o Paulo e atuou como professor na area das artes visuais em varias

instituicoes.
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Abaixo destaca-se da producéo de Leonel Barreto algumas pinturas em técnicas

diferentes de onde se percebe a construcao equilibrada por cores quentes e uma escrita Unica.

Figura 42 — Construgdo 8l/11. Pintura de Leonel Barreto, 1981

Fonte: Barreto (2012).

Figura 43 — O crescimento iluminado dentro de si proprio.
Aquarela de Leondl Barreto
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8.10 Sidney Lizardo

Fonte: Aparecido (2008).

Sidney Lizardo/ Lizar
(Miracatu, SP - 1939)

Sidney Lizardo € um artista autodidata que domina diferentes técnicas, como:
pintura, escultura e desenho. Reside na capital paulista desde 1940, quando seu pai, por
dificuldades de emprego na cidade, de Miracatu, veio trabalhar em S&o Paulo como mecéanico
para ganhar mais e melhorar o orcamento da familia. Sua méae Isabel Bernardes Lizardo e seu
pai Paulo Hugo Lizardo tiveram seis filhos, sendo Lizar o terceiro; depois dos dois irmaos o
Derli e Plinio, depois ja em S&o Paulo, nasceram na sequéncia, Joraci, Valdir, e Vera Lucia.
Na vinda para capital, foi morar num quarto, geitado pelo seu tio Martinho Bernardes, seu
avo, por parte de pai, e por outros membros da familia que moravam de aluguel um sobrado
na rua do manifesto, 1927, no bairro do Ipiranga.

Lizar sempre foi uma pessoa que lutou com persisténcia para alcancar seus
objetivos e quando conheceu Solano Trindade muita coisa mudou na sua vida. As
dificuldades j& estavam presentes na sua rotina desde a inféncia, portanto comecou a trabal har
com 13 anos como pintor de automdével, profissdo que exerceu até 1965. Em 1967, casou-se
com Eunice Mariade Oliveira Lizardo e tiveram dois filhos, Ubiratan e Ubirajara nenhum dos
filhos possui aveia artisticado pai.

Vale ressaltar que o depoimento do artista Lizar faz parte do corpus do trabal ho.
Sendo assim, obteve-se um relato comovente de Lizar sobre sua historia de vida e abaixo se

pode observar trés producdes do artista que indicam a presenca da cultura de matriz africana.



Figura44 —“Capoeiral”. Pinturaem 0leo sobreteladeLizar

Liohk. ol h
Fonte: Aparecido (2008).

Figura45 —"“Capoeira 2". Pintura em 6leo sobre telade Lizar, 1999

s

o tista Lizar.

Fonte: Acervo

154



155

8.11 Raquel Trindade de Souza

Fonte:

Raquel Trindade de Souza / Kambinda
(Recife, PE - 1936)

Raguel Trindade, que assina seus quadros como Kambinda, € a filha mais velha
do grande poeta Solano Trindade e da terapeuta ocupacional Margarida Trindade. Pintora,
dancarina, coredgrafa, grande conhecedora da historia e cultura afro-brasileira, € considerada
uma das maiores guardias do conhecimento sobre cultura afro no Brasil.

Casou-se oito vezes, amores gue lhe deram trés filhos — Vitor da Trindade —
compositor, Regina Célia — artista e culin&ria, Dad& — escritora e dangarina e sete netos de
sangue dentre os quais o rapper Zinho Trindade e o percussionista Manuel.

Fundadora do Teatro Popular Solano Trindade e da Nacdo Kambinda de
Maracatu, no Embu e do grupo Urucungos, Puitas e Quijengues, em Campinas. Raguel
também atua na &rea académica lecionou na Universidade de Campinas (UNICAMP), na
Universidade Federal de So Carlos (UFCar) e ministrou cursos e oficinas livres por todo o
pais, principamente no Embu das Artes, onde reside. Suas aulas, palestras e workshops
seguem sempre as teméticas o folclore brasileiro e a religiosidade de raiz africana. Além
disso, também criou enredos, figurinos e carros alegoricos para diversas escolas de samba
como Vai-Vai, Mocidade Alegre, Pérola Negra, Prova de Fogo em S&o Paulo e Escola de
Samba Quilombo do Candeia, no Rio de Janeiro (TRINDADE 2010).

A artista autodidata na pintura e no desenho, Raquel Trindade também é
protagonista nessa tese. Sua declaragdo que “néo se considera primitivista ou naif, porque de

ingénua ela acha que ndo tem nada. Sua escola de arte é afro-brasileira’, o depoimento e as
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imagens abaixo indicam a presenca da cultura de matriz africana. Suas contribuicoes

significativas complementam e alicercam nossa preposi ¢ao que € tema do presente trabal ho.

Figura46 —Dan

|

do Coco. Pinturade Raquel Trindade, a Kambinda, 2005

Fonte: Trindade (2009).

Figura 47 — JA mi Agba = mée ancestral. Pintura em
0leo sobre tela de Raguel Trindade, a Kambinda, 2012
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Fonte: Acervo da artista Raquel Trindade.
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8.12 Efigénia Rosario Silva

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Efigénia Rosério Silva/ Rosério Silva
(Campo Belo, MG - 1937)

A artista Efigénia Rosario Silva é pintora autodidata. Membro da conhecida
“familia Silva’. Hoje é vilva foi casada com Pedro Alvarez Farias e tiveram trés filhos:
Aparecido Sidney, Carlos Alberto e Alcira Gléria.

Rosério Silva, assim como seus irmaos, com o tempo se rendeu a arte e comegou
a pintar na primeira década de 1970. Recebeu muitos incentivos que partiram de vérias
pessoas, mas 0 apoio que fez a diferenca fundamental veio da mée, D. Maria Trindade de
Almeida Silva e do irméo Vicente de Paula.

Dentro do nucleo familiar os artistas Maria Auxiliadora, Vicente de Paula e Jodo
Céandido sdo considerados os mediadores dos Silva no meio artistico de S&o Paulo, foram eles
gue gudaram abrir os caminhos, de modo que, hoje sdo vistos como expoentes do cla

Ragquel Trindade (2010) comenta que “Rosd&rio Silva comegou pintando por
hobby, nas horas vagas, mas continuou trabalhando fora. Quando se aposentou, pensou em
aprimorar seus conhecimentos sobre bordados e croché porém aderiu a pintura
definitivamente.”

Oscar D’ Ambrosio (2008) jorndista e critico de arte no seu livro “Naif de malae

cuia’ sobre a artista, afirma que:

Ter prazer naguilo que se faz € o que existe de mais importante em qualquer
profissdo. E extamente isso que diferencia o trabalho da pintora Efigénia Rosério
Silva, é assin com os quadros de E. Rosdrio Silva. Quando enfoca os mais diversos
temas, coloca em todos eles um pouco de sua alma e, acima de tudo, um certo bom
humor. (D’AMBROSIO, 2008, p. 29).
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Certamente a0 apreciar as pinturas de Rosario Silva abaixo pode-se constatar o
comentério da citagdo acima.

Figura48 —“Colheita 1. Pinturaem 6leo sobre tela de Rosério Silva

Fonte: Acervo da artista Rosério Silva.

Figura 49 —“Colheita 2”. Pintura em 6leo sobre tela de Rosério Silva
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8.13 Conceicao Silva

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Conceicao Silva
(Campo Belo, MG - 1938)

Conceicdo Silva, artista autoditada assim como toda a ‘familia Silva’, da qual ela
é integrante. Conceicéo Silva é casada com Claudionar Carvalho dos Santos, dessa unido teve
os filhos: Rogério, Roberto, Rosangela, Roseli, Rosana e Rosilene e 0s netos Ana Beatriz,
Tassiane e Davi Antonio.
O historico familiar é praticamente Unico, portanto ndo poderia ser diferente com
a Conceicdo que também se rendeu ao universo da arte. Em 1964, expunha junto com seus
irm&os, suas pinturas na Praca da Republica e no Embu. Participou de vérias exposi¢oes em
museus e galerias, inclusive do SESC.
No seu livro “Naif de mala e cuia’, Oscar D’ Ambrosio (2008, p. 25), jornalista e
critico de arte, comenta os trabal hos e informa que Conceicdo Silva:
Comegou a pintar em 1962, mas somente passou a expor seus trabalhos dois anos
depois, no Embu das Artes. A aproximagdo ocorreu por acaso, quando seu irméo
Vicente, escultor, comecou a namorar Raquel, filha do poeta Solano Trindade,
grande incentivador das artes naquele municipio. Dado o primeiro passo, €la passou

a participar de eventos culturais, nacionais e internacionais, sendo que alguns de
seus quadros estdo no exterior.

A citacdo acima demonstra um dos aspectos recorretes nos Silva apds optar pela
arte seguiram o caminho com determinagéo e talento é o que se pode observar nas obras que

seguem abai xo.
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Fonte: Acervo da artista Conceicdo Silva
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8.14 Maria Auxiliadora da Silva

Fonte: Acervo do artista Jodo
Candido da Silva.

Maria Auxiliadora da Silva
(Campo Belo, MG - 1935/ S&o Paulo, SP - 1974)

Maria Auxiliadora também é integrante do cla de artistas autodidatas “Familia
Silva’. Precisou, assim como seus irmaos, parar de frequentar a escola. Seu sonho de estudar
teve que esperar, a necessidade maior era gudar na subsisténcia da familia numerosa
trabalhou como doméstica e passadeira.

Foi incentivada pela mée D. Maria Almeida, a comecar a desenhar e a pintar, por
volta dos 11 anos de idade, além de tingir os fios que sua mée usaria, posteriormente, para
bordar. Pietro Maria Bardi escreveu o livro intitulado Maria Auxiliadora da Slva (1977),
onde o entdo diretor do Musée d’ Art Naif de I’ lle de France, Max Fourny (1977, p. 7) salienta

ao escrever o preféacio que:

[...] De salide delicada, aos vinte e dois anos teve que ser operada uma primeira vez,
mas mesmo assim tornou-se uma moga alta e bonita[...] Nada de especial aconteceu
em sua vida até os trinta e dois anos, quando decidiu dedicar-se completamente a
pintura, abandonando todas outras atividades e pondo-se seriamente a trabalhar.
Trabalhava o dia inteiro, primeiro na casa da sua familia, depois na sua prépria
casinha. Mais tarde, quando tornou-se um pouco mais fécil, reservava as noites para
ir aescola, pois foi sempre a sua ambi¢do adquirir a instrucdo que nédo tinha podido
ter quando crianca. Pode-se, praticamente, afirmar que até 1972, ou sgja, um pouco
mais de quatro anos apos ela ter comecado a pintar, Maria Auxiliadora era quase
completamente desconhecida. Um pegueno niimero de colecionadores tinha ouvido
falar dela e comecara ainteressar-se. Especialmente alguns artistas, como Ivonaldo e
Crisaldo Moraes, admiravam muito seu trabalho e tornaram-se seus amigos. Alguns
anos antes, uma exposi¢ao feita no Consulado Americano tinha-lhe trazido alguma
notoriedade, logo esquecida. Foi gragas ao Sr. Werner Arnhold que ela comegou a
ser um pouco conhecida na Europa. Foi por seu intermédio que ela participou nas
Feiras de Arte de Basiléa, Dusseldorf e Paris, vindo a ser apreciada por alguns dos
maiores col ecionadores e gal eristas europeus que adquiriram seus trabal hos.
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Junto com outros membros da familia, os artistas Vicente de Paula e Jodo Candido
também participaram da companhia de teatro de Solano Trindade no Embu (TRINDADE,
2010) e, posteriormente, comegaram a expor seus trabalhos na Praga da Republica por volta
de 1968. Maria Auxiliadora faleceu muito jovem. Jacques Ardies (1998, p. 232) enaltece a
luta da artista que foi: “[...] corgosa e comovente contra a doencga que, inclusive, chegou a
retratar numa de suas mais dolorosas telas”.

Apés essa afirmativa que garante ser Maria Auxiliadora da Silva um ser
iluminado, acrescenta-se que nesse universo de talento e superagfes todos ganharam pois

considera-se que 0 amor pela arte venceu todos os obstacul os.

Figura 52 — Danga dos Orixas. Pintura em 6leo sobre telade Maria Auxiliadora Silva, 1969
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() cerv do tro Cultural Mestre Assis do Embu. .
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Figura 53 — “lemanj&’. Pintura em 6leo sobre tela de
Maria Auxiliadora Silva, 196

Fonte: D'Ambrosio (2012).

Figura 54 — Maria Auxiliadora auto-retrato com
anjos. Pintura em 6leo sobre tela, 1972

% 1-:.__ LA

Fonte: D'Ambrosio (2012).
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9 ASANALISESE INTERPRETACOES DAS OBRAS

Para realizar o estudo pretendido nesse capitulo, um total de treze obras de arte
entre esculturas e pinturas foram destacadas. Utilizou-se como critério de selecdo as
elaboracBes gerais das obras que pudessem favorecer aproximacges com a estética da arte
tradicional africana. Para fazer a leitura interpretativa utilizou-se a cosmovisdo africana e
afrodescente e a reeleitura das caracteristicas gerais da arte africana realizadas anteriormente.
As andlises das obras sdo feitas com o intuito de evidenciar o valor simbdlico, a caracteristica
do aspecto formal da arte afrodescendente e ainterpretacdo subjetiva.

As leituras interpretativas serviréo de suporte para demonstrar as continuidades ou
reclaboragbes dos elementos caracteristicos da arte africana na producdo artistica
afrodescendente. Ainda sobre a interpretagcdo, vale reforcar que os paradigmas propostos néo
excluem uns aos outros paraindicar a existéncia de elementos da raiz africana na obra de arte.

Pretende-se, assim, ampliar as possibilidades de andlises e leituras interpretativas
para a obra de arte afrodescendente presente no panorama da arte brasileira. Neste sentido,
passamos a seguir aos estudos das obras dos artistas relacionados em ordem alfabética,
iniciando com as esculturas dos artistas Agenor Francisco dos Santos, Claudionor Assis Dias,
Miguel Ferreira de Aquino, Vicente de Paula da Silva e depois as pinturas dos artistas
Ivonaldo Veloso da Silva, Jodo Candido da Silva, Maria Auxiliadora da Silva e Raguel
Trindade.
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9.1 Obrado artista Agenor Francisco dos Santos

a) Maternidade, escultura em madeira (Figura 28)

Detahe: Vistafrontal. Detalhe: Vista posterior.

Grupo escultorico em madeira. A configuracdo da escultura, simbolicamente,
alude a maternidade.

O artista Agenov (entrevistado), filho do Mestre Agenor, em seu depoimento
conta que a “maternidade é um tema afetivo recorrente na obra do seu pai”. Sendo assim, é
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importante declarar que foi constatada na pesquisa a continuidade da tematica nas productes
artisticas, tanto de Agenov quanto do seu irmao Ivan Pinheiro, que também se dedica a arte.
Retomando a questéo sobre a referéncia simbdlica, observa-se que no contexto
artistico do continente africano, o tema maternidade é muito frequente na arte africana,
prestando-se a alusdes diversas (NEYT; VANDERHAEGHE, 2000. p. 43). Trilhando os
estudos na perspectiva dos valores culturais dos povos africanos Robert Farris ao fazer uma
andlise das obras africanas, informa que “[...] a generosidade, a forma mais elevada de
moralidade nos termos tradicionais loruba, é sugerida também de outra maneira: pela oferta
simbdlica de algo, por uma pessoa, a uma for¢ca mais elevada, através do ato de se gjoelhar
[...]” (THOMPSON, 2011. p. 30). Conforme constatado sem duvida a obra de arte possui

atributos que confirmam a existéncia de uma base de matriz africana.

Caracteristicas estéticas da obra de arte afr odescendente

a) Elaborada para ser observada principalmente de frente.

Ao passar verticalmente uma linha imaginaria no eixo central da obra, observa-se que os dois
lados sdo semel hantes, portanto a escultura apresenta simetria, equilibrio e harmonia.

b) Diminuicéo das propor¢des do aspecto formal.

N&o existe a pretensdo de copiar a realidade, portanto se tem a esséncia do corpo feminino e
das criangas.

c) Desconformidade do aspecto formal.

Para evidenciar uma parte do todo considerada, em detrimento de outras, mais importante por
caracterizar um atributo de valor, por exemplo, a cabeca oval e atesta avantajada da mulher e
das criangas.

d) Simplificagdo do aspecto formal.

Nesse caso, a criatividade e a originalidade do estilo do artista sobressaem livremente na
elaboracdo do conjunto escultorico.

€) Percepcao subjetiva do aspecto formal.

A intencdo € somente simular a forma como se ndo houvesse a auséncia da mesma, por

exemplo, as maos, os pés e as orelhas da mulher e das criangas.

Inter pretacado subjetiva
A escultura figurativa composta por uma mulher aoelhada e trés criangas
recostadas em seu ventre com 0s pés apoiados em suas coxas, foi esculpida num bloco anico

de madeira. Esta é uma caracteristica técnica importante e, € recorrente na maioria das
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esculturas realizadas conforme os cénones tradicionais da arte africana. Ao realizar seu
depoimento Agenov (entrevistado) com convicgdo afirma que seu pai Agenor Francisco dos
Santos realizou uma arte nipo-luso-afrodescendente.

O aspecto forma da obra explicita a geometrizacdo por intermédio da forma
cilindrica: observavel no pescoco, tronco e bracos (detalhe visto na parte lateral e posterior), a
forma circular: configura-se por intermédio da posicéo goelhada da mulher e na construcéo
do corpo a partir dos vérios circulos ndo concéntricos e de raios diferentes, além do
alinhamento do corpo e da cabega das criangas que sugere uma circularidade, a qual indica
também a intencdo deliberada de direcionar o olhar do observador. A geometrizacdo que é
uma das caracteristicas arte africana realca ainda mais a aparéncia arredondada e acentua o
volume das figuras.

A fisionomia da mulher é serena e majestosa. Os detalhes do rosto dos bebés
assemelham-se aos da mulher em relacdo a testa avantgjada, as papebras fechadas que
sugerem uma calma em perfeita sintonia com o mundo invisivel e os labios unidos que
esbocam um leve sorriso. O fenbmeno da criacdo acontece na natureza e também no fazer do
homem isso pode se transmudar na sua producdo artistica quando a estetica toca 0 sentimento
e faz vibrar aemocé&o do observador.

9.2 Obra do artista Claudionor Assis Dias

a) Madonna. Escultura em madeira (Figura 23)
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Escultura abstrata em ato relevo. A configuragdo da Madona, simbolicamente,
remete a uma Santa da Igreja Catdlica A postélica Romana.

O cristianismo € considerado a religdo oficial do Brasil. Foi inserido pelos
mi ssiondrios que acompanhavam os exploradores e colonizadores portugueses no periodo pré-
colonial. Porém, sabemos que no campo dareligido o pais tem outras doutrinas que decorrem
na mesma época como € o caso do Candomblé, que chega por intermédio das praticas
religiosas dos negros africanos escravizados e transportados criminosamente para Col6nia

portuguesa.

Caracteristicas estéticas da obra de arte afr odescendente

a) Elaborada para ser observada principa mente de frente.

Ao passar verticalmente uma linha imaginaria no eixo central da obra, observa-se que os dois
lados sd0 semelhantes, portanto a escultura apresenta simetria, equilibrio e harmonia com a
peculiaridade de uma sttil distor¢cdo no eixo central.

b) Diminuicéo das proporcgdes do aspecto formal.

N&o existe a pretensdo de copiar arealidade nem mesma ao exprimir a cabeca da Madona.

c) Simplificac&o do aspecto formal.

Nesse caso, a criatividade e a originalidade do estilo do artista sobressaem livremente na
elaboracdo da obra.

€) Percepcao subjetiva do aspecto formal.

A intencdo é somente simular a forma, sem que isso venha significar auséncia da mesma, por

exemplo, a cabeca e o corpo da Madona.

Inter pretacado subjetiva

A linha ténue que percorre o entalhe simultaneamente desvela a forma, criando
movimentos que para 0 observador pode propiciar uma percepcdo que transite entre o pré-
existente e amaterialidade. A agdo deste visualizar encontra apoio na possibilidade imagética
elaborada de maneira subjetiva muito antes do olhar captar o aspecto formal da obra que se
constitui tanto nas reentrancias e saliéncias, quanto nas formas concavas e convexas. Em
outras palavras, pode-se considerar como vdlidas as percepcbes da existéncia do aspecto
formal a partir dos registros retidos na meméria e/ou por intermédio de uma visdo de mundo,
aqual geralmente é aprendida segundo val ores construidos socialmente.

A auséncia de caracteristicas faciais ndo impede que a obra expresse, pela
sugestdo da cabeca levemente inclinada e de um corpo envolto em manto, uma postura
majestosa e celestial.
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b) Escultura abstrata em madeira (Figura 25)

Escultura abstrata em pleno relevo. A configuragdo da obra, simbolicamente,

refere-se a0 amor entre um casal.

Caracteristicas estéticas da obra de arte afr odescendente

a) Simplificacéo do aspecto formal.

Nesse caso, a criatividade e a originalidade do estilo do artista sobressaem livremente na
elaboracdo da obra.

b) Desconformidade do aspecto formal.

Para evidenciar uma parte do todo considerada, em detrimento de outras, mais importante por
caracterizar um atributo de valor como o volume avantgjado dos corpos principamente
quadril e pernas - ambas as figuras.

c) Percepcdo subjetiva do aspecto formal.

A intencdo é somente simular a forma, sem gue isso venha significar auséncia da mesma, por

exemplo, os corpos numa singularidade da distor¢do complementar do eixo.

Inter pretacdo subjetiva

Por ser uma escultura plena, a obra pode ser observada de varios angulos. Intui-se
gue como foi dito anteriormente, a partir dos registros retidos na memaoria e/ou por intermédio
da uma visdo de mundo vivida ou aprendida o aspecto formal de duas figuras entrelagadas
cabecas, bragos e pernas.

A assimetria ndo impede a existéncia do equilibrio e da harmonia na obra, além

disto, nos induz a observar outras possibilidades como a contraposicdo entre os volumes que
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se configuram da cabeca até a base da obra. A elaboracdo do aspecto formal arredondada
desvela os contornos e acentua os volumes das grandes é&reas salientando ainda mais a
geometrizacao.

Tem-se assim um didlogo formal entre contornos delicados, formas convexas,
espacos vazados e volumes constituidos a partir de varios circulos ndo concéntricos e de raios

diferentes que ressaltam a circularidade dos corpos num momento de interiorizacdo profunda.

9.3 Obrado artista Vicente de Paula da Silva

a) “ Cabecga” . Escultura (Figura 34)

Escultura em forma de uma cabeca humana. A configuracdo da obra,
simbolicamente, reporta-se a uma pessoa de importancia social, um rei ou rainha.

A esculturaidealizada do artista Vicente apresenta uma aproximacao estética com
representacbes naturalistas do rosto humano produzidas no continente africano. Entre tais
producdes com essas caracteristicas ressaltam-se as expressivas esculturas de cabegas de |1é-

Ife, apartir do século X1, sdo esculturas primorosas de soberanos e membros da aristocacia.

Caracteristicas estéticas da obra de arte afr odescendente
a) Elaborada para ser observada principa mente de frente.
Ao passar verticamente uma linha imaginaria no eixo central da obra, observa-se que os dois

lados séo semel hantes, portanto a escultura apresenta simetria, equilibrio e harmonia.
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b) Simplificacdo do aspecto formal.
Nesse caso a criatividade e a originalidade do estilo do artista sobressaem livremente na

elaboracdo do objeto artistico.

Inter pretacdo subjetiva

A cabeca também pode ser um retrato idealizado. Apresenta os tragos da fisionomia
com uma leve estilizagdo que acentua a forma do nariz e da boca. Somente pela aparéncia €
dificil determinar se a escultura € do genéro masculino ou feminino, portanto ela pode ser
percebida com um dos dois genéros. Apresenta no cume da cabeca uma touca de forma
conica, gue por analogia pode ser interpretada como um atributo de poder, da base circular
sobressai um penteado que chega a testa formando uma linha em zigue-zague e na parte
central tem um adorno circular, sinal de disting&o social.

A escultura da cabeca é imponente e maestosa. Os tracos do nariz e da boca sdo
marcantemente negréides, olhos de linhas curvas fechadas sugerem uma serenidade
internalizada; os labios unidos delineiam um leve sorriso, simbolo que remete a discri¢cdo ou
confian¢ca (THOMPSON, 2011).

b) Seis dedos. Escultura em madeira (Figura 36)
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Escultura em alto relevo. A configuracdo da obra, simbolicamente, remete ao
Totem.

A escultura ocupa um lugar muito importante na arte tradicional africana e foi por
meio dela que o0s povos de outros continentes tomaram conhecimento do singular universo da
culturaimaterial e material das civilizagbes africanos (BALOGUN, 1977).

Caracteristicas estéticas da obra de arte afr odescendente

a) Elaborada para ser observada principal mente de frente.

Ao passar verticalmente uma linha imaginaria no eixo central da obra, observa-se que existe
uma desconformidade entre lados, portanto a escultura € assimetrica sem perder o equilibrio e
harmonia.

b) Desconformidade do aspecto formal.

Para evidenciar uma parte do todo considerada, em detrimento de outras, como mais
importante por caracterizar um atributo de valor, por exemplo, no conjunto sobressaem as
cabecas de tamanhos irregul ares e bragos al ongados.

c) Simplificacéo do aspecto formal.

Nesse caso, a criatividade e a originalidade do estilo do artista sobressaem livremente na
elaboracdo do objeto artistico. Na elaboracdo do aspecto formal, destacam um pouco no
alinhamento das cabecas frontais intercaladas por cabecas menores dispostas em lados
opostos.

d) Possibilidade de criar uma ordenacéo.

O resultado é uma configurac&o de processo acumulativo decorrente das diferentes cabegas de

tamanhos irregulares.

Inter pretacdo subjetiva

Neste caso, a escultura elaborada na verticalidade equivale ao totem simbolico e a
méascara, muito utilizadas em cerimdnias que podem ter diversos propositos, também pode
servir para representar um antepassado bem como para lembrar uma pessoa.

A configurac8o da obra no conjunto tem vérios elementos e as a identificacdo do
genéro das mascaras representam uma grande dificuldade. A primeira cabega, de cima para
baixo, estd com o0 queixo apoiado sob duas cabecas menores posicionadas em lados
opostamente, tem uma propor¢ao bem maior em relacdo as outras, no cume da cabeca um
adorno que se projeta sob o centro da testa indicando um atributo de poder, ou sgja, vé-se ai

um adereco que simboliza uma posi¢do de lideranca na comunidade. A fisionomia de todas as
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mascaras possuem tracos marcantemente negroides, olhos fechadas de linhas curvas, as
pequeninas cabecas idénticas dispostas nas laterais seguem as caracteristicas da primeira
cabeca e lembram os Ib§i, segundo Olga Cacciatore (1988, p. 141) é o “[...] principio da
dudidade, representado pelos gémeos na Africa, sendo estes sagrados. No Brasil sio
considerados Orixés em alguns terreiros protetores dos gémeos e parto multiplos’, a segunda
cabeca proporcional mente menor que a primeira, esté apoiada com o queixo sobre os dedos da
mao, olhos fechados de linha obliqua e no cume da cabegca um penteado protuberante.

Os bragos dispostos lateralmente estéo atrelados a cabega maior de um lado o
brago € mais longo e chega até a base da escultura e do lado oposto o brago é mais curto e
funciona como suporte da cabeca menor que numa posicdo um pouco inclinada apoia o
gueixo nos dedos. Na escultua vazada os bracos também funcionam como uma moldura que
sustenta as cabegas imponentes e maestosas de feicdo que sugere uma serenidade

internalizada.

9.4 Obrado artista Miguel Ferreirade Aquino

a) “Mulher 1”. Escultura madeira (Figura 31)

Escultura antropomorfica. A configuracdo da obra, simbolicamente, remete a

postura de doagéo.
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Como se sabe 0 ato de gjoelhar com as méos ofertando algo € uma postura
tradicional recorrente entre os povos africanos e, simbolicamente, indica também suplica e

submissdo a uma autoridade ou aos Orixas.

Caracteristicas estéticas da obra de arte afr odescendente

a) Elaborada para ser observada principalmente de frente.

Ao passar verticalmente uma linha imaginaria no eixo central da obra, observa-se que os dois
lados sdo semel hantes, portanto a escultura apresenta simetria, equilibrio e harmonia.

b) Diminuicéo das propor¢des do aspecto formal.

N&o existe a pretensdo de copiar arealidade, portanto se tem a esséncia do corpo feminino.

¢) Desconformidade do aspecto formal.

Para evidenciar uma parte do todo considerada, em detrimento de outras, mais importante no
conjunto, sobressaem 0s seios, 0 quadril, as coxas da figura e 0 pescogo encimada por uma
formacircular que também sobressai.

d) Simplificagdo do aspecto formal.

Nesse caso a criatividade e a originalidade do estilo do artista sobressaem livremente na
elaboracédo da escultura.

€) Percepcdo subjetiva do aspecto formal.

A intencdo é somente simular a forma como se ndo houvesse a auséncia da mesma,

exemplificando temos cabega, méos e pernas.

Inter pretacdo subjetiva

A escultura que representa uma mulher ajoelhada com os bragos semi-estendidos
segurando uma oferenda para dar a alguém. Existem dois pares de bracos, sendo que um sai
da regido do térax e o outro, mais longo, desponta da massa compacta circular que tem uma
esfera como prolongamento, a massa compacta repousa sobre 0 pescoco; os bracos se
interligam pelas extremidades e do encontro surge outra esfera, as posi¢cOes dos bragos
convergem como um movimento espiralado.

Na elaboracdo da obra, a forma circular é predominante a partir de varios circulos
ndo concéntricos e de raios diferentes realcando ainda mais a geometrizagcéo da escultura. A
obra de arte transparece grandeza e exuberancia. Com uma conexao de formas aparentemente

antagoénicas a escultura exprimi harmonia e leveza.
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b) Mulheres em dilema. Escultura em madeira, 1969 (Figura 33)

Detalhe da parte inferior. -

Detalhe da parte superior.

A configuragdo da escultura, simbolicamente, reporta-se a um totem votivo.

Caracteristicas estéticas da obra de arte afr odescendente

b1) Tensdo entre eixo virtual ereal.

Sabe-se que o objeto quando construido no sentido vertical, em geral, necessita de uma base
de apoio e, para sustentar a sua estrutura existe o eixo real, ou sgja, coluna central (espinha
dorsal), a qual geralmente fica localizada na parte central, melhor dizendo, bem no meio da
estrutura e as vezes pode estar nas extremidades do objeto. Quando ndo se observa um eixo
real, se estéa diante de um eixo virtual. Consegquentemente, o eixo real da parte solida do objeto
se contrapde ao eixo virtual das extremidades, resultando assim em tensdo visual imaginaria

entre eixos ou linhas.
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b2) Tensdo entre ssimetriavirtual ereal.
Nesse caso, se repete a mesma base de pensamento articulado em relagdo a bl, a qual também
pode servir para separar dois lados iguais, ou sgja, sSimétricos, sendo que em um lado existe
uma parte solidificada vista como ‘ago’ rea e do lado oposto, 0 espago-vazado, o vacuo esta
repleto pelas particulas de ar que respiramos.
b3) Estanque ritmico ou empilhamento de forma geométrica priméaria na configuracdo de um
volume plano, &rea espacial negativa ou positiva, formas cdncavas ou convexas, formas
fechadas ou abertas.
Consideram-se como alteracdo ritmica de uma linearidade com interferéncia da conformagéo
geomeétrica que resultam em espacos cheios ou vazados, sendo que 0S pares opostos sao
recorrentes.
b4) Regularidade de um ritmo genérico ou padrdo interrompido por motivos aderentes
arranjados aleatoriamente, surpresas formais ou inversdes semelhantes, a fuga de unidades
basicas de padréo.
Entende-se como a harmonia na sequéncia de um todo ou alteragdo do padrdo bésico
quebrando, a uniformidade e o equilibrio sem perder a harmonia da concepgéo formal .
b5) Desconformidades entre &reas pintadas e superficie de planos.
Vé-se como a diferenca entre os espacos, devido ao uso dos materiais complementares e da
técnicainusitada ou distinta do que é predominante no trabal ho.
b6) Jogos visuais nos quais formas reduzidas tornam-se ambivalentes e podem ser lidas como
representacdo alternativa de uma coisa ou seu sinbnimo ou antitese;
Compreende-se como as formas geométricas criadas a partir das multiplas variantes da
construcdo e arranjos formais, ou também interpretaces alteradas visualmente pelos valores
subjetivos da obra ou pela percepcado do observador.
b7) Motivos “pars pro todo” que usam um aspecto evidente de uma coisa para representar sua
inteireza.
Percebe-se como motivos de padréo absoluto onde uma parte corresponde ao todo.
b8) Combinagdes em técnicas mistas, aleatoriamente correlatas a modelos, cores objetos ou
ideias.
Inter pretacdo subjetiva

A elaboracdo do aspecto formal prima pelos detalhes. Formas arredondadas
propiciando &reas com volumes e espagos vazados. S80 planos que se engendram e

desdobram-se renascendo uns nos outros, conexdes e sobreposicdes. Explicita um
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alinhamento paralelo que poderia ser estendido ao infinito complementando-se em repeticoes
acentuadas das formas.

A postura do corpo voltado para dentro, nhuma posicdo fetal, os joelhos
flexionados remete ao tracado de uma linha em zigue-zague que pode ser vista como a
representacao grafica daforcavital aenergia contida na figura.

A seguir interpretar-se-a as pinturas realizadas, de modo geral, num suporte
bidimensional. Entretanto sabe-se que na arte africana tradicional a pintura ocupa uma
posicdo muito particular utilizada para ornamentar paredes internas ou, principalmente,
externas das edificacOes, superficie das esculturas ou das mascaras e por vezes o0 corpo das
pessoas. No estudo das pinturas selecionadas sera feita uma extensdo das caracteristicas

utilizadas para analisar as esculturas.
9.5 Obrado artista lvonaldo Veloso de Melo

a) A boiada. Pintura 6leo sobre tela, 2006 (Figura 40)

A pintura descreve em um cendrio rura o cotidiano do homem do campo
tangendo a boiada. A configuracdo da obra, simbolicamente, alude a relagdo do homem com a
terra.

Caracteristicas dos aspectos formais da arte afr odescendente

a) Diminuicéo das proporcdes do aspecto formal.

Indica que partes das figuras podem ter suas dimensdes alteradas livremente, por exemplo, as
patas dos animais.

b) Desconformidade do aspecto formal.

Para evidenciar uma parte do todo considerada, em detrimento de outras, mais importante no

conjunto sobressai afigurado homem.
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c) Simplificacéo do aspecto formal;

Nesse caso, a criatividade e a originalidade do estilo do artista sobressaem livremente na
elaboracdo da composicéo da pintura.

d) Percepcéo subjetiva do aspecto formal.

A intencdo é somente sugerir a forma como se ndo houvesse a auséncia da mesma, no caso,
podemos observar as patas dos animais.

€) Possibilidade de criar uma ordenacéo.

O resultado é uma configuragdo de processo acumulativo e um movimento decorrente das

disposi¢des dos amimais.

Inter pretacdo subjetiva

A pintura traduz um ambiente rural, interpretado com lirismo e profuséo de cores
intensas para registrar o boiadeiro de camisa de manga curta, calca e chapéu. O vestuério do
boiadeiro ndo corresponde em nada ao Gib&o, trage tradiciona de couro do homem
nordestino. A atividade de tanger a boiada € uma fungéo que ocorre tanto na Africa e quanto
no Brasil. Faz parte da tradi¢éo dos povos pastoreios.

A composicdo, elaborada com a sobreposicdo de trés planos lineares distintos
resulta para o observador em uma iluséo de profundidade; de acordo com uma sequéncia da
base da tela, temos a vegetacdo, os animais e 0 boiadeiro e as &rvores com uma coloragdo
arbitréria em relaco a natureza. No discurso compositivo da obra, as cores e as formas da
natureza ndo sao esséncias.

O chapéu impde uma ideia de homem do campo de postura imponente; o rosto de
perfil e os olhos registrados de frente correspondem aos canones da pintura do Egito antigo; o
nariz caucasiano e os labios carnudos e um leve sorriso, simbolo da discricdo e confianca
(THOMPSON, 2011). O boi é um elemento importante nas sociedades agrérias africanas, €
possivel afirmar a existéncia da cultura do boi nestas sociedades. Cultura do boi implica na
criacdo do animal, na producdo alimentar e nos usos do couro e do 0sso em moveis e
vestuarios, como também a representacdo artistica de todas estas atividades. Um exemplo € 0
bumba meu boi, que é uma representacdo teatral resultante da cultura do boi, existente tanto

no continente africano como no Brasil.
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b) “Baile”. Pintura 6leo sobre tela, 2005 (Figura 41)

A pintura tem por tema a festa. A configuragdo da obra, simbolicamente, alude

um baile.

Caracteristicas estéticas da obra de arte afr odescendente

a) Diminuicao das proporgdes do aspecto formal.

N&o existe a pretensdo de copiar a realidade, portanto as propor¢des sdo alteradas livremente,
por exemplo, 0s pés das pessoas.

b) Desconformidade do aspecto formal.

Para evidenciar uma parte do todo considerada, em detrimento de outras, mais importante no
conjunto sobressaem nos homens o corpo e nas mulheres o corpo e o rosto.

¢) Simplificac&o do aspecto formal.

Nesse caso, a criatividade e a originalidade do estilo do artista sobressaem livremente na
composi ¢éo da pintura.

d) Possibilidade de criar uma ordenacéo.

O resultado é uma configuragdo de processo acumulativo e um movimento decorrente das

disposi¢des dos casais semel hantes.

Inter pretacdo subjetiva

Na cultura brasileira existem diferentes manifestages populares, sdo festejos para
celebrar eventos tanto profanos quanto religiosos, que se transformam em grandes festas onde
as pessoas tocam, cantam e dancam maracatu, samba, ubingada, frevo, marabaixo e outros

ritmos e passos de base africana.
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Na pintura vé-se a cena de um baile rural onde um grupo de pessoas estam
dancando em um ambiente ao ar livre. Os casais dangam trocando olhares o que pode ser
subentendido, sem excluir outras possibilidades, como uma paquera.

As figuras sd0 semelhantes umas as outras. As mulheres estam maquiadas e de
pentados, bem vestidas, sapatos de salto, rosto de perfil, os olhos de frente, nariz caucasiano,
| &bios grossos e volumosos e 0s homens estam de chapéu, camisa de manga comprida e cal¢a,
assim como as mulheres apresentam o rosto de perfil, os olhos de frente, nariz caucasiano,
bigode, |4bios grossos e volumosos.

As figuras elaboradas pelo artista Ivonaldo tem um estilo incofundivel que sdo
corpo com formas estilizadas a cabega junto ao corpo, 0 rosto com queixo proeminente e

sempre de perfil e uma profuséo de cores intensas.
9.6 Obra do artista Jodo Candido da Silva

a) Olaria. Pintura, 1980 (Figura 38)

A pintura apresenta uma olaria. A configuracéo da obra, simbolicamente, alude a

uma producéo familiar.

Caracteristicas estéticas da obra de arte afr odescendente

a) Diminuicéo das proporcdes do aspecto formal.

Indica que partes do corpo podem ter suas dimensbes alteradas livremente, como por
exempl o, a cabega, 0 corpo e oS pés.

b) Desconformidade do aspecto formal.
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Para evidenciar uma parte do corpo considerada, em detrimento de outras, como mais
relevante no conjunto sobressaem nas mulheres as ancas e 0S seios.

c) Simplificacéo do aspecto formal.

Nesse caso, a criatividade e a originalidade do estilo do artista sobressaem livremente na
elaboracdo do discurso temético.

d) Percepcéo subjetiva do aspecto formal.

A intencdo € somente simular a forma como se ndo houvesse a auséncia da mesma, por
exemplo, as maos e as fisilonomias das figuras.

e) Possibilidade de criar uma ordenagéo.

O resultado € uma configuragdo de processo acumulativo decorrente dos tijolos.

Inter pretacdo subjetiva

A composicado elaborada com ponto de fuga resulta na iluséo de profundidade. No
primeiro plano, estam dois homens posicionados entre as fileiras de tijolos expostos a
secagem ao ar livre, um empilhando tijolos, 0 outro agachado amassando o barro e ao seu
lado uma mulher preparando a moldagem do tijolo, a mulher sentada segura com cuidado uma
crianca de pé sobre suas pernas e as outras duas estam na lida. No segundo plano, outras
pessoas realizando seu trabalho e um pouco mais distante teremos barracdo e edificacdes e no
plano ao fundo, uma paisagem com vegetacao e montanhas.

Em um cenario interiorano o0 grupo de pessoas aparece ocupado em seus af azeres
como a desenvolver umarotina do cotidiano de uma familia.

O uso da argila para construcdo de vasilhames, moradias, canais entre outros
surge com a evolugdo do homem neolitico. A difusdo do preparo e do uso de tijolos perpassou
por vérias civilizagbes e paises da antiguidade como Mesopoténia, Egito e Romana. No
continente africano persiste a tradicdo milenar de trabalhar a argila tanto crua quanto cozida.
Os tijolos de terra crua também séo conhecidos como adobe, sdo utilizados em varias regides
da Africa ocidental, sendo um dos exemplos da sua utilizacio a construgio das grandes
Mesquitas (DENYER, 1995). Os tijolos cozidos, ou sgja, ceramicos também fazem parte das
tradicdes africanas. Um dos grandes exemplos sdo as construgdes da Africa do Norte, do
Kenia e naregido da Etiopia que se perpetua até os dias atuais. A tradicdo de produzir tijolos,
com terra crua e cozida, é reencontrada nos primérdios do Brasil Col6nia como resultado do
periodo escravista, periodo no qual o conhecimento do processo de fazer tijolos se dissemina
nas diferentes regides, até a histériarecente (THIAM, 2010).
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9.7 Obradaartista Maria Auxiliadora da Silva

a) Maria Auxiliadora auto-retrato com anjos. Pintura em 6leo sobre tela, 1972 (Figura 54)

A Pintura € um auto-retrato. A configuragdo da obra, simbolicamente, exprimi

suas emogoes internas.

Caracteristicas estéticas da obra de arte afr odescendente

a) Diminuicao das proporgdes do aspecto formal.

Indica que partes do corpo podem ter suas dimensdes ateradas livremente, como a figura
central e 0s anjos.

b) Desconformidade do aspecto formal.

Para evidenciar uma parte do todo considerada, em detrimento de outras, mais importante no
conjunto, sobressai afigura central.

¢) Simplificacéo do aspecto formal.

Nesse caso, a criatividade e a originalidade do estilo do artista sobressaem livremente na
elaboracdo da composi¢cdo da pintura.

d) Percepcéo subjetiva do aspecto formal.

A intencdo é somente ssimular a forma do corpo, como se ndo houvesse a auséncia da mesma,

no caso, temos os bracos, as maos e os pés dos anjinhos e da figura central .
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€) Repetices acentuadas das formas € uma possibilidade de criar uma ordenagdo de

movimento ritmico.

I nter pretagdo subjetiva

Na pintura a profusdo de cores e detalhes é evidente. A figura central da pintura
repesenta a artista Maria Auxiliadora exercendo seu oficio de pintora segura na mao esquerda
a paheta de tintas enquanto que com na méo direita pinta a tela, o trgje elegante desvela um
minusioso trabalho de reproducdo da renda, os anjinhos dois brancos e dois negros
apresentam corpos longilineos que flutuam em torno da artista trazendo-lhe os elementos
necessarios tintas, pinceis e pequenas telas pronto como a sugerir o tema para que ela execute
a obra, a circularidade e angelical e complementada com uma guirlanda florida. O conjunto
disposto ao redor da Maria Auxiliadora remete a corrente dos anjos que tanto podem ser visto
como aprendiz quanto guardides demonstrando cuidado e uma graciosa aurea de protecao.

A composicdo da pintura apresenta alguns itens caracteristicos do barroco como a
guirlanda de flores, os anjinhos e a cenaidilica. A proposta tem um conjunto harmonioso que
demonstra a grande sensibilidade e o dominio técnico da artista.

b) “lemanja” . Pintura em 6leo sobre tela, 1968 (Figura 53)

A pintura € uma representagdo de um Orix4 do pantedo da religido de base

africana. A configuracdo da obra em termo simbdlico alude ao OrixaY emanja.
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Caracteristicas estéticas da obra de arte afr odescendente

a) Diminuicéo das proporcdes do aspecto formal.

N&o existe a pretensdo de copiar a realidade, portanto partes do corpo podem ter suas
dimensdes ateradas livremente como os ombros e as méos da figura.

b) Desconformidade do aspecto formal.

Para evidenciar uma parte do corpo considerada, em detrimento de outras, mais importante no
conjunto sobressai 0 corpo.

c) Simplificacéo do aspecto formal.

Nesse caso, a criatividade e a originalidade do estilo do artista sobressaem livremente na
elaboracédo da pintura.

d) Percepcéo subjetiva do aspecto formal.

A intencdo € somente simular a forma como se ndo houvesse a auséncia da mesma, no caso,

ndo se vé afisionomiadafigura

Inter pretacdo subjetiva

Os Orixas “espiritos da natureza’ sdo cultuados no Candomblé mais tradicional
como Nagb e Jge. Representam e comandam as vibragbes dos fenoménos naturais, as
atividades tanto para manutencdo quanto para guerra (CACCIATORE, 1988). As
manifestacdes dos Orixéas também podem ocorrer por intermédio dos seres humanos. Entre os
Candomblés existem agumas diferengas relativas ao pantedo dos Orixés, sendo que cada
Orixéa tem seu elemento simbdlico especifico entre outros as cores, 0s rituais, os toques do
tambor, as cantigas, aindumentaria, os objetos.

Portanto, os pormenores indicam gue a figura central da pintura é a representacéo
de Yemanj4, a grande mée conhecida como a “Rainha do Mar”. Protetora da gestacdo e da
procriacdo e dona dos rios, mares e oceanos. Sua indumentéria entre outros tem um rico
tecido com mimosos detalhes de rendas e bordados, na cabeca oja azul finalizado com um
grande laco e sobre ele 0 adé (coroa) com franjas de missangas cristal e azul e o Abebé, um
leque em forma circular, colares nas cores brancas, azuis ou verdes e seu dia da semana € o
sabado (LODY, 1991).

Y emanja € muito popular entre os brasileiros, cultuada por seguidores da religiao
de matriz africana e por pessoas de outras religides. Neste caso, a obra de arte exemplifica

sem deixar divida nossa africanidade.
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9.8 Obrada artista Raquel Trindade de Souza

a) Danca do Coco. Pintura, 2005 (Figura 46)

Fonte: Trindade (2009).

A pintura descreve uma danga. A configuragdo da obra, simbolicamente, alude
uma festa popular de raiz africana.

Entre as manifestagdes culturais a danca popular acompanhada, por exemplo, de
instrumentos de percursdo, palmas e passos marcados ocupa lugar de destaque nos festejos da
populacdo brasileira. Muitas dessas dancas tém raiz africana entre elas tambor de criola,
maracatu, batugue, roda de samba, lundu. Segundo explicacdo de Raquel Trindade
(ENTREVISTADA) o Lundu é uma danca sensua que tem a pretensdo de cortegjar uma
pessoa e vem da época da escravidao.

Caracteristicas estéticas da obra de arte afr odescendente

a) Diminuicao das proporgdes do aspecto formal.

N&o existe a pretensdo de copiar arealidade, portanto temos a esséncia das figuras.

b) Simplificagcéo do aspecto formal.

Nesse caso a criatividade e a originalidade do estilo do artista sobressaem livremente na
elaboracdo da obra de arte, por exemplo, as raizes das arvores.

¢) Percepcéo subjetiva do aspecto formal.

A intencdo € somente simular a forma do corpo, sem que isso venha significar auséncia da

mesma, por exemplo, as maos e 0s pés, as arvores.
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Inter pretacdo subjetiva

A danca representada na pintura contém elementos da cultura africana. Neste
sentido, se € levado a concordar com a pesquisadora Piedade Lino Videira (2009, p. 231)
quando afirma que “E perceptivel em muitas dangas afrobrasileiras a permanéncia de
instrumentos, de movimentos, de rituais, que vém sendo transmitidos desde a época dos
antigos batuques africanos do seculo XV 111 e mesmo antes desse periodo.”

Os itens presentes no discurso plastico que séo indicadores dessa cultura material,
a comecar pelaindumentéria das mulheres entre elas a quitandeira com o balaio na cabeca, a
vendedora sentada diante do tabuleiro e as que dancam alegremente, mas todas ostentam com
imponéncia o turbante na cabega, sendo que uma ou outra usam o pano da costa, faz parte do
traje da baiana e da roupa ritual no Candomblé, no ombro colocado na transversal, no corpo
uma amarragado com tecidos coloridos ou saias logas rodadas, no pescoco fio de contas de
micangas além dos adornos nos bracos e tornozelos. Todas as pecas citadas compdem o
vestuario tanto tradicional quanto cotidiano das mulheres africanas até os dias atuais. Os
homens ndo usam camisa, apenas bermuda e chapéu e nos bracos abaixo do ombro usam um
adorno. Alguns homens estdo tocando os instrumentos de percursdo tambores, djumbé e
chimbal e outros dangcam com as mulheres. Sobre a danca do coco, tema apresentado na
pintura, vimos que “algumas teorias tentam desvendar a origem da danca do coco. A maioria
dos pesquisadores concorda em que ela teria nascido espontaneamente dos negros dos
Palmares’ (FONTE FILHO, 1999 apud BRANDAO, 2006. p. 83). Sendo assim, a afirmativa
contribui para reafirmar o que aoralidade e a tradicéo, j& confirmaram.
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10 CONSIDERACOESFINAIS

Esta tese examinou dois problemas de uma maneira gera, primeiro o da
existéncia de um movimento artistico e educacional de grande envergadura na historia da arte
brasileira, 0 segundo € um segmento de arte de fundamento africano atuante nas décadas de
1960 a 1980 no Brasil.

A existéncia do movimento artistico foi comprovada por meio da conex&o entre o
depoimento, o material impresso e a existéncia da obra de arte. O movimento tem repercussao
nacional e internacional como demonstraram os testemunhos e as evidéncias. O entendimento
para nomearmos movimento artistico e educacional surge a partir dos envolvimentos sociais e
culturais com pessoas da comunidade e os frequentadores da feira dos escultores e pintores
que expunham na Praca da Republica, dos depoimentos dos sujeitos entrevistados e das
matérias de jornais, mas este movimento até o momento n&o tinha registro de ata relevancia
para a historia da arte brasileira. No ambito desta tese, demarcamos como um movimento de
importancia na cultura nacional e afirmamos ter sido de maior relevancia na histéria da arte
brasileira.

A perspectivainicial da pesquisa para esta tese era de um movimento de duragdo
de duas décadas, mas nossa revelacdo esta no fato de que transcende este limite. Artistas
afirmam terem passado gquarenta anos expondo na Praca da Republica, como também novos
artista surgiram, filhos dos artistas desta primeira geracéo, e constitui na atualidade uma
continuacdo da obra de seus progenitores. A ideia era abracar trés dezenas de nomes de
artistas expositores, no entanto, a contituidade do movimento nos leva a pensar em algumas
centenas de artistas visuais. Pretendia-se localizar os compradores destas obras, no entanto, tal
fato ndo ocorreu. Foi possivel encontrar e entrevistar varios visitantes da feira de arte e
artesanato da praga, mas compradores ndo. Por intermédio dessas pessoas que adquiriram
obras de arte, pretendia-se encontrar mais objetos artisticos para fotografar e documentar todo
esse material que sabia-se existir.

Sobre a arte de fundamento negro, segundo ponto desta tese, paratal, trabalhou-se
a conceituacdo da estética e da obra de arte africana. Baseado na referéncia da existéncia de
uma unidade na diversidade. Foi pensada a possibilidade de extensdo dos conceitos para a arte
brasileira do periodo. Trabalhando com artistas da Praca da Republica e do Embu. Uma arte
de base africana foi encontrada, vista como arte negra, muitas vezes homeada como arte
popular, mas nunca como de fundamento africano. A andise das obras e os relatos dos

sujeitos da pesguisa demonstraram a existéncia da marca de africanidades deste movimento
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artistico. O fundamento africano € explicado pela permanéncia da cultura africana na cultura
brasileira de uma forma geral. Mas também por ter um elenco de mestres do movimento que
gravitava nesta cultura de matriz africana. Como as figuras de Solano Trindade e de Mestre
Assis do Embu, entre diversos icones deste movimento, mas que foram capazes de imprimir
uma marca estética e tematica do movimento. O fundamento negro € demonstrado na anélise
das obras de arte. A proximidade com a arte africana é evidente nas esculturas, sendo que
fizemos uma extensdo para as pinturas. Nesta o principio africano aparece com distorcoes,
guardando, no entanto os tragos mais caracteristicos. Neste sentido a analise do movimento se
afasta dos caminhos ja percorridos por estudiosos que pensaram os trabalhos como populares
ou como ingénuos. Aproximou-se do campo ontoldgico, guardando a importancia de uma
mensagem inserida num conjunto social e transmitindo uma particular visdo critica deste
conjunto.

Pelas pesquisas, segundo os conceitos de afrodescendéncia e da africanidades,
tendo como base a historia oral, foi levantado um conjunto de depoimentos e informagoes
sobre um periodo histérico que se insere também na histéria dos movimentos sociais da
populacdo negra, poder-se-ia dizer uma versdo estética e artistica dos movimentos negros. Um
tipo de visdo sobre 0s movimentos negros que implica numa ampliacdo do préprio conceito
de movimento negro. Mostrando que os grupos de maioria negra realizam uma agéo social
gue vai além de simples denominagdo de movimento negro, como um discurso de protesto
contra as condicdes sociais da populacdo negra. O movimento artistico de fundamento negro é
parte da inscricdo social da populagdo negra na sociedade e impregna a intelectualidade de
partidos de esguerda, transbordando os limites daquilo que se homeava movimento negro,
teatro negro, literatura negra, e outras denominacfes. Mas o trabalho de pesquisa permite
também questionar a designacéo, de apenas popular e genérico, dados aos movimentos
artisticos e menos aos movimentos sociais e politicos. A presenca do fundamento negro
perpassa estes movimentos. Artistas de outras ascendéncias étnicas reconhecem as influéncias
negras de seus mestres, como reconhecem uma profunda referéncia negra na cultura
brasileira.

Finalmente, a pesquisa permite também uma critica aos conceitos, contetidos e
enfoques sobre a educacdo artistica brasileira. Nela ndo esta descrita as referéncias africanas
da arte mundial e nem da arte nacional. Os fantasmas eurocéntricos permanecem construindo
uma formagdo artistica que ignora parte importante da realidade da producéo artistica no
Brasil. O movimento de fundamento negro da Praca da Republica, como foi visto, abriga um

mosaico de artistas vindo de varias localidades e estados brasileiros, que trazem consigo
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expressoes destes lugares, que se fundem e recriam dentro de um movimento, que pode por
esta andlise agui realizada e por outras que possam surgir, revolucionar os conceitos sobre a
arte brasileira e seu ensino, mas que, ndo podem continuar a ser ignorados no conjunto da
culturabrasileira. Acredita-se que este trabalho tenha contribuido pararepensar o lugar da arte
negra na arte brasileira, nos movimentos artisticos nacionais, e no ensino da arte e cultura
brasileira.
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