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RESUMO

Este presente trabalho possui o intuito de analisar parte dos trabalhos produzidos pelo
professor Isaias Savio para a drea da pedagogia do violdo. Buscamos analisar os livros de
Estudos para Violao e a Colegdo de Pecas do 1.° ao 3.° ano, a fim de interpretar a partir do
nosso ponto de vista como o professor pudesse ter pensado a organizacao destes trabalhos.
Diante dos trabalhos publicados, foi feito uma analise musical das pegas e estudos, e
observamos aspectos como harmonia, melodia, forma, tonalidade, métrica, quadrantes
utilizados, bem como a técnica/mecanica trabalhada. Ao passo que foi feito um trabalho de
catalogacdo dessas musicas, objetivando saber a origem das mesmas. Ademais, ressaltamos a
importancia que fora outrora o professor para a area de educacdo musical e formacao
violonistica para o Brasil, contribuindo para o legado deixado por Savio. Por fim, concluimos
nossa interpretagdo mostrando o cuidado e a preocupacgdo tida por Savio ao elaborar seus
trabalhos, tendo como objetivo propiciar ao estudante de violdo uma formagdo soélida e

robusta no instrumento.

Palavras-chave: Pedagogia do Violdo. Violdo cléssico. Isaias Savio.



ABSTRACT

This present work aims to analyze part of the work produced by professor Isaias Savio in the
area of guitar pedagogy. We sought to analyze the Guitar Studies books and the Collection of
Pieces from the 1st to the 3rd year, in order to interpret, from our point of view, how the
teacher might have thought about organizing these works. In view of the published works, a
musical analysis of the pieces and studies was carried out, and we observed aspects such as
harmony, melody, form, tonality, metrics, quadrants used, as well as the technique/mechanics
worked. While work was carried out to catalog these songs, aiming to find out their origins.
Furthermore, we highlight the importance of the professor in the area of musical education
and guitar training for Brazil, contributing to the legacy left by Savio. Finally, we conclude
our interpretation by showing the care and concern taken by Savio when preparing his works,

with the goals of providing guitar students with a solid and robust training on the instrument.

Keywords: Guitar pedagogy. Classical Guitar. Isaias Savio.
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1. INTRODUCAO

Este presente estudo busca fazer uma andlise pedagogica da coletanea de pegas para
violdo organizadas por Isaias Sévio. Neste estudo nos baseamos nas "Colegdes de pegas
classicas para violao" e "Estudos para violao" referentes ao 1°, 2° e 3° ano, assim como "A
Escola Moderna do Violao", volumes 01 e 02, totalizando 8 publicagdes.

A motivagdo deste trabalho surge pelo gosto musical que o autor possui para com a
musica classica, e além do carinho imenso pelo violdo, pela curiosidade de tentar entender
como funciona a dificil arte de tocar violdo. Além disso, o autor em sua trajetoria violonistica
observa que, diferentes de outros instrumentos, o violdo embora possua uma escola
violonistica bem solida com métodos para violdo de Fernando Sor, Tarrega e Carcassi por
exemplo, parece ndo possuir uma pedagogia do violdo em que haja uma proposta de
repertorio unificada a ser seguida para se aprender a tocar o instrumento, ou pelo menos nao
se encontra explicito em programas desse tipo.

O autor percebe que sempre buscou uma proposta de repertdrio para seguir, € ao
comegcar a lecionar vé em seus alunos a necessidade de conhecer e saber indicar uma proposta
de repertorio que trate além da parte musical, também dos mecanismos ou bases técnicas que
os possibilitem tocar violdo melhor. Durante a graduag¢ao, na minha busca por pegas para
estudo individual e a fim de ensinar meus alunos, deparo-me com os livros de Isaias Savio,
uma coletdnea de pecas para violdo organizadas para serem feitas em 7 anos. Ou seja, uma
proposta de repertorio a ser feita em sequéncia de progressividade.

Ao comegar a ler, percebi que diferente de outros livros para violdo (métodos para
violdo) este ndao continha nada acerca de como se deve fazer, ou o porqué de cada
peca/musica estar em determinado momento, ou o porqué de estarem em determinada ordem
de estudo. Nesse sentido, gera-se uma curiosidade sobre a ideia de buscar investigar a
pedagogia por tras desta coletanea, tentar entender e interpretar a partir da analise musical,

quais os critérios que o professor Isaias Savio pode ter adotado para esta organizagao.

Justificativa(s) da pesquisa

A justificativa para o desenvolvimento deste trabalho tem como ideia principal
conhecer a importante representatividade de Isaias Savio para a formagdo violonistica no
Brasil. A utilizagdo do material organizado por Sévio por professores até hoje, seja em

conservatorios de musica ou nas universidades, nos mostra o quiao importante ele pode ter
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sido para a educacgdo/formagdo musical no pais. Ademais, tal coletdnea possui aspectos
pedagdgicos importantes a serem desenvolvidos durante o processo de formag¢do musical
violonistica, que como veremos adiante ndo € necessario seguir tudo a risca.

A presente pesquisa poderd contribuir na ampliacdo de possibilidades de repertorio
para violdo resgatando um repertdrio ou programa bastante utilizado décadas atrds por
eximios violonistas que temos hoje. Entendo que a coletinea organizada por Isaias Savio
possui importantes caracteristicas pedagogicas para violdo e que portanto pode ser mais
utilizada, justamente por tais caracteristicas que serdo apresentadas no decorrer do trabalho.

Além disso, ao fazer uma pesquisa bibliografica sobre Isaias Savio, o autor nota que
ndo ha tantas citagdes do professor como deveria ter, dado a importancia dele para a
formacgao violonistica que teve no Brasil.

Savio foi professor de muitos violonistas que foram ou hoje sdo mestres no Brasil,
como Marco Pereira, Paulo Bellinati, Paulo Porto Alegre e Henrique Pinto. Embora ja tenha
sido considerado um dos maiores professores de violdo do Brasil (OROSCO, 2001),
formando uma geragao inteira de bons musicos e professores de violdo, infelizmente assim
como muitos em outras areas no Brasil, caiu no esquecimento das pessoas. Logo, pode-se
entender que hd um legado deixado por Savio e que mostra sua importancia para o Brasil.

Nesse sentido, entendo que apods a realizagdo dessa pesquisa, teremos um resultado
que podera colaborar com futuras reflexdes e discussdoes dentro do campo da educacao

musical, ensino/pedagogia de violdo, a respeito do repertorio violonistico e formagao musical.

- Pergunta de partida
Quais os elementos pedagogicos da coletanea de pegas organizadas por Isaias Savio

(estudos e pegas para 1° ao 3° ano de violao)?

Objetivos
Os objetivos desta pesquisa tem como orientagdo os seguintes elementos estabelecidos
logo abaixo:
a) Objetivo Geral
e Analisar os aspectos pedagogicos da coletdnea de pecas e estudos organizadas por

Isaias Savio.

b) Objetivos Especificos

e Buscar compreender o pensamento pedagdgico por tras da organizagao de repertorio



da coletanea.

e Analisar aspectos musicais/ analise musical nas pegas e estudos.

e Analisar textos escritos por Isaias Savio contidos nos livros: Estudo Para 1.°,2.° e 3.°

ano de Violao; Colegao de Pecas para 1.°, 2.° ¢ 3.° ano de Violdo; Escola Moderna do

Violdo vol. 1 e 2.

e Interpretar a partir das coletdneas e métodos publicados, como pode ter sido pensado a

organizacao destes materiais.

Metodologia da Pesquisa

a) Universo da Pesquisa

O presente trabalho ira utilizar os livros publicados por Isaias Savio para analise; ao
todo serdo 8 livros, sendo eles: a colecdo de pecas e estudos que somam 6 livros, ¢ a Escola
Moderna do Violao em 2 volumes. Além disso, esta pesquisa constard de artigos e

dissertacdes ja publicadas, que nos ajudem a conhecer o professor e sua importincia na area

da educacio musical brasileira.

Tabela 1 - Livros que serdo utilizados para analise pedagbgica

Livros

Métodos

Estudos Para 1.° ano de Violao

A Escola Moderna do Violao vol. 1

Estudos Para 2.° ano de Violdo

A Escola Moderna do Violdo vol. 2

Estudos Para 3.° ano de Violdo

Colecao de Pegas Classicas para 1.° ano de
Violao

Colecao de Pegas Classicas para 2.° ano de
Violao

Colecao de Pegas Classicas para 3.° ano de
Violao

b) Método de pesquisa
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Na busca por uma definigdo do método que utilizaremos para nossa pesquisa,
chegamos a conclusdo que seria uma pesquisa documental pelo carater de utilizacdo de um
documento existente original que ainda ndo recebeu um tratamento analitico. Ao pesquisar
mais a fundo sobre a pesquisa documental, a fim de definir de forma mais precisamente
possivel, encontramos que diversos autores utilizam nomenclaturas diferentes para objetivos
semelhantes como método, pesquisa documental, técnica documental ou até mesmo analise

documental (SA-SILVA, ALMEIDA, GUINDANI, 2009).

Quando um pesquisador utiliza documentos objetivando extrair dele
informagdes, ele o faz investigando, examinando, usando técnicas
apropriadas para seu manuseio ¢ andlise; segue etapas e procedimentos;
organiza informagdes a serem categorizadas e posteriormente analisadas; por
fim, elabora sinteses, ou seja, na realidade, as acdes dos investigadores —
estdo impregnadas de aspectos metodologicos, técnicos e analiticos
(SA-SILVA, ALMEIDA, GUINDANI, 2009, p. 4).

Esta técnica de coleta de dados ¢ feita de maneira indireta. Em lugar de usar como
referéncia o relato das pessoas que participam da pesquisa, as fontes na pesquisa documental
tomam a forma de documentos por meio de livros, jornais, fotos, papeis oficiais, registros
estatisticos, fotos, videos e que sdo extraidos de maneira indireta (GIL, 2008).

Ademais podemos ainda perceber que:

Para fins de pesquisa cientifica sdo considerados documentos néo apenas os
escritos utilizados para esclarecer determinada coisa, mas qualquer objeto
que possa contribuir para a investiga¢do de determinado fato ou fendmeno.
Assim, a pesquisa documental tradicionalmente vale-se dos registros
cursivos, que sdo persistentes e continuados. Exemplos classicos dessa
modalidade de registro sdo os documentos elaborados por agéncias
governamentais. Mas muitas pesquisas utilizam registros episodicos e
privados, constituidos principalmente por documentos pessoais e por
imagens visuais produzidas pelos meios de comunica¢do de massa (GIL,
2008, p.147).

Ademais podemos encontrar que a pesquisa documental e a pesquisa bibliografica

possuem caracteristicas semelhantes em que podem ser compartilhados, como podemos ver:

Tanto a pesquisa documental como a pesquisa bibliografica tém o
documento como objeto de investigagdo. No entanto, o conceito de
documento ultrapassa a idéia de textos escritos e/ou impressos. O documento
como fonte de pesquisa pode ser escrito e ndo escrito, tais como filmes,
videos, slides, fotografias ou posteres. Esses documentos sdo utilizados
como fontes de informagoes, indicagdes e esclarecimentos que trazem seu
contetido para elucidar determinadas questdes e servir de prova para outras,
de acordo com o interesse do pesquisador (FIGUEIREDO, 2007 apud
SA-SILVA, ALMEIDA, GUINDANI).
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¢) Instrumento e procedimentos de coleta de dados

Aqui explicaremos o passo a passo da analise musical que nos propomos a fazer sobre
os livros de Isaias Savio, sendo eles: Estudos Para 1.°, 2.° e 3.° ano de Violao ¢ Cole¢ao de
Pecgas Classicas Para 1.°, 2.° e 3.° ano de Violdo. A primeira parte da analise estd composta
pelos seguintes elementos: Tonalidade, Forma, Métrica, Quadrante usado e Figuras usadas
(destacando a unidade de tempo utilizada), Indicagdo de Andamento e o Periodo em que se
situa o compositor. A segunda parte estd dividida em dois tipos de analise: Harmonica e
Melddica. Nessa segunda parte buscamos entender a estrutura da musica, para que assim
possamos entender que conhecer a harmonia da musica pode facilitar na memorizagio e
aprendizagem dos estudos e pegas. Além disso, a musica ndo somente ¢ composta pela
mecanica musical, mas também devemos compreendé-la harmonicamente. Por fim,
dedicamos um topico para a andlise de Destaques técnicos, onde esmiucamos a técnica e as
habilidades trabalhadas em cada peca ou estudo.

Ao decorrer do trabalho foram surgindo novas necessidades de analise, como por
exemplo, adicionamos o topico de “Andamento”, pois comecaram a aparecer mais pecas €
estudos sempre com mais indicagdes de andamentos. Posteriormente, somente a analise
utilizada ndo abarcava tudo, e adicionamos o topico de “compreensdo musical”, onde
destacamos ideias por vezes que poderiam ser mais abstratas ou que trabalhassem aspectos
mais musicais do que técnicos. No proximo topico explicaremos os termos musicais usados
neste trabalho, trazendo os conceitos. Todos os demais aspectos musicais observados usados
que achamos necessario serem explicados, estardo com sua explicacdo em notas de rodapé,
para exemplificagdo de uma ideia musical ou técnica que procuramos mostrar.

Por fim, no inicio de cada peca ou estudo, fizemos a catalogacdo de cada musica dos
livros, com a ressalva de que nem todas foram possiveis de serem encontradas. A Opus dos
Estudo e Pecas encontra-se no titulo da obra. Tendo o objetivo de compreender um pouco
melhor, o porque o professor Isaias Savio poderia ter colocado em determinada ordem. Nisso
descobrimos que algumas pecas ou estudos provém de métodos de violdo ja consagrados
como o do proprio Dionisio Aguado ou Fernando Sor, por exemplo. Outros podem vir de
métodos para leitura musical ou introducdes ao instrumento e as pecas podem vir a ser
somente pegas isoladas ou podem vir de alguns estudos. Utilizamos dois sites para a
catalogacao, foram eles: Delcamp.net (um grande acervo de partituras de violao) e IMSLP (o

maior acervo de partituras em geral que temos na internet).
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d) Recursos utilizados e termos
Quadrantes (1°, 2° e 3°)

Delimitaremos neste trabalho para o 1.° quadrante do violdo da 1? casa até a 4* casa, e
por vezes também até a 5* casa. Para o 2.° quadrante, da 5 até 8" casa e por vezes até a 9*

casa. Para o 3.° quadrante, da 9* até a 12? casa. Consideramos também a quantidade de tempo

que uma nota ¢ mantida em determinada casa.

Figura 1 - Quadrantes do violao
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BRAGCO DO VIOLAC

Zona de ataque da Mao Direita

Este termo foi criado para este trabalho e busca expressar, onde os dedos serdo

utilizados ou onde sdo usados com mais frequéncia em determinada musica.

Dedo-guia

O dedo-guia ¢ um dos recursos da técnica violonistica mais presentes ¢ utilizados
pelos violonistas. E um ou mais dedos que servem quase que literalmente como um guia
mesmo, pois durante uma mudanga de posi¢ao, um ou mais dedos podem se manter em uma
mesma corda ao se deslocarem para uma outra casa. Dedo-guia ¢ uma “técnica de mao

esquerda em que um dedo permanece em contato com uma corda para facilitar uma mudanca

de posicdo" (TANEMBAUM apud CANILHA, 2017, p. 49).
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Dedo-eixo

O dedo-eixo ¢ um recurso usado para fazer movimentagdes na mao esquerda, onde
temos um dedo que se fixa em uma determinada nota e enquanto est4 soando também ¢ usado
de forma a movimentar o brago esquerdo. O dedo-eixo ¢ um dedo usado para fazer rotacdes
na mao direita, visando facilitar as mudangas de apresentagio (CARLEVARO apud

CANILHA, 2017, p. 53).

Antecipacio e Apagamento de polegar

A antecipacdo do polegar da mao direita consiste em apoiar este dedo sobre a proxima
corda que sera tocada. Ela também pode ser encontrada na literatura do violao como planting.
A antecipacao ¢ “o ato de pré-posicionar um dedo sobre a corda que esta prestes a ser tocada”
(TANEMBAUM apud CANILHA, 2017, p. 86).

O apagamento de polegar da mao direita consiste em abafar um corda que estd soando,
interrompendo o seu som. Este recurso tem implicagdes especialmente musicais e deve ser

usado desta forma.

Um som deve ser interrompido apenas por razdes musicais, ¢ ndo
casualmente: tal razdo pode ser ritmica, de fraseado (como no caso do
staccato), de incompatibilidade harmodnica ou timbrica com os sons
sucessivos (vibragcdes de corda solta, por simpatia) (GILARDINO apud
CANILHA, 2017, p. 83).



21

2. Isaias Savio

Isaias Savio nasceu em Montevidéu, no Uruguai, em 01 de outubro de 1900 e faleceu

em Sao Paulo em 12 de janeiro de 1977. Foi um violonista, compositor e professor de violao
de grandes artistas como Paulo Bellinati, Luis Bonfa, Marco Pereira e Toquinho, por exemplo.
Além disso, outros grandes violonistas e professores de violdo estudaram com ele, como
Antonio Rabello, Henrique Pinto e Paulo Porto Alegre. Todavia, sua posi¢ao principal dentro
do universo violonistico passou a ser a de didata e fez isso com eximio, contribuindo
imensamente para um pais em que ndo era seu pais natal, mas acabou se tornando logo
depois. Mas também foi violonista de performance, empreendeu recitais de violdao por todo o
Brasil, percorreu o pais de Sul a Norte divulgando o violao em recitais, programas de radio e
palestras, por exemplo (BARTOLONI, 1995).

Tentaremos elucidar um pouco neste capitulo o legado de Savio para a formacao
violonistica do Brasil, mostrando além de sua importancia, suas contribuigdes que podemos
dizer, pouco reconhecidas nos dias atuais.

Giacomo Bartoloni em sua dissertacdo de mestrado dedica um capitulo inteiro a Isaias
Savio, dado sua importancia para o ensino de violdo no Brasil desde sua chegada em Sao
Paulo na década de 30 e sua relevancia e/ou influéncia para a formacdo de professores,

compositores e intérpretes que viriam a tomar protagonismo no pais etc.

Faremos também um recorte em Isaias Savio, violonista e professor que
chegando em Sédo Paulo em 1940, trouxe consigo a autoridade de uma escola
européia eclética, que logo se desenvolveria entre nos gragas a ele.
Investigaremos as consequéncias de sua vinda ao Brasil, o alcance da escola
por ele implantada aqui em Sao Paulo e suas repercussoes em todo o pais, as
influéncias exercidas por esse mestre em uma pléiade de violonistas, e que se
denuncia nas trés ultimas geracdes de cultivadores desse instrumento, ao
mesmo tempo em que levantaremos o nome de outros impulsionadores da
arte do violdo em Sdo Paulo (BARTOLONI, 1995, p.7).

O cendrio violonistico no Brasil antes da vinda de Isaias Savio resumia-se a tendéncias
populares, e ele traz consigo a sistematizacdo de uma escola de violdo com seu apice na
criacdo da primeiro curso de violdao no conservatério Dramatico e Musical de Sao Paulo por
volta da década de 60 (Bartoloni, 1995). Para OROSCO (2001) ¢ justamente essa
sistematizacdo de ensino que Savio trouxe consigo que € seu grande marco, pois antes nao
existia algo oficialmente parecido no pais, além de que para ele também “propiciou grande

divulgacdo do instrumento e também o surgimento de inimeros professores e violonistas de
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destaque, neste caso, gragas a sua intervenc¢ao direta como professor. (OROSCO, 2001, p. 9).
Tinhamos conhecimento da escola européia (métodos, partituras e concertos), no
entanto faltava-nos alguém que pudesse implantar definitivamente essa escola entre nds
(Bartoloni, 1995). Essa escola no qual nos fala Bartoloni, ¢ justamente o ensino sistematizado
que faltava na cidade de Sao Paulo por volta da década de 50, que se iniciaria com o Professor
Isaias Savio. Este, no entanto nunca desconsiderou os ensinos que ja existiam antes de sua
chegada ao Brasil, mas propiciou sim, uma formagao so6lida e competente aos violonistas da

época:

As experiéncias violonisticas realizadas aqui, antes de sua chegada, nunca
foram, entretanto desprezadas por Savio. Combinando o que trazia da escola
européia (como a sistematizagdo de ensino) com o que aqui ja existia, essa
“atitude diplomatica” do mestre resultou na “unido” dos talentos dispersos

que se encontravam em Sao Paulo nessa época.

PRANDO (2018) nos mostra uma critica feita por Mario de Andrade, em que ele
perceberia uma mudanga significativa no cendrio musical brasileiro que viria a acontecer com
a chegada de Isaias Savio no Brasil, posteriormente com a sua conquista do curso de violao

em Sao Paulo:

Em Musica e jornalismo (1993), livro que apresenta criticas musicais de
Mario de Andrade escritas para o Didrio de Sdo Paulo, encontram-se dois
textos do autor paulistano acerca do violonista uruguaio Martinez Oyanguren
(1934) e um texto sobre a participacdo do violonista Carlos Collet e Silva
(1933) em concerto da Sociedade de Concertos Leon Kaniefsky. Conforme
veremos, sao criticas que revelam um ambiente violonistico mais
desenvolvido em Sao Paulo e que apontam para o inicio do estabelecimento
de uma escola de virtuoses do instrumento na cidade, que se cristalizaria a
partir da década de 1950 com a introdug¢do do ensino do instrumento pelo
violonista uruguaio Isaias Savio (1902-1977), no Conservatdrio Dramatico e
Musical de Sdo Paulo (1948). (PRANDO, 2018, p. 189).

A seguir mostramos um quadro genealdgico, que ¢ apresentado na dissertacdo de
Mestrado de Bartoloni, onde ele mostra que a partir da década de 70 surge uma geragao de
violonistas de nivel internacional, € como ele mesmo diz, ¢ chegado a um nome em comum,
um responsavel por essa evolugao histdrica:

Figura 2 - Genealogia historica do violdo no Brasil a partir de Savio'

" Imagem retirada da dissertagdo de mestrado de Giacomo Bartoloni, em “O violdo na cidade de S&o
Paulo no periodo de 1900 a 1950”.
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Rio De Janeiro
—Antonio Rebello — Turibio Santos

|
—Osmar Abreu —  Duo Abreu

Sao Paulo
7 . . - on
’ — Julieta Corréa Antunes (Conservatorio Dramatico)
Isaias Savio — l
N Princesas do Violdo (Santos)

— Barbosa Lima

— Luiz Bonfa

— Paulinho Nogueira — Toquinho

— Manoel Sao Marcos — Maria Livia S.Marcos

&
— Henrique Pinto — Edelton Gloeden (USP)

1
Giacomo Bartoloni (UNESP)

Existem poucas publicagdes que abordam a vida e obra do professor Isaias Savio. Por
esse motivo, para melhor compreensao pedagogica de suas publicagdes decidimos por realizar
uma analise das pegas e estudos por ele publicados e, a partir dai, tentar elencar os elementos

pedagogicos que poderiam ser considerados a partir da nossa analise.

2.1 A Escola Moderna do Violao e os Prefacios Escritos

Para que se possa entender melhor como que funcionaria a didatica de Isaias Savio
com os seus estudantes de violdo e como que pode ter sido pensado as colecdes de pegas e
estudos, achamos necessario analisar o que o autor comentou em suas outras obras
publicadas, sendo elas: A Escola Moderna do Violdo volumes 1 e 2 de 1961. Ademais,
consideramos também os prefacios escritos tanto nos livros de Estudos, como nos livros de
Pecas. A seguir teremos as conclusdes chegadas.

A Escola Moderna do Violao foi publicada 10 anos antes dos livros de Estudos e 11
anos antes dos livros de Pegas. Sendo essa obra de suma importancia historica para a historia
do violdo no Brasil, a mesma apresenta apanhados gerais sobre o instrumento e conselhos
tanto para os professores como para os proprios estudantes, elaborados pelo proprio professor
Isaias Savio. Logo, os escritos nessas obras podem nos dar um norte para entender melhor a

didatica usada pelo professor com seus alunos e posteriormente em salas de aula.
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No prefacio escrito em Estudos Para 1.° ao 7.° ano de Violdo, diz que “ Parao 1.° e 2°
ano, o professor encontrara farto material de ensino, na “ESCOLA MODERNA DO
VIOLAO” - 1.° volume e em “8 ESTUDOS” para o 1.°, 2° e 3° ano, edi¢gdes RICORDI, que

também ajudardo no aperfeicoamento do aluno.” (SAVIO, 1971). Além disso, também

€SCreve:

“Recomendo que, durante estes anos de estudos, o aluno estude com bastante
entusiasmo a técnica violonistica contida no 2.° volume da “ESCOLA
MODERNA DO VIOLAO”, onde encontrara farto material para essa
finalidade. Indico estes estudos porque os aplico a meus alunos, além dos

contidos nos presentes fasciculos”. (SAVIO, 1971).

O proprio Isaias Savio recomenda o uso deste método elaborado por ele. Mas também
reconhece que utilizar somente o material elaborado por ele, ndo ¢ suficiente, - dando
autonomia ao professor que utilizard os livros - ndo enrigecendo assim o ensino do violdo

somente as suas ideias:

A publicagdo destes fasciculos foi elaborada para o estudo nos
Conservatorios, Academias e Escolas de Musica, com a finalidade de
facilitar ao professor o ensino violonistico. Os estudos contidos nestes
fasciculos sdo os principais para o aperfeigoamento do aluno; contudo,
achando conveniente, o professor podera indicar outros que creia
necessarios, visto que, cada aluno apresenta uma dificuldade diferente no
transcurso do estudo. (SAVIO, 1971).

No prefacio escrito um ano mais tarde em Colecdo de Pecas Classicas Para 1.° ao 7.°
ano de Violdo, o professor Isaias Savio traz um complemento ao que ja mencionamos
anteriormente, destacando que a coleg¢do ¢ uma sugestdo dada por ele sem que seja necessario

qualquer tipo de rigidez no ensino do violao:

Considerando-se que o vencer problemas técnicos varia de aluno para aluno,
s6 a experiéncia do Professor podera efetivamente determinar as etapas,
conforme a aptiddo maior ou menor de cada discipulo. Verifica-se,
comumente, que certas pegas catalogadas como de 3.° ano, por exemplo, sdo
executadas por um aluno do 2.° ano, com mais desembarago que por alguns
alunos do 3.° ano; sdo peculiaridades do ensino do instrumento, que s6 o
Professor podera resolver em cada caso, sendo pois, a seriagdo ora
apresentada, apenas uma sugestdo, sem qualquer pretensdo de rigidez.
(SAVIO, 1972).

Além disso, entendemos também que esta sugestdo de pegas possui um ordem pensada

progressivamente, tendo como objetivo ajudar o professor que utilizard e propiciar ao

estudante um desenvolvimento gradativo (SAVIO, 1972).
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2.2 A Escola Moderna do Violao (volumes 1 e 2)

Ao analisar os escritos contidos nestes métodos, conseguimos chegar as seguintes
conclusdes que serdao apresentadas a seguir. Primeiramente, o professor defende que o fato do
instrumento ter sido deixado de lado pelos compositores, assim sendo, ndo tendo uma maior
visibilidade como o violino e o piano, por exemplo... acarretou deficiéncias em sua técnica de
ensino (SAVIO, 1961). Pensando nisso, podemos imaginar que sua intengdo ao escrever e
publicar estes métodos seria a de tentar sanar esses problemas existentes no
ensino/aprendizagem do violao.

Ainda no volume 1 ele da alguns direcionamentos ao professor que ird utilizar o
método, que “Na presente obra, o professor encontrard suficiente material técnico para
desenvolver no aluno, um mecanismo?® que lhe permita executar as grandes obras.” (SAVIO,
1961, p. 5). No volume 2, ele volta a citar o que € o mecanismo mencionado, dando mais
énfase de que o volume ¢ dedicado inteiramente a isto. A seguir, temos 0 que estd escrito no
prefacio do volume 2 e o professor Isaias Savio nos traz a importancia de estudar o

mecanismo:

Para conseguir uma técnica solida, ¢ necessario que o aluno estude
mecanismo diariamente. Todos os elementos que compdem a técnica fazem
falta para se poder tocar as obras. Nelas encontramos acordes, escalas,
arpejos, mudangas de posi¢des, saltos, etc. Para se tocar uma obra
corretamente, ¢ necessario um dominio absoluto do mecanismo que a
integra; do contrario, a execugdo sera sempre defeituosa.(SAVIO, 1961).

Falar sobre mecanismo ¢ falar sobre um universo imenso de possibilidades, tentadas ja
antes por violonistas e tedricos da musica ser definido, sendo o nosso intuito aqui nao falar
propriamente da técnica instrumental, muito menos de sua mecanica, a seguir temos uma
definicdo do que ¢ o tal chamado mecanismo para que possamos entender um pouco do que o

professor Isaias nos falava:

Para Fernandez (2000, p11) “mecanismo € o conjunto de reflexos adquiridos
que tornam possiveis o tocar violdo”, enquanto técnica “é¢ a capacidade
concreta de poder tocar uma determinada passagem da maneira
desejada”(FERNANDEZ, 2000, p. 14). Assim, a aquisi¢io do mecanismo ¢é
anterior a da técnica, ao passo que “mecanismo € uma estrutura

2 Chamamos de mecénica basica indicadores e movimentacdes relacionadas a colocagio das maos do
instrumentista no violdo durante a execugdo de uma obra. A partir da classificagdo e ordenagdo desses
elementos, concebemos uma sistematica de estudo visando a aquisicao de tais mecanismos. (CANILHA, 2017,

pag 14).
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interdependente de reflexos adquiridos por meio de uma aquisigdo e
arquivamento de sensagdes neuromotoras, que torna possivel no seu
conjunto possuir a capacidade geral ou abstrata de tocar” (FERNANDEZ,
2000, p. 14).(FERNANDEZ apud CANILHA, 2017, p. 23).

A primeira parte do método ¢ dividido com cuidado em li¢cdes progressivas, que vai de
exercicios basicos em cordas soltas, as primeiras notas tocadas no brago, at¢ um estudo mais
elaborado musicalmente de maneira que o estudante que ird estudar os realize sem grandes
dificuldades (SAVIO, 1961). Ademais, ainda durante o prefacio, ¢ ressaltado que o professor
deve intercalar os dois volumes com o seu aluno, tendo assim um desenvolvimento completo
com ele. Traz algumas adverténcias sobre a mao direita e esquerda — ressaltando a
importancia de ambas —, destacando a forma como deve posiciona-las, como deve pulsar as

cordas e os tipos de toques (no caso da mao direita).



3. Apresentacao e analise de dados coletados

Estudos para 1.° ano

Tabela 2 - Estudos para 1.° ano, compositores ¢ Opus
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Titulo Ano | Compositor/nacionalidade | Periodo Opus
Estudo N.° 1 1 Fernando Sor; Barcelona | 1778 - 1839 Op. 60 -
(Espanha) classico/romantico | Introducao ao
estudo da
guitarra, N.° 1
Estudo N.° 2 1 Ferdinando Carulli, 1770 - 1841 Op. 241 Método
Népoles (Italia) classico/romantico
Estudo N.° 3 1 Fernando Sor; Barcelona | 1778 - 1839 Op. 35, 24
(Espanha) classico/romantico | Exercicios Livres
I-N.°1
Estudo N.° 4 1 Ferdinando Carulli, 1770 - 1841 Op. 241 Método
Napoles (Italia) classico/romantico
Estudo N.° 5 1 Antonio Nava; Milao 1775 - 1826 Nao identificado
(Italia) classico
Estudo N.° 6 1 Napoléon Coste; Amondans | 1805 - 1883 M¢étodo para a
(Franga) Romantico guitarra de
Fernando Sor,
revista.
Estudo N.° 7 1 Mauro Giuliani; Bisceglie 1781 - 1829 Op.51-18
(Italia) classico Estudos
Progressivos,
Estudo 1
Estudo N.° 8 1 Antonio Cano; Madrid 1811 - 1897 Método
(Espanha) Romantico Completo de
guitarra
Estudo N.° 9 1 Fernando Sor; Barcelona | 1778 - 1839 Op.31-24
(Espanha) classico/romantico | Exercicios Livres
I, 24 ligoes
progressivas, N°
1
Estudo N.° 1 Dionisio Aguado; Madrid 1784 - 1849 Op. 6 - Novo
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10 (Espanha) classico/romantico | Método de
Guitarra
Estudo N.° 1 | Dionisio Aguado; Madrid 1784 - 1849 Op. 6 - Novo
11 (Espanha) classico/romantico | Método de
Guitarra
Estudo N.° 1 | Napoléon Coste; Amondans | 1805 - 1883 Meétodo para a
12 (Franga) Romantico guitarra de
Fernando Sor,
revista.
Estudo N.° 1 Dionisio Aguado; Madrid 1784 - 1849 Op. 6 - Novo
13 (Espanha) classico/romantico | Método de
Guitarra
Estudos para 2.° ano
Tabela 3 - Estudos para 2.° ano, compositores ¢ Opus
Titulo Ano | Compositor/nacionalidade Periodo Opus
EstudoN.°1 | 2 [ Dionisio Aguado; Madrid 1784 - 1849 Op. 6 - Novo
(Espanha) classico/romantico | Método de
Guitarra
EstudoN.°2 | 2 | Dionisio Aguado; Madrid 1784 - 1849 Op. 10
(Espanha) classico/romantico | Exercicios
Faciles e Trés
Utiles
Estudo N.°3 | 2 | Mauro Giuliani; Bisceglie 1781 - 1829 Nao identificado
(Italia) classico
EstudoN.°4 | 2 | Fernando Sor; Barcelona 1778 - 1839 Op.35-24
(Espanha) classico/romantico | Exercices Livre
I, N.° 14
Estudo N.°5 | 2 | Ferdinando Carulli; Napoles | 1770 - 1841 Op. 241 Método
(Italia) classico/romantico
EstudoN.°6 | 2 | Napoléon Coste Amondans | 1805 - 1883 Método para a
(Franca) Romantico guitarra de

Fernando Sor,
revista.
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EstudoN.°7 | 2 | Fernando Sor; Barcelona 1778 - 1839 Op.31-24
(Espanha) classico/romantico | Exercices Livre
ILN.°5
EstudoN.°8 | 2 | Napoléon Coste; Amondans | 1805 - 1883 Método para a
(Franca) Romantico guitarra de
Fernando Sor,
revista.
EstudoN.°9 | 2 | Francisco Tarrega; 1852 - 1909 Estudo em D6
Villarreal (Espanha) Romantico
Estudo N.° 2 | Francisco Tarrega; 1852 - 1909 Estudo em Mi
10 Villarreal (Espanha) Romantico menor
Estudo N.° 2 | Antonio Cano; Madrid 1811 - 1897 Método
11 (Espanha) Romantico Completo de
guitarra
Estudo N.° 2 | Matteo Carcassi; Florenca 1792 - 1853 Nao identificado
12 (Italia) Romantico
Estudo N.° 2 | Matteo Carcassi; Florenga 1792 - 1853 Nao identificado
13 (Italia) Romantico
Estudo N.° 2 | Ferdinando Carulli; Napoles | 1770 - 1841 Op. 241 Método
14 (Italia) classico/romantico
Estudo N.° 2 | Fernando Sor; Barcelona 1778 - 1839 Op.31-24
15 classico/romantico | Exercices Livre

(Espanha)

I,N.°3

Estudos para 3.° ano

Tabela 4 - Estudos para 3.° ano, compositores € Opus

Titulo Ano | Compositor/nacionalidade | Periodo Opus
EstudoN.°1 | 3 | Napoléon Coste; Amondans 1805 - 1883 Método para a
(Franga) Romantico guitarra de
Fernando Sor,
revista.
Estudo N.°2 | 3 | Matteo Carcassi; Florencga 1792 - 1853 Op.60. 25 Etudes
(Italia) Romantico mélodiques et
progressives, N.°
19
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Estudo N.° 3 Matteo Carcassi; Florenca 1792 - 1853 Op.60. 25 Etudes
(Italia) Romantico mélodiques et
progressives, N.° 3
Estudo N.° 4 Fernando Sor; Barcelona 1778 - 1839 Op.35-24
(Espanha) classico/romant | Exercices Livre II,
ico N.°13
Estudo N.° 5 Fernando Sor; Barcelona 1778 - 1839 Op.31-24
(Espanha) classico/romant | Exercices Livre II,
ico N.° 18
Estudo N.° 6 Mauro Giuliani; Bisceglie 1781 - 1829 Nao identificado
(Italia) classico
Estudo N.° 7 Mauro Giuliani; Bisceglie 1781 - 1829 Op. 139-24
(Italia) classico Prime Lezioni, N.°
1
Estudo N.° 8 Ferdinando Carulli; Napoles | 1770 - 1841 Op. 241 Método
(Italia) classico/romant
ico
Estudo N.° 9 Matteo Carcassi; Florenca 1792 - 1853 Op.60. 25 Etudes
(Italia) Romantico mélodiques et
progressives, N.° 7
Estudo N.° Franz Seegner 1795 - 1876 Estudo em La
10 Romantico menor
Estudo N.° Francisco Tarrega; Villarreal | 1852 - 1909 ESTUDIO EN
11 (Espanha) Romantico FORMA DE
MINUETTO

Comentarios gerais sobre

ApoOs fazermos uma andlise dos compositores utilizados nos livros de Estudos,

constatamos a predominancia Europeia na coletanea. Percebemos que a maioria dos

compositores utilizados por Isaias Savio, situam-se no periodo entre o classicismo e o

romantismo. Isso se deve ao fato do contexto musical da época, onde houve um grande

desenvolvimento no instrumento por parte dos compositores, onde temos tanto o

desenvolvimento técnico como também de tratados e criagdo de métodos. Concluimos que a
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grande utiliza¢do de métodos vindos da Europa se faz por serem os livros mais difundidos na
época de Isaias Savio (Entre a década de 30 a 60) e interpretamos que eram os livros no qual o
professor Isaias tinha acesso, logo, eram os que ele muito provavelmente utilizara com seus
estudantes de violao da época.

Foi feito um trabalho de catalogagdo, pois julgamos necessario saber de onde Isaias
Savio teria retirados os Estudos e Pecas, para que assim pudéssemos ter uma melhor nogao e
interpretassem melhor sua didatica. Se sabemos que ele retirou o Estudo N.° 1 do Opus 60 (n°
1) de Fernando Sor, que ¢ um livro de introdugdo a leitura para violdo, podemos entender a
finalidade deste estudo. Ademais podemos interpretar também que o professor pode adentrar
no Opus 60 e vasculhar mais exercicios com este mesmo objetivo de desenvolvimento para
seu aluno.

Apbs o trabalho de catalogagdo dos Estudos concluimos a soberana utilizagdao de
métodos, exercicios ou estudos utilizados na época de Savio. Estes trabalhos (Opus) visavam
o desenvolvimento mecanico, técnico, de leitura musical e interpretacdo de obras para o
violdo.

No livro de Pegas temos um meio termo entre pegas retiradas de métodos, ligdes ou
exercicios e de composi¢des gerais de musicas. Poderiamos dizer que nos livros de pecas, o
trabalho foi fazer realmente uma coletdnea de pecas com foco em performance. Podemos
interpretar que os livros de pegas tinham por objetivo desenvolver outras habilidades nao
trabalhadas nos livros de Estudos, e assim tendo um equilibrio entre ambos. Por fim, ¢
possivel que esta coletinea ndo fosse o material exclusivo de trabalho, com a provavel

indicagdo de pecas extras para objetivos pedagogicos especificos de cada estudante.

Pecas para 1.° ano

Tabela 5 - Colegdo de Pegas para 1.° ano, compositores € Opus

Titulo Ano | Compositor/nacionalidade | Periodo Opus
Valsa 1 Joseph Kufnner; Wurzburg | 1776 - 1856 Op. 168; 60
(Alemanha) classico/romantico | Li¢des para 2

violoes, N° 15

Andante 1 | Dionisio Aguado; Madrid 1784 - 1849 Op. 6 - Novo
(Espanha) classico/romantico | Método de
Guitarra
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Allegretto Joseph Kufnner; Wurzburg | 1776 - 1856 Op. 168, 60
(Alemanha) classico/romantico | Li¢des para 2
violOes, N° 4
Valsa Ferdinando Carulli; 1770 - 1841 Op. 241 Método
Napoles (Italia) classico/romantico
Andantino Matteo Carcassi; Florenca 1792 - 1853 Op. 59. Método
(Italia) Romantico completo para
guitarra
Allegretto Fernando Sor; Barcelona | 1778 - 1839 Op. 60 —
(Espanha) classico/romantico | Introducao ao
estudo da
guitarra, N.° 6
Minuetto Fernando Sor; Barcelona | 1778 - 1839 Op.2,N°1-6
(Espanha) classico/romantico | Divertissements
Romanza Francesco Molino; Ivrea 1778 - 1847 Nao identificado
(Italia) classico/romantico
Danga Francisco Hunten; Koblenz | 1793 - 1878 Nao identificado
antiga (Alemanha) romantico
Adagio Janos Gaspar Mertz; 1806- 1856 Método de
Bratislava (Eslovaquia) romantico guitarra, N° 9
Andantino Janos Gaspar Mertz; 1806- 1856 M¢étodo de
Bratislava (Eslovaquia) romantico guitarra, N° 4
Andante Janos Gaspar Mertz; 1806- 1856 Método de
Bratislava (Eslovaquia) romantico guitarra, N° 6
Andantino Fernando Sor; Barcelona | 1778 - 1839 Op.60 —
(Espanha) classico/romantico | Introdu¢ao ao
estudo da
guitarra, N.°10
Andante Matteo Carcassi; Florenca 1792 - 1853 Op. 59 Método
(Italia) Romantico de guitarra-
Andante
Allegretto Prudente-Louis Aubéry Du | 1796 - 1870 Nao identificado
Boulley; Verneuil-sur-Avre | romantico

(Franca)
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Allegro 1 | Francesco Molino; Ivrea 1778 - 1847 Nao identificado
(Italia) classico/romantico

Allegretto 1 | Francesco Molino; Ivrea 1778 - 1847 Nao identificado
(Italia) classico/romantico

Pecas para 2.° ano

Tabela 6 - Colegdo de Pecas para 2.° ano, compositores € Opus

Titulo Ano | Compositor/nacionalidade | Periodo Opus
Minuetto 2 | Anton Diabelli; 1781 - 1858 Op. 39, N.° 27
Vienna(Austria) classico/romantico
Andantino 2 | Felix Horetzky; Horyszow | 1796 - 1870 Amusemens, Op.
(Polonia) classico/romantico | 18, N.°3
Galop 2 | Matteo Carcassi; Florenga 1792 - 1853 Nao identificado
(Italia) Romantico
Allegro 2 | Napoléon Coste Amondans | 1805 - 1883 Meétodo para a
(Franga) Romantico guitarra de
Fernando Sor,
revista.
Rondo 2 | Joseph Kufnner; Wurzburg | 1776 - 1856 Op.80, 25
(Alemanha) classico/romantico | Sonatines, N.° 19
Andante 2 Fernando Sor; Barcelona | 1778 - 1839 Nao identificado
(Espanha) classico/romantico
Minuetto 2 | Matteo Carcassi; Florenga 1792 - 1853 Op. 14. M¢élange
(Italia) Romantico de 22 morceaux
faciles, N.° 20
Siciliana 2 Jean Antoine Meissonier; 1783 - 1857 Naio identificado
Marselha (Franga) classico/romantico
Scherzo 2 | Ferdinando Carulli; Néapoles | 1770 - 1841 Op. 333 Grand
(Italia) classico/romantico | recueil de
morceaux
progressifs
Allegretto 2 | Ferdinando Carulli; Napoles | 1770 - 1841 Op. 333 Grand
(Italia) classico/romantico | recueil de
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morceaux
progressifs
Rondd 2 Francesco Molino; Ivrea 1778 - 1847 Nao identificado
(Italia) classico/romantico
Allemande 2 | Fernando Ferandirére; 1740 - 1816 N.° 11 leccion
Espanhol ou Portugués classico segunda

Pecas para 3.° ano

Tabela 7 - Colegao de Pecas para 3.° ano, compositores e Opus

Titulo Ano | Compositor/nacionalidade Periodo Opus
Andante 3 Fernando Sor; Barcelona 1778 - 1839 Op.31-24
(Espanha) classico/romantico | Exercices Livre I,
N.° 8
Allegro 3 | Mauro Giuliani; Bisceglie 1781 - 1829 Nao identificado
Moderato (Italia) romantico
Minuetto 3 | Wenzel Thomas Matiegka; 1773 - 1830 Op. 12 Menuets
Bohemia classico/romantico | brillans pour
Guitare, Op.15
IMSLP, N.° 6
Fughetta 3 | Ferdinando Carulli; Napoles 1770 - 1841 Nao identificado
(Italia) classico/romantico
Minuetto 3 Fernando Sor; Barcelona 1778 - 1839 Op.8-6
(Espanha) classico/romantico | Divertissements,
N.° 1
Moviment 3 | Matteo Carcassi; Florenga 1792 - 1853 Op. 5. Le
o de Valsa (Italia) Romantico nouveau
Papillon, N.° 13
Minuetto 3 | Wenzel Thomas Matiegka; 1773 - 1830 Op. 168 60
Bohemia classico/romantico | Li¢des para 2
violdes, N° 15
Rondoletto | 3 | Napoléon Coste; Amondans 1805 - 1883 Op.51,N.° 4
(Franga) Romantico
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Andantino 3 | Niccolo Paganini; Génova 1782 - 1840 Nao identificado
(Italia) romantico
Larghetto 3 | Ferdinando Carulli; Napoles | 1770 - 1841 Op. 241, N.° 51
(Italia) classico/romantico
Preludio 3 | Gaspar Sanz; Calanda 1640 - 1710 Preludio, o
Arpeado (Espanha) barroco Capricho,
arpeado por la
cruz
Rondo 3 | Napoléon Coste; Amondans 1805 - 1883 Op. 51,N.° 11
(Franca) Romantico
Andantino 3 | Leonhard von call; Austria 1767 - 1815 Sonata No. 2 in
romantico A Minor, Op. 22/
3 Guitar Sonatas,
Op.22 IMSLP

Estudos para 1.° ano

Tabela 8 - Estudos para 1.° ano, tonalidade, métrica, forma e quadrante

Titulo Ano | Tonalidade Meétrica Forma Quadrante
Estudo N.° 1 1 D6 Maior Quaternario simples AABB 1°
Estudo N.° 2 1 D6 Maior Quaternario simples ABC 1°
Estudo N.° 3 1 D6 Maior Quaternario simples AA’BB’A’ 1°
Estudo N.° 4 1 D6 Maior Ternario simples AABCCAB 1°
Estudo N.° 5 1 La Maior Binario simples AABA 1°
Estudo N.° 6 1 D6 Maior Quaternario simples A 1°
Estudo N.° 7 1 D6 Maior Quaternario simples AA’Final 1°
Estudo N.° 8 1 La Maior Binario simples AAB 1°
Estudo N.° 9 1 D6 Maior Ternario simples AABB 1°
Estudo N.° 1 La menor Binario simples ABAB 1°
10

Estudo N.° 1 Sol Maior Ternario simples AABB 1°
11
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Estudo N.° 1 D6 Maior Quaternario simples AABAA 1°e2°
12
Estudo N.° 1 Sol Maior Ternario simples AABB 1°
13
Estudos para 2.° ano
Tabela 9 - Estudos para 2.° ano, tonalidade, métrica, forma e quadrante
Titulo Ano | Tonalidade Métrica Forma Quadrante
Estudo N.° 1 2 | Sol Maior Ternario composto AABB 1°
Estudo N.° 2 2 | Sol Maior Quaternario simples AABB 1°
Estudo N.° 3 2 | D6 Maior Quaternario simples A 1°
Estudo N.° 4 2 | La menor Binario simples AABA’BA’ 1°
Estudo N.° 5 2 L4 menor Quaternario simples ABACDCA 1°
BA
Estudo N.° 6 2 | D6 Maior Quaternario simples AAAA 1°
Estudo N.° 7 2 | Sol Maior Quaternario simples ABCAB 1°
Estudo N.° 8 2 | La menor Quaternario simples AABB 1°e2°
Estudo N.° 9 2 | D6 Maior Quaternario simples AABBA 1°e2°
Estudo N.° 2 | Mi menor Ternario composto AABAB 1°e2°
10
Estudo N.° 2 | Sol Maior Quaternario simples AABAB 1°
11
Estudo N.° 2 | D6 Maior Binario simples AABA 1°
12
Estudo N.° 2 | D6 Maior Binario simples AABABA 1°
13
Estudo N.° 2 | Sol Maior Bindrio simples AABB 1°
14
Estudo N.° 2 | Ré Maior Binario composto ABA’Coda 1°

15




Estudos para 3.° ano

Tabela 10 - Estudos para 3.° ano, tonalidade, métrica, forma e quadrante
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Titulo Ano | Tonalidade Métrica Forma Quadrante
Estudo N.° 1 3 R¢é Maior Quaternario simples Forma tnica 1°,2°¢3°
Estudo N.° 2 3 Mi menor Ternario simples ABCD 1°e2°
Estudo N.° 3 3 La Maior Quaternario composto AABA’BA 1°e2°
Estudo N.° 4 3 D6 Maior Bindrio simples ABC 1°
Estudo N.° 5 3 Si menor Bindrio composto ABB 1°
Estudo N.° 6 3 D6 Maior Ternario simples ABAA’C 1°
Estudo N.° 7 3 D6 Maior Quaternario simples AABBCoda 1°
Estudo N.° 8 3 Ré menor Binario simples ABCoda 1°
Estudo N.° 9 3 L4 menor Quaternario simples ABA 1°e2°
Estudo N.° 3 La menor Binario simples ABACA 1°e3°
10

Estudo N.° 3 L4 maior Ternario simples ABA’ 1°, 2% 3°
11

Pecas para 1° ano

Tabela 11 - Colecao de Pecas para 1.° ano, tonalidade, métrica, forma e quadrante

Titulo Ano | Tonalidade Métrica Forma Quadrante
Valsa 1 Sol Maior Ternario simples AABB 1°
Andante 1 D6 Maior Binario simples AABBA 1°
Allegretto 1 D6 Maior Binario simples AABABA 1°
Valsa 1 D6 Maior Ternario simples AABBCCAB 1°
Andantino 1 D6 Maior Binario simples AABABA 1°
Allegretto 1 D6 Maior Binario simples AABBCCDAB 1°
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Minuetto 1 Sol Maior Ternario simples AABB 1°e2°
Romanza 1 D6 Maior Bindrio composto AABA’BA’ 1°
Danga antiga 1 La Maior Binario simples AABBA 1°
Adagio 1 Mi menor Quaternario simples | ABA’C 1°,2°¢ 3°
Andantino 1 La menor Quaternario simples | AB Final 1°
Andante 1 Sol Maior Quaternario simples | AABABA 1°
Andantino 1 D6 Maior Quaternario simples | AABB 1°
Andante 1 L4 menor Bindrio simples AB 1°
Allegretto 1 D6 maior Binario simples AABBACCA 1°
Allegro 1 D6 Maior Binario simples AABBCC 1°
Allegretto 1 Ré Maior Bindrio simples AABA’BA’ 1°

Pecas para 2.° ano

Tabela 12 - Colecdo de Pegas para 1.° ano, tonalidade, métrica, forma e quadrante

Titulo Ano | Tonalidade Meétrica Forma Quadrante
Minuetto 2 | Fa Maior Ternario simples AB 1°
Andantino 2 | La menor Binario composto ABAB 1°
Galop 2 | L4 Maior Binario simples AABBCC 1°
Allegro 2 | La Maior Quaternario simples | AAB Final 3°
Rondo 2 | D6 Maior Binario simples AABABA 1°
Andante 2 Sol Maior Ternario simples AABB 1°e?2°
Minuetto 2 Sol Maior Ternario simples AABA’BA’CCD 1°
C’ABA
Siciliana 2 | Mi menor Binario composto ABCC’A’ 1°e?2°
Scherzo 2 | D6 Maior Quaternario simples | AABABACCDD 1°
ABA
Allegretto 2 | D6 Maior Quaternario simples | ABACDA’ 1°
Rond6 2 | D6 Maior Binario simples ABB Final 1°
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Allemande 2 | Sol Maior Binario simples AABBA 1°
o
Pecas para 3.° ano
Tabela 13 - Colecao de Pegas para 1.° ano, tonalidade, métrica, forma e quadrante
Titulo Ano | Tonalidade Métrica Forma Quadrante
Andante 3 | La Maior Binario simples ABBCA 1°e2°
Allegro 3 | D6 Maior Ternario simples AA’B 1°e2°
Moderato
Minuetto 3 | Sol Maior Ternario simples AABBCCDAB 1°e2°
Fughetta 3 | D6 Maior Binario simples A 1°
Minuetto 3 | Sol Maior Ternario simples AABB 1°e2°
Movimento 3 | D6 Maior Ternario simples ABACoda 1°
de Valsa
Minuetto 3 | Sol Maior Ternario simples AABBCCDDA 1°
B
Rondoletto 3 | La Maior Binario simples AABBA 1°,2°¢3°
Andantino 3 | Ré maior Binario simples AABB 1°
Larghetto 3 | Ré Maior Binario composto AB Final 1°
Preludio 3 | Mi menor Bindrio simples A - forma 1°e2°
Arpeado unaria
Rondo 3 | Sol Maior Binario simples AABBCDDEE 1°e2°
A'
Andantino 3 | La menor Binario simples AAB 1°e2°

Sobre a Analise Harmonica e a Analise Melodica:

A partir da andlise harménica e melddica, chegamos as seguintes conclusdes

apresentadas a seguir. Primeiramente, notamos no 1.° ano de Estudo e Pecas a predominancia

do uso de escalas, uso de uma melodia e no maximo duas vozes (melddica e baixo). Isso se

mantém até o fim do 2.° ano dos livros, onde a partir do 3.° ano ¢ introduzido ao estudante a

melodia com acompanhamento e baixo (3 vozes), onde temos aqui a harmonia tradicional do
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violao com repertorio classico (a melodia acompanhada ao violdo). Ao passo em que mais
vozes vao sendo introduzidas, o contraponto no violao vai ganhando forma durante os anos de
estudos, trazendo assim ao estudante uma sélida formag¢ao no seu instrumento.

Por fim, o uso de notas melddicas ¢ gradual também, bem como as modulagdes que

acontecem com mais frequéncia a partir do 3.° ano.

Sobre a analise técnica (Destaques técnicos):

Sobre ambas as maos (direita e esquerda), ¢ um aspecto no qual estd bem estruturado
como mostra as anélises feitas. E dificil saber como ele ensinava cada mecanica/técnica para
os seus alunos, mas o que podemos constatar ¢ que era de maneira gradual, sempre um novo
elemento de cada vez. Reutilizacdo de habilidades também ¢ um ponto no qual pensamos que
ele poderia utilizar muito em sua pedagogia, pensando no progresso, bem como na solidez e
robustez da técnica de seus estudantes de violdao. Tendo como fim a arte e ndo a técnica como
bem diz em seus métodos de técnica, Savio sabia que uma boa técnica poderia levar

consequentemente a uma boa arte, o cerne da musica.

Comentarios Gerais

Apoés concluirmos as andlises harmonicas das Pecas e Estudo, tivemos algumas
interpretagdes que abordaremos a seguir. As conclusdes foram tiradas utilizando livros
simultaneamente por anos, por exemplo: 1.° de Estudos com 1.° de Pecas.

O primeiro aspecto que observamos foi o da tonalidade das musicas, € notamos no
livro de Estudos para 1.° ano de Violdo, e no livro de Pecas para 1.° ano de Violdo, a
predominancia da tonalidade no modo Maior, o uso do 1.° quadrante do violao, a utilizagao de
compasso simples, bem como o uso de apenas duas partes na forma das musicas (A e B).

A partir do 2.° ano de violdo comega a aparecer novas tonalidades, bem como o
aparecimento de mais tonalidades no modo menor. Surge mais compassos compostos, mas a
predominancia ainda ¢ em métrica simples, uso do 1.° quadrante (agora utilizando outros
quadrantes também), a forma se mantém com apenas duas partes (A B, com mais uso de C
também) mas as pecas comecam a tornarem-se maiores com mais repeti¢des das partes.

A partir do 3.° ano de violdo, as pecas e estudos tornam-se maiores na sua forma,
exigindo do estudante maior concentragdo (aspecto esse de suma importancia). A variagao de

tonalidades aumenta, bem como a variagao entre o uso do modo Maior e menor. Utiliza-se
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substancialmente mais quadrantes, bem como a mescla entre eles, exigindo do estudante
bastante movimentacdo da mao esquerda com alguns saltos consideraveis. A métrica se
mantém com predominancia simples, imaginamos que seja intencional do professor, nao

demandando do aluno assim tantas novas informagdes ao mesmo tempo.



42

4. Conclusao

Podemos perceber o cuidado e a preocupacdo tida pelo professor no momento da
elaboracdo deste material para que o estudante venha a ter contato com as obras consagradas,
ndo somente que tenha um desenvolvimento técnico pela técnica. A contextualizagdo do
aprendizado do violdo parece ser a partir da pratica musical através de pecas solo. Savio
produz estes materiais (os livros de Estudos, de Pegas e de Técnica) para tentar sanar as
deficiéncias contidas no ensino do violdo antes ja mencionadas e para que o estudante de
violdo ndo venha a sofrer com isso.

Os proprios escritos de Isaias Savio como foi mostrado em tdpicos anteriores nos faz
entender que o professor que for operar utilizando os materiais desenvolvidos, deve conhecer
bem a técnica e a mecanica do instrumento e conhecer bem o repertério do violdo, ou seja,
usar este material exige uma experiéncia no campo do violdo solista, com conhecimento
prévio da técnica e com imersao na cultura musical abordada. Para que ndo ocorra aquilo que
ele menos queria, uma desordem na forma de ensino e aprendizagem do instrumento, e assim,
que o estudante tenha um bom desenvolvimento no violdo.

Nesse sentido entendemos que primeiramente antes de iniciar os livros de Estudos e
Pecas, deve o aluno comegar pela Escola Moderna do Violao volumes 1 e 2. Concluimos
também que deve o professor saber intercalar ambos os volumes, além de ambos se
complementarem, trazem li¢des, exercicios e estudos que cabe ao professor saber utiliza-los
de maneira inteligente para o desenvolvimento do estudante. E de responsabilidade do
professor conhecer a mecanica do violdo, para que ndo fique de maneira aleatoria passando
licdes e exercicios técnicos sem um objetivo ou contextualizagdo musical claros, e assim, que
o estudante tenha um bom desenvolvimento na aprendizagem do violao.

Da mesma forma que coloca Savio, os livros de Estudos e Pecas ndo sdo
autossuficientes, ou seja, necessitam de outros materiais que o complementam. Caso
contrario, os efeitos esperados podem nao ser os mesmos que sao os propostos pelas colegoes.
Entendemos também que por exemplo: o Estudo N.°1 (do Estudos para 1.° ano de violdo),
nao necessariamente tem uma ligagdo direta com a 1* peca (de Pecas para 1.° ano de violao).
O que podemos imaginar ¢ que, apos o aluno ter apreendido o Estudo N.° 1 o professor
trabalharia outros aspectos musicais ou de compreensao musical como de técnica violonistica,

cadéncias, fun¢do dos acordes, andlise de melodia, e talvez até algo de estilo da musica.



43

Portanto, este trabalho reforga o legado do Professor Isaias Savio, e entendemos que
esta pesquisa ndo se encerra por aqui, dado que ¢ apenas um recorte e esfor¢o de tentar
entender melhor estes materiais publicados na época do desenvolvimento do ensino do violao
no Brasil. Sabemos que Savio foi precursor de diversos outros professores de violdao no Brasil,
trouxe uma escola sistematizada de ensino para o violdo no pais e também esteve por tras de
artistas de renome internacional de sua época e posteriormente. E dificil saber a didatica
utilizada pelo professor tendo em maos apenas estes materiais, uma pesquisa posterior que
poderia ser feita para melhor compreensdo de sua didatica, entrevistando seus ex-alunos ainda
vivos. Um outro trabalho que poderia ser desenvolvido, seria o de gravagdes dos estudos e das
pecas para consulta do aluno, que comecamos a fazer para este TCC mas que tivemos que

parar por que seria comprometida a entregar desta pesquisa no prazo estabelecido. Por fim,

analisar as outras dezenas de trabalhos e materiais que foram produzidos por ele.
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Apéndice A

Analise de Estudos para 1° ano

Estudo N.° 1 (Fernando Sor 1778 - 1839): Op. 60 — Introducio ao estudo da
guitarra, N.° 1
Fernando Sor, Barcelona (Espanha), periodo classico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior
Forma: AABB
A(c.1ag)
B(c.9a16)
Meétrica: Quaternario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Minima e seminima (U.T).

HARMONIA; analise harmonica

Estudo N.° 1

Op.60 — Introducido ao estudo da guitarra, N° 1

Fernando Sor
(1778 - 1839

c G c G C G7 cC G L4 2 AmD G C G7

Hoe G7 c F G C G c

| | L i - - | T
H = | - | = i i 1 = gl

Melddica; analise melodica
Estudo monddico que utiliza alguns padrdes melddicos. Utiliza-se apenas uma alteragio no c.
7 (Fa#). Utiliza-se também bastante o grau conjunto para caminhar na melodia.

Destaques técnicos:
Maio direita;

e  Utilizagdo de cordas soltas.
Zona de ataque: Polegar na 6%, 5% 4" e 3? cordas e IMA na 3% 2* e 1* cordas.
Alternancia dos dedos M e I na parte A.
Utilizagdo dos dedos PIM em um pequeno plagué’ no acorde de Sol.
Utilizag¢ao de dedos em sequéncia ou padrao; MPIMI na parte B.

3 E um tipo de toque de mao direita no violdo, onde pulsamos varias cordas simultaneamente.
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e  Escala com polegar: PPP

Maio Esquerda;
e Localizagdo ou mapeamento de notas naturais com apenas uma alteracdo no c. 7.
e  Utilizacdo de dedo 4 como dedo eixo no c. 8. (nivel de dificuldade da musica).
e  Fragmento da escala da tonalidade nos c. 3 e 4.

Link do Video: https://www.youtube.com/watch?v=SZyxT xeFy8

Estudo N.° 2 (Ferdinando Carulli 1770 - 1841): Op. 241 Méthode Complete

pour parvenir a pincer la Guitare de 1825, N.° 3
Ferdinando Carulli, Paris (Franga), periodo classico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior
Forma: AB C
A(c.1al2)
B (c. 13 a32)
C(c.33a66)
Meétrica: Quaternario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Minimas e Seminima (U.T).

HARMONIA; analise harmonica

Estudo N.° 2

Op. 241 Méthode Complete 1825, N.° 3 —

(1770 - 1841)


https://www.youtube.com/watch?v=SZyxT_xeFy8
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Melodica: analise melodica
Melodia construida sobre os acordes, utiliza padrdes melddicos como nos ¢. 17 a 28, c. 33 a
37,¢.39a43,c.45a49,c. 58 a 63.

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Utilizagdo de todos os dedos PIMA.
e  Bastante uso do polegar e alternancia em IM.
e  Zona de ataque: Polegar na 5%, 4* e 3% cordas e IMA na 3?, 2 ¢ 1? cordas.

Mao Esquerda;
o  Localizagdo ou mapeamento de notas naturais no primeiro quadrante.
e  Mapeamento sobre borddes.
e  Padrdes melddicos nas partes A, B e C.

Link do Video: Parte C https://youtu.be/VbT6 ef83 Xc?si=ikHLOjYOVPPAq7Ir
Parte B https://voutu.be/F6YImmp2Yzs?si=aZTdnV4ANYE08eddj
Parte A https://voutu.be/nFU0eMZ014g?si=DbgvDaZ074Twr9¢1

Estudo N.° 3 (Fernando Sor 1778 - 1839): Op. 35, N.° 1 — 24 Exercicios

Livre I
Fernando Sor, Barcelona (Espanha), periodo classico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior

Forma: AA’BB’A’
A(c.1a04)
A’ (c.5a8)


https://youtu.be/F6Ylmmp2Yzs?si=aZTdnV4NYE08eddj
https://youtu.be/nFU0eMZ014g?si=DbgvDaZO74Twr9g1
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B(c.9al6)
B’ (17 a 24)
A'(25a32)
Meétrica: Quaternario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Seminima (U.T) e Minimas
Indicacdo de Andamento: Andante

HARMONIA; analise harmoénica
Estudo N° 3

Op.35, N° 1 — 24 Exercicios Livre I

Fernando Sor 1778 - 1839

c F G7 C F G C g € @ G C
NI TR (SNONE el ol b S SR, S M = M|l 0 il
WL %] | | | | | [ | 1
¥ G G Am G C G DI G C DinG C G C Dm G
N s i vl o S o< T [ (T Yo |
ol | | | | | [ | | |
i
L B Am G7 C F G7 C D C G C

MELODIA; analise melddica
Utilizagdo de arpejos na mao direita para construcdo melddica, e utilizacdo de formas de
acordes.

Destaques técnicos:
Mio direita;
e  Combinag¢des de dedos PI, PM, PA simultaneos no ataque das cordas nesse estudo.
e  Padroes de dedilhados para a mao direita.
e (Combinacdes de dedos na mao direita ¢ o desafio neste estudo, por exigir toques
simultaneos do polegar com outros dedos (ami).
e  Zona de ataque: Polegar na 5% ou 4* cordas e IMA nas cordas Sol, Si, mi.

Mao Esquerda;
e Localizagdo ou mapeamento de notas naturais.
e Combinagdes de dedos (acionamento simultaneo) 1 €3,2¢3,3e4,2¢ 1,2 e 4 etc.
e Combinagdes de dedos com cordas soltas.
e Compasso 1 e 2, ligadura para manter dedo 3 enquanto o outros dedos se mexem.
(desafio do estudo)

Link do Video: https://youtu.be/oP7AI3kksAY ?si=pydfZOEKgcyvZy ¢



https://youtu.be/oP7AI3kksAY?si=pydfZOEKgcyvZy_q
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Estudo N.° 4 (Ferdinando Carulli 1770 - 1841): Op. 241 Méthode Compléte
pour parvenir a pincer la Guitare de 1825 / Método Opus 27 (c.1811),

exercicio sobre acordes N.° 1
Ferdinando Carulli, Néapoles (Italia), periodo classico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior
Forma: AABCCAB
A (c. 1 ao 8)
B (c.9 a0 16)
C(c. 17 a0 24)
Meétrica: Ternario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Colcheia (U.T) seminimas pontuadas.

HARMONIA; andlise harmonica (musescore)

Estudo N.° 4

Op.241 Méthode Compléte pour parvenir a pincer la Guitare

Ferdinando Carulli

12 Fine

C G7 6 G Am E7 Am E7
n | | | | Il | or | | | I I |
e [ | | ! 1l I | L IS | |
24

Am
D.C. al Fine

MELODIA; analise melodica

Musica construida sobre acordes na parte A, B, onde h4d uma espécie de pergunta e resposta
(fragmento de melodia, descendente e ascendente). Na parte C aparece uma melodia
construida sobre arpejos dos acordes.

Destaques técnicos:
Mao direita;
e  Padrdo de ataque P (baixo dos acordes) IM (notas dos acordes) para as partes A, Be
C.
e  Ataques simultdneos de dedos, exemplo PI, PA e PM.
Zona de ataque do polegar: 4% 5% e 6* cordas.
e Um desafio para essa musica consiste na antecipacdo do polegar nos baixos onde ha
pausas de seminima.
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e  Um segundo desafio ¢ tocar baixo (forte) e acompanhamento (mais fraco)

Maio Esquerda;
e  Localizagdo ou mapeamento de notas naturais.
e  Formas de acordes.
e Naparte A e B podemos pensar que a melodia estd no baixo.

Link do Video: https://www.youtube.com/watch?v=42rriNDDkMU

Estudo N.° 5 (Antonio Nava 1775 - 1826): Op. ?

Antonio Nava, Mildo (Italia), comego do periodo classico da musica ocidental.

Tonalidade: La Maior
Forma: AABA
A (c.1a08)
B (c. 9 a0 16)
Meétrica: Binario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Seminimas (U.T) e colcheias
Indicacdo de Andamento: Andante

HARMONIA; analise harmoénica

Estudo N.° 5

Antonio Nava
(1775-1826)

A E A E AEE AE A D6 E A Fine g aAp

n «li » | [ & | [ & | | | 13 o oJla]d 2 |

S LN R AN R L B N - I I E 2 | N R
13 B E AE E E D.C.
11 | o f | o f | 2 ? | | s f |2 a I
- =2 | e | o E ¢ | G | & [€ =)
D.C. al Fine

MELODIA; analise melddica

Melodia construida sobre colcheias e grande parte, e utilizagdo de intervalos de tergas.
Desafio musical: Inversao da acentuagao ritmica na parte B:


https://www.youtube.com/watch?v=42rrjNDDkMU
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Destaques técnicos:
Mao direita; Reutilizacdo de técnicas ja abordadas em estudos anteriores:
® Acao de dedos combinados como PI, PM.
e Nova combinagdo de dedos na parte B principalmente, entre P e IM.
e  Nesse estudo trabalha-se o apagamento dos baixos com o polegar, feito onde tem as
pausas de colcheia durante a musica.
e  Zona de ataque: Polegar na 6* e 5* cordas principalmente e IMA nas cordas Sol, Si, mi.

Mao Esquerda;
e  Utilizagdo de notas alteradas pois estd na tonalidade de La Maior.
®  Acdo combinada (simultanea) de dedos como2e 3,2 ¢ 1.
e  Forma de intervalos de tergas para os dedos da mao esquerda na 3% e 2° cordas.

Link do Video: https://voutu.be/n0jiWeé6VXkK8?si=cwh5SMQO9EE4fsk1 MP

Estudo N.° 6 (Napoléon Coste 1805 - 1883): Método para a guitarra de

Fernando Sor, revista e aumentada por Napoléon Coste; Licao 14
Napoléon Coste, Amondans (Franga), periodo romantico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior

Forma: A

Meétrica: Quaternario simples

Quadrante: 1° quadrante

Figuras usadas: Minimas e seminimas (U.T)

HARMONIA; analise harmoénica


https://youtu.be/n0jiW6VXkK8?si=cwh5MO9EE4fsk1MP
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Estudo N.° 6

Método para a guitarra de Ferdinand Sor, Licao 14
MNapoléon Coste

C GTnp C/E GIr CIg ETiGE Am ET'g Amfc GTD C/E

MELODIA; analise melddica

Utilizagdo de padrdoes melddicos para constru¢do da melodia; ascendente (c. 1 ao 3)
descendente (c. 4 a 7), ascendente ( ¢. 8 ao 11) por exemplo.

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  PIMA para execugdo.
e  Acdo combinadas de dedos como PI e PM.
e  Zona de ataque: Polegar na 6* , 5* e 4° cordas e IMA na 3%, 2" e 1* cordas.

Maio Esquerda;
e Localizagdo ou mapeamento de notas naturais com alteracdes ocorrentes nos c. 6, 8,
12,14, 16 ¢ 18.

e Dedo-guia no compasso 17 para 18: o dedo 02 no acorde de Am serve de dedo-guia
para montar o acorde de F#°:

= - P { m J
$| 2 -
ui_—-::.' - _.! _J __Ii_li'_—ﬂ'.—i_— i I-’:_‘éj_m : iI ?‘&H
S T - :"[> @ -

e Um desafio neste estudo sera manter as notas que estdo em semibreve (em cordas
soltas e pressionadas) até o final de sua duracdo, enquanto a melodia ¢ feita.
e  Acdo combinada (simultdnea) de dedos respectivamente: 1 €2,3e4,2¢ 3, 1¢e 3.

e  [Escala nos compassos 11 e 12. Escala de D6 Maior comegando em sol e terminando
em sol.

Link do Video: https://youtu.be/glu6rlpDaOM?si=j73DZI1.2whHql.sJFp

Estudo N.° 7 (Mauro Giuliani 1781 - 1829): Op. 51 - 18 Estudos
Progressivos, Estudo 1
Mauro Giuliani, Bisceglie (Italia), periodo classico da musica ocidental.


https://youtu.be/g1u6r1pDaOM?si=j73DZL2whHqLsJFp
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Tonalidade: D6 Maior
Forma: AA’Final
A(c.1ao12)
A’(c. 13 a0 19)
Final (c. 20 ao 24)
Meétrica: Quaternario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Semibreve, minimas, minimas pontuadas e seminimas.
Indicacdo de Andamento: Maestoso

HARMONIA; analise harmonica
Estudo N.° 7

Op. 51 — 18 Estudos Progressivos, Estudo 1

Mauro Giuliani
(1781-1829)
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MELODIA; analise melddica

Nos compassos 1 a 3 a melodia esta no baixo, e sera feito com o polegar. H4 em seguida uma
polifonia (contraponto de vozes) no compasso 5, 7 ¢ 9. No compasso 10, 11 e 12 ¢
interessante como existe um padrao na melodia descendente. Nos compassos 13, 14 e 15 a
melodia volta para o baixo e a voz mais aguda ird ser mantida com notas longas (um nivel de
dificuldade) enquanto a melodia ¢ feita no baixo. A polifonia segue nos c. 17 a 22 trazendo
uma dificuldade para o estudante, com notas longas no baixo e melodia e ser realizada.

Destaques técnicos:
Mao direita; Estudo que trabalha primordialmente o toque com o polegar para melodias
e  Polegar nos trechos em que a melodia esta no baixo.

e  Acdo de dedos combinados simultdneos para trechos em contraponto.
e  Zona de ataque: Polegar na 6* , 5% e 4* cordas e IMA na 3%, 2* ¢ 1* cordas.
e  Utilizagdo da técnica Plaqué para os compassos 23 e 24.
e Acento denotasnosc.20e 21.
Mao Esquerda;

e Localizagdo ou mapeamento de notas naturais e alteragdes ocorrentes.
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e  Trabalho da mao esquerda para execucdo de melodias no baixo.

e (Continuacdao de habilidades ja trabalhadas: Ac¢do de dedos combinados simultineos
na/da mao esquerda.

e 1*meia - pestana no c. 10.

e  Manter as notas longas que sdo pressionadas - até o final de sua duragdo - (desafio da
musica).

Link do Video: https://www.voutube.com/watch?v=shBlullLCcak

Estudo N.° 8 (Antonio Cano 1811 - 1897): Método Completo de guitarra —
Madrid, A Romero., Licio 3

Antonio Cano, Madrid (Espanha), periodo roméantico da musica ocidental.

Tonalidade: L4 menor
Forma: AAB
A(c.1a8)
B (c.9a16)
Meétrica: Binario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Seminimas (U.T) e colcheias

HARMONIA; analise harmonica

Estudo N.° 8

Método Completo de guitarra — Madrid, A Romero. , Licédo 3

Antonio Cano
(1811 - 1897)
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MELODIA; analise melodica
Melodia construida sobre os acordes e realizada sobre intervalos de tergas (c. 1 a4, 9 a 12 por
exemplo.) e que usa bastante a corda mi solta em sua composigao.

Destaques técnicos:
Mao direita; continuacdo de habilidades ja adquiridas.
®  Acdo de dedos combinados simultaneos de P e I, bastante usados.
e Padrio de dedilhado PI - M durante toda a musica. A indicacdo de dedilhado é um
padrdo que se repete durante a musica.
e Zona de ataque: Polegar na 6* , 5%, 4* e 3* (mais usada) cordas e IMA na 3% 2% ¢ 1?
cordas.


https://www.youtube.com/watch?v=shBIulLCcak
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Mao Esquerda; continuacao de habilidades ja adquiridas e apresentagcdo de novas.
e  Localizagdo ou mapeamento de notas naturais e algumas alteragdes ocorrentes.
® Acao de dedos combinados: forma de mao nos intervalos de ter¢as durante a musica.
e Noc. 5, anota do# pode ser um dedo-eixo que auxilia na movimentagdo da mao para
colocar os dedos 3 e 4 nas notas Fa e Ré respectivamente.
e No c. 12 se for da escolha do professor utilizar o dedo 2 para pressionar a nota sol#,
entdo este dedo serd um dedo-guia nos c. 11 a 13.

Link do Video: https://www.voutube.com/watch?v=5D5Xrswymro

Estudo N.° 9 (Fernando Sor 1778 - 1839): Op. 31 — 24 Exercicios Livres I,
24 li¢coes progressivas, N° 1
Fernando Sor, Barcelona (Espanha), periodo classico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior
Forma: AABB
A(c.1al6)
B (c. 17a32)
Meétrica: Ternario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Minimas e seminimas (U.T).
Indicacdo de Andamento: Andante

HARMONIA; analise harmoénica
Estudo N.° 9

Op.31 — 24 Exercicios Livres I, 24 licdes progressivas, N° 1
Fernando Sor
(1778 - 1839)
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MELODIA; analise melddica

Melodia construida sobre notas dos acordes, contraponto no c. 6 € cromatismo no c. 11. Na
parte B a nota sol ¢ comum nos acordes tocados e repetida durante toda cadéncia (esse ¢ um
recurso interessante que causa expectativa de resolucao). Na parte B (c. 17 a 20) a melodia ¢


https://www.youtube.com/watch?v=5D5Xrswymro
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tocada em uma frase descendente. No final ha uma ligadura de prolongamento em que ¢
necessario manter a melodia até o final.

Destaques técnicos:
Maio direita;

e A indicagcdo de dedilhado para a mao direita para parte A ¢ interessante de ser feita
para o estudante.

e Zona de ataque: Polegar se mantém apenas na 5%, 4* cordas e IMA na 3% 2% e 1°
cordas.

® Acdo de dedos combinados simultaneos, como PI, PM, PA.

e  Na parte B hd um padrdo de dedilhado usado durante toda a cadéncia: Polegar e médio
atacam juntos, seguido de [ e A.

Maio Esquerda;

e  Localizacdo ou mapeamento de notas naturais com alteragdes ocorrentes.

e  Acdo de dedos combinados simultaneos ja usados em estudos anteriores.

e  Pequeno contraponto no c. 6 e cromatismo no c. 11.

e As notas pontuadas pressionadas ou soltas devem ser mantidas até o fim de sua
duracao.

e No c. 31 hd um ligadura de prolongamento com nota pressionada que deve ser

mantida até inicio do outro compasso.

Link do Video: https://www.yvoutube.com/watch?v=RHnpblmglPI

Estudo N.° 10 (Dionisio Aguado 1784 - 1849): Op. 6 Novo Método de
Guitarra, Licao 19

Dionisio Aguado, Madrid (Espanha), periodo classico da musica ocidental.

Tonalidade: L4 menor
Forma: ABAB

A(c.1a8)
B(c.9a16)

Meétrica: Binario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Seminima (U.T) e semicolcheia

HARMONIA; analise harmonica


https://www.youtube.com/watch?v=RHnpbImqlPI
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Estudo N.° 10

Op. 6 Novo Método de Guitarra, Licao 19

D. Aguado
(1784 - 1849)
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MELODIA; analise melddica
Construida sobre as notas dos acordes enquanto que no baixo ha mais movimento melodico.

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Padrdo PIMI para parte A e B.
®  Zona de ataque: Polegar na 6*, 5%, 4* ¢ 3% (mais usada) cordas € IM na 2* ¢ 1* cordas.
e Nosc. 10 a 12 apds o polegar atacar o baixo ele pode apoiar-se na corda seguinte que
sera tocada, antecipando assim o toque. Conceito técnico que pode ser ja trabalhado
com o estudante.

Maio Esquerda;
e  Localizacdo ou mapeamento de notas naturais e alteragdes ocorrentes.
e  Utilizagdo de habilidades ja trabalhadas nas pecas anteriores.

Link do Video: https://www.voutube.com/watch?v=FVMdLZxFRvM

Estudo N.° 11 (Dionisio Aguado 1784 - 1849): Op. 6 Novo método para

guitarra, Licdo 14, métrica alterada
Dionisio Aguado, Madrid (Espanha), periodo classico da musica ocidental.

Tonalidade: Sol Maior
Forma: AABB
A(c.1a8)
B(c.9a17)
Meétrica: Ternario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Minimas, seminimas (U.T), colcheias e semicolcheias.
Indicacdo de Andamento: Andante

HARMONIA; analise harmoénica


https://www.youtube.com/watch?v=FVMdLZxFRvM
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Estudo N.° 11

Op. 6 Novo método para guitarra, Licdo 14; métrica alterada

D. Aguado
(1784 - 1849)
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MELODIA; analise melodica
Hé um padrio ritmico utilizado para constru¢do melddica e nos c. 1 a3 e c. 4 a 6 também ha
um padrao intervalar que se repete. Na parte B também temos um padrao ritmico utilizado, c.

8all.

Destaques técnicos:
Maio direita;

e  Utilizagdo de habilidades ja trabalhadas como a¢ao de dedos combinados simultaneos.

e  Zona de ataque: Polegar na 6*, 5%, 4* e 3* cordas e IMA na 3% 2* e 1* cordas.

e Nesse estudo trabalha-se o apagamento dos baixos com o polegar, feito onde tem as
pausas de seminima durante a musica (desafio da musica).

e Ha uma indicagdo de dinamica (Piano) no c. 12.

e Na parte B, pode ser trabalhado o toque com apoio na melodia.

Mao Esquerda;

e Localizacdo ou mapeamento de notas naturais com alteragdes ocorrentes.

e  Utilizacao de habilidades ja trabalhadas como agdo de dedos combinados simultaneos.

e Noc. 14 a 15 hd uma ligadura de prolongamento em que o dedo deve ser mantido até
o final do tempo de duracdo da nota. (desafio da musica)

e A célularitmica de colcheia pontuada com semicolcheia, pode representar também um

desafio para o estudante, pois ¢ um ritmo que deve ser feito rapido para os dedos de
ambas as maos.

Link do Video: https://www.voutube.com/watch?v=X5WBmbhYlpY

Estudo N.° 12 (Napoléon Coste 1805 - 1883): Método para a guitarra por
Ferdinand Sor, revista e aumentada por Napoléon Coste, 31 licoes e
exercicios, Licao N.° 6

Napoléon Coste, Amondans (Franga), periodo romantico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior
Forma: AABAA

A(c.1a8)
B(c.9a12)


https://www.youtube.com/watch?v=X5WBmbhYlpY
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C(c.13a25)
Meétrica: Quaternario simples
Quadrante: 1° e 2° quadrantes
Figuras usadas: Minima e seminima (U.T)
Indicacdo de Andamento: Allegro

HARMONIA; analise harmoénica
Estudo N.° 12

Meétodo para a guitarra de F. Sor, Rev. Napoléon Coste;

31 licoes e exercicios, licao N.° 6 N. Coste
{1805 - 1883)
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MELODIA; analise melodica

Este estudo ¢ constituido com primeira utilizagdo de notas no 2° quadrante, além disso utiliza
bastante contraponto nas vozes (linhas melddicas), algo que ja vem sendo usado em estudos
anteriores mas que agora em uma pe¢a que trabalha muito mais esse aspecto do violdo. Ha
também uma abordagem de saltos na melodia comegando na anacruse do 1° compasso € nos
compassos 1,9, 10, 11 e 12.

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Zona de ataque: Polegar na 6*, 5%, 4% 3% ¢ 2% cordas e IMA na 3% 2*e 1* cordas.
e Padrio de dedilhados indicados em dedos combinados simultineos, para a execugao
dos contrapontos.
e A melodia da anacruse do c.1 pode ser feita com toque apoiado.

Mao Esquerda;
e  Localizagdo ou mapeamento de notas naturais com acidentes ocorrentes.
e  Padrodes de dedos combinados para realizacao dos contrapontos.
e  [igadura de prolongamento para ser mantida no c. 15 a 16.

Link do Video: https://www.youtube.com/watch?v=9J12hygsBXk

Estudo N.° 13 (Dionisio Aguado 1784 - 1849): Op. 6 Novo método para
guitarra, Licao 14, métrica original

O Estudo N.° 13 ¢ idéntico ao Estudo N.° 11 com a diferenca na unidade de tempo, ou seja, a


https://www.youtube.com/watch?v=9JI2hygsBXk
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métrica da musica, logo o resultado sonoro ¢ o mesmo. Sendo este o original escrito por
Aguado, podemos entender que o professor utilizaria desse recurso de mudanga de métrica
para ensinar seus alunos esta compreensao musical.

Analise de pecas para 1° ano

Valsa (Joseph Kufnner 1776 - 1856): Op. 168; 60 Licoes para 2 violdes, N°
15

Joseph Kufnner, Wurzburg (Alemanha), periodo classico/romantico da musica ocidental.

Tonalidade: Sol Maior
Forma: AABB

A(c.1a8B)

B (c.9a16)
Meétrica: Ternario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Seminima (U.T.)

HARMONIA; analise harmonica

Valsa

Op.168 60 Licoes para 2 violoes, N° 15

Joseph Kufnner
(1776 - 1856)
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Melodica; analise melodica
Estudo monddico e praticamente monoritimico.
Utilizagdo de cordas soltas e imitagao de saltos melodicos.

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  PIM para parte A.
AMI para parte B.
Zona de ataque: cordas sol e si (IM) e Ré(P).
Ainda utiliza-se bastante cordas soltas.
O acento (>) ¢ utilizado para enfatizar/marcar o tempo 1 da musica.

Mao Esquerda;
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e  [Localizagdo ou mapeamento de notas naturais.
e  Dedos utilizados; 1, 2 € 4.
e  Notas pressionadas; D¢, ¢, la.

Link do video: https://youtu.be/vDebJj3X120?si=iWKIUFhhTea9NH4G

Andante (Dionisio Aguado 1784 - 1849): Novo método para guitarra, licao 5

Dionisio Aguado, Madrid (Espanha), periodo classico/romantico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior
Forma: AABBA
A(c.1a8,17a24)
B(c.9a16)
Meétrica: Binario simples
Figuras usadas: Seminimas (U.T.) e colcheias.
Quadrante: 1° quadrante
Indicacdo de Andamento: Con moto

HARMONIA; analise harmoénica
Andante

Novo método para guitarra, licao 5

Dionisio Aguado
(1784 - 1849)
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Melodica; analise melodica
Estudo monddico e com novos ritmos (células).
Esta musica possui um motivo musical muito claro e facil de memorizar:

L S T o o O O B oo el FoN g N e

Destaques técnicos:
Mao direita;


https://youtu.be/vDebJj3XI20?si=iWKIUFhhTea9NH4G
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e  Utilizagdo de padrdes de digitagao sugeridas nas partes A e B por Isaias Savio.
e  Zona de ataque: IMA na 3% 2% e 1* cordas.
Mao Esquerda;

e Localizagdo ou mapeamento de notas naturais.

o  Dedos utilizados; 1,2,3 e 4

e  Desafio da parte B; ritmo novo (colcheias) + digitacdo (colcheias combinando cordas
presas e soltas em um ritmo um pouco mais rapido do que a musica anterior).
(compassos 11 e 15).

e A digitagdo utilizada ¢ a mesma da mdusica anterior, mantendo um segmento de

aprendizagem (reutilizacdo de habilidades adquiridas).

Link do video: https://voutu.be/2Wh6ML4016A ?si=IWbuylb8IX0dLgfR

Allegretto (Joseph Kufnner 1776 - 1856): Op. 168, 60 Licoes para 2 violoes,

N° 4

Joseph Kufnner, Wurzburg (Alemanha), periodo classico/romantico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior
Forma: AABABA

A(c.1a8,17a24)
B (c.9a16)

Meétrica: Binario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Minimas, seminimas (U.T) e colcheias.

HARMONIA; analise harmoénica

24

Allegretto

Op.168 60 Licoes para 2 violoes, N° 4

Joseph Kufnner

C Dm i - =T C a7 C G7
T e N | T S
7 i I ¥ i 1IN i i i

Melddica:

Padroes melodicos (arpejo ascendentes) sobre acordes.

Movimentos melddicos nos baixos e utilizagdo de uma pequena escala no 3° e 4° compassos.
Um desafio nesta musica consiste em executar uma pequena escala enquanto se sustenta uma
ligadura de prolongamento em uma nota pedal sem apagé-la (c. 2 a 3, 19 a 20).


https://youtu.be/2Wh6ML4o16A?si=lWbuyIb8IX0dLgfR
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No ultimo compasso do B temos o uso do ritardando, ou seja, uma introdug¢do do recurso
musical para um iniciante no instrumento.

Destaques técnicos:
Maio direita;
e PIMA como padrao de arpejo para acordes na para parte A e B.
e  No 3° compasso uma execugao de escala com IM.
e  Zona de ataque: polegar na 4%, 5* e 6° cordas e IMA na 3%, 2% e 1? cordas.

Maio Esquerda;
e Localizagdo ou mapeamento de notas naturais com uma alteracdo de fa&# noc. 13 e 15
apenas.

e Formas de acordes da tonalidade.

Execucdo de uma escala na parte A.

e Troca rapida de notas no baixo (exemplo, compassos 9, 10, 11 e 12) com o mesmo
dedo (3).

Link do Video: https://youtu.be/bSS-RRwa9r4?si=1bud4RvtszXUuG2XS

Valsa (Ferdinando Carulli 1770 - 1841): Op.241 Méthode Complete pour
parvenir a pincer la Guitare de 1825 / Método Opus 27 (c.1811), exercicio

sobre acordes N.° 1
Ferdinando Carulli, Napoles (Italia), periodo classico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior
Forma: AABBCCAB
A (c.1a08)
B (c.9a0 16)
C(c. 17 a0 24)
A (c. 25 a0 32)
B (c. 33 a0 40)
Meétrica: Ternario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Colcheia (U.T) seminimas pontuadas.

HARMONIA; analise harmonica


https://youtu.be/bSS-RRwa9r4?si=1bu4RvtszXUuG2XS
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Valsa
Op.241 Méthode Compléte - Ex. sobre acordes N.7 1

Ferdinando Caralli
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Melodica: Musica construida sobre acordes na parte A, B e C. Na parte temos uma espécie de
pergunta e resposta (fragmento de melodia, descendente e ascendente):

m m

0 S P

2t

| § T
4 L il o=
|

# sl

Destaques técnicos:
Maio direita;
e Padrdo de ataque P (baixo dos acordes) IM (notas dos acordes) para as partes A, B e
C.
Ataques simultaneos de dedos, exemplo PI, PA e PM.
Zona de ataque: polegar 4%, 5% e 6 cordas
e Um desafio para essa musica consiste na antecipagdo de baixos onde ha pausas de
colcheias.
e  Um segundo desafio ¢ tocar baixo (forte) e acompanhamento (mais fraco)

Mao Esquerda;
e  Localizagdo ou mapeamento de notas naturais.
e  Formas de acordes.
e Naparte A e B podemos pensar que a melodia estd no baixo.

Link do Video: https://youtu.be/48Z5h_VnB2g?si=HxG38gH-j4fBe4pR
Tomei liberdade para realizar pequenos floreios na melodia.

Andantino (Matteo Carcassi 1792 - 1853): Op. 59. Método completo para


https://youtu.be/48Z5h_VnB2g?si=HxG38gH-j4fBe4pR
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guitarra
Matteo Carcassi, Florenca (Italia), periodo romantico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior
Forma: AABABA

A (c. 1 ao 8)
B(c.10a17)
A (c. 18 a25)

Meétrica: Binario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Minimas, seminimas (U.T) e colcheias

HARMONIA; analise harmonica

Andantino
Op. 59. Método completo para guitarra R S—
(1792-1853
] | T2
C G & (& C C C

e ] | e | | ] | op | TR | g
| N ] 71 il I 21

MELODIA; analise melodica
Construida sobre seminimas, ¢ interessante o padrdo da parte A e B em que ela sempre
resolve da sensivel para tonica no final das frases (cadéncias).

Destaques técnicos:
Maio direita;

Padrdo de dedilhado PM para tempos fortes e I para contratempo para parte A.

Ac¢do combinada de dedos: PI, PA e PM respectivamente na parte A

Padrao de dedilhado IM no tempo forte e P no contratempo na parte B. O tempo forte
com a nota aguda e o baixo no contratempo (polegar) pode ser um desafio musical e
técnico para o iniciante".

Zona de ataque: Polegar na 6* , 5%, 4* e 3* cordas e IMA na 3% 2% e 1* cordas.

Na parte A, Um desafio para a mao direita nesta pega consiste em tocar a corda Sol na
parte A como acompanhamento, ou seja, mais Piano enquanto o baixo um mezzo forte
e a melodia mais destacada.

Mao Esquerda;
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e  [Localizagdo ou mapeamento de notas naturais.

Acdo de dedos combinados: 1 e 2, 3 e 4, 1 e 3 respectivamente.

e Um desafio para esta peca consiste na sincronizagdo precisa entre ambas as maos e
para a mao esquerda, o ataque de dedos combinados sincronizados precisamente.

Link do Video: https://youtu.be/aX2v_VWJHCg?si=3EQOpjPgMPwQQJahJ

Allegretto (Fernando Sor 1778 - 1839): Op. 60 — Introducio ao estudo da
guitarra, N.° 6
Fernando Sor, Barcelona (Espanha), periodo classico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior
Forma: AABBCCDAB
A (c. 1 ao 8)
B (c.9 a0 16)
C(c. 17 a0 24)
D(c. 25 a0 32)
Meétrica: Binario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Minimas, seminimas(U.T) e colcheias. Pequeno trecho com semicolcheia e
fusa (c. 7).

HARMONIA; analise harmoénica
Allegretto

Op.60 — Introducédo ao estudo da guitarra, N.° 6

Fernando Sor

(1778-1839
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MELODIA; analise melddica
Construida em grande parte por colcheias. Na parte A ha pouco padrio melddico em
comparacdo com a parte B, C e D.

Destaques técnicos:
Mao direita;
e  Zona de ataque: Polegar na 6*, 5%, 4* e 3? cordas e IMA na 3%, 2* e 1* cordas.
e Um desafio nesta pega consiste no apagamento de baixos com o polegar, onde esté as
pausas de seminima:


https://youtu.be/aX2v_VWJHCg?si=3E0pjPgMPwQQJahJ
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Mao Esquerda;
e  [Localizacdo ou mapeamento de notas naturais com alteragdes ocorrentes nos c. 13, 18,
19,23 a25,27,30 e 31.
e  Utilizacdo de ligados descendentes nessa peca (1% pega a apresentar esta técnica).
e No compasso 5 ¢ 6 hd uma ligadura de prolongamento, o que € necessario que o
violonista continue pressionando a nota até sua duragdo final enquanto move outros
dedos.

Link do Video: https://youtu.be/7zWsnQyxWZM ?si=BhT96nZ8tn6eKMqi

Minuetto (Fernando Sor 1778 - 1839): Op. 2, N.° 1 — 6 Divertissements

Fernando Sor, Barcelona (Espanha), periodo classico da musica ocidental.

Tonalidade: Sol Maior
Forma: AABB
A (c.1ao 8)
B (c. 9 a0 16)
Meétrica: Ternario simples
Quadrante: 1° e 2° quadrante
Figuras usadas: Minimas, seminimas (U.T).
Indicagdo de Andamento: Andante

HARMONIA; analise harmoénica


https://youtu.be/7zWsn0yxWZM?si=BhT96nZ8tn6eKMqi
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Minuetto

Op. 2 N.° 1 - 6 Divertissements

Fernando Sor

(1778-1839)
G D7 D G G Am/CA7 D D D7 G D
T S N S N Y2 Y I DY I | IS S I
4 [ [ [ [, #= T & [T% % * il s L
i1
D D7 G D D D7 G G7 C Am D7 GsusG
B 2 | 2 | 2 | 2 i | 2 Py 2 | 2 2 Y Jl
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MELODIA; analise melodica

Na parte A a melodia estd no agudo e ¢ seguida por intervalos de tercas em seguida. Na parte
B ¢ seguido um padrdo ascendente na melodia, com exce¢do do final onde ¢ buscado um
caminho melddico para finalizar na tonica.

Podemos destacar também o movimento contrario da melodia com a segunda voz, tendo o
desafio de ndo deixar que a segunda voz (que ocorre em cromatico) soe tdo forte quanto a
primeira voz (a mais aguda):

ke

=

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Zona de ataque: Polegar na 6*, 5%, 4% e 3* cordas e IMA na 3%, 2% e 1* cordas.
® Acdo de dedos combinados: PIM (c. 1 e 2), PIA (c. 3 e 4), PMA (c. 4) por exemplo.
IM para os intervalos de tercas nas partes A e B. Para os penultimos compassos,
utilizacao de acordes em Plaqué (PIMA) combinados e simultaneos.
e Temos um crescendo no c. 3 para 4, 9, 10, 11 e 13 para 14. E temos um decrescendo
no 8 e no 16.
e Um desafio nessa pega consiste em tocar o do# (c.10) e do# e sib (c.12) como
acompanhamento, ou seja mais “suave”. Com menos volume que a melodia.

Mao Esquerda;
e Localizagdo ou mapeamento de notas naturais e alteradas, pois a tonalidade agora esta
em Sol Maior.
e Ha um movimento melddico maior nos baixos nesta peca, em comparagdo com as
pecas anteriores.
e Na parte B o baixo em Ré ¢ um nota pedal (c. 9 a 13).
e  Asnotas melddicas (ritardo) no Gltimo compasso antes de resolver no acorde de G.

Link do Video: https://youtu.be/CafW{3o0xgsM?si=oYwj7LInidjly8mj



https://youtu.be/CgfWf3oxgsM?si=oYwj7LInidjIy8mj
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Romanza (Francesco Molino 1778 - 1847): Op. ?

Francesco Molino, Ivrea (Italia), periodo classico/romantico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior
Forma: AABA’BA’
A(c.1ag)
B(c.9a16)
Coda (c. 17 a 22)
Meétrica: Binario composto
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Seminima e colcheia. Seminima pontuada (U.T)
Indicagdo de Andamento: Andante cantabile

HARMONIA; analise harmoénica

Romanza
Francesco Molino
(1775 - 1847)
Andante
[B]
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MELODIA; analise melddica

Nesta peca a linha do baixo possui bastante movimento melddico em forma de arpejo dos
acordes. A linha melddica segue alguns padrdes ritmicos e sentidos ascendentes ou
descendentes (motivos). Também ¢ construida sobre a subdivisao do tempo em 3. Nos c. 10 e
14 ha a utilizacdo de uma apojatura para a melodia. Podemos perceber também ligados
descendentes nos c. 15, 18 e 20.

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Usa-se bastante o polegar(P) arpejado acordes durante toda a peca.
®  Zona de ataque: Polegar na 6%, 5% 4* e 3% cordas e IMA na 3%, 2* e 1* cordas.
e O c. 3 e 4 pode representar um desafio para a m.d, pois o polegar faz o trabalho de
arpejo nos borddes.
®  Acdo de dedos combinados simultaneos.

Maio Esquerda;



Aca0 de dedos combinados simultaneos.
Aplicacdo da apojatura nos c. 10 e 14.

descendentes.

Link do Video: https://yvoutu.be/PnpPGyel.SU0?si=K2CJGZcmcprUIWcf

Danca antiga (Francisco Hunten 1793 - 1878): Op.?

Francisco Hunten, Koblenz (Alemanha), periodo romantico da musica ocidental.

Tonalidade: L4 Maior
Forma: AABBA
A(c.1aB)
B(c.9a16)
Métrica: Binario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Minima, seminima (U.T), colcheia e semicolcheia.

HARMONIA; analise harmoénica

Danca Antiga

Francisco Hunten

(1793 - 1878)
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MELODIA; analise melddica

Localizagdo ou mapeamento de notas naturais e alteragcdes ocorrentes no c¢. 6 apenas.
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Uso de ligados descendentes nos c. 15, 18 e 20. Primeira peg¢a com ligados

Uso de bordadura simples superior e inferior (c. 1 por exemplo). A melodia desta musica ¢é
construida mais sobre o aspecto ritmico do que melddico, por se tratar de uma danga. No c. 4
temos um salto para a nota l& que pode representar um desafio. Na parte B temos um
fragmento de escala e uso de saltos, pequenos uso de intervalos de tercas e a nota mi pedal no

c. 11 e 12 por exemplo.

Destaques técnicos:

Maio direita;
e  Zona de ataque: Polegar na 6*, 5%, cordas e IMA na 3%, 2% e 1* cordas.
e  Uso da técnica de mao direita: plaqué nos c. 1, 5, 6.
e  Nesta musica o polegar fica apenas nas cordas La e Mi.


https://youtu.be/PnpPGyeLSUo?si=K2CJGZcmcprUIWcf
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Mao Esquerda;

e  [ocalizacdo ou mapeamento de notas naturais e alteracdes ocorrentes nos ¢, 1 e 5.

e Uso de salto ascendente no inicio da parte B, onde ¢ feito um fragmento de escala.
Seguido de um salto descendente para voltar para a posi¢ao inicial.

e O salto ¢ feito usando o momento em que € tocado a corda solta (1* corda) no c. 10 por
exemplo(nota pedal). A mesma ideia se repete nos c. 13 e 14. Os saltos representam
um desafio para o estudante:

|

| TV l m
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e Ligados descendentes nos c. 1 e 5.
e  Acdo de dedos combinados simultdneos na forma de intervalos de tercas na parte B.

Link do Video: https://voutu.be/YyM15kdHOPs?si=An44BoqQ4Y 6txcaE

Adagio (Janos Gaspar Mertz 1806- 1856): Método de guitarra, N° 9 - pag
27

Janos Gaspar Mertz, Bratislava (Eslovaquia), periodo romantico da musica ocidental.

Tonalidade: Mi menor
Forma: ABA’C
A(c.1a8)
B(c.9a12)
A’ (c.13a115)
Final (c. 16 a 20)
Meétrica: Quaternario simples
Quadrante:1°, 2° e 3° quadrantes
Figuras usadas: Minima, seminima, seminima pontuada, colcheia, semicolcheia.

HARMONIA; analise harmoénica
Agadio

Método de guitarra, N° 9 - pag 27

Janos Gaspar Mertz

(1806 - 1856)

Em AmEm B Em EmB Em D G AmEm D G B Em

B Em AmB Em Am AmMEm B Em B Em B Em Em Em

D

MELODIA; analise melddica
A novidade para essa pega na questdao da melodia, esta na parte C onde usamos o 2° e 3°

11


https://youtu.be/YyM15kdH0Ps?si=An44BoqQ4Y6txcaE
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quadrantes e ¢ necessario alguns saltos na mao esquerda antes ndo feitos. Além disso temos
um uso de células ritmicas em tercinas no compasso 12, tanto para a melodia como para a
linha do baixo. Um desafio ¢ ndo mudar o andamento da peca durante a realizacdo das
tercinas, tocando-as de forma leve sem diminuir o tempo.

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Zona de ataque: Polegar na 6*, 5% e 4° cordas e IMA na 3%, 2% e 1* cordas.
e  Acento nos compasos 9 e 11.
e Ritmo em tercina para a mao direita (toque do polegar que lembra a baixaria do
choro).

Mao Esquerda;

e Localizagdo ou mapeamento de notas naturais com acidentes ocorrentes apenas no
compasso 12 com mudanga de registro da melodia.

e  Ritmo em tercina para a mao esquerda (agilidade).

e O compasso 10 representa um desafio, pois contém um salto com dedos (usa-se o mi
solto) combinados (3 e 4). Entendemos que pode haver outras possibilidades de
dedilhados (como o uso de dedo 2 e 3) mas entendemos que pode ter sido posta de
maneira proposital visando o desenvolvimento dessa habilidade com esses dedos.

e Do compasso 16 ao final temos muitos saltos ascendentes e descendentes e
movimentos para a mao esquerda, logo representa um desafio para o estudante, pois
ha um salto do dedo 3 da 7* casa para a 2° casa.

Link do Video: https://youtu.be/GPAx0vnx zI?si=Jp5SFcw-J-xt31HX1

Andantino (Janos Gaspar Mertz 1806- 1856): Método de guitarra, N.° 4 -
pag. 25

Janos Gaspar Mertz, Bratislava (Eslovaquia), periodo romantico da musica ocidental.

Tonalidade: La menor
Forma: AB Final
A(c.1a8)
B(c.9a12)
Final (c. 13 a 16)
Meétrica: Quaternario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Semibreve, minima, seminima, colcheia e colcheia pontuada.

HARMONIA; analise harmoénica


https://youtu.be/GPAx0vnx_zI?si=Jp5Fcw-J-xt3lHX1
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Andantino
Método de guitarra, N° 4 - pag. 25
Janos Gaspar Mertz

(1806 - 1856)

Am Dm Am Dm E Am G7C Dm G G C

Final
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MELODIA; analise melodica

Construida sobre a escala de 1a menor em forma descendente, usada nos c. 1, 3, 5, 13 ¢ 15.
Aproveita-se as notas mais agudas dos acordes para constru¢do melddica. Temos a presenca
da tercina no compasso 7 € um pequeno contraponto no compassos 15.

Destaques técnicos:
Mao direita;

e  Zona de ataque: Polegar na 6%, 5%, 4* e 3* cordas e IMA na 3%, 2% e 1* cordas.

e  Utilizagdo da técnica de mao direita: plaqué nos compassos 2, 4, 6. 8 na parte A e
compassos 10, 14 e 16 na parte B.

e  As pausas de seminimas apds a execugdo de acordes em plaqué nos mostra que o som
deve ser cortado/pausado com a mao direita em um movimento de rapido, pois €
necessario voltar a posi¢do em que estava. Pode ser um desafio para o estudante.

e Temos a presenca do acento para os acordes em plaqué.

e No comeg¢o dos compassos em que temos 0s acordes, a pausa no inicio nos indica que
o baixo tocado anteriormente deve ser apagado com o polegar. Técnica da mao direita
de apagamento de notas com o polegar.

Maio Esquerda;
e  Formas de acordes nos compassos: c. 2, 4, 6. 8 na parte A e c. 10, 14 e 16 na parte B.
e  Temos uma tercina no compasso 7.
e  Temos um ligado descendente no compasso 11.

Link do Video: https://youtu.be/VSnlhgS5SS c¢?si=KKnvGRg27Z9EAS5Fzn

Andante (Janos Gaspar Mertz 1806- 1856): Método de guitarra, N.° 6 -
pag. 26

Janos Gaspar Mertz, Bratislava (Eslovaquia), periodo romantico da musica ocidental.

Tonalidade: Sol Maior

Forma: AABABA
A(c.1a8)
B(c.9a16)

Meétrica: Quaternario simples

Quadrante: 1° quadrante


https://youtu.be/VSnlhq5SS_c?si=KKnvGRg2Z9EA5Fzn
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Figuras usadas: Minima, seminima (U.T), colcheia, semicolcheia

HARMONIA; analise harmoénica

Andante

Método de guitarra, N.° 6 - pag. 26
Janos Gaspar Mertz
(1806- 1856)

G E Am D7 G AT D G G E Am D7 G C#° DsusG

L T e e T O iy e o

B7 Em B7 Em D7 G E7 Am D7 G C#° Dsus G

MELODIA; analise melodica

Construida sobre graus conjuntos em grande parte, com apenas alguns saltos eventuais. Nesta
peca temos a presenca de 3 vozes: a melodia, acompanhamento e baixos. Deve haver um
equilibrio entre essas vozes, de forma que cada linha melodica cumpra sua func¢do dentro da
musica. Primeira pe¢a onde temos a presenga de 3 vozes nessa configuragdo mencionada.

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Temos apagamento com polegar nos c¢. 11 no primeiro tempo do compasso.
e A melodia deve ser destacada sempre. No caso dos acordes, destacar com o dedo A da
mao direita.

Mao Esquerda;
e  Dedo-guiano c. 4 (dedo 1- do#)
e  Salto no c. 11 para 12: planejar o movimento olhando um pouco antes para a nota la
(1% corda) e realizando o translado com seguranca.

Link do Video: https://www.youtube.com/watch?v=AbKoDsn7iCk

Andantino (Fernando Sor 1778 - 1839): Op.60 — Introduc¢io ao estudo da
guitarra, N.°10
Fernando Sor, Barcelona (Espanha), periodo classico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior
Forma: AABB
A(c.1ag)
B(c.9a16)
Meétrica: Quaternario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas:Minima, seminima e colcheia.


https://www.youtube.com/watch?v=AbKoDsn7jCk
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HARMONIA; analise harmoénica

Andantino

Op. 60 — Introducao ao estudo da guitarra, N.°10

Fernando Sor

(1778 - 1839)
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MELODIA; analise melddica

Melodia construida sobre as notas que formam os acordes, na forma de arpejo de mao direita
e esquerda. Podemos perceber que na parte A, a melodia faz sentidos ascendentes e
descendentes. Ritmicamente percebemos também a melodia sendo construida em a tempo
fazendo um "didlogo" com o baixo em contra-tempo durante toda a musica. Nos baixos temos
bastante movimento melddico também durante toda a musica.

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Zona de ataque: Polegar na 6*, 5%, 4* e 3" cordas e IMA na 3%, 2* e 1* cordas.
Bastante uso da alternancia dos dedos I e M durante a musica toda.
Alternancia entre P ¢ I ou M nos compassos: 11 e 12.
Utilizagdo de M e A no compasso 13.
Nos compassos onde temos pausas de minima e seminima devemos utilizar o
apagamento dos baixos com o polegar.
e  Temos apenas um acento, no tltimo compasso.

Mao Esquerda;
e Localizagdo ou mapeamento de notas naturais com acidentes ocorrentes nos c. 9, 12 e
14.

e  Uso de ligados descendentes nos c. 9 e 10.
e Uso de ligaduras de prolongamento, onde deve-se manter a nota até o final de sua
duragdo nos c. 6,9 ¢ 10, 14.

Link do Video: https://voutu.be/eLkukgRPEHM ?si=rmuttkh6dduRRPIK

Andante (Matteo Carcassi 1792 - 1853): Op. 59 Método de guitarra-
Andante, pag 32 e 33

Matteo Carcassi, Florenca (Italia), periodo classico/romantico da musica ocidental.

Tonalidade: La menor

Forma: AB
A(c.1al6)
B(c. 17a30)


https://youtu.be/eLkukgRP8HM?si=rmuttkh6dduRRPlK
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Métrica: Binario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Minima, seminima, seminima pontuada e colcheia.

HARMONIA; analise harmoénica
Andante

Op. 59. Método de guitarra- Andante, pag 32 e 33

Matteo Carcassi
(1792 - 1853)

G E Am F G R Am F E C Dm E Am
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MELODIA; analise melodica

Construida sobre os acordes e sobre as notas mais agudas que formam o acorde.
Ritmicamente construida sobre tempo e contratempo musical. Uso de forma de ter¢as nos
compassos 5 a 8. Comegando no compasso 14 e seguido do 22 a 30 temos a reutilizagdo da
construgdo ritmica utilizada na musica anterior de tempo e contratempo para constru¢ao
melddica.

Destaques técnicos:

Mio direita;
e  Zona de ataque: Polegar na 6%, 5%, 4* e 3* cordas e IMA na 3%, 2% e 1* cordas.
e  Uso de dindmica: Piano.
e  Apagamento de baixos na parte A, compassos: 2, 4 a 8.

Mao Esquerda;

e [ocalizagdo ou mapeamento de notas naturais com acidentes ocorrentes nos c. 2, 8§,
10, 12, 15,17, 19, 21, 23,25 e 27.

e Um desafio apresentado na peca consiste em manter a duracdo das minimas e
seminimas durante a musica.

e Temos uma ligadura de prolongamento nos dois tltimos compassos.

e Pequenos cromatismos nos compassos: 10 e 12 onde neste trecho ha bastante uso de
escala, em que ela possui um padrao melddico.

Link do Video: https://youtu.be/gl0-yFLYdHY ?si=YK3VG2V8r kYWIKO

Allegretto (Prudente-Louis Aubéry Du Boulley 1796 - 1870): ?

Prudente-Louis Aubéry Du Boulley, Verneuil-sur-Avre (Franga), periodo romantico da musica


https://youtu.be/gI0-yFLYdHY?si=YK3VG2V8r_kYWlK0

ocidental.

Tonalidade: D6 maior
Forma: AABBACCA
A(c.1a8-17a24)
B(c.9a16)
C(c.25a32)
Meétrica: Binario simples
Quadrante: 1° quadrante

Figuras usadas: Seminima(U.T) e colcheia.

HARMONIA; analise harmonica

Allegretto

77

Prudente-Louis Aubéry Du Boulley

(1796 - 1870}

MELODIA; analise melodica

C GT c G
| 1 s » |
| | L |
Am E Am
| & 2 | | |
* * | |
D.C. al Fine

Construida sobre arpejos na mao esquerda e com ritmo predominantemente em colcheias. Na
parte B temos um padrao utilizando a nota sol como repeticao durante toda a frase musical,
alternando com outras notas. Na parte C a direcdo melddica também possui um padrao

comegando com um salto seguido de um caminho descendente.

Destaques técnicos:
Maio direita;

e  Zona de ataque: Polegar na 6* , 5% 4* ¢ 3% cordas e IM na 3? 2% ¢ 1* cordas.

e  Na3o se utiliza o anelar no dedilhado indicado.

e Temos um padrio de dedilhado proposto que ¢ um desafio por causa do salto de

cordas e o uso do polegar na melodia.

e O apagamento de de notas com o polegar estd implicito (antes visto através das
pausas). C.3¢e4,7e¢8(A),9a 16 (B), 28 ¢29,32a25(C).

Mao Esquerda;

e Localizagdo ou mapeamento de notas naturais com acidentes ocorrentes na parte C

com a nota sol#, apenas.

Link do Video: https://youtu.be/-olf5JAyfVw?si=FPV8OFmzBSb4vZvG



https://youtu.be/-oIf5JAyfVw?si=FPV8OFmzBSb4vZyG

78

Allegro (Francesco Molino 1775 - 1847): Op. ?

Francesco Molino, Ivrea (Italia), periodo classico/romantico da musica ocidental.

Tonalidade:D6 Maior
Forma: AABBCC
A(c.1a8)
B(c.9a16)
C(c.17a24)
C’(c.25a32)
Meétrica: Binario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Minima, seminima, colcheia e semicolcheia.

HARMONIA; analise harmonica

Allegro
FRancesco Molino
(1775 - 1847T)
C Dm  G7 C Dm  G7 C c7 C
_H_i s | | | | | r | | | & s =|Bl- u | | |
A I | | [ | | 1= =" | |
3
G7 C G7 C F C Am G E7 Am Am
T | 1 | | & O PV | o | | 1 | |
| | | | = = B L | [ | | | | | |
Fine
=5 Ty E7 Am A7 Dm a7 c Am Dm E7 Am
- | b gy (il | | | | | | Le o .8
| [+ L I | | | | | | | = 1]
D.C. al Fine

MELODIA; analise melddica
A musica ¢ dividida em 4 partes ¢ em cada parte trabalha aspectos melddicos de formas

diferentes. Na parte A acordes arpejados. Na parte B trabalha a polifonia de linhas melodicas
da melodia e baixos simultaneamente. Na parte C trabalha o que ja foi feito nas partes
anteriores mas sobretudo o salto no c. 17 e 18 e também o ligado descendente. Na parte C’
trabalha-se os elementos melddicos anteriores.

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Zona de ataque: Polegar na 6*, 5, 4* cordas e IMA na 3%, 2* ¢ 1* cordas.
®  Acdo de dedos combinados simultaneos, habilidade ja trabalha em pecas anteriores.
e  Apagamento dos baixos com a mao ou o polegar em alguns momentos, compassos: 8,

16, 20, 24, 32.

Mao Esquerda;
e Localizagdo ou mapeamento de notas naturais com acidentes ocorrentes, compassos:

19, 23, 25, 31.
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e  Acdo de dedos combinados simultaneos, habilidade ja trabalha em pegas anteriores.
e Ligados descendentes na parte C e C’.

Link do Video: https://youtu.be/E4Fv-3V_{yQ?si=H2udIMfpD-r56iVM

Allegretto (Francesco Molino 1775 - 1847): Op. ?

Francesco Molino, Ivrea (Italia), comeco do periodo classico/romantico da musica ocidental.

Tonalidade: Ré Maior
Forma: AABA’BA’
A(c.1ag)
B(c.9a16)
A’ (c. 17 a24)
Meétrica: Binario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Seminima (U.T) e colcheia.

HARMONIA; analise harmonica

Allegretto

Francesco Molino

(1775 - 1847T)

D A D A D A D A D G A D A E AD

w2 s le o | | 2 & | |2 & | o & |l -IM-2 |2 » |3 & |

llif‘ |1" l‘l — |1" f'l |1‘~ 1"| — |1‘- - |¢‘ |I‘(‘ |(' L3 |1" !\1

AR A E/AA7T DiAB A B A D A D A D A D A/D D Bm
2 @ a7 D

MELODIA; analise melodica

Construida sobre um padrao ritmico de colcheia seguido de seminima, que se repete na parte
A. Na parte B temos um ritmo em colcheia seguido de uma interessante ascendéncia melddica
até chegar na fermata. Alguns usos de intervalos de tercas.

Destaques técnicos:

Mao direita;
e  Zona de ataque: Polegar na 6%, 5%, 4% 3* cordas e IMA na 3%, 2% e 1* cordas.
e  Acdo de dedos combinados simultaneos, habilidade j4 trabalha em pegas anteriores.
e  Apagamento dos baixos com o polegar onde temos pausas de seminima.

Mao Esquerda;
e  [Localizagdo ou mapeamento de notas naturais com acidentes ocorrentes na parte B.
e  Uso da meia pestana de maneira constante do compasso 1 a 6 e 16 a 20.
e  Temos apenas um ligado descendente no compasso 10.


https://youtu.be/E4Fv-3V_fyQ?si=H2udJMfpD-r56iVM
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e  Acdo de dedos combinados simultaneos, habilidade ja trabalha em pegas anteriores.

Link do Video: https://youtu.be/OyHM{2HkhMw?si=9VDAsgtwQKzntslz

Analise de Estudos para 2° ano

Estudo N.° 1 (Dionisio Aguado 1784 - 1849): Op. 6 Nuevo Método de
Guitarra, Licao N.° 20

D. Aguado, Madrid (Espanha), periodo classico/romantico da musica ocidental.

Tonalidade: Sol Maior
Forma: AABB
A(c.1a8)
B(c.9a16)
Meétrica: Ternario composto*
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Colcheia e semicolcheia
Indicacdo de Andamento: Allegro

HARMONIA; analise harmoénica

Estudo N.° 1

Op. 6 Nuevo Método de Guitarra, Licao N.° 20 Disisio Agiiaii

(1784 - 1849)

12

G G7 C G D7 G
.H = | — I 3 a I P L] I = ]I
| [ ® 4 s ! | |

MELODIA; analise melodica
Na parte A temos a melodia no agudo quase que como uma nota pedal e temos um baixo com
mais movimento. Na parte B a musica segue a mesma ideia de arpejo.

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Zona de ataque: Polegar na 6% 5% 4 cordas e IM para 3%, 2* e 1* cordas.
e A indicacdo de dedilhado para toda a musica ¢ de P IM apenas, o que podemos
considerar uma habilidade a ser trabalhada.

4 Compasso 3/ 8 é ternario simples, porém, a musica esta escrita em ternario composto. Logo, o
certo seria 9/ 8.


https://youtu.be/0yHMf2HkhMw?si=9VDAsgtwQKzntsIz
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e  Temos o uso do plagué nos c. 2, 4, 8 apenas.

Mao Esquerda;
e A habilidade principal a ser trabalhada estd no dedo 4 que serve como um dedo-eixo
para a movimentagao dos outros dedos, da mao e do brago:

Allegpmi :-l' G o im - Lri 5.
LEEE me, HEE ms
SE=e=— e =

e O dedo 4 também ¢ usado como dedo-guia nos c. 4 e 9 para 10, 14 a 15:

1 m

A e

gL g A
AR AR Ase B
o I e e R

s

1
AAm mee

l_:.ﬂ:E- S, . S i |

Estudo N.° 2 (Dionisio Aguado 1784 - 1849): Op. 10 Exercicios Faciles e
Trés Utiles, N.° 22

D. Aguado, Madrid (Espanha), periodo cléssico/romantico da musica ocidental.

Tonalidade: Sol Maior
Forma: AABB
A(c.1ag)
B(c.9a16)
Meétrica: Quaternario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Minima, seminima (U.T), colcheia e semicolcheia
Indicacdo de Andamento: Andante

HARMONIA; analise harmonica
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Estudo N.° 2

Op. 10 Exercicios Faciles e Tres Utiles, N.° 22

Dionisio Aguado
(1784 - 1849)

G C G A7 G D/A G#°A7 D DUF: G A7

11
D7/F¢ Am I G l G7 | c Am I G D7 I G I
H 1 | i ! i

MELODIA; analise melddica
A melodia nesta musica ¢ feita na linha melddica mais grave, o baixo. Enquanto isso nas
cordas primas ¢ feito o acompanhamento desta melodia, com um ritmo constante em

colcheias. A melodia deve ser tocada mais forte (polegar) e o acompanhamento mais fraco
(IM).

Destaques técnicos:
Maio direita;
e P IM sido responsaveis por toda a constru¢cdo da musica, onde P deve ser tocado mais
forte e IM devem ser o acompanhamento.
e  Apenas no compasso 7 ¢ 8 a melodia esta no agudo por meio dos acordes tocados.

Mao Esquerda;
e A melodia estd na voz do baixo, logo, a mao esquerda ¢ fundamental para a execugao
bem feita da melodia. O estudante deve cuidar bem do ritmo para os dedos da m.e.
e  Um exercicio proposto seria: tocar a melodia isoladamente para que o aluno fixe bem
o som da melodia nos baixos.

Estudo N.° 3 (Mauro Giuliani 1781 - 1829): Op. ?

Mauro Giuliani, Bisceglie (Italia), periodo classico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior
Forma: A
A(c.1a22)
Meétrica: Quaternario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Semibreve, minima, seminima (U.T), colcheia.

HARMONIA; analise harmonica
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o
Estudo N.° 3
Mauro Giuliani
(1781 - 1829)
C F G7 Am G7 c G C CWwg F AT/t Dm G7 c CWE

MELODIA; analise melddica

Construida sobre um motivo musical que se repete durante toda a musica, descendo em grau
conjunto e sobe um grau:

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  E possivel fazer a miisica toda com PIM, mas em alguns momento pode-se usar o A.
Mao Esquerda;
e  Ha bastantes alteracdes durante toda a musica, logo, ¢ necessario aten¢do para a mao
esquerda, pois esta repleta de cromatismo.
e  Por possuir bastante cromatismo, o estudo sugere que se trabalhe muita movimentacao
da mao esquerda.
e Como em pecas anteriores, as notas pressionadas no baixos em semibreve ou minimas
devem soar até o final da duracdo do seu tempo.
e Noc. 13 ¢ possivel fazer um meia-pequena pestana para executar o trecho:
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Estudo N.° 4 (Fernando Sor (1778 - 1839): Op.35 — 24 Exercices Livre II,
N.° 14

Fernando Sor, Barcelona (Espanha), periodo classico/romantico da musica ocidental.

Tonalidade: La menor
Forma: AABA’BA’
A(c.1aB)
B(c.9a16)
A’(c. 17 a24)
Meétrica: Binario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Minima (U.T), seminima, colcheia e semicolcheia
Indicagdo de Andamento: Andante

HARMONIA; analise harmoénica
Estudo N.° 4

Op.35 — 24 Exercices Livre I1, N.° 14

Fernando Sor

(1778 - 1839)
Am Dm ET7 Am Dm E7 Am DT GT C Dy G C
e C Dm G C E7 Am ET7 Am E7 Am E7 Am Dm E7 Am F
23
E Am Bb/D Am E Am

H | | - |
L L]

MELODIA; analise melodica

A musica ¢ construida sobre um padrdo ritmico e que se desenvolve durante a musica com
colcheias pontuadas e semicolcheias.

Na parte B temos um contraponto (primeira pe¢a com um contraponto mais elaborado,
recomenda-se estudar as vozes separadamente):
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r‘: i i J 4 }i_;—._

!
| 5

T I S I s A R

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Temos apagamentos com o polegarnosc. 1, 5, 12, 17 e 21.
e  Alguns apagamentos ndo estdo escritos como por exemplo c. 5,17 e 20 onde deve-se
apagar a corda Mi (6* corda).

Mao Esquerda;
e  Temos dedo-guia c. 14 para 15, 22. Dedos 1, 2 e 3 respectivamente.
e Ligado descendente c. 3, 19.
e O c. 10 ¢ um desafio para a mao esquerda pois € necessario manter a melodia sem
apaga-la durante a troca de notas/dedos.

Estudo N.° 5 (Ferdinando Carulli 1770 - 1841): Op.241 Méthode Compleéte

pour Guitare, N.° 18
Ferdinando Carulli, Napoles (Italia), periodo classico/romantico da musica ocidental.

Tonalidade: La menor
Forma: ABACDCABA
A(c.1a8,17a24)
B(c.92a16)
C(c.25a32,41a48)
D (c. 33 a 40)
Meétrica: Quaternario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Minima, seminima (U.T), colcheia
Indicagdo de Andamento: Andante

HARMONIA; analise harmoénica
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Estudo N.° 5
Op. 241 Méthode Compléte pour Guitare, N.° 18

Ferdinando Carulli
(1770 - 1841

Am Dm  Am E7 Am AmDm AmDm DmE Am E Am

i I I | | Y I IR
1 | | | 1 | T 1 T 1 1

>
! Dm Am Am E E Am Dm D& E Am Dm Am E7 Am
I B | P T | | | |
e | | | | L S | | | | I I
22
Am Dm Am Dm Dm E Am G C G C G7 C G7TC G C G
" | e » | | | | » e | | |
o I | L I I | LR [ 1
Fine
. [D]
C GT C GiC G C G7 C G7T C G C GT C G
u e+ & # | | | | | | o | | | |
b [ I I I I I I I |
43
C G C G7 C GT C G C G C G7 C G7TC G C
" | | » | | | la 2 2 » 1 _ |
o | [ L [ [ s & < © n
D.C. al Fine

MELODIA; analise melodica

Construida sobre os acordes durante a musica e grande ocorréncia de execugdo de escalas e
pequenas campanelas. Na parte A a linha do baixo em grande parte estd no contratempo € nos
momentos de finalizacdo de cadéncias ele esta na cabeca do tempo. Na parte B a linha do
baixo fica a sua maioria na cabeg¢a do tempo enquanto que a corda/nota sol estara fazendo um
acompanhamento no contratempo da musica.

Nesta musica temos também uma modulacao, onde do compasso 1 a 24 esta em L4 menor e
do 25 ao 48 estd em D6 Maior.

Destaques técnicos:
Mao direita;
e  Execucdo de escalas durante a musica usando IM.
e Combinagdo de dedos alternados’: IM (tempo forte), P (tempo fraco) na parte A. Na
parte B: PI e PM (tempo forte), I (tempo fraco) por exemplo.

Maio Esquerda;
e  Execucdo de escalas durante a musica.
e Combinagdo de dedos simultaneos®: 1 € 3 (c. 1), 3 € 4 (c. 3), 1 € 2 (c. 4) por exemplo
na parte A. 1 e 3,2 e 4 (c. 25) por exemplo na parte B.

® Combinagao de dedos alternados
8 Combinacgéo de dedos simultaneos
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Estudo N.° 6 (Napoléon Coste 1805 - 1883): Méthode pour la guitare par
Ferdinand Sor, revista e aumentada por Napoléon Coste, N.° 5
N. Coste, Amondans (Franca), periodo romantico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior
Forma: AN AA
A(c.1a8)
A’(c.9a16)
Meétrica: Quaternario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Semibreve, minima, seminima (U.T)
Indicacdo de Andamento: Allegro

HARMONIA; analise harmonica
Estudo N.° 6

Meéthode pour la guitare par Ferdinand Sor,

Napoléon Coste

revista e aumentada por Napoléon Coste, N.° 5 (1805 - 1883)
c G g @ .© F C G € GT C G c G

MELODIA; analise melddica

Usa-se bastante graus conjuntos com alguns saltos apenas durante a musica. No A’ a partir do
c. 12 em diante temos as mesmas notas da melodia do A, porém em tempos diferentes. O
acompanhamento do baixo também muda, pois ele passa a ser feito com graus conjuntos
também.

Destaques técnicos:
Mao direita;
e  Usa-se combinagdes de dedos ja vistas como PM e alternancia de IM para melodia.

Mao Esquerda;
e  Usa-se combinagdes de dedos ja vistas em pegas anteriores.
e Como em pecas anteriores, as notas pressionadas no baixos em semibreve ou minimas
devem soar até o final da duracdo do seu tempo.
e  Uma ligadura de prolongamento no c. 14 para 15.

Estudo N.° 7 (Fernando Sor 1778 - 1839): Op. 31 — 24 Exercices Livre I, N.°
5
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Compositor, Barcelona (Espanha), periodo classico/romantico da musica ocidental.

Tonalidade: Sol Maior
Forma: ABCAB
A(c.1ag)
B (c.9al6)
C(c.17a32)
Meétrica: quaternario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas:Semibreve, minima, seminima (U.T), colcheia
Indicagdo de Andamento: Andantino

HARMONIA; analise harmoénica

Estudo N.° 7

Op. 31 — 24 Exercices Livre I, N.° 5

Fernando Sor

(1778 - 1839)
%GT D7 G D7 G Em E7 AT D Em A7 D E7T Am
11
D G D7 G D G C G Ci° D G Em B7 Em Em B7
Fine
22

Em B Em B7 EmF#/Cc B B7 Em B7 Em Am G D7/A B7
L e s e e e —

34
Em

w2

D.S. al Fine

MELODIA; analise melddica

Construida sobre graus conjuntos em sua grande parte, ¢ caracterizada pela polifonia do
instrumento e periodo musical, com melodia, acompanhamento e baixo. Os baixos t€ém mais
movimentos que a melodia nessa peca, € 0 acompanhamento deve soar piano. A melodia deve
ser destacada com o dedo da mao direita que serd escolhido para tocé-la.

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Combinagoes de dedos.
e  Apagamento de baixos/notas com o polegar.
e A melodia deve ser destacada com o dedo da mao direita M ou A que sera escolhido
para toca-la.
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Mao Esquerda;
e  Pestanas na parte C.
e  Dedo-guia na parte A, c. 6 a 8. Na parte B, c. 13 a 15.

Estudo N.° 8 (Napoléon Coste 1805 - 1883): Méthode pour la guitare par
Ferdinand Sor, revista e aumentada por Napoléon Coste, N.° 13
N. Coste, Amondans (Francga), periodo romantico da musica ocidental.

Tonalidade: L4 menor
Forma: AABB
A(c.1ag)
B(c.9a16)
Meétrica: Quaternario simples
Quadrante: 1° e 2° quadrante
Figuras usadas: Semibreve, minima, seminima (U.T), colcheia
Indicagdao de Andamento: Allegro

HARMONIA; analise harmonica

Estudo N.° 8
Méthode pour la guitare par Ferdinand Sor,
revista e aumentada por Napoléon Coste, N.° 13 Napoléon Coste
(1805 - 1883)
Am E G C E7 Am G Am E  Am c

B ay G Cc ¢ ¢ E7 Am Dm B Am E Am

e e B S R B B | |

MELODIA; analise melodica

Construida sobre graus conjuntos, escalas e alguns saltos. Utiliza o 2° quadrante do violdo. A
melodia tende a descer por graus conjuntos e resolver em nota grave.

Destaques técnicos:

Maio direita;
e Na parte A usa-se apenas o ja aprendido em outras pecas anteriores
e  Na parte B usa-se bastante o plaqué nos blocos de acordes.

Maio Esquerda;
e Ligados descendentes na parte B.

e  Ligaduras de prolongamento no c. 4 a 5 na parte A e na parte B temos nos c. 10 a 11,
15 e 16.

e O c. 13 representa um desafio por conta do salto e da combinagao de dedos nas cordas
1% e 6%
e No c. 6 usa-se a corda solta para fazer o salto na mao.
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Dedo-guiano c. 13 a 14 com dedo 4.

Estudo N.° 9 (Francisco Tarrega 1852 - 1909): Estudo em D6

F. Tarrega, Villarreal (Espanha), periodo romantico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior
Forma: AABBA

A(c.1a8)
B(c.9a16)

Meétrica: Quaternario composto

Quadrante: 1° e 2° quadrante

Figuras usadas: Semibreve, minima, seminima (U.T), colcheia
Indicagdo de Andamento: Andante

HARMONIA; analise harmoénica

Estudo N.° 9

Estudo em Ddé

Francisco Tarrega
(1852 - 1909)

C G7 C E7 Am D7 G

12
Em

MELODIA; analise melodica
A melodia estd na nota mais aguda sempre, destacada na partitura com um acento (>) nos
tempos 2, 3 e 4 que sera feita com o anelar. As outras vozes sdo de baixo e acompanhamento.

Destaques técnicos:
Maio direita;

e Padrio de arpejo PIMA, baixos com P, destacando a melodia com A e
acompanhamento com IM.

e O foco desta peca ¢ desenvolver o arpejo, mantendo o toque ritmicamente homogéneo
e separando as vozes em planos (baixo, melodia e acompanhamento), a partir da
diferenca de intensidade.

Mao Esquerda;

e  Trabalha-se a movimentacdo da mao esquerda e mudancas de posicao.

e  Os baixos nesta peca devem ser mantidos até o fim de sua duragdo, enquanto que os
outros dedos se movimentam. Trabalhando assim a forma de mao esquerda no violao.

e Temos dedo-guianoc.4 a5, dedo 1.

e  Asmeia-pestanas dos c. 10 e 14 sdo recursos ensinados nesta pega.

e Pestananoc. 13.
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Estudo N.° 10 (Francisco Tarrega 1852 - 1909): Estudo em Mi menor

F. Tarrega, Villarreal (Espanha), periodo romantico da musica ocidental.

Tonalidade: Mi menor
Forma: AABAB
A(c.1a8)
B (c.9a16).
Métrica: Ternario composto
Quadrante: 1° e 2° quadrante
Figuras usadas: Minima, seminima (U.T), colcheia
Indicacdo de Andamento: Andante

HARMONIA; analise harmonica
Estudo N.° 10

Estudo em Mi menor
Francisco Tarrega

(1852 - 1909)

Z g Em Am B7 Em

—_—

MELODIA; analise melddica

Muito parecido com a peca anterior (o objetivo ¢ o0 mesmo, o de trabalhar os arpejos da mao
direita), onde a melodia estd na nota mais aguda sempre, destacada na partitura com um
acento (>) nos tempos 1, 2 e 3 que serd feita com o anelar. As outras vozes sdo de baixo e
acompanhamento (que precisam ser diferenciadas pelo timbre e intensidade. A parte A, a
melodia estd num ambito de intervalo de quinta (mi, fa#, sol, 14 e si) e privilegia graus
conjuntos. Na parte B existe um padrao nos compassos 9 e 10 que se repete um pouco mais
grave nos compassos 11 e 12.

Destaques técnicos:
Maio direita;
e Padrio de arpejo PAMI, onde P para baixo, destacando a melodia com A e
acompanhamento com IM.

Mao Esquerda;

e  Trabalha-se a movimentagdo da mao esquerda e mudancgas de posicao.

e  Os baixos nesta peca devem ser mantidos até o fim de sua duragdo, enquanto que os
outros dedos se movimentam. Trabalhando assim a forma de mao esquerda no violao.

e Temos um nivel de dificuldade nesta pega que esta nos saltos da parte B, onde temos
um salto ascendente no c¢. 9 usando o dedo 3 e seguido de um descendente do c¢. 10
para o c.11, e ascendente no c. 12 com o dedo 2 (usa-se o glissando quando
necessario):
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Ha também a opg¢do desta passagem do compassos 12 ser feita com o dedo 4 ao em vez do
dedo 2.

Estudo N.° 11 (Antonio Cano 1811 - 1897): Método Completo de guitarra —

Madrid, A Romero. Exercicios para a mao direita, N.° 7
A. Cano, Madrid (Espanha), periodo romantico da musica ocidental.

Tonalidade: Sol Maior
Forma: AABAB
A(c.1a8)
B (c.92a16)
Meétrica: Quaternario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Minima, seminima (U.T), colcheia, colcheia pontuada e semicolcheia

HARMONIA; analise harmonica
Estudo N.° 11

Método Completo de guitarra — Madrid, A Romero.

Exercicios para a mao direita, N.° 7 Antonio Cano
(1811 - 1897)

G Am G C G B7 Em AmD7 G D7 G D7/
2 | | | | | | 2 | | e |
-“—i <1 | | | | I v v | e |
2 D.C
G D7 G D7/a Di° D7 G Am G D7 G
" - | - | - | 2 by | » 2 | | P
| [ < ¢ [ LA [ <1

Fine

MELODIA; analise melodica

Na parte A, temos uma melodia que privilegia graus conjuntos e saltos dentro do acorde. Tem
um motivo ritmico que conduz toda a peca.

Neste estudo temos melodia, acompanhamento e baixo. A melodia estando na voz mais aguda
deve ser feita com o dedo anelar (A) durante toda a musica, sendo este o grande foco do
estudo, aprender a cantar com o dedo anelar (que chamaremos de o dedo cantor). Enquanto
isso, o baixo deve ser feito com o polegar e 0 acompanhamento com IM.

Destaques técnicos:
Maio direita;
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e A melodia sera executada com o dedo anelar durante toda a musica.
e  Padrdo de arpejo PAIML

Mao Esquerda;

e  Manter os baixos pressionados ou soltos por toda sua duragao.

e  E necessario atengdo para com a melodia na mio esquerda.

e Na parte A, ¢c. 5 e 6 temos um salto ascendente e descendente usando o dedo 4 que
esta com a melodia, onde deve-se prestar bastante atencdo e pratica-lo bem
(direcionando o olhar para a nota a ser tocada antes do movimento ser executado) para
que a melodia soe claramente.

e Na parte B, ¢ necessario atencdo, cuidado e paciéncia, pois a melodia sera feita
trabalhando com as duas maos bem sincronizadas (sincronia entre as maos). Tendo na
parte B muita movimentacao na mao esquerda.

e Dedo-guianoc. 11 com dedo 1.

Estudo N.° 12 (Matteo Carcassi 1792 - 1853) : Op. ?

M. Carcassi, Florenga (Italia), periodo romantico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior
Forma: AABA
A(c.1a8,17a24)
B(c.9a16)
Meétrica: Binario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Seminima (U.T), colcheia e semicolcheia
Indicacdo de Andamento: Andantino

HARMONIA; analise harmoénica
Estudo N.° 12

Matteo Carcassi
(1792 - 1853)

C G C Dm C GsusC G cC G7 C G Cc A
<2 Dm F D7 G7 C AT Dm C G C Dm C Gsus C G
TR S I W Y R VR S N R N S S I S S E—
- I = <1 ARSI I I e = 1T« =1 1 1
24
cC GT7T C

MELODIA; analise melddica

Utiliza-se bastante graus conjuntos na constru¢do da melodia e ¢ um estudo que possui
bastante cromatismo nas linhas melddicas, seja da melodia ou baixo principalmente na parte
B. As notas da melodia, apesar de serem escritas como semicolcheias, devem soar como
colcheias. Essas ¢ uma peculiaridade da escrita para violdo: algumas notas soam mais tempo
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do que esta escrito.
Esta ¢ outra musica que temos melodia, acompanhamento e baixo:

Melodia ik \ 17 —li L é \ 1
e — -I—‘——J—_;' o '- . -"T_ __' ———F+5# _T e = -.._l_i
_?:ﬂ:_:__:Li_" - "—I— s — | = —_ - ] ey —— =
2 - = L. ]
? A A ' }
Baxos ¥ A

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Apagamento de baixos com polegar onde temos pausas de colcheia. Do c. 11 para o 12
deve-se apagar o L4 em seguida.
o A melodia sera feita com o Anelar ou Médio.
e Diferenca na intensidade do acompanhamento (menos intenso) em relagcao a melodia e
o baixo.

Mao Esquerda;
e  Deve-se prestar atengao nas movimentacao do brago nesta peca.
e  Atengdo para tocar as notas e deixa-las soando o maximo possivel (para além do que
esta escrito) para soar com fluéncia.
e (Cuidado com a movimentacdo da melodia para nao "apagar" a nota do baixo ao
movimentar os dedos na melodia.

Estudo N.° 13 (Matteo Carcassi 1792 - 1853) : Op. ?

M. Carcassi, Florenca (Itdlia), periodo romantico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 maior
Forma: AABABA
A(c.1a8,17a24)
B(c.9a16)
Meétrica: Binario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Minima, seminima (U.T), colcheia e semicolcheia
Indicacdo de Andamento: Andantino

HARMONIA; analise harmonica
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Estudo N.° 13

Matteo Carcassi
(1792 - 1853)

o7 C o7 L B- G7 c GT C G C
P i - -+ ¢+ - ¢ - - . 4 - la ceedllenf I |
| [ [ I I [ I I* L I |
32
G C D7 G D L G7 C G7 C GT C
" | 1 | | L &  ar o ] | | | | I |
- | I | | | ! I | | | | I I
25
G7 C
11 | o -0
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MELODIA; analise melddica

Estudo de simples compreensao musical para o estudante que ja fez os estudos anteriores.
Utilizagdo de conhecimentos e compreensdes musicais ja adquiridas. Outra coisa ¢ o jogo de
melodia solo e acompanhamento em compassos diferentes, acho que isso pode ser destacado e
¢ diferente das pecas anteriores. O que pode ser um desafio ¢ a mudanga de acentuagdo do
baixo.

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Habilidades ja adquiridas em estudos anteriores.
e  Mudanga de acentuagdo ritmica nos compassos 13 e 14: baixo no contratempo.

Mao Esquerda;
e  Habilidades ja adquiridas em estudos anteriores.

Estudo N.° 14 (Ferdinando Carulli 1770 - 1841): Op. 241 Méthode
Complete pour parvenir a pincer la Guitare, Games, Accordés, Exercices,
N.°5

F. Carulli, Paris (Franca), periodo classico/romantico da musica ocidental.

Tonalidade: Sol Maior
Forma: AABB
A(c.1ag8)
B (c.9a16)
Meétrica: Binario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Seminima (U.T), colcheia, semicolcheia
Indicagdo de Andamento: Andantino

HARMONIA; analise harmoénica
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Estudo N.° 14

Op. 241, Games, Accordés, Exercices, N.° 5

Ferdinando Carulli

(1770 - 1841)
G Am G ¢ C G D7 G C G AmG D7 D7 G
T I Y S I I O S S I N IPVEPVEVER VI R -IH. R S
g ¢ [ [ € ¢ [ E R i | [
11
D7 G C G D Em Am D7 G
H | | » 2 | » 2 | » 2 | 1]
= [ = [ € ¢ [ ¢ ¢ [ € L] [ = ||

MELODIA; analise melodica

Na parte A, a melodia acontece no tempo forte (c. 01 a c.4) e no contratempo (c.5 a ¢.7), ao
passo que a nota sol que se repete ¢ um acompanhamento que deve soar mais piano, assim
como na pe¢a Andantino de Carcassi no livro 1. O baixo ¢ de simples compreensdo com
sentidos melddicos ascendentes e descendentes.

Nesta peca assim como nas anteriores temos a presenga de 3 vozes, melodia,
acompanhamento e baixo ( com exce¢ao da parte B ¢. 9 a 12):

ﬁ"lalggjlg 1";- CL l \!_': - %
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Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Padrdo de dedilhado PM I M L
e  Dedos combinados alternados IM (tempo forte) e P no contratempo.
e  Apagamento de baixos com polegar na parte A.
e Na parte B o arpejo exige uma agdo rapida do polegar por conta da célula ritmica de
colcheia pontuada com semicolcheia (c. 13 e 14).
Maio Esquerda;
e  Dedo-guia, dedo 2 (c. 2 a 3).
e  Utilizagao de habilidades ja adquiridas.

Estudo N.° 15 (Fernando Sor 1778 - 1839): Op.31 — 24 Exercices Livre I, N.°
3

F. Sor, Barcelona (Espanha), periodo classico/romantico da musica ocidental.

Tonalidade: Ré Maior
Forma: ABA’Coda
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A(c.1ag)
B(c.9a16)
A’(c. 17a24)
Coda (c. 25 a 34)
Métrica: Binario composto
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Seminima, colcheia (U.T), semicolcheia
Indicagao de Andamento: Allegro moderato

HARMONIA; analise harmonica
Estudo N.° 15

Op.31 — 24 Exercices Livre I, N.° 3

Fernando Sor
(1778 - 1839)

D AT D G E7 A7 D A7 D G AT D

AT D AT D G AT D D AT D AT
I SV SV I 1 SIS SV I AR IR O R RPN
I & 1 [ 7 7 |
. L ” L ° L ” Il
Y4
H 7 | - | - 1 - il

MELODIA; analise melddica

Uma das caracteristicas musicais neste estudo para a melodia estd no uso de ligados
descendentes para expressdo da melodia. Na parte B temos o movimento do baixo com
acompanhamento enquanto que a melodia permanece no mesmo motivo musical. Por fim,
temos uma variagdo da parte A apojaturas, notas de passagem e adicdo de contraponto (nota
contra nota) no baixo (c.19).

Um diferencial dessa peca ¢ o CODA (ou Final) um pouco mais extenso que nas pegas
anteriores, com 10 compassos.

Deve-se destacar que essa peca tem uma métrica binaria composta e, vindo de uma sequéncia
de 3 pecas binarias simples, € preciso ter aten¢ao para tocar a métrica corretamente.

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Apagamento de baixos com o polegar.
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e  Uso de habilidades ja adquiridas.
e O c.19 apresenta uma dificuldade, que pode ter dois dedilhados: o proposto outro que

em que o dedo 2 vai para o fa# agudo e o dedo 4 vai para o fa# grave, facilitando o
dedilhado.

Mao Esquerda;
e  Uso de ligados descendentes durante toda a musica (caracteristica da musica).
e Dedo-guia, dedo 1 (c. 4), dedo 2 (c. 7 a 8).
e  Dedo-guia, dedo 1 e 2 sobre um trecho todo, exemplo c. 10 a 14:

Analise de pecas para 2° ano

Minuetto (Anton Diabelli 1781 - 1858): Op. 39, N.° 27

Anton Diabelli, Vienna(Austria), periodo classico/romantico da musica ocidental.

Tonalidade: F4 Maior
Forma: AB
A(c.1ag)
B(c.9a16)
Métrica: Ternario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Minima, seminima (U.T), colcheia.

HARMONIA; analise harmoénica

Minuetto
Op. 39, N.° 27 Anton Diabelli
(1781 - 1858)
F cyg C7 F cim  C7 F G7 c G
2 e a7 c G7 c

| [ | | I
+H - 1 = i - | = | - 1

MELODIA; analise melodica

Melodia construida sobre os acordes onde a mao direita ird arpeja-la. Entendemos que a
melodia estd no baixo e que utiliza saltos e graus conjuntos. Temos também um consideravel
movimento na linha do baixo, inclusive na parte B temos bastante uso de escala nos baixos,



construindo caminhos melodicos.

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Zona de ataque: Polegar na 6, 5% 4% e 3" cordas e IMA para 3%, 2% ¢ 1* cordas.
e  Uso de habilidades j& usadas no livro anterior.
e Acento (>) feito com a m.d.
[}
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O autor indica que € necessario revezar os dedos indicador e médio durante os arpejos,
em alternancia com o polegar. No entanto, ¢ possivel realizar o movimento repetindo i

ou m sem prejuizo a técnica instrumental.

Maio Esquerda;
e  [Localizagdo ou mapeamento de notas na tonalidade de Fa maior.

e  Os compassos 12 e 13 podem apresentar uma dificuldade na constancia do som por

conta da troca rapida entre as notas/dedos. O dedo 4 na nota sol do c. 12 deve segurar

a nota 0 maximo para que o dedo 3 alcance o nota sol da 6* corda no proximo
compasso sem que o som seja cortado:

Y
1 1 [ 1 I
- = _l" 4_._|T' ]:_ l:LJ g §_|_

Andantino (Felix Horetzky 1796 - 1870): Amusemens, Op. 18, N.° 3

Felix Horetzky, Horyszow (Polonia), periodo classico/romantico da musica ocidental.

Tonalidade: La menor
Forma: ABAB
A(c.1a8g)
B(c.9a16)
Meétrica: Binario composto
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Seminima, seminima pontuada, colcheia (U.T) semicolcheia

HARMONIA; analise harmonica
Andantino

Amusemens, Op. 18, N.° 3

Felix Horetzky

(1796 - 1870)
Am E7 Am E7 F B7 EsusBE F Em DmC A7 Dm Gsus7C
Hne - 2. 2 12 3 o |3 o2 3. 3. |2 3 & |3 3 o ||
8 7 | |0 L |(“ L2 T |(" e |(‘ L2 |0 L3 ! |0 L2 ! | ]| ! |
T ¢ e F D7 G E E7 F Bhyp Am E7 Am
2 Py | | | | » 2- | 2- 2- | &- 2- |
[ [ [ | ] |t' [ lt‘ [ |0 [ |
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MELODIA; analise melddica

Melodia tradicional contendo algumas alteracdes durante a musica e uso de notas melodicas
em sua constru¢ao. Caminha em boa parte por grau conjunto, uso de cromatismo e alguns
saltos. O que a destaca ¢ justamente o uso de uma harmonia mais rebuscada, como acordes
invertidos, suspensos, dominantes individuais e acorde napolitano (c. 14).

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Utiliza-se bastante a mao direita e em alguns momentos usa-se o plaqué.
e  Zona de ataque: Polegar na 6% 5% 4* e 3" cordas e IMA para 3?, 2% e 1* cordas.
e  No compasso 7 ha uma configuracio de arpejo novo usando PIA simultdneo nas 6%, 4*
e 2% cordas. (acordes com salto de cordas na mao direita).

Mao Esquerda;
e  Ha bastante alterag¢des de sustenidos e bemois durante a musica, em comparagdo com
as musicas anteriores.
e 2 Dedos-guia no c. 6 em um trecho:

1 {

Galop (Matteo Carcassi 1792 - 1853): Op. ?

Matteo Carcassi, Florenca (Italia), periodo classico/romantico da musica ocidental.

Tonalidade: L4 Maior
Forma: AABBCC
A(c.1ag)
B(c.9a16)
C(c.17a24)
Métrica: Binario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Minima, seminima (U.T), colcheia
Andamento: Allegro

HARMONIA; analise harmoénica
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Matteo Carcassi

{1792 - 1853)
A ET A ET A E BT
w3 [ e 1] | PP P | A e | |
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MELODIA; analise melddica
Construida a partir dos arpejos dos acordes. Na parte C temos ela construida sobre grau

conjunto usando apojaturas.

Destaques técnicos:
Maio direita;
®  Acdo de dedos combinados simultaneos, como exemplo: c. 1, PA e PM.
e  Apagamento de baixos com o polegar onde temos pausas de seminimas.
e  Apagamento total com a mdo no final das cadéncias onde temos a pausa de seminima.
e  Uso do plaqué na parte B.

Mao Esquerda;
e  Dedo-guia na parte B:

e  Apojatura na parte C feito com ligados descendentes.

Allegro (Napoléon Coste 1805 - 1883): Méthode pour la guitare par
Ferdinand Sor, revista e aumentada por Napoléon Coste, N.° 9
N. Coste, Amondans (Franca), periodo romantico da musica ocidental.

Tonalidade: La Maior
Forma: AAB Final
A(c.1a8)
B(c.9a16)
Final (c. 17 a 22)
Meétrica: Quaternario simples
Quadrante: 3° quadrante
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Figuras usadas: Minima, seminima (U.T), colcheia

HARMONIA; analise harmoénica
Allegro

Meéthode pour la guitare par Ferdinand Sor,

revista por Napoléon Coste, N.° 9 Nepoldintasta

(1805 - 1883)
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MELODIA; analise melodica

Trabalha-se nesta peca em especial o 3° quadrante do violdo, executando melodia e
acompanhamento de baixos. Usa-se também intervalos de tercas em varios momentos € no
final temos um rallentando para finalizar a cadéncia da musica.

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Bastante uso do polegar na 3* corda.
e  Uso do plaqué a partir do c. 18 em diante.

Mao Esquerda;
e  Salto da 10" posi¢do para a 1* posicao.
e Intervalos de tercas.
e  Temos uma pestana no c. 19.
e  Dedos-guia, exemplo no 1° sistema:
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Rondo (Joseph Kufnner 1776 - 1856): Op.80, 25 Sonatines, N.° 19

Joseph Kufnner, Wurzburg (Alemanha), periodo classico/romantico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior

Forma: AABABA
A(c.1a8,17a24)
B (c.9a16)

Meétrica: Binario simples
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Indicacdo de Andamento: "Allegro moderato"
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Seminima (U.T), colcheia e semicolcheia

HARMONIA; analise harmoénica
Rondo

Op. 80, 25 Sonatines, N.° 19
Joseph Kufnner

(1776 - 1B56)
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MELODIA; analise melodica
Melodia construida sobre escalas e os ligados, sendo a primeira musica da série de pecas a ser
evidente o foco nessa técnica violonistica.

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Uso do plaqué para os acordes em grande parte da musica, por exemplo: c. 1,2 e 3.
e  Apagamento de notas onde temos pausas de colcheia.
e  Uso de dindmica; pede-se Forte (F) nos acordes em varios momentos (os fortes estao
nos acordes, colcheias).
e Acento (>)nosc. 6 e 22.

Mao Esquerda;
e  Uso de ligados descendentes em toda a musica.
e  Uso de ligados ascendentes. Primeiros ligados ascendente até agora, c. 9, 10, 12, 13 e
14.
e  Sugestao de digitagdo no c. 12:

Andante (Fernando Sor 1778 - 1839): Op. ?

Fernando Sor, Barcelona (Espanha), periodo classico da musica ocidental.
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Tonalidade: Sol Maior
Forma: AABB
A(c.1al0)
B (c.11a18)
Meétrica: Ternario simples
Quadrante: 1° e 2° quadrante
Figuras usadas: Minima, seminima (U.T), colcheia e semicolcheia.

HARMONIA; analise harmonica

Andante
Fernando Sor
(1778 - 1839)
G G C D7 G D7 G D7 Em A7 D D7/F8
12
G7 D7/Fs G E7 Am D7 G Am Dsus G
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MELODIA; analise melddica

Melodia construida com bastante uso de intervalos de tercas, uso de ligados apojaturas como
embelezamento melodico. Uso de baixo-pedal, notas de passagem e retardos (acordes
suspensos).

Destaques técnicos:
Maio direita;
e Dedos combinados alternados, por exemplo, ¢. 1 € 11: PMA (tempo forte) e |

(contratempo).
e  Bastante uso de tempo e contratempo durante a musica para mao direita (polegar no
contratempo).
Maio Esquerda;

e Ligados descendentes com 3 notas (tercinas).
e  Apojaturas.
e  Bastante uso de intervalos de ter¢as na mao esquerda.

Compreensao Musical;

Os "aspectos musicais" da peca, chama a atengdo para um uso mais amplo de recursos como:
baixo-pedal, cadéncia de engano, apojaturas, notas de passagem, melodia em tergas, uso
ampliado do braco do violao (até a 10* casa).

Minuetto (Matteo Carcassi 1792 - 1853): Op. 14. Mélange de 22 morceaux
faciles, N.° 20

Matteo Carcassi, Florenca (Italia), periodo classico/romantico da musica ocidental.



Tonalidade: Sol Maior
Forma: AABA’'BA’CCDC’ABA’
A(c.1a8l)
A’(c. 17a24)
B(c.9a16)
C(c.25a32)
C’(c. 41 a 28)
D (c. 33 a 40)
Meétrica: Ternario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Minima, seminima (U.T), colcheia, semicolcheia
Indicacdo de Andamento: Allegretto moderato
HARMONIA; analise harmonica

Minuetto

Op. 14. Mélange de 22 morceaux faciles, N.° 20
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Matteo Carcassi
(1792 - 1853)
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MELODIA; analise melodica

Construida sobre os acordes basicamente, contendo um glissando caracteristico dessa musica

no c. 1 por exemplo, onde deve ser feito arrastando o dedo pelo corda até chegar na nota

indicada. Usa-se bastante notas de passagem durante a musica. Nessa pe¢a e nas seguintes

pode vir a aparecer um termo musical chamado Trio’.

7
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Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Temos muitas indica¢des de dinamica, como P (piano), mf (mezzo forte), F (forte).
e  Plaqué nos acordes que aparecem durante a musica, € em especial na parte D onde
temos bastante uso dessa técnica.

Mao Esquerda;
e Ligados ascendentes e descendentes na parte B.
e  Salto com o braco, no glissando do c. 1 por exemplo.
e A parte D representa um desafio para a mao esquerda pois ha muitas configuragdes de
dedos diferentes em curtos periodos de tempo.
e (.31 e 32 representar um desafio pois usa um dedilhado incomum

Siciliana (Jean Antoine Meissonier 1783 - 1857): Op. ?

A, Meissonier, Marselha (Franga), periodo classico/roméntico da musica ocidental.

Tonalidade: Mi menor
Forma: ABCC’A’
A(c.1a10)
B (c.11a18)
C(c.19a26)
C’(c. 27 a34)
A’ (35a46)
Métrica: Binario composto
Quadrante: 1° e 2° quadrante
Figuras usadas: Seminima, colcheia (U.T) e semicolcheia

HARMONIA; analise harmoénica

Siciliana
Jean Antoine Meissonier
(1783 - 1857)
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MELODIA; analise melodica

Construida sobre graus conjuntos e disjuntos, com alguns saltos, tendo também apojaturas.
Por vezes iremos encontrar novamente os intervalos de tercas fortemente na parte B. E
também um pec¢a que tem um motivo musical muito forte nas partes A e B. Temos também a
primeira vez que repete a cadéncia final, formando partes de 10 compassos o comum eram
partes de 8 compassos. Uso de variagdes ritmicas: Parte C e C'.

Na parte B temos um momento interessante de duas vozes conversando (pergunta e resposta)
nos c¢. 23 a 26 por exemplo:

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Uso do plaqué nos acordes da parte A.
e  Uso do plaqué nos intervalos de tercas na parte B.
e  Desafio seria o baixo pedal do c. 44 em diante, por causa da independéncia das vozes.

Mao Esquerda;

e  Apojaturas a serem feitas.

e Dedo-guiano c. 3 por exemplo.

e  Glissando no c. 5 a 8 por exemplo.

e A pergunta e resposta a ser feita no c. 23 a 26 pode representar um desafio por causa
da independéncia das melodias.

e Osc.27e29 podem representar um desafio para a mao esquerda por causa do
translado necessario para realizar a melodia, exigindo certa agilidade e com atengao
para ndo gerar tensdo desnecessaria.

Scherzo (Ferdinando Carulli 1770 - 1841): Op. 333 Grand recueil de
morceaux progressifs, Premiére partie, N.° 15
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Ferdinando Carulli, Paris (Franga), comec¢o do periodo cldssico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior
Forma: AABABACCDDABA®
A(c.1a8,17a24)
B(c.9a16)
C(c.25a32)
D (c. 33 a 40)
Meétrica: Quaternario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Minima, seminima (U.T), colcheia e semicolcheia
Indicagdao de Andamento: Allegro

HARMONIA; analise harmonica

Scherzo
Op. 333 Grand recueil de morceaux progressifs,
Premieére partie, N.° 15 Ferdinando Carulli
(1770 - 1841)

E F
H i » | o % | | | | R T | | .III*
=1 2 = 1T = 1T =1 < < [ = 1T ™"

" gricec a7 c G G7C G C G7 C DVA G C c E
_“)}i}I | | 2 » 2 2 | b oo | | | 3 |
f!"@"fl | i |¢f‘l‘!"] | | I | f‘fl
C
2 a7 Dm G C Fi° G C ¥ c7 F c F
Fine

Cc7 F C7 F D7 Gm C F F G7 F D7 Gm C7

MEEE 1§ F i s T s Tee o |
e | | | 1 | I |

D.C. al Fine

MELODIA; analise melodica

Construida sobre bastante uso do contraponto, onde pode ser estudado separadamente as
vozes superiores das inferiores a fim de escuta-las melhor separadamente. Uso dos intervalos
de tercas e sextas na constru¢do desses contrapontos.

Na parte a partir do 7rio temos uma parte construida inteiramente sobre tercinas.

8 Notamos essa pega com uma forma musical maior do que as demais. Imaginamos que nesse
momento de estudo, o professor tentaria estimular mais a meméria do aluno para pecas que exigem
mais concentragao.
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Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Uso do plaqué nos blocos de acordes durante a musica.
e Dinamica durante a musica como mf (mezzo forte), e varios crescendos.
e  Na parte C temos um padrdo de PIMAMI para as tercinas’.
e  Uso de acordes com articulacdo pontuada (c. 9, 13).

Mao Esquerda;
e  Nas partes A e B temos bastante uso de blocos de acordes.
e  Dedo-guia e dedo-eixo na parte A:

(1770-1841)
g"-')’-o' (1
.u:legm
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e  Utilizagcdo de meias-pestanas na parte C, onde € necessario fazé-las ao passo que no
proximo compasso € necessario desfazé-las.

Allegretto (Ferdinando Carulli 1770 - 1841): Op. 333 Grand recueil de
morceaux progressifs, Premiere partie, N.° 9
Ferdinando Carulli, Paris (Franga), periodo cldssico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior
Forma: ABACDA’
A(c.1a8,17a24,45a51)
B(c.9a16)
C(c.25a32)
D (c.33 a44)
Final (c. 52 a2 57)
Meétrica: Quaternario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Minima, seminima (U.T), colcheia

HARMONIA; analise harmoénica

® Nesse momento notamos que este padréo de arpejos de assemelha a técnica do trémolo. Logo
pensamos que seria possivel que ele estaria preparando essa técnica para poder inserir um repertério
a parte caso o aluno desenvolvesse bem nesse momento.
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Allegretto

Op. 333 Grand recueil de morceaux progressifs,

HE Q Ferdinando Carulli
(=]
Premiére partie, N.7 9 (1770 - 1841)
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MELODIA; analise melddica

Bastante uso de graus conjuntos em todas as partes da musica, bem como uso de escalas e
arpejos na mao esquerda.

E uma peca que esta dividida em 3 vozes, baixo, acompanhamento e melodia, como por
exemplo o c. de 1 a 4 (a 2% voz ndo deve soar na mesma intensidade da 1? voz, evitando
confundir o ouvinte como se fosse uma tnica voz com grandes saltos):

1°voz
m 1 s
T — e
: T - o -
LT LT HE
3*vor

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Bastante uso de pagamento de baixos com polegar.
e  Acdo combinada de dedos alternados: PM (cabeca do tempo) e I (contratempo).
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e  Acento (>) na parte C na melodia (o tempo forte precisa ser acentuado, ja que o baixo
esta deslocado).
e Dinamica de F (forte) no final apenas e crescendo na parte D.

Mao Esquerda;
e  Uso de ligados descendentes.
e  Uso de habilidades j& adquiridas em pecas anteriores como dedos combinados
simultaneos.
e  Criagdo da forma de mio esquerda'®.

Rondo (Francesco Molino 1778 - 1847): Op. ?

Francisco Molino, Ivrea (Italia), periodo classico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior
Forma: ABB Final
A(c.1a8,18a26)
B(c.9a17)
Final (c. 27 a 31)
Meétrica: Binario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas:Minima, seminima (U.T), colcheia e semicolcheia
Indicacdo de Andamento: Allegretto moderato

HARMONIA; analise harmonica

-~
Rondo
Francesco Molino
(1778 - 1847)
A
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MELODIA; analise melodica

® Aqui notamos um assunto amplo de colocagdo da mao esquerda e sua movimentagao; Nao cabe
aqui falar sobre todo o complexo que envolve a movimentagao desse brago, porém quando falamos
de forma de méo nos referimos a movimentagao do braco, a colocacao dos dedos e ao seu
posicionamento. Observei que as musicas estilisticamente daquele periodo trazem estas
caracteristicas de forma, dado que naquele periodo muito do que conhecemos de técnica do violao foi
desenvolvido naquele periodo da musica e do violdo. Imagino que o professor Isaias Savio sabendo
de tudo isso e muito mais, utilizava desse repertério para desenvolver isso em seus alunos.
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Mais uma musica com polifonia musical, caracteristica do instrumento e do periodo musical.
Melodia construida sobre graus conjuntos, € uso da escala cromatica.

Na parte B temos novamente o uso de graus conjuntos, temos mais facilmente mostrado as 3
vozes assim como na musica anterior, de baixo, acompanhamento e melodia. Uso do ritardo

no final da parte B.

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Apagamento de notas com o polegar.
e  Apagamento total no final da parte B e parte C toda, onde temos pausas de colcheia e
seminima.

e  Uso de IM para escalas cromaticas.
e  Na parte C temos indica¢des de dinamica P e F.
e  Uso de alternancia de combinag¢des, como no c¢. 1 usando PI ¢ PM.
e  Destacar a melodia com o Anelar na parte B.
Maio Esquerda;

e  Uso de habilidades j& adquiridas nas pecas anteriores.

Allemande (Fernando Ferandirére 1740 - 1816): N.° 11 leccion segunda

Espanhol ou Portugués, periodo classico da muisica ocidental.

Tonalidade: Sol Maior
Forma: AABBA
A(c.1ag)
B (c.9a 16)
Meétrica: Binario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Minima, seminima (U.T), colcheia e semicolcheia
Indicacdo de Andamento: Andante

HARMONIA; analise harmonica

Allemande
N.° 11 leccion segunda
/IMSLP Fernando Ferandirére
(1740 - 1816)
G D G D G B B
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MELODIA; analise melodica

Uso de graus conjuntos e uso de formas de acordes como no compasso 10.

Uso do ritardo no compasso 16. Motivo ritmico baseado na repeticdo de uma Unica nota que
culmina em acordes.
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Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Apagamento de baixos com o polegar.

Maio Esquerda;
e  Ligados descendentes.
e  Articulagdo das notas repetidas e precisao ritmica.

Analise de Estudos para 3° ano

Estudo N.° 1 (Napoléon Coste 1805 - 1883): Méthode pour la guitare par

Ferdinand Sor, revista e aumentada por Napoléon Coste, N.° 19
N. Coste, Amondans (Franca), periodo romantico da musica ocidental.

Tonalidade: Ré Maior

Forma: Forma tnica

Meétrica: Quaternario simples

Quadrante: 1°, 2° ¢ 3°

Figuras usadas: Minima, seminima (U.T), colcheia

HARMONIA; analise harmoénica
Estudo N.° 1

Méthode pour la guitare par Ferdinand Sor,

: 4 o
revista e aumentada por Napoléon Coste, N.° 19 Napoléon Coste

(1805 - 1883)

1. 2.

12

MELODIA; analise melodica
Composta por arpejos melodicos de mao esquerda, escalas e imitagdo de intervalos (como no
c.5a8,10e11).

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Uso de habilidades j& adquiridas.
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Mao Esquerda;

e  Salto ascendente e descendente nos c. 1 a 4. No c. 2 ndo retirar o dedo 1 da corda a fim
de que se tenha uma referéncia na mudanga de posic¢do, além disso, usa-se a corda
solta para realizar o salto.

e Temos a énfase de ligados descendentes e apenas dois ascendentes.

e  Estudo voltado para ligados e translado da mao esquerda.

Estudo N.° 2 (Matteo Carcassi 1792 - 1853): Op. 60. 25 Etudes mélodiques
et progressives, N.° 19
M. Carcassi, Florenga (Italia), periodo romantico da musica ocidental.

Tonalidade: Mi menor
Forma: ABCD
A(c.1a8)
B (c.9a16)
C(c. 17 a24)
D (c.25a36)
Meétrica: Ternario simples
Quadrante: 1° e 2° quadrante
Figuras usadas: Minima, seminima (U.T), colcheia e semicolcheia
Indicagdo de Andamento: Andantino

HARMONIA; analise harmoénica
Estudo N.° 2

Op. 60. 25 Etudes mélodiques et progressives, N.® 19

Matteo Carcassi
(1792 - 1B63)
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MELODIA; analise melodica
Peca composta pela divisdo de 3 linhas melddicas: Melodia, acompanhamento e baixo onde
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devemos conseguir manter diferentemente umas das outras em unidade, onde a mao direita
tem papel fundamental neste quesito.

Podemos destacar também o uso de graus conjuntos na constru¢do da melodia, com alguns
saltos e repeti¢cdes de intervalos. Temos um uso de notas pedais na musica.

O sentido ascendente e descendente da melodia também pode induzir a experimentacdes com
a dinamica, sendo um o6timo exercicio aplicar a dindmica durante as partes desta musica, de

forma a acompanhar o sentido da melodia ou baixo.
MALLEBU CARULADDL
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Destaques técnicos:

Mio direita;
e  Destaque da melodia com o Anelar, o dedo cantor''.
e  Acompanhamento com IM.
e  Baixos com Polegar.

Maio Esquerda;
e  Uso de habilidades j& adquiridas.
e Manter a melodia (notas longas pressionadas ou soltas) ¢ uma habilidade a ser
trabalhada nessa pega.

Estudo N.° 3 (Matteo Carcassi 1792 - 1853): Op. 60. 25 Etudes mélodiques
et progressives, N.° 3
M. Carcassi, Florenga (Italia), periodo romantico da musica ocidental.

Tonalidade: La Maior
Forma: AABA’BA’
A(c.1ag)
B(c.92a16)
A’(c. 17 a24)
Meétrica: Quaternario composto
Quadrante: 1° e 2° quadrantes
Figuras usadas: Minima, seminima (U.T), colcheia

HARMONIA; analise harmoénica

" Dedo cantor € um termo que uso para indicar que o dedo anelar € quem esta com a melodia.
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Estudo N.° 3

Op. 60. 25 Etudes mélodiques et progressives, N.° 3

Matteo Carcassi
(1792 - 1853)
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MELODIA; analise melddica

Segunda peca seguida onde Isaias nos traz mais uma peca que ¢ composta pela divisao de 3
linhas melodicas: Melodia, acompanhamento e baixo onde devemos conseguir manter
diferentemente umas das outras em unidade, onde a mao direita tem papel fundamental neste
quesito.

Novamente podemos destacar também o uso de graus conjuntos na constru¢dao da melodia,
com alguns saltos e repeticdes de intervalos. Temos um uso de notas pedais na musica (A' e
inicio da parte B).

Andante \ a
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Destaques técnicos:

Maio direita;
e  Destaque da melodia com o Anelar, o dedo cantor.
e  Acompanhamento com IM.
e  Baixos com Polegar.

Maio Esquerda;
e  Uso de habilidades j& adquiridas.
e Manter a melodia (notas longas pressionadas ou soltas) ¢ uma habilidade a ser
trabalhada nessa pega.

e Ter atengdo para a mudanca de acordes sem impedir que os acordes soem
completamente (em cortar o som as ultimas notas do compasso).

Estudo N.° 4 (Fernando Sor 1778 - 1839): Op.35 — 24 Exercices Livre II, N.°
13
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F. Sor, Barcelona (Espanha), periodo classico/romantico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior
Forma: ABC
A(c.1ale)
B (c. 17 a24)
C(c.25a32)
Meétrica: Binario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Minima, seminima, colcheia e semicolcheia
Indicagdao de Andamento: Cuasi Andante

HARMONIA; analise harmoénica

Estudo N.° 4

Op.35 — 24 Exercices Livre IT, N.° 13

Fernando Sor
(1778 - 1839)
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MELODIA; analise melodica

Terceira peca seguida onde Isaias nos traz mais uma pega que ¢ composta pela divisdo de 3
linhas meloddicas: Melodia, acompanhamento e baixo onde devemos conseguir manter
diferentemente umas das outras em unidade, onde a mao direita tem papel fundamental neste
quesito. Novamente podemos destacar também o uso de graus conjuntos na constru¢do da
melodia, com alguns saltos e repeti¢gdes de intervalos. Temos um uso de notas pedais na
musica.

cuasl andante |,'| \
\ a 1 \"L 2 m \u X
- -
_.--._lp-_
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Destaques técnicos:
Maio direita;

e  Destaque da melodia com o Anelar, o dedo cantor.

e  Acompanhamento com IM.

e  Baixos com Polegar.

Maio Esquerda;

e  Uso de habilidades j& adquiridas.

e Manter a melodia (notas longas pressionadas ou soltas) ¢ uma habilidade a ser
trabalhada nessa pega.

e Em geral manter todas as notas do baixo também ¢ um desafio, enquanto os outros
dedos se movimentam.

e  Dedo-guia na passagem do c. 7 e 15 com dedo 2.

e Dedo-eixo c. 3 a 4 com dedo 4. Deve-se manter o dedo 4 e usd-lo como um eixo para

rotacdo da mao e brago.

Estudo N.° 5 (Fernando Sor 1778 - 1839): Op. 31 — 24 Exercices Livre II,
N.° 18

F. Sor, Barcelona (Espanha), periodo classico/romantico da musica ocidental.

Tonalidade: Si menor
Forma: ABB

A(c.1agl)
B (c.9a22)

Métrica: Binario composto

Quadrante: 1° quadrante

Figuras usadas: Minima, Seminima, colcheia (U.T), semicolcheia
Indicagdo de Andamento: Andante

HARMONIA; analise harmoénica
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Estudo N.° 5

Op.31 — 24 Exercices Livre II, N.7 18

Fernando Sor

(1778 - 1839)
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MELODIA; analise melddica

Quarta peca seguida onde Isaias nos traz mais uma pega que ¢ composta pela divisao de 3
linhas melodicas: Melodia, acompanhamento e baixo onde devemos conseguir manter
diferentemente umas das outras em unidade, onde a mao direita tem papel fundamental neste
quesito. Na parte A temos uma pequena excecdo, onde temos em grande parte somente
melodia e acompanhamento. Novamente podemos destacar também o uso de graus conjuntos
na constru¢cdo da melodia, com alguns saltos e repeti¢cdes de intervalos.

a b kP ) ) |
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Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Na musica temos um dedilhado voltado apenas para IMA.
e Destaque da melodia com o Anelar, o dedo cantor.
e  Acompanhamento com IM.
e  Baixos com Polegar.

Mao Esquerda;
e Dedo-guia naparte A:c. 1 a3,dedos2e3.C.6a8comdedo 2. Parte B: c. 11 dedo 2
e3.C.15dedo 2. C. 17 dedo 2. C. 19 dedo 2
e  Uso de habilidades j& adquiridas.
e Manter a melodia (notas longas pressionadas ou soltas) ¢ uma habilidade a ser
trabalhada nessa pega.
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e  Em geral manter todas as notas do baixo também ¢ um desafio.
e (. 14 representa um desafio ao estudante, mantendo o dedo 4 enquanto meche os
outros dedos.

Estudo N.° 6 (Mauro Giuliani 1781 - 1829): Op. ?

M. Giuliani, Bisceglie (Italia), periodo classico/romantico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior
Forma: ABAA’C
A(c.1al6,31a46)
B (c. 17 a 30)
A’(c. 47 a6l)
Coda (c. 62 a74)
Métrica: Ternario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Seminima, colcheia (U.T), semicolcheia, fusa
Indicagdao de Andamento: Allegretto

HARMONIA; analise harmonica

Estudo N.° 6

Mauro Giuliani
(1781 - 1829)

C c7 F C G7 C G D F: G D7

i G7 G7 Ab* G C G G7 ¢
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MELODIA; analise melddica

Pega que trabalha de forma muito clara um motivo musical (c. 1 a 8). Usa-se graus conjuntos
e alguns saltos melodicos. Utiliza-se também apojaturas para embelezamento melodico. O
final possui uma atmosfera grandiosa, que induz uma dindmica mais forte.

Destaques técnicos:

Maio direita;
e  Apagamento de baixos com polegar durante a musica.
e (Combina¢ao de dedos alternados na parte B: IM no tempo forte e P no tempo fraco.
e Noc. 27 tempos uma escala executada com o polegar.

Mao Esquerda;

e Ligados ascendentes e descendentes durante a musica.

e  Apojaturas podem ser um desafio nessa musica, visto que ¢ um allegretto.

e  Sugestdo de digitagdo no c. 64 onde devemos apenas tirar a falange '*da corda 6 e 5*
corda e manté-la com o restante do dedo nas cordas primas para fazer o La.

e  Sugestdo de digitagdo para um trecho dificil, uso da antecipagdo de pestana no c. 5
para 6 na nota D6. Devemos antecipar uma pestana sempre que possivel e nesse caso
extremamente util pois trata-se de um trecho rapido onde precisamos antecipado com

|
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Estudo N.° 7 (Mauro Giuliani 1781 - 1829): Op. 139 — 24 Prime Lezioni, N.°
1

2 A pestana nas primeiras cordas se mantém com a base do dedo (falange proximal).
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M. Giuliani, Bisceglie (Itdlia), periodo classico/romantico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior
Forma: AABBCoda
A(c.1ag)
B(c.9a16)
Coda (c. 17 a27)
Meétrica: Quaternario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Minima, seminima(U.T), colcheia
Indicagdo de Andamento: Andantino

HARMONIA; analise harmoénica

o
Estudo N.° 7
Op. 139 — 24 Prime Lezioni, N.° 1
Maure Giuliani
(1781 - 1829)
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MELODIA; analise melddica
Construida sobre graus conjuntos e sobre uma forma de contraponto na parte B. De maneira
geral, também temos 3 vozes, com melodia, acompanhamento, baixos e também tem uma

mudanca muito maior entre os acordes.

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Uso de habilidades ja trabalhadas nos estudos anteriores.
e  Controle sobre as vozes: Melodia, acompanhamento e baixos.

Mao Esquerda;
e  Uso de habilidades ja trabalhadas nos estudos anteriores.

e  Manter as notas tanto do baixo como da melodia.

Estudo N.° 8 (Ferdinando Carulli 1770 - 1841): Op. 241 Méthode Complete

pour parvenir a pincer la Guitare, N.° 39
F. Carulli, Paris (Franga), comeco do periodo romantico da musica ocidental.
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Tonalidade: Ré menor
Forma: ABCoda
A(c.1a8,17a23)
B(c.9a16)
Coda(c. 24 a 28)
Meétrica: Binario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Seminima (U.T), Colcheia e semicolcheia
Indicacdo de Andamento: Andante grazioso

HARMONIA; analise harmoénica

Estudo N.° 8

Op.241, N.° 39

Ferdinando Carulli

(1770 - 1841)
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MELODIA; analise melddica

Musica contrapontistica, onde temos apenas 2 vozes conversando como se fossem
independentes (ambas as vozes com o mesmo ritmo na quase totalidade da pega). Ambas as
vozes utilizam-se de graus conjuntos com pequenos saltos. Além disso, nota-se bastante uso
de movimentos contrarios nas linhas melddicas.

Destaques técnicos:

Maio direita;
e Combinacao de dedos simultaneos e alternados por conta do contraponto.
e  Apagamento de baixos com o polegar.

Maio Esquerda;
e  Combinagdo de dedos simultaneos por conta do contraponto.
e  Ataque de dedos simultaneos durante a peca, ex: c. 1.
e  Saltos, c.9a 10.

Estudo N.° 9 (Matteo Carcassi 1792 - 1853): Op. 60. 25 Etudes mélodiques
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et progressives, N.° 7
M. Carcassi, Florenca (Itdlia), comego do periodo romantico da musica ocidental.

Tonalidade: La menor
Forma: ABA
A(c.1ag)
B (c. 9 a20)
A (c.21 a28)
Meétrica: Quaternario simples
Quadrante: 1° e 2° quadrante
Figuras usadas: Minima, Seminima (U.T), colcheia, semicolcheia
Indicacdo de Andamento: Allegro

HARMONIA; analise harmoénica
Estudo N.° 9

Op. 60. 25 Etudes mélodiques et progressives, N.° 7

Matteo Carcassi

(1792 - 1853)
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MELODIA; analise melodica

Nesta pega temos a composicao novamente de 3 vozes: melodia, acompanhamento e baixos.
Além disso, construida sobre graus conjuntos dentro dos acordes tocados. Também, o baixo
possui bastante movimento meldédico como se fosse uma segunda melodia:
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Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Uso de padrao PAMI como se fosse um primeiro estudo de trémulo.

Mao Esquerda;
e  Utilizagdo de habilidades ja adquiridas.
e  Trabalho de movimentagdo do brago, cotovelo.

Estudo N.° 10 (Franz Seegner 1795 - 1876): Estudo em La menor

periodo romantico da musica ocidental.

Tonalidade: La menor
Forma: ABACA
A(c.1a8,36a47)
B(c.9a19)
C (c.28a35)
Meétrica: Binario simples
Quadrante: 1° e 3°
Figuras usadas: Sem'nima (U.T), colcheia, semicolcheia, fusa
Indicacdo de Andamento: Andantino

HARMONIA; analise harmoénica



Estudo N.° 10

Estudo em L.a menor

AmET7 Am Em/RB7 Em AmE7 AmDm AmDmAmE Am AT

Franz Seegner
(1795 - 1876)
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MELODIA; analise melodica

126

Melodia predominantemente construida sobre um motivo ritmico e bem destacada das outras
vozes. Usa-se graus conjuntos, pequenas escalas e embora tenha-se 3 vozes, percebo que ¢
como se houvesse apenas duas vozes; melodia e acompanhamento de acordes. Na parte C

temos as vozes mais separadas em 3: melodia, acompanhamento e baixos.

Destaques técnicos:

Maio direita;
e  Uso de uma padrao de dedilhado para execu¢ao da melodia: MIM
e  Acordes plaqué durante a musica.
e  Apagamento de baixos com polegar.

Mao Esquerda;

e Forma de acordes, colocagdo rapida de dedos combinados em mudangas rapidas.

Compreensao Musical
Interessante as indicagdes de dindmica, timbre e agoégica musical.

“Dolce no c. 97, crescendo, piano e forte. Ritardando e decrescendo no c. 18 e fermata. Ja
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temos mais elementos interpretativos aqui.

Estudo N.° 11 (Francisco Tarrega 1852 - 1909): ESTUDIO EN FORMA DE
MINUETTO /A la Srta. Consuelo Pascual de Boldum

F. Téarrega, Villarreal (Espanha), periodo romantico da musica ocidental.

Tonalidade: La maior
Forma: ABA’
A (c.1a10)
B(c.11a18)
A’(c. 19 a28)
Meétrica: Ternario simples
Quadrante: 1°, 2° 3°
Figuras usadas: Minima, seminima (U.T), colcheia e semicolcheia
Indicacdo de Andamento: Andantino

HARMONIA; analise harmoénica
Estudo N.° 11

ESTUDIO EN FORMA DE MINUETTO
/A la Srta. Consuelo Pascual de Boldum

Francisco Tarrega
(1852 - 1909)

A Esus E7 ET7 ETA A D A E7 ETA

2 EsusE7 E7 E7 A E A D A E7 ET A

MELODIA; analise melodica

Construida basicamente sobre escalas e pequenos cromatismos. Utiliza-se de apojaturas para
embelezamento melodico, trinado (tr no c¢. 10) sendo a primeira vez que se usa essa técnica
até agora, e harménico no c.14. Essa peca possui duas vozes apenas, melodia e
acompanhamento/baixos.

Destaques técnicos:

Maio direita;
e  Uso de IM para execugao das escalas.
e  Plaqué nos acordes, no fim das cadéncias.
e  Pequena escala com o polegar, c. 12 e 13.
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Mao Esquerda;
e  Execucdo de escalas durante toda a musica, parte melodica inteira.
e Ligados ascendentes e descendentes.
e Ligados com abertura no c. 25.
e  Apojaturas e trinados a serem treinados.
e  Na parte A temos um salto do c. 4 para 5 que ¢ um desafio na musica.

Analise de Pecas para 3° ano

Andante (Fernando Sor 1778 - 1839): Op.31 — 24 Exercices Livre I, N.° 8

F. Sor, Barcelona (Espanha), periodo cldssico/romantico da musica ocidental.

Tonalidade: La Maior
Forma: ABBCA
A(c.1a8)
B(c.9a16)
C(c. 17 a32)
Meétrica: Binario simples
Quadrante: 1° e 2° quadrante
Figuras usadas: Minima, seminima (U.T), colcheia e semicolcheia

HARMONIA; analise harmoénica
Andante

Op.31 — 24 Exercices Livre I, N.°* 8

Fernando Sor
(1778 - 1839)
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MELODIA; analise melddica
Nesta pega temos um motivo muito musical e muito claro que permeia a musica nas parte A,
B e C que pode ser resumido da seguinte forma (quando ndo usado com variagdes ritmicas):
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Percebemos que essa pega estd dividida em 3 linhas melodicas: Melodia, acompanhamento e
baixo.

A melodia encontra-se na linha melodica aguda, o acompanhamento nas linhas intermediarias
e os baixos nas linhas inferiores. Na melodia ha o uso de graus conjuntos, apojaturas e notas
de passagem.

Destaques técnicos:
Maio direita;
®  Apagamento de baixos com uso do polegar onde temos pausas de seminima e colcheia
na linha dos baixos.

Mao Esquerda;
e Um desafio nos c. 13 e 14 onde deve-se procurar executar além de rapido com limpeza
no som.

e  Dedo-guia: Exemplos
FERNANDO SOR
. (1778-15838)
= .
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Allegro Moderato (Mauro Giuliani 1781 - 1829): Op. ?

Mauro Giuliani, Bisceglie (Italia), periodo classico/romantico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior
Forma: AA’B
A (c.1a32)
A’ (c.33a44)
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B (c. 45 a 60)
Meétrica: Ternario simples
Quadrante: 1° e 2° quadrante
Figuras usadas: Minima, seminima, colcheia

HARMONIA; analise harmonica

Allegro Moderato
Mauro Giuliani
(1781 - 1829)
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MELODIA; analise melodica

Temos uma composi¢cdo com 3 vozes, onde temos melodia, acompanhamento e baixos.
Podemos observar uma certa independéncia das vozes, principalmente entre melodia e baixo.
As vozes estdo construidas sobre graus conjuntos e disjuntos, utilizando-se bastante notas
melddicas. Podemos destacar um uso maior de arpejo em oitavas, frases do baixo em solo e
movimento obliquo das vozes intermediarias ( c.13, 14 e 15 por exemplo.

Destaques técnicos:

Maio direita;
e  Uso de dinamicas; Forte, mezzo forte, piano.
e  Uso de crescendos nessa peca ¢ um desafio para o estudante.
e  Uso de plaqué durante a musica.
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Mao Esquerda;
e  Temos apagamentos com polegar e totais nas pausas de seminima.

Minuetto (Wenzel Thomas Matiegka 1773 - 1830): Op. 12 Menuets brillans
pour Guitare, Op.15 IMSLP, N.° 6

Wenzel Matiegka, Bohemia, periodo classico/romantico da musica ocidental.

Tonalidade: Sol Maior
Forma: AABBCCDAB
A(c.1aB)
B (c.9a25)
C(c.26 a33)
D(c. 34 a51)
Métrica: Ternario simples
Quadrante: 1° e 2° quadrante
Figuras usadas: Minima, seminima (U.T), colcheia e semicolcheia
Indicagdo de Andamento: Allegretto moderato

HARMONIA; analise harmonica

Minuetto
Op. 12 Menuets brillans pour Guitare, Op.15 IMSLP, N.° 6

Wenzel Thomas Matiegka
(1773 - 1830)
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MELODIA; analise melddica

Temos uma composi¢cdo com 3 vozes, onde temos melodia, acompanhamento e baixos. A
melodia ¢ construida sobre uso de graus conjuntos e disjuntos, bastante uso de notas
melddicas, como notas de passagem e apojaturas por exemplo.

Podemos observar o uso de motivo musical em cada parte da musica (A, B, C e final), onde
ele ¢ repetido fortemente durante a musica quase que sem variagao ritmica.

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Uso de dinamicas; Forte, mezzo forte, piano.
e  Uso de crescendos nessa peca ¢ um desafio para o estudante.
e  Uso de plaqué durante a musica.
e Indicacdes de timbre: dolce no c. 26 e 41.

Maio Esquerda;
e Temos apagamentos com polegar e totais nas pausas de seminima ou colcheia.
e  Mais uso de pestanas do que em pegas anteriores.

Fughetta (Ferdinando Carulli 1770 - 1841): Op. ?

F. Carulli, Paris (Franga), comeco do periodo romantico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior
Forma: A
A (c.1a29)
A’ (c.30a44)
Meétrica: Binario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Seminima (U.T) e colcheia
Indicagdao de Andamento: Allegretto moderato

HARMONIA; analise harmonica
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Fughetta

Ferdinando Carulli
(1770 - 1841}
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MELODIA; analise melodica

Melodia construida sobre graus conjuntos e disjuntos. Usa bastante notas melddicas como
notas melodicas, bordaduras, escapadas, apojaturas e etc. Tem em sua constru¢ao 3 linhas
melddicas, sendo elas: melodia, acompanhamento ou completo e baixos. Motivo musical
muito forte e claro durante a musica:
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Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Ha bastante trabalho com polegar e combinagdes de polegar com outros dedos.

Mao Esquerda;
e Combinagdes de dedos simultaneos em contraponto.

Minuetto (Fernando Sor 1778 - 1839): Op. 8 — 6 Divertissements, N.° 1

F. Sor, Barcelona (Espanha), periodo classico/romantico da musica ocidental.

Tonalidade: Sol Maior
Forma: AABB

A (c.1al0)

B (c. 11 a 18)
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Métrica: Ternario simples

Quadrante: 1° e 2° quadrante

Figuras usadas: Minima, seminima (U.T), colcheia, semicolcheia, fusas.
Indicacdo de Andamento: Andante

HARMONIA; analise harmonica
Minuetto

Op. 8 — 6 Divertissements, N.° 1

Fernando Sor

(1778 - 1839)
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MELODIA; analise melddica

Peca composta pela divisao de 3 linhas melodicas: Melodia, acompanhamento e baixo onde
devemos conseguir manter diferentemente umas das outras em unidade, onde a mao direita
tem papel fundamental neste quesito.

Uso de notas melodicas, cromatismos e graus conjuntos.

Destaques técnicos:

Maio direita;
e  Uso de plaqué durante a pega.
e  Uso de dindmicas como Forte (F), piano (p) e crescendo.
e  Apagamentos totais (ex: c. 15 a 18).

Mao Esquerda;
e  Uso de algumas apojaturas durante a musica.
e  Uso de dedo-guia durante a musica.
® O uso de harmoénicos naturais na 12? casa do violdo.

Movimento de Valsa (Matteo Carcassi 1792 - 1853): Op. 5. Le nouveau
Papillon, N.° 13

M. Carcassi, Florenca (Itdlia), comego do periodo romantico da musica ocidental.

Tonalidade: D6 Maior
Forma: ABACoda
A(c.1ale)
B (c. 17 a47)
A’ (c. 48 a 63)
Meétrica: Ternario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Minima, seminima (U.T), colcheia
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Indicacdo de Andamento: Allegro

HARMONIA; analise harmoénica

Movimento de Valsa
Op. 5. Le nouveau Papillon, N.° 13

Matteo Carcassi

(1792 - 1853)
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MELODIA; analise melodica

Peca composta pela divisdo de 3 linhas melddicas: Melodia, acompanhamento e baixo onde
devemos conseguir manter diferentemente umas das outras em unidade, onde a mao direita
tem papel fundamental neste quesito. Melodia construida sobre graus conjuntos e disjuntos, e
uso de notas melddicas e padrdes melddicos em sua composicao.

Destaques técnicos:

Maio direita;
e  Uso de dindmicas; Forte (F), Piano (p), mezzo forte (mf).
e  Uso de acentos na melodia.
e  Uso de padrao de arpejos durante a musica.

Maio Esquerda;
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Manter os baixos constantemente até o fim de sua duragao.

Uso de dedo-guia.

Os baixos usados nessa musica funcionam como dedo-eixo.

Na parte A por exemplo temos diversos dedo-eixo para a boa execucao da peca (o
simbolo de ligado usado, nos diz que devemos manter o dedo até o préoximo
movimento de troca de dedo enquanto o brago faz 0 movimento de rotagdao necessario
para perfeita execugdo das partes):

Aliegro

Minuetto (Wenzel Thomas Matiegka 1773 - 1830): Op. 168 60 Licoes para 2
violoes, N° 15
WenzelMatiegka, Bohemia, comego do periodo roméantico da musica ocidental.

Tonalidade: Sol Maior
Forma: AABBCCDDAB
A(c.1ag)
B(c.9a16)
C(c. 17 a24)
D (c.25a32)
Métrica: Ternario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Minima, seminima (U.T), colcheia
Indicacdo de Andamento: Allegretto moderato

HARMONIA; analise harmonica
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Minuetto

Op. 168 60 Licoes para 2 violees, N® 15
Wenzel Thomas Matiegka

(1773 - 1830)
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MELODIA; analise melddica

Uso de graus conjuntos e disjuntos, bem como uso de notas melddicas, como por exemplo:
notas de passagem, apojatura e bordadura. Motivo musical muito forte na parte A ¢ B, bem
como na parte ¢ também:
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Destaques técnicos:

Maio direita;
e  Uso de dinamicas; Forte (F), Piano (p) e crescendo.
e  Uso de plaqué nos acordes.
e  Padrdes de arpejos.

Mao Esquerda;
e  Uso de dedo-eixo (c. 2, dedo 2), (c. 5, dedo 4), (c. 9, dedo 1), (c. 18 e 19, dedo 3), (c.
27 e 28, dedo 4), (c. 31, dedo 4)

Rondoletto (Napoléon Coste 1805 - 1883): Op. 51, N.° 4

N. Coste, Amondans (Franga), comeco do periodo romantico da musica ocidental.

Tonalidade: La Maior
Forma: AABBA
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A(c.1ag,21a30)
B (c. 9 a 20).
Métrica: Binario simples
Quadrante: 1°, 2° e 3° quadrante
Figuras usadas: Seminima (U.T), colcheia e semicolcheia
Indicacdao de Andamento: Andante

HARMONIA; analise harmonica

Rondoletto
o
Dp' 51, N.° 4 Napoléon Coste
{1805 - 1883)
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MELODIA; analise melddica

Peca composta pela divisao de 3 linhas melodicas: Melodia, acompanhamento e baixo onde
devemos conseguir manter diferentemente umas das outras em unidade, onde a mao direita
tem papel fundamental neste quesito.

Melodia construida sobre graus conjuntos e disjuntos, uso de notas melddicas como
bordaduras, notas de passagem. Padrdes ritmicos, € motivo musical.

Destaques técnicos:
Maio direita;
e Indicagdes de dindmicas: mf (mezzo forte), P (piano), F(forte) e crescendos e
decrescendos.
e  Apagamentos totais nos ultimos compassos.
e  Uso de habilidades ja adquiridas.

Mao Esquerda;
e  Uso de ligados mistos (ascendente e descendentes juntos).
e  Uso de dedo-guia durante a musica.
e  Uso de dedo-eixo durante a musica.
o  Uso de harmonicos naturais na 12? casa para formar o acorde de E7

Aspectos de compreensdao musical;
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Uso de “poco ritardo” e indicagdo de Andante no inicio da musica (Agdgica musical, termos
musicais usados). Indicagdo com andamento quando ndo se era tdo comum usar o metronomo.
Apesar de ter sido inventado em 1812 talvez a sua dissemina¢do ainda ndo fosse tdo grande
no decorrer do século XIX.

Andantino (Niccolo Paganini 1782 - 1840): Op. ?

N. Paganini, Génova (Italia), comeco do periodo romantico da muisica ocidental.

Tonalidade: Ré maior
Forma: AABB
A(c.1a9)
B (c. 10 a 24)
Métrica: Binario simples
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Minima, seminima(U.T), colcheia e semicolcheia

HARMONIA; analise harmoénica
Andantino

Niccolo Paganini

(1782 - 1840)
F1 [2.
A D A D* D A D G A7 D Bm
TR | N [, T TS | s » | | PV [V |
bl T | | = <1 | e = LA | | |
13
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MELODIA; analise melddica

Temos uma pega construida basicamente sobre melodia e baixo, ou seja duas vozes mesmo
que tenha outra por vezes. Melodia construida sobre graus conjuntos com uso de notas
melddicas, por vezes vemos algum salto.

Destaques técnicos:

Maio direita;
e  Apagamento de baixos com polegar onde temos pausas de colcheia ou seminima.
e  Podemos usar a Antecipagdo de polegar nessa peca.

Mao Esquerda;
e [igados ascendentes e descendentes.
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e  Uso de Glissando.
e  Apojaturas.

Aspectos de compreensdo musical;

Diferente do que vimos anteriormente nas pecas, nessa nao temos uso de dindmicas, nem uso
de termos musicais indicando algo. Quem sabe, uma vez que estes recursos dinamicos ja estao
incorporados talvez possam ser utilizados nesta peca, de acordo com o planejamento e
preferéncia do estudante.

Larghetto (Ferdinando Carulli 1770 - 1841) : Op. 241, N.° 51

F. Carulli, Népoles (Italia), comeco do periodo romantico da musica ocidental.

Tonalidade: Ré Maior
Forma: AB Final
A(c.1ale6)
B (c. 17 a 38)
Final (c. 39 a 48)
Métrica: Binario composto
Quadrante: 1° quadrante
Figuras usadas: Seminima pontuada, colcheia (U.T), semicolcheia

HARMONIA; analise harmonica

Larghetto
(=]
Op‘ 241’N' 51 Ferdinando Carulli
(1770 - 1841)
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MELODIA; analise melddica

Essa peca contém 3 vozes: melodia, acompanhamento ¢ baixos. Na parte A da musica
observamos um pouco de contraponto. Na parte B temos um padrdo de arpejos de duas
oitavas no inicio para cada acorde. Padrdes ritmicos e melddicos, bem como uso de notas
melddicas, escalas e cromatismo.

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Uso de plaqué na secao A.
e  Uso de dinamicas: F (forte) p(piano) e uso de crescendo e decrescentes.

Mao Esquerda;
e  Uso de ligados ascendentes e descendentes na se¢do B.
e  Uso de habilidades desenvolvidas como dedo-guia e dedo-eixo.

Aspectos de compreensdo musical;
Temos o termo expressivo e Larghetto. Poco rit. , rit, € a tempo.

Preludio Arpeado (Gaspar Sanz 1640 - 1710): Preludio, o Capricho,
arpeado por la cruz (de "Instruccion de musica sobre la guitarra espaiola"
(Zaragoca, 1674)

Gaspar Sanz, Calanda (Espanha), periodo barroco da musica ocidental.

Tonalidade: Mi menor
Forma: A (forma undria- apenas uma parte).

Meétrica: Binario simples
Quadrante: 1° e 2° quadrante

Figuras usadas: Minima (U.T), seminima, colcheia

HARMONIA; analise harmonica
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Preludio Arpeado

O Capricho, arpeado por la cruz
(de "Instruccion de musica sobre la guitarra espanola” (Zaragoca, 1674)

Gaspar Sanz (1640 - 1710)

EmC E7T Am G A D7 G C Am B7 ET Am D,FFF GT C C ET/gt Am gy

H EmD E7 Am E7 Am EmD A Em A D G C AmB E Am6D G EmD

22
B Em A D G C Am G E/geAmé G B Em C Am B Em

MELODIA; analise melodica
Peca contrapontistica barroca, temos 2 vozes conversando.

Destaques técnicos:
Mao direita;
e  Uso do polegar como toque de melodia.

Mao Esquerda;
e Ligados descendentes.
e  Uso de pestanas.
e  Dedo-guia, dedo-eixo

Rondo (Napoléon Coste 1805 - 1883): Op. 51, N.° 11

N. Coste, Amondans (Franca), periodo romantico da musica ocidental.

Tonalidade: Sol Maior
Forma: AABBCDDEEA'

A(c.1ag)

B(c.9a17)

C(c.18a27)

D (c. 28 a 36)

E (c.37a44)

A’(c. 45 a 56)
Métrica: Binario simples
Quadrante: 1° e 2° quadrantes
Figuras usadas: Minima, seminima (U.T), colcheia semicolcheia
Indicagdao de Andamento: Allegretto

HARMONIA; analise harmonica
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Rondo

Op.51,N.°11 Napoléon Coste
(1805 - 1883)
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MELODIA; analise melddica

Tem em sua constru¢do 3 linhas melddicas, sendo elas: melodia, acompanhamento ou
completo e baixos. Melodia construida sobre graus conjuntos e saltos, bem como uso de notas
melodicas. Bastante uso de motivo musical em todas as partes e também padrdes melodicos.

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Uso de habilidades j& adquiridas.

Mao Esquerda;
e  Uso de habilidades ja adquiridas.

Aspectos de compreensdao musical;
Uma peca mais extensa (rondd), onde temos uma forma musical que usa bastante a repeticao
de partes com uso do ritornelo.

Andantino (Leonhard von call 1767 - 1815): Sonata No. 2 in A Minor, Op.
22 / 3 Guitar Sonatas, Op.22 IMSLP

Austria, comeco do periodo romantico da musica ocidental.



Tonalidade: La menor
Forma: AAB
A(c.1a9)
B (c. 10 a 20)
A’(c. 21 a38)
Meétrica: Binario simples
Quadrante: 1° e 2° quadrante
Figuras usadas: Minima, seminima (U.T), colcheia e semicolcheia

HARMONIA; analise harmoénica
Andantino

Sonata No. 2 in A Minor,
Op. 22 / 3 Guitar Sonatas, Op.22 IMSLP
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Leonhard von call

(1767 - 1815)
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MELODIA; analise melddica

Melodia construida sobre graus conjuntos e saltos, bem como uso de notas melodicas.

Também podemos perceber a mesma aparecendo dentro de arpejos, escalas e acordes.

Destaques técnicos:
Maio direita;
e  Alternancia de dedos para execugdo de escalas e arpejos na musica.
e  Uso de plaqué nos acordes.
e  Antecipagdes de polegar.
e  Maior agilidade na realizacao dos arpejos em tercinas.

Maio Esquerda;

e Execucdo de ligados descendentes em um andamento maior e sobre figuras com

tempo curto (parte B).
e  Uso de dedo-guia e dedo-eixo.
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e Digitacdo de arpejos melddicos de quase 03 oitavas, com translado da mao entre os
quadrantes 01 e 03.

Aspectos de compreensao musical;
A mudanca de métrica dos trechos simples para tercinas (composto) pode ser um desafio do
ponto de vista de manter o andamento.



