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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdao de Curso em Design da Universidade Federal do Ceara
propde compreender a relacdo e a percepg¢ao de criangas com espagos expositivos,
a fim de explorar a aplicagdo do livro-objeto como ferramenta educativa nesse
contexto. Para isso, sera desenvolvido um livro-objeto que, de maneira ludica e
interativa, buscara inserir criangas na faixa etaria de 9 a 14 anos na exposicao
Design por Mulheres, um projeto de extensdo que visa destacar e celebrar as
contribuigdes das mulheres no campo do Design no Brasil. Ao longo dos anos, o
projeto tem trabalhado diligentemente para ampliar o reconhecimento das designers,
enfatizando suas historias, obras e realizagdes. Assim, este trabalho pretende
proporcionar uma experiéncia ativa ao usuario, apresentando o Design de forma

ampla e ludica.

Palavras-chave: Design; Arte-educacao; Exposicao; Livro-objeto, Género.



ABSTRACT

This Undergraduate Thesis in Design from the Federal University of Ceara proposes
to understand the relationship and perception of children with exhibition spaces, as
well as explore the application of the book-object as an educational tool in this
context. To achieve this, a book-object will be developed that, in a playful and
interactive way, will seek to engage children aged 9 to 14 in the Design by Women
exhibition, an extension project aimed at highlighting and celebrating the
contributions of women in the field of Design in Brazil. Over the years, the project has
worked diligently to increase the recognition of female designers, emphasizing their
stories, works, and achievements. Thus, this work aims to provide an active

experience for the user, presenting Design in a broad and playful way.

Keywords: Design; Art Education; Exhibition; Object book, Gender.
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1. INTRODUGAO

Esta pesquisa tem como objetivo compreender a relagdo e a percepgao de criangas
com espacgos expositivos, além de explorar o uso do livro-objeto como ferramenta
educativa nesse contexto. A partir da exposigao Design por Mulheres — realizada no
Museu de Arte da Universidade Federal do Ceara (MAUC) nos anos de 2018, 2020
e 2024 - pretende-se desenvolver um livro-objeto que, de maneira ludica e
sensorial, estabeleca uma conexao entre o publico infantil e a exposi¢cdo. Dessa

forma, busca-se apresentar o Design a esse publico de maneira envolvente e eficaz.

No Brasil, os espagos expositivos possuem um histérico diverso, refletindo o
progresso da cultura e das artes no pais ao longo dos anos. Entre renomados
museus, galerias de arte contemporanea e bienais, esses espagos desempenham
um papel crucial no fomento e preservacdo da arte brasileira. Além disso, é
importante destacar o aumento significativo de visitas aos museus nos ultimos anos.
Segundo um levantamento do G1 (figura 01) com 40 grandes museus em todas as
regides do Brasil, apenas no primeiro semestre de 2019 foi registrado um aumento
de 50% em comparacdo a média do mesmo periodo dos quatro anos anteriores. De
acordo com o Instituto Brasileiro de Museus (lbram), em 2019, 25.528.284 visitantes

compareceram aos 820 museus que reportaram a contagem de publico.?

Figura 01: Levantamento do G1'

2015 2016 2017 2018 2019

-e- VisitagGes a museus no 1° semestre

Fonte: g1.globo.com

" MATOS, Thais. Museus em alta: 1° semestre de 2019 tem recordes de publico pelo Brasil. G1,2019.
Disponivel em: <g1.globo.com>. Acesso em: 25 de Abril de 2023.


https://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2019/08/12/museus-em-alta-1o-semestre-de-2019-tem-recordes-de-publico-pelo-brasil.ghtml
https://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2019/08/12/museus-em-alta-1o-semestre-de-2019-tem-recordes-de-publico-pelo-brasil.ghtml
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Em 2020, o resultado do Formulario de Visitagao Anual feito pelo Iboram mostrou uma
queda significativa, com apenas 7.010.196 visitantes contabilizados por 1.118
museus brasileiros. Entretanto, essa baixa deve-se ao evento atipico da pandemia
de COVID-19. Portanto, apds o retorno a normalidade ha dois anos, a tendéncia de

crescimento das visitas aos espagos expositivos é coerente.

Considerando a dimensao da fungéo social do espago expositivo em nosso pais,
somos levados a refletir como esses ambientes podem impactar a — ou serem
impactados pela — crianga enquanto agente social da infancia, tendo em vista que a
“‘grande maioria do publico que os frequenta é composta de criangas e jovens
levados por suas escolas, para as tradicionais visitas guiadas, ou outras atividades
que em esséncia vém significado a transposi¢cdo para o interior do museu das

metodologias e praticas do ensino escolar.” (LOPES, 1991)

Ademais, para compreendermos como € a relagdo entre criangas e exposi¢gées no
Brasil, € imprescindivel pensarmos sobre a escolarizagdo da infancia, e para isso
precisamos voltar o olhar para o final do século XIX, mais especificamente para um
tempo onde as sociedades salariais encontravam-se estabelecidas. Uma sociedade
salarial assimila o trabalho como produto de um tempo social. Logo, ao entendermos
a remuneragao com algo exclusivo da vivéncia adulta, se faz necessario direcionar
criangas para atividades ndo remuneradas, para que caibam no sistema vigente.
Assim, no pais, o espago da crianca passa a ser relacionado a frequentar o
ambiente escolar, que para além do senso comum, € um direito assegurado pela

constituicdo de 1988 e pelo Estatuto? da Crianga e Adolescente (ECA).

Todavia, mesmo que o estado assegure o direito a educacdo, muitos dados
coletados ao longo dos anos mostram que o acesso a educagdo ndao € uma
realidade para toda a populagcdo. O estudo realizado pelo Ipec para o UNICEF em
2022 mostrou que 2 milhdes de criangas e adolescentes entre 11 e 19 anos ainda
nao haviam terminado a educagao basica e deixaram a escola no Brasil.® Eles

representam 11% do total da amostra pesquisada. Nao obstante, Saviani (1991) ja

2 |bram divulga resultado do Formulério de Visitagdo Anual 2020. gov.br, 2022. Disponivel em:
<www.gov.br/museus>. Acesso em: 25 de Abril de 2023.

3 Educacao brasileira em 2022 - a voz de adolescentes. Unicef, 2022. Disponivel em:
<www.unicef.org>. Acesso em: 25 de Abril de 2023.



https://www.gov.br/museus/pt-br/assuntos/noticias/ibram-divulga-resultado-do-formulario-de-visitacao-anual-2020
http://www.unicef.org
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destacava que o método tradicional permanecia sendo o mais utilizado nos sistemas
de ensino, especialmente nas escolas voltadas para os filhos das classes populares.
Em um estudo de 1999, Denise Ledo analisou escolas privadas voltadas para as
classes privilegiadas e concluiu que o ensino tradicional também prevalecia nesses
ambientes. Segundo ela, algumas das escolas mais renomadas do mundo, como as
inglesas e suigcas, mantém um carater fortemente tradicional, em parte devido a sua
longa histéria. Assim, ao observarmos a realidade brasileira, mesmo apdés 25 anos, o
ensino tradicional continua a ser amplamente adotado, sobretudo na rede publica de
educacao do pais. Nesse ensino tradicional, os estudantes passam por um processo
que chamamos de escolarizagcdo, um sistema de educacdo onde a instituicao
escolar determina o tempo, as regras e organizagdes, garantindo que a crianga
ocupe o0 seu tempo social com tarefas previamente estabelecidas.
Consequentemente — mesmo com o advento do movimento Escolanovista, que teve
como uma de suas ambigbes cessar 0 ensino tradicional, que mantinha fins
individualistas, e buscar os principios da agao, solidariedade e cooperagao social
(RIBEIRO, 2002) — muitos ambientes escolares mantiveram o formato de educagéao
tradicional, padronizado e engessado, o que pode podar algumas vivéncias infantis

que saiam do padrao escolar consolidado.

Segundo Lopes (1991), quando a escola busca por ambientes expositivos, é
possivel notar uma expectativa — até mesmo dos proprios espagos museais e
expositivos — para que a experiéncia seja aos moldes escolarizados, onde a visita
busca complementar conteudos curriculares e € exigido um comportamento

sistematizado das criangas.

“Nossas escolas sdo "deficitarias”. Nossos museus em grande parte ndo possuem
servicos educativos estaveis. Mesmo assim "substituem” a escola em fungbes das
quais esta ndo da conta. Sem ela ndo sobrevivem, ja que sua clientela é quase
exclusivamente escolar. Para manter essa clientela adaptam-se cada vez mais aos
meétodos da escola. Trata-se de um circulo vicioso.” (LOPES, 1991, pag. 05)

Por conseguinte, é possivel observar em agbes educativas em espagos expositivos
a busca pelo “entender” racional ao entrar em contato com as obras expostas, para
que assim seja possivel aprender algo. Conforme dito por Cocchiarale (2006, p. 14),
‘o problema € que essas pessoas usam um unico verbo: entender. Entender

significa reduzir uma obra a esfera inteligivel”. Tal racionalidade contradiz o
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pensamento infantil, ja que criangas tém uma leitura de mundo que ndo segue o
padrao de raciocinio dos adultos. Dessa maneira, Cristina Carvalho e Thamiris
Lopes (1991) reiteram que o que é compreendido como infancia hoje € uma etapa
da vida em que o sujeito esta frente a realidades diversas a serem apreendidas,
remodelando valores favoraveis a sua formagéo. Diante dessas percepgdes, surge a
necessidade de estudar e desenvolver, além de espacos para o publico infantil,
ferramentas educativas que visem estimular o seu desenvolvimento ultrapassando

as amarras no sistema social escolar.

A vista disso, no presente trabalho serdo discutidas as especificidades do
livro-objeto infantil, que de forma exploratéria, manuseavel e ludica, desafia os
padroes generalizados. De acordo com Dondis (1997), a primeira experiéncia na
aprendizagem de uma crianga envolve a consciéncia tatil, que abrange ndo apenas
o0 reconhecimento através do tato, mas também outros sentidos, como o olfato, a
audicao e o paladar. Segundo Wajskop, em sua obra O brincar na educacgéo infantil
(1995), brincar proporciona o aprendizado para criangas de forma fluida, sem que
elas percebam. Portanto, ao ler para uma crianca e apresentar conteudo de forma
visual ou permitir que ela interaja com objetos, ela aprendera algo, mesmo que o

conteudo nao tenha sido especificamente criado com essa finalidade.

Tendo em vista as problematicas abordadas, o projeto busca analisar os espagos
educativos em ambientes expositivos no contexto brasileiro e, consequentemente, a
aplicacdo do livro-objeto nesses ambientes com a finalidade de estimular o
aprendizado de criangas dentro da faixa etaria de 9 a 14 anos nesses locais. Desta
forma, a exposigdo Design por Mulheres se mostra como a plataforma ideal para
este estudo, levando em consideragéo o forte envolvimento da autora com o projeto,
ja que esta atuou de forma voluntaria na edicdo de 2020 e na edi¢cédo de 2024 como
bolsista de extensdo. Logo, considerando os cinco anos de experiéncia académica
mergulhada na tematica da exposigdo, a autora a percebe como um potencial
instrumento para levar o Design para um publico leigo, que esta distante do universo
desse campo de atuagao, sobretudo para o publico infantil, que ao ter contato com a
exposicao pode compreender a profissao e seus diversos setores, assimilando-a

como uma possibilidade de carreira.
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1.1. Problema

Mesmo compreendendo a relevancia dos ambientes expositivos como espagos hao
formais de educagao e seu papel fundamental no desenvolvimento infantil, &€ preciso
analisar de que forma esses locais estdo atuando como meio educativo no Brasil e
compreender como o livro-objeto se encaixa nesses espacos, tendo em vista que o
potencial educativo desses locais esta diretamente associado a qualidade da
aplicagédo de artificios e artefatos. Nesse sentido, € possivel fazer o seguinte
questionamento: Como elaborar um vinculo ludico e cognitivo entre a crianga e a
exposicao frente ao Design apresentado por meio do livro-objeto como ferramenta

educativa em um espaco expositivo?

1.2. Objetivos

1.2.1 Objetivos gerais

O presente trabalho propbe-se a gerar um livro-objeto que atraia o publico infantil
para o universo do Design, através de um espacgo educativo integrado a exposigcéao

Design por Mulheres.

1.2.2 Objetivos especificos

Analisar como espagos expositivos se apresentam enquanto locais nao

formais de educacéo.

e Analisar o contexto geral do projeto, conceituando o formato e o tema
escolhido através de pesquisa bibliografica.

e Analisar obras literarias infantis que compartiham semelhangas com o
formato e o tema escolhido.

e Definir um publico alvo e investigar suas experiéncias visuais e imagéticas.

e Criar ilustragcdes e elementos ludicos por meio de experimentagdes graficas

para complementar o conteudo textual.

e Fabricar o prototipo fisico da opgao final para apresentacgao.
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1.3. Justificativa

Diante da percepcédo de uma suposta barreira entre o Design e a populagdo comum
(que nao esta inserida no meio), partimos do pressuposto de que introduzir a
profissdo ao publico infantil por meio de medidas educativas, usando o espaco
expositivo como apoio, € uma boa estratégia para dar inicio a esse contato.
Destarte, o presente trabalho tem como objetivo ampliar a percepgao do Design por
meio de propostas educativas em espacgos expositivos, tendo o livro-objeto como
ferramentea, evidenciando a importancia da profissdo para as criangas, logo, para a

sociedade de forma ampla.

2. FUNDAMENTAGAO

2.1 EXPOSICOES COMO ESPACOS NAO FORMAIS DE EDUCAGAO

Aapenas durante o século XX, entre os anos 1940 e 1950, que a museologia se
estabeleceu no Brasil, conquistando a publicagdo de livros e a criagao de diversos
museus. Ademais, importantes eventos também foram responsaveis pela
consolidagdo deste novo campo. O 1° Congresso Nacional de Museus, em Ouro
Preto (MG) no ano de 1956 e o Seminario Regional da UNESCO sobre a Fungao
Educativa dos Museus, em 1958, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (RJ)
sdo exemplos dessas cerimdnias. Nos anos de 1970 e 1980 o campo museoldgico
brasileiro estava no seu auge, repleto de novas ideias, encontros, debates e

propostas para que a area se tornasse mais dinamica.

Segundo Julia Rocha Pinto (2005), é notavel que perpetuar conhecimento é um
anseio natural do homem, logo, se torna vital preservar e registrar a historia.
Conservar registros, relatos e documentagdes possibilita que retornemos ao
passado. Os museus podem ser uma ferramenta de acesso ao saber, nao
necessariamente ao antigo, mas uma mediagdo com o passado, assim como o
presente e o futuro. “O museu se configura como uma instituicdo aberta ao publico,
democratica, voltada para a memodria do passado e para a constru¢cao do futuro.”
(Goncgalves, 2004).
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N&o obstante, ainda urge a necessidade de determinar a relagdo entre museu e
outros espacos culturais e expositivos. Galerias, por exemplo, que comercializam as
obras como produtos, comprando-as e revendendo-as, ndo se enquadram
nessa concep¢cdo de museu. Todavia, qualquer espago cultural, publico ou
privado, que se submeta a expor as obras com objetivos educativos, de ensino

e conhecimento, pode ser chamado de museu. (Pinto, 2005)

Nesse contexto, € essencial entender a conexao entre esses espagos expositivos e
a educagao infantil. De acordo com Maria Margaret Lopes (1991), em seu artigo A
favor da desescolarizagdo dos museus, no Brasil, possuimos uma identidade propria
no campo da educacido escolar, que esta posicionada como escolanovista —
ideologia inserida no pais desde 1920 — porém, enquanto educagdo nao-escolar,

sSomos um pais que se alinha com as propostas educativas colocadas pela Unesco.

Segundo Marcos Cezar de Freitas (2014), para compreendermos a crianga e seu
lugar na instituicdo escolar, precisamos olhar para o final do século XIX, onde
diversas sociedades passam a se identificar como sociedades salariais. Freitas
explica que uma sociedade salarial assimila o trabalho como produto de um tempo
social. Logo, é possivel compreender a remuneragdo como algo exclusivo da
vivéncia adulta, enquanto tempo social, criando, assim, a necessidade de direcionar
criancas para atividades nado remuneradas, fazendo com que caibam no sistema
vigente. Ainda de acordo com Freitas, percebe-se que o trabalho da crianga passa a
ser relacionado a frequentar o ambiente escolar. Com isso, o tempo social infancia é
submetido ao que chamamos de escolarizagdo, um sistema de educacao onde a
instituicdo escola determina o tempo, as regras e organizagdes, assegurando que a
infancia, assim como a vida adulta, seja um tempo social com tarefas previamente
estabelecidas. Essa forma escolar, com toda sua complexidade adquirida, ocorre de
forma simultdnea: um professor ensina varios alunos, mantendo métodos de ensino
e de avaliagdo, comprometendo-se com uma uniformidade do aprendizado que
garantira que a escola cumpra seu papel de levar a educacdo a um numero

expressivo de individuos.

Por conseguinte, com a Escola Nova introduzida no Brasil, as a¢gdes educativas se

centralizam na relagao entre o aluno e o educador. Esse novo processo educacional
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tem o aluno como ponto focal, onde o professor assume um papel incentivador, que
guia. Desta forma, o ambiente de aprendizagem deveria passar a ser motivador,
com materiais didaticos ricos e diversos, a escola se tornaria um universo colorido e
repleto de movimento, deixando para tras o aspecto rigido e disciplinado. “Nesse
contexto educacional, os educadores recuperaram os potenciais dos velhos museus,
e colocaram-nos na ordem do dia.” (Lopes, 216). Todavia, com a publicagdo do
“Manifesto dos Pioneiros da Educagao Nova”, em 1932, ao tragar as diretrizes de um
programa geral de educacao, formulando uma “nova” politica educacional e unindo
as teorias da educagao mais modernas, o debate em torno da educacéo no Brasil
passou a ser ainda mais acirrado, tendo em vista a oposicao de intelectuais catélicos
a ideia escolanovista. Tais disputas no campo educativo resultaram em uma
fragmentacdao do pensamento pedagdgico, o que ocasionou em uma pluralidade de
correntes, além de diferentes movimentos intelectuais voltados para uma
segmentacao clara esquerda e direita, na época. Assim, fica evidente que, apesar
das intengbes de intelectuais da época de propagar os ideais Escolanovistas, o
Brasil permaneceu e permanece com linhas pedagogicas tradicionais, que se

inserem aos espagos museologicos com objecdes (Ribeiro, 2002).

Paralelamente, na segunda metade do século XX, o museu se deparou com
adversidades derivadas do recentes questionamentos sobre seu papel social, tendo
em vista que o publico alvo desses espacos era letrado e especializado. A falta de
comunicagdo com contextos e comunidades diversificadas e a sua colocagéo
perante novas conjunturas vindas dos moldes sociais capitalistas, também eram
fatores que provocavam indagagdes. Os impactos sociais decorrentes de duas
grandes guerras suscitaram debates sobre os valores e visbes de mundo, o que
pressionou o ambito museoldgico a rever seu posicionamento elitista e comunicagéo
hierarquizada (Machado, 2016).

Com a demanda de inclusdo de um publico leigo, e consequentemente de uma nova
proposta, se fez necessario ampliar e transformar o papel educativo dos museus.
Assim, esses espacgos foram tomados por uma preocupagao pedagogica, levados a
priorizar um circuito de ensino em suas atividades. Desse modo, originou-se a
participacdo dos museus, pedagogicamente, na formagéo da crianga. O movimento

escolanovista promoveu um avango significativo para a ruptura de um sistema inerte
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em que 0s museus brasileiros se encontravam, levando-os a avangos e a
modernizagao, reforcando a concepgédo do ambiente museoldgico como ferramenta

de apoio escolar.

Hoje, os museus seguem com seu papel didatico, ja que parte do seu publico s&o
criancas e adolescentes, que visitam esses ambientes durante as excursdes
escolares. Esse tramite de assimilagdo pelos museus das fungdes e métodos

educativos também pode ser chamado de escolarizagao.

Margaret Lopes (1991) afirma que, no Brasil, nossas escolas s&o “deficitarias” e
grande parte dos museus ndo possuem servigos educativos estaveis. Mesmo assim,
ainda acumulam a fungao de substituir as escolas em algumas tarefas. Para isso,

esses espacgos se adequam aos meétodos de ensino escolares.

“As escolas, quando possuem alguma condigao, integram visitas a museus em suas
atividades extraclasse, em geral sem muito senso critico. Os museus tradicionais,
com suas exposicées estaticas e apoiadas em concepgbes de ensino centradas na
transmissdo de conhecimentos prontos e acabados, ndo exigem dos escolares ou do
publico em geral nenhuma outra habilidade que néo a passividade.”

(Lopes, 1991, pag. 05)

Todavia, tendo como base o editorial da revista Museum, é importante salientar que
a Unesco vem se dedicando a afunilar a relacao entre conservadores de museus e
professores, para que seja possivel o uso integral dos recursos disponiveis nesses
espacos. O oOrgao também tem a preocupagdo de pesquisar 0s meios mais
adequados para incorporar o potencial educativo dos museus com o processo de

educacao escolar.

Por fim, percebe-se uma certa dificuldade em integrar as propostas educativas dos
espacos expositivos com as das escolas. Esses espagos organizam suas "visdes de
mundo" de forma distinta, com menos pressao sobre prazos e aprendizado imediato,
oferecendo uma experiéncia que pode diferir do ambiente escolar. Isso amplia

horizontes, ideias e crengas. Diante disso, surge o interesse em explorar o potencial
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educativo desses locais e investigar quais ferramentas poderiam ser aplicadas para

aprimorar o aprendizado do publico infantil.

2.2 Do livro ilustrado ao livro-objeto

As caracteristicas experimentais do livro-objeto sdo demonstradas desde o século
XX, durante o movimento Dadaista, onde os artistas da Vanguarda Europeia fizeram
experimentos nos métodos de producdo visual, fazendo-se sobreexceder os
materiais produzidos até esse momento, seja na arte ou na produgdo do livro
enquanto objeto. As narrativas apresentadas pelos artistas do movimento Dada e
editoras da época se distinguem nao sé pelo grafico, mas também pela diagramacgao

e aspectos sonoros, conforme a figura 02.

Figura 02: Die Scheuche Merz Hanover; Aposs, 1925
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Fonte: upload.wikimedia.org

O aprimoramento de métodos de producdo e impressao por meio de
experimentagdo, proporcionaram uma nova percepgcdo para o livro infantil,
proporcionando narrativas ludicas e visuais, que ndo se limitavam ao texto. De
acordo com Romani (2011, apud Cordeiro, 2022), os instrumentos ludicos projetuais

séo os que diferenciam o livro tradicional do livro-objeto.

A partir de 1990, foi possivel notar avancos tecnoldgicos significativos no setor

editorial, o que possibilitou a eclosdo do mercado editorial infantil, com testes aos
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limites da percepcao através da exploragao de novas formas de manipulagdo dos

livros, que a partir desse momento poderiam ser facilmente reproduzidos.

Decerto, os livros voltados para o publico infantil sdo ricos em experiéncias praticas,

tendo em vista que estes possuem liberdade para transpassar as normas da

diagramacao, dando énfase para a narrativa visual. Heller (1994) afirma que o

mercado editorial infantil tem ganhado publicagdes diversas, com acabamentos

eximios e uma gama de experimentagdes, que permeiam a tipografia, a ilustragao e

o projeto grafico. Assim, o leitor mirim tem seus limites perceptivos desafiados pelos

projetos graficos atuais, onde o designer traz para o livro as diferentes possibilidades

oferecidas pelo papel. A figura 03 demonstra essas mudancas de forma cronoldgica.
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Figura 03: Resumo histérico do livro ilustrado: do impresso ao livro-brinquedo
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2.3 O livro-objeto infantil

De acordo com Romani (2011, apud Cordeiro, 2022), mesmo que a palavra livro
tenha um significado comum para a maioria das pessoas, as caracteristicas desse
objeto devem ser definidas por meio de claras especificagdes. O livro-objeto e suas
definigbes ainda possuem uma biografia embrionaria, que vem crescendo nas
ultimas duas décadas. Linden (2007) caracteriza o livro objeto da seguinte forma —

de acordo com sua percepcao da relacdo texto, imagem e objeto:

“Objetos hibridos, situados entre o livro e o brinquedo, correspondem aos objetos que
se assemelham aos livros ou livros que acolhem um objeto em trés dimensées (de
pelucia, boneco de plastico).” (Linden, 2007)
Ja Heller (1994) defini o artefato mais precisamente, se apropriando das expressdes
“book-as-object” e “paper toy”, caracterizando o livro objeto como a intersegao livro
de artista e “picture book”, diferente do autor francés, que coloca o livro-objeto como

um brinquedo.

"A crianga é, entdo, confrontada com um objeto de brincadeira. Ela manipula, por
intermédio da multiplicidade de objetos, o consumo, a inovagéao tecnolégica, 0s novos
vetores da cultura, tanto nos seus contetidos quanto na relagdo que estabelece com
a crianga". (Brougere, 2004, p.269)

O livro-objeto é interativo, o envolvimento com o usuario € inerente a sua fungdo. O
leitor tem, através desse artefato, a oportunidade de experimentar "conteudos,
formas, efeitos, fungcbes, nova disposicdo espagco temporal, sonoridades,
deslocamentos, limites, levezas e estranhamentos.” (Romani, 2011, apud Cordeiro,
2022) Segundo Silveira (2001), a narrativa dos livros-objeto pode estar presente nas
dobras e encartes, com ricas possibilidades de articulacdo e novas informacoes
passadas de forma surpreendente. Para o autor, a inovagédo permite a ruptura de

um roteiro linear.

Bruno Munari (1998), que instituiu o livro-objeto italiano, possui dois projetos que
utilizam a linguagem propria do livro-objeto: o livro ilegivel (figura 04) e os pré-livros
(figura 05); inserindo nessas experimentagdes estimulos tateis, visuais e
comunicacionais. O livro ilegivel se comunicava por meio dos seus elementos

diversos, que exploravam formatos, texturas e cores.
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Figura 04: Libro illeggibile MN 1 (Bruno Munari, 1984)

Fonte: [.pinimg.com

Outrossim, os pré-livros (figura 05) eram produzidos a partir de um contexto
sociocultural onde os adultos ndo adquiriram o habito da leitura por conta de
experiéncias negativas com os livros durante a infancia. Desta forma, Munari
desenvolveu uma colegdo sem texto, semelhante a livros, mas repleta de
informagdes sensoriais. Esse experimento trouxe resultados positivos, pois eram
amplamente explorados pelas criangas, que interagiram com a materialidade, sendo

surpreendidas e envolvidas pela ludic