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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo representar o luto a partir da unido entre
arte, experimentagdo e design, ocasionando na criagdo de um produto fisico,
tatil, humanizado e interativo. Tal finalidade é obtida a partir da criagdo de um
livro experimental, tendo por base as vivéncias pessoais da autora. Buscando
aprofundar sua compreensdo sobre esse processo, d autora procura expressar,
de maneira artistica e experimental, uma vivéncia que €& simultaneamente
subjetiva e universal. Devido ao cardter multidisciplinar do projeto, foram
realizadas pesquisas nas dreas da psicologia, com foco no luto, e do design, com
o estudo das possibilidades de livro experimental. A metodologia utilizada para
seu desenvolvimento foi uma adaptagdo da proposta por Bruno Munari em seu
livro “Das coisas nascem coisas”. Assim, o projeto se desenvolve por meio de 7
etapas de andlise, sintese e desenvolvimento. Por fim, apresenta-se o memorial
descritivo resultante do projeto proposto, descrevendo o processo experimental e

os resultados obtidos por meio de um protétipo.

Palavras-chave: design; experimentagdo; livro experimental; luto.



ABSTRACT

The aim of this work is to represent grief through the union of art, experimentation
and design, resulting in the creation of a physical, tactile, humanized and
interactive product. This goal is achieved through the creation of an experimental
book, based on the author's personal experiences. Seeking to deepen her
understanding of this process, the author seeks to express, in an artistic and
experimental way, an experience that is both subjective and universal. Due to the
multidisciplinary nature of the project, research was carried out in the areas of
psychology, with a focus on mourning, and design, with the study of the
possibilities of an experimental book. The methodology used for its development
was an adaptation of the one proposed by Bruno Munari in his book “From things
things are born”. Thus, the project is developed through 7 stages of analysis,
synthesis and development. Finally, the descriptive memorial resulting from the
proposed project is presented, describing the experimental process and the

results obtained through a prototype.

Keywords: design; experimentation; experimental book; grief.
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1INTRODUCAO




A morte ainda é um tema tabu na sociedade atual devido ao medo do
desconhecido e do misterioso. E um fenédmeno que evoca sentimentos de medo,
tristeza e desamparo, desencadeando o processo de luto. De acordo com o
diciondrio Aurélio, a palavra “luto” tem sua origem em ‘“luctus’ e é traduzida para
o Portugués como dor, pesar e afligdo. John Bowlby (1985) argumenta que o
sofrimento do Iuto estd diretamente relacionado ao grau de apego ao “objeto”
perdido.

O luto nGo & um estado transitério e linear, com inicio, meio e fim bem
definidos. Apesar de ser uma experiéncia universal, cada individuo lida com o
luto de maneira Unica, o que torna essa trajetdria de sentimentos um processo
de tempo indeterminado. Elisabeth Kubler-Ross (1969), uma psiquiatra
suico-americana conhecida por suas pesquisas emocionadis relacionadas a
morte, identifica cinco estagios individuais e ndo lineares do luto: negagdo, raiva,
negociagdo, depressdo e aceitacdo.

A maior parte das representagdes e registros sobre esse tema, encontrados
durante a pesquisa, sdo tradicionais, frequentemente na forma de livros
narrativos, ilustrados ou n&o. No entanto, este projeto propde uma abordagem
diferente, focando na representacdo do luto de maneira mais intima e poética,
afastando-se dos padrées convencionais. Dessa forma, o resultado do projeto
ndo se propde a ser um guia didatico e pedagdgico, ou mesmo uma histéria
narrativa, mas sim um universo autdénomo, oferecendo um possivel reflgio aos
leitores que buscam traduzir seus sentimentos reais de forma humanizada.

Portanto, o presente trabalho busca compreender o luto de forma mais
profunda e representar, por meio da arte, da experimentacdo e do design, tal
experiéncia universal de forma simbdlica, sensivel e humanizada, traduzida para

o fisico como um livro experimental.
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1.1 Contextualizacéo

Para aqueles que vivenciaom a perda, existe um processo necessdrio e
intrinseco ao ser humano: o luto. De acordo com John Bowlby (1985), o luto pode
ser desencadeado pela perda de entes queridos, mas também pela perda de
bens, memérias e momentos da vida, como, por exemplo, a inféncia. Essa teoria
é reafirmada por Freud em seu livro “Luto e Melancolia” (1914), que descreve o luto
como a reagdo de um individuo diante da perda de uma pessoa querida ou de
uma abstragdo que represente algo, como liberdade ou patria. Portanto, nenhum
individuo é "imune” ao processo de luto, e, por isso, manifesta-se e comporta-se
de maneira subjetiva ao longo dessa jornada.

No dmbito das expressdes artisticas sobre o tema, observam-se diversas
abordagens no mercado, que véo de livros ilustrados a jogos e filmes. A reagdo
do individuo em relagdo a essa temdtica é influenciada pela faixa etéria, e,
portanto, nota-se a caréncia de criagdbes mais profundas e interativas voltadas
ao publico infantil. Isso ocorre devido da persisténcia do preconceito de que as
criangas sdo incapazes de compreender o tema devido a sua complexidade e
seriedade, o que pode levar a questionamentos desconfortaveis.

Nesse contexto, a pesquisa surge como uma forma de criagdo experimental
direcionada a todos os publicos. Através de um desenvolvimento multidisciplinar,
o projeto visa estimular a conversagdo entre todos os individuos,
independentemente de terem vivenciado o luto ou ndo, e que a partir de uma
mesma experiéncia, surjom diferentes interpretagdes, sentimentos e discussodes
sobre o tema.

O design desempenha um papel fundamental nessa pesquisa, sendo uma
ferramenta de organizagdo, criagdo e estruturagcdo que culmina na criagdo do

objeto fisico: o livro experimental. Os produtos e materiais graficos desenvolvidos
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tém como objetivo representar o luto de maneira mais humana e imersiva,
combinando texto, imagem e experimentagdo.

Para a concepcdo deste trabalho, foram exploradas dreas de
conhecimento externas ao campo de atuacdo do design, com destaque para o
estudo do campo da psicologia, como o objetivo de melhor compreender o luto,
suas fases e, a partir disso, representar o tema de forma humanizada e delicada,

buscando desenvolver um livro acessivel a todos.

1.2 Justificativa

A escolha do tema se deu devido & vivéncias pessoaqis da autora, que teve
seu primeiro contato com a morte e o luto em 2006, com o falecimento de sua
mde, e posteriormente em 2011 e 2013, com a partida de sua avd e avd,
respectivamente. Assim, desde a inféncia convive com o luto, buscando
compreendé-lo melhor e expressar de outras formas tantas palavras ndo ditas e
questdes ndo debatidas.

Por muito tempo, os sentimentos surgidos com essas vivéncias ndo foram
discutidos em seus circulos familiares e de amizades, e, portanto, o projeto nasce
da necessidade de criar, curar e promover a conversagdo sobre esse tema.
Dessa forma, as decisées projetuais se baseiam em seus proprios sentimentos e
vivéncias, retratando-os de forma subjetiva e intimista, ao mesmo tempo que
universal, gerando sentimentos e reflexbes em todos aqueles que entrem em
contato com a obra.

Ao longo dessa trajetdria, muitos s@o os questionamentos levantados,
desde perguntas mais literais que brotaram durante a inféncia, como “Ela se
transformou em uma estrela?’, até questdes mais profundas que emergiram

com o amadurecimento pessoal.
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A partir dessas vivéncias, surge o desejo da construgcdo de um livro que, ao
mesmo tempo que retratasse a temdatica de forma profunda e entendivel, fosse
artistico e comovente. No mercado atual, a representagdo desse tema é escassa
em forma de livros experimentais, que trazem o luto de maneira mais imersiva,
experimental e tatil. Portanto, o projeto também surge como uma resposta a
necessidade de representar o luto de forma humanizada e inovadora no campo

do design.
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2 OBJETIVOS




2.1 Objetivo geral

Representar o luto a partir da unido entre arte, experimentagdo e design,
ocasionando na criagcdo de um produto fisico, tatil, humanizado e interativo: o

livro experimental.

2.2 Objetivos especificos

1. Entender e definir o que & didario grdéfico, livro de artista e livro objeto, o que
os compdem e suas semelhangas e diferencgas;

2. Compreender mais a fundo o luto e suas fases;

3. Conhecer as possibilidades experimentais na concepgéo do livro
experimental;

4. Fazer uma andlise de similares de produtos criativos que abordam a
tematica;

5. Realizar um protétipo do livro.
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3.10 luto

O luto normalmente é um processo associado somente a perda de uma
pessoa com a qual fortes vinculos foram estabelecidos, contudo também pode
se derivar da perda de situagdes significativas, caracterizadas como “mortes
simbdlicas”. Assim, independente do “objeto” perdido, o luto € um vinculo que se
rompe de forma irreversivel.

Atualmente o luto é considerado como crise da existéncia presente em
varias fases de desenvolvimento, porém, por muito tempo foi considerado uma
doenca devido & presenca de sintomas fisicos e psiquicos. Parkes (1998) afirma
que o luto ndo é um conjunto de sintomas que se inicia apds a perda e sim um
processo com quadros que se misturam, afetando o sistema imunoldgico, e
podendo levar ao desenvolvimentos de doengas e depressdo.

Tal experiéncia é vivida por todos os seres humanos e, de acordo com Maria
Julia Kovéacs (1998), algumas perdas podem se caracterizar como “festivas”,
enquanto outras como “dolorosas”. As perdas festivas sGo assim denominadas
pois trazem consigo sentimentos de alegria, mas também podem provocar
medo e tristeza pelo desconhecido, como por exemplo em situagdes de
formatura, casamento, entre outras.

J& as consideradas dolorosas, trazem consigo o sentimento de perda, como
por exemplo em situagdes de separagdes, doengas e, mais comumente, de
morte. Contudo, mesmo entre as perdas dolorosas pode-se haver a
reestruturagcdo e crescimento pessoal do ser afetado. Assim, o presente projeto
foca na representagdo da perda dolorosa com foco na morte e na evolugdo do

ser humano a partir de tal vivéncia.
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3.1.1 O processo subjetivo do luto

O luto vivido ndo é somente uma dificil experiéncia de perda, também traz
consigo a dura realidade da nossa condigdo mortal, assim como da
inevitabilidade e irreversibilidade da morte. Dessa forma, seus aspectos
ontolégicos (quando, do ponto de vista filoséfico, aborda questdes relacionadas
ao ser) tornam seu enfrentamento mais arduo.

Franco (2002) define o luto como o lado publico do pesar, envolvendo assim
a expressdo dos sentimentos experienciados e seu compartilhamento com quem
se vive, podendo gerar situagées de avaliagdo e julgamento a depender da
cultura em que se vive o individuo.

Na sociedade moderna em que vivemos, percebe-se cada vez mais que
ndo hd espago para o sofrimento, uma vez que este acaba sendo associado &
baixa produtividade e falta de capacidade de lidar com os préprios sentimentos,
portanto, & negado aos enlutados a vivéncia da perda e sua ressignificagdo.

De acordo com Ariés (1977), dentro da mentalidade morte interdita, ndo ha
espaco para expressdo dos sentimentos desencadeados pela perda. Nos
tempos da morte romdntica, a dor e o sofrimento eram cultuados e cantados em
verso e prosa, contudo no momento presente tal culto aos sentimentos é
condenado e retratado como sinais de fraqueza, dessa forma, se preza a rapidez,
a discricdo e neutralizagdo do desconforto e da dor psiquica, bem como a
ocultagcdo como forma de negagcdo da morte. Assim, a ndo expresséo do luto
pode acarretar consequéncias psicolégicas, desencadeadas pelo luto mal
elaborado. Um exemplo de tal negacdo é a imposi¢cdo da volta ao trabalho apds
somente sete dias, como se houvesse um periodo determinado para a
superacdo de tal experiéncia.

Segundo Kovacs (1992), a vivéncia do Iuto e seu tempo s@o varidveis,

existindo casos em que nunca hdé fim. Para a autora, ndo é possivel generalizar
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esta experiéncia de vida, uma vez que deve-se levar em consideragdo as causas

e circunstdncias da perda, bem como a proximidade e vinculo com o falecido.

3.1.2 O Iuto na infancia

Devido ao primeiro contato da autora com a morte ter se dado ainda
durante a inf@ncia, considera-se importante estudar e pontuar o luto durante
essa fase da vida na presente pesquisa.

Por vezes, os adultos responsdveis pela criangca optam por ocultar seus
sentimentos crendo que dessa forma estéo a protegendo. Outra crenga errbnea
é de que as criangas irdo superar seus sentimentos de dor e tristeza mais
rapidamente, distraindo-se com suas brincadeiras.

As criangas precisam ser informadas de que a morte é irreversivel, uma vez
gue ainda né&o possuem tal conhecimento. Bowbly (1985) aponta que as criangas
também passam pelo processo de luto, tendo por principal modelo os adultos
presentes em sua vida, dessa forma, sonegar informagées pode gerar grandes
problemas e conflitos. A crianga tem ciéncia de que algo aconteceu, e busca
informagdes para compreender o que estd acontecendo, porém tal busca
solitaria pode causar medo, inseguranca e sentimentos de culpa.

As criangas passam pelas mesmas fases do luto que o adulto, embora ndo
comuniquem seus sentimentos da mesma maneira que um adulto faz. Contudo,
é importante perceber outras formas de comunicagdo e expressdo por parte
delas, como por exemplo os registros nos desenhos ou em outras atividades

lGdicas que indicam o processo subjetivo pelo qual estdo passando.
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3.1.3 As fases do Iluto

Diversos autores estudam e classificam o luto em fases, contudo para a
presente pesquisa escolheu-se representar a abordagem de dois estudiosos:
Elisabeth Kubler-Ross (1969) e John Bowlby (1985).

Para a psiquiatra suico-americana Elisabeth Kubler-Ross (1969), cinco sdo
as fases do luto: negacdo, raiva, barganha, depressdo e aceitagdo.

Fase 01 — Negacdo: Apds uma perda significativa, a maioria dos seres
humanos entram em um estado de negacdo, total ou parcial. Ela funciona como
um pdra-choque depois de noticias inesperadas e chocantes, assim,
comumente & uma fase tempordria, e apds ela vem uma uma aceitagdo parcial
dos acontecimentos. A negacdo assumida nem sempre estd relacionada ao
aumento direto da tristeza e demais sentimentos dolorosos, muitas vezes é
acionada para manter o “equilibrio” pessoal. E uma fase de dor intensa e
dificuldade para lidar com a perspectiva da auséncia.

Fase 02 — Raiva: Quando ndo &€ mais possivel manter o estdgio de negagdo,
surgem sentimentos de raivag, revolta, inveja e ressentimento. A raiva sentida
pode se propagar em todas as diregbes a partir da pessoa enlutada, muitas
vezes sem um acontecimento especifico ou razéo plausivel. O individuo se sente
injusticado apods a percepcdo de que ndo € possivel reverter o acontecimento.

Fase 03 — Barganha: O terceiro estdgio, muitas vezes menos retratado,
surge da necessidade de entrar em acordo com algo que adie o inevitavel,
portanto € acompanhado do pensamento de que um prémio serd oferecido a
partir da realizagéo de uma “boa agdo”. E uma tentativa de aliviar a dor e buscar
solugbes possiveis para sair daquela realidade. Normalmente, relaciona-se a
uma conjuntura religiosa e promessas a um Deus.

Fase 04 — Depressdo: Durante esse periodo o individuo se isola do mundo

externo e se considera impotente frente ao ocorrido. E importante permitir que o

28



individuo exteriorize seu pesar, podendo acarretar em uma melhor aceitagdo do
momento vivido. Comumente é a fase mais duradoura, porém se permanecer
por tempo demais pode se tornar um luto patolégico.

Fase 05 — Aceitacdo: A aceitagdo se caracteriza como a dltima fase do luto,
nela o individuo comeca a enxergar a realidade da forma que &, tendo ciéncia da
irreversibilidade do ocorrido e por fim aceitando-a. Ndo hd mais o desespero
inicial diante da morte, contudo a aceitagdo ndo significa o fim dos sentimentos
dolorosos, mas enfim consegue iniciar seu processo de curag, prosseguindo na
vida de maneira sauddvel depois de aceitar sua dor.

J& na visdo de John Bowlby (1985), o processo de luto ocorre em quatro
fases: do choque, de busca, de desorganizagdo e desespero e de reorganizagdo.

Fase 01 — Do choque: Momento em que o individuo enlutado toma
conhecimento da perda, nessa fase podem ocorrer das mais diversas reagdes,
desde uma anestesia até o total descontrole das emocgdes.

Fase 02 — De busca: Apdés o choque inicial, se inicia um processo de
constante busca pela pessoa perdida, esse momento também é caracterizado
pelo contato com a realidade na qual se processa a perda e d sua
irreversibilidade. O individuo convive com dois processos: a certeza da perda e a
esperanga de que pode ndo ter ocorrido de fato. Pode-se vivenciar a ilusdo de
que a pessoa ndo tenha partido de fato, e de que tudo ndo passa de um
pesadelo. Alguns sentimentos sdo caracteristicos dessa fase, como por exemplo
raiva, culpa, medo ou tristeza. A raiva sentida pode afetar as pessoas proximas, e
o sentimento de culpa surge por se ainda estar vivo, ou por acreditar que a perda
poderia ter sido evitada.

Fase 03 — De desorganizacdo e desespero: Nessa fase a perda j& € aceita
como realidade. Pode-se viver duas situagdes contraditérias: a vontade de

manter tudo que é referente a pessoa por perto, ou de se desfazer rapidamente
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de tudo que possa lembrd-lo. Também nessa fase pode surgir uma depressdo
reativa mais duradoura.

Fase 04 — De reorganizagdo: Por fim, o individuo enlutado aceita a perda e
sua nova realidade, e comeca um processo de reorganizagdo da vida sem a
presenca daquele que partiu. Novas habilidades terdo que ser aprendidas e
novos relacionamentos interpessoais podem surgir.

Dada essa visdo geral de dois estudos, percebe-se semelhangas entre eles,
uma vez que, apesar do uso de diferentes denominagdes, surgem diversas
semelhangas quanto a ordem dos acontecimentos e sentimentos surgidos ao
longo de tal vivéncia.

Conclui-se portanto que o processo de luto nunca estd realmente
concluido, embora va se retomando aos poucos a vida, se reestabilizando,
criando novas relagdes e reinvestindo a energia psiquica. Entretanto, mesmo
apbs essa retomada de normalizagdo da roting, hé épocas em que a tristeza e o
sentimento de perda retornam. Para Cassorla (1991) esses periodos se
caracterizam por “reagdes de aniversario”, uma vez que comumente ocorrem em
datas importantes para o individuo, como por exemplo aniversdrio de
nascimento ou de morte, ou festas em que a lembranga da pessoa perdida fica

mais forte.

3.2 O livro experimental

Para a definicdo do produto a ser materializado ao fim desta pesquisa,
faz-se necessdrio o estudo das variadas categorias de livros, para a partir disso
se coletarem dados e caracteristicas relevantes para o desenvolvimento do
produto.

Dessa forma, o presente estudo terd por foco as seguintes categorias de

criagdo: didrio gréfico, livro de artista e livro-objeto.
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3.2.1 O diario grafico

Eduardo Salavisa (2008), em seu livro “Didrios de Viagem: desenhos do
cotidiano”, afirma que, apesar do didrio grafico possuir algumas similaridades
com o livro de artista e livro-objeto, as diferencas entre eles sdo substanciais.

Dessa forma, o diério gréfico (ou de viagem) carrega consigo uma forte
carga intimista, uma vez que é executado para proveito proprio, sem a pretenséo
de ser mostrado ou compartilhado, ainda que possa ser revelado a quem se
quiser mostrar. Esse formato estd fortemente ligado a viagem ou @ ideia delq,
captando-se referéncias a partir do mundo exterior.

Contudo, o didario grafico pode se tornar, ou originar, um livro de artista, a
partir do momento em que se agrupda e os edita em um livro, ainda que

mantendo o tamanho e o formato dos desenhos originais.

3.2.2 O livro de artista

Salavisa (2008) descreve que, durante a década de 60, o livro de artista
tornou-se um fendmeno em expansdo. Uma das causas de tal popularizagdo foi
o aparecimento da fotocdpia, tornando o processo de reproducdo de imagens
mais facil e autdbnomo.

Em 1978, a revista Umbrella & fundada por Judith Hoffberg, que afirma que o
surgimento do livro de artista promove uma democratizagdo ao acesso da arte e
uma alternativa as galerias e museus, uma vez que os livros s@o portdteis e
praticos, podendo ser enviado, por exemplo, pelo correios. Além disso, a partir de
tal facilidade de envio, cria-se uma relagcdo pessoal e mais intimista entre o
consumidor final e o criador.

Segundo Paulo Pires, no livro “Lourdes Castro | Todos os livros” (2015),

juntamente ao pensamento de democratizagcdo ao acesso da arte retratado
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anteriormente, surgiu a desmaterializagdo da arte. Contudo, tal
desmaterializagdo conduziu muitos artistas a materialidade do livro. Tal
materialidade buscava aproximar o espectador, tornando-o ativo, portanto, o
livro como obra final ndo devia se manter & disténcia, e sim manuseado.

Ainda de acordo com Salavisa, o livro de artista ndo & um livro com
reproducdes dos trabalhos do artista, muito menos uma espécie de registro
biogréfico. Tal livro comecga e termina em si mesmo, sendo uma obra pldstica
autdnoma que é concebido de forma que permita a reproducdo, gerando
edi¢bes limitadas ou ndo.

Clive Phillpot, em

seu livro “Booktrek”

(2013), apresenta um

dlClg rama criodo em ARTE LIVRO DE ARTISTA LIVROS
1982 que tem por
objetivo  representar
as intersecgbes e

conexdes entre os

ARTE LIVROS

seguintes temas: arte,
livros e livro de artista.

Tal  diagrama  foi

adaptado pela autora LIVRO LIVRO LIVRO

OBJETO DE ARTE LITERARIO
para melhor |

compreensdo, como

LIVRO DE ARTISTA
mostrado ao lado.

Figura 1 - Diagrama adaptado de Clive Phillpot.
Fonte: Produzido pela autora.
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Ana Paula Paiva, em seu livro “A aventura do livro experimental” (2010),
afirma que o livro de artista € puramente um produto artesanal da arte
contempordnea. Esse formato testa de tudo, até chegar ao estatuto da escultura,
forma objeto, ladica ou sensorial, se contrapondo ao formato cliché e linear dos
livros. Dessa forma, ndo é facilmente reproduzido por processo mecanizados,
uma vez que necessita da participa¢do ativa do criador.

Ainda segundo a autoraq,

Arte dita espontdnea, que pode estar despojada do figurativo,
criondo discurso enunciativo abstrato. O resultado & um livro tatil,
sensorial, performatico, charmoso, original, de personalidade, com
fungdes prdaticas e madgicas. Llivro de vanguardo, atento a
inovagdes formais e conceituais, aberto a experimentacéo dos
meios de comunicar e interagir com o leitor. (ANA PAULA PAIVA,
2010, p.86)

Dessa forma, observa-se a valorizagdo da fus@o entre arte e técnicq,
dando-se uma atengdo especial a escolha do suporte de leitura, acabamentos e
efeitos especiais, engenharia do papel, colagens, costuras, mesclas de pinturas,

fotografias, entre outros.

3.2.3 O livro-objeto

Ainda em consond@ncia com o pensamento de Salavisa, o que distancia o
livro-objeto do livro de artista & a possibilidade deste Gltimo de ser reproduzido
em série, dessa forma o livro-objeto & um produto Unico, sem possibilidade de
reproducgdo.

De acordo com José Tomds Féria (2007, p.28),

(..) néo se prendem a padrdes de forma ou funcionalidade,
extrapolam o conceito de livro rompendo as fronteiras comumente
atribuidas aos livros de leitura para se assumirem como objeto de
arte. SGo objetos de percepcdo. Normalmente sdo obras raras,
muitas vezes Unicas ou com tiragem bastante reduzidas. (.) a
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narrativa liter@ria & substituida por uma narrativa plastica; a
estrutura do livro dé lugar & estrutura pldstica, nascendo uma
outra forma expressiva.

Uma boa exemplificagcdo desse formato é o livro “Brandenburg Sand III”
(1976) de Anselm Kiefer, artista pléstico aleméo, no qual, em sua concepgdo sdo
utilizados dos mais diversos materiais, desde chumbo até areiqg, cinzas e carvdo.
Dessa forma, esse livro € uma peca Unica, sem possibilidade de reproducdo e
que se encontra no limite do que pode ser considerado um livro.

Segundo Ana Paula Paiva (2010), esse formato permite que o leitor passe a
atuar como agente, aquele que atualiza a obra. Essa fungdo é afirmada quando
permite-se que se imagine vida onde hd matério, ao se encantar com a
subjetividade da poesia visual que se estd em mdos.

Ainda segundo a autora,

A poesia dos livros ludicos existe em versos mas também num
tempo decisivo. Ritmo de cenqg, aparicdo, tradugcdo de
encantamento e envolvimento com o leitor. Poesia do movimento
de folhear as pdaginas, descobri-las. Estimulo visual e interiorizado.
Duragdo que marca pausas e intervalos nos continuos da leitura
prevista. (ANA PAULA PAIVA, 2010, p.94)

Dessa forma, afirma-se que a participagcdo e mobilizagdo do leitor tem
papel fundamental na experiéncia subjetiva de cada individuo, uma vez que
instaura um tempo de ruptura na sequéncia corrida, acentuando assim d
possibilidade de didlogo autor-leitor. Essa troca permite que a poesia saia do
livro e mude a forma de comunicagdo, uma vez que passa a encantar também
fora do livro, tocando e atravessando o leitor desde o primeiro contato,

despertando assim fungdes antes inimagindveis em um livro.

34



¥
4 METODOLOGIA




De acordo com Bruno Munari (1981), para o designer, o método de projeto
ndo é absoluto nem definitivo. Ele incentiva o projetista a empregar o método,
possibilitando a descoberta de maneiras de aprimord-lo, potencialmente
tornando-o Gtil para os outros. Portanto, a presente pesquisa tem por base uma
adaptacdo da metodologia desenvolvida por Munari em seu livro “Das coisas
nascem coisas” (1981), dividida por ele em 12 etapas, representadas conforme a

figura a seguir.

bi Definigdo do Componentes Coleta Andlise Criatividad
grovend problema do problema de dados dos dados gatvicade
Materiais e . - del ficacd Desenho de Solucd
tecnologias Experimentagéo Modelo Verificagéo construgdo olugdo

Figura 2 — Metodologia de Bruno Munari.
Fonte: Produzido pela autora.

Buscando dimensionar tal metodologia para o projeto proposto, ela foi
reduzida a 7 etapas de andlise, sintese e desenvolvimento: definicdo do
problema, coleta de dados, andlise dos dados, criatividade, materiais e
tecnologia, experimentacdo e modelo. A partir disso, cada etapa foi detalhada

em procedimentos e produto.
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Defini¢do do
problema

Coleta
de dados

Andlise
dos dados

Criatividade

Materiais e
tecnologias

Experimentagao

Modelo

I FASE 01— TEOGRICA

PROCEDIMENTOS

Contextualizagdo, justificativa da
pesquisa e objetivos

PRODUTO

Definigéo do problema

Reuni@o do material a ser analisado

Sintese dos textos lidos e
categorizagdo dos dados

Andlise estética, material e narrativa
do material coletado (similares)

Criagdo de gréficos para estudo dos
elementos compositivos e definigdo
das diretrizes projetuais

Definig@o da narrativa, formato,
e montagem do livro

Memorial descritivo das ideias
a serem desenvolvidas

Testes com os materiais disponiveis por
meio de técnicas manuais e digitais

Selegdo dos materiais e técnicas a
serem usadas

Desenvolvimento das artes por meio
das técnicas aprendidas

Artes finais

Unido das artes e montagem do livro

Livro experimental finalizado

B FASE 02 — ANALISE

. FASE 03 — DESENVOLVIMENTO

Figura 3 — Adaptagdo do método de Bruno Munari.

Fonte: Produzido pela autora.

A partir da definicdo das etapas e seus desdobramentos, elas foram

divididas em 3 fases de criagdo: tedrica, de andlise e desenvolvimento.

Fase 01 — Tebrica

A fase tedrica é o ponto de inicio e abrange a definigéo do problema. Nesta

etapa, ocorre a contextualizagdo, justificativa da pesquisa e a formulagdo dos
objetivos, tanto gerais como especificos. O resultado desse processo € uma
compreens@o aprofundada do problema a ser investigado. Essa fase
desempenha um papel crucial, orientando o desenvolvimento subsequente do

projeto, e deve ser sempre consultado em caso de davidas.
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Fase 02 — Andlise

Na fase de andlise, ocorre a coleta de dados, que serd posteriormente
submetida a uma andlise detalhada. Esses dados englobam uma ampla gama
de fontes, desde livros, teses e artigos cientificos que abordam os temas de
interesse (luto e livro experimental), até materiais que seréo submetidos a uma
andlise comparativa, que considera aspectos estéticos, narrativos e de
construgdo, abrangendo elementos como a qualidade dos materiais, a

diagramagdo e o encadernagdo, entre outros.

Fase 03 — Desenvolvimento

Por fim, o desenvolvimento & constituido por 4 etapas projetuais:
criatividade, materiais e tecnologia, experimentacdo e modelo. Essa fase se
caracteriza pela materializagdo do projeto proposto.

Ela se inicia com a etapa de criatividade, na qual serdo definidos os
aspectos formais do livro a ser criado. Nesse estdgio, ocorre o estudo das
possiveis narrativas, formatos e montagem final, tendo por objetivo criar um
memorial descritivo das ideias a serem desenvolvidas, que funcionard como guia
para a montagem da narrativa.

ApOds isso, se iniciam as etapas de materiais e tecnologia e experimentagdo,
nas quais serdo realizados testes com os materiais disponiveis e estudos de
técnicas manuais e digitais resultando no desenvolvimento das artes e pegas
finais contidas no livro. Por fim, ocorre a criagdo do modelo, na qual todas as

artes e pegas produzidas sdo reunidas e o livro € montado.
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5 LEVANTAMENTO DE DADOS




A fase de levantamento de dados é fundamental para auxiliar no
desenvolvimento do projeto e para definir as diretrizes projetuais que irdo guiar o
processo criativo do livro a ser materializado.

Importante perceber que apés uma vasta pesquisa, a autora ndo encontrou
livros que unissem as duas temdticas abordadas na presente pesquisq,
confirmando assim auséncia de livros experimentais que abordam a tematica do
luto no mercado criativo atual. Assim, foram estabelecidos dois critérios para a
selegcdo dos livros a serem analisados. O primeiro foi escolher obras que
abordassem a vivéncia do luto, podendo ser retratado de forma narrativa ou
ndo. O segundo critério foi a selegdo de livros experimentais das mais variadas
temdaticas, com o objetivo de ampliar a percepgdo da autora em relagdo as
possibilidades criativas para a concepg¢do do livro proposto.

As obras a serem analisadas serdo divididas em dois grupos de tematica. O
primeiro grupo serd formado por livros ilustrados que retratam a tematica da
perda, jG o segundo grupo serd composto por livros experimentais, das mais
variadas tematicas.

Para uma melhor visualizagdo e comparagdo dos dados coletados, a
autora buscou sistematizd-los a partir da criagdo de uma tabela que devera ser
preenchida ao longo da andlise dos livros coletados. A tabela é dividida em
aspectos estéticos, narrativos e funcionais, especificados em subcategorias de
andlise.

Os aspectos estéticos s@o caracterizados pelo estilo de arte (realista,
cartoon, abstrata, entre outros) criado, bem como as midias utilizadas no livro
(tintas, lapis, marcadores, giz, entre outros). Também se insere nessa categoria a
andlise da paleta de cores utilizada.

J& os aspectos narrativos irdo descrever se ha presenca de texto (isolado
ou dindmico), qual o tipo de tipografia utilizado e se possui alguma forma direta

ou indireta de interag@o com o leitor.
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Por fim, os aspectos funcionais trazem questdes de funcionalidade e
construg@o, portanto suas subcategorias séo: formato do livro (em centimetros),

tipo de encadernagéo (costura utilizada e tipo de capa) e papéis utilizados.

5.1Livros ilustrados com temética da perda

A) A histéria da saudade
O livro “A histéria da saudade” foi criado em 2019 como trabalho de
conclusdo de curso da Beatriz Barros, quando estudante da Universidade Federal

do Cearad.

A histéria da saudade

Figura 4 — Capa do livro

“A histéria da saudade”.

Fonte: Livro “A histéria da
saudade”. Fotografia

pela autora.

A histéria do livro busca retratar a efemeridade da vida e sua narrativa se
desenrola a partir do encontro entre trés personagens: vida, morte e tempo. A
autora optou por retratar tais conceitos abstratos a partir da criagdo de

personagens humandides.

41



Com isso, foram criados personagens de aparéncia amigdvel de forma a
retratar a tematica da perda de forma mais leve e descontraidag, finalizando a

histéria de forma emocionante e otimista.

N

kA NN A

P

Figura 5 - Pagina dupla do livro “A histéria da saudade”.
Fonte: Livro “A histéria da saudade”. Fotografia pela autora.

A HISTORIA DA SAUDADE

Estilo de arte Cartoon

llustragdo digital +Tradicional - aquarelq,

ASPECTOS Midia £ . ;
|Gpis de cor, giz de cera e nanquim

ESTETICOS

Paleta de cores Cores vibrantes
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Interagdo

Sem proposta interativa

ASPECTOS . Texto din@mico;uso espordadico de baldo
NARRATIVOS de fala
. . Sem serifa, arredondadaq, divertida e
Tipografia i .
infantil
Encadernacgdo Encadernacdo Simples;Sem capa dura
ASPECTOS
Formato Abertura horizontal;29,5 X 21,5 cm
FUNCIONAIS
Papel Miolo - Couché brilho

Tabela 1 - Andlise “A histéria da saudade”.
Fonte: Produzido pela autora.

Consideracées — A partir da percepgdo da forma de personificagdo de

conceitos abstratos em seres com aparéncia humanoide e da construcdo da

narrativa, para o presente projeto, a autora escolhe se distanciar do formato

narrativo cronoldgico e alegérico, uma vez que se preza a vivéncia do livro de

forma pessoal, como protagonista, e ndo de forma distante como um

observador.
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B) Fico & espera

= [EUESPERO.|  #=
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Figura 6 — Capa do livro “Fico & espera”.

Fonte: https://www.bruaa.pt/loja/eu-espero/

Escrito por Davide Cali e ilustrado por Serge Bloch, o livro retrata a
passagem da vida, que é enfatizado por seu formato bastante horizontal. A
narrativa retrata momentos cotidianos da vida do personagem principal, desde
a espera do fim da chuva até seu casamento.

O livro possui construgdes experimentais, uma vez que insere imagens de
elementos 3D, como por exemplo o fio de I8 que estd presente durante toda a
histéria, retratando o fio da vida. A presenca desse elemento diferenciado que
transpassa todo o livro instiga o leitor a continuar sua leitura de forma dindmica.

A ilustracdo possui um estilo bastante minimalista, aparentando ser feito de
forma tradicional, por meio do uso de uma caneta. O fato do personagem
principal ser bastante simples em sua construgcdo imagética, pode gerar uma

maior identificag@o por parte do leitor, uma vez que ndo hd uma face nitida. As
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cores s@o escassas, surgindo somente no fio de 168, que & vermelho, fazendo
referéncia direta a vida.

A relacdo entre o texto e a imagem é de complementaridade, uma vez que
o texto narra o que busca ser retratado por meio dos desenhos. Por fim, o livro se
finaliza de forma otimista, retratando em sua ultima pdgina o surgimento de

uma nova vida.

Figura 7 - Pagina dupla do livro “Fico & espera”.

Fonte: https://www.bruaa.pt/loja/eu-espero/

O momento da perda é bastante significativo, uma vez que a ilustragcdo
surge em meios a grandes vazios da pdgina, dando espago ao leitor digerir a
carga sentimental retratada. A representagdo da morte também é bastante
emblemdatica, uma vez que o fio de |& surge pela primeira vez partido e

enrolando, simbolizando o fim de um ciclo.
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Figura 8 — Representagdo da perda no livro “Fico & espera”.
Fonte: Livro “Fico & espera”. Fotografia pela autora.

FICO A ESPERA
Estilo de arte Minimalista / lineart
ASPECTOS Midia Nd&o identificado - ?lmulo caneta
ESTETICOS esferogrdafica
Paleta de cores Preto e branco + vermelho (fio de 1&)

Interagcdo Sem proposta interativa

ASPECTOS .
Texto Texto isolado
NARRATIVOS
Tipografia Serifada
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Encadernagdo Costura simples em linha branca

ASPECTOS .
Formato Abertura horizontal; 27,5 X 11 cm

FUNCIONAIS

Papel Miolo - Couché fosco

Tabela 2 — Andlise “Fico & espera”.
Fonte: Produzido pela autora.

Consideragcées — Interessante notar a combinagdo de elementos 2D
(ilustrag@o) e 3D (fio de l&@). Para o desenvolvimento do livro, preza-se a fus@o

desses diversos tipos de elementos, texturas e formas de expressdo artistica.
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C) Preciso saber

O livro “Preciso saber” é escrito e ilustrado por Fernanda Cruz e possui
parceria com lana Bezerra, que contribui com a arte do origami. Ambas s@o
psicélogas, e, em conversa com as autoras, elas frisaram a importéncia de livros

sobre a temdtica da perda voltado ao pudblico infantil, uma vez que tal publico

pode ser ignorado a partir da premissa de que ndo entenderiom o que busca ser

representado.

Figura 9 — Capa do livro “Preciso
saber”.

Fonte: Livro “Preciso saber”.
Fotografia pela autora.

A histéria se desenvolve a partir de uma crianga que perde seu pai, €,
devido & sua idade, seus familiares optam por ndo contar o que houve para seu
pai ndo voltar. Contudo, a crianga ja sentia que havia algo de errado e a omissdo
de informacgbées a leva a ter sentimentos de culpa e raiva. Assim, a mde da
crianca percebe que o ndo dizer ndo é sauddvel e assim diz ao filho que o pai
“virou uma estrela”. O livro se encerra mostrando a transicdo da tristeza para a

saudade, e por fim a retomada gradual da vida cotidiana.
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Figura 10 — Paginas dupla do livro “Preciso saber”.
Fonte: Livro “Preciso saber”. Fotografia pela autora.

Esse livro se torna um destaque entre os demais devido ao fato das préprias
autoras o classificar como “livro experimental”. Isso se deve ao fato de que, para
a concepgdo das artes do livro, foi-se utilizado somente de midias tradicionais,
com destaque a aquarela. Além disso, seu grande diferencial & a proposta de
trazer a arte do origami para dentro da histéria. O origami surge por meio de
fotografias que destacam seu aspecto 3D, e, ao fim do livro, sdo disponibilizados
papéis e um tutorial para o leitor construir seus proprios origamis, tornando-se
assim o Unico livro dessa primeira parte de andlise a propor uma interagdo direta

com quem |é a obra.
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Figura 11 - Proposta de origami do livro “Preciso

saber”.

Fonte: Livro “Preciso saber”. Fotografia pela autora.

PRECISO SABER

ASPECTOS
ESTETICOS

Estilo de arte

Arte em origami

Midia

Tradicional - aquarela + Experimentos em
origami

Paleta de cores

Prevaléncia de tons neutros e terrosos
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Interac¢do direta: proposta de criagdo de
origami com tutorial

Texto dinédmico

Sem serifa, arredondadaq, divertida e
infantil

Encadernagdo Simples; grampeado

Abertura vertical; 21 X 21 cm

Interagdo
ASPECTOS
Texto
NARRATIVOS
Tipografia
Encadernacgdo
ASPECTOS
Formato
FUNCIONAIS
Papel

Capa - Cartéo supremo 250g/m? Miolo -
Offset 150g/m?

Tabela 3 — Andlise “Preciso saber”.
Fonte: Produzido pela autora.

Consideracées — Como ja & de conhecimento, a proposta do livro a ser

desenvolvido é representar o luto de forma sensivel e humanizada, algo que o

livro "Preciso Saber" realiza com maestria. Além disso, & interessante notar como

se é integrada a arte 3D do origami, por meio de fotografias, ao livro sem perder

sua tridimensionalidade e comprometer sua esséncia.
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5.2 Livros experimentais

Para melhor abranger os livros a serem analisados a seguir, nomeou-se
essa sess@o de andlise de “livros experimentais”. Serdo analisados sete livros,
sendo cinco deles da artista Cecilia Bichucher, com a qual a autora desta
pesquisa teve o prazer de se encontrar pessodlmente. Cecilia contribui
consideravelmente para uma melhor compreensdo de como as classificagdes
estudadas anteriormente (livro-objeto, livro de artista e diério gréfico) se
comportam na vida real.

Por ser artista, Cecilia encontra na categorizagdo “livro de artista” um
refagio, contudo, ela aponta a linha ténue que separa tais categorias. Assim, se
mostra aberta ds possibilidades e livre de amarras tedricas.

Os outros dois livros a serem analisados s@o “Caderneta” de Ralph Gehre e
“A Lenda de Sd&o JuliGo o Hospitaleiro de Flaubert”, ilustrado por Amadeo de
Souza-Cardoso. Ralph Gehre € um artista brasileiro que em suas obras busca
explorar questdes relativas a construgdo do processo de leitura, situando sua
pesquisa na relagdo entre a imagem e a palavra. JG Amadeo de Souza-Cardoso,
€ um pintor portugués pertencente a primeira geragdo de pintores modernistas,
considerado o pintor mais representativo do modernismo portugués do principio

do século XX.
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A) A Cédmara Perphyry — Cecilia Bichucher

O livro surge a partir do fascinio da autora na histéria da “Cadmara Perphyry”,
quarto dentro do paldcio real em Constantinopla destinado s mulheres a darem
a luz. Esse quarto é bastante caracteristico por ser redondo e vermelho, dando
inspiracdo das obras desenvolvidas pela artista. A partir disso, Cecilia busca
retratar o redondo como lugar de seguranca, e assim nascem os trabalhos d’A
Camara Perphyry.

Cada arte é Unica e apresenta padrdes abstratos diferenciados pois busca
representar a multiplicidade dos individuos, em especial ds mulheres que se
utilizam de um mesmo local para uma mesma finalidade, porém possuem

vivéncias distintas.

Figura 12 — Paginas do livro “A Cémara Perphyry”.

Fonte: Livro “A Cadmara Perphyry”. Fotografia pela autora.
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As obras componentes desse trabalho compuseram uma exposigcdo
tempordria no MAUC - Museu de Arte da UFC, na qual a artista fala um pouco

mais sobre o projeto desenvolvido:

(..) explora o figurativo num tema sensivel: a percepgdo do

feminino. A mulher de hoje quer ter seu direito de ser, sem barreiras

fisicas e morais paternalistas ou machistas. A mostra expde

mulheres de maneiras diferentes daquelas que foram retratadas

na histéria da arte sobre o jugo olhar masculino. Ao invés de

desejada, idolatrada ou confrontada, mostra um momento intimo

e particular no qual ela se permite estar. (CECILIA BICHUCHER, 2021)

As artes possuem medidas de 20 X 20 cm e sdo reunidas e encadernadas
através de uma argola prateada posicionada centralmente na parte superior do
papel. Todo o processo de producdo foi realizado de maneira totalmente manual,
empregando técnicas tradicionais, como tinta acrilica, nanquim e caneta
hidrocor. A paleta de cores é bastante emblematica e estd presente ndo sé nos

desenhos, como também nos proprios papéis utilizados, que exibem uma

variada gama de tons de vermelho.

Figura 13 — Paginas do livro “A Cadmara Perphyry”.

Fonte: Livro “A Cadmara Perphyry”. Fotografia pela autora.
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A CAMARA PERPHYRY

Estilo de arte

Arte abstrata, focado em formas
arredondadas

Tradicional - acrilica, nanquim e caneta

ASPECTOS Midia .
ESTETICOS Uelesel
Papéis em tons avermelhados e arte em
Paleta de cores diversos tons e misturas de branco, roxo e
rosa
Interagdéo Sem proposta interativa
ASPECTOS
Texto Sem presencga de texto
NARRATIVOS
Tipografia -
Artes unidas por argola prateada na parte
Encadernacgdo P 'g P P
superior do papel
ASPECTOS .
Formato Abertura vertical; 20 X 20 cm
FUNCIONAIS
Papel Color Plus 200g/m?

Tabela 4 — Andlise “A Cadmara Perphyry”.
Fonte: Produzido pela autora.

Consideragcées — Embora todos os desenhos sejam semelhantes em sua

forma circular, cada um €& Udnico. Ao se unirem, formam um livro aberto a
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diferentes interpretacdes sobre seu significado e a mensagem que se pretende
transmitir com a obra como um todo. E de extrema importancia observar essa

diversidade interpretativa para o desenvolvimento do livro proposto.

B) De dentro — Cecilia Bichucher

Como o préprio nome indica, o livro surge de
uma percepgdo intimista por parte da artista. A
obra se manifesta como uma expressdo que busca
retratar as experiéncias vividas durante a
pandemia, periodo em que o confinamento

domiciliar foi necessdario por varios meses.

Figura 14 — Capa do livro “De dentro”.
Fonte: Livro “De dentro”. Fotografia pela autora.

O livro foi criado tendo por base pdginas de um livro de romance, as quais
passam por um processo de intervengdo objetivando o apagamento de grande
parte das palavras j& existentes

Dessa forma, permanecem a vista apenas algumas palavras isoladas que,
ao se conectarem, formam frases que capturam os sentimentos experimentados

pela autora durante esse periodo especifico.
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Figura 15 — Paginas dupla do livro “De dentro”.

Fonte: Livro “De dentro”. Fotografia pela autora.
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Diversas sdo as intervengbes criadas, todas executadas manualmente.
Entre as técnicas empregadas, incluem-se recortes em tecido, colagem, caneta
hidrocor, entre outras. O livro, com dimensdes de 17x24 cm, € inteiramente
encadernado d mdo, apresentando uma capa dura costurada com linha branca.
A capa é confeccionada com papel parand revestido de tecido, adornada com

bordados de desenhos e o titulo da obra. O miolo tem por base o papel pdlen do

livro usado de suporte e a paleta de cores empregada € vibrante e diversificada.

Figura 16 — Paginas dupla do livro “De dentro”.

Fonte: Livro “De dentro”. Fotografia pela autora.
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DE DENTRO

Estilo de arte

Majoritariamente formas abstratas, com
alguns desenhos figurativos

Tradicional - Caneta hidrocor, tinta

ASPECTOS Midia )
ESTETICOS guache; recortes em tecido; colagem
Paleta de cores Paleta colorida e viva
Interacgdo indireta: intervengdes no livro em
Interagdo camadas, possibilitando a descoberta de
diferentes informacgoes
ASPECTOS s Frases escritas a méo e brincadeira com
NARRATIVOS as palavras do texto do livro de suporte
. _ Tipografia do texto de base serifada;
Tipografia ; ~ A
intervengdes escritas & mdo
. Encadernagcdo manual; capa dura com
Encadernagdo
costura branca
ASPECTOS .
Formato Abertura horizontal; 17 X 24 cm
FUNCIONAIS
Papel Papel pdlen (livro de suporte)

Tabela 5 — Andlise “De dentro”.
Fonte: Produzido pela autora.

Consideracées — Interessante observar a forma dUnica de interagdo com o

leitor por meio de diferentes camadas presentes em uma mesma pdaging,
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deixando & curiosidade do leitor a decisdo de explord-las ou ndo. Essa

P

abordagem é relevante para o presente projeto, uma vez que prioriza o

protagonismo do leitor, permitindo-lhe tomar decisdes livremente.

C) Djamila — Cecilia Bichucher

Figura 17 — Capa do livro “Djamila”.

Fonte: Livro “Djamila”. Fotografia pela autora.

A obra se caracteriza por
ser uma série de
intervengbées tendo por
base o livro “Lugar de fala”
da filésofa e escritora
Djamila Ribeiro, surgindo
dai o nome do livro de

Cecilia.

Segundo a artista, seu livro surge decorrente de um processo notavelmente

orgdnico, originado enquanto ela estava imersa na leitura da obra de Djamila.

Durante esse processo, ela interveio com suas proprias reflexdes e interpretagdes,

traduzindo-as por meio de sua expressdo artistica. Como resultado, a forma final

de "Lugar de Fala" é transformada pela presenga de recortes, pinturas e colagens

de outras obras literdrias.
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Figura 18 — Paginas dupla do livro “Djamila”.
Fonte: Livro “Djamila”. Fotografia pela autora.

N&o houve modificagcdes na encadernacdo do livro de suporte “Lugar de
fala”, somente a criagdo de uma sobrecapa dura unida por fitas coloridas, nos

tons de laranja e amarelo.

Figura 19 — Paginas dupla do livro “Djamila”.

Fonte: Livro “Djamila”. Fotografia pela autora.
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DJAMILA

Estilo de arte

Intervengdes abstratas e colagens

Tradicional - Caneta hidrocor, tinta

ASPECTOS Midia 4
ESTETICOS acrilica; colagem
Paleta de cores Tons de amarelo e laranja
Interacgdo indireta: intervengdes no livro em
Interagdo camadas, possibilitando a descoberta de
diferentes informacgoes
ASPECTOS s Texto do livro de suporte + anotagdes em
NARRATIVOS caneta esferogrdfica
. _ Tipografia do texto de base serifada;
Tipografia ; ~ A
intervengdes escritas & mdo
Encadernagdo original (livro de suporte) +
Encadernagdo ¢ 9 ( . . P )
sobrecapa dura unida por fitas
ASPECTOS
Formato Abertura horizontal; 11,5 X 17 cm
FUNCIONAIS
Papel Papel pdlen (livro de suporte)

Tabela 6 — Andlise “Djamila”.
Fonte: Produzido pela autora.
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Consideragées — Assim como na obra anterior, “Djamila” traz a interagdo

com base no grau de interesse do leitor em explorar a obra, uma vez que esta

também se utiliza do mecanismo da construgcdo de camadas de intervengdo no

livro base. Essa abordagem é relevante para o presente projeto, uma vez que o

leitor se torna agente do descobrimento da propria obra.

D) Néo vale a pena — Cecilia Bichucher

Figura 20 — Capa e base do livro “N&o vale a pena”.

Fonte: Livro “N&o vale a pena”. Fotografia pela autora.

A obra surge da necessidade
de destacar a limitagdo das palavras,
que por si sé ndo sdo suficientes para
abarcar toda a complexidade da vida
e descrever integralmente a
experiéncia humana. Ela € composta
por duas partes distintas e
dependentes: um caderno de jornal e
uma base de penas pretas, fazendo

referéncia direta ao seu titulo.
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Figura 21 — Capa e base do livro “N&o vale a pena”.

Fonte: Livro “Né&o vale a pena”. Fotografia pela autora.

O conteldo do jornal estd completamente apagado com tinta branca,

deixando somente alguns rastros de palavras antes existentes, gerando uma

dnsia no leitor para compreender o que estd tentando ser mostrado.

- el A
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o

Figura 22 — Detalhes do livro “N&o vale a pena”.

Fonte: Livro “Ndo vale a pena”. Fotografia pela autora.
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A base possui medidas de 71x63 cm, criada a partir de papel parand e &

revestida de veludo preto e recoberta por penas pretas. O caderno de jornal

possui abertura horizontal e tem por medidas 33x55,5 cm.

NAO VALE A PENA

Estilo de arte

Intervencdo sobre jornal

ASPECTOS Midia Tradicional - tinta acrilica
ESTETICOS
Paleta de cores Branco e preto
3 Interacgdo indireta - interagdo sensitiva
Interagéo :
proposta pelo material da base
ASPECTOS
Texto Sem presencga de texto
NARRATIVOS
Tipografia -
Encadernagdo Caderno de jornal
ASPECTOS Abertura horizontal; Jornal - 33 X 55,5 cm
Formato
FUNCIONAIS Base - 71 X 63 cm
Papel Papel jornal 48,8g/m?

Tabela 7 — Andlise “N&o vale a pena”.
Fonte: Produzido pela autora.
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Consideracées — A obra suscita vdrias reflexdes, especialmente sobre a
capacidade de transmitir tanto com poucas, ou quase nenhuma palavra. Isso é
particularmente relevante para o projeto, pois ele ndo seguird uma narrativa
descritiva, mas sim se concentrar@ em evocar sentimentos e estimular

interpretagdes diversas nos leitores.

E) O tempo que o mundo parou — Cecilia Bichucher

e

Figura 23 - Totalidade do livro “O tempo que o mundo parou”.

Fonte: Cecilia Bichucher.

A obra se caracteriza por ser um livro rolo, criado em 2020 durante a
pandemia. O livro possui uma gravagdo continua que sofre pequenas variagoes
e adi¢gbes de elementos no desenrolar do papel. Como o nome sugere, a obra
surge em um momento delicado, no qual o mundo mudou e nos obrigou a parar.

Seu formato horizontal e as grandes dimensdes da obra, que possui 10
metros em seu desenrolar, fazem com que o espectador se torne também
agente, uma vez que passa a se relacionar diretamente com a obra e o
desenrolar do tempo.

O livro & criado a partir de gravuras unidas perfeitamente, sem possuir
lacunas, reforgcando a ideia de passagem do tempo. A gravura possui por base

uma i|UStI’GQ(~]O em cinza e aos poucos surgem novos elementos em amarelo,

laranja, vermelho, verde, azul e preto.
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Figura 24 — Detalhe do livro “O tempo que o mundo parou”.

Fonte: Cecilia Bichucher.
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O TEMPO QUE O MUNDO PAROU

Estilo de arte

Gravura

ASPECTOS Midia Tradicional - gravura
ESTETICOS
Cinza + amarelo, laranja, vermelho, verde,
Paleta de cores
azul e preto
Interagdo direta: manuseio de
Interagdo engrenagem para a revelagdo completa
da obra
ASPECTOS Text 5 o
NARRATIVOS exto em presencga de texto
Tipografia -
Encadernagdo -
ASPECTOS .
Formato Rolagem horizontal; 40 cm X 10 m
FUNCIONAIS
Papel N&o identificado

Tabela 8 — Andlise “O tempo que o mundo parou”.
Fonte: Produzido pela autora.

Consideracées — A obra teve um grande impacto na percepg¢do da autora

em relagdo a categoria de livro, uma vez que, além de ndo possuir uma narrativa
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cronolégica bem definida, também apresenta um formato bastante ndo

convencional. A express@o artistica por meio da gravura também é algo de

interesse a ser explorado no livro a ser desenvolvido.

F) Caderneta — Ralph Gehre

O livro “Caderneta” de Ralph
Gehre se caracteriza por ser originado
a partir de um didrio pessoal, dessa
forma o livro tem artes e textos
totalmente escritos A mdo, se
utilizando somente de grafite, nanquim

e lapis de cor.

Figura 25 — Capa do livro “Caderneta”.
Fonte: Livro “Caderneta”. Fotografia pela autora.

Essa obra é a Unica dessa andlise que tem por caracteristica surgir de um
didrio, sem a pretensdo inicial de ser publicado, e se tornar uma publicagdo
seriada. E um livro pequeno, de dimensdes 9,3x14 cm, possui uma paleta colorida,
mas ndo tdo vibrante e possui uma capa preta que une alguns cadernos

costurados e colados.
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Figura 26 — Paginas dupla do livro “Caderneta”.

Fonte: Livro “Caderneta”. Fotografia pela autora.
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CADERNETA

Estilo de arte

Figurativa, estilo pessoal

Tradicional - grafite, nanquim e Iapis de

ASPECTOS Midia
ESTETICOS cor
Paleta de cores Colorida, mas ndo muito vibrante
Interagdéo Sem proposta interativa
ASPECTOS . . -
Texto Texto isolado, escrito a mdo
NARRATIVOS
Tipografia Tipografia cursiva, escrita @ méo
Encadernacgdo Cadernos costurados e colados
ASPECTOS .
Formato Abertura horizontal; 9,3 X 14 cm
FUNCIONAIS
Papel Papel offset 120g/m?

Tabela 9 — Andlise “Caderneta”.
Fonte: Produzido pela autora.

Consideracées — Interessante observar na constru¢do do livro o aspecto

mais informal que ele carrega consigo, evidenciado por uma diagramagdo de
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informagdes mais livres e pela presenca de escritas e desenhos feitos de forma

manual, utilizando l&pis, nhanquim e ldpis de cor. Dado que o livro a ser

desenvolvido terd como uma das caracteristicas ser mais intimista para com o

leitor, esses elementos de construcdo observados sdo relevantes para suad

criagdo.

G) A Lenda de Séo Juliéio o Hospitaleiro de Flaubert — Amadeo de Souza

Figura 27 — Capa do livro “A Lenda de S&o

Julido o Hospitaleiro”.
Fonte: Livro “A Lenda de S&o JuliGo o
Hospitaleiro de Flaubert”. Fotografia pela autora.

Este livro foi publicado por ocasido
da exposicdo “Amadeo de Souza
Cardoso 1887-1918", organizada pela
Fundagdo Calouste Gulbenkian e pela
Réunion des Musées Nationaux - Grand
Palais, em Paris, de 20 de Abril a 18 de
Julho de 2016.

Seu grande diferencial é ser um livro
totalmente ilustrado a m&o por Amadeo
de Souza-Cardoso, a partir do texto de
Gustave Flaubert, pertencente & colegdo
do Centro de Arte Moderna da Fundagdo

Calouste Gulbenkian.
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Figura 28 — Paginas do livro “A Lenda de Sdo Juliéio o Hospitaleiro”.
Fonte: Livro “A Lenda de Séo Julilo o Hospitaleiro de Flaubert”. Fotografia pela autora.

O imagindrio medievalista desta histéria, inspirada nos vitrais da catedral
de Rudo, deu origem a uma 6pera em Paris cujo sucesso publico chegou aos
dias de Amadeo. A luxuosa versdo de Amadeo impde-se pela sua singularidade,
ao experimentar novas solugées graficas na relagdo do texto e imagem, em tudo

pioneira entre os primeiros livros de artista do modernismo.
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Figura 29 — Paginas do livro “A Lenda de Séo Juliéio o Hospitaleiro”

Fonte: Livro “A Lenda de Séo Julidio o Hospitaleiro de Flaubert”. Fotografia pela autora.
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O livro tem por dimensdo

22x27 cm, e possui uma paleta

de cores viva e alegre, com Y Y

E VW UsR avie s TRONVAIT AN Boro bvhe Fon-
TAINE, CoMME (L SE PENCHAIT DESINS Peva vvgEA.
d . s . d I ", b Y PR b4 FROFOVDRVR bR L'@Av - VIT PARATTAZ BN
preaominancia e amarelo, s aca 08 Lii N viEILARD Tovr odenmnnd, A pan
1 BB BLANCHE T DN ASPECT 51 LAMENTABLE Qv i |
OZUII Vermelho e pl’etO, | ' \ h FUT 1MPosfIBLE DE RETENIR TEf PLEVRS.
I B < L'IAVTRE AvSSI PLEVRAIT,  SANS RECOMNATTRE Son |

IMAGE | JULIEN SE RAPPELAT CONFUSEMENT VAE |

acompanhada de ilustrqgées B | VRV —— N
| B | CRI; CETAT ton PERE, T it NE rewsa Py ASE ‘
emblemdticas do  artistq, e

MR L PARCOVRNT @EAVCOVP oA Pays: & 1o |
1] RAIVA PAEs B'VN FLEVVE DONT LA TRAVERSE
deixando claro um estilo e T oANgERaVSE, & CAVCE b S viaLENeR T
B R ARCE QU'IL Y AVAIT YR LES RIVES VNE GRANE
ETENDVE PR vase. PERSONNE DEPVIS LoNq=—

préprio bastante icénico. WY | R ———

' BARQve, ENVFOYIE A LARRIERE, DRESSAIT SA PROVE

PANS LBS ROSEAVX. JyhlEN EN L'BXAMINANT

| rcovvmir vwe pamepAVRONs E LiveR ta viur

v's, Pl—cylh SoN EXIFTENCE Av FSERNICE DES AVTRES. \

Figura 30 — Pagina do livro “A Lenda de Sdo Julido o Hospitaleiro”

Fonte: Livro “A Lenda de Sdo Julio o Hospitaleiro de Flaubert”. Fotografia pela autora.

A LENDA DE SAO JULIAO O HOSPITALEIRO

Estilo de arte Figurativa e abstrata; estilo pessoal

ASPECTOS Midia Tradicional - nanquim e aquarela
ESTETICOS

Predominéncia de amarelo, azul, vermelho
e preto

Paleta de cores
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Interagdo

Sem proposta interativa

ASPECTOS . . N
Texto Texto isolado, escrito a méo
NARRATIVOS
Tipografia Tipografia cursiva, escrita @ méo
. Cadernos costurados e colados; presenca
Encadernacgdo
de sobrecapa
ASPECTOS .
Formato Abertura horizontal; 22 X 27 cm
FUNCIONAIS
Papel Papel offset 180g/m?

Tabela 10 — Andlise “A Lenda de Séo Juliéio o Hospitaleiro”.
Fonte: Produzido pela autora.

Consideracées — Apesar de conter uma quantidade significativa de texto, o

livro mantém uma leitura leve devido @ sua diagramagdo mais fluida e a

presenca de ilustragdes Unicas. Embora as ilustragdes ndo interajom diretamente

com o texto, & interessante observar como elas se integram a ele, ds vezes

formando uma moldura ou invadindo o espaco quadrado destinado ao texto.
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¥
6 DIRETRIZES DO PROJETO




Utilizando-se dos conhecimentos adquiridos por meio do estudo abordado
na fundamentagdo tedrica e no levantamento de dados e das consideragées
realizadas, foram identificados e selecionados alguns pardmetros especificos.
Esses par@metros irdo desempenhar um papel crucial na selegcdo e
aprimoramento de ideias, para melhor guiar o projeto a ser materializado, como
descrito abaixo.

1. Criar uma narrativa envolvente, que evoque sentimentos nos leitores;
2. Propor elementos interativos;

3. Testar diferentes técnicas e midias para a criagdo das artes;

4. Explorar as possibilidades de composigdo;

5. Criar um protétipo do livro experimental proposto.
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¥
7 MEMORIAL DESCRITIVO




Apbs a etapa de pesquisa e a definicdo das diretrizes projetuais, iniciou-se
um processo mais livre de reflexbes sobre o que se desejava retratar e
compartilhar com o publico. Nesse estagio inicial, foi fundamental reservar um
tempo para introspecgdo, e s6 entdo apds esse momento, houve a listagem das
possiveis ideias a serem desenvolvidas.

Apds essa listagem inicial, percebeu-se um forte apego a ideia de um livro
tradicional. Embora a autora classificasse o projeto como ‘livro experimental’, a
palavra “livro” acabou assumindo um peso excessivo, direcionando a idealizagéo
para uma materialidade no formato convencional, onde as artes seriam
apresentadas em folhas unidas por encadernagdo, seguindo o modelo
tradicional de um livro.

A partir dessa percepcdo, surgiu o desejo de se afastar da ideia tradicional
de livro, o que deu inicio a uma nova fase de reflexdes e possiveis alternativas.
Assim, surge a ideia do livro desconstruido traduzido ao fisico em uma caixa de
memorias. Essa ideia nasceu das vivéncias da autora e das trocas realizadas
com pessoas proximas. Decidiu-se que a materialidade do projeto seria uma
caixa contendo diversas pecas, predominantemente de autoria propria, mas
com a possibilidade de incluir outras pegas complementares, selecionadas por
meio de uma curadoria.

Apbs essa virada conceitual, comegou-se a detalhar as possibilidades de
materializagdo de cada ideia. Paralelamente, foi realizado o levantamento dos
materiais e técnicas adequados para a confec¢do de cada peca. Essa lista foi
ajustada ao longo do tempo, & medida que algumas ideias se transformavam
em outras ou davam origem a novas criagdes. Durante um periodo, 0 processo
foi quase ciclico, até que a sele¢cdo final das pecgas fosse concluida, gerando um

descritivo mais detalhado que serviu como guia para o desenvolvimento.
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E O que é o luto, se ndo o amor que perdura? 9 de agosto de 2024 Concluido
E Beijos, toque & despedida 4 de setembro de 2024 Concluido
o] Fotografia documental | Detalhes 9 de setembro de 2024 Concluido

&l Interferéncia em fotos | Presenca da auséncia 3 de setembro de 2024 Concluido

2 Cultivamos o que deu no tempo disponivel 2 de setembro de 2024 Concluido

[al Porta retrato | Refletido 11 de agosto de 2024 Concluido
Il CD | Te dedico, 31 de agosto de 2024 Concluido
1 Se Deus quiser 11 de setembro de 2024 Concluido
i1 Mande um sinal 2 de setembro de 2024 Concluido
7 Em meméria 4 de setembro de 2024 Concluido
® Caixa de fésforos | Efémero 31 de agosto de 2024 Concluido
® Velas | Efémero 31 de agosto de 2024 Concluido

¥ Cuidado! Fragil! 4 de setembro de 2024 Concluido

§# Anatomia da perda 2 de setembro de 2024 Concluido

Figura 31 — Listagem final das pegas.
Fonte: Produzido pela autora.

Desde o inicio da concepc¢do e dos testes de materialidade, houve uma
preocupacdo com a diversidade das pegas. Inspirando-se em caixas de
memoria reais, percebeu-se que a escolha de guardar determinados objetos é
motivada pelas memorias e pelo apego emocional. Assim, a curadoria do
conteGdo da caixa é guiada pelo sentimentalismo, e ndo pela estética das
pecas. Devido a isso, priorizou-se a diversidade de materiais, texturas e estéticas,
garantindo uma variedade que reflete o carater pessoal de cada item.

Essa escolha resultou no afastamento da busca por uma unidade visual,
com paleta de cores e estética bem definidas. Essa decis@o foi essencial, pois
além de tornar o processo de experimentacdo mais livre, trouxe mais leveza e
divers@o ao desenvolvimento das pecgas. Para a autora, isso acrescentou ainda
mais significado, j& que pdde se basear em objetos do dia a dia e em itens de

seu acervo pessool.
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Além das pecgas desenvolvidas pela autoraq, foi realizada uma curadoria de
pecas complementares. Esse processo ocorreu de forma orgdnica, & medida que
a busca por referéncias e matericis em sua prépria casa se mostrou
extremamente enriquecedora. Essa exploragcdo proporcionou trocas de

experiéncias e trouxe a tona memorias hd muito esquecidas, adicionando

profundidade ao projeto.

7.1 Experimentacgdes

E importante destacar que a transformagdo das ideias em materialidade foi
guiada pelos campos do sensivel e da experimentacdo. A experimentagdo surgiu
como uma maneira de romper com a seriedade e sobriedade inerentes a
tematica, tornando o processo mais leve e fluido. Embora houvesse uma
idealizagdo dos resultados a serem alcangados, o processo também foi uma
experiéncia de aprendizado, com erros e imperfeigbes que acabaram
enriquecendo o projeto como um todo.

No projeto, buscou-se explorar uma ampla variedade de técnicas ao
alcance da autora, o que gerou muitos novos aprendizados. No entanto, nem
todas as experimentacdes e técnicas realizadas foram aplicadas nas pecgas
finais. A seguir, serdo descritas algumas dessas experimentagdes realizadas ao

longo do processo.

7.1.1 Colagem com algodd&o

A experimentagdo com o algoddo surgiu da vontade de retratar mofo de
forma artistica. O material que mais remetia a esse fendmeno de decomposigdo
natural era o algoddo, e inicialmente foram feitos testes para entender as

possibilidades do material. Apds a decisdo de prosseguir com o algoddo, foi
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realizada uma pesquisa com o objetivo de descobrir se essa j& era uma forma

representativa utilizada por alguém, e assim, descobriu-se o trabalho do artista

plastico Guilherme Borsatto, residente de Séo Paulo.

@) trabalho de
Guilherme busca
representar a
decomposi¢cdo por meio
da memoéria e dfeto,
conversando bastante
com o projeto em
desenvolvimento. Foi
tentado um contato direto
com o artista por meio
das redes sociais, porém
infelizmnente sem sucesso.
Apesar disso, seu trabalho
foi extremamente
inspirador e desencadeou

novas ideias e testes.

Figura 32 — Obra de Guilherme Borsatto.

Fonte: Guilherme Borsatto (@gui.borsatto).

A colagem do algoddo se deu em uma superficie de vidro, e com o uso de

uma cola de silicone para artesanato, chegou-se a um resultado satisfatério.

Junto do algoddo também foram coladas pegas para artesanato.
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Figura 33 — Testes com algoddo.

Fonte: Produzido pela autora.
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7.1.2 Corte e gravagdo em acrilico

Decidiu-se que a caixa destinada a armazenar as pegas do projeto seria
feita de acrilico, escolhido pela transparéncia do material. A partir dessa
definicdo, foram estudadas as possibilidades de personalizagdo. O acrilico
utilizado foi obtido a partir de sobras de chapas da Oficina Digital da UFC. Com o
material em mdos, desenhou-se o formato da caixa e iniciaram-se os testes, que

envolveram corte, dobragem e gravagdo.

F-N

. GRAVAGAO . CORTE

Figura 34 — Arquivo final caixa.
Fonte: Produzido pela autora.

Devido das dimensdes da caixa, os testes foram realizados em escala
reduzida, resultando em um protétipo. Com base nos resultados, descartou-se a
opcdo de dobrar o material para o fechamento da caixa, pois foi dificil obter uma
dobra perfeita de 90°. Optou-se, entdo, por seguir apenas com o corte e a
gravagdo. As pecas cortadas foram unidas utilizando uma cola especifica para

acrilico.
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Figura 35 — Processo de gravagdo, corte e dobragem em acrilico.
Fonte: Produzido pela autora.

Figura 36 — Protétipo da caixa. Figura 37 - Processo de colagem da caixa.

Fonte: Produzido pela autora. Fonte: Produzido pela autora.
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Figura 38 — Gravagdo em tamanho real.

Fonte: Produzido pela autora.
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7.1.3 Desidratacdo de plantas

A experimentagdo com plantas j& era um grande interesse da autora antes
do desenvolvimento do projeto, por isso foi uma das primeiras técnicas
exploradas. O objetivo era criar colagens com folhas e flores, o que exigia que
elas passassem por um processo de desidratagdo.

Tradicionalmente, esse processo é realizado colocando as plantas entre as
pdginas de livros antigos, pressionadas por algo pesado, onde costumam
permanecer por cerca de um més. No entanto, devido ao tempo limitado para o
desenvolvimento da peca final, foi necessdario buscar uma alternativa mais
rédpida.

Testes foram realizados utilizando o micro-ondas para desidratar as
plantas. Elas foram colocadas em um recipiente adequado para micro-ondas, e
o tempo ideal para o processo foi identificado como cerca de um minuto. Um
tempo maior aumentava o risco de queima das plantas, o que poderia causar
acidentes. Assim, o processo foi conduzido com bastante atengdo e cuidado. As

plantas desidratadas foram, entdo, utilizadas para a criagdo das colagens.

Figura 39 - Plantas desidratadas.

Fonte: Produzido pela autora.
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Figura 40 — Processo de desidratagédo.
Fonte: Produzido pela autora.

Figura 41 - Colagens com plantas desidratadas.

Fonte: Produzido pela autora.
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7.1.4 Hot stamping

A técnica de hot
stamping foi viabilizada pelo
equipamento disponivel no
Atelié de Impressos. O
processo consiste em
pressionar uma chapa
quente contra um material,
utilizando uma fita de hot
stamping entre eles. Para
aplicar ~a  técnica, foi
necessdrio criar uma matriz
com tipos mobveis. Com a
matriz pronta, iniciaram-se os

testes com diferentes fitas.

Figura 42 - Matriz com tipos méveis pronta.

Fonte: Produzido pela autora.

O resultado variava conforme a temperatura da maquina, a pressdo
aplicada e o tipo de fita utilizado. Nas primeiras tentativas, a impressdo ficou
bastante falhada. Foram entdo realizados ajustes na temperatura e
experimentadas diferentes pressdes. Apds vdrias tentativas e ajustes, foi possivel

alcancgar um resultado satisfatério.
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Figura 43 - Processo de hot stamping.
Fonte: Produzido pela autora.

Figura 44 - Resultados obtidos hot stamping.

Fonte: Produzido pela autora.
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7.1.5 Impressdo experimental

A autora possui grande dafinidade com experimentagdes no campo da
impressGo de materiais grdficos. Dada a limitada variedade de papéis
disponiveis na maioria das gréficas rdpidas, surgiu a necessidade de testar a
impressdo em papéis geralmente indisponiveis nesses locais.

Para isso, foram adquiridos alguns papéis para experimentagdo, e as
impressdées foram realizadas de forma caseiraq, utilizando uma impressora jato de
tinta convencional. Os papéis testados foram o Lumipaper Rosa de 90g/m2 e o
Sirio Pearl Red Fever 250g/m2. Apesar da impress@o ser na cor preta, o efeito
obtido foi bastante interessante, influenciado pela textura, cor e caracteristicas

metdlicas do papel.

Figura 45 - Teste impressdo papel Lumipaper Rosa.

Fonte: Produzido pela autora.
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Figura 46 - Teste impressdo papel Sirio Pearl Red Fever.
Fonte: Produzido pela autora.

7.1.6 Serigrafia

Assim como no hot stamping, os
testes de serigrafia foram viabilizados
pelo equipamento do Atelié de
Impressos. A serigrafia & uma técnica
de impressGo que consiste em
transferir tinta por meio de uma telq,
utilizando um rodo ou puxador. Para
aplicd-la, & necessdrio criar uma
matriz serigrdfica, cuja preparagdo

leva pelo menos dois dias.

Figura 47 - Preparagdo da matriz serigrafica.

Fonte: Produzido pela autora.
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Devido & complexidade e ao tempo necessdrio para cada etapa desse
processo, a técnica de serigrafia ndo foi utilizada no desenvolvimento final de

nenhuma das pecas do projeto.

Figura 48 - Resultados em serigrafia.

Fonte: Produzido pela autora.

7.2 Protéti

No total, foram desenvolvidas 13 pegas, cada uma com um titulo especifico.

As pecas s@o, em ordem alfabética:

1. Anatomia da perda

2. Beijos, toque & despedida

3. Cuidado! Fragil!

4. Cultivamos o que deu no tempo disponivel

5. Detalhes

6. Efémero

7. Em memobria

8. Mande um sinal

9. O que é o luto, se ndo o amor que perdura?

10. Presenca da auséncia

1. Refletido
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12. Se Deus quiser
13. Te dedico
As pecas desenvolvidas foram organizadas em grupos, denominados pela

autora de "atos”. A criag@o desses atos ocorreu de maneira bastante orgdnica, &
medida que se observou uma conexdo entre certas pecas, que abordavam
temas semelhantes. Ao todo, foram definidos cinco atos:

% Atol- Perda

% Ato Il - Sentimento

% Ato lll -Presenca da auséncia
% Ato IV - Efémero
*

Ato V - Memoria e afeto
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O inicio de tudo.




7.2.1 Se Deus quiser

Sobre as relagdes entre luto e fé.

Para a autoraq, luto e fé estéo profundamente entrelacados, j& que a fé pode
servir como um dos pilares para enfrentar e aceitar a perda. A figura de Deus,
muitas vezes, pode ser colocada como decisora dos acontecimentos futuros,
através de expressdes cotidianas como "Se Deus quiser.... Assim, ao se nutrir a
expectativa de evitar a perda por meio dessa interse¢cdo, quando o resultado ndo

€ o esperado, surgem questionamentos sobre o papel decisério de Deus: se esse

poder existe, por que Ele ndo quis?

Materiais
- Chaveiro de Sdo Miguel em metal

- Envelope em papel Color Plus Téquio 180g/m2

- Papel vergé 120g/m?2

Figura 49 -Peca
“Se Deus
quiser”.
Fonte:Produzido
pela autora.
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ficar bem e

yoce val

Figura 50 - Pega “Se Deus quiser”.

Fonte: Produzido pela autora.




E vocé vai ficar bem ;i!

ela vai melhorar ;El

as coisas véio melhorar E!i §[

!i VOce vai passar por isso %ll

I
1S QL

ela vai melhorar
i g
e
e
e
0 vai acontecer

£l

Figura 51 - Pega “Se Deus quiser”.

Fonte: Produzido pela autora.
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7.2.2 Beijos, toque e despedida

Sobre perdas graduais e despedidas indiretas.
Em algumas perdas, a pessoa enlutada ndo tem a oportunidade de se
despedir adequadamente do falecido, o que gera um profundo vazio causado

pela ruptura abrupta da realidade e dos habitos cotidianos.

Materiais
- Binder
- Papel Color Plus Milano 180g/m2
Técnicas

= Carimbagem com uso de batom

Figura 52 - Peca “Beijos, toque e despedida”.

Fonte: Produzido pela autora.

99



Figura 53 - Peca “Beijos, toque e despedida”.

Fonte: Produzido pela autora.




TENTO DIMINOIR,
R DISTANCIA ENTRE

NOS DS BM QuE ESURENO,
SEPRRO MEV UNICO RETOM VERMELHO

E A Founh QUE & BRaNEA 56
TORAR NERMELHA

B\ QUE
QUANTD vocE A REUERE
Towh EM cADA
™

CADA BE\D0 QUE Dou
€ UM DA SEM TE WER

£ A5510, POR ALGUNS MINGTOS
NOSE DISTANCA S5 TokNa
\NEXASTENTE

Figura 54 - Peca “Beijos, toque e despedida”.
Fonte: Produzido pela autora.
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€504 g Touna
NOsga ROT1ng

€ UOCE NBO RODE MRS TOAY
EM MEUS B8B\305

VB0 PEECISO WA\S €RZFR

CARTRS

Figura 55 - Peca “Beijos, toque e despedida”.
Fonte: Produzido pela autora.
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7.2.3 Em memoria

Sobre a estranheza em ganhar seu primeiro Santinho.

Receber um santinho torna o que estd acontecendo palpdvel, forgando o
individuo a confrontar a realidade dos eventos e a encarar o presente. A peca
busca intensificar essa sensacdo de estranheza por meio de uma estética que se

desvia completamente do formato tradicional dos santinhos convencionais.

Materiais
- Envelope em papel Vergé 120g/m?2
Técnicas

- Impressdo a laser em papel Duo Design 300g/m2

Sodio 11.25-27¢ “Ew sou anessuveicio e a vida;: quem cvé em mim, ainda
que mova, viverd;; e lodo aquele que vive e cié em mimjamais moviewd”

Parti tdo de repente que nao tive tempo para me despedir. Nao morri; apenas retornei ao Pai para
melhor servi-Lo, pois terminei minha missao na Terra. Feche os olhos por um instante e grave em
sua memoria todos os momentos que tivemos juntos, pois desta maneira viverei eternamente em
seu coracdo. Procurei nesta vida ser um instrumento de paz, seguindo os passos de Jesus.

Figura 56 - Pega “Em memoria”.
Fonte: Produzido pela autora.
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Figura 57 - Pega “Em memoria”.

Fonte: Produzido pela autora.
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Deus estd perto daqueles que o
invocam, de todos os que o
invocam sincerament

CRLE) Po. JOAO BATISTA PIAMARTA, nasceu
Pela santificagio das Familias em Bescia i, Grfeo o
Jesus, Mora, José, volve s0bre nés vosso ohar  saamenta
‘connoso: defendeknos 0@ fodas os oaversdades;

cuidolespiiual o fiscomente do nossas necessida-

dos

Abengoaknos e concedsinos @ fordeza © o

consolagdo do Espiflo Sanfo: pemanecel conos-  ensinando-ihe uma profissao digna, cufuia
que nosso famila fome-se como a de  suliclenfe. momentos de 0GGE0

Nazaré, um lor de poz. o

a s 0boho abenc pora sacerdoles e leigos’ consogiodos. 8. em

Sl 12527 o  esucioio o il quom o i il Jess, Maro, J0sé, Iumingknos, soconieknos, Colaborasto com G Senva de Deus Modte fisa

e . s ¢k aquce g i ¢ o s i fumals meicd™ saNokos. Amém. ido, jumides Servos do Senhor. O

Il deciorou ‘Herdicas suas

Jesus, Maria ¢ José, nossa Familia vossa ¢l Wiudes no dia 22/03/1986 e beafificouo no dia
121097,

A O3 contiucdores 0o Obia et presenes ha

ORAGAO TAUA. 10 BRASL o, CHLE @ ANGOLA.

a0 Padre Piamarta BRASIL
Ns vos louvamos, 6 Deus misericordioso, porque
suscllastes no Padro  Jodo
Piamarta um grando exemplo do doagio, para a
educagio da juventud &

530 que possamos viver o agi no vosso amor do Pa, (Cob Poss 1505 Montess 60.412.970 Foees - &

alcancarmos o felicidado oterna. E. concedal-nos, (Cono P 105, 40.426-370 Fanosa - CE
Grossa - PR i,

também por sua inercess3o,  graga que confantes “Ponta
Vos pedimos.
Pal 00ss0, Ave Maria @ Gldrla.

‘Otanceo, Noweioco,

QUE ALCANGAREM GRAGAS PELA
INTERCESSAO DO BEM AVEKTURADO PADRE JOAD
PAMAR A

A
ENDEREGOS AO LADO.

Parti 4o de repente que nko tive tempo para me despedir. Nbo marT; apenas retome 0 Pal para
melhor servi-Lo. pois terminel minha miss&o na Terra. Feche 05 oihos por um instante § grave em
S memaria 10dos 05 momentos que {ivemos unlos. Pois esta manewra viverei eternamente em
Seu coracho. Procurel nesta vida ser um mstrumento de paz. segundo 05 passos de Jesus.

Figura 58 - Pega “Em meméria”.
Fonte: Produzido pela autora.
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7.2.4 Mande um sinal

Sobre lidar com novas e estranhas emogées.

O Iuto pode ser especialmente confuso para as criangas, que muitas vezes
precisam de explicagées claras e diretas. Quando ndo recebem essas
explicagdes necessdarias, onde irdo buscar as respostas para entender o que estd

acontecendo?

Materiais
- Papel sulfite pautado

-> Canetas coloridas

Figura 59 - Peca “Mande um sinal”.

Fonte: Produzido pela autora.

106



Figura 60 - Pega “Mande um sinal”.

Fonte: Produzido pela autora.
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Figura 61 - Peca “Mande um sinal”.

Fonte: Produzido pela autora.




Onda avassaladora que obscurece

temporariamente a viséo e a razdo.




7.2.5 Cuidado! Fragil!

Sobre vulnerabilidade.
Durante o luto, os sentimentos podem predominar sobre a razéo, tomando
conta da rotina. E um momento em que a vulnerabilidade parece exposta, como

se todos pudessem ver a dor que se carrega no coragdo.

Materiais
= Linha encerada rosa
- PLA biodegraddvel a base de cana de agucar
- Plastico bolha

Técnicas

- Impressdo 3D

Figura 62 - Peca “Cuidado! Fragill”.
Fonte: Produzido pela autora.
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Figura 63 - Pega “Cuidado! Fragil!”.

Fonte: Produzido pela autora.




Figura 64 - Peca “Cuidado! Fragil!”.

Fonte: Produzido pela autora.




7.2.6 Anatomia da perda

Sobre acolhimento e identificagao.
Compartilhar o luto com outras pessoas é doloroso, mas, ao fazé-lo, cria-se
uma rede de apoio Unica, onde o individuo se sente visto e ouvido. Esse

acolhimento é essencial durante o caminho a ser trilhado.

Materiais
Conta de artesanato
Linha vermelha encerada

Papel Lumipaper Rosa 90g/m2

N T

Papel Sirio Pearl Red Fever 250g/m2
Técnica

- Impressdo experimental

Figura 65 - Peca “Anatomia da perda”.

Fonte: Produzido pela autora.
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Figura 66 - Pega “Anatomia da perda”.
Fonte: Produzido pela autora.




Figura 67 - Peca “Anatomia da perda”.
Fonte: Produzido pela autora.




Figura 68 - Peca “Anatomia da perda”.
Fonte: Produzido pela autora.




ATOII

Exercicio involuntdrio de ver a constante auséncia.




7.2.7 Detalhes

Sobre percepgéo e ressignificagdo de ambientes e rotina.

Com o retorno a rotina habitual, podem surgir momentos em que a perda &
temporariamente esquecida. Assim, comega um processo de redescoberta da
vida, do cotidiano e do ambiente ao redor. Paralelamente, inicia-se o exercicio de

perceber a auséncia constante nos pequenos detalhes.

Materiais
- Papel Color Plus Los Angeles 150g/m2
- Papel Kraft 250g/m2
- Papel Reciclato 120g/m?2

Técnica

- Fotografia documental com cdmera analégica

Figura 69 - Peca “Detalhes”.
Fonte: Produzido pela autora.
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Figura 70 - Peca “Detalhes”.
Fonte: Produzido pela autora.




Figura 71 - Peca “Detalhes”.
Fonte: Produzido pela autora.
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Figura 72 - Fotografias para pega “Detalhes”.
Fonte: Produzido pela autora.
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7.2.8 Cultivamos o que deu no tempo disponivel

Sobre o tempo que compartilhamos.

Durante o luto, reflexdes inevitavelmente surgem. Pode-se pensar muito
sobre o tempo que foi compartilhado: serd que aproveitaram o suficiente? O que
poderia ter sido feito de forma diferente? E, acima de tudo, o que foi cultivado

entre eles perdurard?

Materiais
Linha encerada verde musgo
Papel Class Color Golden 180g/m2

Papel Color Plus Los Angeles 150g/m?2

N R

Papel Color Plus Porto Seguro 180g/m2

Técnicas

\

Colagem com plantas

->

- Hot stamping

Desidratagdo de plantas

Figura 73 - Pega
“Cultivamos o que
deu no tempo
disponivel”.

Fonte: Produzido
pela autora.
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CULTIVAMOS O QUE DEU
NC TEMPO DISPONIVEL

Figura 74 - Pega “Cultivamos o que deu no tempo disponivel”.
Fonte: Produzido pela autora.
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GULTIVAMOS O QUE DEU

NO TEMPO DISPONIVEL

Figura 75 - Pega “Cultivamos o que deu no tempo disponivel”.
Fonte: Produzido pela autora.
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Figura 76 - Pega “Cultivamos o que deu no tempo disponivel”.
Fonte: Produzido pela autora.
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Figura 77 - Pega “Cultivamos o que deu no tempo disponivel”.
Fonte: Produzido pela autora.
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7.2.9 Presenca da auséncia

Sobre constante auséncia.

Por vezes, um dos movimentos mais desafiodores &€ o de revisitar
lembrancas. Rever fotos e registros pode ser especialmente dificil, pois traz a
tona uma avalanche de memoérias e sentimentos intensos, que estavam

adormecidos.

Materiais
Papel Color Plus Santiago 180g/m?2
Papel Fotogréfico Glossy 180g/m?2

Papel Premium Sticker Glossy 150g/m?2

N R

Papel Sirio Pearl Red Fever 250g/m2
Técnicas

- Interferéncia em fotos

P L
/4P 5%

LY

b, /
<,

&5
RIS,

= Fotografar é um
L Gesto de Amor

Figura 78 - Pega “Presenca
da auséncia”.

Fonte: Produzido pela
autora.
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Figura 79 - Peca “Presenga da auséncia”.
Fonte: Produzido pela autora.




Figura 80 - Peca “Presenca da auséncia”.
Fonte: Produzido pela autora.




Figura 81 - Pega “Presenga da auséncia”.
Fonte: Produzido pela autora.




Figura 82 - Pega “Presenga da auséncia”.
Fonte: Produzido pela autora.
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Sobre mortalidade e finitude.




7.2.10 Efémero

Sobre finitude e respeito.

A vivéncia do luto traz d tona a mortalidade e a finitude do ser humano,
levando & criagdo de formas de honrar e cuidar da meméria dos que partiram.
Nesse contexto, a vela assume diversos significados, e o ato de acendé-la pode
levar consigo a crenca na vida eterna, desejada para aqueles que se foram e

para si mesmo.

Materiais
Caixa de fésforos
Papel Adesivo 120g/m2

Terco

20 2

Velas
Técnicas

= llustracgdo digital

Figura 83 - Pega “Efémero”.
Fonte: Produzido pela
autora.
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Figura 84 - Peca “Efémero”.
Fonte: Produzido pela autora.




Figura 85 - Pega “Efémero”.
Fonte: Produzido pela autora.




Figura 86 - Pega “Efémero”.
Fonte: Produzido pela autora.
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7.2.11 Refletido

Sobre meméria e afeto.

O Iuto pode despertar profundas reflexdes sobre a propria finitude. Esses
questionamentos, por sua natureza incerta, podem gerar angustia, levando &
tentativa de esquecé-los ou de idealizar uma realidade futura mais confortéavel.

J& se imaginou sendo apenas uma lembran¢ga em um porta-retrato?

Materiais
Algoddo
Contas para artesanato

Papel Color Plus Santiago 180g/m2

N R

Porta retrato

Técnicas

\

Colagem com algoddo e contas de artesanato

Figura 87 - Peca “Refletido”.

Fonte:Produzido pela autora.
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Figura 88 - Pega “Refletido”.
Fonte: Produzido pela autora.




Figura 89 - Testes com reflexo.
Fonte: Produzido pela autora.
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Fim...

Ou recomeco?




7.2.12 Te dedico

Sobre dias melhores.

Ao longo da trajetéria, busca-se recordar todo o amor e afeto presentes na
relacdo cultivada. Tenta-se preservar tudo o que for possivel sobre a pessoa: seu
cheiro, seus gostos, hobbies, manias e hdbitos. Apegar-se a essas lembrangas é

uma forma de manter viva a proximidade.

Materiais

= CD

- Papel Concetto Bianco 250g/m2
Técnicas

= Gravagdo em CD

=> llustragdo digital

Figura 90 - Pega “Te dedico”.
Fonte: Produzido pela autora.
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Figura 91 - Peca “Te dedico”.
Fonte: Produzido pela autora.




Figura 92 - Pega “Te dedico”.
Fonte: Produzido pela autora.
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Figura 93 - Artes da peca “Te dedico”.

Fonte: Produzido pela autora.
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7.2.13 O que é o luto, se ndo o amor que perdura?

Sobre aceitagdo.

Em determinado momento, o individuo passa a se sentir confortvel com
sua trajetéria e com todos os sentimentos vividos, pronto para olhar para trds.
Nesse momento, as emogdes desencadeadas ndo sdo necessariamente tristes,
pois predominam as lembrancas de afeto e amor. Busca-se preservar os
sentimentos gerados por essa vivéncia Unica, sejam eles bons ou ruins,

protegendo-os e compartilhando-os apenas com aqueles que se deseja.

Materiais
= Acrilico
Técnicas
- Corte e gravagdo em acrilico

-> Desenho vetorial

Figura 94 - Pega “O que é o luto se néo o amor que perdura”.
Fonte: Produzido pela autora.
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O que é o-lute,
se ndec o amer
que perdura?

Figura 95 - Pega “O que é o luto se néo o amor que perdura”.
Fonte: Produzido pela autora.
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Figura 96 - Pega “O que € o luto se néio o amor que perdura”.
Fonte: Produzido pela autora.




Figura 97 - Pega “"O que & o luto se ndo o amor que perdura”.
Fonte: Produzido pela autora.




Figura 98 - Pega “O que é o luto se néio o amo perdura”.
Fonte: Produzido pela autora.




Figura 99 - Peca “O que é o luto se néo o amor que perdura”.

Fonte: Produzido pela autora.




Figura 100 - Pega “O que é o luto se néo o amor que perd

Fonte: Produzido pela autora.




Figura 101 - Pe¢a “O que é o luto se ndo o amor que perdura”.

Fonte: Produzido pela autora.




Figura 102 - Pega “O que é o luto se ndo o amor que perdura”.

Fonte: Produzido pela autora.




Ogueéel

se nBo o a

Figura 103 - Pega “O que é o luto se ndo o amor que perdura”.

Fonte: Produzido pela autora.




Figura 104 - Pega “O que é o luto se ndo o amor que perdura”.

Fonte: Produzido pela autora.




¥
8 CONSIDERAGOES FINAIS




A temdtica do luto pode ser complexa de materializar, podendo tornar o
desenvolvimento de um projeto sobre o tema algo desafiador e intimidador.
Diante disso, buscou-se tornar o processo mais fluido, introduzindo a ideia de
experimentagdo como elemento central no desenvolvimento do projeto.

A partir disso, buscou-se no mercado atual, peg¢as criativas que unissem o
design e a experimentagdo para retratar tal temdatica e percebe-se que ainda é
muito escasso em criagdes com determinada proposta.

Devido & profundidade do tema, tornou-se necessdrio estudar dreas da
psicologia, o que foi fundamental para guiar o projeto com sensibilidade e
humanidade. Esse estudo multidisciplinar ndo sé enriqueceu o desenvolvimento
do projeto, mas também proporcionou & autora um maior autoconhecimento. No
campo do livro experimental, o estudo das formas de fazer e criar expandiu as
possibilidades de desenvolvimento. Inicialmente, notou-se um forte apego a
ideia de ‘livro’, mesmo sendo classificado como experimental. Essa percepcdo
levou a uma virada conceitual, que a autora considera uma das transformagdes
mais importantes para a pesquisa.

Apbs isso, inicia-se a catalogacdo e idealizacdo das pecas a serem
produzidas, e nessa etapa, a autora se sentiu confiante para desenvolver
criagdes sensiveis, baseadas em experiéncias reais. No entanto, houve a
necessidade de refletir sobre o que seria confortdvel compartilhar com o publico.

Apbs definir as ideias, a fase de experimentagcdo comegou, e essda
abordagem se revelou a melhor decis@o para o projeto. A experimentacdo ndo
apenas enriqueceu o produto final, como também tornou o processo de criagdo
mais divertido, além de desafiar a autora a sair de sua zona de conforto e
explorar novos espagos dentro e fora da universidade.

Por fim, considera-se que os objetivos foram alcangados e as diretrizes

seguidas. O aspecto mais valorizado pela autora foi a possibilidade de partilhar
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com o publico uma experiéncia que, espera-se, seja profunda e capaz de evocar

sentimentos e diferentes interpretagdes a partir da vivéncia com o projeto.
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