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RESUMO

O presente trabalho se propde a analisar as pedagogias culturais negras nos sambas-enredo criados pelo
Grémio Recreativo de Arte Negra e Escola de Samba Quilombo, difundidos entre os anos de 1975 e 1986,
compreendendo que tais sambas podem auxiliar a pensar o Ensino de Histdria Africana e Afro-brasileira, bem
como a formacdo de docentes e de estudantes. Por meio da utilizacdo dos sambas-enredo elaborados pelos
compositores da Escola de Samba Quilombo na sala de aula, aspira-se a um ensino que valorize e reconheca
nossas raizes afro e que fomente uma educacéo antirracista, como estabelecem a Lei 10.639/03 e as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacio das Relagbes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura
Afro-Brasileira e Africana (2004). A luta do cantor e compositor Candeia pela promocao de uma valorizacéo
dos negros do Brasil, a fim de evitar a perda das raizes afro no samba e na sociedade, foi os mote que o levou
a criar uma escola de samba que escapasse dos padrdes mercadologicos, permeados pelo ele considerava como
0 branqueamento da cultura negra. Os sambas-enredo produzidos pelo Grémio Recreativo de Arte Negra e
Escola de Samba Quilombo (G.R.A.N.E.S Quilombo) entre os anos de 1975 a 1986 compdem a parte mais
consideravel de fontes para a construcao desta dissertacdo. Desa forma, investigar as leis que regem o ensino
de Historia e Cultura Africana e Afro-brasileira e os sambas-enredo produzidos pela Escola de Samba
Quilombo corrobora o objetivo de promover a implementacdo de um ensino de Histdria Africana e Afro-

brasileira no espaco escolar, vislumbrando o fomento de uma educacdo antirracista.

Palavras-chave: Samba-enredo; Historia da Africa; Ensino de Histdria; Legislacio; G.R.A.N.E.S Quilombo



ABSTRACT

The present work intends to analyze the Black cultural pedagogies in the samba-plots created by Grémio
Recreativo de Arte Negra and Escola de Samba Quilombo, disseminated between 1975 and 1986, assuming
that samba-plots can help us to rethink the teaching of African and afro-Brazilian history, as well as the training
of teachers and students, and promoting, through the use of samba-plots elaborated by the songwriters of the
Samba Quilombo in the classroom, a teaching that values and recognizes our afro roots and that fosters an
antiracist education, as it is proposed by the law 10.639/03 and by the National Curricular Guidelines for the
education of ethno-racial relations and for the teaching of African and afro-Brazilian history and culture
(2004). The struggle of singer and songwriter Candeia to promote a valorization of blacks in Brazil and, thus,
avoid the loss of afro roots in samba and in society was the motto that led him to create a school samba that
did not follow the market patterns, permeated with what he considered the whitening of black culture. The
samba-plots produced by Grémio Recreativo de Arte Negra e Escola de Samba Quilombo (G.R.A.N.E.S
Quilombo) between 1975 and 1986, compose the most important part of the sources used in the development
of the dissertation. Analyzing the laws that govern the teaching of African and afro-Brazilian history and
culture, as well as the samba-plots produced by the Escola de Samba Quilombo, we intend to promote the
implementation of a teaching of African and afro-Brazilian history in the school environment to foster an

antiracist education.

Keywords: Samba-plot, African History, History teaching, Legislation, G.R.A.N.E.S Quilombo
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1. INTRODUCAO

A musica, mais especificamente o samba, revela-se como uma rica manifestacédo
cultural que pode ser utilizada como objeto de uso didatico nas aulas de historia do Brasil,
historia da Africa e historia afro-brasileira. Segundo Marcos Napolitano, a musica

configura-se com um documento-can¢éo, quando indica que é possivel:

(...) apontar um conjunto de problemas teéricos-metodoldgicos e sistematizar
procedimentos basicos que orientem o pesquisador e que ele deve respeitar
para realizar uma abordagem produtiva e instigante do documento-cancéo. O
professor do ensino médio, da area de humanidades, também pode aproveitar
alguns procedimentos sugeridos para as atividades com can¢des em sala de
aula (Napolitano, 2016, p.77).

A partir da concepgdo de musica como fonte, pretende-se utilizar os sambas cujos
enredos abordam as tematicas africana e afro-brasileira, visto que as origens desse género
remontam as comunidades afros. Esta pesquisa utiliza, como objeto de estudo, a Lei
10.639/03 e os sambas-enredo produzidos pela Grémio Recreativo de Arte Negra e Escola
de Samba (G.R.A.N.E.S) Quilombo, fundada pelo cantor e compositor Anténio Candeia
Filho em 8 de dezembro de 1975, no Rio de Janeiro.

Como objetivo geral, pretende-se analisar as pedagogias culturais negras nos
sambas-enredo criados pela Grémio Recreativo de Arte Negra Escola de Samba
Quilombo, difundidos entre os anos de 1975 a 1986, compreendendo que os sambas-
enredo podem auxiliar a repensar o ensino de Histdria da Africa e afro-brasileira, bem
como a formacdo de docentes e estudantes, vislumbrando a promocéo, por meio do uso
de tais composicOes na sala de aula, de um ensino que reconheca e valorize o legado afro
e que, por conseguinte, fomente uma educagdo antirracista, como estabelecem a Lei
10.639/03 e as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacio das Relacdes Etnico-
Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana (2004).

Com o intuito de promover uma outra leitura da cultura e histéria dos povos
africano e afro-brasileiro, esta pesquisa tem como objetivos especificos: compreender e
atender as demandas propostas pela Lei 10.639/03, no sentido de promover uma releitura,
0 reconhecimento e a valorizacdo da historia, cultura e identidade da populagéo
afrodescendente no Brasil. Sob essa perspectiva, pretende-se analisar as possibilidades de

uso e aplicacdo de sambas-enredo no Ensino de Historia e Cultura da Africa e afro-
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brasileira a partir das composicdes do Grémio Recreativo de Arte Negra Escola de Samba
Quilombo (G.R.A.N.E.S).

A trajetdria como professor de escolas da rede privada proporcionou-me o contato
com um publico de estudantes bastante heterogéneo, pois, apesar de essas escolas
apresentarem perfis econdmicos distantes da realidade das classes sociais menos
abastadas, pude constatar multiplas realidades socioecondmicas entre os alunos, visto que
alguns eram filhos de funcionarios das escolas, fator que lhes confere o direito a descontos
ou bolsas integrais. Essa pluralidade é enriquecedora para o processo educacional, uma
vez que aglutina realidades dispares, fomentando debates e divergéncias na abordagem
dos temas relacionados a Historia, como disciplina. A titulo de esclarecimento, temas
relacionados a questdes de etnia, género, raca, classe, trabalho, correntes econémicas, sao
comumente considerados “polémicos” e, por esse motivo, geralmente, sd0 revistos de
modo superficial por alguns grupos, com o objetivo de negé-los ou se apropriar dessas
questdes de forma deturpada.

A pecha do “polémico” ndo escapa aos olhos, uma vez que o receio, o comodismo
ou mesmo a covardia de alguns docentes os impede de problematizar com afinco teérico-
metodoldgico os temas supracitados, fazendo-os evitar o que se considera um “desgaste”
entre professor e alunos, escola e familias. Ndo obstante, ndo ha a intencéo de generalizar
nem de culpar os docentes, pois deve-se compreender que ha uma teia de poder a qual
esses profissionais sdo subordinados. Assim, o desfecho de tais situacfes desgastantes
implicara o peso da puni¢do que recaira sobre os ombros dos docentes. Apesar dos riscos,
essa € uma luta que deve ser travada com bastante astlcia, ndo é possivel se furtar da
abordagem critica desses assuntos.

Ao longo de dez anos de magistério, foi possivel presenciar situacdes de
discussdes acaloradas entre professores, sobre os mais diversos temas, dentre eles a
questdo racial, um dos que mais chamou a atencéo, devido aos embasamentos vagos,
estereotipados e bastante influenciados por um discurso colonizador. Em face dessa
constatacdo, urge o fomento, dentro da comunidade escolar, do debate antirracista e
decolonial, que consiste na compreensao de que “o paradigma europeu de conhecimento
racional ndo somente foi elaborado no contexto, mas como parte de uma estrutura de
poder que implicava a dominacdo colonial sobre o resto do mundo” (2006, p.422).

No cotidiano escolar, observa-se que as aulas destinadas ao contetdo de histéria
da Africa e afro-brasileira ainda sdo, muitas vezes, restritas & discussdo de um capitulo

esporadico do livro didatico ou a alguns eventos, como semanas culturais, celebracdo da
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libertagdo dos escravos e o dia da consciéncia negra. Em fungdo do rompimento com essa
visdo limitada, pretende-se expandir a visao sobre o papel do negro na sociedade e sua
trajetdria na formacéo do Brasil.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das RelacBes Etnico-
Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana s&o normas
obrigatorias para Educagdo Bésica que orientam a construcao do curriculo das escolas. O
principio basico dessas orientacdes propde uma educacgdo que forme cidaddos orgulhosos
de seu pertencimento étnico-racial, construindo uma sociedade democratica e antirracista,
a partir da valorizacdo da identidade. Diante disso, a presente pesquisa se debruca sobre
a anélise dessas diretrizes, estabelecidas pelo Ministério da Educagdo (MEC), por serem
fundamentais para a implementac&o do ensino de histéria da Africa e afro-brasileira.

As questdes ligadas a identidade racial devem ser suscitadas dentro do ambiente
escolar, a partir do estimulo a reflexdes sobre o lugar onde os estudantes estdo inseridos
na sociedade e como se identificam dentro dela. A partir desse contato, podem-se tracar

acOes que modifiquem a realidade de desigualdade historicamente presente na sociedade:

Nesta perspectiva, propde a divulgacdo e producdo de conhecimentos, a
formac&o de atitudes, posturas e valores que eduquem cidadaos orgulhosos de
seu pertencimento étnico-racial — descendentes de africanos, povos indigenas,
descendentes de europeus, de asiaticos — para interagirem na construcao de
uma nacdo democratica, em que todos, igualmente, tenham seus direitos
garantidos e sua identidade valorizada (Brasil, 2004, p.10).

Nesse sentindo, almeja-se promover, entre 0s estudantes, comunidade escolar e
sociedade de uma forma geral, uma educacdo que valorize aspectos da identidade afro
presente na nossa formacdo e no nosso cotidiano. Por isso, ressaltar e problematizar os
sambas-enredo, uma producdo cultural tdo difundida pelas midias na sociedade, propicia
a ampliacdo de um leque de possibilidades de abordagem cientifica da historia.

Com base na observacdo das Diretrizes que orientam a Lei 10.639/03 e na
experiéncia cotidiana de sala de aula, observa-se que ha defasagem nos materiais
didaticos, no tocante ao ensino de histéria da Africa e afro-brasileira.

A partir da experiéncia nas aulas de historia da Africa e afro-brasileira,
ministradas no Ensino Médio, pbde-se evidenciar um movimento de discusséo da
negritude e sobre a negritude no nosso processo de formacdo histérica, no entanto, ndo
raramente, observava-se que debate, nos materiais didaticos, ainda é muito superficial.

Nota-se, nos materiais didaticos, a caréncia da disponibilidade de uma producéo

cultural de origem afro, o leque de fontes historicas que remetam aos povos africanos e
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afro-brasileiros ou que sejam produzidas por autores africanos e/ou afro-brasileiros, ainda
estdo muito aquém do que se espera para a efetiva implementacdo de um ensino de
historia que valorize as questdes étnico-raciais.

Como os sambas-enredo foram construindo pedagogias culturais, que se
constituem como uma visdo indentitaria e cultural dos povos africanos no Brasil,
constituindo-se como elemento formador da nossa afro-brasilidade e para nossa historia?
Com vista a analisar esta problematica, esta pesquisa se debruca sobre os sambas-enredo
criados pela Escola de Samba Quilombo, atentando-se aos parametros propostos pela Lei
10.639/03 e pelas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo das Relagdes Etnico-
Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana (2004).

Partindo do ensino de historia e da analise da narrativa negra, por meio do samba-
-enredo e do material produzido pela G.R.A.N.E.S Quilombo, almeja-se promove a
valorizacdo da pluralidade identitaria e cultural dos afro-brasileiros e dos africanos, a fim
de superar esteredtipos, preconceitos e atitudes violentas, tendo como protagonista a
narrativa construida pelos diversos grupos que compde a negritude.

Para isso, buscou-se analisar os documentos que regem o ensino de Historia e
Cultura Africana e Afro-brasileira, como é o caso da Lei 10.639/03, assim como as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo das Relagdes Etnico-Raciais e para o
Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana (2004), o Parecer CNE/CP n°
03/2004 e a Resolucdo CNE/CP n° 01/2004 e o Plano Nacional de Implementacdo das
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo das Relagdes Etnico-Raciais e para o
Ensino de Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana (2013).

Como amparo teorico, buscou-se, nesta pesquisa, analisar as obras de autores e
autoras que dissertaram sobre a tematica da questdo dos negros no Brasil, como: Abdias
Nascimento, Frantz Fanon, Lelia Gonzales, Cida Bento, Lia Vainer Shucman, Nei Lopes,
Muniz Sodré, Silvio Almeida, entre varios outros. Além das obras desses autores, outras
relacionadas ao ensino foram analisadas, podendo-se destacar os estudos desenvolvidos
por Ana Lucia da Silva, Circe Bittencourt, Nilma Lino Gomes, Carter G. Woodson e Bell
Hooks.

Outras fontes, ligadas a questdo dos sambas-enredo, foram utilizadas de modo a
tentar compreender teoricamente 0s conceitos musicais, no caso especifico, os sambas-
enredo. Autores, como Nei Lopes, Alberto Mussa, Luiz Antdnio Simas, Valnice Nogueria
Flacdo, Muniz Sodré, Marcos Napolitano, Roberto M Moura dentre varios outros, foram
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fundamentais para a tentativa de analisar o processo de criacdo e difusdo dos sambas, bem
como para a compreensdo da atmosfera de sua construgéo.

Os autores utilizados momentaneamente para embasar a pesquisa no debate sobre
identidade foram Stuart Hall com o livro A identidade cultural na p6s-modernidade, que
aponta para a fragmentacéo das identidades e a organizagdo de Tomaz Tadeu da Silva no
livro Identidade e diferenca, que traz uma introducdo clara e didatica sobre os principais
elementos que configuram a questdo da identidade e da diferenca sob a perspectiva dos
Estudos Culturais.

Como objeto de analise da referida pesquisa, buscou-se perscrutar os sambas-
enredo produzidos pela Escola de Samba Quilombo, entre os anos de 1975 e 1986,
elencando-se os seguintes: Apoteose das maos (1977), Ao povo em forma de arte (1978),
Noventa anos de abolicao (1979), Dia de graca (1980), Solano Trindade, o poeta do povo
(1981), Zumbi dos Palmares (1982), A Revolta da Chibata (1983), Xaxa de Ajuda e a
rainha Mina do Maranh&do (1984), Luis Gama, doutor carapinha, poeta da liberdade
(1985) e Cinco séculos de resisténcia afro-brasileira (1986).

Como procedimento metodoldgico, analisaram-se as letras dos sambas-enredo da
Escola de Samba Quilombo, que se configuram como os parametros poéticos, e as
masicas, como parametros musicais e melddicos. As documentacgdes fonogréficas, assim
como as letras dos sambas analisados, encontram-se disponiveis em forma de CD anexo
a biografia “Candeia: luz da inspiracdo” de 1952. As instancias de andlise contextual
foram investigadas de modo que o contexto politico e social ndo se encontra dissociado
da produ¢do musical, “o trabalho nao concerne especificamente a politica ou a musica”
(Ernani, 2004), mas sim na intersecdo destes dois campos, dentro do recorte temporal.

Quanto ao aspecto do ensino de Historia, algumas obras sdo essenciais na
construcdo do debate, A escrita da historia escolar: memaria e historiografia, organizada
por Helenice Aparecida Bastos Rocha, Marcelo de Souza Magalhédes e Rebeca Gontijo,
compila artigos que abordam préaticas metodologicas sobre o ensino de historia. Os temas
dos artigos sdo diversos, desde uma histdria tematica a ensino de historia e historiografia.
As possibilidades elencadas nos artigos sdo bons caminhos para a construcdo das aulas e
das oficinas sobre o tema desta dissertacao. O conceito de “Aula Oficina”, de Isabel Barca
e o conceito de “Aula Historica”, de Auxiliadora Schimidt contribuem, de modo
significativo, para 0 embasamento da construcdo da oficina que culminara com o produto

final desta dissertagé&o.
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O capitulo inicial se debruca sobre as diversas lutas do movimento negro no
Brasil, que se revelaram fundamentais para que se instituisse a obrigatoriedade do Ensino
de Historia da Africa e Afro-brasileira nas redes de ensino. Percorrer o trajeto de lutas
que culminou com a Lei 10.639/03 é de fundamental importancia para que se possam
compreender os desafios do tempo presente, no que diz respeito ao Ensino de Historia da
Africa e Afro-brasilieira. As Diretrizes que regem o Ensino das relagdes étnico-raciais,
bem como a Lei 10.639/03, sdo investigadas sob a luz presente, compreendendo as suas
nuangas e os desafios que se langcam sobre essa norma, como as constantes reformas
governamentais na educacdo, a partir da implementa¢do do chamado “Novo Ensino
Médio”, por exemplo.

No segundo capitulo, analisa-se o processo que envolve a producdo dos materiais
didaticos, objeto que se configura como suporte intermediador entre ensino e
aprendizagem dos alunos. O didlogo com a obras de Circe Bittencourt, como referencial
metodolégico de analise de livros didaticos e apostilas, representa, nessa tdpica, valiosa
fundamentacao.

O modo como os materiais trazem os assuntos referentes a histdria africana e afro-
brasileira é mote de investigacdo feita nos capitulos que abordam as temaéticas das
africanidades, mediante a analise de questbes académicas, como a disposicdao dos
capitulos e o uso de imagens como fontes. As questdes mercadoldgicas que envolvem os
materiais didaticos e sua difusdo também foram alvos de investigacdo neste capitulo. Por
ser a musica uma fonte histérica que oferece multiplas possibilidades de usos no Ensino
de Historia, pretende-se analisar profundamente os materiais didaticos selecionados a fim
de inventariar os livros que trazem a musica como ferramenta pedagdgica no Ensino de
Historia.

A utilizacdo do samba-enredo como ferramenta didatica, a ser utilizada o ensino
de historia da Africa e Afro-brasileira e a criacdo da Grémio Recreativo de Arte Negra
Escola de Samba Quilombo séo abordadas no terceiro capitulo. A agremiacéo ndo estava
ligada somente ao samba, pois promovia a cultura negra na sua pluralidade e operava com
discursos que tratavam questdes sobre samba, identidade nacional, afro-brasilidade,
cultura e arte negra.

Para Candeia, a interferéncia branca e a tentativa de enquadramento do samba aos
padrdes mercadoldgicos relegaram ao esquecimento as raizes e as origens culturais que
deram corpo ao samba enquanto género. Com efeito, faz-se necessario aprofundar o

debate sobre a mercantilizacdo dos sambas e das escolas de samba. Sob esse viés, obras
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como: Samba negro espoliagéo branca, de Ana Maria Rodrigues e o Partido-alto e Samba
de bambas, de Nei Lopes, sdo importantes aportes tedricos para a construcdo desse
capitulo.

O quarto capitulo centra-se na elaboracao e aplicacdo de uma Aula Oficina a partir
da analise dos sambas-enredo produzidos pela G.R.A.N.E.S Quilombo. O intuito desta
oficina é o estudo do Ensino de Historia da Africa e afro-brasileira, partindo de uma
pesquisa desenvolvida pelos estudantes dos 1° e 2° anos do Ensino Médio, do Colégio
Santo Inacio (Fortaleza-CE). Intitulada “A Escola de Samba ¢ o Samba na Escola: O
Ensino de Historia da Africa e afro-brasileira a partir da G.R.A.N.E. Quilombo, a Aula
Oficina visa instigar os estudantes a pesquisarem sobre as africanidades presentes nos
sambas-enredo, manifestando o resultado desta pesquisa em forma de estandartes.

O uso da musica como fonte e, especificamente, a problematizacdo dos sambas-
enredo da Escola de Samba Quilombo, tém por meta promover 0 reconhecimento e a
valorizacéo da cultura africana e afro-brasileira, além dos elementos presentes em nossa
identidade, o samba-enredo e seus temas.

De modo especifico, aspira-se desenvolver um olhar critico para os sambas-
enredo, ndo somente relacionado a defesa da identidade e cultura afro-brasileira, mas
também, principalmente, a sua presenca enquanto afirmacéo de si. Examinar os materiais
didaticos e 0 modo como a temética africana e da afro brasilidade vem sendo abordada é
um caminho tracado para elencar novas abordagens metodologicas que possibilitem
outros olhares e analises sobre as comunidades negras no Brasil. Ndo se pretende, de
modo algum, promover uma espécie de inquisi¢cdo dos compéndios ja existentes, este sera
apenas mais um aporte didatico sobre o tema.

O produto desta dissertacdo ndo deve ser restrito aos estudantes, deve também
contribuir para os docentes como ferramenta de abordagem metodol6gica sobre o tema
das africanidades. Ao sugerir uma discussdo sobre como 0 negro tem sido representado
no livro didatico e como esse material ndo utiliza os sambas-enredo como objeto de
problematizacdo, ndo ha a intencdo de apontar falhas e criticar os materiais, mas sim

ocupar as lacunas existentes, propondo novas abordagens e novos olhares.
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2. “EM NOME DA LEI”: AS QUESTOES NORMATIVAS SOBRE A HISTORIA
DA AFRICA E AFRO-BRASILEIRA

2.1 - Trajetoria das lutas dos movimentos negros no debate da Lei 10.639/03

O ano de 2003 trouxe consigo um grande impacto para a educacéo brasileira, pois
tornou obrigatorio o ensino de historia e cultura afro-brasileira através da Lei 10.639.
Aprovada pelo presidente Luiz Inacio Lula da Silva, essa legislacéo, por sua vez, alterou
a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) 9394/96, no seu artigo 26-A, ao

incluir os seguintes aspectos:

O contelido programaético a que se refere o caput deste artigo incluird o estudo
da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura
negra brasileira e o negro na formagdo da sociedade nacional, resgatando a
contribuigdo do povo negro nas areas social, econdmica e politica pertinentes
a Historia do Brasil (Brasil, 2003).

Alguns termos que integram a lei causam certo incomodo, como exemplo, a
concepgao de “contribui¢ao”. Amparando-se no conceito do paradigma da contribuicéo,
desenvolvido pelo historiador Leandro Bulhdes, percebe-se que o0s contetdos
relacionados a tematica das africanidades ainda sdo abordados numa perspectiva de que
0s povos africanos foram parte colaborativa, ou seja, ndo sdo tratados como protagonistas
do processo de formacdo de uma civilizacdo. Perpetua-se, assim, uma estrutura que
privilegia a construcdo de uma memoria ligada ao branco como promotor da construcao
das estruturas que integram o Brasil.

Bulhdes aponta que “hd um grande desafio em repensar o papel da escola, da
escolarizacéo, e da construcdo de ambientes de criacdo, producao e circulacdo de saberes
que possa tratar estas presencas de maneira simétrica e cognitivamente justa” (Bulhdes,
2018, p.24). E necessario observar que a Lei 10.639/03 é parte de um longo processo de
reinvindicacOes e que dialoga com os principios redigidos pela Constituicdo Federal de
1988. A Secdo Il da Constituicdo de 1988, no Artigo 215, disserta sobre os dispositivos
culturais, e o Estado é incumbido de garantir, incentivar e difundir as diversas
manifestaces culturais no pais. Os dois primeiros paragrafos do referido artigo tratam

diretamente das manifestacdes culturais afro-brasileiras.

! Permita-me pontuar que a referida lei sofreu uma modificacdo no ano de 2008, pois além do estudo das africanidades,
também foram incluidos os estudos sobre os povos indigenas, e aqui me reporto a criagdo da Lei 11.645/08. Esta
legislacdo ndo substitui a Lei 10.639, mas sim a complementa, dando maior visibilidade a grupos silenciados e vistos
de forma superficial e estereotipada, nos espagos de ensino.



19

§ 1° O Estado protegera as manifestages das culturas populares, indigenas e
afro-brasileiras, e das de outros grupos participantes do processo civilizatério
nacional.

§ 2° A lei dispora sobre a fixacéo de datas comemorativas de alta significacdo
para os diferentes segmentos étnicos nacionais. (Brasil, 1988, Artigo 215).

N&o ha como negar a importancia dessa legislacdo para os afro-brasileiros,
contudo a Constituicdo, no seu periodo de construcdo, ndo formula uma lei que aborde
especificamente as questdes que envolvam a promog¢édo de uma educacdo que valorize as
africanidades. O dispositivo constitucional que prevé a protecdo das manifestacdes
culturais indigenas e africanas desassocia a cultura do saber escolar. E no amparo das
garantias constitucionais que a Lei 10.639/03, depois de quinze anos da promulgacéo da
Constituicdo, reforca e associa as manifestacdes culturais ao saber escolar.

A escola e a escolarizacdo sdo campos em que ainda vigoram os direcionamentos
pautados pelos interesses da branquitude que, de modo institucional e simbélico, perpetua
suas estruturas de dominagéo.

A omissao dos feitos e das resisténcias dos negros no Brasil é parte deste pacto da
branquitude, conceito elencado pela psicéloga e ativista, Cida Bento, que desenvolveu
seus estudos sobre os privilégios gozados pelos brancos, sustentados, historicamente, por
uma série de acordos que os favorece. As instituicOes, reflexos da necessidade de
organizacdo e direcionamentos da sociedade, ainda tém seus altos escalfes
majoritariamente ocupados por brancos.

Esse conjunto de arranjos que tende a favorecer os brancos em detrimento dos
negros é carregado de um racismo sistémico, cujo apagamento e silenciamento do
protagonismo da populacdo negra, vai ao encontro da famigerada concepcdo de
democracia racial. Cida Bento indica que “de fato, branquitude, em sua esséncia, diz
respeito a um conjunto de praticas culturais que sdo ndo nomeadas e ndo marcadas, ou
seja, ha siléncio e ocultagdo em torno dessas praticas culturais” (Bento, 2022, p.62).

No ano de 2004, o Jornal Diario do Nordeste trazia uma matéria intitulada
“Consciéncia étnica”, a qual dissertava sobre a criagdo de uma normativa que orientava a
aplicacdo e os direcionamentos da recente Lei 10.639/03, que implementaria a
obrigatoriedade do ensino de historia da Africa e afro-brasileira nos estabelecimentos de

ensino publico e privado.

Reforcando as comemorag6es do Dia da Consciéncia Negra - 20 de novembro,
o governo federal vem de lancar um programa pedagdgico objetivando orientar
a inclusdo da cultura afro-brasileira no curriculo escolar, de acordo com o que
prescreve a Lei n° 10.639, de 2003. A medida assume o proposito de combater



20

preconceitos e discriminacfes contra a raga negra no campo da Educacéo.
(Jornal Diario do Nordeste, Ceara, 2004)?

A reportagem atribui a responsabilidade pela criacdo da orientacdo ao governo
federal. Na verdade, a meta de combater preconceitos e discriminagdes raciais, propostas
pela normativa, é fruto de uma antiga luta dos movimentos negros, que foi obliterada da
historiografia oficial, afinal “a historia oficial ¢ mestra em lembrar um pouco e esquecer
muito” (Lima, 2022, p.17). O noticiario acima exposto caminha para a construgdo do
entendimento da Lei como uma benesse do Estado, conferindo-lhe todo o protagonismo.

Segundo Nilma Lino Gomes (2017), na obra “O Movimento Negro educador:
saberes construidos nas lutas por emancipagdo”, € necessario que se faca uma releitura da
trajetoria dos negros, que ndo obedeca a uma légica da historia oficial, deixando explicito

gue o Movimento Negro é fruto desta negacéo historica dos negros no Brasil.

O Movimento Negro se radica na tradicdo comum, ele busca da tradi¢éo os
elementos que permitam perceber a si prdprio. Simultaneamente, ele é a
afirmacdo de uma negatividade histérica, de um papel desempenhado na
histéria. Ele é a busca de um outro se mesmo, para além da alteridade desse
outro presente, que ndo é de si (Nascimento; Rufino, 1994, p.46).

E necessario refletir sobre os fatores que levaram o governo a promover a
elaboracdo de uma lei que tratasse a questdo racial na educacédo brasileira, ou mesmo
quem foram os responsaveis pela formulacdo do Projeto de Lei e das normativas que
orientam a sua implementacao.

A principio, somos levados a olhar as determinages estatais como algo,
geralmente, imposto de cima para baixo, de toda sorte que sdo ofuscados 0s sujeitos
protagonistas dos embates em prol de suas pautas. Basta que se veja como, nas aulas de
historia sobre o voto feminino, os materiais didaticos reservam uma pequena parte ao
movimento sufragista, quando o fazem, e depois enfatizam esse direito como uma benesse
do presidente Getulio Vargas.

E a partir da critica a esse longo processo de ocultagdo das iniciativas, pautas e
producgdes dos negros no Brasil, que se busca aqui fazer uma analise das lutas e conquistas

dos movimentos negros, que antecederam e serviram de base a formulacdo da Lei

2 O trecho citado foi retirado do site: https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/arquivo/consciencia-etnica-
1.626426. A autoria da reportagem é desconhecida, a referéncia que o portal oferece é descrita apenas por: Escrito
por Redacéo, 05:59 / 02 de Dezembro de 2004.


https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/arquivo/consciencia-etnica-1.626426
https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/arquivo/consciencia-etnica-1.626426
https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/arquivo/consciencia-etnica-1.626426
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10.639/03. A luta das negritudes contra 0 apagamento epistémico, através de embates
pela implementagcdo de politicas afirmativas, valorativas e antirracistas, pode ser
observada ao longo do século XX. S8o essas acGes que sedimentam, tardiamente, a
construcdo de uma normativa que preze uma educacao antirracista e uma mudanga nos
curriculos escolares e de ensino superior. Deve-se ressaltar que essas manifestacoes,
promovidas ao longo do tempo, séo de diversas ordens; acontecem no campo cultural,
através das escolas de samba e dos sambas-enredo, ao meio académico e politico.

O histérico das lutas dos movimentos negros e ativistas em prol da promocéo de
politicas afirmativas e valorativas possui varios nomes de peso, como o de Abdias
Nascimento. Homem negro, nascido em Franca, interior de S&o Paulo, Abdias atuou
como ativista do movimento negro na politica, teatro, meio académico. Em dialogo com
uma de suas obras fundamentais: O Genocidio do Negro no Brasil. Processo de um
Racismo Mascarado, constata-se, em seus escritos, 0 seu anseio pela valorizacdo da
consciéncia historica dos afro-brasileiros, além de sua preservagdo e ampliag&o.

Faz-se necessario transitar pelo tempo para que possamos compreender o quéo
dificultoso é o caminho para que se alcance, de modo efetivo nos termos da lei, uma
normativa que tenha como termos a promocao de politicas publicas voltadas para 0s
negros no Brasil. Durante o coléquio do Segundo Festival Mundial de Artes e Culturas
Negras e Africanas, realizado na Nigéria em 1977, Abdias Nascimento teve seu trabalho
rejeitado pela banca organizadora sem que houvesse uma explicacdo plausivel por parte
dos organizadores do evento.

A manifestacdo de Nascimento, diante da recusa de seu trabalho intitulado
“Democracia racial no Brasil, Mito ou realidade”, foi motivo de varias noticias nas midias
locais e estrangeiras, de toda sorte a Universidade de Ifé editou o trabalho e distribuiu
duzentos exemplares aos participantes. Em uma oportunidade de fala, no Grupo IV do

coloquio, o ativista brasileiro langou algumas proposigoes:

O Coldquio recomenda: que o governo brasileiro, no espirito de preservar e
ampliar a consciéncia historica dos descendentes africanos da populagdo do
Brasil, tome as seguintes medidas:

a. Permita e promova livre pesquisa a aberta discussdo das relacfes raciais
entre negros e brancos em todos os niveis: econdmico, social religioso,
politico, cultural e artistico;

b. Promova o ensino compulsério da Histéria e da Cultura da Africa e dos
africanos na diaspora em todos os niveis culturais da educacdo: elementar
secundaria e superior.

26. Que os governos dos paises onde exista significativa populacdo de
descendéncia africana incluam nos curriculos educativos de todos os niveis
(elementar, secundario e superior) cursos compulsorios que incluam Histdria



22

Africana, Swahili, e Historia dos Povos Africanos na Diaspora (Nascimento,
2016, p.38-39).

Apesar de as propostas terem sido recusadas pelos integrantes do grupo do qual
Abdias participava, ndo se pode deixar de atentar para a relevancia que suscitam. Ao
propor uma livre discussdo sobre as relagGes entre negros e brancos, em Varios niveis, 0
autor interfere em uma zona de conforto dos brancos, historicamente privilegiados por
estruturas voltadas exclusivamente aos seus interesses. Discutir as relacfes, também é
discutir sobre poder. Historicamente, as relagcdes de poder entre negros e brancos foram
embasadas em esquecimento, excluséo, violéncia e invisibilizagdo da populagéo africana
e afro-brasileira, o discurso do branco dominante tentou ofuscar o negro.

Segundo Ana Carolina (Escosteguy, 2010, apud Lucia, 2019, p.39), “os Estudos
Culturais, ao darem visibilidade a cultura popular como objeto de estudo, estdo
preocupados com o terreno da vida cotidiana, com as rela¢des de poder, com as formacgoes
discursivas e com as diversas praticas culturais”

Com o intuito de retirar da penumbra e do esquecimento, a trajetéria do negro no
Brasil, e compreender que esta historia que antecede a escravidao € rica em diversidade,
é que Nascimento propde o ensino de histéria da Africa e da sua cultura nos
estabelecimentos de ensino em todos os niveis. Essa proposicao reflete a crenca do autor
de que seria necessaria uma transformacéo no ensino de historia, tanto a forma como se
ensina quanto o que se ensina precisaria ser revisto. O espaco da escola é visto como um
dos campos possiveis para a discussdo e transformacdo das relacbes entre brancos e
negros, e a histéria, como disciplina, seria mola propulsora deste processo.

O historico das a¢bes dos movimentos negros em prol da formulagéo de politicas
publicas para os afro-brasileiros teve ampla movimentacao no ambito cultural. Iniciativas
como o Teatro Experimental do Negro (TEN), criado em 1944, por Abdias Nascimento,
foi fundamental para se pensar a producao e difuséo cultural no Brasil. Com o objetivo
de “resgatar os valores da cultura africana marginalizados por preconceito a mera
condi¢do folclorica, pitoresca ou insignificante” (Nascimento, 2022, p.161). No excerto,
0 teatr6logo concebe a cultura como um espaco cuja producdo estd dominada pelos
brancos e direcionada para o publico branco, ressaltando a marginalizacdo a qual a
populacdo negra foi submetida.

A cultura pode aqui ser entendida como um espago de relagdo de poder que, de
certo modo, exerce uma influéncia na constru¢do do conhecimento histérico, pois a

aproximacao da Historia com a Antropologia, fornece subsidios de anélise que vai para
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além de producdes escritas. A cultura africana € marcada pela sua oralidade, um dos
fatores que fizeram os historiadores, durante certo tempo, se limitarem ao estudo das
producdes escritas, em detrimento das memorias, da oralidade — ressalto aqui o
importante papel desempenhado pelos gritos africanos —, dos mitos, conjuntos
arquitetdnicos, entre outras manifestagdes.

A pluralidade da esfera cultural brasileira é abalizada pela forte presenca do negro,
que atua no processo de criacao, difusdo e idiossincrasias. Na defesa de uma cultura que
valorizasse as raizes africanas e 0s seus descentes, 0 cantor e compositor carioca, Antonio
Candeia Filho — Candeia, como ficou popularmente conhecido — assenta a pedra angular
na defesa da valorizagdo da arte negra, por meio da criacdo do Grémio Recreativo Arte
Negra Escola de Samba Quilombo — G.R.A.N.E.S Quilombo.

Como se pode observar, a presenca do negro se da em diversos espacos e em
diferentes matizes da nossa sociedade, e essa pluralidade de atuacéo e luta néo foi fator
que impossibilitou movimentos de unificagdo das pautas, que podem ser sintetizadas a
partir da luta pelo respeito do direito dos negros, e de politicas publicas de combate ao
racismo. O “Movimento Negro Unificado Contra a Discriminagdo Racial” (MNUCDR),
fundado em 1978, em plena ditadura militar, € um dos responsaveis pelo encadeamento
das reivindicacOes das varias vertentes do movimento negro.

Os fatores que motivaram a unido das entidades estdo ligados aos varios casos de
opressdo, violéncia a qual os negros historicamente eram submetidos. Ao todo, sete
grupos, inicialmente, assinaram o movimento, sendo eles: “Grupo Afro-Latino-
Americano”, “Grupo de Atletas Negros”, “Associagao Cultural Recreativa Brasil Jovem”,
“Associacdo Crista Brasileira Beneficente”, “Instituto Brasileiro de Estudos
Africanistas”, “Grupo de Artistas Negros” e o “Centro Tendéncia Pro-Juventude Negra”.
A difusdo do Movimento Negro Unificado (MNU) ganha dimensdes nacionais, a
G.R.A.N. Escola de Samba Quilombo, no Rio de Janeiro e o Grupo Palmares, em Porto
Alegre, foram alguns dos coletivos que encamparam o ato em defesa dos direitos dos
negros.

O contexto histérico no qual se deu a génese do MNU remete a Ditadura Civil-
Militar, estabelecida no Brasil desde 1964, por isso o carater combativo do movimento
ndo ficou incolume a vigilancia e represséo do governo ditatorial. Um Relatério Especial

de Informagdes®, produzido pelo Exército, em 1982, era destinado a varios segmentos do

3 Disponivel em <http://querepublicaeessa.an.gov.br/temas/186-movimento-negro-no-brasil-resistencias-
e-lutas.html. > Acesso em: 12 de mar2023.


http://querepublicaeessa.an.gov.br/temas/186-movimento-negro-no-brasil-resistencias-e-lutas.html
http://querepublicaeessa.an.gov.br/temas/186-movimento-negro-no-brasil-resistencias-e-lutas.html
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governo, mais precisamente do gabinete militar da presidéncia ao departamento de ensino
e pesquisa. Incialmente, o relatorio promove uma explanacdo, rasa e limitada, da trajetoria
dos movimentos negros e de alguns de seus lideres e suas obras, como Abdias

Nascimento. Segundo o documento:

A atitude de ABDIAS DO NASCIMENTO lider do MNU, em buscar uma
"ideologia para 0 negro" rompeu, de vez, com as formas passivas de resisténcia
cultural. Apontava para a necessidade de transformacdes para que se pudesse
combater o racismo e o genocidio, que alegava existir.

Deve-se atentar para dois pontos pertinentes no texto supracitado. Primeiramente,
ao expor o que se chama de rompimento “com as formas passivas de resisténcia cultural”,
o relatério termina por imputar a Abdias e a0 MNU a pecha de violentos. A resisténcia,
em forma de protesto, é vista pelo régime autoritario, como forma de subverséao, e como
tal, aos olhos do sistema, deve ser combatida. O segundo ponto que merece atencéo, é o
fato de que o governo ditatorial busca ofuscar a existéncia do racismo na sociedade
brasileira, ao propor que Nascimento alega existir racismo, subtende-se que ha
convivéncia harmoniosa entre brancos e negros, a fajuta ideia de “democracia racial”, que
é uma das concepcdes combatidas pelos movimentos afros no Brasil.

E possivel observar em varias partes do relatorio produzido pelo Exército, a
tentativa de ofuscar, minimizar o histérico de afirmacdo e luta dos negros no Brasil, como
se pode observar no excerto a seguir extraido do Servigo Nacional de Informacéo (SNI).

Até 1975, as esparsas manifestacfes racistas ndo mereceram maior atengo e,
pela sua pequena consisténcia, ficarem desapercebidas. Havia, contudo desde

muito tempo, propugnadores da existéncia preconceitual no Brasil e mesmo
aqueles que a incentivavam (Brasil.1982).

A construcdo de uma visdo que nega o racismo é parte de uma longa duracéo de
silenciamentos e apagamentos. A violéncia sistémica se da pelo modo como as
manifestacoes e expressdes dos negros ndo foram destacadas, séo tratadas como objeto
de pouco valor e pouco merecedoras de atencdo. O documento, na medida em que nega
0 racismo, ainda imputa aos criticos do racismo, a culpa pelo incentivo dado ao
preconceito racial, apontando que héa incentivadores.

A contemporaneidade deste tipo de concepg¢do € uma marca da permanéncia de
uma cultura pautada na negacdo do racismo, na negacdo do negro enguanto sujeito
autbnomo na sociedade. A penumbra da trajetoria dos africanos e afro-brasileiros é

constantemente encoberta pelo véu do esquecimento e da negacdo, assim faz-se
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necessario o constante exercicio de resgate das atuacdes dos negros no Brasil, de suas
acoes, seus tracos culturais, suas lutas e r(e)xisténcias, a fim de que se possa compreender
suas conquistas.

Ao denunciar a violéncia cotidiana sofrida e o genocidio aos quais sao submetidos,
0S negros nao somente resistem, mas também, principalmente, pautam medidas e a¢oes
valorativas, repressivas, na forma da lei. A Constituicdo Federal de 1988, no artigo 4°,
inciso VIII, ao repudiar o racismo, admite sua existéncia, diferentemente da concepcéo
propagada pelos militares, durante a ditadura, que negava o racismo e repudiava seus
combatentes. A pratica do racismo constitui crime inafiancavel e imprescritivel, sujeito a
pena de reclusdo, nos termos da lei, sé foi possivel gragas aos movimentos afro que
protagonizaram debates e embates, na sociedade, no meio politico e educacional.

N&o se pode conceber os direitos dos negros na Constituicdo ou nas normativas
que regem a educacdo, como uma benesse do Estado ou como uma concessdo dos
detentores do poder politico e econémico — geralmente brancos —, que num rompante de
benevoléncia, resolveram olhar para esta grande parcela da sociedade. As questdes que
envolvem o campo juridico e o meio politico estdo diretamente relacionadas a educacao,
pois normativas, como a Lei 10.639/03, s6 foram possiveis gracas a um histérico de
debates e da construcdo de uma consciéncia sobre a questéo racial no Brasil.

O extenso historico de atu(acdes) dos movimentos africanos e afro-brasileiros foi
0 maior responsavel pela criacdo de legislacdes que estabelecem direitos aos negros, no
entanto deve-se levar em conta que as leis, de uma forma geral, sdo apenas uma parte do
caminho a ser percorrido, a vigilancia e o seu cumprimento representam alguns dos

grandes desafios a serem enfrentados.
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2.2 Os 20 anos da lei 10.639/03: os desafios e avancos da sua implementacgédo

Os historicos de lutas dos movimentos negros no Brasil lograram varios éxitos, no
entanto, pode-se inferir que ainda ha muitos desafios e obstaculos a serem superados. A
Lei 10.639/03, que completou vinte anos em 2023, pode ser considerada um grande
avanco para uma educacdo que valorize e ressalte a presenga e atuacdo da populagéo
africana e afro-brasileira na formacao da nossa sociedade.

Com vistas a fornecer subsidio a Lei 10.639/03, o Conselho de Educacédo Federal
formulou um Parecer, cuja relatoria foi de Petronilha Beatriz Gongalves e Silva. Através
desse documento se formularam as bases para a implementacdo das Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de
Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana. No tocante ao carater de aplicacdo das
Diretrizes e da obrigatoriedade do ensino de historia e cultura afro-brasileira e africana,
0 Parecer deixa clara sua flexibilidade.

Diretrizes sdo dimensdes normativas, reguladoras de caminhos, embora néo
fechadas a que historicamente possam, a partir das determinac@es iniciais,
tomar novos rumos. Diretrizes ndo visam a desencadear agdes uniformes,
todavia, objetivam oferecer referéncias e critérios para que se implantem
acoes, as avaliem e reformulem no que e quando necessario. (Brasil, 2004,
p.16)

O Parecer, ao propor Politicas de Reparacdo, de Reconhecimento e Valorizacédo
das Ac¢des Afirmativas, chama para o Estado, a responsabilidade de promover politicas
publicas de reparacdo, passados vinte anos da promulgacdo da Lei 10.369/03, alguns
passos importantes foram dados, por intermédio de acdes afirmativas, a exemplo da Lei
12.711/12 ou Lei de Cotas como € mais conhecida, sancionada pela Presidente Dilma

Rousseff.

Art. 3° Em cada instituicdo federal de ensino superior, as vagas de que trata o
art. 1° desta Lei serdo preenchidas, por curso e turno, por autodeclarados
pretos, pardos e indigenas e por pessoas com deficiéncia, nos termos da
legislacdo, em proporcdo ao total de vagas no minimo igual a proporgédo
respectiva de pretos, pardos, indigenas e pessoas com deficiéncia na populagao
da unidade da Federagdo onde esta instalada a instituicdo, segundo o ultimo
censo da Fundagdo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica -
IBGE. (Redacédo dada pela Lei n° 13.409, de 2016). (Brasil, 2012, Artigo.3)

O artigo supracitado, apesar de configurar-se como um avango no campo de agoes

afirmativas, ainda enfrenta obstaculos, visto que a adeséo as cotas destinadas a populagéo


https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2016/Lei/L13409.htm#art1
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autodeclarada preta, parda e indigena ndo € unanime nas Universidades Federais, pois
cada instituicdo federal tem autonomia para adota-las ou néo.

Cabe ressaltar que as conquistas no campo da educacgdo foram alcancadas a custa
de muito empenho e luta, encampadas por partes de diversos movimentos sociais. Antes
da existéncia da lei referente aos estudos da temaética afro, varios cursos e instituicées,
pioneiramente, j& abordavam em seus estudos as questdes afro-brasileiras e africanas.
Segundo a pesquisadora Ménica Lima (2009, p.150), pode-se apontar como exemplo de

iniciativas que deram enfoque a esses estudos:

Universidade Federal da Bahia (UFBA), a Universidade de Sdo Paulo (USP) e
a Universidade Candido Mendes (Ucam) criaram, respectivamente, o Centro
de Estudos Afro-Orientais, em 1959, o Centro de Estudos Africanos, em 1965,
e 0 Centro de Estudos Afro-Asiaticos, em 1973. Esses centros de estudos tém
mantido revistas académicas de circulacdo nacional, especializadas no tema hé
mais de trés décadas. A Ucam criou em 1996 o primeiro curso de pos-
graduacéo lato sensu em histéria da Africa (hoje ampliado, contemplando a
histdria do negro no Brasil, para atender a legislacéo e & demanda por formacéao
de professores). E a UFBA fundou em 2005 o Programa de Pds-Graduagdo em
Estudos Etnicos (stricto sensu), com mestrado e doutorado, além de possuir,
desde longa data, uma linha de pesquisa sobre escraviddo e liberdade no
Programa de P6s-Graduagdo em Historia.

Outras experiéncias posteriores merecem ser ressaltadas, quanto a promocéo de
uma educacdo antirracista e que se debruce sobre as africanidades, como é caso da criacdo
da UNILAB (Universidade da Integracdo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira).
Instalada em 2011, a Universidade conta nicleos em dois estados, um nas cidades de
Redencdo e Acarape, no Ceard, e 0 outro em S&o Francisco do Conde, na Bahia.

A promocdo de cursos de licenciatura que se dediqguem a construcéo,
problematizacdo e as analises de epistemologias africanas e afro-brasileiras, é
fundamental para a formagéo de professoras e professores no tocante ao processo de
aprendizagem e ensino que estdo propostos na Lei 10.639/03.

As licenciaturas em historia, ao articularem curriculos que se proponham a trazer
um debate afro-centrado, sem perder de vista a problematizacdo com o conhecimento
produzido do ponto de vista dos europeus, pois ndo se objetiva uma substituicdo de
modelos de andlises, apresenta possibilidades plurais de compreensdo e analises

historicas.

Por isso, é necessario formar professores e professoras em uma perspectiva
multicultural e antirracista, que aprendam e ensinem os alunos e as alunas no
espaco escolar a leitura critica de pedagogias culturais nos sambas-enredo e a
importancia da masica negra no ensino de Historia, ao fazer a abordagem da
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Historia da Africa, da Historia e cultura afro-brasileira. E que possa entende-
los como artefatos culturais, expressdes da cultura popular negra difundidos na
midia no mundo contemporaneo, ensinando sobre diferentes temas as criancas,
adolescentes, jovens, adultos e idosos. (Lucia, 2019, p.47)

A historiadora Ana Lucia da Silva ressalta a concepcdo de que a pedagogia
extrapola os limites da sala de aula, sendo os espacos fora do ambiente escolar, locais de
propagacdo de artefatos culturais. Silva ainda define que esse conceito se revela “como
midias, a publicidade, a televisdo, a musica popular, o teatro, entre outros, tem uma
pedagogia” (2019, p.44). A problematizacdo dos artefatos culturais, como o samba-
enredo, quando abordado em sala de aula, configura-se como importante ferramenta para
compreensdo e construcdo de uma sociedade multiétnica, plural e antirracista.

No entanto, ndo se pode perder de vista que, para a promoc¢do de um Ensino de
Historia e cultura da Africa e afro-brasileira, como exige a normativa federal, é necessario
que o tema seja abordado nos espagos académicos de modo continuo, ao se promover a
formacéo de professoras e professores que se identifiguem com as questdes referentes as
africanidades na sociedade, de forma geral.

Ao se analisar o Projeto Politico Curricular (PPC) do curso de Licenciatura em
Historia, da UNILAB, pode-se constatar, na sua estrutura, que o documento segue na
contramdo de um modelo eurocéntrico, uma vez que propicia uma postura critica a
manutencdo de uma estrutura curricular que, de certa forma, privilegia, em varios
aspectos, a proeminéncia do discurso centrado nos valores europeus. Dessa forma, o
combate a tal perspectiva, que desconsidera, efetivamente, a trajetdria das populacdes
afrodescendentes, é extremamente pertinente. Na via contraria ao curriculo eurocentrado,

a UNILAB aponta como um de seus principais objetivos:*

(...) premissas que orientam principios curriculares de a¢des basilares para a
construcdo da cidadania, como a interculturalidade, a critica ao eurocentrismo,
a @énfase nas relagbes Brasil-Africa e na cooperagdo Sul-Sul, a
indissociabilidade entre o saber e o fazer, a pratica de pesquisa articulada a
pratica de ensino, 0 compromisso com a democratizacdo do ensino e com a
producdo do conhecimento (UNILAB, 2018, p.13).

A experiéncia da UNILAB em desenvolver um curriculo que supere as
epistemologias eurocéntricas ndo representa a exclusdo desses contetdos, simboliza,
muito mais, pois traz uma mudanca de eixo, o olhar passa a ser de dentro para fora. Enfim,

os principios da Lei 10.639/03 devem constituir o eixo central dos curriculos, caso

4 Cabe ressaltar que o referido trecho, extraido do Projeto Politico Curricular, é apenas um dos varios
objetivos que este documento se propde.
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contrario, 0 que se construira sera uma formacéo desconectada dos estudantes e do campo
escolar.

N&o ha educacdo que seja politicamente neutra (Hooks, 2017, P.53), pois €
justamente na busca de um curriculo que promova uma conexdo com a comunidade
escolar e rompa com a falsa impressao de neutralidade, que se faz necessaria a construcéo
de projetos curriculares, dando importancia as questdes relacionadas as africanidades
presentes na sociedade e, por consequéncia, promovendo uma agenda antirracista. Sobre
a conceituacao do curriculo, Antonio Flavio Moreira e Tomaz Tadeu da Silva apontam

que:

O curriculo ndo é um elemento inocente e neutro de transmissao desinteressada
do conhecimento social. O curriculo esta implicado em relagdes de poder, o
curriculo transmite visGes sociais particulares e interessadas, o curriculo
produz identidades individuais e sociais particulares. O curriculo ndo é um
elemento transcendental e atemporal — ele tem uma historia, vinculada a
formas especificas e contingentes de organizacdo da sociedade e da educacéo
(Moreira; Silva, 1995, p.8).

Pode-se observar que a construcao dos curriculos académicos no Brasil, durante
muito tempo, foi construida a partir de uma visdo eurocentrada, desconectada com a

realidade dos afro-brasileiros, cuja identidade histérica € menosprezada e restrita ao papel

Sintese geral da distribuigao de carga horaria total do 2° ciclo - Terminalidade: Licenciatura em Historia (Nucleos: atividades
Tedricas, Extensao, Pratica/Estagio e Pratica como Componente Curricular - PCC)

NUCLEO DA AREA DE EDUCAGAO - OBRIGATORIAS

C.H. TOTAL Tedrico PCC

Filosofia da Ancestralidade e Educacéo 60h 60h -
Psicologia da Educacg&o, do desenvolvimento e da aprendizagem 60h 60h
Didatica nos Paises da integragdo 60h 60h -
Organizagdo da educacao basica no Brasil nos paises da 60h 45h 15h
integracdo
Educ. e Comunic.: LIBRAS e oufras linguagens de sinais 60h 60h -
CARGA HORARIA TOTAL - NUCLEO OBRIGATORIO DA AREA 300h 285h 15h
DE EDUCAGAOQ

NUCLEO ESPECIFICO DA AREA DE HISTORIA— C.H. TOTAL Tedrico Extensao PCC

OBRIGATORIAS M (E)

Antiguidade Africana, Médio Oriental e Mediterranea 90h 60h 15h 15h
A Construgdo da Abordagem Histdrica 90h 60h 15h 15h
0 Mundo Islémico e o Medievo Europeu 90h 60h 15h 15h
Historiografia 90h 60h 15h 15h
Histéria e 0 mundo colonial 90h 60h 15h 15h
Das revolugdes atlanticas ao mundo contemporéneo 90h 60h 15h 15h
0 mundo apds a Guerra Fria e questdes do tempo presente 90h 60h 15h 15h
A Expansao Europeia 90h 60h 15h 15h
Histdria e Historiografia da Africa 90h 60h 15h 15h
Histéria e Historiografia da América 90h 60h 15h 15h
Histéria e Historiografia da Asia 90h 60h 15h 15h
Laboratorio de Ensino, Fontes e Métodos | 90h 30h 15h 45h
Laboratdrio de Ensino, Fontes & Métodos Il 90h 30h 15h 45h
Laboratério de Ensino, Fontes e Métodos Il 90h 30h 15h 45h

da escraviddo. E inegavel a importancia de uma lei que estabeleca a obrigatoriedade do

ensino de historia da Africa e afro-brasileira, no entanto deve-se avancar para além da lei.
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CARGA HORARIA TOTAL - NUCLEOQ OBRIGATORIO DA AREA 1260h 750 210h 300 h
DE HISTORIA

NUCLEOQ DE OPTATIVAS - HISTORIA C. H. TOTAL Tedrico Extensdo PCC
AAmeérica Latina Contemporanea 75h 60h - 15h
A Asia e a Dominagéo Ocidental 75h 60h - 15h
A Africa e a Dominacdo Ocidental 75h 60h - 15h
Histéria, Cullura e Trabalho 75h 60h - 15h
Memaria, Histdria e Cultura 75h 60h - 15h
Politica e Desenvolvimento Econdémico do Nordeste Brasileiro 75h 60h - 15h
Histéria do Racismo e Antirracismo no Mundo Atlantico 75h 60h - 15h
Relagdes Brasil-Africa: cooperagdo e geopolitica contemporanea 75h 60h - 15h
no Atlantico Sul

Histéria Social da Doenga e da Salide 75h 60h - 15h
Histéria e Meio-ambiente 75h 60h - 15h
Tdpicos em Histéria do Brasil | 75h 60h - 15h
Topicos em Histéria do Brasil |l 75h 60h - 15h
Topicos em Histdria do Brasil Il 75h 60h - 15h
Topicos em Histéria do Brasil IV 75h 60h - 15h
Topicos em Histéria de Timor-Leste 75h 60h - 15h
Topicos em Histéria de Cabo Verde 75h 60h - 15h
Topicos em Histéria de Sao Tomé e Principe 75h 60h - 15h
Topicos em Historia da Guiné-Bissau 75h 60h - 15h
Topicos em Histdria de Angola 75h 60h - 15h
Topicos em Histéria de Mogambigue 75h 60h - 15h
Topicos em Histdria do Ceara 75h 60h - 15h
Dindmicas das escraviddes em Africa 75h 60h - 15h
Din@micas das escraviddes e Pds-abolicdo no Brasil 75h 60h - 15h
Histéria Indigena no Brasil 75h 60h - 15h
Histéria e religides na Africa 75h 60h - 15h
Géneros e Sexualidades na Histéria 75h 60h - 15h
Histéria e Historiografia da Educacdo do Negro no Brasil 75h 60h 15h

A proposta de curriculo do curso de Licenciatura de Historia da UNILAB provém de uma

perspectiva que valoriza a trajetoria africana.

Tabela 1: UNILAB. PROJETO PEDAGOGICO DO CURSO DE LICENCIATURA EM
HISTORIA. ACARAPE (CE).5

Observa-se, na grade curricular, que as disciplinas obrigat6érias rompem com uma
visdo eurocéntrica da historia, assim como promove um curriculo que se desenha a partir
de uma concepcdo decolonial. Reconhecendo as pluralidades que envolvem as
africanidades, pode-se frisar que as disciplinas optativas se dedicam, de modo especifico,
aos estudos dos paises africanos lusofonos e a presenca africana no processo de formacéo
e na contemporaneidade brasileiras.

Configura-se de fundamental importancia recuperar a historia da Africa para que
possamos compreender a africanidade presente na constituicdo da sociedade brasileira.
Disciplinas de “Historia e historiografia da Africa” e “Historia e historiografia da
América”, ao serem abordadas de formas simbioticas, podem render novos sentidos e

novas abordagens no tocante a formacéao da sociedade brasileira.

52018. Disponivel em: < https://unilab.edu.br/licenciatura-em-historia-ceara/>. Acesso em: 12 ago. 2018.
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Apesar de apresentar um curriculo que se proponha o enfoque as tematicas afros,
0 Projeto Pedagodgico da UNILAB possui alguns obstaculos. A impossibilidade de cursar
essas disciplinas a distancia, configura-se como um entrave, pois apenas uma parte do
curso pode ser feita, mediante autorizacdo do colegiado, por EAD. Mesmo com percalgos,
pode-se tomar a experiéncia da UNILAB como um grande avango para a efetivagao da
Lei 10.639/03, tendo em vista o direcionamento que a Licenciatura em Histdria vem
trilhando.

Mesmo néo sendo objetivo desta pesquisa, ndo € possivel ignorar um dos desafios
mais persistentes: a insercdo forgada de uma historia da Africa e afro-brasileira ao um

modelo conceitual tradicional.

N&o nos seria suficiente enquadrar os novos agentes historicos trazidos pela
historia da Africa e dos africanos no Brasil nos limites estreitos de uma histdria
que ndo foi concebida para contemplé-los. Eles ficariam nela eternamente
como apéndices. N&o seria o caso, tampouco, de inventar uma historia de base
semelhante, apenas substituindo os antigos sujeitos histéricos pelos que
elegemos. Novamente, a camisa conceitual apertada de uma historia
tradicional vai parecer inadequada. E ndo chegariamos ao mais lindo desafio
que esses conhecimentos sobre a histéria de nossos ancestrais nos apresentam:
colocar em questdo o sentido de todo esse trabalho, ou seja, a que se destina o
ensino-aprendizagem da histéria da Africa no Brasil. (Lima, 2009, p.162)

As filosofias africanas, suas epistemologias, 0 modo como essas culturas lidam
com o passado, suas oralidades e seus mitos, seguem caminhos que ndo correspondem ao
modelo de histéria concebido pelo mundo ocidental. E necessario aprofundar-se nas
epistemologias africanas, para que possamos promover, de fato, uma educacdo que vise
a compreenséo da historia da Africa e dos elementos que integram a formag&o de nossa
identidade.

N&o se configura como objetivo, de modo algum, promover um entendimento
hierarquico e gradativo, no modo como devemos conceber uma historia da Africa e afro-
brasileira, em que primeiro deveriamos nos aprofundar numa historia africana e, por
conseguinte, uma historia afro-brasileira. Ndo podemos nos furtar de mergulhar nas
epistemologias africanas, com o devido rigor que elas exigem, para que ndo haja espaco
para visdes rasas e estereotipadas, no entanto é necessario que estimulemos o debate, em
sala de aula, sobre as questdes que envolvem nossa cultura e identidade, conceitos que
serdo largamente trazidos nas Diretrizes para Educacéo das Relag6es Etnico Raciais.

Tanto o Parecer que fundamenta as Diretrizes, como o artigo que se refere a lei de
cotas raciais, suscitam um importante debate sobre a construgéo da identidade negra, fruto
de um processo de construcéo histérica.
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Em primeiro lugar, € importante esclarecer que ser negro no Brasil ndo se
limita as caracteristicas fisicas. Trata-se, também, de uma escolha politica. Por
isso, 0 & quem assim se define. Em segundo lugar, cabe lembrar que preto é
um dos quesitos utilizados pelo IBGE para classificar, ao lado dos outros —
branco, pardo, indigena - a cor da populacdo brasileira. Pesquisadores de
diferentes areas, inclusive da educacdo, para fins de seus estudos, agregam
dados relativos a pretos e pardos sob a categoria negros, ja que ambos redinem,
conforme alerta 0 Movimento Negro, aqueles que reconhecem sua ascendéncia
africana. (Brasil, 2004, p.p. 6-7)

O Parecer aprovado pelas Diretrizes define a autoidentificacdo como fator de
pertencimento, a partir do reconhecimento da ascendéncia africana, ao ndo se limitar as
questBes relacionadas aos aspectos fisicos, pode-se ver que o documento, nesse ponto,
foge da dicotomia de branco e negro, pois explicita que o reconhecimento da ascendéncia

africana, em diferentes niveis, confere amplitude do que é ser negro no Brasil.

E importante tomar conhecimento da complexidade que envolve o processo de
construcdo da identidade negra em nosso pais. Processo esse marcado por uma
sociedade que, para discriminar os negros, uti liza-se tanto da desvalorizagéo
da cultura de matriz africana como dos aspectos fisicos herdados pelos
descendentes de africanos. Nesse processo complexo, é possivel, no Brasil, que
algumas pessoas de tez clara e tracos fisicos europeus, em virtude de o pai ou
a mde ser negro(a), se designem negros; que outros, com tracos fisicos
africanos, se digam brancos. E preciso lembrar que o termo negro comegou a
ser usado pelos senhores para designar pejorativamente os escraviza dos e este
sentido negativo da palavra se estende até hoje. Contudo, 0 Movimento Negro
ressignificou esse termo dando-lhe um sentido politico e positivo. Lembremos
0s motes muito utiliza dos no final dos anos 1970 e no correr dos anos 1980,
1990: Negro é lindo! Negra, cor da raga brasileira! Negro que te quero negro!
100% Negro! N&o deixe sua cor passar em branco! Este Gltimo utiliza do na
campanha do censo de 1990. (Brasil, 2004, p.15)

O reconhecimento da complexidade que envolve a construcdo da identidade negra
deve configurar-se como um ponto fundamental a ser discutido no ambito escolar.
Compreender que o conceito do que é ser negro ndo permaneceu estatico, ao longo do
tempo, que foi sendo ressignificado e reapropriado. E extremamente importante que esses
processos sejam compreendidos a luz de seu tempo, a fim de evitar anacronismos e outros
equivocos que possam levar a perpetuacdo de alguns preconceitos.

Faz-se necessario estimular, dentro do espaco escolar, a reflexdo sobre a negritude
e a formacdo da identidade dentro de uma conjuntura plural que considere as
especificidades de cada tempo. Stuart Hall, suscita a seguinte questdo, “que ‘negro’ € esse
na cultura negra”? (Hall, 2003, p.335). Tracar o didlogo entre presente e passado

configura-se como importante ferramenta para que se possa entender as peculiaridades e
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ressignificacbes do movimento negro no Brasil em vérias temporalidades. A inquietacdo

de Hall parte da seguinte questéo:

Comego com uma pergunta: que tipo de momento é este para se colocar a
questdo da cultura popular negra? Esses momentos sdo sempre conjunturais.
Eles tém sua especificidade histdrica; e embora sempre exibam semelhancas e
continuidades com outro momento, eles nunca s&o 0 mesmo momento. E a
combinacdo do que é semelhante com o que é diferente define ndo somente a
especificidade do momento, mas também a especificidade da questdo e,
portanto, as estratégias das politicas culturais com as quais tentamos intervir
na cultura popular, bem como a forma e o estilo da teoria e critica cultual que
precisam acompanhar essa combinacéo (Hall, 2003, p.335).

E imprescindivel a analise e compreens3o das questdes relacionadas aos negros,
nos seus diferentes momentos, como aponta Stuart Hall, e é observando esta pertinéncia
que nos bate a porta outro desafio, que diz respeito a implementacéo efetiva de um ensino
de histéria da Africa e afro-brasileira: como fazer chegar nas méos dos professores e
alunos, obras de autoras e autores negros, de diferentes periodos?

O Parecer que embasa as Diretrizes € bem claro ao destacar a quem pertence a
responsabilidade em prover material que debata sobre as questes raciais e sobre 0s

negros. O documento afirma que:

Caberd, aos sistemas de ensino, as mantenedoras, a coordenagdo pedagogica
dos estabelecimentos de ensino e aos professores, com base neste parecer,
estabelecer contelidos de ensino, unidades de estudos, projetos e programas,
abrangendo os diferentes componentes curriculares. Cabera, aos
administradores dos sistemas de ensino e das mantenedoras prover as escolas,
seus professores e alunos de material bibliografico e de outros materiais
didaticos, além de acompanhar os trabalhos desenvolvidos, a fim de evitar que
questdes tdo complexas, muito pouco tratadas, tanto na formag&o inicial como
continuada de professores, sejam abordadas de maneira resumida, incompleta,
com erros. (Brasil, 2004, p.p. 8-9)

Ao propor que materiais didaticos relacionados & Africa e afro-brasilidade sejam
difundido nas escolas, as “Diretrizes” ampliaram o mercado editorial. Materiais didaticos,
dissertacOes e teses, assim como Varios outros compéndios, conquistaram espaco. A Lei
10.639/03, de certo modo, trouxe consigo esse avanco, afinal, ao tornar o ensino de
historia da Africa e afro-brasileira obrigatdrio, impulsionou a produc&o e difusio sobre o
tema.

Diante desse novo cenario, observa-se que a formacao de professores é uma das
preocupacdes a que as “Diretrizes” lagam certa atencdo. A observancia, quanto a

complexidade das questBes raciais, € um desafio ao processo de formacdo dos
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professores. A preocupagdo em promover uma educagdo antirracista, agoes valorativas e
afirmativas, além do reconhecimento da importancia dos povos africanos e afro-
brasileiros na construcdo do Brasil, deve ser uma constante no processo de formacéo de
professores.

No tocante aos materiais que podem contribuir para a formacao e aprofundamento
dos professores, as “Diretrizes” langam olhar sobre alguns agentes sociais negros, que
desempenharam papel de destaque na luta por direitos, no campo intelectual, cultural e
nas questdes de género. As Diretrizes orientam que 0 ensino de historia e cultura afro-
brasileira deve partir de agentes sociais que sejam africanos e afro-brasileiros.

O ensino de Historia e de Cultura Afro-Brasileira, se fara por diferentes meios,
inclusive, a realizag&o de projetos de diferentes naturezas, no decorrer do ano
letivo, com vistas a divulgacdo e estudo da participacdo dos africanos e de seus
descendentes em episodios da histéria do Brasil, na construgdo econdmica,
social e cultural da nagéo, destacando-se a atuacdo de negros em diferentes
areas do conhecimento, de atuaglo profissional, de criagdo tecnoldgica e
artistica, de luta social (tais como: Zumbi, Luiza Nahim, Aleijadinho, Padre
Mauricio, Luiz Gama, Cruz e Souza, Jodo Candido, André Reboucas, Teodoro
Sampaio, José Correia Leite, Solano Trindade, Antonieta de Barros, Edison
Carneiro, Lélia Gonzales, Beatriz Nascimento, Milton Santos, Guerreiro
Ramos, Clévis Moura, Abdias do Nascimento, Henrique Antunes Cunha,

Tereza Santos, Emmanuel Aradjo, Cuti, Alzira Rufino, Inaicyra Falcdo dos
Santos, entre outros). (Brasil, 2004, p.p 12-13).

Ainda se configura como um grande desafio ao ensino de historia e cultura afro-
brasileira, a promogéo de uma abordagem que mergulhe nas obras e feitos dessas autoras
e autores. O ensino pautado em curriculos eurocentrados sublima e dificulta o dialogo
com os agentes historicos afros. No entanto, deve-se ressaltar que as “Diretrizes” sdo o
ponto de partida, logo devem ser compreendidas dentro de um processo de aplicacéo,
devem ser a premissa basica de analise e problematizacdo, por parte dos professores, caso
contrario a implementacio do ensino de historia da Africa e afro-brasileira continuara a
andar em passos lentos.

Os nomes de peso, citados no documento, configuram-se como fundamentais para
o0 entendimento das relacOes raciais no Brasil, dentro das mais variadas esferas. No
entanto, ndo se pode limitar-se ao documento, pois este é apenas o ponto de partida para
outros atores sociais negros, que promoveram obras significativas. O processo de
ampliacdo do repertdrio sociocultural é de veras importante para que Se possa
compreender historicamente as relagdes raciais no Brasil, afim de superar visoes

equivocadas, que foram historicamente construidas.
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A fim de evitar equivocos na abordagem dos conteudos relacionados & histdria da
Africa e afro-brasileira, o documento enfatiza que a formacéo dos professores deve ser
um processo continuo, que compreenda dos anos iniciais aos finais. A abordagem de
tematicas relacionadas a questdes afro ja € um grande avanco, porém deve-se atentar para
0 modo como esse assunto tem sido abordado nas salas de aulas, pois ndo e dificil
perpetuar esteredtipos e preconceitos, quando se abordam determinados temas sem o
devido rigor tedrico-metodologico, de maneira rasa e superficial.

As Diretrizes, ao proporem acdes educativas de combate ao racismo e
discriminacdo, escorrega numa questdo bastante contestada pelo Movimento Negro, a
comemoracdo do 13 de maio. Assim, orienta que:

Datas significativas para cada regido e localidade serdo devidamente
assinaladas. O 13 de maio, Dia Nacional de Dentncia contra o Racismo, sera
tratado como o dia de dendncia das repercussdes das politicas de eliminagéo
fisica e simbodlica da populacdo afro-brasileira no pds-abolicdo, e de
divulgacdo dos significados da Lei durea para os negros. No 20 de novembro
sera celebrado o Dia Nacional da Consciéncia Negra, entendendo-se
consciéncia negra nos termos explicitados anteriormente neste parecer. Entre
outras datas de significado histérico e politico deverd ser assinalado o 21 de
marco, Dia Internacional de Luta pela Eliminacdo da Discrimina¢do Racial.
(Brasil, 2004, p.12)

Ao sugerir que o 13 de maio seja um “dia de denuncia contra o racismo”, 0
documento institucionaliza a data como uma espécie de marco, provavelmente levando
em conta o dia da abolicdo da escravatura. Ao fixar a data sem a devida problematizacéo,
as “Diretrizes” incorrem na perpetuacdo da ideia do branco que libertou os negros, a
figura da Princesa Isabel continua a ser heroicizada, enquanto o sangue retinto dos negros
é ofuscado pela moldura que exalta a monarca. As autoras Martha Abreu e Hebe Mattos
enfatizam a importancia de se trabalhar historicamente a construcdo e a utilizacdo de
datas, quando problematizadas, no processo de sistematizag¢do do conhecimento histérico.

Historicizar tais datas comemorativas, confrontando-as com documentos de
época, apresenta-se como excelente forma de ensinar, de uma perspectiva
critica e dinamica, a histdria das relagBes étnico-raciais no Brasil,

relacionando-a com a memoria da experiéncia da escraviddo e da abolicéo, e
de suas mudangas na nossa historica recente. (Abreu; Mattos, 2008, p.16)

Sabe-se que os desafios sdo grandes, porém, as conquistas ndo podem ser
minimizadas pelo que ainda falta alcangar. A presenga de negros nos bancos das escolas

pode ser vista como um grande avancgo, no entanto o que era ensinado nao os contemplava
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dentro de suas realidades historicas. A Lei 10.639/03 é um grande avango, no que tange
a concepcao de um ensino que, de fato, contemple a presenca dos africanos no processo
de construcdo desta nacdo. Todavia, ndo se pode perder de vista que a implementagéo
efetiva dessa lei envolve questdes que estdo ligadas a politica.

Os exames que ddo acesso as universidades, ainda estdo presos a contetdos
voltados para 0s acontecimentos histdricos europeus, até os assuntos que remetem a
tematica africana estdo atrelados a fatos europeus. Vale lembrar que ndo se pretende
afirmar que essa abordagem ¢ equivocada, embora ela ndo aprofunde sobre a africanidade
em si.

Uma das questdes que merece ser enfatizada refere-se as mudancas feitas na
legislacdo que rege a educacdo que, por sua vez, sao de incumbéncia do Ministério da
Educacao (MEC). Muitas vezes, tais alteracGes sdo feitas a revelia dos educadores, de
forma imediatista, sem a devida problematizagdo que o assunto requer. Em meio a
avancos, um dos grandes desafios que o ensino de historia da Africa e afro-brasileira
enfrenta é tentar se manter frente as constantes mudancas politicas que interferem na
educacdo, 0 que pode ser extremamente prejudicial a luta antirracista e de valorizacao,

afirmacéo dos Movimentos Negros no Brasil.
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2.3 O que o “Novo Ensino Médio” tem de novo? A reforma do Ensino Médio e seus
Impactos na Lei 10.639/03

A conjuntura politica de implementacdo da Lei 10.639/03, assim como as
Diretrizes de 2004, a Resolucdo CNE/CP n° 01/2004 e o Parecer CNE/CP n° 03/2004,
bem como o Plano de Implementacéo das diretrizes, em 2009, foi marcada pelo aspecto
democrético dos debates que envolviam as questdes étnico-raciais e a promogao do ensino
de histdria e cultura da Africa e afro-brasileira. Todo esse conjunto normativo parece estar
envolvido numa teia de burocracias politicas e, de certo modo, configuram-se como
amparo de cunho social e politico, que conferem possibilidades de aplicacdo da Lei
10.639/03.

Contudo, mesmo com todo esse arcabouco, houve a necessidade de se criar um
plano que desse encaminhamento de aplicacdo ao Ensino de Histéria da Africa e afro-
brasileira. Nesse sentido, o governo federal, por intermédio do Ministério da Educacéo
(MEC), elaborou o Plano Nacional de Implementacdo das Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacéo das RelacBes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e
Cultura Afro Brasileira e Africana, no ano de 2009, e editado pela segunda vez em 2013,
durante a gestdo da entdo Presidente Dilma Rousseff.®

Percebe-se no documento, o reconhecimento do desafio para implementar a Lei

10.639/03, onde se observa tal tarefa deve ser dividida com vérias instancias da sociedade.

As dificuldades inerentes a implementacdo de uma lei no &mbito da federagdo
brasileira também alcancaram a Lei n° 10.639/03. A relagdo entre os entes
federativos (municipios, estados, Unido e Distrito Federal) é uma variavel
bastante complexa e exige um esfor¢o constante na execucdo de politicas
educacionais. N&o foi diferente em relacdo ao Plano Nacional de
Implementacdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das
RelagBes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histdria e Cultura Afro-Brasileira
e Africana, se forem levados em consideracdo os papéis complementares dos
diversos atores necessarios a implementacdo da Lei n° 10.639/03. Deve ficar
explicito que estamos aqui abordando o processo de implementacéao da referida
lei, correspondendo a agBes estruturantes que pretendemos que sejam
orquestradas por este Plano, pois todos os atores envolvidos necessitam
articular-se para desenvolvé-las de forma equénime. Isso significa incluir a
tematica no projeto politico-pedagégico da escola, agdo que depende de uma
série de outros fatores, como, por exemplo, o dominio conceitual do que esta
expresso nas Diretrizes Curriculares para a Educacao para as Relacdes Etnico-
Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana, a
regulamentacdo da Lei n° 10.639/03 pelos Conselhos Estaduais, Municipais e

® Plano nacional de implementacéo das diretrizes curriculares nacionais para educagdo das relacdes étnico-raciais e
para o ensino de historia e cultura afro-brasileira e africana. / Ministério da Educacdo, Secretaria de Educagéo
Continuada, Alfabetizacédo, Diversidade e Incluséo. Brasilia : MEC, SECADI, 2013.104 p, pode ser encontrado para
download no seguinte site: https://editalequidaderacial.ceert.org.br/pdf/plano.pdf
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Distrital de Educacdo, as acdes de pesquisa, formacdo de professores(as),
profissionais da educacdo e equipes pedagdgicas, aquisicdo e producdo de
material didatico pelas Secretarias de Educacdo, participacao social da gestdo
escolar, entre outros. Com o propdsito de ampliar o dialogo entre 0 MEC e os
atores responsaveis (Brasil, 2013, p.p. 17-18)

Observa-se, entdo, que O Plano Nacional de Implementacdo das Diretrizes
Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro Brasileira e Africana
abre margem para a participacao de diversos agentes sociais no processo de construcéo e
implementacdo do ensino das africanidades e afro-brasilidades, perpassando as diversas
esferas politicas.

A promocdo de uma articulacdo conjunta, pautada no didlogo entre 0s
pertencentes ao campo governamental, através do MEC, e 0s “atores responsaveis”,
como apresenta o documento, explicita um aspecto democréatico na construcdo de uma
educacdo que se proponha a levar em conta as relagdes étnico-raciais e o ensino de
Historia e Cultura afro-brasileira

Se a situacdo politica, do inicio dos anos 2000, foi marcada pela promocao do
debate referente a educacao e as alteracfes na sua legislacdo, 0 mesmo néo se pode falar
dos anos seguintes.

Durante o ano de 2016, a gestdo presidencial de Michel Temer, que assumiu o
poder apds o golpe parlamentar contra a entdo presidente Dilma Rousseff, protagonizou
uma das mais polémicas alteracfes na esfera da educacdo: a Reforma do Ensino Médio.
Elaborada a partir de uma Medida Proviséria (MP) n°® 746/2016, feita no apagar das luzes,
de modo arbitrario e sem o devido debate, tal medida alterou a Lei das Diretrizes e Bases
da Educacdo, a Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996.

A Medida Provisoria n°® 746/2016, convertida em Lei n°13.415, de 16 de fevereiro
de 2017, apresentava o seguinte aspecto:

E um conjunto de orientacBes que deverd nortear a (re)elaboracdo dos
curriculos de referéncia das escolas das redes publicas e privadas de ensino de
todo o Brasil. A Base trard os conhecimentos essenciais, as competéncias,
habilidades e as aprendizagens pretendidas para criancas e jovens em cada
etapa da educacao basica. A BNCC pretende promover a elevacédo da qualidade
do ensino no pais por meio de uma referéncia comum obrigatéria para todas as
escolas de educacdo basica, respeitando a autonomia assegurada pela
Constituicdo aos entes federados e as escolas.’

7 O trecho foi extraido do portal do Ministério da Educacdo. https://www.gov.br/mec/pt-br/novo-ensino-medio


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9394.htm
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A Reforma do Ensino Médio, chamada popularmente de “Novo Ensino Médio”,
ao ser implementada a partir de uma Medida Proviséria (MP) explicita a sua face
impositiva e antidemocratica. Ao ser executada “a toque de caixa”, sem o devido debate
com a sociedade, esta repleta de interesses politicos e econdémicos. Promover uma
reforma no campo da educacdo — &rea deveras importante para 0s rumos da nacdo —
através de um Medida Proviséria (MP), explicita a falta de interesse em promover um
amplo debate pablico sobre o tema. A auséncia da escuta popular foi uma marca nesse
processo de imposicdo de uma medida que objetiva parametrizar, sob critérios
mercadoldgicos, a educacdo brasileira.

Ao ser apresentada, a Reforma do Ensino Médio destaca o respeito & autonomia e
0 protagonismo dos estudantes que poderdo escolher o que consideram mais relevante a
ser estudado. Eles poderédo ainda optar por itinerarios formativos, orientados pela Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) do Ensino Médio, um conjunto de orientacGes
elaboradas pelo MEC, para direcionar a educacédo geral basica nas escolas brasileiras.

O curriculo do ensino médio serd composto pela Base Nacional Comum
Curricular e por itinerarios formativos, que deverdo ser organizados por meio
da oferta de diferentes arranjos curriculares, conforme a relevancia para o
contexto local e a possibilidade dos sistemas de ensino, a saber: | — linguagens
e suas tecnologias; Il — matematica e suas tecnologias; Il — ciéncias da
natureza e suas tecnologias; IV — ciéncias humanas e sociais aplicadas; V —
formacao técnica e profissional. (Brasil, 2018, p. 467)

Os itinerarios formativos contemplam vérias areas do conhecimento, no entanto
também sdo opcionais, pois devem ser oferecidos de acordo com a relevancia para o
contexto local. Visto de modo superficial, pode soar democratica a autonomia concedida
pelo Ministério da Educacdo as Secretarias Municipais, no que diz respeito a escolha dos
itinerérios que irdo ofertar, lembrando que esse processo deve contar com o envolvimento
da comunidade escolar. Porém, uma questdo revela-se inquietante, principalmente no
sentido da subjetividade, “o que deve ser considerado relevante para o contexto local?”

O que o “Novo Ensino Médio” tem de novo € uma enorme subjetividade que abre
margem para a exclusdo de assuntos que historicamente foram silenciados e
invisibilizados, como os contetdos que abordam os povos africanos e afro-brasileiros e
indigenas. Esses contetidos correm o sério risco de voltarem para a penumbra do
esquecimento, visto que a Reforma do Ensino Médio deixa bem claro que somente “O
ensino da lingua portuguesa e da matematica sera obrigatorio nos trés anos do ensino
médio” (BRASIL, 2017).
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Reconhece-se, com efeito, que tal “novidade”, tem por intuito promover a
valorizagdo do protagonismo dos jovens, dando-lhes a oportunidade de escolher o que

realmente é do seu interesse.

Essa nova estrutura valoriza o protagonismo juvenil, uma vez que prevé a
oferta de variados itinerarios formativos para atender a multiplicidade de
interesses dos estudantes: o aprofundamento académico e a formacéo técnica
profissional. Além disso, ratifica a organizacdo do Ensino Médio por areas do
conhecimento, sem referéncia direta a todos 0s componentes que
tradicionalmente compdem o curriculo dessa etapa. (BNCC, 2019, p.467)

A reforma mascara, através da concessdo da autonomia e do protagonismo
ofertados aos jovens, o objetivo de esvaziar o curriculo do Ensino Médio. Ao propor um
curriculo que preze pela selecdo do que é importante, de modo arbitrario, relega a
“inutilidade” determinados assuntos. De certo modo, pode-se notar que os reformadores
apontam uma sobrecarga nos curriculos, o que ndo se mostra atraente aos estudantes.

O esvaziamento do curriculo pde em cheque a implementacdo do Ensino de
Histdria e Cultura africana e afro-brasileira, visto que passam a compor o campo dos
itinerarios formativos, como esta proposto pela Reforma do Ensino Médio. O status de
maleabilidade presente na normativa que rege o Ensino Médio possibilita fazer tudo, e
inclusive fazer nada. Os conteudos aos quais se referem a Lei 10.639/03 podem ser vistos
de modo raso e superficial, ou mesmo ndo serem vistos, afinal a proposta de reforma
deixa clara a possibilidade de construcdo de um curriculo de acordo com o interesse local.

Durante muito tempo, os Movimentos Negros, representantes de classes
estudantis, lideres locais e docentes, encamparam a pauta da implementacéo e defesa de
um ensino que contemplasse 0s negros no Brasil, através de acGes valorativas, bem como
reivindicaram condicGes para que fosse possivel a presenca e permanéncia dos negros nos
espacos educacionais. A¢Oes afirmativas, como a politica de cotas raciais, sdo de grande
relevancia, no sentido de que buscam reparar o fosso que hé na educacéo brasileira.

A Reforma do Ensino Médio, ao jogar no colo dos estudantes a responsabilidade
pela escolha do que deve ou néo ser estudado, amparados somente pela ideia de se apegar
ao que consideram “atrativo”, releva-se extremamente problematica, na medida em que
envolve as questdes de reconhecimento identitario. Como afirma Stuart Hall, “a
identidade é marcada pela diferenca, mas parece que algumas diferencas — neste caso
entre grupos étnico — sdo vistas como mais importantes que outras, especialmente em
lugares particulares e em momentos particulares” (2014, p.11).

A maleabilidade do curriculo, proposta pelos reformadores, desconsidera o fato

de que, historicamente, o ensino de historia e cultura afros, quando vistos, foram
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abordados de forma rasa e superficial. Tal iniciativa, vai de encontro ao objetivo geral do
Plano Nacional de Implementacdo das Diretrizes Relag@es Etnico-Raciais e para o

Ensino de Historia e Cultura Afro Brasileira e Africana.

O presente Plano Nacional tem como objetivo central colaborar para que todos
0s sistemas de ensino cumpram as determinacGes legais com vistas a enfrentar
as diferentes formas de preconceito racial, racismo e discriminacéo racial para
garantir o direito de aprender a equidade educacional a fim de promover uma
sociedade justa e solidaria. (MEC, 2013, p.19)

Configura-se, portanto, a &rdua tarefa de promover o cumprimento das
determinac0es legais previstas na Lei 10.639/03, visto que foram langadas no campo do
subjetivismo proposto pela Reforma do Ensino Médio, através da flexibilidade dos
itinerarios formativos. Ao propor essa flexibilizacdo, constata-se o interesse de se
promover um ensino que priorize 0S interesses econdmicos, uma vez que ressalta a
promocdo de uma educacao técnica e profissional.

O fosso entre as escolas privadas e publicas tende a aumentar, porque as
instituicGes particulares possuem condigdes estruturais fisicas e econémicas para
proporcionar uma formagao geral basica e os itinerarios formativos. 1sso ndo pode ser
dito das escolas publicas, que tém um curriculo cada vez mais enxuto e voltado para o

ensino técnico.

[...] o foco no desenvolvimento de competéncias tem orientado a maioria dos
Estados e Municipios brasileiros e diferentes paises na construgdo de seus
curriculos. E esse também o enfoque adotado nas avaliagdes internacionais da
Organizacéo para a Cooperacdo e Desenvolvimento Econémico (OCDE), que
coordena o Programa Internacional de Avaliacéo de Alunos (Pisa, na sigla em
inglés), e da Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a
Cultura (Unesco, na sigla em inglés), que instituiu o Laboratério Latino-
americano de Avaliacdo da Qualidade da Educacdo para a América Latina
(LLECE, na sigla em espanhol). Ao adotar esse enfoque, a BNCC indica que
as decisdes pedagdgicas devem estar orientadas para o desenvolvimento de
competéncias. (BNCC, 2019, p.13)

A BNCC se fundamenta pedagogicamente no desenvolvimento de competéncias
que, por sua vez, obedecem a uma ldgica que esta no fomento de capacidades referentes
ao mercado de trabalho. Ao buscar bons indicadores que estejam alinhados e exames
externos, como a Organizacdo para a Cooperagdo e Desenvolvimento Econdmico
(OCDE), que coordena o Programa Internacional de Avaliacdo de Alunos (Pisa),
explicita-se claramente a promocao de uma educagéo que tenda a excluir assuntos como

Histdria e cultura africana e afro-brasileira, e indigena.
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Apesar de se apresentar como democréatico, 0 modelo de curriculo proposto pelo
“Novo Ensino Médio”, através da BNCC, preé-estabelece seus objetivos atrelados a
progresséo de uma educacao que atenda o mercado de trabalho, deixando pouco, ou quase
nenhum espaco para uma educacgdo que tenha como meta aprofundar os estudos sobre as
africanidades no Brasil, como propde a Lei 10.639/03.

As Diretrizes que orientam a Lei 10.639/03 foram construidas a partir de um
processo democratico de participacdo popular dos mais variados grupos sociais. Essas

Diretrizes se empenham em valorizar a historia e cultura dos afro-brasileiros e africanos.

Destina-se, o parecer, aos administradores dos sistemas de ensino, de
mantenedoras de estabelecimentos de ensino, aos estabelecimentos de ensino,
seus professores e a todos implicados na elaboracdo, execucgdo, avaliagdo de
programas de interesse educacional, de planos institucionais, pedaggicos e de
ensino. Destina-se, também, as familias dos estudantes, a eles proprios e a
todos os cidaddos comprometidos com a educacao dos brasileiros, para nele
buscarem orienta¢fes, quando pretenderem dialogar com o0s sistemas de
ensino, escolas e educadores, no que diz respeito as relagdes étnico-raciais, ao
reconhecimento e valorizacdo da histdria e cultura dos afro-brasileiros, a
diversidade da nacdo brasileira, ao igual direito a educagdo de qualidade, isto
é, ndo apenas direito ao estudo, mas também a formacdo para a cidadania
responsavel pela construcdo de uma sociedade justa e democrética. (Brasil,
2004, p.10).

A proposta de um modelo educacional formulado pela Reforma do Ensino Médio,
através da BNCC, que visa a atender aos interesses mercadoldgicos, apresenta sérios
riscos ao ensino de histéria e cultura africana. Os itinerarios propostos pela Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) sdo estabelecidos dentro de uma logica do que se considera
atrativo, denotando certa relatividade em relacdo a esse aspecto. As Diretrizes que
orientam o estudo das relacdes étnico-raciais, assim como a historia e cultura afro-
brasileira, é lancado para o campo do optativo, na medida em que deve ser encaixado nos
itinerarios formativos.

A BNCC deixa bem claras suas intencdes em relagdo ao ensino de historia e

cultura africana e afro-brasileira e dos povos indigenas

Por fim, cabe aos sistemas e redes de ensino, assim como as escolas, em suas
respectivas esferas de autonomia e competéncia, incorporar aos curriculos e as
propostas pedagdgicas a abordagem de temas contemporaneos que afetam a
vida humana em escala local, regional e global, preferencialmente de forma
transversal e integradora. Entre esses temas, destacam-se: direitos da crianca e
do adolescente (Lei n° 8.069/199016), educacdo para o transito (Lei n°
9.503/199717), educacdo ambiental (Lei n°® 9.795/1999, Parecer CNE/CP n°
14/2012 e Resolugdo CNE/CP n° 2/201218), educacdo alimentar e nutricional
(Lein®11.947/200919), processo de envelhecimento, respeito e valorizacdo do
idoso (Lei n° 10.741/200320), educacdo em direitos humanos (Decreto n°
7.037/2009, Parecer CNE/CP n° 8/2012 e Resolucdo CNE/CP n° 1/201221),
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educacdo das relagBes étnico-raciais e ensino de histéria e cultura afro-
brasileira, africana e indigena (Leis n® 10.639/2003 e 11.645/2008.

VEé-se que a nova estrutura proposta, ao delegar para as redes de ensino a
responsabilidade de incorporar aos curriculos propostas pedagdgicas e curriculares,
através de temas contemporaneos transversais, secdo em que aparece 0 estudo das
africanidades, deve-se atentar para o fato de que tais temas transversais estdo dispostos
numa categoria de disciplinas opcionais, 0 que ja representa o grande perigo de tornar
esse tema subestimado ou mesmo inexistente.

O “Novo Ensino Médio” contrapde-se as Diretrizes da Lei 10.639/03,
principalmente, no tocante ao igual direito a educacao de qualidade e na construcdo de
uma sociedade justa e democratica, pois 0 modelo implantado direcionara os estudantes
das escolas publicas para um ensino técnico que vise a formacdo para o mercado de
trabalho, enquanto as institui¢cGes de ensino privadas manterdo sua formacéo geral basica,
com as disciplinas que ja sao tradicionalmente trabalhadas, somando-se a isso 0s
itinerarios formativos.

A BNCC, voltada para o Ensino Médio, apresenta dez competéncias gerais, que
abrangem os niveis da Educagdo Basica (Infantil, Fundamental ¢ Médio). “A mesma €é
definida como a mobilizacéo de conhecimentos (conceitos e procedimentos), habilidades
(préticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores para resolver demandas
complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho”.
(2018, P.8). Percebe-se que o objetivo dessas competéncias passa ao largo do ensino que
foca nas relacBes étnico-raciais, a fim de promover uma educagdo antirracista e que
valorize o Ensino da Histdria e Cultura africana.

A implementagdo do “Novo Ensino Médio” e as orientagdes da BNCC, voltadas
para esse segmento da educacédo, apresentam uma desobrigacdo e um esvaziamento no
que diz respeito a Lei 10.639/03, pois abordam a tematica das africanidades de modo
indireto, dentro da disciplina de Histdria, que ndo chega a citar diretamente o tema. Nao
hd nenhuma habilidade e competéncia na BNCC do Ensino Médio que trabalhe
especificamente Historia e Cultura africana e afro-brasileira. Somente na disciplina de
Portugués, é possivel observar a indicacdo da literatura africana, que estimule a
construcdo de habilidades. Nao se deve ignorar que somente Portugués e Matematica
integram o rol de disciplinas obrigatorias, segundo a legislagdo do Novo Ensino Médio.

Em dezembro de 2013, em Assembleia Geral, a ONU instituiu a “Década

Internacional do afrodescendente”, sob o tema: “Afrodescendente: reconhecimento,



44

justica e desenvolvimento”, (ONU, 2013, p. 9) por meio da Resolugdo n°. 68/237. O
documento sugere pautas para o campo da educagédo, com o fim de combater o racismo e
valorizar uma histdria afro. A mesma resolugédo sugere que os Estados devem “Promover
um melhor conhecimento, reconhecimento e respeito quanto as culturas, a historia e as
tradigdes da populacéo afrodescendente, inclusive por meio de pesquisas em educagéo, e
promover a inclusdo plena e correta da histéria e das contribui¢cbes da populagdo
afrodescendente no curriculo educacional” (ONU, 2013, p.11).

Apesar de a proposta da Reforma do Ensino Médio se comprometer com 0s
padrGes de educacdo propostos pela ONU, na pratica a reforma parece andar na
contramdo do que a foi proposto pela Assembleia que instituiu a Década Internacional do
Afrodescendente, pois a desobrigacdo de algumas disciplinas, como a Historia,
enquadrada como itinerario formativo opcional, e 0 consequente esvaziamento do
curriculo, comprometem a inclusao plena da histéria da populacao afrodescendente.

Para além do esvaziamento do curriculo e a superficialidade, no tocante ao Ensino
de Historia e Cultura africana e afro-brasileira, provocados pela famigerada Reforma do
Ensino Médio, a qual também pde em xeque a producdo de materiais didaticos sobre o
tema. Apesar dos avancos alcancados, referentes a producéo de livros que abordem a
tematica africana e afro-brasileira, observa-se que a novidade do “Novo Ensino Médio”
consiste em dificultar o acesso de autores que abordem a tematica afro ao mercado
editorial, pois as orientagdes do Ministério da Educacao sdo “flexiveis, dando margem e
possibilidades de fazer tudo que o universo do conhecimento poderia permitir e
literalmente nada dentro das limitacGes das realidades da educagao brasileira.” (Queiroz;
Tavora, 2019, p.5)

Diante do contexto de instabilidade politica, constata-se que a mudanca de gestdo
governamental interfere diretamente nas politicas educacionais, observando-se que a
Reforma do Ensino Médio, implementada as pressas, é extremamente prejudicial a
formacéo de professores, pois ainda integram um modelo que os instiga a um ensino raso
e superficial, principalmente, no tocante aos estudos das africanidades. Ao se categorizar
a disciplina de Histdria dentro de um itinerario formativo, o Ensino de Histéria e Cultura
africana e afro-brasileira pode ser relegado ao apagamento e ao silenciamento facilmente.
Desse modo, sem respeito ao debate democratico, serd configurado o retrocesso dos
avancos sociais e educacionais, conquistados pelos Movimentos Negros, educadores e
estudantes.
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Dificultando-se, dessa forma, a efetiva implementacdo dos estudos de uma
Historia da Africa e afro-brasileira, assim como a producdo e difusio de materiais
didaticos que apresentem propostas aprofundadas sobre as africanidades, promovendo,
de fato, uma educacdo mais inclusiva e um ensino de historia que contemple o que esta

proposto pela Lei 10.639/03.
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3. O ENSINO DE HISTORIA DA AFRICA E AFRO-BRASILEIRA E O LIVRO
DIDATICO A PARTIR DA LEI 10.639/03

3.1 - As questdes mercadoldgicas dos materiais didaticos e as relacbes na produgéo
dos contetidos de histdria da Africa e afro-brasileira

A obrigatoriedade do ensino de Historia da Africa e afro-brasileira deve ser
compreendida além dos aspectos legais, a pertinéncia deste tema reflete a necessidade do
reconhecimento das nossas raizes africanas. Nao € possivel compreender o Brasil,
rejeitando as africanidades que compuseram nossa sociedade. Nesse sentido, a lei que
torna obrigatorio o ensino de histdria e cultura africana e afro-brasileira evoca mudancas
no ensino e nos materiais didaticos, esses elementos devem se adequar ao novo padrao
normativo. Circe Bittencour (2008, p.25). conceitua os materiais didaticos como
“instrumentos de trabalho do professor e do aluno, suportes fundamentais na mediagéo
entre ensino e aprendizagem”.

O livro didatico, portanto, caracteriza-se como mais uma ferramenta dentre as
vérias que compdem o que vem a ser material didatico. E inegavel que o livro didatico
representa a principal ferramenta de ensino e aprendizagem utilizada por estudantes e
professores, e um dos suportes para as pesquisas. Péde-se constatar, no exercicio do
magistério, que o livro didatico é tomado pelos estudantes como uma fonte pela qual todas
as avaliacGes devem ser orientadas. Avaliacdes que tragam questdes que escapem dos
livros utilizados pelos estudantes, mesmo que estejam alinhadas a tematica abordada, sao
passiveis de questionamentos e da exigéncia de anulacfes. Frases como “Essa questdo
ndo estd no livro” refletem os perigos de tomar essa ferramenta didatica como tnica fonte,
pois ratifica a concepc¢ado de que o livro € uma fonte inquestionavel.

Quando se trata da relacdo entre professores e estudantes, o livro didatico surge
como objeto intermediador do processo de reflexdo e construgdo do conhecimento
historico, por isso um dos desafios do ensino de histdria consiste em ampliar o leque de
utilizacdo de fontes que estejam para além dos livros, porque a escola, enquanto
instituicdo, exige a utilizagdo do livro didatico como principal subsidio para o ensino, e
isso ndo é motivo de contestacdo, mas € necessario que se descontrua a Visao
metodoldgica de que o livro é a Unica ferramenta que deve ser utilizada.

Ao partir da experiéncia de trabalho no ensino privado, constatou-se que o livro
didatico e tratado, pelas instituicdes e pela familia, como uma mercadoria que deve ser
utilizada do inicio ao fim, visto que estdo envolvidas questdes financeiras no processo.

Quando se trata da escola privada, ndo é prioridade o interesse na metodologia, as
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contribuices tedricas que compdem o livro, mas sim o aspecto lucrativo que a adogéo de
determinado material pode oferecer a essas institui¢des. O livro didatico torna-se, nesse
sentido, um objeto mercadologico que, constantemente, se reinventa nos seus VAarios
aspectos, a fim de atender a um mercado extremamente amplo. Segundo Circe Bittencourt
(2008, p. 311), “o livro didatico ¢ um produto da industria cultural, com uma
materialidade caracteristicas e um processo de elaboracdo diferente de outros livros.
Enquanto mercadoria, insere-se na logica da vendagem e requer defini¢bes sobre precos
e formas de consumo”.

A constante reinvencdo dos materiais didaticos tem como principal alvo escolas
publicas e particulares. Esta dinamicidade representa uma tentativa do mercado editorial
de apresentar as novidades no campo do ensino, além do objetivo principal, que consiste
em abarcar generosa fatia do mercado educacional, revelando que a producdo do saber e
de reflexdes foi amplamente mercantilizada. E importante salientar que as mudancas nos
materiais didaticos, e aqui faz-se referéncia especifica a livros e apostilas, perpassa pelo
campo politico.

O Decreto n° 9.099/2017 foi, portanto, influenciado pela Reforma do
Ensino Médio e pela aprovacdo da BNCC, constituindo uma nova
configuracdo a ser considerada na producdo das cole¢des didaticas
destinadas aos diferentes ciclos da educagdo nacional. Uma das
mudangas se deve ao cumprimento do conjunto de competéncias e
habilidades previstas na BNCC (Copatti; Gomes, 2023, p. 937).

Com as reformulacgdes politicas na educacdo, que deram origem a BNCC, livros
didaticos e apostilas tiveram que se adequar a essa nova regra, impactado diretamente na
forma como esses materiais seriam organizados, pois teriam que obedecer aos critérios
impostos pela Base Nacional Comum Curricular. Assim sendo, essas alteracdes também
trariam impacto ao mercado editorial. Nao € possivel ignorar a presenca do setor privado
no ensino publico, pois os livros que séo distribuidos as escolas sdo formulados por
institui¢Oes privadas.

O PNLD € um programa executado pelo Fundo Nacional de Desenvolvimento da
Educacdo (FNDE) e pelo Ministério da Educacdo (MEC) cujo objetivo consiste na
distribuicdo de livros para as escolas publicas cadastradas. Em 2017, o Programa
Nacional do Livro Didatico e o Programa Nacional de Bibliotecas escolares foram
unificados, dando origem ao Programa Nacional do Livro e do Material Didatico — PNLD.

O Guia do PNLD 2021, voltado para a area de Ciéncias Humanas, destinado aos

estudantes do Ensino Médio, traz as seguintes colecfes a serem escolhidas pelas escolas:
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“Conexoes”, “Contexto e A¢do”, “Didlogo”, “Dialogos”, “Humanitas”, “ldentidade
Em Acdao”, “Interacdo”, “Conexdo Mundo”, “Moderna Plus”, “Multiversus”,
“Palavras De”, “Prisma” e “Ser Protagonista”, as quais Sa0 propostas por oito grupos
editoriais. As editoras que integram a lista do PNLD sdo grupos empresariais que
enxergam nesta politica estatal uma rica fonte de obtencéo de lucro, estreita-se a parceria
publico-privada, a educacdo é tida como mercadoria em disputa.

N&o é pertinente, como intuito, elencar o faturamento de todas as editoras
disponibilizado no guia do PNLD. Entretanto, para que se possa ter uma dimensdo
mercadoldgica que envolve esse campo, toma-se como objeto de analise a Editora
Moderna que, no ano de 2001, foi comprada pelo grupo empresarial espanhol Prisa. Este
grupo divide-se em duas empresas, cada uma destinada a um publico especifico, a Editora
Moderna visa ao ensino publico e o grupo Santillana Educacao, ao ensino privado.

A Editora Moderna produz livros que abrangem da Educacao Infantil ao Ensino
Médio, alcancando mais de 5 mil escolas e 887 mil estudantes®. Por esses nimeros, é
possivel inferir que a cifra faturada é bastante rentavel. A mercantilizacdo da educacéo
segue uma ldgica neoliberal que dita a forma e 0 que deve ser ensinado, obedecendo a
padrdes que, historicamente, tendem a excluir e marginalizar a populagéo negra nos mais
diversos sentidos.

Partindo da l6gica mercantilizada da educacdo, algumas instituicdes particulares
de ensino viram uma forma de obter maiores dividendos, apostando na implementacédo de
apostilas produzidas por sistemas privados de ensino. Para além de perscrutar as questdes
econdmicas do Programa Nacional do Livro Didatico do ano de 2021 (PNLD),
promoveu-se o esfor¢o de investigar o mercado editorial voltado para as escolas privadas.
Assim, propde-se analisar trés grupos empresariais do ramo da producdo de materiais
didatico — especificamente apostilas — que também disponibilizam ao seu publico
consumidor, de modo digital, simulados, banco de questbes, mapas mentais, avaliacdes,
dentre outros recursos.

Cabe ressaltar que o motivo de investigar apostilas da rede privada se deve ao fato
de que o mercado educacional € uma realidade que se expande, principalmente nas redes
particulares de ensino, nas quais o autor da referida pesquisa possui mais de dez anos de

experiéncia. Portanto, desenha-se como um dos objetivos entender como esse modelo de

8 Disponivel em: < https://www.moderna.com.br/institucional/conheca-a-moderna > Acesso em: 20 mar.
2024.
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suporte didatico tem se difundido pelo Brasil e como suas propostas pedagdgicas se
relacionam com as Diretrizes que orientam a educacéo étnico-racial em consonancia com
a lei 10.639/03.

As empresas em analise sdo Plataforma Inspira da Editora Opet, Sistema Bernoulli
Educacéo e SAS Plataforma de Educacéo, esta tltima pertencente ao grupo Arco. °

O grupo Inspira trabalha com duas marcas a Opet Solucgdes Educacionais e o Sefe
— Sistema Educacional Familia e Escola. A proposta pedagogica deste grupo expde 0s
seguintes aspectos:

Os sistemas de ensino da Editora Opet séo resultado de uma profunda
reflexdo sobre a educagdo. Mais do que isso, eles séo fruto de muitos
anos de trabalho de pessoas que conhecem a educagdo porque a
vivenciam todos os dias, conhecem de perto a realidade das escolas e
estdo em contato com as principais teorias e reflexdes no campo
educacional.

Nosso trabalho — da escrita das colecbes, formacGes presencias e a
distancia até o acompanhamento pedagogico — tem como fundamento
as Diretrizes Teorico-Metodoldgicas da Editora Opet. Construidas a
partir de muitos estudos e de uma reflexdo das equipes pedagogica e
editorial da Editora Opet, esse documento norteia todas as nossas agoes.

Partindo dos fundamentos da teoria histérico-cultural, organizamos
nossas agdes contemplando criangas/estudantes, familiares e as escolas.
Estas acOes partem das premissas que a crianca/adolescente s&o
protagonistas de seu processo de aprendizagem e que familiares e 0s
profissionais atuam de modo compartilhado no processo de formacéo
humana.

Além disso, todas as nossas a¢cdes tém como referéncias os documentos
normativos que regem a educagao em nosso pais.

O alcance desta empresa se estende para 120 municipios e 17 estados, onde um
total de 340 mil estudantes utilizam sistema da editora Opet, que integra o grupo Inspira.®
A proposta pedagdgica do grupo sugere que ha uma obediéncia aos padrdes normativos
que regem a educacao no pais e que o protagonismo dos estudantes é levado em conta.

A empresa esta interessada em vender um produto com caracteristicas de apostila.
Mesmo que seja feita por especialistas, como aponta a proposta pedagdgica, este material
é construido sem levar em consideracao aspectos locais, o olhar dos professores que estéo
no chdo da sala, muito menos os estudantes que utilizaréo a apostila. Aponta-se para a

importancia do protagonismo do estudante no processe de ensino/aprendizagem, no

® Disponivel em: < https://www.editoraopet.com.br/editora-opet.php> Acesso em: 20 mar. 2024

10 Disponivel em: < https://www.editoraopet.com.br/privado.php > Acesso em: 16 mar. 2024.
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entanto, isso é exposto de modo vago, sem que se possa detalhar como se dara esse
processo.

O sistema de ensino Bernoulli apresenta a seguinte proposta pedagogica:

Nossas solucBes educacionais buscam proporcionar ao estudante uma
aprendizagem fluida, interativa e consistente. Por meio de um curriculo em
espiral, exploramos as habilidades e competéncias, explorando uma
aprendizagem profunda, que envolve voas investigacdes, relacdes construcdes,
tecnologia e analise de resultados.

Os materiais desta rede, segundo informacdes obtidas no préprio site da rede,
estdo presentes em mais de 900 escolas, alcangando mais de 300 mil estudantes. Além de
possuir uma estrutura destinada a fabricacdo de materiais didaticos, a Bernoulli possui
colégios em Belo Horizonte (MG) e Salvador (BA). Esta empresa produz apostilas que
abrangem todos os segmentos de ensino.

A proposta pedagdgica do sistema de ensino Bernoulli expressa seu alinhamento
com as habilidades e competéncias formuladas pela BNCC (Base Nacional Comum
Curricular), que, por sua vez, sdo alvo de varios questionamentos, principalmente, no
aspecto relativo ao ensino de Historia e Cultura africana e afro-brasileira. A Base
Nacional, através dos itinerarios, deixa margem para a exclusdo das tematicas afros.

J& a plataforma de educacdo SAS, é uma empresa pertencente ao grupo Arco
Educacao, que possui outras empresas também voltadas para a educagdo, como Positivo,
COC e Dom Bosco. A apresentacdo dos objetivos e dos numeros relacionados ao SAS

expressam os seguintes dados:

Atualmente, contamos com mais de 1.200 escolas parceiras em todo o
Brasil. Nossa atuacdo inclui livros didaticos alinhados a BNCC, mas
vai muito além disso! Trabalhamos com modelos de avaliages para
cada etapa da vida escolar, com formagdes continuadas para gestéo e
docéncia e com consultorias especializadas.*

Nos aspectos relacionados ao processo de ensino e aprendizagem, a semelhanca
do sistema Bernoulli, a plataforma de educagdo SAS, também indica sua conexao com 0s
parametros normativos da BNCC. Pode-se observar que ocorre uma confusdo no conceito

de livro didatico e apostila. Ao tratar o material como livro, o sistema de ensino busca

11 Disponivel em: < https://www.bernoulli.com.br/sistema-de-ensino/nosso-dna/quem-somos/>Acesso em:
20 mar. 2024
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conferir & apostila uma espécie de respaldo, numa tentativa de afastar a viséo limitada e
rasa com que as apostilas tratam os contetidos, muitas vezes de modo simplista.

A partir da analise dos trés grupos educacionais e da maneira como se relacionam
com as escolas, constata-se um largo alcance dos grupos editoriais nas escolas privadas,
pois parte significativa dessas instituicdes adere a sistemas de ensino que utilizam
apostilas em vez de livros. Conclui-se, portanto, que suas propostas pedagdgicas sao
superficiais, buscam agradar a uma fatia do mercado que leva em conta os resultados dos
estudantes em exames vestibulares e concursos em detrimento de uma formacéo humana.

A opcéo de utilizar apostilas como ferramenta pedagdgica ndo pode ser vista como
algo meramente mercadoldgico, ha nessa escolha uma intengdo politica que deve ser
destacada. Tanto o livro didatico quanto as apostilas “precisam ser entendidos como um
veiculo de um sistema de valores, ideologias, de uma cultura de determinada época e de

determinada sociedade” (Bittencour, 2008, p.302).

A escolha do material didatico é assim uma questdo politica e torna-se um
ponto estratégico que envolve o comprometimento do professor e da
comunidade escolar perante a formagdo do aluno. O material didatico, por ser
instrumento de trabalho do professor, € igualmente instrumento de trabalho do
aluno; nesse sentido, é importante refletir sobre os diferentes tipos de materiais
disponiveis e sua relagdo com o método de ensino (Bittencourt, 2008, p.298).

Ao suscitar a reflexdo sobre os materiais didaticos, Circe Bittencourt ndo se
restringe ao livro didatico, mas sobre as varias ferramentas utilizadas no ensino. Ao
conceber as apostilas e os livros didaticos como mercadorias, € ndo somente como
ferramenta de ensino, percebe-se uma exigéncia por parte de seus consumidores.

Quando se trata dos livros didaticos e apostilas de historia, os consumidores
exigem que estes abordem toda a historia da humanidade, o que causa a simplificacdo do
conhecimento histdrico nesses materiais. Para além da exigéncia absurda de uma histéria
gue dé conta de todos os fatos, recai sobre os professores a responsabilidade de comentar
0 material por completo, para fazer valer a quantia investida na sua compra.

Outra fungdo bastante difundida é a de permitir aos alunos uma visdo de toda
histdria da humanidade, ou seja, a historia geral difundida pelos europeus, a
historia do Brasil, e do “Descobrimento a atualidade”, e a historia da América.
Essa concepcéo faz com que a simplificacdo dos temas em meros fatos supere
até mesmo a simplificacdo imposta pelos livros didaticos. Algumas escolas
(cursinhos, pré-vestibulares, principalmente) substituem-nos por apostilas

mais esquematicas que consegue abranger periodos maiores da histdria
(Guimaraes, 2003, p.49).
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N&o se busca aqui fazer uma inquisicdo a livros didaticos ou apostilas, pois ndo
existem livros didaticos e apostilas perfeitos. Seria fundamental que esses materiais
fossem utilizados juntamente a outras fontes, principalmente no ensino de histdria. Por
experiéncia propria, observa-se que o livro didatico e/ou apostilas, por serem tratados
com mercadoria de rico valor para as escolas particulares, devem ser priorizados,
excluindo a possibilidade de protagonismo dos estudantes e a autonomia do professor em
utilizar outros recursos didaticos.

As trés plataformas de ensino em analise ressaltam a importancia do protagonismo
dos estudantes, no entanto criam uma estrutura que os limita ao uso das apostilas, e as
escolas que adotam esses sistemas de ensino sdo grandes colaboradoras desse modelo,
pois envolvem questfes mercadoldgicas e o interesse dos consumidores. De certo modo,
as praticas pedagdgicas utilizadas nas aulas de histéria estdo amarradas ao livro didatico
ou as apostilas.

Sobre as apostilas utilizadas nas escolas particulares, é importante frisar que
nenhuma delas passa pelo crivo de analise do PNLD (Programa Nacional do Livro
Didatico), ja que o programa se restringe as escolas publicas. Observa-se, a partir da
analise dos projetos pedagdgicos propostos pelas plataformas educacionais, Bernoulli,
Inspira e SAS, a total auséncia da proposta de uma educacao que valorize as questdes
étnico-raciais como propde a Lei 10.639/03. Ndo se nega o fato de que nos contetidos sdo
obedecidas as normas que estabelecem a obrigatoriedade do ensino das tematicas
relacionadas ao ensino de Historia e Cultura da Africa e afro-brasileira, no entanto a
auséncia dessa proposta no projeto pedagdgico das trés empresas denota a pouca
importancia que se da ao tema.

Um projeto pedagdgico que expresse nos seus objetivos o intuito de promover
uma educacao que valorize os aspectos étnico-raciais e uma educagdo antirracista ndo
oferece garantias de que, de fato, se efetive esta proposta. Entretanto, se as questdes
raciais fossem estabelecidas nos projetos pedagdgicos, principalmente no que tange a
formulacdo dos materiais didaticos e as propostas de ensino, abrir-se-ia margem para que
que houvesse uma cobranga por parte da sociedade.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino de Histdria e Cultura Afro-
brasileira e Africana (2004) apontam a necessidade da inclusdo da tematica africana e
afro-brasileira nos materiais didaticos e paradidaticos, dentre eles o livro.

Edicdao de livros e materiais didaticos, para diferentes niveis e modalidades de
ensino, que atendam ao disposto neste parecer, em cumprimento ao disposto
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no Art. 26% da LDB, e, para tanto, abordem a pluralidade cultural e a
diversidade étnico-racial da nagdo brasileira, corrijam distor¢des e equivocos
em obras ja publicadas sobre a histdria, a cultura, a identidade dos
afrodescendentes, sob o incentivo e supervisdo dos programas de difusdo de
livros educacionais do MEC - Programa Nacional do Livro Didéatico e
Programa Nacional de Bibliotecas Escolares (PNBE) (Brasil, 2004, p.25).

Em relacdo a abordagem da tematica étnico-racial e a correcdo de distorgoes e
equivocos, as apostilas produzidas por plataformas de ensino, utilizadas nas escolas
particulares, ndo passam por uma supervisdo de 6rgdos estatais. Nao se pretende inferir
que materiais didaticos que passem pelo crivo do MEC sejam obedientes as normativas
que tratam a Lei 10.639/03, porém o processo de escolha desses materiais € feito de forma
democrética nas escolas publicas, uma vez que os professores sdo chamados a participar
da escolha dos livros didaticos que serdo utilizados. O Guia Digital do PNLD do ano de

2021 afirma que:

Compete as escolas e as redes de ensino garantir que o corpo docente da escola
participe do processo de escolha democraticamente. Para registrar a
participacdo dos professores na escolha e dar transparéncia ao processo, a
decisdo sobre a escolha das colec¢Ges deve ser documentada por meio da Ata
de Escolha (Brasil, 2021).

A importancia da escolha democréatica do material didatico, e especificamente dos
livros, confere aos professores a possibilidade de optarem por materiais que tragam uma
diversidade de fontes que possam dialogar com tematicas pertinentes a sociedade. No
caso das escolas privadas, os materiais didaticos atendem a uma Idgica mercadoldgica
que visa atender aos seus consumidores, os livros, apostilas, materiais didaticos em geral,
sdo impostos sem que haja qualquer tipo de consulta aos professores.

O largo alcance que plataformas educacionais alcangam no mercado educacional
acende alguns alertas. Primeiramente, é preciso enfatizar que nao se pretende criar uma
ideia de eliminacdo dos materiais produzidos por essas empresas. A ideia é que se possa
problematizar essas produgdes, por se tratarem como documentos, sdo passiveis de
analise critica.

Uma outra questdo a ser observada consiste no reconhecimento das lutas e
reivindicagdes dos movimentos negros para que houvesse mudancas nos curriculos
escolares a fim de serem incluidas tematicas que abordem as nossas raizes africanas e
nossa cultura afro-brasileira. E necessario lembrar, constantemente, que a Lei 10.639/03
ndo é fruto da benevoléncia do Estado e que as mudancas impostas pela Lei no ensino

foram resultado de uma historica luta dos movimentos negros. A Lei trouxe mudancas
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também para os materiais didaticos, que, a partir de 2003, teriam que incluir teméticas

relacionadas as epistemologias africanas e afro-brasileiras.
Hoje, porém, em um contexto pos-lei 10.369, a insercao dessa tematica possui
ampla ressonancia, com interesses mercadolégicos reais, estando fortemente
relacionadas as demandas sociais e a agenda reivindicatoria de grupos de
pressdo. Mas, a forma como a tematica ira se configurar nesse material didatico
ndo expressa 0 cumprimento dessas demandas; - 0 modo em que se operara o
encaminhamento didatico da tematica e o tratamento que ela requer pare que

seja um dos meios para a efetivacdo de uma educacdo comprometida com uma
educacéo das relagdes étnico-raciais (Roza, 2009, p. 49-50).

Segundo Luciano Magela, a obrigatoriedade do ensino das tematicas étnico-
raciais nas escolas ndo implica necessariamente uma transformagio consubstancial. E
preciso levar em conta como esses conhecimentos produzidos estdo sendo dispostos nos
materiais didaticos e como as epistemologias africanas e afro-brasileiras estdo
sistematizas nos livros. O que se propds ndo é a eliminacdo de todos os conteudos
eurocéntricos, mas sim ressaltar as epistemologias africanas e afro-brasileiras como parte
integrante da nossa formacdo. Ndo h& negacdo do fato de que houve mudangas nos
curriculos escolares, de uma forma geral, pois a abordagem da temaética afro é presente,
no entanto a principal questdo ndo consiste em promover um debate amplo sobre as
questdes raciais no Brasil.

Outra questdo importante € compreender que os materiais didaticos — e aqui me
refiro as apostilas — possuem um alcance largo, entdo € importante que esses materiais
sejam vistos como mais um suporte no processo do ensino de historia, e ndo como o
unico. Uma educacdo que se pregue antirracista e que tenha compromisso com o debate
das questdes étnico-raciais ndo pode se limitar ao livro didatico, tem que ir para além
dele. O fato € que os materiais didaticos exigem uma atengdo particular em relagdo as
Diretrizes do Ensino de Historia e Cultura Africana e Afro-brasileira (2004), pois
representam uma das principais fontes pedagogicas para os estudantes, porém ndo devem
ser a unica.

Quando se trata de escolas particulares e seus materiais didaticos, priorizam-se as
exigéncias mercadoldgicas a obtencdo de lucro. O debate étnico-racial fica em plano
secundario, ndo é priorizado. E preciso considerar, de modo geral, em instituicdes de
ensino publicas e privadas, que as mudangas devem ir para alem dos materiais didaticos,
partindo do investimento em uma mudanca que considere os saberes produzidos
originarios das experiéncias sociais dos negros no Brasil que ndo se limitem e se prendam

aos principios impostos pelo mercado editorial.
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E de fundamental importancia que os materiais didaticos, principalmente livros e
apostilas, sejam objetos de constante analise, pois essas ferramentas pedagdgicas existem
para o0 uso cotidiano em sala de aula. Os livros didaticos e as apostilas sdo permeados por
interesses, (in)tencGes que ratificam certos padrdes culturais. Pela forca da Lei 10.369/03,
no tocante ao ensino de Historia da Africa e afro-brasileira, em livros e apostilas, faz-se
necessaria a problematizacéo de como essas tematicas sdo abordadas. Infelizmente, a lei
ndo é fator suficiente para que se efetive uma educacdo que paute como prioridade o

debate étnico-racial, é preciso um olhar critico constante.
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3.2 - Entre avancos e desafios: Uma analise dos livros didaticos e a temética africana
e afro-brasileira

A analise de livros didaticos, apostilas, materiais didaticos, de uma forma geral,
ndo implica a promog¢édo de um julgamento dos materiais existentes ou a sua extingao.
Deve-se compreender que ndo ha como objetivo da investigacdo dos materiais didaticos,
especificamente livros e apostilas de histdria, a busca por um manual didatico perfeito.
Esse tipo de concepcéo é perigosa, pois ela parte do pressuposto de que livros didaticos e
apostilas sejam as Unicas ferramentas pedagdgicas a serem utilizadas por professores e
estudantes.

O que se pretende nesta averiguacao de livros e apostilas destinados ao ensino de
histéria € compreender como estes materiais abordam as questdes relacionadas as
tematicas africanas e afro-brasileira. Foram selecionados alguns materiais especificos
para serem analisados, sendo estes divididos entre livros e apostilas. Os livros a serem
analisados pertencem a colecdo referente a Ciéncias Humanas, da Editora Moderna,
aprovados no PNLD de 2021. A escolha da colecdo da Editora Moderna foi motivada por
possuir um largo alcance nas escolas publicas. Ja em relacdo as apostilas, foram elencados
0s materiais produzidos pela Plataforma de Educacdo SAS, destinados aos estudantes das
primeiras e segundas séries do Ensino Médio. A escolha destas apostilas para anélise se
deve a larga de adesdo de escolas particulares — local de experiéncia docente do autor
deste estudo.

Primordialmente, busca-se analisar as relacbes destes materiais com 0s
pressupostos da Lei 10.639/03 e com as Diretrizes Curriculares para Educacdo das
Relacdes Etnico-Raciais para o Ensino de Histéria e Cultura Africana e Afro-brasileira
(2004). Deve-se levar em consideracdo que estes sao 0s pressupostos basicos e legais 0s
quais os materiais didaticos devem abordar. Entretanto, somente o efeito da lei e as
Diretrizes que as orienta ndo sdo elementos suficientes para a efetiva implementacéo de
uma educacao que paute as relagdes étnico-raciais e o antirracismo e que o livro didatico
e a apostila ndo devem ser tratados como 0s Unicos artificios capazes de efetivar essas
questdes, embora sejam duas das principais ferramentas pedagdgicas dos estudantes, por
ISSO é preciso investigar como as questdes raciais tém sido apresentadas nesses materiais
didaticos.

Nesta pesquisa, pretende-se averiguar alguns aspectos de livros e apostilas
selecionados para alcancar a compreensdo da organizacdo dos capitulos e de como a

historia e a cultura africana e afro-brasileira estdo dispostos, além da quantidade de



57

capitulos dedicados a temaética afro. Outros elementos de apreciacdo deste estudo sdo o
modo como esses materiais usam as fontes, a escrita e seus niveis de complexidade. “Por
fim, pela funcdo documental, observa-se o livro como um conjunto supostamente
integrado e ordenado de textos, imagens e outros recursos didaticos direcionados para o
uso no contexto escolar” (Roza, 2009, p.29).

N&o é de interesse desta analise, formular um quadro qualitativo dos materiais
didaticos selecionados, delimitando quais seriam considerados bons ou ruins. Configura-
se, entdo, como meta trazer outros elementos que possam contribuir para o debate sobre
0 ensino de Historia da Africa e Afro-brasileira nos materiais didaticos.

Segundo Alain Choppin (2004), o livro didatico exerce quatro func¢Ges: Funcdo
referencial, Funcdo instrumental, Funcdo ideoldgica e cultural e Funcdo documental.
Ancorando-se nos estudos que Choppin nos apresenta, pode-se aqui estender tal
compreensdo sobre as fungdes dos livros didaticos para os materiais didaticos de forma
geral, como apostilas, livros paradidaticos, por exemplo. Sobre a funcdo referencial,

Choppin expde o seguinte aspecto:

Funcéo referencial, também chamada de curricular ou programatica, desde que
existam programas de ensino: o livro didatico é entdo apenas a fiel traducdo do
programa ou, quando se exerce o livre jogo da concorréncia, uma de suas
possiveis interpretacbes. Mas, em todo o caso, ele constitui o suporte
privilegiado dos contetdos educativos, o depositario dos conhecimentos,
técnicas ou habilidades que um grupo social acredita que seja necessario
transmitir as novas geragdes (Choppin, 2004, p.553).

A funcdo referencial esta ligada diretamente ao curriculo e as escolhas dos
conteidos contemplados. Esse referencial € um indicador do que ird compor os livros
didaticos, o que é relevante ser ensinado e aprendido. As composi¢fes de materiais
didaticos representam uma série de escolhas e estdo inseridos num processo que €
permeado por relagdes de poder. Logo, 0 processo de concepg¢do de materiais didaticos,
a medida que envolve escolhas também esta repleto de silenciamentos. Elencar quais
temas devem ser abordados no ensino de histdria, além de demonstrar que alguns assuntos
sdo considerados mais relevantes que outros, também apresenta um aspecto ideoldgico e

cultural. Segundo Choppin, os materiais didaticos possuem fungéo cultural e ideologica.

Funcdo ideoldgica e cultural: é a funcdo mais antiga. A partir do século XIX,
com a constituicdo dos estados nacionais e com o desenvolvimento, nesse
contexto, dos principais sistemas educativos, o livro didatico se afirmou como
um dos vetores essenciais da lingua, da cultura e dos valores das classes
dirigentes. Instrumento privilegiado de construcdo de identidade, geralmente
ele é reconhecido, assim como a moeda e a bandeira, como um simbolo da
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soberania nacional e, nesse sentido, assume um importante papel politico. Essa
funcéo, que tende a aculturar — e, em certos casos, a doutrinar — as jovens
geracdes, pode se exercer de maneira explicita, at¢ mesmo sistematica e
ostensiva, ou, ainda, de maneira dissimulada, sub-repticia, implicita, mas nao
menos eficaz (Choppin, 2004, p.553).

Embasando-se na concepcdo da funcdo referencial, formulada por Choppin, para
investigar os temas — ou pode-se ler como capitulos - que comp&em os materiais didaticos,
ou seja, quais sdo os saberes selecionados como relevantes para integrar os capitulos de
livros didaticos e apostilas, faz-se pertinente iniciar o procedimento de estudo pelos
sumarios. E importante lembrar que n&o é um objetivo fazer uma investigacdo esmiucada
de todos os capitulos, mas apenas dialogar com a funcdo referencial dos materiais
didaticos.

3.2.1 — Colecdo Moderna Plus

A Editora Moderna langou uma coleg¢ao intitulada “Moderna Plus”, composta por
seis livros a serem utilizados durante todo o Ensino Médio, sendo utilizados dois volumes
em cada série. A colecdo nao € exclusiva ao Ensino de Historia, pois é organizada por
area do conhecimento, abordando as Ciéncias Humanas associada a temas
contemporaneos transversais. A proposta de organizar os assuntos por area do
conhecimento revela um problema de delimitacdo dos assuntos relacionados ao Ensino
de Historia por dividirem espaco com outras disciplinas. Compreende-se, diante disso,
que hé a possibilidade de um ensino interdisciplinar, no entanto é preciso levar em conta
as particularidades da Hist6ria enquanto ciéncia e disciplina.

A colecdo divide-se em duas partes, 0 manual do professor e o livro do aluno. A
parte dedicada ao professor apresenta a relagdo dos capitulos com as habilidades
propostas pela BNCC, bem como sugestfes de abordagem e a resolucdo de questdes. Os
livros dos estudantes apresentam as competéncias e habilidades e se¢des que estimulam
a interacédo dos estudantes com o material, suscitando algumas reflexdes entre presente e
passado. Também promove problematizacfes de fontes presentes no livro e, ao fim de
cada capitulo, apresenta algumas questdes para que 0s estudantes possam praticar o que
foi estudado. Os dois volumes utilizados pelos estudantes da 12 série do ensino médio

seguem a seguinte ordem de conteldos:

VOLUME 1
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Capitulo 1. Natureza e formagao da humanidade

Capitulo 2. Os recursos naturais e as primeiras civilizagdes
Capitulo 3. Tempos da natureza e acdo antrépica

Capitulo 4. Os desafios da sustentabilidade e a agenda ambiental
Capitulo 5. Sociedade e meio ambiente

Tabela 2: Sumério do Volume 1. Natureza em transformacéo

VOLUME 2

Capitulo 1. Atlantico: o encontro de trés mundos

Capitulo 2. A emancipacdo politica dos Estados Unidos, Haiti e paises da América espanhola
Capitulo 3. Economia global e trocas desiguais

Capitulo 4. O mundo em rede

Capitulo 5. Globalizagéo e sociedade do seculo XXI: dilemas e perspectivas

Capitulo 6. O sujeito em transformacao

Tabela 3: Sumario do VVolume 2. Globalizagdo, emancipacéo e cidadania

A partir da andlise dos sumarios dos livros, é possivel constatar o qudo a
organizacao de um material por area do conhecimento é limitadora ao Ensino de Historia
cujos temas encontram-se diluidos em outros assuntos, tornando a abordagem em sala de
aula rasa e superficial. Em relacdo ao Ensino de Histdria da Africa e afro-brasileira,
constata-se a auséncia de abordagem dessa tematica. Iniciar o Ensino Médio sem ter
estudado sobre as tematicas afros, configura um grande prejuizo aos estudantes que

utilizam este material.

VOLUME 3

Capitulo 1. O saber e a agdo humana no mundo

Capitulo 2. Mundo do trabalho e desigualdade social

Capitulo 3. Formas e relacdes de trabalho ao longo do tempo

Capitulo 4. A divisdo internacional do trabalho e a m&o de obra global

Capitulo 5. O trabalho no Brasil: uma abordagem histérica

Capitulo 6. Inovagdo tecnoldgica e transformagdes espaciais no Brasil nos séculos XX e XXI
Tabela 4: Sumério do VVolume 3. Trabalho, ciéncia e tecnologia

VOLUME 4

Capitulo 1. Conceitos fundamentais de filosofia politica
Capitulo 2. Poder, politica e democracia
Capitulo 3. Estados modernos: das monarquias absolutistas ao Império Napole6nico
Capitulo 4. Revolucdes liberais e teorias politicas do século XIX
Capitulo 5. Territérios e fronteiras dos Estados Nacionais
Capitulo 6. Fronteiras estratégicas e disputas territoriais
Tabela 5: Sumario do VVolume 4. Poder e politica
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Partindo da tematica transversal do trabalho, o volume 3, da cole¢cdo Moderna
Plus, traz a temética das africanidades associada ao escravismo, ndo se aprofunda nas
relacGes entre os povos africanos, além de abordar o povo egipcio totalmente deslocado
do seu pertencimento ao continente africano. O volume 4, ao trazer o conceito de poder,
aborda a temética das africanidades a partir de uma perspectiva de dominados,

exemplificado pela dominacéo europeia, durante o processo de escravizacao.

VOLUME 5

Capitulo 1. Cultura: uma trajetéria humana
Capitulo 2. Individuo, sociedade e cultura
Capitulo 3. Migragdes, sociedades multiculturais e dindmicas populacionais
Capitulo 4. Brasil: diversidade cultural
Capitulo 5. Formacdo da nacdo brasileira: da independéncia a Primeira Republica
Capitulo 6. Brasil republicano e ditaduras na América Latina

Tabela 6: Sumario do Volume 5. Sociedade, politica e cultura

VOLUME 6

Capitulo 1. O mundo em conflito: a transi¢do do século X1X para o século XX

Capitulo 2. Totalitarismos e Segunda Guerra Mundial

Capitulo 3. A Organizacdo das Nac¢des Unidas e os indicadores sociais

Capitulo 4 Conflitos regionais na ordem global

Capitulo 5. Violéncia e direitos humanos

Capitulo 6. Desigualdade racial, racismo e politicas afirmativas na cidade contemporanea
Tabela 7: Sumario do VVolume 6. Conflitos e desigualdade

Somente na 32 série do Ensino Médio é possivel observar capitulos que abordam
diretamente a Histéria da Africa e a afro-brasilidade. O capitulo 4 do volume 5 apresenta
dados sobre a diversidade cultural brasileira, ressaltando a presenca africana no Brasil e
suas influéncias para além do campo cultural. Pode-se constatar no capitulo 1 do mesmo
volume, o processo de dominagéo europeia sobre os povos africanos durante as invasoes
neocolonialistas.

No tocante ao uso de fontes, a colecdo traz em seus volumes, vérias fontes, como
charges, imagens de monumentos e artefatos historicos, fotografias, gravuras e mapas.
Essas fontes ndo sdo meramente ilustrativas, pois ha se¢bes que estimulam a andlise
dessas fontes por parte dos professores e estudantes, muitas vezes, seguida de sugestoes
de atividades. A variedade de fontes permite que o professor as tome como ponto de
partida para aprofundar os assuntos, mesmo que o livro ndo traga uma reflexdo mais

complexa sobre elas.



61

Imagem1

' “No Egito [antigo] os os-
_é’ | cravos tinham personalidade

juridica: podiam adguirir pro-
priedade, casar-se com pessoas
livres (seguindo os filhos o status
= da mde) - [...]. testemunhar em

A;l ”/(;\ g?%— justica mesmo contra seus do-

. ' nos. A alforria formal s6 apa-
i_".(_. ﬁ ‘, rece tardiamente. Hi exemplos
& g "

anteriores, porém, de que a
adocdo ou o casamento com
pessoas livres podia abrir, na
pritica, o caminho da liberdade
@ 0 acesso 4 propriedade.”

CARDOE0, C. F. Trebalho
compuisino ne entguidade.
: ; o e Rio de Janeiro: Graal,

o i e 1884 p 28,

Céamara, Leandro Calbente, 2018.

A gravura sobre o Egito Antigo apresenta diversas formas de trabalho, no entanto
associa as diversas formas de producéo a escravidao. O texto auxiliar da imagem também

se restringe a caracterizar o papel do escravo e suas relagdes na sociedade egipcia.

Imagem?2
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eram vendidos para mercadores arabes, que os levavam para Oma, o lémen, entre outros.

Camara, Leandro Calbente, 2018

E possivel constatar, a partir da investigacio das imagens presentes no capitulo 3,
do volume 3, “Formas e relagdo de trabalho ao longo do tempo™, que a representacdo dos

povos africanos ou afro-brasileiros, nas imagens e gravuras dos livros, constantemente
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atrelam o negro a escraviddo, pouco se preocupando em datalhar as particularidades das

culturas africanas ou afro-brasileiras.

de pessoas no interior da Africa, 1795.

Camara, Leandro Calbente, 2018

Uma outra possivel sugestdo de analise para as imagens seria incentivar uma
pesquisa, junto aos estudantes, sobre a pluralidade étnica-cultural dos povos escravizados
que fizeram parte do processo afrodiaspdrico. Para além da abordagem das questdes
escravistas, deve-se compreender que os povos africanos possuiam saberes e uma cultura
milenar, que antecede a escravidao impetrada aos moldes europeus.

As africanidades sdo abordadas neste capitulo a partir da tematica transversal do
trabalho. O capitulo pouco se preocupa com as relacdes de trabalho entre os povos
africanos, o que se pode perceber, a partir das imagens, uma constante tentativa de
relacionar Africa a escraviddo. E valido ressaltar que o livro didatico é um objeto que
pode ser abordado a partir da desconstrucdo de alguns elementos presentes em suas
paginas. Deve-se romper com a concepcao sacralizada do livro didatico, tomando cuidado
para que ndo se caia em um relativismo que negue a importancia do uso desta ferramenta
pedagdgica. Os seis volumes da Moderna Plus possuem uma escrita acessivel aos
professores e estudantes. Algumas palavras que apresentam maior complexidade sdo
acompanhadas de seus respectivos significados.

De um modo geral, pode-se inferir que os livros didaticos da Moderna Plus, por
serem organizados sob a perspectiva de area do conhecimento, negligenciam o Ensino de
Historia da Africa e Afro-brasileira. Essa forma de organizagdo segue uma ldgica
interdisciplinar que marginaliza as tematicas étnico-raciais, conferindo-lhes uma
superficialidade. O silenciamento sobre as africanidades se faz presente, a proporc¢ao que

0s volumes obliteram uma série de fatos historicos que tém 0s negros como sujeitos
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atuantes, seja na Africa, seja no Brasil, uma vez que se limitam a relacionar os africanos
a escraviddo, subestimando lutas, resisténcias, praticas culturais, saberes e filosofias dos

povos africanos e afro-brasileiros.

3.2.2 — Apostilas da Plataforma SAS

As apostilas da plataforma SAS somam o total de 4 volumes dividos em 6 livros,
destinados aos estudantes das 12 e 22 séries do Ensino Médio. Os materiais seguem uma
estrutura que consiste na abordagem dos conteidos — o0 aspecto textual —, sugestdes de
leituras, filmes e links. Também apresenta algumas secfes intituladas: Para Refletir,
Ontem e hoje, Enquanto isso... e Leia. Ao término de cada capitulo sdo sugeridas

atividades discursivas e objetivas, estas Ultimas selecionadas de questdes de vestibulares.

LIVRO 1

Capitulo 1. Por que estudar Histdria
Capitulo 2. Os Humanos dominam a terra
Capitulo 3. As primeiras civilizages
Capitulo 4 Civilizagdes antiga do Oriente Médio
LIVRO 2
Capitulo 5. Grécia antiga
Capitulo 6. Os primeiros séculos de Roma
Capitulo 7. O império romano
Tabela 8: Sumario — Livros 1 e 2 da plataforma de educacdo SAS

LIVRO 3

Capitulo 8. O mundo arabe-mucgulmano e os reinos africanos
Capitulo 9. O mundo medieval
Capitulo 10. Baixa Idade Média
Capitulo 11. Formacdo dos Estados Nacionais e o absolutismo
LIVRO 4
Capitulo 12. Renascimento e Reforma Protestante
Capitulo 13. As grandes navegacoes e 0 mercantilismo
Capitulo 14. Civilizagdes pré-colombianas e conquista espanhola
Tabela 9: Sumaério — Livros 3 e 4 da plataforma de educagdo SAS

LIVRO 5

Capitulo 15. Impérios coloniais

Capitulo 16. Indigenas no Brasil e o periodo pré-colonial
Capitulo 17. Inicio da coloniza¢do na América portuguesa
Capitulo 18. Escraviddo

Capitulo 19. O poder do agucar

LIVRO 6

Capitulo 20. O avanco da colonizagdo

Capitulo 21. Revolugdo inglesa e iluminismo
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Capitulo 22. Revolugéo industrial
Capitulo 23. Independéncia dos Estados Unidos e da América espanhola
Capitulo 24. A sociedade do ouro
Tabela 10: Sumario — Livros 5 e 6 da plataforma de educacdo SAS

Os contetdos seguem uma logica eurocéntrica. Iniciam-se a partir de uma
perspectiva europeia, segundo a qual o ponto que liga a Europa @ América é o contexto
das expansdes maritimas, de viés mercantilista. O capitulo 8, O mundo arabe-mugulmano
e 0s reinos africanos, esta disposto intencionalmente logo ap6s o capitulo sobre o império
romano, pois observa-se que a perspectiva adotada toma a expansdo arabe como
acontecimento fundamental para a formacdo do medievo europeu. Desse modo, 0
continente africano é representado como um entreposto entre arabes e europeus. Nesse
capitulo, observa-se, ainda, a expansdo do islamismo pelo continente africano, antes
mesmo de trazer informacdes sobre o0s africanos, isso fica para um segundo momento do
capitulo. O capitulo dedicado & Histdria da Africa é fragmentado, dividindo espago com
outra tematica relacionada ao mundo arabe.

Pode-se constatar que dos 24 capitulos dispostos nos volumes, apenas dois
abordam diretamente tematicas relacionadas a Histdria da Africa e afro-brasileira. O
capitulo 8, “O mundo &rabe-mugulmano e os reinos africanos”, e o capitulo 18,
“Escravidao”. O capitulos 20, “O avang¢o da colonizagdo”, e o capitulo 24, “Sociedade do
ouro”, tratam a tematica afro de modo secundario.

O capitulo dedicado aos reinos africanos apresenta uma narrativa que escapa do
famigerado bindmio “Africa/escraviddo” e aborda os aspectos culturais, as formas de
organizagdo, a religido e a economia dos reinos africanos sdo questdes abordadas.
Também € possivel constatar a preocupacdo em relacionar essas caracteristicas com o
tempo presente. Enquanto a abordagem da escravidao, o material traca uma trajetoria da
escraviddo ressaltando a influéncia dos europeus no fomento dessa atividade,
explicitando as relagdes de poder e resisténcia. Também € possivel observar que o tema
da escravidao é relacionado aos casos de escravidao existentes na contemporaneidade,
abrindo margem para a promogdo de um debate.

Tomando como analise os sumarios das apostilas da plataforma SAS, que tém
como publico a 22 série do Ensino Médio, é possivel observar a seguinte organizagao:
LIVRO 1

Capitulo 1. Revolucdo Francesa
Capitulo 2. Império Napolednico e Congresso de Viena
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Capitulo 3. Da crise do sistema colonial & independéncia

Capitulo 4. Primeiro Reinado

LIVRO 2

Capitulo 5. Periodo Regencial

Capitulo 6. Segundo Reinado: Politica interna e economia

Capitulo 7. Segundo Reinado: Politica externa e crise do império

Tabela 11: Sumario — Livros 1 e 2 da plataforma de educacdo SAS

LIVRO 3

Capitulo 8. A Europa no século X1X: Revoltas populares e unificacdes italiana e alema

Capitulo 9. EUA no século XIX e imperialismo

Capitulo 10. Primeira Republica: De 1889 a 1914
Capitulo 11. Primeira Guerra Mundial
LIVRO 4
Capitulo 12. Revolugdo Russa
Capitulo 13. Primeira Republica: De 1914 a 1930
Capitulo 14. Periodo Entreguerras: Crise de 1929 e regimes totalitarios
Tabela 12: Sumario — Livros 3 e 4 da plataforma de educacdo SAS
LIVRO5
Capitulo 15. Era Vargas
Capitulo 16. Segunda Guerra Mundial
Capitulo 17. Governos liberais e democraticos no Brasil
Capitulo 18. Guerra Fria
Capitulo 19. Ditadura Civil-Militar: Da implantagdo do regime a redemocratiza¢éo
LIVRO 6
Capitulo 20. Descolonizacdo asiatica e africana: Revolugdes na América Latina
Capitulo 21. Nova Ordem Mundial: Novas configurag¢@es politicas
Capitulo 22. Nova Ordem Mundial: América Latina
Capitulo 23. O mundo no século XXI
Capitulo 24. Governos atuais no Brasil

Tabela 13: Sumério — Livros 5 e 6 da plataforma de educacdo SAS

Os capitulos das apostilas dos estudantes da 2% série seguem uma estrutura

semelhante aos materiais da 12 série, pois seguem uma linha narrativa que toma como

base a periodizacdo eurocéntrica. Nos capitulos referentes a Historia do Brasil, alguns

capitulos trazem alguns temas que dizem respeito as africanidades. Temas como a

Conjuracgdo Baiana (1798), Revolta dos Malés (1835), que tiveram amplo protagonismo

dos negros, sdo superficialmente abordados tanto que a biografia dos lideres desses

movimentos ndo é aprofundada. Os capitulos 6 e 7, que tratam do periodo do Segundo

Reinado, discutem sobre o papel do afro-brasileiro na econdmica cafeeira e as lutas

abolicionistas. Uma péagina é dedicada a apresentar as leis que culminaram com a

abolicdo. Apesar da rasa abordagem sobre a questdo abolicionista, 0 material apresenta

uma narrativa que rompe com a heroicizac¢ao do branco no processo de abolicdo. A figura
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de Francisco José do Nascimento — O Dragdo do mar — é ressaltada em funcéo do seu
protagonismo nas lutas abolicionistas no Ceara.

Sobre os capitulos referentes a Historia Geral, observam-se os capitulos que
tratam do imperialismo europeu no continente africano e as lutas de descolonizacao desse
continente. A forma como esses capitulos estdo organizados passa a impresséo de que 0s
africanos e os afro-brasileiros existiram em alguns momentos especificos da histéria. Os
outros assuntos que encabecam os capitulos apagam e silenciam a conexao dos africanos
e dos afro-brasileiros com os outros acontecimentos da historia.

Em relacdo ao trabalho com fontes, as apostilas produzidas pela plataforma SAS,
para o Ensino Médio ficam aquém do que se espera. H& muitas sugestdes de leituras, de
livros, filmes e links, no entanto os materiais ndo sugerem abordagem sobre essas fontes,
parecem ser informacdes soltas, enquanto as imagens aparecem de um modo meramente
ilustrativo. O capitulo 8, que disserta sobre 0s reinos africanos, exibe um mapa
localizando alguns reinos, porém ignora a pluralidade e diversidade de organizacGes
politicas dos povos africanos. N&o traca uma conexao desses povos com o Brasil, e muito
menos sugere alguma atividade critico-reflexiva sobre a territorialidade africana.

Imagem 4
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Camara, Leandro Calbente, 2018.

Outros exemplos de imagens que aparecem na apostila, sem o devido
aprofundamento, séo dois objetos que pertenceram a culturas africas, como um machado
utilizado por povos Bantos e um vaso produzido pela civilizacdo loruba. Estas duas

imagens aparecem sem nenhuma conex@o com o texto explicativo, ndo séo objetos de
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problematizacdo, tem aspecto ilustrativo. Investigar a relacdo de alguns povos africanos
com a metalurgia e como isso influenciou a construcéo de saberes no territdrio brasileiro,
configura-se com uma sugestdo de atividade que poderia ser aplicada, a partir do uso
dessas imagens. Quando o0s objetos e as imagens sdo alvos de questionamentos, tornam-

se objetos geradores, a partir dos quais se podem elencar varias reflexdes.

Imagem 5 Imagem 6

Vazo de marfim datado antre os sécules
XWXV, contendo inscrigtas qua
sugeram os poderas da um governanta
do reino icrubd de Oyo.

Camara, Leandro Calbente, 2018.

Constata-se que a partir da légica eurocéntrica de estruturacdo dos capitulos, que
se prioriza o0 ensino de uma histéria pautado pelas epistemologias europeias, sendo estas
mais valorizadas, a contar pela quantidade de capitulos que se destinam a narrar seus fatos
historicos. Apesar da escrita dos capitulos serem didaticamente compreensiva pelos
estudantes e professores, alguns termos carecem de esclarecimento. E sempre importante
que algumas palavras venham acompanhadas de seus significados, pois isso amplia o
repertorio sociocultural e linguistico.

A analise critica dos materiais didaticos, aqui selecionados, deve aqui ser
entendida como uma forma de somar esforgos para que se possa de fato produzir um
Ensino de Histdria que ressalte as africanidades constitutivas de nossa identidade. E
preciso remover o véeu ideologico da cultura eurocéntrica que permanece provocando o
silenciamento e apagamento dos povos africanos e afro-brasileiros, principalmente nos
materiais didaticos.

Os pressupostos da Lei 10.639/03 e suas Diretrizes sdo parcialmente obedecidos,
pois observa-se que ha a presenca da tematica africana e afro-brasileira. Porém, a questéo

n3o se limita somente & presenca de contetidos relacionados a Histéria da Africa ou afro-
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brasileira, nos materiais didaticos, uma lei e suas Diretrizes ndo sao fatores suficientes
para a sua efetivacao.

E necessario que se construa um Ensino de Historia, que valorize, nos seus
materiais didaticos, livros ou apostilas, um discurso que rompa com a estrutura dominante
€ Seus pressupostos.

Identificar, criticar e abandonar a descricdo colonial que foi feita sobre nds é
passo essencial para a mudanca das relacdes concretas e das dimensdes
subjetivas. Dito de outra maneira, a revolucdo pressupdes que sejamos capazes

de tracar outras narrativas sobre nds sobre nossa historia, sobre aquilo que a
modernidade nos apresentou como fundamental (Fanon, 2022, p. 19).

E fundamental que se valorize e se apresente nos materiais didaticos as
epistemologias, as filosofias e a cultura dos africanos e afro-brasileiros. A riqueza de
fontes historicas sobre esses povos abre um leque de possibilidade de estudos sobre as
culturas afros. Nesse quadro de ampliddo de fontes, a mdsica revela-se como um rico

elemento de analise para o ensino de Historia da Africa e afro-brasileira.
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3.3 — A musica como fonte nos materiais didaticos

Pode-se afirmar que a difusdo dos meios digitais, através de aparelhos de
smartphones contribuiu significativamente para o surgimento de plataformas de
streaming de musicas, cada vez mais presentes nesses aparelhos. “O radio esta nos bolsos
das calgas”! O cardapio de plataformas de musicas é bastante diverso: Amazon Music,
Deezer, Spotify, Tidal, Qobuz, Napster, Tiktok Music, algumas delas permitem acesso
gratuito e outras necessitam de pagamento. O site youtube também é uma via de acesso a
conteddos musicais. Mesmo que ndo haja interesse de fazer publicidade destas
plataformas, compreende-se a importancia de seu poder para alcancar todos os publicos,
dentre eles, os estudantes.

Segundo o site portalinsights, cerca de 70% dos usuarios da plataforma Spotify
contempla jovens da faixa etaria entre 15 e 24 anos. O universo musical é cada vez mais
acessado pelos jovens em varios ambientes, dentro e fora da escola. A mdsica € algo
presente no cotidiano ndo s6 dos jovens, mas também da populacgdo brasileira de forma
geral. No cotidiano da sala de aula, é possivel ver que os alunos estdo atentos a diversos
géneros musicais, atraves dos seus celulares conectados a fones de ouvidos. A musica €
objeto de distracdo e lazer entre as aulas — as vezes, como um subterfugio as aulas
consideradas enfadonhas —, até mesmo durante as aulas.

O relacionamento da sociedade com as musicas perpassa 0 contexto histérico do
receptor, bem como os sentimentos que atribui a cancédo, conferindo-lhe outros sentidos.
Esses novos sentidos empregados pelos receptores nem sempre estdo diretamente
relacionados as intengbes dos seus autores, todavia deve-se atentar para o fato de que as
musicas sdo producdes que dialogam com um determinado contexto histérico, possuem
(in)tencOes e ainda estdo envolvidas por questbes mercadoldgicas. Apesar de a musica
ser um elemento repleto de subjetividades, seria um equivoco ignorar a importancia
dessas producdes culturais, que se revelam como fontes documentais.

Ginzburg recorda que o fato da fonte nao ser “objetiva” nao significa que ela
seja inutilizavel. A “revolucdo documental” permitiu a ampliagdo do conceito
de documento e retirou sua pesada pretensdo objetiva positivista. Assim,
musica/cancdo popular ndo deve injustamente ser nomeada como uma fonte

excessivamente subjetiva e, consequentemente, desprezada como documento
(Moraes, 2000, p. 10).

O alargamento no entendimento do que consiste documento histérico, permite aos
historiadores ndo s6 ampliarem seu campo de pesquisa, como tambeém possibilita um

maior uso dessas fontes nos materiais didaticos. Segundo o Geraldo Vince (2000, p.p. 2


https://www.kotas.com.br/blog/deezer-x-spotify-x-apple-music-x-youtube-music/
https://www.kotas.com.br/blog/deezer-x-spotify-x-apple-music-x-youtube-music/
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-3), “a can¢do e a musica popular poderiam ser encaradas como uma rica fonte para
compreender certas realidades da cultura popular e desvendar a histéria de setores da
sociedade pouco lembrados pela historiografia”. Sob essa perspectiva, torna-se
fundamental apropriar-se do universo musical dos estudantes, pois esta trilha — sonora e
metodoldgica — revela-se como um possivel caminho para o desenvolvimento de um
Ensino de Historia que parta da realidade e do contexto presente dos estudantes, para
atribuir sentido ao que se estuda.

Contudo, o0 uso das musicas como fontes historicas lanca alguns desafios. Circe
Bittencourt alerta para o revées que se apresenta ao impetrar um olhar académico para a
musica.

Se existe certa facilidade em usar a musica para despertar interesse, o problema
que se apresenta é transforméa-la em objeto de investigacdo. Ouvir masica é um
prazer, um momento de diverséo, de lazer, o qual, ao entrar na sala de aula, se

transforma em uma agdo intelectual. Existe enorme diferenca entre ouvir
musica e pensar a masica (Bittencourt, 2008, p.p 379-380)

Abordar a musica partindo do repertério dos estudantes, formulando indagagdes
sobre o contexto de producdo das can¢des, 0s compositores, 0 ritmo, 0s instrumentos
utilizados, o género musical e o tema das can¢fes, € um possivel caminho para se
construir uma relacdo dessas musicas com o conhecimento histérico. No entanto, a
medida que professores se apropriem das trilhas musicais escutadas pelos estudantes, é
fundamental que apresentem outros repertérios, ampliando a possibilidade de reflexao.

Quando se fala das quest@es ritmicas das musicas, talvez este ponto soe como uma
espécie de impeditivo aos professores, por se tratar de fator que requer alguns
conhecimentos especificos. Deve-se atentar que a analise de muasica como fonte histéria
requer tanto a compreensao textual quanto a analise musical, pois um esta atrelado ao
outro. José Geraldo Vince levanta uma questdo pertinente em relagdo ao desconhecimento

especifico dos aspectos melddicos das masicas, segundo o autor:

Para o historiador que esta relativamente distante dos debates acalorados, das
angustias cientificas e discussdes estritas da musicologia e da musica
propriamente dita, naturalmente se coloca como primeiro problema as
investigacGes lidar com os cAdigos e a linguagem musical. Certamente esse é
um problema sério, ndo o Gnico, mas que deve ser superado. Essa dificuldade
ndo pode ser impeditiva para o historiador interessado nos assuntos
relacionados a cultura popular, como ndo foram, por exemplo, as linguas
desconhecidas, as representagGes religiosas, mitos e histérias e os codigos
pictoricos. Na realidade, essas linguagens nao fazem parte de fato do universo
direto e imediato do historiador, mas nenhuma delas impediu que esses
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materiais fossem utilizados como fonte historica para desvendar e mapear
zonas obscuras da histéria (Vince, 2002, p.210).

O professor historiador, acima de tudo deve ser um pesquisador, deve estar em
constante contato com bibliografias, aprimorando o seu trabalho com fontes, dentro e fora
de sala de aula. Do mesmo modo que outros codigos foram investigados e sdo utilizados
no Ensino de Histdria, 0 mesmo processo pode ser feito com as masicas, a dificuldade na
utilizacdo de musicas em sala de aula é uma barreira a ser rompida pelos professores.
Entretanto, sabe-se que a exaustiva carga horéaria e os fatores burocraticos que as
instituicbes de ensino impdem aos docentes tomam boa parte do tempo desses
profissionais, pois o sistema age contra si. Todavia, 0os docentes ndo devem render-se a
esses impeditivos.

Ressaltada a importancia da musica como uma fonte historica, cabe questionar-se
qual lugar a musica ocupa nos materiais didaticos? De que modo as cancdes sdo utilizadas
em livros e apostilas e com que frequéncia isso acontece? Além destas inquietacdes
iniciais, perscrutam-se 0s materiais didaticos sobre a incidéncia de musicas que tenham
como tema as africanidades e a afro-brasilidade. Para responder a essas questdes, utiliza-
se como objeto de analise os livros didaticos da Moderna Plus, colecdo que foi
apresentada pelo PNLD do ano de 2021, e as apostilas da plataforma de educacdo SAS,
do ano de 2023, para o Ensino Médio. A justificativa para a escolha desses materiais
didaticos decorre do fato de serem amplamente utilizados nas escolas publicas e privadas,
respectivamente.

Os livros didaticos da colecdo Moderna Plus sdo divididos em seis volumes, que
por sua vez contempla a area do conhecimento de Ciéncias Humanas. Os capitulos se
orientam pelos temas transversais propostos pela BNCC. Um dos principais desafios que
se coloca aos professores de historia que utilizam este material consiste na localizagdo
dos capitulos que fazem referéncia direta aos conteddos de Histéria. O volume 1,
intitulado “Natureza em transformagdo” e o volume 2, “Globalizagdo, emancipacdo e
cidadania”, ambos indicados aos estudantes da 12 série do Ensino Médio, ndo apresentam
nenhum tipo de registro de muasica como objeto de estudo.

O volume 3, da colecdo da Moderna Plus, “Trabalho, ciéncia e tecnologia”,
indicado aos estudantes da 22 série do Ensino Médio, cita a masica como fonte de modo

bastante superficial no capitulo 5, “O trabalho no Brasil: uma abordagem histérica”.



72

Imagem 7

A musica e a danca foram parte do
intercambio cultural entre negros e
brancos nas sociedades escravistas da
América. As congadas em Minas Gerais,
0s jongos e os caxambus no Rio de Janei-
ro, o §aBa na Bahia, 0 bumba meu boi
e o tambor de crioula no Maranhao e os
maracatus no Recife, que permanecem
até hoje, sao testemunhos desse inter-
cambio cultural , pois, ao longo do tem-
po, foram se transformando e reunindo
elementos de vérias culturas.

MARCOS AMENIVPLL SAR IMAGENS

Desfile do Congado de Santa Efigéniaem [§

Ouro Preto (MG), foto de 2015. As congadas

sd0 compostas de musicas e dangas em que se
representa a coroacao simbélica de reis e rainhas
da Africa. Essas festas contribulam para
aformagao de lagos de solidariedade

entre libertos e escravizados.

Camara, Leandro Calbente, 2018.

O trecho apresentado através da imagem cita varios tipos de manifestacGes
culturais de origem africana, como congada, jongo, caxambus, samba e tambor de crioula.
Pode-se observar que a Unica manifestacdo descrita de um modo mais profundo é o
congado, que possibilita uma nocdo visual dessa manifestacdo cultural de origem
africana. A masica e a danca sdo elementos que se entrelacam dando origem a varias
formas de expressar a vida atraves dos ritmos e das letras. Por isso, é fundamental que se
promova um aprofundamento sobre esses géneros musicais de origem africana e afro-
brasileira, pois quando problematizados, revelam-se como uma rica fonte de pesquisa
sobre as redes de sociabilidades, expressdes culturais e resisténcias dos povos africanos
no Brasil.

O livro didatico pode ser tomado com um ponto de partida para a pesquisa. O
silenciamento que envolve as explicaces sobre 0s outros géneros musicais de raizes
africanas devem ser elementos que podem ser explorados a partir do fomento de uma
atividade de pesquisa com os estudantes. Uma ressalva pertinente é o fato de ndo haver
nenhuma mausica utilizada como fonte, apesar de serem apresentados varios géneros
musicais africanos e afro-brasileiros. A critica que se faz sobre essas auséncias musicais
pode configurar-se como um campo de possibilidades de investigacdo dos professores e
estudantes. O volume 4, “Poder e politica”, ndo apresenta nenhuma referéncia ou
abordagem de musica como fonte. Os volumes 3 e 4 dessa cole¢do sdo utilizados pelos
estudantes da 22 série do Ensino Médio.

O volume 5, intitulado “Sociedade, politica e cultura”, apresenta uma sugestao do

uso da musica como fonte. No manual do professor, hd uma sugestdo de analise da masica



73

“A carne”'?, composigdo de Marcelo Yuka, Seu Jorge e Wilson Capellete, interpretada
por Elza Soares. A cancdo aborda a condi¢do socioecondmica da populagdo negra no
Brasil de forma reflexiva A referida musica ¢ indicada para o capitulo 4, “Brasil
diversidade cultural”, que apresenta um infografico sobre a atual situagdao da populagdo
negra no Brasil. Nesse caso, a analise da musica dialoga com as informagdes que o
material apresenta, no tocante as relagGes étnico-raciais no Brasil.

O capitulo 6, “Brasil republicano e ditaduras na América Latina”, também
pertencente ao volume 5 da colecdo Moderna Plus, promove um grande apanhado
temporal da Historia republicana do Brasil. O referido capitulo inicia com uma
abordagem do periodo varguista e se estende até a redemocratizacao, pés-ditadura civil-
militar de 1964. Tal recorte apresenta algumas referéncias musicais dos anos de 1960,
como o “Show Opinido”, que reuniu musicos como Jodo do Vale, Zé Keti e Nara Leéo.
O movimento Tropicalista e seus integrantes também sdo citados.

As manifestacdes culturais da década de 1970 sdo expostas nesse capitulo. A luta
do movimento negro tomava os palcos como front de batalha, cujas principais armas

contestatorias eram as musicas.

Episddio 2: Ponto de Partida - Historia em Projetos, volume: quinta série, p. 8.
Imagem 8

Tony Tornado e Trio Temura no Quinto Festival Internacional da
Cangao, na cidade do Rio de Janeiro (RJ). Foto de 1970. As musicas
de Tornado tratavam de problemas sociais e questionavam

a suposta democracia racial propagada pelo governo. O cantor

fol preso diversas vezes e teve cangdes censuradas.

Camara, Leandro Calbente, 2018.

12 A Carne. 2017. Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=yktrUMoc1Xw >. Acesso em: 25
fev. 2024.
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O movimento soul alcanga um largo espaco no Rio de Janeiro, na década de 1970.
O “Jornal do Brasil” em matéria assinada pela jornalista Lena Frias, intitulada “O Orgulho
(Importado) de ser negro no Brasil. Black Rio”, destacava o crescimento desta
manifestacdo cultural negro, de inspiracdo nos afro-americanos estadunidenses.
Movimento também chamado de soul black alcancava o espa¢o das escolas de samba, 0
que acabou gerando uma resisténcia por parte de alguns sambistas. Segundo a
reportagem, “Os bailes ja alcancaram as quadras das escolas de samba. Na Portela
realizou-se um encontro de Blacks ano passado. No Império Serrano os bailes ja estdo
praticamente incorporados aos calendérios”.!® Nessa mesma década, especificamente no
ano de 1975, Antonio Candeia funda a G.R.A.N.E.S Quilombo, uma escola de samba
cujo o objetivo era defender as raizes da cultura negra. Candeia era um dos criticos do

movimento soul, segundo o sambista:

Produzir cultura significa fazer citag@es originais. N&o sendo possivel a vida
cultural, desenvolver-se uma forma alienada de cultura, a base da leitura de
producdes alheias de problemas alheios. Assim que se explica nossa inveterada
tendéncia a imitacdo, a copia de modelos estrangeiros e a valorizagdo de tudo
0 que é importado, sinal de complexo de inferioridade (Candeia; Isnard, 2023,
p. 129)

O material da Moderna Plus ndo apresenta nenhum debate entre o0 movimento soul
e os sambistas, muito menos faz qualquer referéncia as escolas de samba e sua producéo
cultural. Contudo, o0 que se objetiva aqui ndo é criticar, mas sim ampliar as possibilidades
de anélises e discussdes sobre 0 uso da musica como fonte documental histdrica.

O volume 6 da colecdo da Moderna ndo faz qualquer mencéo a utilizacdo de
musicas como fonte. Os seis livros da Moderna Plus apresentam uma se¢do chamada
“Trabalho com fontes”, no entanto ndo ¢ possivel constatar em nenhuma destas sec¢Ges 0
uso da musica como uma fonte a ser analisada. E possivel constatar que o livro didatico
apresenta algumas indica¢bes de movimentos culturais, suas producdes culturais e 0s
artistas do periodo abordado, porém a muasica como fonte passa ao largo nos capitulos.

A andlise das apostilas produzidas pelo grupo SAS permite a constatacdo de que
0s materiais dedicados aos estudantes da 12 série do Ensino Médio possuem apenas uma
rasa mencéo a musicalidade afro-brasileira. O volume 5 trata, de modo superficial, 0 uso
da musica como objeto de anélise, podendo ser identificada no capitulo 18, que aborda a

tematica da escravidao.

13 Jornal do Brasil. 17 de julho de 1976.
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Imagem 9

Imagem preduzda por Johann Moritz Rugendas, em 1235, Nela, 0 artista refrata escravas no
Brasil dangando batuqus, danga de matriz afrobrashsira

Camara, Leandro Calbente, 2018.

Para que se perceba a musica como fonte, a partir da imagem, é necesséria a
promocédo de um esforco intelectual, pois 0 documento em destaque trata da imagem e
ndo da musica. A legenda é expressa de modo vago, pois classifica o ato que esta sendo
expresso como “escravos no Brasil dangando batuque”. O termo batuque ¢ uma
classificacdo generalizante que os europeus faziam dos ritmos e sons produzidos pelos
africanos escravizados no Brasil. Em seu dicionario, Nei Lopes apresenta o conceito do

termo batuque.

BATUQUE — Termo genericamente aplicado pelos portugueses aos ritmos e
as dancas dos africanos; por extensdo, designacdo comum a certas dancas afro-
brasileiras e denominacdo genérica dos cultos afro-gadchos. Do batuque dos
povos bantos de Angola e Congo originaram-se 0s principais ritmos e dancas
do Brasil e das Américas, como o samba e o Jongo (Lopes, 2015, p. 30).

Pode-se observar que o modo superficial como este termo legendéario é empregado
reforga o estereotipo construido pela cultura dominante que, de certo modo, ofusca e
generaliza a musicalidade produzida pelos povos africanos.

Os estudantes da 12 série do Ensino Médio, que utilizam os livros da colecdo
Moderna Plus, assim como as apostilas da plataforma de educacéo SAS, pouco interagem

com a masica enquanto fonte documental.
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O capitulo 7 do livro da 22 série do Ensino Médio se debruca sobre a temética do
Segundo Reinado e apresenta uma associagdo entre o samba-enredo da Escola de Samba

Paraiso do Tuiuti e abolicdo da escravatura, tema abordado neste capitulo.

Imagem 9

Segundo Reinado
Politica externa e crise do império

= .
R MO, =
u =" = ]
.
Acessa avideoaula
deste capitulo
Formas de organizago social,

®

movimentos sociais, pensamento
politic e agdo do Estado =

Em 2018, 130 anos apds a assinatura da lei que aboliu a escravidio no Brasil,
a escola de samba Paraiso do Tuiuti leveu ao Sambédrome do Rio de Janeire um
EXPECTATIVAS DE APRENDIZAGEM desfile que trouxe o regime escravista comae um de seus ternas principais. Em meio

‘— aos festejos caracteristicos do Carnaval, um veemente convite a reflexdo: quais
Conhecer o processo de reflexos desse regime e deseutardio fim marcaram a histéria brasileira e perma-

decadéncia do Segundo necem até hoje?

Reinado e da escravidao " . . . . . .

10 Brasil, A aprovagdo da referida lei, denominada Lei Aurea, foi um dos muitos fatores
que contribuiram para a crise do império que se deu durante o Segundo Reinado.

Compreender as causas e Q = =t P ilit lém de i tant Aflit +

a5 consequéncias da Guerra uestdes religiosas, econdmicas e militares, além de impactantes conflitos exter-

do Paragual. nos —sendo a Guerra do Paraguai o principal deles -, encaminharam o pais a sua

Avaliar as questdes primeira administragcdo republicana. Neste capitulo, vocé entendera melhor os

republicana, militar, percalcos que levaram 2 ruina imperial, cujas consequéncias ainda se estendem

religiosa e escravista, que aos dias atuais

conduziram o Brasil &

Proclamacto da Repblica. j Aabolicao da escravatuura foi Lim dos fatores definitives para.afim do

Império Brasileino. Em 2018, no desfila de Camaval da escola de samba 1
Paralso do Tulutl, diferentes simbolos do regime escravista foram 1
representados e conectados a sltuagiies de repressao no Brasil atual H

Camara, Leandro Calbente, 2018.

A associacdo do samba-enredo a questdo escravista, durante o Segundo Reinado,
apesar de ndo trazer de modo direto o samba-enredo, revela-se como um estimulo para
que os professores construam uma atividade de pesquisa junto aos estudantes. Iniciar um
contetido a partir do tempo presente, possibilita elementos que promovam a identificacéo
dos estudantes com o que se aborda em sala de aula. O samba-enredo da Paraiso do Tuiuti
questiona 0 modo como a libertacdo dos escravizado ocorreu, tracando um paralelo entre
a situacdo dos negros atualmente e os tempos da escraviddo. O préprio titulo do samba-
enredo evidencia o questionamento sobre a libertacdo: “Meu Deus, Meu Deus, Esta
Extinta a Escravidao?” Tanto o samba quanto o enredo oferecem multiplas possibilidades

de analises sobre este tema.

Meu Deus, Meu Deus, Esta Extinta a Escravid&do?
Composigdo: Claudio Russo / Anibal / Jurandir / Moacyr Luz / Zezé
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Né&o sou escravo de nenhum senhor

Meu Paraiso é meu bastido

Meu Tuiuti, o quilombo da favela

E sentinela da libertagio

Irméo de olho claro ou da Guiné

Qual sera o seu valor?

Pobre artigo de mercado

Senhor, eu ndo tenho a sua fé

E nem tenho a sua cor

Tenho sangue avermelhado

O mesmo que escorre da ferida

Mostra que a vida se lamenta por nds dois
Mas falta em seu peito um coracéo

Ao me dar a escravidao

E um prato de feijdo com arroz

Eu fui mandiga, cambinda, haussa

Fui um Rei Egbé preso na corrente

Sofri nos bragos de um capataz

Morri nos canaviais onde se plantava gente
E, Calunga, &! E, Calunga!

Preto Velho me contou

Preto Velho me contou

Onde mora a Senhora Liberdade

Né&o tem ferro nem feitor

Amparo do Rosario ao negro Benedito
Um grito feito pele do tambor

Deu no noticiario, com lagrimas escrito
Um rito, uma luta, um homem de cor

E assim, quando a lei foi assinada

Uma Lua atordoada assistiu fogos no céu
Aurea feito o ouro da bandeira

Fui rezar na cachoeira contra a bondade cruel
Meu Deus! Meu Deus!

Se eu chorar, ndo leve a mal

Pela luz do candeeiro

Liberte o cativeiro social

Quando tratado como objeto de analise, 0 samba-enredo permite uma investigacédo
que vai além da questdo escravista. Apesar da ndo pretensdo de se promover uma
diminuigédo da importéncia dos estudos sobre a escraviddo, o samba-enredo traz em sua
letra uma trajetoria histdrico-cultural dos povos africanos. Explorar esse jogo de relagdes
entre presente e passado, investigar o sentido de alguns termos presentes na letra, bem
como verificar os elementos ritmicos, configuram-se como possibilidades de abordagem
desta fonte.

Por fim, a Gltima referéncia que o material da plataforma SAS apresenta de musica
como objeto de analise pode ser localizada na apostila 5, capitulo 19, em que se aborda o
contetdo de Ditadura Civil-Militar de 1964. E possivel identificar nesse capitulo a citagio
de varios artistas e suas produ¢des musicais durante o periodo da Ditadura. Tal contetdo

dedica um topico para apresentar alguns movimentos culturais, como Jovem Guarda,
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Tropicalismo, MPB, e seus respectivos integrantes. E possivel identificar a citacdo de
algumas mausicas de protestos, porém ndo ha a sugestdo de atividades com essas fontes,
muito menos a transcri¢do de suas letras. O capitulo referente a Ditadura ndo faz qualquer
menc¢do ao movimento cultural negro, como o soul, o funk ou mesmo o samba.

Sobre a utilizacdo de musica como fonte documental e a incidéncia de cancdes
que abordem a tematica étnico-racial nos materiais didatico analisados, pode-se concluir
que ficam aquém do que se espera. Os materiais didaticos investigados, ao
menosprezarem 0 uso da musica como fonte, perdem a oportunidade de compreender
certas realidades da cultura popular, suas epistemologias, seus saberes e a trajetoria
histérica de grupos marginalizados e silenciados ao longo da historia. Assim, a auséncia
do trabalho com fontes musicais oriundas de uma producéo negra, seja africana, seja afro-
brasileira pode ser observada, o que por sua vez reforca a permanéncia do silenciamento
das producdes culturais destes grupos.

Existem madltiplas possibilidades de utilizagdo das cangbes como fontes
documentais. O uso de musicas no Ensino de Historia envolve primeiramente o processo
de selecdo do material a ser analisado, em que possa construir um dialogo com o tema
trabalhado. Quando héa a utiliza¢do de musica como fonte histérica, a selecdo da producéo
musical a ser problematizada é um campo aberto, que envolve critérios de escolhas e
metodoldgicos. E possivel selecionar cangdes por tema, género, compositores, intérpretes
e periodo, podendo ainda haver outros critérios. Esses elementos de escolha podem ser
mesclados, sendo cabivel cruzar esses critérios.

Tocando especificamente no debate das questdes étnico-raciais e do repertério
musical sobre esse tema, constata-se nos materiais didaticos uma quase inexisténcia ou
uma abordagem muito modesta. Deprecia-se a oportunidade de se explorar como fonte
documental os ritmos e as letras produzidas pelos grupos afros ao longo da historia.

Os sambas-enredo, por exemplo, configuram-se como um rico material a ser
investigado. Producdo cultural de origem afro, o samba e seus varios estilos, apresentam
uma série de possibilidades de usos na sala de aula. Utilizar o samba-enredo como fonte
documental a ser problematizado nas escolas e nos materiais, e aqui em especifico no
Ensino de Historia, revela-se como um possivel caminho de valorizagdo da cultura
africana e afro-brasileira.

O Jornal Movimento: Cena brasileira, do ano 1977, trazia uma nota em que 0
sambista Ismael Silva teria explicado a origem do termo escola de samba, criado em
decorréncia da Escola Norma, que havia no bairro do Esticio. Nas palavras do proprio
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sambista: “J4 temos uma Escola nossa, vamos formar professores em samba”. Assim,
Ismael concebe a escola de samba como um ambiente de sociabilidade e aprendizagem,
visto que, se a escola é ambiente de aprimoramento e construcao dos saberes académicos,
a escola de samba é o espaco de formacédo do sambista, local repleto de saberes.

A sugestdo de Ismael Silva, de formar professores em samba, deve ser entendida
para além do contexto das escolas de samba. E plenamente possivel que professores e
materiais didaticos possam se apropriar deste género, e a escola de samba se confunda
com o samba na escola. O compositor Noel Rosa afirmava em uma de suas composic¢des
que “batuque ¢ privilégio, ninguém faz samba no colégio”,

Que esse privilégio, apontado por Noel, possa chegar as escolas, aos materiais
didaticos e professores. As escolas de samba produzem muito mais do que sambas-
enredo, configuram-se como espaco em que lutas, resisténcias, saberes ancestrais e
filoséficos fervilham. Ignorar as epistemologias de raizes africanas, nos ambientes
escolares e nos materiais didaticos utilizados por professores e estudantes, denota um

descredito a nossa identidade e, consequentemente, a nGS mesmos.

14 Este trecho refere-se a musica: Feitio de oracdo. Composi¢do de Noel Rosa.
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4. AESCOLA DE SAMBA E O SAMBA NA ESCOLA: O ENSINO DE HISTORIA
DA AFRICA E AFRO-BRASILEIRA A PARTIR DA G.R.AN.E.S QUILOMBO

4.1 - A Escola de Samba Quilombo e a defesa da identidade afro-brasileira

O ano de 1978 representou um importante passo para a reconquista da democracia
no Brasil. Os anos de opressdo, censura, tortura e perseguicdes, que se estendiam desde
o famigerado golpe civil-militar de 1964, finalmente, demonstravam sinais de desgaste
devido a fragilizada economia descortinar a real face do falso “milagre econémico”.
Todos esses fatores, atrelados aos intensos movimentos populares de contestacdo a
ditadura, foram fundamentais para a revogacdo do 5° Ato Institucional, medida que
legalizava uma série de infragdes aos direitos humanos, como a suspensdo da garantia de
habeas corpus e de direitos politico.'®

A contestagdo ao sistema ditatorial e suas reverberagOes materializa-se de diversas
formas. No dia 18 de junho de 1978, o “Movimento Negro Unificado” (MNU), apresenta
sua Carta de Principios que, diante daguele contexto politico, se mostra como um ato de

resisténcia e embate.

RESOLVEMOS juntar nossas forcas e lutar por: defesa do povo negro em
todos os aspectos politicos, econémicos, sociais e culturais através da
conquista de: maiores oportunidades de emprego melhor assisténcia a saude, a
educacdo e a habitacdo reavaliacdo da cultura negra e combate sistematico a
sua comercializacéo, folclorizacdo e distorgéo extingdo de todas as formas de
perseguicdo, exploracdo, repressdo e violéncia a que somos submetidos
liberdade de organizacéo e de expressdo do povo negro. E CONSIDERANDO
ENFIM QUE: nossa luta de libertacdo deve ser somente dirigida por nos
queremos uma nova sociedade onde todos realmente participem como ndo
estamos isolados do restante da sociedade brasileira. NOS
SOLIDARIZAMOS: a) com toda e qualquer luta reivindicativa dos setores
populares da sociedade brasileira que vise a real conquista de seus direitos
politicos, econdmicos e sociais; b) com a luta internacional contra o racismo.
POR UMA AUTENTICA DEMOCRACIA RACIAL! PELA LIBERTACAO
DO POVO NEGRO! (MNU, 1978).

O manifesto associa a luta politica a uma luta racial. O clamor por direitos
politicos, econébmicos e sociais, bem como a dendncia de problemas socioeconémicos
que recaem sobre a populacdo negra, a auséncia de liberdade e a opresséo a qual séo
submetidos, para além das questdes que envolvem um regime de exce¢édo, denunciam a

longa duracéo de espoliacéo e subjugo dos negros.

15 Ato Institucional N°5. 1968. Disponivel em: < https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ait/ait-05-68.htm>.
Acesso em: 30 jan. 2024.
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E nesse contexto marcado pela opressio e supressio de direitos e pela dentncia
dos negros contra um sistema historicamente criado para inferiorizar, excluir e explora-
los, que é fundada no dia 08 de dezembro de 1975 a Grémio Recreativo de Arte Negra
Escola de Samba Quilombo*®. O nome de batismo da nova agremiacéo dialoga de modo

muito estreito com o ideal quilombista, conceituado por Abdias Nascimento.

Genuinos focos de resisténcia fisica e cultural. Objetivamente, essa rede de
associacOes, irmandades, confrarias, clubes, grémios, terreiros, centros, tendas,
afoxés, escolas de samba, gafieiras foram os quilombos legalizados pela
sociedade dominante; do outro lado da lei, erguem-se os quilombos revelados
que conhecemos. Porém tanto os permitidos quanto os “ilegais” foram uma
unidade, uma Unica afirmago humana, étnica e cultural, a um tempo
integrando uma prética de libertacdo e assumindo o comando da prépria
histéria. A este complexo de significacBes, a esta préxis afro-brasileira, eu
denomino de quilombismo (Nascimento, 2019, p.p 281-282).

O conceito de quilombo ultrapassa a ideia de um local de escravos fugidos, pois
refere-se também a um espaco de sociabilidade, organizacéo e resisténcia que obedece a
I6gica afrocentrada cujo protagonismo pertence aos afro-brasileiros. Apesar de ser difuso,
o quilombismo converge na finalidade da busca pela verdadeira libertacdo a partir da
valorizacdo e do reconhecimento dos afro-brasileiros e de suas formas de organizacéo e
resisténcia.

Portelense de coracdo, Candeia passou a se inquietar com as transformacoes pelas
quais a sua escola de samba passava. Movido por essa inquietacdo, Antonio Candeia Filho
propBe a fundacdo de uma escola de samba, que fugisse dos novos padrdes econdémicos
e estéticos aos quais as escolas de samba vinham se adequando, com o fim de ressaltar e
resgatar os elementos afros que constituem o samba enquanto género, e a agremiacao
enquanto espaco de sociabilidade negra.

No cenério de estruturas de poder construidas historicamente para subjugar os
negros, fundar uma escola de samba com o objetivo de avultar os afro-brasileiros e suas
trajetdrias afronta um sistema construido para disseminar a antinegritude. A escola de
samba Quilombo ¢ a representacio de um Brasil que deu “errado”, aos olhos da
branquitude, pois rompe com o projeto de nag¢do construido historicamente para priorizar

0s brancos.

16 Em relagdo ao nome da agremiacdo fundada por Antonio Candeia, hd uma certa variacdo na escrita em
algumas fontes. O Jornal do Brasil, em matéria de Juarez Barroso, grifa no seu titulo o nome da escola no
plural: “Quilombos. Nasce uma nova escola de samba”. Ja no livro “Escola de samba, arvore que esqueceu
a raiz”, de autoria de Candeia e Isnard, o capitulo dedicado a escola de samba assina o nome da escola da
seguinte forma: “Quilombo — Grémio Recreativo de Arte Negra”.
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O sambista, compositor e escritor Nei Lopes mostra 0 processo propulsor da

mudanca nas escolas de samba:

Em 1959, como um novo Ameno Resedd, a escola de samba Académicos do
Salgueiro deflagra uma revolugéo: em busca de um melhor espetéculo, a escola
traz a contribuicdo de artistas e intelectuais de formacéo universitaria. Com o
sucesso desta escola, a influéncia comeca a atingir até os redutos mais
conservadores, que passam a modificar radicalmente a forma de suas
apresentacdes (Lopes, 1981 p.p. 33-34)

As mudangas nas escolas de samba levaram Candeia a preocupar-se com a exclusao
dos sambistas das decisdes das escolas de samba. A sua inquietacdo se materializou em
uma carta enderegada ao presidente da Portela “Carlos Teixeira Martins, em 11 de margo
de 1975” (Bapstista, 2014, p.66), em que apresentava os desejos dos membros da
comunidade e tecia criticas que considerava construtivas para a escola. Diante da auséncia
de resposta, Candeia apresenta a criacdo da G.R.A.N.E.S Quilombo como uma alternativa
para 0s sambistas.

O Jornal Correio Brasiliense!’, em 22 de janeiro de 1978, traz, em sua edigdo um
suplemento especial assinado pelo repdrter Jodo Bosco Rabelo, uma extensa entrevista
com Paulinho da Viola e Candeia. Sobre a finalidade da criacdo da escola de samba

Quilombo, o jornal registra o seguinte:

Filho da Portela, como classificam alguns, Candeia ha muito se bate numa luta
desigual, tentando desmascarar a grande farsa armada em torno das escolas,
pelas empresas de turismo, com a cumplicidade da prépria Associacdo das
Escolas de Samba do Rio de Janeiro, cujo presidente Amaury Jério, defende
literalmente o principio de Escolas de Samba S/A. Candeia abriu uma
alternativa para os sambistas: O Grémio Recreativo de Arte Negra Quilombo,
que deve ser entendida exatamente como uma alternativa e ndo como uma
antitese, no dizer de Paulinho da Viola (Correio Brasiliense, Distrito Federal,
1978).

As sugestdes enviadas por Candeia ao presidente da Portela enfatizavam a critica
a presenca de elementos externos ao samba e ao carnaval, como as empresas de turismo,
alegoristas, carnavalescos, artistas e intelectuais que se inseriam no amago das escolas de
samba. Esses elementos, por sua vez, promoviam alteracGes na dinamica dos sujeitos
proprios das escolas de samba, gerando-se, entdo, uma constante relacdo de tensao.

O jornal Correio Brasiliense, em 22 de janeiro de 1978, trazia na integra a carta
endereca a diretoria da Portela, no ano de 1975. O periddico indicava o desfecho desse

acontecimento ao trazer como titulo da reportagem: “Um documento que a Portela

17 RABELLO, Jodo Bosco. Escolas de samba, cultura popular. Correio Brasiliense, Distrito Federal,
Domingo, 22 de janeiro de 1978.
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desprezou”. O trecho 3.8 do documento traz a seguinte sugestdo sobre a “Posi¢ao

externa’:
A Portela precisa assumir posi¢do em defesa do samba auténtico. Isso ndo
significa um retorno a década de 1930, mas uma posi¢do de autonomia e
grandeza suficientes para s6 aceitar as evolugdes coerentes com o0
engrandecimento da cultura popular. E preciso olhar o regulamento de desfile
sob o ponto de vista do samba. E necessario que a Portela lidere um movimento
que obrigue a existéncia de um critério de julgamento auténtico e
preestabelecido pelas escolas de samba. A Portela, e as escolas de samba em

geral, ndo podem mais ficar sujeitas as vontades dos que vivem fora do dia a
dia do mundo do samba (Jornal Correio Brasiliense, Distrito Federal, 1978).

Ao sugerir que a escola de samba tome uma defesa do “samba auténtico”, pode-
se constatar que “a tradi¢do ¢ um elemento vital da cultura, mas ela tem pouco a ver com
a mera persisténcia das velhas formas. Estd muito mais relacionada as formas de
associacao e articulagdo dos elementos” (Hall, 2003, p. 259). “A Quilombo nasceu da
necessidade de se preservar toda a influéncia do afro na cultura brasileira. Pretendemos
chamar a atencdo do povo brasileiro para as raizes da arte negra” (Candeia ¢ Isnard, 2023,
p.129). A concepcdo de autenticidade refere-se a influéncia africana no samba, assim a
defesa que se faz dos aspectos da identidade africana no samba revela um campo de
tensdes e de disputas.

Candeia, ainda, chama a atencdo para a presencga de elementos externos, muitas
vezes representantes de uma elite econémica e politica que historicamente agem com o
intuito de reeducar e remodelar a cultura das classes abastadas e oprimidas de acordo com
seus interesses. Ao chamar a atencdo para a preservacdao das raizes da arte negra, o
sambista ndo prega purismo ou estaticidade, mas sim a valorizacdo da influéncia da
cultura negra num cenario de tensdes que culminam na tentativa de apagamento e
silenciamento da cultura afro-brasileira.

Além de associar o ideal de autenticidade ao conceito de cultura popular, em sua
carta, Candeia afirma que compreender as formas de associacéo, as relagdes de poder e
as tensdes que envolvem os sujeitos e a construcdo cultural € pertinente, uma vez que
permite observar as formas de organizacgéo e resisténcia dos negros no Brasil.

Antonio Candeia, ao apontar na carta que era necessario somente aceitar
elementos que fortalecessem a cultura popular nas escolas de samba, para além de marcar
uma posicéo de defesa, enfatiza que as sugestdes e mudancas nas agremiacdes nédo se
afastem das influéncias afros, também langa uma inquietacdo relativa ao conceito de

cultura popular.
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Stuart Hall, em largo estudo sobre as questdes culturais e de identidade, define

3

que a concepgdo de cultura popular ndo se resume a produ¢do do povo “vai além,

insistindo que o essencial em uma defini¢do de ‘cultura popular’ em uma tensao continua
(de relacionamento, influéncia e antagonismo) com a cultura dominante” (Hall, 2003, p.
257). E nesse campo de tensdes e embates com a cultura dominante que Candeia, no dia
8 de dezembro de 1975, assenta a pedra angular da Grémio Recreativo de Arte Negra
escola de samba Quilombo.

Em entrevista a Revista Ultima Hora*, edicéo de 7 de janeiro de 1976, Candeia e
Elton Medeiros — cantor e compositor, participante ativo do processo de configuracao e

fundacdo da Escola de Samba Quilombo — definiam os objetivos do Quilombo:

1.Desenvolver um centro de pesquisa e arte negra, enfatizando sua
contribuigdo a formag&o da cultura brasileira.

2. Lutar pela preservacéo das tradigdes fundamentais sem as quais ndo se pode
desenvolver qualquer atividade criativa popular.

3. Afastar elementos inescrupulosos que, em nome do desenvolvimento
intelectual, apropriam-se de herangas alheias, deturpando a pura expresséo das
escolas de samba e as transformam em rentaveis pecas folcléricas.

4. Atrair os verdadeiros representantes e estudioso da cultura brasileira,
destacando a importancia do elemento negro no seu contexto.

5. Organizar uma escola de samba onde seus compositores, ainda néo
corrompidos ‘pela evolugdo’ imposta pelo sistema, possam cantar seus sambas,
sem prévias imposi¢des. Uma escola que sirva de teto a todos os sambistas,
negros e brancos, irmanados em defesa do auténtico ritmo brasileiro (Revista
Ultima Hora, Rio de Janeiro, 1976).

O desenvolvimento de um centro de pesquisa, que ressaltasse a importancia dos
negros no processo de construcdo da cultura brasileira, foi levado a cabo pela escola de
samba Quilombo. As atividades da agremiacao ndo se restringiam ao samba e aos desfiles,
abordavam também manifestacfes culturais que traziam elementos das africanidades
presentes na cultura brasileira.

0 Jornal do Brasil'®, em caderno dedicado a apresentar a programagcao das escolas
de samba para o carnaval do ano de 1977, detalhava um festival promovido pela

G.R.A.N.E.S Quilombo.

A Escola de Samba Quilombo, com um ano e alguns dias de idade, presidida
pelo compositor Candeia, realiza amanhd em sua sede de Coelho Neto um
Festival de Chope e Um dia na Bahia. A festa homenagem da Escola aos
estivadores do Rio de Janeiro, comega as 10h e termina as 18h, e tera, além do
chope, comidas tipicas baianas como o vatap4, acarajé, angu a baiana e xinxim,
além de apresentagdes de afoxé, capoeira, jongo e maculelé (Jornal do Brasil,
Rio de Janeiro, 1977).

18 Revista Ultima Hora. Rio de Janeiro, 7 de janeiro de 1976.
19 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 1977.
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Ao propor uma experiéncia “Um dia na Bahia”, a Escola de Samba Quilombo
apresenta um cardapio de comidas e de representacdes culturais diretamente associadas a
atividades africanas e afro-brasileira. Talvez soe como exaustivo apresentar o conceito
das manifestacdes culturais afro-brasileiras promovidas pela Quilombo, no entanto essa
acao se faz necessaria, uma vez que se deve o constante exercicio de questionamento
sobre esses signos culturais, suas simbologias e os elementos que os compde. Sem entrar
em pormenores, é preciso compreender do que trata cada um desses elementos.

Com o intuito de ndo fugir da conceituacdo das manifestacGes culturais de origem
africana e afro-brasileira, apresentadas pela Quilombo no carnaval de 1977, faz-se
necessario recorrer ao dicionario. Nei Lopes, em seu “Diciondrio escolar afro-brasileiro”,
trabalha, de modo amplo, varios conceitos do léxico afro-brasileiro, inclusive, no titulo
de sua obra, manifesta-se sobre o lugar onde ela deve ser utilizada; a escola!

Sabendo-se que em toda a histéria de qualquer nacao, as palavras e seus conceitos
sdo representacdes de disputa e de poder, é de extrema relevancia para o ensino de historia
da Africa e afro-brasileira a abordagem dos elementos da lingua na sala de aula.
Considera-se, por ora, demasiadamente raso apresentar 0s nomes de manifestaces
culturais relacionadas as africanidades sem que haja o aprofundamento de seus conceitos.
Isso é fundamental para que se possa conferir sentido ao que se estuda em sala de aula.

Ao tomar como fonte o dicionario escrito pelo sambista e intelectual Nei Lopes,
é possivel definir o significado de algumas das atividades culturais afro-brasileiras
proporcionadas pela Quilombo no “Festival do Chope” citados no Jornal.

Afoxé — Cortejo carnavalesco de adeptos de tradicdo dos orixas, outrora
também chamado de “candomblé de rua”. Surgidos em Salvador, BA, por volta
de 1895, os afoxés experimentaram um periodo de vitalidade até o final da

década e entraram em declinio no término dos anos de 1920 (Lopes, 2015, p.
16).

Capoeira — Técnica corporal de ataque e defesa desenvolvida no Brasil a partir
de fundamentos introduzidos por escravos Bantos. Expressa-se por meio de
uma simulacdo de danga executada ao som de canticos tradicionais, 0s quais
sdo conduzidos por berimbau de barriga e outros instrumentos de percussao
(Lopes, 2015, p. 39).

Jongo — Danca afro-brasileira de motivacdo religiosa e carater secreto,
executada em roda por par solto ou por homens e mulheres indistintamente ao
som dos tambores, canticos e palmas. Seus canticos chamados de “pontos”
como na umbanda, tém letras de sentido enigmatico ou em linguagem cifrada
(Lopes, 2015, p. 91).

Maculelé — Folguedo popular do Rec6ncavo Baiano, misto de danca guerreira
e jogo de bastbes ou grimas, remanescentes dos antigos cucumbis. Auto de
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origem africana levado para a zona dos canaviais baianos, 0 maculelé, segundo
a tradicdo, existiria em Santo Amaro, pelo menos desde 1757, ano de
inauguracdo da igreja da Purificacdo (Lopes, 2015, p. 103).

Fomentar a pratica de atividades culturais de influéncia africana, simboliza uma
tentativa da Escola de Samba Quilombo de assegurar que as raizes culturais afro-
brasileira sejam perpetuadas através de sua pratica. Nao obstante, é importante frisar que
as manifestacdes culturais promovidas pela Quilombo devem ser compreendidas,
respeitando a conjuntura temporal e historica. Os eventos “Festival de Chope” e “Um dia
na Bahia” apresentaram uma série de aspectos culturais afro-brasileiros com tém forte
simbologia historica, na medida em que, frente a um passado escravista, podem e devem
integrar um quadro de resisténcias.

Essas manifestagdes culturais e a criagdo da G.R.A.N.E.S Quilombo e seus
sambas-enredo, “abriram caminhos para a constru¢do de uma Educacdo antirracista e a
construcdo e/ou reconstrucdo da identidade negra de maneira afirmativa e positiva”
(Ldcia, 2019, p.29). A programacdo da Escola de Samba Quilombo, ao trazer para a
comunidade Jongo, Capoeira, Maculelé e Afoxé, suscitou elementos culturais que foram,
num passado escravista, alvo de discriminacdo e silenciamento.

Esse fato se insere num contexto de longa duracéo, ja que as expressdes culturais
de matriz africana sdo subestimadas pela sociedade. E possivel destacar dois elementos
em comum, presentes em manifestacbes culturais como Capoeira, Jongo, Maculelé e
Afoxé, que contribuem, de forma significativa para a compreensdo das formas de
organizacdo, resisténcia e a construgdo de saberes das comunidades afro-brasileiras e
africanas: o ritmo e o corpo.

Muniz Sodré aponta para a associagdo entre ritmo, som e corpo. Para ele, “ritmo
é a organizacdo do tempo do som, alias uma forma temporal sintética, que resulta da arte
de combinar as durac6es (o tempo capturado) segundo convengdes determinadas” (1998,
p.19). E justamente nesse espaco de combinac&o de tempo do som, na sincopa das batidas,
que se gera a “auséncia no compasso da marcagao de um tempo (fraco) que, no entanto,
repercute noutro mais forte” (Sodré, 1998, p.11), que o corpo opera de modo a preencher

essa lacuna.

O som, cujo tempo se ordena no ritmo, é elemento fundamental nas culturas
africanas. Isto se evidencia, por exemplo, no sistema gége-nagd ou ioruba, em
que o som é condutor do axé, ou seja, o poder ou forca de realizacdo, que
possibilita o dinamismo da existéncia. No Brasil, as instituicGes religiosas
géges-nagds sdo guardids e transmissoras desse poder que exige a
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comunicacdo direta, 0 contato interpessoal (cara a cara), para a sua
transmissdo. O som resulta de um processo onde o corpo se faz presente,
dinamicamente em busca do contato com outro corpo, para acionar o axé
(Sodré, 1998, p.20).

O som e 0 corpo, nas culturas africanas, sdo elementos de resisténcia a um sistema
de opresséo. O corpo, quando combinado com som, escapa da finalidade a qual a cultura
dominante opressora o destina. Numa cultura escravista e racista, o corpo € um constante
alvo da violéncia, opressdo e disputa, é esse mesmo corpo que expressa sua filosofia e
cosmovisdo por meio da musica. O samba, nas suas mais diversas formas, expressa uma
das formas de libertacdo do corpo e de defesa de uma identidade. “Essas culturas t€ém
usado o corpo como se ele fosse, e muitas vezes foi, o unico capital cultural que tinhamos”
(Hall, 2003, p. 342).

Sobre as questdes relacionadas a defesa das raizes identitarias da cultura africana
e afro-brasileira, a Revista Ultima Hora, em 17 de novembro de 1984, em matéria
assinada por Salete Lisboa, anunciava homenagens a Candeia, por ocasido de seis anos
de seu falecimento. Entre as homenagens, a inauguracdo de um busto do compositor em
frente a sede da Quilombo e o anuncio do lancamento da biografia de Candeia, escrita
por Jodo Batista VVargens.

Candeia me pediu para que fizesse 0 Manifesto do Grémio Recreativo de Arte
Negra Quilombo. Tentei transcrever os objetivos dele e suas propostas: Estou
Chegando...Venho com fé. Respeito mitos e tradi¢gdes. Trago um canto negro.
Busco a liberdade. N&do admito moldes. As forgas contréarias sdo muitas. Nao

faz mal...Meus pés estdo no chdo. Tenho certeza da vitéria (Revista Ultima
Hora, em 17 de novembro de 1984).2°

A anélise do trecho do Manifesto dedicado a Quilombo permite observar o apego
as questdes relacionadas a tradicdo. E possivel inferir que, ao reivindicar a defesa das
tradi¢Ges, Vargens e Candeia recorrem a um apanhado histérico do que seria uma cultura
negra, pois “Uma das formas pelas quais as identidades estabelecem suas reivindicagoes
¢ por meio do apelo a antecedentes historicos” (Woodward, 2014, p.11). Desse modo, €
importante definir que a identidade se constroi com base nas diferencas e num conjunto
de elementos simbolicos compartilhados por alguns grupos.

A identidade é, na verdade, relacional, e a diferenca é estabelecida por uma

marcacdo simbolica relativamente a outras identidades (na afirmacdo das
identidades nacionais, por exemplo, 0s sistemas representacionais que marcam

20 Revista Ultima Hora. Rio de Janeiro, 17 de novembro de 1984.
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a diferenca podem incluir um uniforme, uma bandeira nacional ou mesmo os
cigarros que sdo fumados) (Woodward, 2014, p.p. 13-14).

Acredita-se, entdo, ser mais relevante analisar as questdes referentes a identidade,
as tensdes e as disputas que envolvem a Quilombo e os que se afastavam da cultura negra
do que definir o que pertence ou ndo a cultura negra. Por isso, sera dada énfase a producgéo
da cultural da Quilombo dentro de um campo de tensdes e embates, atentando-se para a

pluralidade que envolve a cultura negra. Segundo Stuart Hall:

A questdo subjacente de sobredeterminacdo — repertérios culturais negros
constituidos simultaneamente a partir de duas diregbes — € talvez mais
subversivo do que se pensa. Significa insistir que na cultura popular negra,
estritamente falando, em termos etnogréaficos, nao existe formas puras. Todas
essas formas sdo sempre o produto de sincronizages parciais, de engajamentos
que atravessam fronteiras culturais, de confluéncias de mais de uma tradicdo
cultural, de negociacBes entre posices dominantes e subalternas, de
estratégias subterraneas de recodificacdo e transcodificacdo, de significado e
critica e do ato de significar a partir de materiais preexistentes (Hall, 2003,
p.343).

Juarez Barroso, em matéria sobre a criacdo de G.R.A.N.E.S Quilombo, no Jornal
do Brasil, traz a fala de Candeia sobre a motivacao para criar a agremiacao e sua critica
aos novos padrdes estéticos que estavam ocupando espaco nas Escolas de Samba. Nas

palavras de Antdnio Candeia:

Grémio Recreativo de Arte Negra e Samba Quilombo. No nome, sugestdo de
resisténcia, jamais de nostalgia. Ndo se trata de uma simples “volta as raizes”,
mas a afirmacdo dessas raizes, j& que ndo se pode considerar evolucdo —
quando se aprecia o crescimento, a transformacdo das escolas — um processo
que alija o préprio sambista (Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 1975).

Tanto no trecho citado do Manifesto, quanto na fala de Candeia sobre a defesa das
raizes, evidencia-se a diferenca entre 0s que desejam salvaguardar as tradi¢fes afros no
samba e aqueles que almejam outro contexto para as Escolas de Samba. Esse outro
contexto ndo é aprovado por Candeia, uma vez que exclui os sambistas das decisdes que
envolvem as agremiacoes.

E nesse campo de embates e tensdes que a Quilombo ganha corpo. E na busca de
afirmagao das raizes, cujo objetivo ¢ “chamar a ateng¢ao do povo brasileiro para as raizes
da arte negra brasileira” (Candeia; Isnard, 2023, p. 129), e na critica a um novo sistema
que busca se impor, que a Quilombo surge como uma recodificacdo que busca preservar

a afro-brasilidade.
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A afirmacdo que Candeia busca fazer das raizes afros, de modo a enfatizar os
elementos simbdlicos e os signos que formam a afro-brasilidade, representa sua luta pela
defesa politica e social da coletividade negra. Negar ou encobrir as africanidades
presentes nas Escolas de Samba e nos sambistas € negar a si mesmo. As agremiacoes de
samba, assim como 0s espacos educacionais, sdo espacos de poder, tensdes e disputas,
onde grupos dominantes, visando a seus interesses, tendem a silenciar e espoliar o que
consideram como categorias periféricas.

A escola e o sistema educacional sdo exemplos de instituicbes que distinguem
a parte valorizada da cultura, heranca cultural, a histéria a ser transmitida, da

parte “sem valor”. O aparato académico e literario € outro que distingue certos
tipos valorizados de conhecimento de outros. (Hall, 2003, p. 257).

A Grémio Recreativo de Arte Negra Escola de Samba Quilombo é uma
experiéncia que nasce de uma zona de tensdes e que se configura como uma sintetizacédo
das experiéncias dos negros narradas por eles mesmos, “conforme a perspectiva exclusiva
dos interesses da populacao negra e de sua respectiva visdo de futuro” (Nascimento, 2019,
p.289). Candeia ndo fica restrito a defender as raizes culturais negras presentes no samba
e vai além, defendendo os sambistas, sujeitos que, com o tempo, se viram alijados de suas
proprias escolas de samba. Em 1978, Candeia deixou o plano terreno para agrupar o
pantedo da ancestralidade, sua trajetoria possibilitou o semear de inquietacbes e
resisténcias.

A Quilombo ¢ a representacdo viva de uma raiz que se tornou fruto, é a subverséao
de uma ordem criada para excluir, quando ndo, eliminar o negro da sociedade. A
Quilombo, além de defender e afirmar as raizes afro-brasileiras na cultura, surge como
uma forma de valorizar e defender os sambistas da exclusdo enfrentada, fruto do processo
de mercantilizagdo das escolas de samba, o que gerava, na figura de Candeia, o receio de
que as Escolas de Samba se afastassem cada vez mais de suas raizes africanas,

descaracterizando a cultura afro-brasileira.
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4.2 - Quilombo e a defesa das raizes. Os embates da G.R.A.N.E.S Quilombo com a

industria cultural

O ano de 1977 foi marcado pela estreia da Escola de Samba Quilombo em desfile
de rua. Dois anos apés sua fundagdo, a G.R.A.N.E.S Quilombo apresentou o samba-

enredo “Apoteose das maos”, de autoria de Mariozinho de Acari, Zeca Melodia e Gael.

Apoteose das maos

Vamos dar as maos

E vamos juntos

Cantar esta cancdo

Na tribo sudanés

Os homens fazem pano e madeira
Enquanto as negras iorubanas

Véo cortando lenha para assar bananas
Os artesdos que brilhante curticdo
Fazem mil coisas

Usando a arte das méaos

Na arte negra do Quilombo

Aonde as maos se unem novamente
Nosso samba € diferente

E samba capoeira

E gente pra frente

O samba-enredo da Quilombo se debruca sobre as artes de fazer e os oficios dos
povos Sudaneses e lorubas, “Atualmente sdo identificadas diferentes etnias no grupo dos
chamados sudaneses, como iorubas, jejes ¢ haussas” (Gongalves et al., 2023, p.29). Nota-
se que, para a composicado da letra, houve uma pesquisa, por parte dos compositores, sobre
0s aspectos culturais relacionados aos povos africanos. A letra do samba-enredo apresenta
uma (re)conexdo da Quilombo com suas raizes africanas a partir das maos que aqui sdo
apoteoticas. Em “Apoteose das mdos”, a consagracdo das mdaos estd associada aos
africanos e afro-brasileiros em seu papel na construcéo da arte e da cultura, sem se referir
diretamente ao seu uso em funcdo da escravidéo.

0 Jornal do Brasil?t, em coluna reservada ao carnaval do ano de 1977, divulgava
0 desfile da Escola de Samba Quilombo, bem como a explica¢éo do seu enredo.

O samba na explicacdo do presidente e também compositor Candeia, é a
exaltagdo da mulher rendeira, do garimpeiro, do pintor e do escultor e resultou
da fusdo dos cinco concorrentes a sele¢do final. “Na Quilombo néo existe o
clima de guerra que nas outras escolas envolve a escolha do samba” — diz
Candeia — “e por decisdo de todos os autores eles foram transformados num
s6” (Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 1977).

21 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 1977.
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A escolha de um enredo que se aprofundasse na tematica africana, ressaltando as
artes de fazer dos povos, de certo modo relaciona esses aspectos ao contexto afro-
brasileiro, evocou algumas inquietagcdes. A Escola de Samba Quilombo buscava enfatizar
o0 carater democratico que vigorava na agremiacao, pois a escolha do samba-enredo nédo
se curvava aos padrdes mercadologicos que se impunham sobre o mundo do samba e do

carnaval. Segundo ressalta a pesquisadora Cristiana Tramonte:

O ano de 1973 foi marcado pela competicdo acirrada de sambas-enredo, na
disputa pelo direito autoral. Este ano marca também a aproximacdo de
compositores profissionais que ndo pertenciam a escolada de samba ao negécio
do samba-enredo (Tramonte, 2001, p.75).

A preocupacdo da Quilombo centrava-se na defesa das raizes africanas e afro-
brasileira no samba e na defesa dos sambistas que estavam afastados de suas escolas de
samba, efeito de um processo de espoliacdo e exclusdo ao qual foram submetidos por
agentes externos, que comecaram a disputar espaco dentro das agremiacdes cariocas.

Ao se aprofundar nas reflexdes sobre as disputas de poder que envolviam o mundo
dos sambistas, onde comeca a se destacar a danosa interferéncia de sujeitos que néo
possuiam raizes no mundo samba, observa-se a influéncia de valores socioeconémicos
diferenciados dos valores dos sambistas, sendo inevitavel o surgimento de conflitos. O
samba-enredo, o desfile, as fantasias e alegorias, a regulamentacdo do carnaval por
agentes econdmicos e pelo Estado e as suas relagbes com o processo de mercantilizacao
do carnaval serdo campos de disputa.

E nesse sentido que se busca pensar o samba-enredo como um bem cultural
formulado por sujeitos inseridos num campo de tensdes. A profissionalizacdo dos
sambistas a partir da entrada de carnavalescos alheios a0 mundo do samba e da negritude,
a “evolucao” das escolas de samba e a expropriacdo e exclusao dos sambistas tradicionais
e a difusdo dos sambas-enredo sdao elementos que estdo envolvidos numa rede de disputa

gue envolve a cultura dominante e os grupos subalternizados.

Esta diferenciacdo social vai refletir a hierarquizago da sociedade em que se
insere, sO que, na logica interna das escolas de samba, os valores estdo
invertidos: ali no topo da pirdmide era composto daqueles que naquele espaco,
0 comando era do sambista, a predominancia das classes populares de origem
negra, 0 negro era superior e tinha habilidades insubstituiveis pelo individuo
branco, geralmente integrante das elites (Tramonte, 2001, p.71)

O samba, em sua pluralidade de estilos, e suas raizes na negritude, pode ser

considerado “o processo vitorioso da conquista de hegemonia das classes populares de
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origem negra, que ndo pode ser considerado uma derrota em funcao das transformacdes
atuais das escolas de samba” (Tramonte, 2001, p. 81). A branquitude, quando se defronta
com situagOes nas quais se vé excluida das zonas de dominio, busca meios para usurpé-
lo. Entretanto, essa invaséo da industria cultural nas escolas de samba né&o deve ser vista
sob o prisma derrotista. A capacidade historica dos negros no Brasil de se (re)inventar é
um aspecto que deve ser amplamente considerado.

A Escola de Samba Quilombo seguiu na contraméo de um sistema de produgéo
que se impunha no mundo do samba a partir da década de 1970. A mercantilizacdo das
escolas de samba, a transformacdo do carnaval em um evento para atender aos interesses
comerciais de modo prioritario, secundarizando os sambistas, quando néo, excluindo-os
dos processos de composic¢do dos enredos, dos sambas, das alegorias e fantasias e dos
préprios desfiles.

O desfile de carnaval foi balizado estrategicamente pela cultura dominante —
representada pelo Estado por meio da Secretéria de Turismo do Rio de Janeiro e pelos
setores midiaticos (televisao e gravadoras) que se infiltraram na festa momesca, impondo
regramento ao evento. O tempo dos sambas-enredo seriam alterados para se enquadrar
aos certames previstos para os desfiles e para a industria cultural fonografica.

Em 1977, a Escola de Samba Quilombo participaria do desfile de carnaval na
Avenida Rio Branco, a convite da Secretaria de Turismo na figura da Riotur. Segundo o

Jornal A Noticia:?

Desfilando livre e descontraida pela avenida, sem esquemas,
imposicoes, figurinos ou estrelas, despreocupadas com novas formulas
de apresentacdo musical ou com a contagem dos pontos, a Escola de
Samba Quilombo mostrou, ontem, o verdadeiro papel de uma escola de
samba e apresentou seu carnaval de 77 visando, apenas, realizar a mais
genuina festa brasileira[...] (Jornal A Noticia, Rio de Janeiro 1977).

Observa-se que a Quilombo, ao negar o modelo de carnaval imposto a partir de
condutas que visam a atender a preceitos mercadoldgicos, ndo se exime de participar do
desfile de carnaval. “Acontece de as vezes o negro se apropria dos mecanismos que a
sociedade dominante concedeu ao seu protagonismo com a maliciosa intencdo de
controla-lo” (Nascimento, 2019, p.283). Segundo Jodo Batista Vargens, a Escola de
Samba “Quilombo desfilou duas vezes no Carnaval e trouxe como temas AS maos do

povo e Ao povo em forma de arte, 1977 e 1978 respectivamente” (2014, p. 83).

22 Jornal A Noticia, 23 de fevereiro de 1977.



93

Candeia, ao criar a Escola de Samba Quilombo, vislumbra a defesa das raizes afro-
brasileiras no mais amplo sentido, ndo se restringindo ao samba. As atividades culturais
que a agremiacdo promovia estavam diretamente relacionadas as raizes africanas no
Brasil. A titulo de exemplo, é possivel citar a formacdo de um grupo de Jongo,
manifestacdo cultural africana que contribuiu para a formacdo do samba, afoxé, maculelé,
xaxado e maracatu. Antonio Candeia acreditava que a defesa desses elementos de
africanidades era tdo importante quanto a defesa dos sambistas nas escolas de samba.

Essas manifestacfes culturais de raizes africanas, promovidas pela Quilombo,
devem ser compreendidas a partir da sua coletividade, assim como as escolas de samba
de uma forma geral. Apesar de Candeia representar papel de destaque enquanto precursor
da Escola de Samba Quilombo, fez ressalvas quanto a esse papel, pois ndo queria dar a
impressdo de que centralizava as decisfes da agremiacdo em suas maos.

O jornal carioca, Movimento?3, em matéria intitulada Sambando com os proprios
pés, apresentava uma reportagem sobre a cria¢do da Escola de Samba Quilombo, néo se
limitando a entrevistar somente Candeia, mas também outros fundadores e membros da
agremiacdo. Tal exigéncia de entrevistar os participantes foi fator condicional para que
Candeia concedesse a entrevista, pois ndo queria corroborar a pratica de algumas escolas
de samba de conceder destaque a determinadas figuras em detrimento de outras.

Embora seja um dos fundadores da escola, Candeia ndo queria dar entrevista a
Movimento justamente por ser contra o vedetismo tradicional nas escolas de
samba, em que alguns figurdes se promovem acima de todos os outros. Enfim,
concordou em falar sobre a Quilombos — e ndo sobre si —explicando, na propria
entrevista, sua relutdncia inicial. E fez questdo de que Movimento

acrescentasse, ao seu depoimento, o de outros integrantes da Quilombos.
(Jornal O Movimento, 1977).

Os sujeitos que ganharam notoriedade e destaque nas escolas de samba, a quem
Candeia chama de “figurdes”, sdo representados pela figura do carnavalesco. Nei Lopes
e Antbnio Simas apontam para a classificacdo e as alteracfes de sentido da ideia do que

vem a ser o carnavalesco. Segundo 0S autores:

Artistas de fora — A participacdo, no carnaval popular, de artistas com
formacao ou préatica académica remonta aos ranchos carnavalescos. Embora,
segundo algumas fontes, a Portela ja tivesse utilizado, na década de 1950, os
servicos es da decoradora francesa Ded Bourbonnais (Lopes, 1981: 41; mas
ndo registrado no citado Candeia e Isnard), e o casal Dirceu e Marie Louise
Nery tivesse igualmente realizado desfile salgueirenses, o grande marco da
participacdo de artistas de outro universo nas escolas é a chegada do cendgrafo
Fernando Pamplona ao G.R.E.S Académicos do Salgueiro no carnaval de

2 Jornal O Movimento, 1977.
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1960. Professor da Escola Nacional de Belas-Artes, Pamplona promoveu
grande revolucdo na estética do carnaval das escolas, tipificando assim, a
figura do carnavalesco, e criando uma verdadeira “escola” entre alunos e
colaboradores, muitos dos quais, como Jodozinho Trinta, se tornaram famosos
nas décadas seguintes (Lopes; Simas, 2021 p.p. 55-56).

Candeia via no movimento de entrada de intelectuais nas escolas de samba, uma
ameaca aos sambistas e, consequentemente, as raizes afros que compunham as escolas de
samba. O que para alguns entusiastas das mudancas nas escolas de samba era considerado
uma evolucdo; para outros sambistas configurava-se uma deformacdo. Uma deformacéo
nas estruturas epistemolodgicas, na construcdo das alegorias e do samba-enredo.

Os primeiros carnavalescos eram membros da propria comunidade de onde se
originavam as escolas de samba, compartilhavam seus saberes nas criacfes das alegorias,
dos enredos e do samba. A exemplo do que eram 0s Quilombos, esses sujeitos formavam
entre si uma rede de sociabilidade que envolvia o processo de criacdo, as trocas de
experiéncia e a resisténcia a um sistema historicamente opressor. Tal concepcao dialoga
com o ideal quilombista proposto por Abdias Nascimento.

Para refletir sobre as escolas de samba e o carnaval, é preciso pensar esse binémio
a partir da concepcao de povo, afinal ele é o responsavel pelo seu processo de construcao.
Uma escola de samba pode ser classificada no sentido de interioridade e exterioridade.
A0 se pensar em seu aspecto interior, deve-se considerar a estrutura, as relagdes de poder,
as disputas, os processos de criacdo de alegorias, aderecos, fantasias, e 0 samba-enredo.
O ponto de culminancia revela-se a partir das confluéncias desses elementos que se
expressa pelo desfile, durante o carnaval, o resultado do jogo de tensdes, criagcOes e
disputa. Os elementos internos (fantasias, aderecos e alegorias) conferem sentido visual
aos elementos externos — no caso o ato do desfile — que, por sua vez, sdo regidos pela
melodia dos enredos. O “samba-enredo, portanto, € o samba cuja letra, entre outros
requisitos estéticos, desenvolve, expressa ou alude o tema da escola — tema esse que
também se manifesta, paralelamente, em fantasias, alegorias ¢ adereg¢des” (Mussa ¢
Simas, 2010, p.25).

O carnaval, o samba-enredo e o desfile, configuram-se, efetivamente, como
expressdes que compreendem determinado grupo, suas epistemologias e suas expressoes
culturais. Candeia via esses elementos ameacados pela presenca de sujeitos alheios as
escolas de samba e temia também pelo esquecimento das raizes afros das agremiacoes.

Neste estudo, néo se pretende promover qualquer forma de depreciacdo dos carnavalescos
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que se inseriram ou foram inseridos nas escolas de sambas. O intuito é analisar as tensdes
geradas a partir da presenca desses novos sujeitos nas agremiacoes cariocas.

No entanto, é notdrio que a figura do carnavalesco, de certo modo, solapava o
protagonismo do negro no mundo do samba, protagonismo esse escamoteado do processo
direto de producdo dos figurinos, dos sambas-enredo, das alegorias e dos desfiles. Esses
elementos se configuram como express@es culturais de suas trajetdrias e suas relacoes e
de sua propria historia. A pesquisadora Ana Maria Rodrigues Ribeiro, na obra intitulada
Samba Negro Espoliacdo Branca, levanta algumas questdes que envolvem as

transformacdes nas escolas de samba.

O individuo que participava diretamente das manifestagdes culturais de seu
grupo, dando formas plasticas e estéticas ao seu poder criador,
independentemente do grau de sofisticacdo dessa criacdo, teve solapada tal
oportunidade. Atualmente encontra-se na situacdo de mero espectador, sem
obter quaisquer gratificagdes advindas da capacidade de criar enredos, pensar
nas fantasias, construir seus carros alegoricos utilizando papeldo molhado,
dangar enfim, soltando o corpo no espaco, deixando-se institivamente conduzir
pela for¢a dos batuques. Isso porque os desfiles, atualmente, sdo programados
passo a passo por pessoas estranhas a sua realidade social, a sua identidade de
“racial”, ficando para os negros a parte pesada da execucdo dos projetos e a
efetiva massa desfilante que da corpo a escola nos desfiles (Ribeiro, 1984,

p.42).
Tratando-se da questéo que envolve os processos de criagdo nas escolas de samba,
a autora relega aos negros um papel de espectadores, cabendo a eles os servicos bracais e
a participacdo nos desfiles, ficando o corpo retido por regras impostas pela cultura
dominante, obedecendo a um compasso enquadrado. Ao analisar a entrada da cultura
dominante nas escolas de samba a partir de cooptacdo, a autora constréi uma concepgao
de abando ou desisténcia dos negros das agremiagdes. A insatisfacdo dos sambistas,
forjados nas escolas de samba e nas suas respectivas comunidades, e a cria¢do da Escola
de Samba Quilombo revelam que ha um campo de disputa, de resisténcias e de recriacdes.
Candeia e Isnard tecem criticas a chegada dos carnavalescos nas escolas de samba
carioca e a conformacdo do desfile num tempo regulamentado, com a finalidade de
atender aos interesses da industria cultural e dos sistemas midiaticos. Segundo Candeia e

299

Isnard, “essa ‘pseudoevolucdo’ (2023, p.53) se identifica com os interesses de uma
cultura dominante que se imp6s. Assim, ocorre, neste cenario, uma disputa de poder entre
a cultura dominante, representada por uma camada oriunda de meios académicos, que
ndo almeja exterminar o samba enquanto manifestacéo cultural, mas se apropriar de modo

a reconstruir de acordo com seus interesses.
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Os artistas populares, aqueles que deram seu esforco em troca de amor pela
escola, 0 homem do povo, o sambista, aqueles ligados diretamente a cultura
popular das escolas, de repente viram aparecer como concorrentes artistas
plasticos, escultores, cendgrafos, figurinistas com curso superior apresentando
curriculum vitae. Evidentemente o trabalho dos homens ligados a cultura
popular foi sendo desvalorizado e ridicularizado (Candeia; Isnard, 2023, p.p
51-52).

A critica de Candeia ndo s volta-se aos carnavalescos alheios as questdes que
envolvem as escolas de samba, mas também a transformacdo do carnaval num “show
business” (2023, p.105). “Quilombo ndo pretende chamar atencdo do consumo
violentador da cultura tradicional, mas sim denunciar sua participagdo” (Candeia e Isnard,
2023, p.130).

A disputa que a Escola de Samba Quilombo travava com a cultura dominante e o
processo de comercializacdo do carnaval, com o objetivo de transforméa-lo em produto de
consumo para determinados setores da sociedade, ocasionava uma exclusdo de alguns
sambistas, ou mesmo o0 autoexilio de suas agremiacGes, como é o caso do cantor e
compositor Cartola que, em entrevista publicada no Caderno B do Jornal do Brasil?,

demonstrou seu descontentamento com os rumos que sua escola de samba vinha tomando.

Eu tinha encerrado minha carreira em 48. Sai com a Mangueira s6 para fazer a
vontade do Bira. Agora, eu vou I4 assistir, vou torcer, sentir aquele nervosismo
coisa e tal, mas vou sem fantasia, vou a paisana. O desinteresse do mestre é
mais profundo: “No meu modo de pensar as escolas de samba ja acabaram. Ja
ndo existe mais escola de samba. Ha s6 uma agora, a Quilombo. As outras séo
show” (Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 1978).

Cartola, ao ressaltar a Quilombo como Unica escola de samba existente, contrapds-
-se as modificacBes pelas quais as agremiacdes passaram. Os sambistas ndo criticavam a
espetacularizacdo do carnaval, mas sim o fato de esse processo acontecer a partir de
fatores externos, marginalizadores da figura do sambista tradicional e de suas raizes em
favor do poder econdmico que busca se impor sobre o carnaval, uma vez a modernizagdo
e 0 consumo, alheios aos interesses dos sambistas, atende aos interesses da industria
cultural.

Além dos fatores relativos a defesa das questdes identitarias das agremiacdes, €
preciso levar em conta as questdes mercadoldgicas e financeiras que envolviam o
carnaval. Apesar de uma série de transformac6es vivenciadas as escolas de samba, néo se
pode esquecer que 0 negro tem papel relevante nessa estrutura. Esses sujeitos, mais

especificamente os negros, se defrontam com uma disputa de poder, na qual se veem

24 Jornal do Brasil. 1 de julho de 1978.
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diante de contradic@es, pois, a proporcao que sdo distanciados das tomadas de decisdes,
continuam a sustentar, de forma ativa, as bases culturais das escolas de samba que
possuem suas raizes nas africanidades.

Um dos fatores que confere sentido ao carnaval € o povo, mesmo que a cultura
dominante se infiltre nas escolas de samba, seja nos setores da producéo cultural, seja no
aspecto econdémico, conclui-se que, além das questfes de raciais e da producgéo cultura, é
preciso olhar para a luta de classes presentes na cultura. Segundo Stuart Hall:

O significado de um simbolo cultural é atribuido em parte pelo campo social
ao qual estd incorporado, pelas préaticas as quais se articula e é chamado a
ressoar. O que importa ndo sdo 0s objetos culturais intrinseca ou
historicamente determinados, mas o estado do jogo das relacdes culturais:
cruamente falando e de uma forma bem simplificada, o que conta é a luta de
classes na cultura ou em torno dela (Hall, 2003, p. 258).

A luta de classes ndo pode ser excluida da analise, visto que esse elemento esta
diretamente ligado ao mundo dos sambistas. As escolas de samba comecgaram a chamar a
atencdo de outros setores da sociedade, que viram nelas um meio de obter vantagens
financeiras. N&o obstante, os sambistas tradicionais dessas agremiagdes ndo estavam
incluidos nesse processo gue vislumbrava uma ascensdo social. Ao contrario do que se
pode pensar, o crescimento das escolas de samba ndo implicou a mudanca de vida dos
sambistas, ja que foram sendo alijados desta possibilidade.

O sambista que contribuia com sua escola de samba viu-se obrigado a entrar numa
disputa pela sua sobrevivéncia. Na medida em que o carnaval vai adquirindo ares de
competicdo, a partir da interferéncia do consumo, os sambistas tradicionais empenhavam-
se em construir alegorias, fantasias e aderecos de acordo com sua ldgica de producéo, que
ndo necessariamente se enquadrava nos padrées mercadoldgicos.

Tal processo de producdo ocorria mediante pagamento, mas seguia 0s preceitos
que estavam ligados a cultura popular das escolas de samba, que se relacionavam com as
raizes afro-brasileiras. O interesse econémico nédo tardou a chamar a atencdo dos sujeitos
que logo seriam classificados como “carnavalescos”. Nao era a figura do carnavalesco
em si, ou de grupos letrados, que causava repulsa aos sambistas, o que gerava perturbacédo
era a tentativa de interferéncia arbitraria na cultura da comunidade. Como aponta Candeia

e Isnard em:

Os verdadeiros sambistas, ou seja, mestre-sala e porta-bandeira, o0s passistas,
0s ritmistas, 0s compositores, as baianas, os artistas natos do barraco, séo hoje
em dia colocados em segundo plano em detrimento de artistas de telenovelas,
dos chamados “carnavalesco”, ou seja, artistas plésticos, cenografos,
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coredgrafos e figurinistas profissionais. Ao substituirmos os valores auténticos
das escolas de samba nds estamos matando a arte popular brasileira, que vai
sendo desta maneira aviltada e desmoralizada no seu meio ambiente, pois
escola de samba tem sua cultura prépria com raizes no afro-brasileiro
(Candeia; Isnard, 2023, p.105).

Quando se aborda a questdo do que os autores chamam de “valores auténticos”,
faz-se necessario analisar que ndo estdo se referindo a uma espécie de purismo cultural,
0 que se busca é a defesa das raizes afro-brasileira no samba. A presenca de carnavalescos
nas escolas de samba, além de tentar estabelecer interferéncias no campo cultural, onde
os enredos e as alegorias serdo criados a partir da l6gica do consumo, também usurpam a
possibilidade de ascensdo econdmica dos sambistas tradicionais em suas escolas de
samba.

Nei Lopes tece severa critica ao que se considera como uma possivel ascensao
social dos sambistas. O autor classifica essa tese como uma utopia. Lopes, sambista que
foi um dos compositores da Escola de Samba Quilombo, critica o fato de a cultura do

samba ser usurpada pelo capital.

Em fevereiro de 1976, o médico Hiram Aradjo, criador do Departamento
Cultural da Escola de Samba Imperatriz Leopoldinense e responsavel pelos
Gltimos carnavais da Portela até 78, declarava em entrevista ao reporte Carlos
Jurandir: “Desde que o samba virou bem de consumo, uma mercadoria como
outra qualquer, gerou-se um processo irreversivel. Houve a ascensdo social do
sambista. Se a escola de samba cobra ingresso e comercializa 0 samba, nada
mais justo que aquele que o produz seja remunerado. Cada vez menos hé lugar
para o amadorismo”. Ingénua a posi¢cdo do Dr. Hiram. De fato o processo
irreversivel esta ai. De fato, a sociedade brasileira ja chegou aquele estagio de
desenvolvimento em que tudo, inclusive a criagdo artistica, € 0 objeto de
consumo, é mercadoria (Lopes, 1981, p.13).

O portelense Hiram Aradjo, ao defender a comercializacdo do samba e a venda de
ingressos, ignora o fato de que o sambista pertencente a cultura tradicional da escola, seria
extirpado desse processo. A populagdo negra que via no samba um meio de aceitagéo
social e os sambistas tradicionais se deparou com um campo de disputa para a obtengédo
de uma ascensdo socioecondmica. A Escola de Samba Quilombo é gestada ndo como uma
segunda opgéo para os sambistas, afinal ndo era a intengdo de Candeia que 0s sambistas
deixassem suas agremiagdes de origem, ela é criada com o intuito de servir de modelo
para as outras escolas.

Candeia sentia grande incomodo ao ver os sambistas sendo alijados de
participarem do carnaval em decorréncia de questGes mercadoldgicas. Em entrevista ao

Jornal Movimento, Candeia traz a seguinte afirmacéo:
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As grandes Escolas cobram 30, 40 cruzeiros e quando chega mais perto do
carnaval o preco da entrada vai até 60. Aqui em Quilombos, se vocé chegar
pros ensaios as 6% feiras, sdbados, domingos entra de graca. Ndo estamos
ligados nem no esquema da Riotur, nem da Associacao das Escolas de Samba,
nem pretendemos nos filiar, pra ndo perder nossa autonomia, porque o conceito
que temos de Escola de Samba para ndés € um, para eles é outro. (Jornal
Movimento, Rio de Janeiro, 1977).

Ainda, no mesmo periodico, Clévis Carpino, RelagBes Publicas da Quilombo,

mostrou seu descontentamento com os rumos do carnaval e a exclusdo dos sambistas.

Vejam s6, o Ismael Silva, o “pai da criang¢a”, fundador junto com Brancura,
Gago e outros, da primeira Escola de Samba, foi barrado no Gltimo carnaval.
O Albino Pinheiro deu duas entradas comuns para ele. Disse que ia dar cadeira
cativa. O Ismael chegou la e ndo tinha cadeira cativa pra ele. Falamos com o
cara da comunicagdo 14 da Riotur, ndo deu em nada. Entdo o Ismael resolveu
ir embora (Jornal Movimento, Rio de Janeiro, 1977).

Perceber que a presenca do Estado, por intermédio da Riotur, e de agentes externos
ligados aos meios académicos e midiaticos, ao usar o nome de modernizacao ou evolucao
do carnaval carioca, promoveu uma tentativa constante de desorganizar e reorganizar a
cultura popular. A tentativa de modernizagdo ndo implica necessariamente inclusdo ou
superacdo das desigualdades, como pode-se observar pela exclusdo dos sambistas dos
processos decisorios e a interferéncia nas suas criacGes dentro de suas escolas de samba.

A mercantilizacdo das agremiacOes, a partir da transformacéo do carnaval num
objeto de consumo pode ser compreendida ndo s6 como uma tentativa de reeducacdo
cultural, mas também pode ser analisada no campo das disputas socioeconémicas. O
samba, que possui suas raizes nas africanidades, passa a ser enquadrado dentro de uma
I6gica mercadoldgica que se configura como uma tentativa, por parte do poder dominante,
de remodelar estruturas culturais e socioeconémicas, com o fim de perpetuar privilégios.

A Quilombo surge como uma forca nesse campo de disputas de poder, pois seus
principios sdo regidos pela preservacdo da cultura afro-brasileira, que ndo se apega a
purismos e acredita “na evolugdo gradativa, vinculada as origens e raizes populares (afro-
brasileira) desde que traga reais beneficios sem despersonalizar nossa cultura”, como
afirmam Candeia e Isnard (2023, p.131). A Grémio Recreativo de Arte Negra Escola de
Samba Quilombo defende as raizes da afro-brasilidade por acreditar que esse elemento
representa a expressao da cultura e das origens.

A defesa da afro-brasilidade torna-se uma méaxima da Escola de Samba Quilombo,
vista nas suas mais variadas expressdes culturais, dentre elas seus sambas-enredo que
obedeciam a uma légica afrocentranda, pautada no protagonismo do negro na sociedade

brasileira. Essa l6gica se chocava com os padrBes que a industria cultural buscava impor.
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Porém, é nesse campo de embates com a cultura dominante que a Quilombo se

(re)inventa, indo ao encontro da valorizagdo das pedagogias culturais negras.
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4.3 - Um desfile pelos sambas-enredo da Quilombo no ensino de Historia

Os sambas-enredo podem ser tomados como objeto de andlise a partir das
pedagogias culturais, suscitadas mediante suas (re)produgoes e difusdes, “As pedagogias
culturais sdo construgdes culturais, estas atuam com a cultura para penetrar, mediar e
produzir modos de se viver contemporaneos” (Lucia, 2019, p.43).

Sob esse vies, investigar os sambas-enredo criados pela G.R.A.N.E.S Quilombo é
pertinente, pois a comunidade e 0s sambistas estdo inseridos em um contexto da vida
cotidiana: a sua ancestralidade, os percal¢os, as dinamicas sociais, as suas trajetorias
historicas, as relacfes e os afetos sdo transmitidos via versos e melodias.

Cabe observar que, além de promover um apanhado analitico dos sambas-enredo
da Quilombo, busca-se, nesta pesquisa, elencar alguns procedimentos que podem ser
utilizados por professores da area de ciéncias humanas, que pretendam promover
atividades com musicas.

Dito isso, € de relevancia que se compreenda e se desenvolva uma articulacdo
entre “texto” e “contexto”, segundo Marcos Napolitano (2005, p.77). Analisar as
conjunturas nas quais as musicas foram compostas é de fundamental importancia para
que se possa compreender as suas nuancgas. Além de uma anéalise que se debruce sobre os
aspectos conjunturais de producdo da musica, é necessario atentar para as questdes

referentes aos parametros verbo-poético e os aspectos musicais.

Cabe ao pesquisador tentar perceber as varias partes que compdem a estrutura,
sem super-dimensionar um ou outro parametro. Foi muito comum, até o
passado recente, a abordagem da musica popular centralizada unicamente nas
“letras” das cangdes, levando a conclusdes problematicas e generalizando
aspectos parciais das obras e seus significados. Mas, como ponto de partida, a
abordagem deve levar em conta a “dupla natureza” da cangdo: musical e
verbal. Uma “dupla natureza” que desaparece no mesmo momento da
composicdo. Alids, o grande compositor de cancdes é aquele que consegue
passar para 0 ouvinte uma perfeita articulagdo entre os parametros verbais e
musicais de sua obra, fazendo fluir a palavra cantada, como se tivessem
nascido juntos. (Napolitano, 2005, p.80).

Os desafios que a pesquisa apresenta revelam-se na dificuldade de encontrar
registros sonoros de alguns sambas-enredo criados pela Quilombo, entre os anos de 1975
de 1986, fato que pode ser explicado pela resisténcia de Candeia em compactuar com a
midiatizac@o dos desfiles. Em alinhamento com a concep¢do metodologica de analise da

musica e da letra — a palavra cantada — € que este trabalho se dedica a explorar
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inicialmente quatro sambas-enredo da G.R.A.N.E.S Quilombo, escolhidos devido ao facil
acesso a letra e masica, dispostas em album LP e CD e em plataformas musicais.

No entanto, o fato de ndo haver outros sambas-enredo da Quilombo ao alcance
dos ouvidos, por meio da sua melodia e de seu campo harménico, ndo implica a
impossibilidade de problematizacdo de suas letras. Por isso, opta-se também, nesta
pesquisa, pela anélise dos sambas-enredo da Quilombo que dispdem apenas as letras, pois
problematiza-los possibilita adentrar o vasto repertério que encabeca os enredos dos
sambas, que representam pedagogias culturais que podem fornecer elementos para a
construcdo de uma outra Optica sobre a Historia da Africa e dos Afro-brasileiros.

Alguns sambas-enredo da G.R.A.N.E.S Quilombo, disponiveis em letras e
mdusicas, podem ser encontrados no LP intitulado “A arte negra” de Wilson Moreira e Nei
Lopes. Esse album traz dois sambas-enredo que fazem parte do acervo da Quilombo, sdo
eles: “Ao povo em forma de arte” (1977) e “Noventa anos de Abolicdo” (1979). O samba-
enredo “Dia de Graga”, de 1980, pode ser visto e ouvido na interpretacdo do grupo de
samba Utotombo, em reproducéo no Youtube.?

Na década de 1970, o carnaval e, especificamente, as Escolas de Samba passaram
por varias modificacdes, pois figuras alheias as agremiacdes e as comunidades passavam
a compor o quadro de carnavalescos das escolas de samba. A preocupacdo de Antonio
Candeia era que essa renovacdo pelas quais as Escolas de Samba passavam, excluisse 0s
negros dos processos que envolvem a construcdo dos desfiles, dos enredos, da prépria
organizacdo da expressdo cultural do carnaval.

Em 1975, a “Quilombo nasceu da necessidade de se preservar toda a influéncia
afro, na cultura brasileira” (Candeia, Isnard, 1978, p. 87). Candeia preocupava-se com 0S
rumos que as escolas de samba e o samba estavam tomando, por iSSO comecou a
desenvolver um conjunto de atividades que valorizassem a identidade afro-brasileira.

Os direcionamentos formulados pela agremiacdo, visam a valorizacao e defesa do
elemento negro na cultura nacional, atua no combate ao racismo epistémico que
invisibiliza, oblitera, expolia e deturpa as africanidades presentes na cultura. Ao se propor
como uma Escola de Samba que abranja as varias manifestagdes culturais dos negros, a

Quilombo atesta sua defesa dos elementos identitarios, bem como a perpetuacdo desses

% Janeiro de 2021. Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=Zg21GUtOk4U.>. Acesso em:
12 jan. 2024.
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elementos. Essas a¢Oes valorativas impactaram positivamente para destacar e resgatar as
epistemologias negras no Brasil.

Com base na premissa de construir uma agremiagdo que evocasse a narrativa
negra e suas trajetdrias, a G.R.A.N.E.S Quilombo trouxe sambas-enredo de tematica afro.
Cabe frisar que esta pesquisa deter-se-4 em abordar os sambas-enredo da Quilombo, a
partir do recorte temporal que compreende os anos de 1977 a 1986.2°

Rachel Trindade, autora de “Ao povo em forma de arte”, afirma, no documentario
“Candeia” (2018), que a fonte de inspiragdo para compor tal enredo partiu da frase de seu
pai, Solano Trindade, “Pesquisar na fonte de origem e devolver ao povo em forma de
arte”.

Inspirados nas concepgdes do poeta Solano Trindade, os compositores Wilson

Moreira e Nei Lopes, em 1978, compuseram o samba enredo “Ao povo em forma de

arte”, cuja autoria do enredo foi desenvolvida por Rachel Trindade.

Ao povo em forma de arte

Quilombo pesquisou suas raizes Que hoje sdo lembrangas de um passado
Nos momentos mais felizes Que a forca da ambicdo exterminou
De uma raca singular, e veio Em toda cultura nacional

Pra mostrar esta pesquisa Na arte, até mesmo na ciéncia

Na ocasido precisa O modo africano de viver

Em forma de arte popular Exerceu grande influéncia

A mais de quarenta mil anos atras O negro brasileiro

A arte negra ja resplandecia Apesar de tempos infelizes

Mas tarde a etidpia milenar Lutou, viveu, morreu e se integrou
Sua cultura até o Egito estendia Sem abandonar suas raizes

Dai o legendario mundo grego Por isso o quilombo desfila

A todo negro de etiope chamou Devolvendo em seu estandarte
Depois vieram reinos suntuosos A histdrias de suas origens

De nivel cultural superior Ao povo em forma de arte.?’

“Uma das formas de exercer autonomia ¢ possuir um discurso sobre si mesmo.”
(Santos, 2021, p.45). Esta perspectiva dialoga com o enredo e com 0 pensamento do poeta
Solano Trindade. Ao ressaltar a importancia da busca pelas raizes, Trindade foge de uma

especie de idolo das origens, busca enfatizar os elementos formadores da cultura negra e

26 Com o objetivo de promover uma melhor visualizac3o, as letras dos sambas-enredo serdo dispostas em
duas colunas.

27 po povo em forma de arte. Interprete: Wilson Moreira/Nei Lopes. Compositor: Nei Lopes e Wilson
Moreira. Gravadora: EMI-Odeon. Catalogo: 062 421196. Samba enredo.
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devolver os aspectos ao povo em forma de arte. Essa imersdo nas origens, a fim de
compreender as idiossincrasias da cultura negra, configura-se como elemento
fundamental da construcdo de um discurso de si.

A retomada das palavras e da narrativa historica caracteriza-se como resisténcia
ao longo processo de imposi¢ao de uma cultura branca. “A violéncia do colonizador ¢
linguagem e, por ser linguagem possui contetido ético e normativo” (Fanon, 2022, p.15).
Possuir o dominio da linguagem configura-se como uma das faces da dominacdo, retomar
esse dominio é recobrar sua autonomia. Na esteira dessa concepcéo, pode-se atentar para
aintencao inicial descrita na letra, que sintetiza de forma poética e melddica, uma histéria
dos negros e seu processo diasporico, a partir de uma pesquisa desenvolvida pelo préprio
negro.

“Ao povo em forma de arte” apresenta uma trajetdria historica dos africanos,
ressaltando sua ancestralidade e suas influéncias na formacéo das conjunturas brasileiras,
sem deixar pontuar que esse processo se fez a custa de um sistema de opressdo ao qual 0s
negros foram submetidos. Mais do que historicizar o elemento negro no Brasil, 0 samba-
enredo busca promover, através da historia enquanto narrativa, e da masica, uma releitura
das trajetorias dos africanos ao longo dos tempos. Cabe enfatizar que a letra provoca o
ouvinte, pois, ao tocar no aspecto da ancestralidade africana, o samba-enredo traz a
trajetoria milenar dos africanos que, muitas vezes, € menosprezada, quando nao,
silenciada no campo da educacéo.

Tracar a trajetoria historica dos africanos e sua influéncia nos mais variados
campos da formacdo da nossa sociedade, ajuda a compreender a nossa construgdo
identitaria de matriz afro. O samba-enredo, ao tratar da influéncia dos negros na arte, na
ciéncia e nas suas dinamicas sociais, possibilita a compreensdo da negritude como um
elemento fundamental da civiliza¢do do pais.

A analise de materiais didaticos e a experiéncia cotidiana em sala de aula, permite
inferir que, quando comparada com uma histdria dos povos europeus, a histéria africana
ainda é pouco abordada nos ambientes escolares e educacionais. Os estudantes sdo
estimulados a se aprofundarem numa historia europeia, desde a sua formacao até os dias
atuais. Quando o samba-enredo trata a cultura e a arte africana como milenar, abrem-se
varias portas para professores e estudantes adentrarem nesse universo plural das
africanidades. A inquietacdo deve levar a pesquisa, afinal, enquanto os povos classicos
estendiam sua cultura pela Europa, havia uma intersecgdo com povos africanos no que se

compreende como Mediterraneo, que se configurou como espago de dominagéo e troca.
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O samba-enredo, “Ao povo em forma de arte”, possui elementos criticos, que
podem passar despercebido caso haja uma escuta superficial. Quando os compositores
abordam a relacdo entre os africanos e 0s gregos, adjetivam 0s gregos como
“legendarios”. Esse termo significa autor ou compilador de legendas. O uso desse termo
denota certa inquietacdo dos autores do samba-enredo no tocante a questdo de quem
escreve a da historia da Africa.

Ao se referirem ao “legendario mundo grego”, os compositores estdo fazendo uma
referéncia a Herddoto, quando viajou ao Egito. Dentro desse contexto, os autores do
samba-enredo apontam para uma generalizacdo promovida pelos europeus na figura de
Herddoto, quando classificam todo negro de “aithiops” (etiope) populacbes com a pele
escura.

A obsessdo do branco europeu pelo protagonismo é criticada a partir do momento
em que os autores do samba-enredo e a escola de samba Quilombo, debrucam-se na
pesquisa das raizes da afro-brasilidade, escapando da visdo eurocéntrica sobre as
africanidades, revisando a narrativa historica a partir de outras vozes.

A utilizacdo desse samba-enredo como ferramenta pedagdgica nas aulas de
histéria é uma fonte riquissima que suscita varias questdes que podem ser objeto de
pesquisa por parte dos professores e dos estudantes. Ao trazer a narrativa histérica das
raizes afros, através de suas origens, o samba-enredo deixa algumas pontas soltas que
podem ser aprofundadas em sala de aula. Nei Lopes afirma sobre um recorte que a letra
sofreu que

Como toda letra de samba-enredo e toda obra de encomenda, é bastante
limitada pelas exigéncias da sinopse. O curioso é que, entre a segunda e a
terceira estrofe, havia uma outra que enumerava diversos povos africanos. Por
sugestdo do imortal fundador do Quilombo, Antonio Candeia Filho, o Candeia,

na véspera da gravacéo que ele fez para WEA, antes do carnaval a retiramos e
ndo fez a minima falta (Lopes, 2022, p.54).

A intencional auséncia dos povos africanos na letra do samba-enredo, aos olhos
do compositor, pode ndo ter feito falta, porém para os professores de histéria seria de
grande valia. Deve-se ressaltar que, apesar de narrarem uma historia nos seus enredos, 0s
sambas ndo sdo feitos para um unico publico, como professores de historia. Propor uma
atividade de pesquisa aos estudantes sobre os reinos africanos suntuosos, como cita o
samba-enredo e suas ldgicas sociais e culturais, € um caminho metodoldgico que pode
ser trilhado por professores em sala de aula para tirar da penumbra toda uma trajetoria

dos povos africanos.



106

O aprofundamento da milenaridade africana favorece a ruptura de uma logica da
humanidade imposta pelos europeus, a partir da construgdo de sistemas de dominacao e
opressdo que culminaram com a formacdo de grandes impérios coloniais de base
escravista. Nao obstante, também & necessario compreender o papel do branco europeu
ao logo da historia e as vantagens que acumularam com seus processos de dominagéo e

espoliacdo dos negros no Brasil.

Descendentes de escravocratas e descendentes de escravizados lidam com
herangas acumuladas em historias de muita dor e violéncia, que se refletem na
vida concreta e simbolica das geragdes contemporaneas. Fala-se muito na
heranga da escraviddo e nos seus impactos negativos para as populagdes
negras, mas quase nunca se fala na heranga escravocrata e nos seus impactos
positivos para as pessoas brancas (Bento, 2022, p.23).

No que diz respeito aos aspectos melddicos e estéticos que compdem o samba-
enredo “Ao povo em forma de arte”, resolveu-se utilizar o videoclipe desse samba
transmitido no programa do Fantéstico da TV Globo, na década de 19702, Deve-se frisar
que este samba-enredo foi regravado por diversos artistas, como Martinho da Vila,
Roberto Ribeiro e o proprio Candeia.

As questdes que envolvem a harmonia e a dindmica do desfile foram questdes que
atrairam a atencdo de Candeia, pois havia, por parte do fundador da Quilombo, uma
preocupacdo na concatenacdo desses elementos. Aspectos poéticos (enredo e letra),
harmonia (musicos e instrumentistas), plasticidade (aderecos), quando encadeados
resultam na completude do samba-enredo.

A escolha em analisar o videoclipe se deu de forma intencional, pois permite
adentrar o campo audiovisual, de modo a escrutinar os elementos poéticos, harmonicos e
plasticos. Neste ponto, resolve-se, portanto, compreender os elementos harmonicos e
plasticos, visto que as questdes relacionadas ao enredo e a letra do samba-enredo, ja foram
trabalhadas no inicio desta ténica.

Ao promover um exercicio de escuta do samba-enredo, pode-se perceber uma
orquestra instrumental com marcag6es do surdo, ataques de tamborins que se harmonizam
amelodia de violdo e cavaquinho. Percebe-se a utilizacdo, também, de instrumentos como
pandeiro, reco-reco, ganza e repiniques A presenga de um instrumentista tocando um

atabaque, instrumento que ndo costuma ser utilizado em desfiles de escolas de samba, €

28 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=Ht659L KHxDI> Acesso em: 15 de out 2023.


https://www.youtube.com/watch?v=Ht659LKHxDI
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fundamental para relacionar o enredo ao campo melddico, ambos remetem a elementos
das africanidades. Segundo o pesquisador Nei Lopes:
Atabaque — Designagao geral dos varios tipos de tambor usados nos cultos
afro-brasileiros. No sentido estrito, € um instrumento de percussdo que consiste

em um corpo de madeira cilindrico e afunilado revestido, na extremidade mais
larga, por uma pele de animal. (Lopes, 2015, p.25).

Toda essa estrutura melddica é orquestrada por um diretor de harmonia, que
representa um elo entre 0s musicos e 0s passistas, regendo esses elementos de modo a
promover o andamento equilibrado do desfile, conduzindo todos no compasso melédico
do samba-enredo, uma vez que o ritmo é o fator que dita 0 movimento e a cadéncia do
corpo. Quando visto de modo superficial, o videoclipe do samba-enredo pode passar uma
falsa ideia de desorganizacdo no que diz respeito a apresentacdo do desfile. No entanto,
deve-se atentar para o fato de que Candeia era critico da glamourizacdo e da imposicao
de regras que dificultavam a execucdo do samba e do desfile.

Os elementos que compdem o desfile da escola de samba passam a obedecer uma
outra légica que, no caso, busquem valorizar as raizes afros dessa expressdo cultural.
Como aponta Candeia:

Basta ver um desfile de escola de samba e percebe-se nitidamente as
deformagdes (modernizagBes) impostas pelo poder econdmico sem mostrar
desenvolvimento da cultura popular. Ndo estd muito longo o exterminio das
baianas, do mestre-sala e porta-bandeira, dos passistas (quase extintos), dos

compositores que vao sendo envolvidos e destruidos pela modernizacéo e pelo
consumo. (Candeia; Isnard, 2023, p.131).

Outro quesito que merece atencao é a questdo das fantasias, pois observa-se que
0s passistas ndo carregam grandes aderecgos, que, muitas vezes, limitam a movimentacéo
do corpo. Pode-se constatar que as fantasias e 0s aderecos remetem a elementos que estéo
relacionados as africanidades. A utilizacdo de palha da costa ou fibra de réfia e de buzios,
nos aderecos e nas fantasias, revela a estreita ligacdo do samba-enredo e do desfile com
as religides de matriz africana, como o Candomblé.

Com o intuito de valorizar a tematica negra, 0os sambas-enredo da Quilombo
traziam em seus enredos tematicas voltadas para as questdes raciais. Com base nessa
perspectiva, no ano de 1979, no embalo da efeméride dos noventa anos da aboli¢éo, 0s
compositores Wilson Moreira e Nei Lopes, apresentaram o samba-enredo intitulado
“Noventa anos de Aboligdo”. O Jornal do Brasil, em matéria escrita por Diana Aragao,

em 1979, trazia o samba-enredo da Quilombo escolhido pelos seus membros.
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O Grémio Recreativo de Arte Negra Escola de Samba Quilombo escolheu no
sébado passado, o seu samba-enredo que tem por tema Os 90 Anos de Abolicdo
sobre ideia do seu presidente, o compositor, recentemente falecido, Candeia.
Na final de sabado venceu a dupla Wilson Moreira—Ney Lopes que ja havia
nos dado no ano passado o maravilhoso Ao Povo em Forma de Arte (Jornal do
Brasil, Rio de Janeiro, 1979).

Noventa Anos de Abolicao

Hoje a festa é nossa
Né&o temos muito para oferecer

Quilombo vem mostrar que a igualdade
O negro vai moldar com a propria mao

Mas os atabaques véao dobrando
Com toda alegria de viver

Festa no Quilombo

Noventa anos de aboli¢cdo

Todo mundo unido pelo amor
Né&o importa a cor, vale o coracdo
Nossa festa hoje € homenagem
A luta contra as injusticas raciais
Que vém de séculos passados

E chega até os dias atuais
Reverenciamos a memoria
Desses bravos que fizeram nossa
historia

Zumbis, Licutd e Aluma

Zundu, Loei, Sanin e Dandara

E os quilombolas de hoje em dia
Sdo candeia que nos alumia

E hoje nesta festa

Noventa anos de abolicdo

Que vém de séculos passados

E chega até os dias atuais®®

(Com a propria méo)

Quem luta pelo seu lugar ao Sol
N&o ¢é s6 bom de samba e futebol
A festa

Hoje a festa é nossa

N&o temos muito para oferecer
Mas os atabaques véo dobrando
Com toda alegria de viver

Festa no Quilombo

Noventa anos de abolicdo

Todo mundo unido pelo amor
Né&o importa a cor, vale o coracao
Nossa festa hoje é homenagem
A luta contra as injusticas raciais
Que vém de séculos passados

E chega até os dias atuais

Que vém de séculos passados

E chega até os dias atuais

Os debates sobre as questdes raciais foram os motes de inspiracdo que levaram
Candeia a criar o enredo “Noventa anos de Aboli¢ao”. Esse enredo marcaria a passagem
de Candeia para o plano da ancestralidade em 16 de novembro de 1979.

Seria um grande equivoco desfilar pelo mundo do samba sem ressaltar a figura
feminina e sua participacdo na formacéo desse género. Tia Ciata (Hiléaria Batista) € um
exemplo fundamental para a compreensdo do samba e de suas origens; Lélia Gonzalez é
outra personagem importante para 0 mundo do samba e especificamente para a Quilombo.

A confluéncia entre 0 Movimento Negro Unificado, através de Lélia Gonzalez, e

a Quilombo rendeu uma das mais frutiferas parcerias no mundo do samba. Em

2 Noventa anos de aboli¢do. Interprete: Wilson Moreira/Nei Lopes. Compositor: Nei Lopes e Wilson
Moreira. Gravadora: EMI-Odeon. Catdlogo: 062 421196. Samba enredo.
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movimento de arregimentacao para um ato contra a discriminacéo racial, Lélia Gonzalez
tem contato com Candeia e com a Quilombo, a fim de ter a rubrica e a presenca dos
membros da agremiacio no Ato Pablico. E durante esse primeiro contato que é possivel

compreender a inspiragao para o enredo “Noventa anos de Aboli¢ao”.

E ndo da para esquecer aquela tarde ensolarada em que a gente se mandou para
Coelho Neto, para levar um papo com Candeia sobre a participacdo da
Quilombo no Ato Publico. Papo vai, papo vem, ele nos presenteou com o
folheto do enredo para o proximo carnaval: “Noventa anos de Aboli¢ao”. Fora
escrito por ele, Candeia, “baseado nas publicagcdes de Edson Carneiro, Lélia
Gonzalez, Nina Rodrigues, Arthur Ramos [...], Alipio Goulart”... (Gonzalez;
Hasenbalg, 2022, p.58)

Observa-se que o estudo para elaboracdo do enredo contou com a analise da obra
de varios(as) autores(as), dentre eles destaca-se Lélia Gonzalez, por se tornar a
representante da Quilombo no Ato Publico. Segundo Lélia, “os ja entdo companheiros da
Quilombo me indicaram para resumir e discutir com os membros da ala de compositores
o enredo que ele escrevera.” (2022, p.59).

Os versos sobre 0s noventa anos da Abolicdo presentes no samba-enredo estavam
em sintonia com as varias pautas pelas quais 0s movimentos negros lutavam. Apesar de
quase um século da Lei Aurea, pouco mudou para a populacdo negra no Brasil. As lutas
contra as injusticas sociais, presentes na letra, sdo trabalhadas dentro da perspectiva de
uma longa duracdo. Lélia Gonzalez teve papel decisivo na distribuicdo do enredo para as
alas, como Candeia havia solicitado. Em 23 de fevereiro de 1979, em entrevista ao Jornal
do Brasil, Lélia Gonzalez é enfatica enquanto a situacdo dos negros no Brasil.

O enredo — diz Lélia — esta calcado na seguinte verdade: os 90 anos de
Aboli¢do ndo trouxeram quase nada de positivo ao negro. Até hoje, s6 aceitam
0 negro em dois lugares: samba e futebol. Marcaram-no com estere6tipos: sdo
malandros, infantis, irresponsaveis. Nao levam em consideragdo que o 13 de
maio de 1888 resolveu o problema de uma elite rural decadente e a burguesia
manofatureira crescente, mas ndo o problema do negro. O que resultou foi a
sua marginalizacdo do processo politico, social e cultural brasileiro. E nossa
sociedade mestica em termos conscientes, se diz branca com valores brancos,
mas para se afirmar com cultura se aproxima do que 0s negros trouxeram para
o Brasil, servindo feijoada e vatapa para os estrangeiros (Jornal do Brasil, Rio
de Janeiro, 1979).

A consciéncia do fracasso do Estado brasileiro no que diz respeito as politicas
sociais de combate ao racismo e as discriminagdes raciais e as injusticas sociais € descrita
nos primeiros versos do samba-enredo, na medida em que, apesar da festa dos noventa
anos da Aboligdo pertencer aos negros, ndo se tem muito para oferecer, afinal quase nada
mudou dentro desta perspectiva temporal.
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A referéncia que o samba-enredo faz a memdria dos sujeitos que compuseram a
historia do povo negro, pode agucar, em professores e estudantes, a criacdo de atividades
que os levem a conhecer e se aprofundar na biografia de personagens histéricos, como
Zumbi, Licutd, Aluma, Zundu, Luiz, Sanin e Dandara. Todos esses sujeitos citados no
samba-enredo estdo inseridos num contexto historico de resisténcia a escravidao. De
Zumbi, lider do Quilombo dos Palmares, a sujeitos ndo tdo presentes nos livros de histéria
como, Licutd, Aluma, Zundu, Luiz, Sanin e Dandara, protagonistas da Revolta do Malés,
de 1835. Compreender sobre esses sujeitos e suas lutas, configura-se um passo decisivo
para a promocdo de uma educacdo antirracista perpassa pela compreensao das pedagogias
negras que possa levar em conta as estratégias de conhecimento desenvolvida pelas
comunidades afros.

Em 1980, a Quilombo apresentava “Dia de Graga”, samba-enredo vitorioso para
o desfile daquele ano. No entanto, ha que se fazer uma observacao sobre o titulo desse
samba-enredo, pois ele ¢ homdnimo de um samba composto por Candeia, faixa que esta
presente no LP Candeia, langado no ano de 1970.

Dia de Graca

Hoje € manha de carnaval (ao esplendor)

As escolas vao desfilar (garbosamente)

Aquela gente de cor com a imponéncia de um rei
Vai pisar na passarela (salve a Portela)

Vamos esquecer 0s desenganos (que passamos)
Viver alegria que sonhamos (durante o ano)
Damos 0 nosso coragao, alegria

e amor a todos sem distin¢do de cor

Mas depois da ilusao, coitado

Negro volta ao humilde barracéo

Negro acorda é hora de acordar

N&o negue a raca

Torne toda manha dia de graca

Negro ndo humilhe nem se humilhe a ninguém
Todas as racas ja foram escravas também

E deixa de ser rei s6 na folia

e faca da sua Maria uma rainha todos os dias

E cante o samba na universidade

E veras que seu filho sera principe de verdade
Al entdo jamais tu voltaras ao barracio®

30 Dia de Graca. Intérprete: Candeia. Compositor: Candeia. Gravadora: EMI-Odeon. Catdlogo: 062
421196. Samba enredo.
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Na capa do referido disco, € possivel ver um jogo de palavras que se formam a
partir do nome de Candeia, um acrdstico.®* Tais palavras expressam caracteristicas

peculiares de Candeia e a sua forma de conceber o0 samba nas suas raizes.

Imagem 10
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Candeia — Auténtico Samba Original Melodia Portela Brasil Poesia. Selo: Equipe — EQ-865 Vinil, LP,
Album. Brasil, 1970

“Dia de Graga”, samba-enredo cuja autoria pertence a Sobral e Feliciano,
interpretado por Waldemar Madrugada, rememorava os ensinamentos que Candeia havia
plantado na Escola de Samba Quilombo. Dez anos ap6s o langcamento da musica de
Candeia, 0 samba-enredo escolhido pela Quilombo para o carnaval de 1980 tecia uma
homenagem a Antonio Candeia Filho.

Dia de Graca
Negro...Acorda! Claréo iluminando todos irméo, unindo
Desperta deste sonho, desta iluséo raca
E veras... Na luta em busca do Dia de Graca
Que uma epopeia é muito mais... Acordanegro666060
Que os versos de lamento da tua cangéo Nosso mestre foi que mandou
H& um mundo la fora esperando por ti Mostra do quanto és capaz
E da liberdade se vé o clardo Construas teu mundo de paz

31 Disponivel em: <https://music.apple.com/br/album/candeia-1970/948860283.>. Acesso em: 12 fev 2024.


https://www.discogs.com/artist/141337-Candeia
https://www.discogs.com/label/77268-Equipe
https://www.discogs.com/search/?format_exact=Vinyl
https://music.apple.com/br/album/candeia-1970/948860283
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Prova que as guerras sdo em vao Este serd o Dia de Graca

Abrindo covas rasas e jazigos Para orgulho e alegria de uma raca
Que sepultam nossa arte, cultura e A verdadeira libertagéo

tradicédo

O Jornal do Brasil, em fevereiro de 1980, trazia uma matéria cuja abordagem
dedicava-se a tratar do desfile da Quilombo e do seu samba-enredo.

Dia de Graga, titulo de uma musica de Candeia, ndo foi copiado da
composi¢do: ‘E sim a afirmagéo da filosofia nela contida’, deixam claro seus
diretores: - E a prestacio de contas ao mestre para que ele saiba, onde estiver,
que a licdo deixada naquela letra continua através da Escola que criou (Jornal
do Brasil, Rio de Janeiro, 1980).

Os dois sambas, tanto o composto por Candeia quanto o da Quilombo, trazem em
sua esséncia a busca por um “Dia de Graga”, que consiste na libertacdo dos negros num
sentido amplo. Tanto o samba de Candeia quanto o samba-enredo da Quilombo
apresentam um vocativo, cujo objetivo reside no despertar dos negros para a luta por uma
transformacéo que abranja maiores dimensdes.

O “Dia de Graga” compreende o momento do carnaval, quando os sambas e os
enredos exaltam e expressam, em certa medida, elementos das africanidades. No entanto,
é possivel constatar que 0 momento de euforia é marcado pela efemeridade, de modo que
o fim do carnaval representa 0 momento da retomada dos historicos problemas sociais
que recaem sobre a populacdo negra. A ideia de libertacdo é compreendida para além da
Lei Aurea, os sambas propdem uma verdadeira libertacio deve ser alcancada a partir do
despertar dos negros para uma realidade de valorizacdo e oportunidade que néo se limite
ao periodo do carnaval.

Em 1981, a Quilombo teve como homenageado em seu enredo 0 poeta Solano
Trindade, o concurso dos sambas-enredo da escola teve como vencedor o samba-enredo
“Solano Trindade, o poeta do povo”, dos compositores Maia, Neguinho Joia, Serginho e
Dominguinho. Néo foi encontrado registro de gravacdo deste samba até 0 momento de

execucdo desta pesquisa.

Solano Trindade, o poeta do povo

Neto de africanos brasileiros Em poeta do povo moldou
Batizado no terreiro Recife berco deste nobre homem
Com atabaques, gongués e agogos Terra onde a raiz fortaleceu

Obalabu ao negro abencoou Maracatu saudade vem ao peito
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Lembrancas primeiro amor adeus Séculos e seculos de lutas

Irmdo quilombola de fato E 0 homem busca, um pedaco de chéo
Negro filho de sapateiro Escravizado

Poeta, pintor, fundador O Homem pelo homem sendo usado
Do teatro popular brasileiro E a verdade sem lugar

Dos movimentos culturais participou Quem achou a liberdade

A cidade das artes criou Enterrou pra ndo mostrar

Solano Trindade — poeta Com muito axé

Negro consciente afirmou E na forca de Oxala

Que a forca da liberdade de uma raca Buscarei igualdade encontrar

Na&o se baseia na cor

A competigéo interna para a escolha do samba-enredo destaca o samba-enredo
vitorioso, entretanto muitos sambas estdo envolvidos nesse jogo. Dois compositores
conhecidos dos holofotes, Nei Lopes e Wilson Moreira também disputaram a escolha do
samba-enredo da Quilombo em 1981. Apresentando o samba-enredo, “Solano, Poeta
Negro”, Wilson e Nei amargaram o sabor da derrota.

Em 2004, o sambista Luiz Carlos da Vila gravava o samba-enredo dedicado a

Solano Trindade, composto por Nei Lopes e Wilson Moreira.

Solano, Poeta Negro

Quilombo vem,

com a singeleza de um maracatu

cheiroso como um lote de caju

delicioso feito um mungunza

vem exaltar, render tributo ao quilombola pioneiro
génio do pensamento afro-brasileiro

filho dileto de Oxala

que fez soar

0 tambor dos oprimidos

esses valores esquecidos

negritude, liberdade

poeta negro, em todas negras aquarelas

cantor de paginas tdo belas

a bengéo Solano Trindade

Recife, nas velhas guerras de libertagdo

no ano, dos 20 anos da abolicéo

nascia, esse gigante das idéias

que o Rio e a Paulicéia consagrariam

Neto de negra que lutou na Revolta dos Malés
igual a coro de tambor quanto mais quente mais tocou
guanto mais velho mais zoada fez

por isso agora que o0 poeta esta dormindo
sonhando com um dia lindo
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que certamente vai raiar, raiar

Quilombo vem com a singela de um maracatu
cheiroso como um lote de caju

o velho Solano homenagear®?

Os dois sambas-enredo seguem 0s preceitos da Escola de Samba Quilombo na
valorizagdo da arte negra. Entretanto, o enredo dedicado ao poeta pernambucano Solano
Trindade ndo se restringe a arte literaria produzida por Trindade enfoca na prépria
historicidade do sujeito. Ao ressaltar a figura do poeta negro, os dois sambas-enredo
abrem larga margem para o aprofundamento na histéria e na obra de Solano Trindade.

Nascido em Recife, Trindade cresceu em meio a danca e a masica folcléricas da
regido. O “poeta negro” fazia coro ao ideal quilombista, para aléem das suas obras de
poesia, fundou centros culturais de preservacdo das tradi¢bes afro-brasileiras. Assim
como Candeia nutria preocupagdo com o0s rumos da cultura negra, especialmente, no
samba, Trindade segue na esteira da valorizagédo da arte negra.

Em 1936, fundou a Frente Negra Pernambucana e o Centro de Cultura Afro-
brasileiro, com Ascenso Ferreira, José Vicente Lima e o pintor Barros (o
Mulato). Um dos objetivos do Centro era divulgar intelectuais e artistas negros.
Nessa época, publicou seus primeiros “poemas negros”. Toda essa atuagido
tinha por objetivo buscar as raizes africanas, da lingua e da cultura. Entre essas

raizes, a do culto dos Orixas, modo africano e afro-brasileiro de relacionar-se
com o sagrado. (Trindade, 2006, p.8)

A homenagem a Solano Trindade provida pela G.R.A.N.E.S Quilombo reforca os
ideais da agremiacdo em relacdo a preservacdo e valorizacdo das africanidades
constituintes da formacgéo do povo brasileiro. Os sambas-enredo supracitados fornecem
elementos de problematizacdo que podem ser abordados no trabalho de um ensino de
historia afro-brasileira.

Tomando como ponto de partida os artigos presentes na Lei 10.639/03, que
especifica 0 campo da Literatura como uma das zonas de abordagem dos assuntos
relacionados a historia da Africa e afro-brasileira, é possivel perscrutar o ensino de
histéria da Africa e afro-brasileira, a partir da pratica da interdisciplinaridade. Os sambas-
enredo dedicados a c(on)antar, representam apenas o ponto de partida para a investigagdo
da obra poética do homenageado.

32 Solano Trindade, o poeta do povo. Interprete: Luiz Carlos da Vila. Compositor: Nei Lopes e Wilson
Moreira. Selo: Carioca Disc0.2004 — CD 007.Samba.
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A ancestralidade de Solano é apresentada nos dois sambas a partir de suas raizes
africanas. Seus avos foram atuantes na Revolta dos Malés, movimento ocorrido em 1835
na Bahia, cuja meta era extinguir o sistema opressor que incidia sobre os negros. Os
sambas-enredo bebem da inspiragdo do proprio Solano Trindade. E possivel constatar a
presenca de elementos da poesia de Trindade nos sambas que o homenageiam.

O poema intitulado “Sou Negro”, de autoria de Solano, além de trazer um titulo
no qual reconhecer sua negritude, apresenta um eu lirico que narra suas origens africanas

e os elementos que o formara.

Sou negro

A Dione Silva

Sou Negro

meus avos foram queimados

pelo sol da Africa

minh'alma recebeu o batismo dos
tambores

atabaques, gongués e agogos
Contaram-me que meus avos

vieram de Loanda

como mercadoria de baixo preco
plantaram cana pro senhor do engenho
novo

e fundaram o primeiro Maracatu.
Depois meu avé brigou

como um danado nas terras de Zumbi
Era valente como qué

Na capoeira ou na faca
escreveu ndo leu

0 pau comeu

Né&o foi um pai Jodo
humilde e manso.
Mesmo vovo

nao foi de brincadeira
Na guerra dos Malés
ela se destacou.

Na minh'alma ficou

0 samba

0 batuque

0 bamboleio

e 0 desejo de libertagéo.

Uma longa duracdo de tentativa de apagamento e silenciamento sistémico da
cultura africana e afro-brasileira, em varios ambitos — inclusive no ensino, as politicas
publicas que estruturam o racismo, foram alguns dos fatores responsaveis pelo
desconhecimento, preconceito e apagamento do significado dos conceitos de termos que
remetem a afro-brasilidade.

Tanto no poema como nos sambas, observa-se a presenca de elementos que
remetem a religides de matriz africana, como € o caso do Candomblé. Né&o se pretende,
nesta pesquisa, explorar cada termo etimologicamente, no entanto € preciso aprofundar o
conhecimento de alguns termos, a fim de que se possa compreender a presenca da cultura

africana na nossa formacao e na nossa brasilidade.
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Nei Lopes, além de cantor e compositor, oferta um vasto conhecimento no campo
linguistico afro-brasileiro. Sua obra intitulada, “Dicionario Escolar Afro-brasileiro”,
possui um titulo bastante sugestivo, pois especifica sem restringir o campo de uso do
referido dicionario, a Escola. Tomando como base esse compilado e tendo como alvo o
publico escolar e a sociedade, busca-se esmiucar alguns termos presentes nos sambas-
enredo dedicados a Solano Trindade e no seu poema, “Sou Negro”.

No samba-enredo “Solano, poeta do povo”, observam-se termos como atabaques,
gongués e agogos, que se configuram como instrumentos musicais tocados em cerimonias
de candomblé. A citacdo dos instrumentos de percussdo presentes no samba-enredo é
fruto de inspiracdo na propria poesia de Solano Trindade, que atesta, na poesia “Sou
Negro”, a marcante presenca da influéncia ritmica da percussdo em sua alma. Os
primeiros versos do samba-enredo escolhido para representar a Quilombo no carnaval de
1981, assemelha-se aos primeiros trechos do poema supracitado de Trindade. Nei Lopes
apresenta as origens, definicdo e seus usos do agogb no carnaval. Segundo Lopes:

Agogd — Instrumento musical de tradigdo afro-brasileira constate de duas
campénulas metalicas unidas por um cabo comum e tocadas com uma vareta.
Historicamente um instrumento ritual do candomblé jeje-nagé, popularizou-se

com as baterias das escolas de samba cariocas, na passagem dos anos 1940
para os 1950. A origem do vocabulo esta na lingua irouba. (Lopes, 2015, p.17).

Os sambas-enredo, “Solano Trindade, o poeta do povo” e “Solano, Poeta Negro”,
guando problematizados, constituem-se como artefatos culturais que podem ser utilizados
para analise da cosmovisdo dos povos iorubas. Nos dois sambas, ha a referéncia a Oxala,
“orixa superior iorubano, criador da Terra e dos seres humanos” (Lopes, 2015, p.124).
Em um dos sambas, Trindade é considerado filho dileto de Oxal&; no outro, a divindade
é o reduto no qual o poeta busca sua forga para lutar pela igualdade. Instigar o estudo das
religibes de matriz africana em sala de aula deve ser pratica constante e urgente.

A promocdo de um ensino de historia que valorize as pedagogias culturais
africanas e afro-brasileira sdo fundamentais para combater praticas discriminatorias.
Segundo dado do Il Relatério sobre Intolerancia Religiosa no Brasil pelo Centro de
Articulagdo das Populagbes Marginalizadas (CEAP) e o Observatorio das Liberdades

Religiosas, de 2023, apontam os seguintes dados® (Alberto, 2023, p.37)

3 0 Il Relatério sobre Intolerancia Religiosa no Brasil pelo Centro de Articulagdo das Populagdes
Marginalizadas (CEAP). Disponivel em: <https://www1.unicap.br/observatorio2/wp-
content/uploads/2023/01/I1-relatorio-de-intolerancia-religiosa-Rio.pdf >. Acesso em: 12 ago 2023.


https://www1.unicap.br/observatorio2/wp-content/uploads/2023/01/II-relatorio-de-intolerancia-religiosa-Rio.pdf
https://www1.unicap.br/observatorio2/wp-content/uploads/2023/01/II-relatorio-de-intolerancia-religiosa-Rio.pdf
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No ano de 2021 segundo os dados do Ministério da Mulher da Familia e dos
Direitos Humanos (disque 100) o Brasil teve um total de 966 casos de
intolerancia religiosa distribuidos entre: matriz africana 244 casos, néao-
definida 234 casos, matriz evangélica 186 casos, demais religides 160 casos,
catblica 125 casos e sem religido 17 casos.

“A titulo de informagdo, o Disque 100 serve como um ‘pronto socorro’ para
atender as vitimas, fazendo uma ponte com os 6rgdos competentes para averiguacao dos
delitos. O servigo funciona diariamente, 24 horas, sabados, domingos e feriados.”
(Alberto, 2023, p.33). Os crescentes casos de intoleréncia religiosa que incidem sobre as
religides de matriz africana sao reflexos de um histdrico de perseguicdes e deturpacdes
pelas quais 0s negros tém sofrido. Os sambas-enredo “Noventa anos de Aboli¢ao (1979),
Dia de Graga (1980), “Solano Trindade, o poeta do povo” (1981) e “Solano, o Poeta
Negro” (1981) refletem em seus desfechos, de modo direto ou indireto, que a luta dos
negros por igualdade e pela verdadeira libertagcdo ainda é pauta a ser alcangada.

A Escola de samba Quilombo, ao optar por ter o negro como protagonista dos seus
enredos, preconiza ndo somente o ideal de resisténcia, mas também a prépria existéncia,
que esta inserida num jogo de disputa e de organizacdo no campo de uma estrutura
sociopolitica dominante que age para ceifar e desestruturar as organizacdes e a existéncia
dos negros. E neste campo de disputas e de reestruturago e resisténcias que se da a génese
dos quilombos. Dentre os varios quilombos existentes no periodo colonial e suas varias
liderancas, podem-se destacar Zumbi e Ganga Zumba, chefes da resisténcia palmarista.

Zumbi foi personagem principal do enredo da G.R.A.N.E.S Quilombo, em 1982.
O samba-enredo “Zumbi dos Palmares”, de autoria de Bispo, aborda algo além da
resisténcia dos negros protagonizada por Zumbi. As redes de sociabilidade e os tracos
culturais dos negros tambeém estdo presentes no samba. Até o0 momento de realizagédo

desta pesquisa ndo foi encontrada uma versdo fonografica do samba-enredo em questao.
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Zumbi dos Palmares

Quando os holandeses

Aqui chegaram

Sedentos de ambicao

Espalhando terror e sofrimento
Pernambuco vieram conquistar

Os negros

Refugiaram-se nas matas bem distantes
Formaram grupos e fundaram

O mais famoso

Denominaram Quilombo dos Palmares
Gangazumba, o primeiro rei

Aceitou com euforia

Homens brancos na imediacao

Do seu palécio cercado por cortesdos

Batucando seus tambores
Rendendo louvores

Por um rei que falecia

Surgia sua majestade rei Zumbi...
Rei Zumbi

Cujo o sonho era construir

Um império de negros no Brasil
Oia, Oi4, Oi4, Oia

Zumbi, Muchicongo, oia, oia
Assim foi por terra

O sonho desse negro inteligente
Que lutou desbravadamente

Em defesa dos Palmares
([breque] conta a historia...)

E finalmente toda corte emudecia

O legado de Zumbi e de tantos outros quilombistas permanece de diferentes formas ao
longo do tempo, bem como a constru¢do da memaria em torno de sua figura. No ano de 1996,
Zumbi teve seu nome registrado no Livro dos Herodis e Heroinas da Péatria — ou Livro de
Aco**, pela sua luta como protagonista da liberdade. Em 2024, o presidente Luiz In4cio Lula
da Silva, sancionou a lei que tornou o dia 20 de novembro, data em que se rememora a morte
de Zumbi dos Palmares e dia da Consciéncia Negra, como feriado nacional.

Promover uma relagéo entre 0 samba-enredo “Zumbi dos Palmares” da Quilombo e os
aspectos civicos relacionados a figura de Zumbi, juntamente ao conhecimento de mundo dos
alunos, configura-se um possivel caminho para se construir um ensino de histéria, aqui em
especifico sobre a tematica afro-brasileira, em que se ressalte a “formagdo de um sentido por
meio da aprendizagem historica” (Schimidt, 2020, p. 133).

Tomar o tempo presente como ponto de partida para discutir inquietagdes, bem como
as caréncias, interesse, repertorio prévios dos alunos e o uso de fontes, no caso sobre a tematica
africana e afro-brasileira, representam os passos metodoldgicos para a construcdo de que a
historiadora Maria Auxiliadora Schimidt nomeia de “Aula Historica”. Esta metodologia ¢ a

base da matriz do que Schimidt chama de “Didatica Reconstrutivista da Historia”.

3 Fonte: Agéncia Senado
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Problematizar a letra do samba-enredo dedicado a Zumbi e as celebraces civicas de sua figura
contribui para a construcdo de sentidos ao que estd sendo estudado. Segundo Maria

Auxiliadora:

O retorno a vida pratica indica 0 momento em que o conhecimento ensinado e
aprendido revela o significado e o sentido de orientagdo temporal dos envolvidos no
processo de ensino e aprendizagem, professores e alunos. Indica-se, aqui, o cerne da
matriz da “aula histérica” para a Didatica Reconstrutivista da Histdria, que é o
processo de construcdo de sentidos, a partir do conhecimento que produz o
envolvimento dos sujeitos no seu préprio autoconhecimento, no conhecimento do
outro e do mundo, bem como na acéo vistas a transformar o mundo em que vivem
(Schimidt, 2020, p. 132).”

Os elementos da contemporaneidade que envolvem a figura de Zumbi e a compreenséo da letra
do samba-enredo, muito mais que a busca por respostas, representam subsidios que devem suscitar
inquietacoes, e que elas dialoguem com os embates e contradi¢bes que envolvem a construgdo do enredo
do samba e do que ele trata.

O samba-enredo “Zumbi dos Palmares” pode ser analisado além da figura de Zumbi e também
apresenta uma narrativa histérica do processo de invasfes holandesas que culminaram com a
intensificacdo da fuga dos escravizados e o crescimento demogréfico dos quilombos. As invasdes
holandesas promoveram uma desorganizacdo da estrutura de colonizagdo portuguesa, porém néo se
deve entendé-la como um movimento de rompimento da dominacéo.

O trecho do samba que mostra Ganga Zumba, lider palmarista, como condescendente com os
homens brancos, retrata, de modo implicito, um acordo feito entre o governo portugués e o entdo lider

dos Palmares, o chamado “acordo de Cucuati”. A historiadora Silvia Lara ao se debrucgar sobre

documentacéo do periodo colonial aponta que:

Uma embaixada palmarina entrou no Recife e negociou os termos de um acordo de
paz com o Conselho da capitania, reunido no Recife. Os termos foram registrados em
um “papel”, remetido aos Palmares e a Lisboa, para que fossem aprovados por
Gagazumba e pelo regente portugués. Quase um més depois, nova carta do
governador de Pernambuco seguiu para Lisboa, informando que o acordo havia aceito
e que nos Palmares comegava a se deslocar para a regido de Cucual (Lara, 2007,
p.73).

Este acordo, fator de uma cisao entre os palmaristas, parte dos aquilombados ndo aceita
0s termos e permanece no quilombo, sob o0 comando de Zumbi. O samba-enredo deixa explicito
em sua letra que ap6s a aproximagdo com os brancos, Gangazumba morre, deixando o legado
para Zumbi. A narrativa presente na letra do samba-enredo, apesar de trazer a figura de
Gangazumba como primeiro rei, da uma énfase a Zumbi ao classifica-lo como “majestade” sua

inteligéncia e, acima de tudo, a resisténcia na luta pelo ideal palmarista de libertacéo.



120

Em 1983, a G.R.A.N.E.S Quilombo trazia como samba-enredo “A revolta da chibata”,

contemplando elementos biograficos, resisténcia e permanéncias.

A Revolta da Chibata

Quilombo tem cultura e tradigéo Por ter sido o pioneiro da revolugéo
Quilombo é motivo de exaltacdo Em vinte e dois de novembro
VVamos exaltar o marinheiro De mil novecentos e dez

Que em lutar foi o primeiro na libertagéo Marcava uma grande recepcdo
Vindo do Rio Grande Ao marechal Hermes da Fonseca
Para o Rio de Janeiro Por ter sido consagrado

Filho de familia pobre O novo presidente da nagéo

De um velho preto tropeiro Liberdade

Navegando pelas dguas do oceano Gritavam os marujos na beira do cais
Comandando uma grande embarcagao Em homenagem a Jodo Céandido
Tornou-se um prisioneiro Que a chibata ndo volte jamais.

Os sambas-enredo da Escola de samba Quilombo possibilitam multiplas interpretaces
e possibilidades de usos no ensino de histdria, a amplitude da fonte traz consigo viabilidade de
um recorte. O samba-enredo “A revolta da chibata” apresenta varios elementos que podem ser
problematizados, conceitos como cultura, tradicdo, palavras geradoras. Para Paulo Freire,
“urge que os alfabetizandos se alimentem de palavras” (1982, p.44).

O reconhecimento da trajetoria biogréfica de Jodo Candido é um elemento que ratifica
a premissa da agremiacao quanto a valorizacao do negro, entretanto um dos pontos que chama
a atencdo na letra é o fato da permanéncia da violéncia contra 0s negros marinheiros. A
“chibata”, instrumento feito de um cabo coberto por couro ou tecido, era geralmente utilizado
para punir os marujos. As praticas de tortura e punicdao aplicadas aos marujos refletem a
continuidade do tratamento sérdido, imputado aos afro-brasileiros de uma forma geral.

Tomando como base o conceito “burdening history, ou uma historia tensa, pesada”
(Schimidt, 2020, p. 140) elaborado pelo historiador alemdo Bodo von Borries, é possivel, a
partir da analise do samba-enredo, tomar esse fato do passado como objeto de relagdo com o
presente, com o fim de promover aprendizagens transformadoras e efetivas da historia,
“conectar, positivamente, emogdes e serem relevantes para a vida” (Schimidt, 2020, p. 140).

N&o é possivel dissociar escravidao e suas reverberacdes pds-abolicdo do conceito de
uma “historia pesada”. Fazer isso seria desconsiderar crimes contra a dignidade humana, que
se estendem ao longo do tempo. Promover insights entre passado e presente contribui
substancialmente para a construcdo de sentidos e para a possibilidade de mudancas. Partindo
do tempo presente, pode-se tomar como objeto de andlise para relacionar com o samba-enredo,
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o relatorio sobre a violéncia no Brasil, “Atlas da violéncia”, elaborado pelo Instituto de

Pesquisa Econdmica Aplicada (Ipea).®
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Atlas da violéncia 2023

O infogréfico revela dados sobre a violéncia letal praticada contra pessoas negras. Uma
aula no ensino fundamental Il e médio, geralmente, tem a duragdo de 50 minutos. Ao promover
a relacdo com a duracdo de uma aula com o nimero de pessoas negras assassinadas no Brasil,
obtém-se em média a quantidade de duas pessoas mortas. E importante que se exponha essa
relacdo entre 0 niumero de mortes de pessoas negras, 0 samba-enredo e a quantidade de pessoas
negras mortas, segundo o infografico, em comparativo com o tempo de duracéo de uma aula.

Para além de uma inquietacdo, a perspectiva da abordagem de uma “historia dificil”
almeja a compreensdo dos fatores que explicam a permanéncia da violéncia contra 0s negros,

seja nas chibatas que os marujos negros levavam, seja no abarrotamento dos necrotérios com

3 Atlas da violéncia. 2021. Disponivel em: < https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/publicacoes>. Acesso em:
12 mar. 2024.
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pessoas negras. O ensino de historia africana e afro-brasileira carrega em si o devir de

responsabilidade.

Com relacdo ao sentimento de responsabilidade, isto ndo significa que membros de
geracgdes posteriores, que nasceram em paises onde foram cometidos crimes contra a
humanidade, estejam desconectados de alguma especial relacdo com o mundo. Para
0 autor, mesmo que ninguém possa herdar a culpa por crime, ele ou ela podem herdar
as consequéncias e os custos do crime. Isto pode ser chamado de responsabilidade
(Schimidt, 2020, p. 141).

O grito de liberdade dos marujos liderados por Jodo Candido, presente no samba-enredo
da Quilombo e a aclamagao pelo fim da “chibata”, que aqui ndo pode ser entendida num sentido
restrito de acoite, representa a exigéncia do encerramento de todas as injusticas sociais a que
0s negros sdo submetidos, tudo isso faz coro e sintonia ao repertorio de sambas-enredo da
Quilombo. O ideal de liberdade, que Candeia chamava de “dia de graga”, ¢ presenga marcante
na obra da Escola de Samba Quilombo, citado de modo direto ou, muitas vezes, subtendido.

A busca pelo “dia de graca” e pela efetiva libertagdo dos negros foi motivo de inspiracao
para 0 samba-enredo “Cinco séculos de resisténcia afro-brasileiro”, langado para o carnaval do
ano de 1986. Composto por Maia, Ciranda e Clarisso, esse samba-enredo também exaltava os
dez anos de fundacgédo da G.R.A.N.E.S Quilombo.

Cinco séculos de resisténcia afro-brasileira (1986)

Tinha nos olhos um brilho sonhador Em abolindo a escravatura

N&o conhecia a alforria Ainda sofre a discriminacéo

Somente a chibata do feitor Quilombo, no seu decénio de existéncia
Raca prisioneira de outra raca Ao exaltar com veeméncia

Quando vira o dia de graca Sua resisténcia cultural

Que mestre anunciou (bis) Vem convocar as entidades negras
Liberdade havemos de obter Pro-libertacéo final

Contra os preconceitos raciais Agbara, Dudu, Filhos de Dan

Jamais abandonando os ideais Filhos de Gandhi, os afoxés, os afoxés (bis)
Ha cinco séculos, negros a lutar E do sincretismo afro

Com sua bandeira de resisténcia a desfraldar Os terreiros de umbanda

A lei Aurea E de candomblés

Para o negro néo foi lenitivo, ndo

O samba-enredo ¢ enfatico ao apontar que, mesmo havendo a lei Aurea, a permanéncia
do preconceito e a discriminacdo racial e todos os seus tentaculos impossibilitam uma real
libertacdo dos negros no Brasil. Em referéncia indireta a Candeia, a letra do samba questiona
o0 dia em que chegara o “dia de graga que o mestre anunciou”, a libertagao final. Tais elementos

demonstram ndo somente a parcial libertacdo dos negros, mas também denuncia a permanéncia
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de estruturas politicas, econémicas e sociais que foram se moldando com o tempo, a fim de
manter praticas discriminatorias.

Os sambas-enredo da Quilombo, seja de modo direto, seja indireto, abordam em suas
letras o ideal de liberdade, que pode ser compreendido como algo transgressor, pois esta
inserido num jogo de disputa, num sistema que continua a exterminar a populacéo afro. O ideal
de liberdade pode soar, nos sambas-enredo da Quilombo como algo repetitivo, no entanto essa
aspiracao a autonomia apresenta-se como mote de inspiracdo e conscientizacdo de um amplo
grupo oprimido de diversas formas. E de fundamental importancia ressaltar que os oprimidos
estdo sendo oprimidos, bem como os grupos e as formas pelas quais sdo oprimidos. Paulo Freire

ressalta a importancia da conscientizacdo dos oprimidos e aponta que:

Somente quando os oprimidos descobrem, nitidamente, o opressor, e se engajam na
luta organiza por sua libertacdo, comegam a crer em si mesmos, superando, assim sua
‘convivéncia’ com o regime opressor. Se esta descoberta ndo pode ser feita em nivel
puramente intelectual, mas da agdo, o que nos parece fundamental é que esta ndo se
cinja a mero ativismo, mas esteja associada a sério empenho de reflexao, para que
seja préxis (Freire, 2013, p.72).

A préxis, a qual se refere Paulo Freire, é a acdo dos sujeitos a partir do processo de
conscientizacdo, que envolve a relagdo critica destes com o mundo. Um ensino de histéria que
se proponha a promover uma abordagem antirracista, antes de tudo deve conceber a educacéo
como uma pratica de liberdade. Partir das experiéncias pessoais dos professores e dos alunos,
¢ um passo fundamental nesse processo, pois “quando a educagdo ¢ a pratica da liberdade, os
alunos nido sio os Gnicos chamados a partilhar, a confessar” (Hooks, 2017, p.35). E
fundamental o processo de reconhecimento dos professores e dos alunos como sujeitos
presentes e atuantes na historia. Assim, humanizar as relagdes e conferir sentido ao que se
estuda, pressupde uma analise das experiéncias e a relacdo entre presente e passado.

Quando os professores levam narrativas de duas proprias experiéncias para discussdo
em sala de aula, elimina-se a possibilidade de atuarem como inquisidores oniscientes
e silenciosos. E produtivo, muitas vezes, que os professores sejam os primeiros a
correr o risco, ligando as narrativas confessionais as discussGes académicas para

mostrar de que modo a experiéncia pode iluminar e ampliar nossa compreensdo do
material académico (Hooks, 2017, p.35,36).

O ideal de liberdade proposto pela Escola de Samba Quilombo, a partir de diferentes
enredos, fornece amplo subsidio para um ensino de histéria engajado que possa, a partir da
compreensdo dos processos e as disputas de poder, que envolve a questdo dos negros no Brasil,

promover praxis que culminem em efetivas mudancas.
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5. “AULA HISTORICA”

A Escola de Samba e 0 Samba na Escola. O ensino de historia da Africa e afro-brasileira

a partir da Grémio Recreativo de Arte Negra Escola de Samba Quilombo

Com o objetivo de promover uma educacdo que valorize as culturas negras no Brasil e
suas pedagogias culturais. Busca-se, através da utilizacdo dos sambas-enredo elaborados pelos
compositores da Escola de Samba Quilombo, promover a constru¢ao de uma “Aula Historica”,
enfatizando a importancia de um ensino que valorize e reconheca as raizes afros e que fomente
uma educacdo antirracista, como estabelece a Lei 10.639/03 e as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educagéo das RelagBes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura
Afro-Brasileira e Africana (2004). Auxiliadora Schmidt define que “Aula Historica” a partir
da seguinte perspectiva:

A aula Histérica € o momento em que, ciente do conhecimento do conhecimento que
possui, o professor pode oferecer a seu aluno a apropria¢éo do conhecimento historico
existente, através de um esforco e de uma atividade com a qual ele retome a atividade
que edificou esse conhecimento. E também o espaco onde um embate € travado diante
do préprio saber: de um lado, a necessidade do professor ser o produtor do saber, de
ser participe da producéo do conhecimento histérico, de contribuir pessoalmente. De

outro, a opgdo de tornar-se apenas um eco do que os outros ja disseram (Schimidt,
2020, p.133).

Esta atividade foi previamente organizada para ser aplicada nas turmas de Ensino
Médio, porém pode ser adaptada para estudantes do Ensino Fundamental 11. Busca-se com esta
“Aula Historica”, romper com um modelo de ensino de histéria e, consequentemente, de
aprendizagem, que se realiza através de uma “transposicdo didatica”, em que o saber académico
é repassado para o saber escolar. Torna-se relevante, desse modo, promover um ensino que
busque ressaltar o processo de construcdo do conhecimento historico, para isso a utilizacdo de
fontes historicas é imprescindivel, pois os estudantes, ao se debrucarem sobre a anélise de
fontes historicas, deixam o papel de meros espectadores e passam a fazer parte, de forma ativa,
da producéo do conhecimento histérico.

A historiadora Maria Auxiliadora atribui um novo olha sobre a proposta metodoldgica
do ensino de Histdria proposta pela historiadora Isabel Barca. A “Aula Oficina”, proposta por
Barca “sugere um modelo de aula em que o professor exerce a funcao de investigador social
dos conceitos prévios dos alunos, para desenvolver um processo de intervencao pedagogica”
(Schmidt, 2020, p.127). Entretanto, para a elaboracdo da oficina aqui proposta, é

imprescindivel o embasamento metodologico na releitura de Maria Auxiliadora sobre a “Aula
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Oficina”, no tocante a investigacao dos conhecimentos prévios dos estudantes, pois, segundo
Schmidt, “a finalidade ndo é conduzir ao processo de mudanca ou maior complexidade das
ideias, mas realizar o percurso da metddica da ciéncia, para a formacao do pensamento historico
e desenvolvimento de atribui¢ao de sentido” (2020, p.134).

Com os anos de experiéncia no magistério, constatou-se no cotidiano das aulas,
inquietacOes por parte dos estudantes, sobre o porqué de estarem estudando alguns conteudos.
O desconforto dos estudantes, muitas vezes, esté relacionado a auséncia do sentido do que se
estuda. E pertinente que as aulas construam o envolvimento dos estudantes no processo de
producdo do conhecimento historico, dai a importancia da utilizacdo de fontes histdricas. O
conhecimento prévio dos estudantes, quando relacionado as fontes historicas, culmina num
didlogo com o tempo presente, promovendo autoconhecimento e conhecimento de mundo que
possibilitam acGes transformadoras.

Nao consta como objetivo fazer dos estudantes historiadores, o relevante ¢ “realizar o
percurso da producdo do conhecimento histérico em sala de aula, contribuindo para a formacao
do conhecimento historico e da consciéncia historica” (Schmidt, 2020, p.133). Um dos desafios
é trazer o debate tomando o presente e as praxis dos estudantes como o ponto de partida para
que se possa conferir um sentido que resulte em a¢6es transformadoras.

Antbnio Candeia foi o responsavel pela fundacdo da Grémio Recreativo de Arte Negra
Escola de Samba Quilombo (G.R.A.N.E.S Quilombo), no ano de 1975, e pautou a defesa das
raizes afro-brasileiras e africanas no samba como uma de suas bandeiras de luta. A Escola de
Samba Quilombo nasce da necessidade de preservar as raizes negras na arte brasileira.

A obra Escola de Samba, arvore que esqueceu a raiz, de autoria de Candeia e Isnard,
foi relancada pela editora Carnavalize, em 2023, consiste em uma fonte bibliografica que
fornece varios subsidios para a compreensdo das escolas de samba carioca e suas raizes com
as africanidades. A publicacdo possui uma apurada anélise sobre a escolas de samba carioca.

A brochura possui capitulos que se dedicam a esmiucar os setores de uma escola de
samba, os autores definem os seguintes aspectos formadores: Alegorias, Baianas, Destaque,
Passistas, Harmonia, Mestre-Sala e Porta-Bandeira, Bateria, Compositores e Enredo. Ao
conceituar todos esses elementos, os autores fornecem uma vasta possibilidade de analise sobre
as escolas de samba e disponibilizam uma importante ferramenta cultural para que sé possa

criar uma escola de samba e um desfile.
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5.1 -“ABRE-ALAS”

Para a execucdo desta oficina, faz-se necessério utilizar dois elementos que
compdem as escolas de samba, mas antes é preciso defini-los. Trata-se do conceito de
enredo e alegoria. Os autores Candeia e Isnard definem enredo como “tema histérico que
uma escola de samba narra, representando com suas figuras e alegorias no desfile principal
da sua organizacao” (2023, p. 84).

O enredo deve levar em consideragéo as possibilidades de criacdo das alegorias e
fantasias. Segundo os autores, o conceito de Alegoria:

Sdo carros enfeitados. Pegas menores ou aderecos, imdveis ou com movimento,
desmonstrativos do tema que esta sendo apresentado. Toda escola mostra varias
alegorias (dependendo do enredo). As alegorias representam a parte artistica do
espetaculo. Toda engenhosidade do artista, dos elementos que trabalham no

barracdo € mostrada na Avenida. (local do desfile). (Candeia e Isnard, 2023,
p.47).

Existem varios tipos de alegorias, podendo ser Alegoria de méo, Alegorias sobre rodilhas,
0 Abre-Alas pode ser uma alegoria.

A partir da analise e utilizacdo de enredos e alegorias, a seguinte atividade visa a promover
uma oficina de producdo de estandartes (alegoria) e apresentacdo e execuc¢do de um desfile
(execucdo dos enredos), a partir da analise de alguns sambas-enredo da Escola de Samba
Quilombo.

No primeiro momento — que aqui foi classificado de Abre-Alas —, € de fundamental
importancia que o professor possa investigar o conhecimento prévio dos estudantes sobre 0s
aspectos que envolvem a construcdo de um samba-enredo e de um desfile de carnaval. E
fundamental que se possa explicitar a relacdo do samba e de suas varias formas, com as
africanidades presentes na cultura brasileira, e questionar qual é a importancia desta
manifestacdo cultural, atualmente, na sociedade brasileira.

A partir do resultado dessa pesquisa prévia, o(a) professor(a) deve explanar, em sala de
aula os seguintes pontos:

1- A escolha do enredo (histéria que esta sendo contada).

2- A composic¢do melodica (samba e os instrumentos que o compde).

3- Os elementos plasticos (alegorias e fantasias).

4- O desfile.
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Em relacdo ao tempo indicado para a aplicacdo deste primeiro momento, o sugerido €
que se possa promover esse debate inicial no tempo de duas aulas de 50 minutos. Deve-se
atentar que a delimitacdo do tempo pode se caracterizar como um limitador da producéo de
conhecimento. E fato a existéncia de condicionantes burocraticos que engessam os conte(idos
em tempos pré-estabelecidos, no entanto é de suma importancia tentar romper com as estruturas

burocréaticas. Havendo a possibilidade de extensdo do debate, que assim se faca!

5.2 - “BARRACAO DA ESCOLA”

O segundo momento — classificado de “Barracdo da Escola” — consiste na producao
dos estandartes. O protagonismo dos estudantes é fundamental para que se desenvolva esta fase
do trabalho. Apds o momento inicial da explicacdo da atividade, os estudantes se encarregarao
de promover a pesquisa e a producdo dos estandartes, lembrando que a pesquisa deve estar
diretamente associada aos elementos que irdo compor os estandartes.

Inicialmente, serd feita uma distribuicdo aleatoria dos sambas-enredo da Escola de
Samba Quilombo para as turmas. Os alunos deverdo promover uma pesquisa e analisar o
samba-enredo pelo qual a turma ficou responsavel.

Os sambas-enredo selecionados como fonte histdrica de andlise serdo:

> “Ao povo em forma de arte” (1977).
> “Noventa anos de Abolicao” (1979).
> “Dia de Graga” (1980).

> “Solano, Poeta Negro” (1981).

Em um desfile de carnaval promovido pelas tradicionais escolas de samba, € possivel
observar a presenca de carros alegdricos que conferem um sentido visual e pléstico ao samba-
enredo. Fantasias, alegorias e carros alegoricos possuem uma ligagdo direta com o samba-
enredo. E com base na inspiracio em um tradicional desfile de carnaval, que se da a proposta
da producdo dos estandartes, que serdo as expressdes visuais e plastica dos sambas-enredo
sobre o qual as turmas iréo se debrucar.

Deve-se ressaltar que os estudantes devem ter tempo habil para que possam realizar a
pesquisa e confeccionar os estandartes. Sugere-se, para essa fase, o tempo de trés semanas.
Cada turma ficara responsavel pela elaboracdo de quatro estandartes. O(a) professor(a) deve

solicitar que, durante o processo da oficina, os alunos respondam a algumas questdes sobre os
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sambas-enredo pelo qual ficaram responsaveis de fazer sua analise e de confeccionar 0s
estandartes.

As respostas as questdes suscitadas sobre os sambas-enredo serdo fundamentais para o
processo de producdo dos estandartes, vistos que o resultado deste questionario sera
fundamental para atribuir um sentido artistico ao samba-enredo em analise, que culminara na
producdo dos estandartes. Cada turma devera refletir sobre essas perguntas de modo coletivo,
a partir do debate e dos estudos promovidos por todos os estudantes da sala. Sera solicitado
apenas um bloco de perguntas por turma.

As questdes a que as turmas responderao:

1- Pesquisar sobre a fundacdo da Grémio Recreativo de Arte Negra Escola de Samba
Quilombo.

2- ldentificar e explicar o tema do enredo que o samba estd abordando. Os autores do
samba-enredo devem ser citados.

3- Identificar quais os temas da historia da Africa e/ou afro-brasilidade estdo presentes
no samba-enredo.

4- O samba-enredo é dedicado a uma pessoa especifica? Se sim, pesquisar e descrever a
histéria do homenageado.

5- O samba-enredo apresenta aspectos de religides de matriz africana? Se sim, pesquisar
e explicar esta crenca trazendo dados atuais sobre ela.

6- Explicar como os sambas-enredo, de um modo geral, abordam o negro e a temética

racial na sociedade brasileira atualmente.

O objetivo desse questionario € estimular os estudantes a pesquisarem sobre histéria da
Africa e afro-brasileira a partir dos sambas-enredo, atentando para a influéncia dos africanos e
afro-brasileiros na sociedade. Ao promoverem esta pesquisa, 0s estudantes irdo dispor de
elementos que possibilitem a construcdo dos estandartes. E importante ressaltar para os
discentes, que os estandartes terdo de ter relacdo com o samba-enredo e com os elementos das
africanidades e/ou afro-brasilidades presentes na letra do samba. Todas essas questdes deverdo
ser entregues de modo escrito ao professor e também apresentadas durante a explicagdo do

estandarte.
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5.3 -“0O DESFILE”

O terceiro momento — o desfile — configura-se na apresentacdo dos sambas-enredo e
dos estandartes de cada turma, lembrando que os elementos das respostas do questionario
respondido pelos estudantes deverdo aparecer no ato da explicacdo dos estandartes. Estipula-
se, para isso, 0 tempo de 25 minutos para a apresentacdo de cada turma. Ao final das
apresentacdes, propbe-se a realizacdo de um cortejo — uma espécie de desfile — pela escola, a
fim de ressaltar e divulgar a multiculturalidade brasileira, chamando a aten¢ao para um ensino
antirracista e transformador.

A presenca de toda a comunidade escolar, funcionarios, professores, direcdo,
coordenacdes e as outras turmas de outros segmentos de ensino, € de fundamental importancia.
A presenca de familiares também se faz pertinente, na medida em que a producdo de
conhecimento e de saber, protagonizado pelos estudantes deve se converter em acdes
transformadoras que extrapolem os muros da escola.

O momento de apresentacdo de uma atividade escolar é carregado de tensdes e
ansiedade, que geralmente afloram de modo mais intenso durante as apresentagoes. Essa tenséo
ndo fica restrita aos estudantes, de modo que quem avalia, no caso o professor, deseja que suas
expectativas sejam alcancadas. Essa descricdo inicial resume o sentimento dos estudantes das
12 e 22 séries do Ensino Médio do Colégio Santo Inacio, com sede em Fortaleza. No entanto,
logo essa tensdo e ansiedade cederam lugar ao sentimento de orgulho pelo trabalho executado,
bem como o devir de mudanca no tocante ao Ensino de Histéria de Africa e afro-brasileira.

A aplicacdo da Aula Historica: A Escola de Samba e o Samba na Escola. O ensino de
histéria da Africa e afro-brasileira a partir da Grémio Recreativo de Arte Negra Escola de
Samba Quilombo, em atendimento as clausulas da Lei 10.639/03, que prevé a aplicacdo do
Ensino de Historia da Africa e afro-brasileira na disciplina de Educagdo Artistica foi uma
atividade que se desenvolveu de modo interdisciplinar, pois contou com a participagao direta
do professor da disciplina de Artes. A producdo dos estandartes, os materiais utilizados, 0s
esbocos e a montagem foram pensados e executados durante as aulas de Artes. Os professores
das outras disciplinas, como Fisica e Religido, também participaram de modo indireto, pois
durante a apresentacdo dos estandartes todos os estudantes foram dispensados de suas
respectivas aulas e foram encaminhados para o auditorio.

Antes da descricdo da apresentacdo dos estudantes, € necessario ressaltar que ndo houve

qualquer tipo de empecilho por parte do corpo diretivo do Colégio Santo Inacio (Fortaleza),
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todos mostraram-se bastante receptivos a atividade, colocando a disposicéo todo tipo de aparato
logistico para a execucdo da aula. Foram feitos registros fotograficos das apresentacdes dos
estudantes, tais fotos foram divulgadas nas redes sociais do Colégio, o que favoreceu para a
difusdo do debate sobre as questdes étnico-raciais.

santoinacioce

A ESCOLA DE SAMBA
E O SAMBA NA ESCOLA

Histéria da Africa e Histéria Afro-brasileira

Colégio 1§ Rede Jesuita
Santo Inacio € de Educacao

“Aula Historica” — Colégio Santo Inéacio. 2024

Todo o processo de execucdo da Aula Histérica pode ser acompanhando, 0s estudantes
foram bastante receptivos a atividade, ndo mostrando nenhum tipo de relutancia. As semanas
que antecederam a apresentacdo dos trabalhos foram marcadas por grande movimentagao dos
discentes. Cada turma se organizou em um quadro de funcdes, no qual cada estudante era
incumbido de exercer uma tarefa especifica.

Os momentos pos-aula também foram utilizados para a pesquisa e para a construgdo
dos estandartes. Ndo houve nenhum tipo de interferéncia por parte do professor nessa logistica

organizacional, a autonomia dos estudantes foi respeitada.
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“Aula Historica” — Colégio Santo Inacio. 2024

Para as apresentagdes, 0s estudantes de algumas turmas resolveram vestir-se de preto,
em alusdo ao aspecto alegorico da apresentacdo. O rito da apresentacdo seguiu 0 que estava
proposto na etapa de apresentacdo. Cada turma apresentou o audio do samba-enredo, em

seguida foram apresentados os estandartes.

“Aula Historica” — Colégio Santo Inacio. 2024
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Ao término das apresentacdes, foi possivel considerar que, apds a orientacdo do
conhecimento histérico, os jovens produziram narrativas que expressam as suas consciéncias
histdricas a partir do uso dos sambas-enredo como fonte. Foi possivel constatar a caréncia,
entre os estudantes, sobre o Ensino de Histéria da Africa e afro-brasileira. A partir dessa
caréncia trilhou-se, em conjunto, um processo de producdo de uma narrativa historica sobre o
tema a partir da mobilizagao da pesquisa sobre a Escola de Samba Quilombo e os seus sambas-
enredo.

Desde o inicio desta atividade, foi deixado explicito aos estudantes sobre a importancia
dos processos de aprendizagem a partir das pesquisas, 0 que resultaria na construgéo de uma
consciéncia histérica. Tal objetivo foi alcangado, pois, durante as apresentacGes, percebia-se
uma fala combativa contra o racismo. A pesquisa sobre a Escola de Samba Quilombo também
resultou na expansdo dos horizontes sobre as africanidades, muitos estudantes falaram com
bastante propriedade sobre a trajetoria de Candeia e sobre sua importancia para a defesa das

raizes afros.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Creio que iniciar e concluir um trabalho seja uma das fases mais dificeis e foi,
justamente, diante desta inquietagdo em busca de um desfecho que a “Luz da inspiragao”
encandeou a mente. Por isso peco permissao ao leitor para me reportar de forma mais direta.

Alguns fatos ocorridos nos momentos de finalizagéo deste trabalho foram fundamentais
para que eu pudesse compreender com mais amplitude a realidade sobre as questdes étnico-
raciais em que nos encontramos. No ano de 2006, a escritora Ana Maria Gongalves langava o
livro “Um defeito de cor”, porém foi no carnaval de 2024 que essa obra chegou ao meu
conhecimento. Esse livro é fruto de uma intensa pesquisa sobre a Revolta dos Malés e seus
integrantes. Ana Maria contou com a sorte de se deparar com uma documentacéo sobre o tema
quando esteve na Bahia e teve contato com uma familia, cujo filho mais novo tinha o habito de
desenhar em papéis velhos. Um grande volume desses papéis tratava-se de documentos que
dissertavam sobre a revolta dos escravos Malés. Ndo fosse por obra do acaso, teriamos uma
documentacéo perdida, esquecida, apagada.

N&o tenho a intengdo de promover uma narrativa do livro, fica aqui o convite a leitura
dessa magnifica obra. Posso dizer que a Escola de Samba Portela foi a grande responsavel por
me apresentar — ou me presentear — a esta leitura. O carnaval de 2024 teve como grande camped
do desfile das Escolas de Samba do Rio de Janeiro, a Unidos do Viradouro, que apresentou o
enredo “Arroboboi, Dangbé”. A Portela abordou a tematica afro-brasileira, trouxe o enredo
“Um defeito de cor”, inspirado no romance de Ana Maria Gongalves. Antonio Gonzaga e
André Rodrigues, carnavalescos autores do enredo, apresentam a seguinte justificativa da

escolha;

Para o carnaval de 2024, o sonho da GRES Portela estd baseado no principal fator
simbdlico que da consisténcia para ela ser o que é e chegar onde chegou: o Afeto.
Ancestralidade cultuada no sagrado feminino, no terreiro da mée de todas as outras
que vieram depois, a lya centenaria. Baseado no romance “Um Defeito de Cor”, da
escritora Ana Maria Goncalves, o enredo traz uma outra perspectiva, refazendo os
caminhos imaginados da historia da mde preta, Luiza Mahim. Essa poderia ser a
histéria da mée de qualquer um de nés, ou melhor dizendo, € a histdria das negras
maes de todos nés. Escolhemos este tema, que serd contado através deste enredo, por
entender a importancia e a necessidade de celebrar e cultuar na arte, na cultura, junto
do maior mecanismo de comunicago deste pais (os desfiles das Escolas de Samba),
a trajetoria de uma negra matriarca que se confunde a tantas outras até os dias de hoje.
Precisamos ndo apenas nos espelhar na historia, mas principalmente valorizar as
descendentes desses movimentos de coragem por amor a continuidade (Gonzaga;
Rodrigues, Rio de Janeiro, 2024).
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Os dois sambas-enredos citados tém sintonia tematica, debrucam-se sobre as
africanidades e afro-brasilidade e constituem-se como elementos que possibilitam analise para
0 debate das relagGes étnico-raciais. As africanidades presentes nos sambas sao distintas, por
isso ndo podem ser vistas sob um unico prisma, que geralmente tende a enxergar o samba e o
carnaval unicamente por seu viés festivo. O samba é filho da rua, esta repleto de sociabilidades,
disputas, tristezas e alegrias, “reduzir o samba ao terreno imaginario onde mora a alegria
brasileira do carnaval ¢ de um reducionismo completo” (Simas, 2023, p.114). O samba ¢ fruto
da extensdo africana no Brasil, que aqui se constitui a partir de lutas, resisténcias, festas,
negociacoes, violéncia sofrida, cancdo vendida, encantos da paisagem e agruras do cotidiano.

O historiador Luiz Antonio Simas afirma que “o samba ¢ um desconforto potente para
que o Brasil se reconheca como produtor constante de horror e beleza” (2023, p.115). Os
sambas-enredo da Portela e da Unidos do Viradouro, do ano de 2014, o romance “Um defeito
de cor” e a Grémio Recreativo de Arte Negra Escola de Samba Quilombo, fundada por Anténio
Candeia, devem ser compreendidos além da festa do carnaval, como objetos de incobmodo.

Candeia, apds o tiro que o deixou preso a uma cadeira de rodas, compds uma de suas
mais populares cangdes, imortalizada na voz do mangueirense Cartola, a musica “Preciso me
encontrar”. Foi justamente num momento de insdnia, misturado com uma espécie de epifania,
que essa musica e seu titulo encandearam minha mente. Antonio Candeia, 0s sambas-enredo
da Quilombo, o carnaval, a literatura africana e afro-brasileira sdo elementos que nos convidam
a nos encontrar enquanto povo. Precisamos nos encontrar a partir das nossas africanidades, é
necessario esse encontro como nés mesmos. Creio que a educacgdo seja um dos mais valorosos
caminhos que nos leve a nos encontrar enguanto povo, uma educac¢do pautada no conhecimento
e na cultura produzidos pelos dominados, sem esquecer os dominadores.

Apresentar o0 Quilombo de Candeia aos estudantes € como uma espécie de convite para
a luta pela valorizacédo da cultura afro, simboliza uma grande confraternizagdo em que o samba
dita o ritmo da sociabilidade entre estudantes e professores. Quilombo € espaco de luta, de
festa, de resisténcia, debates e embates.

E na busca por esse encontro entre nés mesmos, pautado pela reflex&o sobre as nossas
africanidades que sugiro uma “Aula Historica” a partir dos sambas-enredo produzidos pela
Escola de Samba Quilombo. Os caminhos para uma educacao que valorize o Ensino da Historia
da Africa e afro-brasileiras s&o muitos. Busco um caminho para que possamos nos encontrar
enquanto as nossas africanidades e para que consigamos chegar ao “Dia de gléria” tdo cantado

pela Escola de Samba Quilombo. Enquanto esse dia ndo chega, lutemos e sambemos!
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ANEXOS:

FOTOGRAFIAS DOS ESTANDARTES DA “AULA HISTORICA”.

Estandartes dos estudantes do 1° ano do Ensino Médio do Colégio Santo Inécio
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Estandartes dos estudantes do 2° ano do Ensino Médio do Colégio Santo Inécio
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LISTA DE LINKS DE ACESSO AS MUSICAS:

- Ao povo em forma de arte:
A musica pode ser acessada pela internet através do endereco da seguinte plataforma:
<https://youtu.be/X397vji7Dto?si=L41WPqRqy0zW6Ghk>

- Noventa anos de aboli¢do
A musica pode ser acessada pela internet através do endereco da seguinte plataforma:

<https://youtu.be/-ost_0y661E?si=0UhXQp-LvBz6fuln>

- Dia de Graca
A musica pode ser acessada pela internet através do endere¢o da seguinte plataforma:
<https://youtu.be/Zg21GUtOk4U?si=erY JffpUUF_Q7FN8>

-Solano, Poeta Negro
A mausica pode ser acessada pela internet através do endere¢o da seguinte plataforma:
<https://youtu.be/V8t27N9YISk?si=1i50Zh5LUA-8r04>
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TRASCRICAO DAS LETRA DOS SAMBAS-ENREDO UTILIZADOS NA “AULA

HISTORICA”:

Ao povo em forma de arte
Quilombo pesquisou suas raizes
Nos momentos mais felizes

De uma raca singular, e veio
Pra mostrar esta pesquisa

Na ocasido precisa

Em forma de arte popular

A mais de quarenta mil anos atrés
A arte negra ja resplandecia
Mas tarde a etidpia milenar

Sua cultura até o Egito estendia
Dai o legendario mundo grego
A todo negro de etiope chamou
Depois vieram reinos suntuosos
De nivel cultural superior

Noventa Anos de Abolicao

Hoje a festa é nossa

Né&o temos muito para oferecer
Mas os atabaques vao dobrando
Com toda alegria de viver

Festa no Quilombo

Noventa anos de aboli¢do

Todo mundo unido pelo amor
N&o importa a cor, vale o coracao
Nossa festa hoje é homenagem

A luta contra as injusticas raciais
Que vém de séculos passados

E chega até os dias atuais
Reverenciamos a memoria
Desses bravos que fizeram nossa histéria
Zumbis, Licutd e Aluma

Zundu, Loei, Sanin e Dandara

E os quilombolas de hoje em dia
S&o candeia que nos alumia

E hoje nesta festa

Noventa anos de abolicdo
Quilombo vem mostrar que a igualdade

Dia de Graca

Negro...Acorda!

Desperta deste sonho, desta ilusdo

E verés...

Que uma epopeia é muito mais...

Que os versos de lamento da tua cancdo
Ha um mundo la fora esperando por ti

Que hoje sdo lembrancas de um passado
Que a forga da ambigao exterminou
Em toda cultura nacional

Na arte, até mesmo na ciéncia

O modo africano de viver

Exerceu grande influéncia

O negro brasileiro

Apesar de tempos infelizes

Lutou, viveu, morreu e se integrou
Sem abandonar suas raizes

Por isso o quilombo desfila
Devolvendo em seu estandarte

A histérias de suas origens

Ao povo em forma de arte.

O negro vai moldar com a propria mao
(Com a propria méo)

Quem luta pelo seu lugar ao Sol
N&o é s6 bom de samba e futebol
A festa

Hoje a festa é nossa

N&o temos muito para oferecer
Mas os atabaques véo dobrando
Com toda alegria de viver

Festa no Quilombo

Noventa anos de abolicdo

Todo mundo unido pelo amor
Né&o importa a cor, vale o coracao
Nossa festa hoje € homenagem
A luta contra as injusticas raciais
Que vém de séculos passados

E chega até os dias atuais

Que vém de seculos passados

E chega até os dias atuais

Que vém de seculos passados

E chega até os dias atuais.

E da liberdade se vé o clardo

Clardo iluminando todos irmao, unindo
raca

Na luta em busca do Dia de Graca
Nosso mestre foi que mandou

Mostra do quanto és capaz



Construas teu mundo de paz

Prova gue as guerras sdo em vao

Abrindo covas rasas e jazigos

Que sepultam nossa arte, cultura e tradigcdo

Solano, Poeta Negro

Quilombo vem,

com a singeleza de um maracatu
cheiroso como um lote de caju
delicioso feito um mungunza

vem exaltar, render tributo ao quilombola
pioneiro

génio do pensamento afro-brasileiro
filho dileto de Oxala

que fez soar

o tambor dos oprimidos

esses valores esquecidos

negritude, liberdade

poeta negro, em todas negras aquarelas
cantor de paginas tao belas

a bengéo Solano Trindade

Recife, nas velhas guerras de libertacao
no ano, dos 20 anos da abolicéo

nascia, esse gigante das idéias

que o Rio e a Paulicéia consagrariam
Neto de negra que lutou na Revolta dos
Malés

igual a coro de tambor quanto mais quente
mais tocou

quanto mais velho mais zoada fez

por isso agora que o poeta esta dormindo
sonhando com um dia lindo

que certamente vai raiar, raiar
Quilombo vem com a singela de um
maracatu

cheiroso como um lote de caju

o velho Solano homenagear

Este serd o Dia de Graca
Para orgulho e alegria de uma raca
A verdadeira libertagéo
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Manifesto do Quilombo escrito por Jodo Baptista Vargens (1975)
Estou chegando...

Venho com fé. Respeito mitos e tradicdes,

Trago um canto negro. Busco a liberdade. N&do admito moldes!

As forgas contrarias sdo muitas, ndo faz mal... Meus pés estdo no ch&o, tenho
certeza da vitoria,

Minhas portas sdo abertas, entre com cuidado, aqui todos podem colaborar.
Ninguém pode imperar.

Teoria deixa de lado, dou vazdao a riqueza de um modo ideal. A sabedoria é o meu
sustentaculo...O amor é o meu principio... A imaginacdo é minha bandeira.

N&o sou radical; pretendo apenas salvaguardar o que resta de uma cultura.

Gritei bem alto explicando a um sistema que cala vozes importantes e permite que outras
totalmente alheias falem quando bem entenderem...

Sou franco atirador! Néo almejo glorias, faco questdo de ndo virar academia, tdo pouco
palacio. N&o atribua 0 meu nome ao tdo desgastado sufixo. Nadas de forjadas e malfeitas
especulacOes literarias. Deixo os complexos, temas as observacdes dos verdadeiros
intelectuais. Eu sou o povo... Basta de complica¢fes. Extraio o belo das coisas simples
gue me seduzem.

Quero sair pelas ruas do suburbio com minhas baianas rendadas sambando sem
parar. Com minha comissdo de frente digna de respeito. Intimamente ligados as minhas
origens.

Acrtistas plasticos, figurinistas, coredgrafos, departamentos culturais profissionais:
ndo me incomodem, por favor.

Sintetizo um mundo magico.
Estou chegando...



