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RESUMO
Em 1943, a partir da convocagdo de Augusto Meyer, entao diretor do Instituto Nacional
do Livro (INL), emerge o projeto de publicacdo de um escrito lexicografico que visava
por em ordem alfabética o mundo folclérico, abarcando temas relativos da cultura
nacional e inspirando-se no plano da Enciclopédia Brasileira. Acontecimento
beneficiado pelo processo de intensificacdo da producdo de diciondrios brasileiros
ocorrido ao longo do século XX que, por sua vez, deve-se, entre outras questdes, ao
desenvolvimento de condic¢des institucionais como de um mercado editorial acessivel a
producdo de textos lexicograficos e de carater nacional. Nesse contexto, Luis da Camara
Cascudo empenha-se em aprimorar os rascunhos de suas pesquisas folcloricas,
acumuladas desde a publicacdo de Vaqueiros e Cantadores (1939), e em corresponder-
se com intelectuais, situados em diversas regides do pais e do exterior, solicitando o
envio de livros, documentos, fotografias e outros elementos que o auxiliaram na
composi¢cdo dos verbetes do Diciondrio do Folclore Brasileiro (1954). A
problematizacdo do projeto dicionaristico de Luis da Camara Cascudo, objetiva o
desenvolvimento de uma andlise discursiva das condi¢des histdricas que possibilitaram
a emergéncia desse sujeito como um pretenso intérprete do Brasil, e da construcdo de
uma narrativa que instituiu formas de ver e dizer o que é popular e nacional.
Considerando isso, questionam-se, sobretudo os discursos e as relacdes de poder que
compreendem essa produgdo, a partir da: pesquisa das redes de sociabilidade, por meio
das quais pdde se construir como autor € como intelectual autorizado a criar narrativas
sobre a cultura popular e, consequentemente, a construir um discurso de autoridade
acerca do elemento folclérico; indagacdo relativa a sua inser¢ao no desenvolvimento de
um projeto de identidade nacional, tendo em vista a associacdo dos folcloristas com o
Estado por meio da colaboracdo em projetos de preservacdo e constituicdo de uma
identidade cultural; e investigacdo das suas praticas de escrita e pesquisa, atentando para
a realizacdo de um método de interpretacdo folcldrica concebido a partir de etapas
distintas - colheita, confronto e pesquisa de origem - bem como o didlogo que
estabelece com os movimentos folcldricos. Além disso, apreende os desdobramentos de
tais problematizacdes, a exemplo dos questionamentos em torno da funcdo-autor, da

caracterizacdo do sujeito lexicografico e da classificagdo do produto dicionaristico.

Palavras-Chaves: diciondrio; Luis da Camara Cascudo; folclore; correspondéncias;
funcdo-autor.



ABSTRACT

In 1943, at the invitation of Augusto Meyer, then director of the Instituto Nacional do
Livro (INL), the project of publishing a lexicographical writing emerged, which aimed
to put the folkloric world in alphabetical order, covering themes related to national
culture and inspired by the plan of the Enciclopédia Brasileira. This event benefited
from the process of intensification of the production of Brazilian dictionaries that
occurred throughout the twentieth century, which, in turn, is due, among other issues, to
the development of institutional conditions such as a publishing market accessible to the
production of lexicographic texts of national character. In this context, Luis da Camara
Cascudo strives to improve the drafts of his folkloric research, accumulated since the
publication of Vaqueiros e Cantadores (1939), and to correspond with intellectuals
located in various regions of the country and abroad, requesting the sending of books,
documents, photographs and other elements that helped him in the composition of the
entries in the Diciondrio do Folclore Brasileiro (1954). The problematization of Luis da
Camara Cascudo's dictionary project aims at the development of a discursive analysis of
the historical conditions that enabled the emergence of this subject as an alleged
interpreter of Brazil, and the construction of a narrative that instituted ways of seeing
and saying what is popular and national. Considering this, the discourses and power
relations that comprise this production are questioned, based on: research of the
networks of sociability, through which he could construct himself as an author and as an
intellectual authorized to create narratives about popular culture and, consequently, to
construct a discourse of authority about the folkloric element; inquiry regarding their
insertion in the development of a national identity project, with a view to the association
of folklorists with the State through collaboration in projects for the preservation and
constitution of a cultural identity; and investigation of his writing and research
practices, paying attention to the realization of a method of folkloric interpretation
conceived from different stages - collection, confrontation and origin research - as well
as the dialogue he establishes with the folkloric movements. In addition, it apprehends
the unfolding of such problematizations, such as the questioning about the author-
function, the characterization of the lexicographic subject and the classification of the

dictionary product.

Keywords: dictionary. Luis da Camara Cascudo; folklore; letters; unction-author.



RESUME

En 1943, a I'invitation d’Augusto Meyer, alors directeur the Instituto Nacional do Livro
(INL), le projet de publier un écrit lexicographique a émergé, qui visait a classer le
monde folklorique par ordre alphabétique, couvrant des theémes liés a la culture
nationale et inspirés du plan de I’Encyclopédie brésilienne. Cet événement a bénéficié
du processus d’intensification de la production de dictionnaires brésiliens qui s’est
produit tout au long du XXe siecle, ce qui, a son tour, est dfi, entre autres, au
développement de conditions institutionnelles telles qu’un marché de 1’¢édition
accessible a la production de textes lexicographiques a caractere national. Dans ce
contexte, Luis da Camara Cascudo s’efforce d’améliorer les brouillons de ses
recherches folkloriques, accumulés depuis la publication de Vaqueiros e Cantadores
(1939), et de correspondre avec des intellectuels situés dans diverses régions du pays et
a I’étranger, en demandant 1’envoi de livres, de documents, de photographies et d’autres
¢léments qui 1’ont aidé dans la composition des entrées du Diciondrio do Folclore
Brasileiro (1954). La problématisation du projet de dictionnaire de Luis da Camara
Cascudo vise a développer une analyse discursive des conditions historiques qui ont
permis 1’émergence de ce sujet en tant qu’interpréte présumé du Brésil, et la
construction d’un récit qui a institué des facons de voir et de dire ce qui est populaire et
national. Face a cela, les discours et les relations de pouvoir qui composent cette
production sont interrogés, sur la base de : la recherche des réseaux de sociabilité, a
travers lesquels il pourrait se construire en tant qu’auteur et en tant qu’intellectuel
autorisé a créer des récits sur la culture populaire et, par conséquent, a construire un
discours d’autorit¢ sur 1’¢lément folklorique; enquéte sur leur insertion dans
I’¢laboration d’un projet d’identité nationale, en vue de l’association des folkloristes
avec I’Etat par la collaboration a des projets de préservation et de constitution d’une
identité culturelle ; et I’investigation de ses pratiques d’écriture et de recherche, en
prétant attention a la réalisation d’une méthode d’interprétation folklorique concue a
partir de différentes étapes - collecte, confrontation et recherche des origines - ainsi
qu’au dialogue qu’il établit avec les mouvements folkloriques. En outre, il appréhende
le déroulement de telles problématisations, telles que le questionnement sur la fonction
auteur, la caractérisation du sujet lexicographique et la classification du produit du

dictionnaire.

Mots-Clés: dictionnaire; Luis da Camara Cascudo; folklore; letres; fonction-auteur
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1- “AGORA, MEU FILHO, VA ‘BAIXAR’ NOUTRO TERREIRO, QUE EU
PRECISO TRABALHAR” !

Em 30 de dezembro de 1925, Luis da Camara Cascudo escreve a Mario Raul
Morais de Andrade e relata perceber um movimento atipico na capital do Rio Grande do
Norte, tal cidade, em suas palavras, “[...] 1€ jornais e revistas e se interessa por mim.
Consagra-me”. 2 Mal sabia o folclorista que décadas mais tarde o ansiado “olhar de
atencdo curiosa” 3 estaria consolidado e o acompanharia até a chegada da noite. *

O robustecimento do seu projeto de memoéria permearia as pdginas dos
periddicos locais que noticiavam a perda do seu filho mais prédigo, pronunciando
lamentacdes e homenagens pdstumas. A imprensa norte-rio-grandense mobilizar-se-ia
para divulgar a emissdo de notas oficiais que tanto informam e lamentam o falecimento
do intelectual quanto indicam uma populacdo fortemente comovida, revelando ainda
certa preocupacao em perpetuar a sua memoria.

A memoria caracterizaria ndo s6 o momento terminal de Luis da Camara
Cascudo, mas instituiu-se como mecanismo de escrita empregado nas pesquisas que
produziu. E por meio dela que relembra o desassossego da sua infancia, relatando as
adversidades de um periodo marcado pelo falecimento de seus trés irmdos e a
consequente prote¢do extrema, de Francisco Justino de Oliveira Cascudo e Ana Maria
da Camara Cascudo, na tentativa de preservar a vida do filho. Dessa forma, em certa
medida, a sua vivéncia restringe-se ao ambiente sertanejo quando ha certo afrouxamento
das limita¢cdes que lhes impunham.

Nesse espago, tinha a possibilidade de conviver com outras criangas € mergulhar
nas estorias infantis contadas pelas amas, as vozes dessas ecoavam e despertavam a
imagina¢do cascudiana, que era adocada pelos “[...] doces que a narradora perderia,
escorregando e caindo” (CASCUDO, 2008, p.50). A esses momentos, Luis da Camara
Cascudo atribui o ensinamento de contos, gestos, lendas, cantorias e outros

componentes da cultura popular, revelando que

"' CASCUDO apud MELO, 1986, p. 14.

2 CASCUDO, Luis da Cimara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 30 dez. 1925 02 fls.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sao Paulo.

3 Idem, ibidem.

4 Na escrita cascudiana, a noite é apresentada como metafora para a morte, assim como si0 0s termos:
encantamento e viagem, tal processo € interpretado por Luis da Cdmara Cascudo como acompanhado
pelo esquecimento.



muitos dos estudiosos do folclore nordestino comecam suas
pesquisas dentro de suas prdprias casas, escutando as histdrias que
suas amas ou babds contam; as narrativas das negras e das caboclas
da cozinha; dos trabalhadores e empregados das fazendas e sitios de
seus pais ou avos; prestando atencdo nas conversas daqueles que
frequentam a casa comercial de sua familia; ouvindo e anotando as
histérias contadas por tios, primos, pais maes, que narram o que
ouviram do povo, entre o riso, a curiosidade e a crenca.
(ALBUQUERQUIE, JR., 2013a, p.171).

O folclore é assim interpretado pelo sentimento da perda e do distanciamento.
Tal elemento, para Luis da Camara Cascudo, seria dificilmente encontrado nos
ambientes académicos. Nesses espacos, guarda lembrangas de dona Totdnia Cerqueira
com quem “[...] aprendeu os fundamentos inabaladveis de tudo quanto sei” (CASCUDO,
2008, p. 49), rememorando que “[...] amarrou-me uma fitinha azul no brago,
declarando-me aprovado no curso adoravel onde fui o unico aluno” (CASCUDO, 2008,
p. 49), responsabilizando-a pelo despertar para o estabelecimento de didlogos sobre
elementos da cultura popular. Destacando ainda a instrucdo advinda do Professor
Panqueca 5, figura com a qual teria aprendido a Hist6ria Popular e com o quem travara
conversas preciosas.

O oficio desempenhado por Totonia Cerqueira e pelo Professor Panqueca era o
que parecia cativar Luis da Camara Cascudo. Assim, passou a criticar a maneira como
era referenciado pelos periddicos norte-rio-grandenses, declarando fazer “[...] questdo
de ser tratado por esse vocdbulo que tanto amei: professor [...]” (grifo nosso)
(CASCUDO, S/D) ®. Em 1928, ingressa no magistério a partir da nomeaco, pelo entdo
Governador do Estado, Juvenal Lamartine, como professor substituto da cadeira de
Historia do Brasil do Ateneu Norte-Rio-Grandense, posteriormente, passa a exercer a
funcdo de diretor interino da mesma institui¢do. O que indica que a ocupagdo de cargos
publicos por Luis da Camara Cascudo, sobretudo os vinculados ao magistério, é
consequéncia da influéncia que possuia com politicos locais, evidenciando-se o uso das
sociabilidades e mobiliza¢do das relacdes de poder para concessdo de beneficios.

Na década de 1930, Luis da Camara Cascudo é nomeado professor de Histéria

da Musica do Instituto de Misica do Estado e no ano seguinte € designado catedratico

5 Chamava-se Joaquim Lourival Soares da CAmara e recebeu esse apelido por sua atua¢io em uma peca
infantil.

6 CASCUDO, Luis da Camara. Uma pequena mostra do bom humor e do pensamento de Cascudo.
Disponivel em  https://vermelho.org.br/prosa-poesia-arte/uma-pequena-mostra-do-bom-humor-e-do-
pensamento-de-cascudo/ acesso em 14 jul. 2020.
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da disciplina Histéria da Civilizacio 7 do Ateneu Norte-Rio-Grandense, momento
referenciado nas correspondéncias que encaminha para Mério de Andrade. Assim, em
missiva de 01 de agosto de 1931, Luis da Camara Cascudo menciona ter assumido a

“[...] minha cadeira no Atheneu [...]”

e em resposta, em 14 de agosto do mesmo ano, o
poeta paulista sugestiona que “[...] fique no Atheneu que € inviolavel, nesta terra de
mil e um terremotos [...]” (grifo nosso). °, sugestionando que a perambulacio do
folclorista por inumerdveis oficios era um obstidculo a execucdo das suas pesquisas e
que, naquele contexto, deveria encontrar certa estabilidade ocupacional. Porém,
sabemos que a presenga de Luis da Camara Cascudo no magistério era coexistente ao
exercicio de outras atividades, visto que, realizava-a paralelamente ao desempenho de
outras incumbeéncias.

A correspondéncia de 01 de agosto de 1931 € singular por referenciar que ao
apropriar-se do cargo no Atheneu Norte-Rio-Grandense o folclorista apercebe que “...]
todos os adversarios entendem que foi uma ‘injustica’ a minha saida do jornal [...]”
(grifo nosso) '°, reportando-se ao episédio que ocasionou o seu afastamento do posto de
colaborador do periddico A Repiiblica, referéncia que nos permite associd-lo ao
desenvolvimento de cronicas e outras producdes para tais espacos de publicacdo.

A insercdo de Luis da Camara Cascudo no meio jornalistico, remete ao final da
década de 1910, quando passa a confeccionar escritos para a coluna intitulada Bric-a-
Brac, na qual tecia criticas literdrias. Vinculada pelo jornal A Imprensa - periddico

fundado por seu pai !!

em oposicdo aos oficiais A Repuiblica e Didrio de Natal - tal
material permite compreender o seu periodo de atuagdo como jornalista e o privilégio
resultante do poder aquisitivo que a sua familia gozava.

Sobre o oficio jornalistico declarava que, “[...] com dezessete anos eu era
reporter. O habito, a vida de reporter, junto as leituras de movimento, fizeram de mim a

curiosidade viva pelo povo, ouvindo, anotar e divulgar. Fui pois, um bom repérter,

7 A partir da eclosdo da Revolucdo de 1930, Luis da Camara Cascudo perde temporariamente a docéncia
em tal disciplina, voltando a exercé-la posteriormente.

8 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 01 ago. 1931 02 fls.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

9 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Lufs da Cimara Cascudo. 14 ago. 1931. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

10'CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 01 ago. 1931 02 fls.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Séo Paulo.

" Luis da Camara Cascudo menciona em depoimento que "se eu pedisse, 0 meu pai compraria pra mim a
Ursa Maior" (CASCUDO, S/D), transparecendo o empenho do Coronel Cascudo em satisfazer as
vontades do filho. CASCUDO, Luis da Camara. Uma pequena mostra do bom humor e do pensamento de
Cascudo. Disponivel em https://vermelho.org.br/prosa-poesia-arte/uma-pequena-mostra-do-bom-humor-
e-do-pensamento-de-cascudo/ acesso em 14 jul. 2020.
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decorrentemente, um etnégrafo [...]” (grifo nosso) (CASCUDO, S/D) !2, o exercicio
de tal profissdo na adolescéncia era resultante da mobilizacdo das relacdes de poder que
o Coronel Cascudo possuia, possibilitando que o filho o acompanhasse nas “[...] rondas
noturnas da guarni¢ao policial [...]” (ALBUQUERQUE JR., 2013a, p.174).

Ao enfatizar o estabelecimento de certa conexdo entre o exercicio do seu oficio
como jornalista e o envolvimento com a atividade etnogréfica, Luis da Camara Cascudo
acaba por transparecer o traco que permearia as producdes desenvolvidas por ele nas
primeiras décadas do século XX. Trata-se do compartilhamento com periédicos do Rio
Grande do Norte das pesquisas que realizava, a exemplo do que ocorre com as dezoito
cronicas publicadas no jornal A Repiiblica, entre 31 de maio de 1934 e 29 de junho de
1934, elaboradas, por Luis da Camara Cascudo, a partir do relato da viagem
empreendida pelo espaco sertanejo - material que, posteriormente, seria reunido e
publicado com o titulo de Viajando o Sertdo. O conteudo que compde tais relatos retrata
certa curiosidade nacionalista sobre dreas do Nordeste, visto que, tratava-se da visita de
especialistas, acompanhados por autoridades locais, que descreveriam suas sensacoes
acerca de tal espaco em notas de viagem publicadas em periddicos. (ALBUQUERQUE
JR., 2009).

O empreendimento de excursdes para a realizagdo de pesquisas caracterizava
algumas das publicacdes cascudianas, sobretudo as de cunho etnografico. Nos espacos
visitados, podia conviver com as mais diversificadas manifestacdes populares, com
costumes, objetos e sujeitos que estavam a margem da sociedade, o que era utilizado
pelo folclorista como validacdo do seu discurso, assim, era o branco, o doutor que
estava do lado do Povo e que dele se tornou intérprete e representante.

Associar as prdticas folcldricas as atividades criminosas e identificar os seus
praticantes como “imorais e subversivos” era um discurso que Luis da Camara Cascudo
parecia se opor, '* mas é o enunciador de tal discurso que o folclorista mobilizava para
conseguir coletar material e criar “[...] condi¢des para que a (sua) pesquisa [..] se
fizesse”, (grifo nosso) (ALBUQUERQUE JR., 2013a, p.174) assim, era dos “...]

soldados e delegados de policia, que se tornardo colaboradores do mestre do folclore

12 CASCUDO, Luis da Cémara. Depoimento. Disponivel em
http://www.memoriaviva.com.br/cascudo/index2.htm acesso em 06 jul. 2020.

3 E de fato ele se opunha, pois utilizava a sua condigdo de advogado para atuar em defesa “[...] da
liberdade dos colaboradores [...]” (CASCUDO, 1978, p. 16), mas isso também o possibilitava conquistar
informacdes ja que a ele deveriam a gratiddo e amizade (ALBUQUERQUE JR., 2013a).
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nacional”, que advinham algumas das informag¢des folcloricas. (ALBUQUERQUE JR.,
2013a, p.175).

As expressoes folcldricas sdo vislumbradas como algo verdadeiro, natural e, que
remete a infancia (CERTEAU, 2005) e, por isso, folcloristas como Luis da Camara
Cascudo acabam associando a no¢ao de popular ao empreendimento de uma busca por
uma origem, na qual cacam “[...] a versdo primeva de um conto, de uma lenda, de um
mito, de um gesto, de um ritual, de um romance, para fixar-lhes, usando a escritura, o
que seria sua forma primitiva, original, verdadeira” (ALBUQUERQUE JR., 2013b, p.
43).

O rastreio das origens mesmo que direcionasse o folclorista a europeizar
determinadas manifestacdes folcléricas encontradas no Brasil, atribuindo a elas uma
origem branca e sobretudo greco-romana, era interpretada como uma forma de reforcar
a tradi¢do nacional, visto que, mesmo as expressdes universais “[...] levariam a
nacionalizacdo” (ALBUQUERQUE JR., 2013b, p. 45), pois seriam adaptadas ao
contexto nacional.

Tal método, quando vislumbrado como um meio de ressaltar a nacionalidade,
possibilitaria a constru¢do de uma cultura nacional. O folclore € caracterizado, assim,
em torno de um discurso ideoldgico que inaugura movimentos como a Comissao
Nacional do Folclore (CNFL), a Sociedade Brasileira do Folclore (SBF) e outras
institui¢des destinadas a conservacgado e defesa do elemento folclorico.

E € nesse contexto que Luis da Camara Cascudo publica o Diciondrio do
Folclore Brasileiro em 1954. As primeiras décadas do século XX favoreceram tal
empreendimento, visto que, caracterizavam-se pela intensificacio na producdo de
diciondrios brasileiros, portanto, 0 momento era vantajoso para o desenvolvimento de
pesquisas que abarcavam a confeccao de obras lexicograficas e proporcionavam debates
acerca de uma identidade nacional.

A principio, tal obra foi publicada pelo Ministério da Educacdo por meio do
Instituto Nacional do Livro (INL) e surgiu, inicialmente, como um fichario temético e
transpds um processo de aperfeicoamento que durou uma década até a sua publicacio,
compreendendo quase quinze anos de trabalho '* e intensa troca de correspondéncias

com intelectuais situados em diversas regioes do pais.

40 labor interminavel que caracterizaria a producdo lexicogréfica de Lufs da Camara Cascudo se inicia,
em 1939 com a publicacio de Vaqueiros e Cantadores, ocasionando o despertar para a reunido de estudos



Em meados de 1943, Luis da Camara Cascudo encontrava-se empenhado em
confeccionar uma coletanea acerca da histéria do Brasil, porém, guardava consigo um
“[...] plano para dez anos de trabalho” (CASCUDO, 1954, p.24), executado de forma
serena “[...] sem pressa e sem descanso” (CASCUDO, 1954, p.24). E em 24 de agosto
do mesmo ano, que o folclorista potiguar recebe correspondéncia de Augusto Meyer,
entdo diretor do Instituto Nacional do Livro, convidando-o para colaborar no projeto de
publicacdo de um diciondrio folclérico, e ao tomd-lo “[...] como missdo de Tavola
Redonda” (CASCUDO, 1954, p.24) o folclorista desengaveta o esboco do que
futuramente seria o Diciondrio do Folclore Brasileiro.

O projeto dicionaristico emerge ja visando a producdo de outras edigdes,
almejando a realizac@o de correc¢des e reducao do nimero de verbetes como indica, Luis
da Camara Cascudo, ao afirmar que “bem desejava eu que esta segunda edi¢do fosse
correta e diminuida [...]” (CASCUDO, 1959, p.21), mas o intervalo de cinco anos entre
uma edi¢do e outra leva-o a verificar a “[...] indispensabilidade dos acréscimos [...]
(CASCUDO, 1959, p.21), tornando-a “revista e aumentada” (CASCUDO, 1959, p.21).
Processo que permanece nas edi¢des subsequentes, a exemplo da terceira quando inclui
“novos verbetes e tentativas de atualizagdo bibliografica [...]” (CASCUDO, 1972, p.
20), procedimento considerando como necessdrio, pois apds o hiato de mais de uma
década a edicdo atualizada deve “[...] registrar informacao nova” (CASCUDO, 1959,
p-20).

Nessa perspectiva, conclui que a confeccdo de uma obra lexicogrifica se
classifica como um labor infinddvel, visto a obrigacdo constante de retomada do texto
lexicografico. Por isso, uma nova edicdo deve apresentar “[...] correcdes (e) melhoria
bibliografica [...]” (grifo nosso) (CASCUDO, 1979, p.19), além da inclusdo de “[...]
alguns verbetes lembrados e reclamados pelos leitores” (CASCUDO, 1979, p.19). A
quarta edi¢do destaca-se entre as demais, pois se trata de uma parceria entre o INL e a
Edicdes Melhoramentos, através do projeto de coedicdo '° realizado pelo instituto, entre
as décadas de 1960 e 1970. Quatro anos ap0s essa publicacdo, Luis da Camara Cascudo
redige a quinta edi¢do, dessa vez lancado pela Editora Itatiaia, afirmando que ndo ha

“[...] alteragdo no texto deste Diciondrio do Folclore Brasileiro” (grifo no original)

que passaram a ser ordenados alfabeticamente, pritica que, posteriormente, constituiria o Diciondrio do
Folclore Brasileiro.

15 Até entdo, “o Instituto Nacional do Livro editou sozinho as trés primeiras edi¢des, animando-me ao
esforco das indagacdes e leituras longas” (CASCUDO, 1979, p. 19).



(CASCUDO, 1983, p.18), devido ao seu estado de satide ndo permitir “[...] a tarefa das
pequenas alteragdes no texto publicado” (CASCUDO, 1983, p.18).

Nessa perspectiva, compreendemos que o Diciondrio do Folclore Brasileiro e
outras obras produzidas por Luis da Camara Cascudo acerca do elemento folclérico
passaram por reedi¢des ampliadas, o que indica que um texto sofre modificacdes ao
longo de seu processo de transmissdo, assim como destaca a necessidade e interesse de
renovagdao do pensamento e da memoria de seu produtor. Excluindo-se a reedi¢do
coordenada por Laura Della Monica, 16 ta] processo era, habitualmente, realizado pelo
proprio Luis da Camara Cascudo a partir da atualizacdo das leituras que empreendia e
ainda por meio do recebimento de correspondéncias encaminhadas por aqueles que
consultavam e/ou liam o diciondrio e que a partir disso, sugestionavam o acréscimo,
exclusdo e/ou modificacdo dos verbetes.

O Diciondrio do Folclore Brasileiro se organiza como uma obra direcionada a
sociedade brasileira que, por isso, buscaria ampliar os conhecimentos acerca da cultura
popular e do folclore, elementos apontados como formadores de uma identidade
nacional. O que nos sugere que Luis da Camara Cascudo se empenhou nio s na
confec¢cdo de um diciondrio, mas de uma obra que constroi imagens acerca da cultura
nacional e que foi se constituindo a partir do manuseio de modelos simbdlicos e
elementos materiais, entre eles o folclore. Nomeando o seu produtor como individuo
autorizado a tecer interpretacdoes acerca do Brasil e que, por isso, a partir do
desenvolvimento do estudo folclérico acabou por empreender uma narrativa que
instituiu formas de ver e dizer o que € nacional e popular.

Considerando isso, objetivamos problematizar as condicdes histéricas de
emergéncia que possibilitaram a Luis da Camara Cascudo ocupar a posi¢do de
“intérprete” do Brasil, isto €, analisar a construcdo cultural e politica que autorizou ao
longo do tempo que um determinado sujeito falasse, acessasse, documentasse,
escrevesse e publicasse bens sociais a partir das leituras que construiu sobre a cultura
popular de um determinado espaco e por meio de um sistema de regras estabelecido nas
relacOes com seus pares - ou seja, outros intelectuais. Suscitando ainda questdes acerca
do papel social do intelectual, da relagdo entre o sujeito e os grupos que ele nomeia e
descreve, bem como da possibilidade da sua producdo atender aos fins sociais e

politicos determinados por outros sujeitos.

16 Professora universitdria e pesquisadora do folclore brasileiro, inspirou-se no trabalho de Mario de
Andrade acerca de tal temética.



A partir de tais questdes, no capitulo intitulado “Surge o convite: o projeto do
Diciondrio do Folclore Brasileiro” mobilizamos problematizagdes acerca da fundacao
do Instituto Caird e da alteracdo da sua nomeagdo para Instituto Nacional do Livro,
observando a designacdo e o desenvolvimento das suas funcionalidades. Atentamos
ainda para a investigacdo a respeito da execu¢do do projeto da Enciclopédia Brasileira,
e em que medida esse plano de escrita mantém relacio com o projeto dicionaristico
desenvolvido, posteriormente, por Luis da Camara Cascudo, visto que, como afirmou o
seu produtor “[...] (a) tentagdo ¢ para torna-lo Enciclopédia” (grifo nosso) (CASCUDO,
1979, p.19).

Nessa perspectiva, identificamos a convergéncia nos objetivos propostos pelos
projetos, o que, em certa medida, relaciona-se ao direcionamento ocorrido no século XX
para a elaboracdo de obras de carater enciclopédico. Além disso, considerando que o
literato Augusto Meyer, € nomeado pelo folclorista como padrinho do dicionério, se faz
necessdrio identificar a constru¢do de uma rede de sociabilidade e a institucionalizacdo
de relagdes de poder que, possibilitaram, entre outras questdes, a realizacdo do convite
para a publicacdo da obra. Além do mais, a investigacdo em torno dos pareceres de
publicacdo relativos as producdes custeadas pelo INL, oportunizou verificar possiveis
inferéncias do 6rgdo na execugdo do projeto lexicografico, bem como observar os
critérios aos quais as obras deveriam ser submetidas.

Nesse capitulo, analisamos também as configuracdes dos diciondrios € como
essas remetem a sua classificacdo enquanto “objetos vivos”, isto €, como elementos
integrantes de um processo de construcdo histérica e ainda como instrumentos que
atendem a uma necessidade imediata de consulta, caracteristicas que resultam na
concessdo de legitimidade para tal discurso e consequentemente para os produtores
desse - rotulados como autoridades inquestiondveis.

A andlise que empreendemos compreendeu, inicialmente, reflexdes em torno da
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sua especificidade e tipologia, isto é, distingdes entre os tipos e subtipos de uma
narrativa dessa natureza, além disso, considerando que o diciondrio € caracterizado
enquanto um saber cientifico de natureza pritica e técnica e a investigacdo de sua
historicidade deve considerar sua existéncia no tempo e no espaco, bem como sua
transformacao, apari¢cd@o e substituicao em diferentes momentos histéricos.

Os diciondrios se configuram como obras resultantes de um processo de

fabricacdo de préticas reais em determinadas conjunturas sociais, ou seja, em condigoes

de producdo de discursos. Nesse sentido, identificamos o escrito dicionaristico



enquanto um discurso direcionado para um publico inserido em circunstancias
histdricas e sociais especificas. E produzido por um sujeito lexicogrdfico que concretiza
tal processo a partir da escolha das palavras, visto que, a atividade de nomeacgdo ¢é
eminentemente politica, pois a relacdo entre as palavras e as coisas € sempre tensa e
marcada pelo exercicio de poder.

A andlise dos diciondrios como discursos que emergem em certas condi¢des
sociais e histdricas oportuniza interpretar a leitura de tais obras como “observatdrios de
discursos”, isto €, como espacos que colocam algumas praticas discursivas em
circulacdo e silenciam outras (NUNES, 2010) 7. Os diciondrios se caracterizam ainda
como meios de preservacdo e difusdo de determinados discursos, possibilitando
vislumbré-los como escritos compostos por verbetes que constituem formas de construir
uma imagem da sociedade, que levam em consideracdo uma projecao imagindaria do real
e, no caso do Diciondrio do Folclore Brasileiro, da cultura popular.

No capitulo intitulado ““A sabedoria leitora e perguntadeira’: entre praticas de
pesquisa e mecanismos de escrita” problematizamos o processo de colaboragao,
estabelecido entre Luis da CAmara Cascudo e algumas das suas vitimas indefesas '8, ou
seja, sujeitos e instituicdes com os quais se correspondia.

Considerando que a cooperagao se efetivava, em certa medida, a partir da pratica
epistolar, isto €, mediante a troca de correspondéncias - intituladas por Luis da Camara
Cascudo como cartas perguntadeiras, buscamos responder a indagacdes como: Quais
0s sujeitos que aparecem nas correspondéncias? Como o folclorista se dirige a seus
pares? Como caracterizar as cartas perguntadeiras? Qual o papel desempenhado por
seus pares na confec¢do de seu projeto folcldrico?

Dessa forma, objetivamos investigar como o processo de constru¢cdo de uma
rede de sociabilidade entre Luis da Camara Cascudo e outros intelectuais, oportunizou o
acimulo de informagdes o que, por sua vez, permitiu ao folclorista percorrer o Brasil
em busca dos elementos folcléricos sem se deslocar do seu gabinete. Processo que nos
suscita a tese de que o folclorista se assemelha a uma espécie de antologista do outro, na

medida em que se apresenta como um narrador entre diversos narradores.

17 Interpretamos os produtos dicionaristicos como um discurso de “coisas”, ja que remetem a definigdes
extralinguisticas, podendo ser classificados ainda como um discurso de discursos, na medida em que sdo
elaborados a partir de um discurso j4 proferido, trata-se, portanto, de um espaco mével, composto por
deslocamentos e retomadas e permeado por contra discursos.

'8 Luis da Camara Cascudo denominava os pesquisadores a quem enderecava as correspondéncias como
vitimas indefesas.
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As correspondéncias empregadas por Luis da Camara Cascudo na confeccio do
escrito dicionaristico caracterizam-se como textos destinados aos outros e que se
revelam como formas de mostrar a si proprio, por isso, tais correspondéncias
apresentam referéncias ao cotidiano do destinatdrio e no caso dos intelectuais as suas
producdes. Nessa perspectiva, tais praticas sdo resultantes da “preocupagdo com o eu”,
sendo responsdveis por instituir certa oposi¢do entre a imagem social e a representacao
intima de si (FOUCAULT, 2006), isto €, possibilitam compreender a desconstru¢cdo
daquele que a produz enquanto uma entidade coerente, identificando sua expressao em
identidades parciais que ndo sdo harmonicas.

Considerando isso, tais escritos ndo se preocupam em “[...] “dizer o que houve”,
mas de dizer o que o autor sentiu, e experimentou, respectivamente em relacdo a um
acontecimento” (GOMES, 2004, p.14), portanto, as correspondéncias podem ser
classificadas como um género textual que viabiliza a interacdo com o outro, visto que,
sdao possibilidades de cada um manifestar a si e aos outros, ou seja, a carta tem a
capacidade de fazer o seu produtor presente aquele a quem a dirige, trata-se de uma
oportunidade de se fazer ver, de oferecer ao outro um olhar pelo que diz de si.

Entre outras questdes, as correspondéncias se constituem como espacos de
partilha que possibilitam ndo s abarcar uma variedade de discussdes, a exemplo da
insercdo dos seus produtores e/ou receptores no debate intelectual, mas também atentar
para aqueles que sdo referenciados direta e/ou indiretamente. Assim, a partir da
identificacdo das cartas perguntadeiras como préaticas de pesquisa compreendemos que
0 uso dessas, no processo de constru¢do da obra lexicografica, oportunizou revelar o
relacionamento que Luis da Camara Cascudo estabelece com o outro.

Portanto, as correspondéncias ocupam posi¢do relevante no processo de
constru¢do do Diciondrio do Folclore Brasileiro e, por isso, possibilitam delinear o
percurso do folclorista potiguar na constru¢do de tal escrito, identificando o
atravessamento de sujeitos e discursos e, entre outras questdes, os estdgios de produgdo,
os mecanismos utilizados para sua circulacao, a divulgacdo e a recep¢do do diciondrio.
Nessa perspectiva, a presenca de uma constante referéncia ao outro no discurso
produzido a partir do Diciondrio do Folclore Brasileiro, proporciona identificar os
papéis desempenhados por esses colaboradores na confec¢do do projeto folcldrico, a
funcdo que exercem na constitui¢do de Luis da Camara Cascudo como autor e na forma

como sancionam e autorizam a constru¢do de narrativas sobre o elemento folclorico.



11

Além do mais, a referéncia aos colaboradores, no projeto dicionaristico,
ocasiona questionamentos relativos a funcdo-autor que essa obra institui, gerando
dubiedade no tocante a maneira como essa se realiza. Tal conceituacdo € identificada
como resultante de uma determinagdo exterior, isto é, como consequéncia das regras
institucionais e dos dispositivos disciplinares. A emergéncia da fungcdo-autor, como
conhecemos hoje, remete a um momento de forte individualizacdo e a um controle da
ordem do discurso, explicitada pela tentativa de controle da circulacio e pela
possibilidade de uma assinatura legitimadora (FOUCAULT, 2006).

Por fim, no capitulo “O labor interminavel: Luis da Camara Cascudo e o fazer
dicionaristico” continuamos a discussdo acerca da escrita lexicografica empreendida
pelo folclorista, analisando de que forma o potiguar mobiliza a erudi¢do e a memoria na
interpretacdo que realiza em torno do elemento folcldrico, pois, assim como outros
folcloristas, o potiguar

langa mao de pelo menos trés fontes: as narrativas orais que ouve ou
lhe sdo contadas, as memérias das manifestacées culturais que vé
e/ou das quais participa e as fontes eruditas representadas pelas
obras dos escritores e folcloristas [...], as quais submete a uma nova
leitura (grifo nosso) (ALBUQUERQUE JR., 2013a, p. 164).

Dessa forma, consideramos, entre outras questoes, as inferéncias que o discurso
vinculado no Diciondrio do Folclore Brasileiro, mantém com a oralidade, visto que nas
praticas folcléricas hd o predominio dessa. O que nos sugere que, na narrativa
cascudiana, hd uma espécie de deslocamento do ambito oral para o escrito. Ao transpor
o oral para o escrito, o folclorista acaba descolando tais praticas e colocando-as num
lugar que lhe € estranho, afastando-as daquilo que poderiam ser, das intencdes e
sentidos que as norteiam, é uma tentativa de por fim a palavra andnima, de paralisa-la
na folha de papel (ALBUQUERQUE JR., 2013b).

O fazer escrituristico € fruto de um processo de modernizacdo, estando
indissocidvel desse conceito, diferente da oralidade que € interpretada como tudo aquilo
que nado contribui com a nogao de progresso, “[...] define-se portanto pela oralidade (ou
como oralidade) aquilo de que uma prética ‘legitima’ — cientifica, politica, escolar, etc.
— deve distinguir-se [...]” (CERTEAU, 1994, p.204). Considerando isso, o discurso
afiliado ao diciondrio possibilitou problematizar a posi¢ao que a oralidade ocupa nesse
projeto lexicografico, observando os usos que sdo feitos dela e como tal processo

instaura certa contradicdo na producdo cascudiana, visto que busca apresentar, nos
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verbetes, a origem dos elementos folcldricos, mas acaba ocasionando o desparecimento
daquilo que € original e auténtico.

A captura da oralidade pela escrita é um procedimento realizado ndo sé por Luis
Camara Cascudo, mas também por outros folcloristas referenciados nos verbetes do
Diciondrio do Folclore Brasileiro, a exemplo da entrada JANEIRA, na qual é dito que
“Gustavo Barroso registrou alguns versos da janeira, no Ceara [...]” !° seguida pela
transcricdo dos versos que compde a cangdo pertencente ao universo oral, o que
caracteriza um dos procedimentos que marcam a invencdo do folclore.
(ALBUQUERQUE JR., 2013b).

Luis da Camara Cascudo, por exemplo, validava a sua posi¢do afirmando que
“[...] embora ndo tivesse vindo do povo, com ele teria convivido, com ele teria
aprendido uma vida autenticamente sertaneja, para ele teria voltado todos os seus
esforcos, para ele teria feito sua obra” (ALBUQUERQUE JR., 2013b, p. 55-56), por
isso, fica conhecido como o “professor contador de historias”, comparagdo que lhe
rendeu ndo somente exaltacdes, mas também criticas que partiram de outros docentes
enraivecidos com a postura de um sujeito que ousava falar de elementos ditos
fantasiosos e que “[...] faz pesquisas a respeito do lobisomem, burrinha de padre, do
bumba-meu-boi, que ouve pastoras, que estd desmoralizando o ensino secundédrio no
Rio Grande do Norte” (CASCUDO, 1998, p. 57). %°

As vivéncias de uma infancia sertaneja o levam a mobilizar fragmentos de sua
memoria para compor seus estudos folcloricos, assim, ele atribuia sentidos do que seria
tido como folclore a partir das suas experiéncias existenciais. Além disso, Luis da
Camara Cascudo, buscando se constituir, a seu modo, como autoridade
etnografica atribuia a si a chancela de “pesquisador de campo” opondo-se aos
folcloristas denominados de “pesquisadores de gabinete”, isto é, aqueles “[...] sem
contato direto com o material que pesquisa, nem com os agentes do que seria a cultura
popular, por fazer seu trabalho por meio de informagdes eivadas de falsificagdo [...]”
(ALBUQUERQUE JR., 2013a, p. 79). Nessa perspectiva, para o potiguar, o convivio
com os agentes das manifestacOes culturais populares concede confiabilidade ao seu

discurso e o possibilita ser intérprete desta cultura.

19 JANEIRA. In: Dicionario do folclore brasileiro. 3.ed. 2. vol. Sdo Paulo: Edi¢des de Ouro, 1972, p.
15.

20 CASCUDO, Luis da Camara. Cascudo as razdes de minha preferéncia. [Entrevista concedida a] Carlos
Lyra. Revista Século — atualidade e cultura. Natal, ano 2, n.3, p.57-59, 1998.



13

Luis da Camara Cascudo e outros folcloristas “[...] releram antes de tudo, toda a
producdo feita por outros letrados que se interessaram antes deles pelo estudo de
matérias e formas de expressdo populares [...]” (ALBUQUERQUE, JR. 2013a, p.163).
Assim, a analise do elemento folclorico no Diciondrio do Folclore Brasileiro, vincula-
se ao relacionamento que estabelecia com as obras que a Babildnia *' dispunha em suas
prateleiras. Convivéncia que permeava as madrugadas desse sujeito desde a infincia
quando, como indica o folclorista, adoeceu “[...] da moléstia livresca [...]” (CASCUDO,
1967, p. 248) despontando o desenvolvimento das infinddveis horas de leitura das
revistas Tico e Tico, dos livros raros importados e outros materiais adquiridos pelo
Coronel Cascudo.

A Babilonia permeava as lembrancas de Luis da Camara Cascudo e ainda
daqueles com os quais coabitava como indica o depoimento de Dahlia Freire, sua
esposa

Trocava, muitas vezes, a noite pelo dia, quer dizer, amanhecia
trabalhando em sua biblioteca.
Uma noite, ja mais para a madrugada mesmo do que para a noite, eu ja
estava agasalhada, mas era uma noite chuvosa, vamos dizer, na
intimidade, gostosa. Eu levantei-me, fui até a porta de sua
biblioteca que era velada por uma cortina, nao deixei que ele me
visse, apenas eu abri, entreabri a cortina, e ele estava absorvido
totalmente. Eu senti que naquele momento era o escritor, e nao o
homem. Se eu o chamasse naquele momento, nao encontraria o
homem, nem o marido, e sim o escritor (grifo nosso) (CASCUDO,
S/D).?

Testemunho que transparece a estrutura patriarcal que se constituiu em torno
desse espaco e reflete a maneira como a Babildnia era vislumbrada por sujeitos que ndao
o folclorista. Assim, o recinto simbolizava o espago no qual se manifestava, enquanto
intelectual, absorto no desenvolvimento das pesquisas. Além disso, aponta para as
relacdes de pessoalidade que construiu com outros sujeitos, as paredes permeadas por
assinaturas e dedicatérias daqueles que a frequentavam evidenciam as redes de
sociabilidade que possibilitaram ao potiguar, sobretudo a partir do encaminhamento de

correspondéncias, estabelecer colaboragdes no dmbito publico e particular, caracteristica

21 Babilonia foi a nomeagdo concedida por Luis da Camara Cascudo para a sua biblioteca pessoal.
Interpretada como uma espécie de laboratdrio de pesquisa e considerada por ele como um espago sagrado
recebia a presencga do folclorista em intimeras noites e madrugadas, hordrio destinado ao desenvolvimento
das leituras e confeccdo das obras.

2 CASCUDO, Dahlia Freire. Depoimento. Disponivel em
http://www.memoriaviva.com.br/cascudo/index2.htm acesso em 14 jul. 2020.


http://www.memoriaviva.com.br/cascudo/index2.htm
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que oportunizaria que a sua residéncia fosse “[...] cheia de rapazes me perguntando, me
consultando” (grifo nosso) (CASCUDO, S/D) %,

Ao declarar que muito do que leu constituiu material para a confec¢do do
diciondrio, Luis da Camara Cascudo alude a relagdo que manteve com o mundo dos
livros e destaca a importancia dessa prdtica para a concretizacdo do seu projeto
dicionaristico. Nessa perspectiva, compreendemos que a Babilonia se configura nao sé
como biblioteca particular, mas também como um laboratério de estudos que emerge a
partir do desenvolvimento de um caréter de intimidade com o universo dos livros, que
por vezes ganha nome proprio e carrega uma “imagem de si” que seu produtor deseja
perpetuar. Assim, percorrer as estantes abarrotadas da sua biblioteca pessoal, é atentar
para a relacdo que tal espaco estabelece com o seu criador, identificando de que forma a
constru¢do desse ambiente se relacionou com a execucdo do projeto dicionaristico que
empreendeu.

1.1 “Pensamentos idos e vividos” ?*: o percurso de uma pesquisa

A tese € resultante do atravessamento para o ambiente académico da experiéncia
pessoal com a producdo literdria de sujeitos que tematizam em suas obras reflexdes
acerca de uma cultura popular nordestina, interesse ampliando com a possibilidade de
trabalhar com as contribuicdes multiplas entre a Historia e a Literatura ao longo da
minha formagio universitdria. E nesse contexto que surge a aproximagio com Luis da
Camara Cascudo e percebo as vdérias possibilidades de pesquisa em sua trajetdria
intelectual. A partir disso, a andlise acerca da narrativa cascudiana se inicia. No
primeiro momento, ao longo de uma experiéncia de pesquisa no Programa de Educacgdo
Tutorial (PET) do curso de Histéria da Universidade Federal de Campina Grande
(UFCG) entre os anos de 2011 e 2015, priorizamos a problematizacdo da constru¢cao
discursiva do espaco sertanejo na narrativa desse intelectual. Posteriormente, entre os
anos de 2015 e 2017, junto ao Programa de Pds-graduagdo em Historia na Universidade
Federal da Paraiba (UFPB) investigamos o percurso intelectual cascudiano por meio da

analise dos seus escritos memorialisticos.

23 CASCUDO, Luis da CAmara. Uma pequena mostra do bom humor e do pensamento de Cascudo.
Disponivel em  https://vermelho.org.br/prosa-poesia-arte/uma-pequena-mostra-do-bom-humor-e-do-
pensamento-de-cascudo/ acesso em 14 jul. 2020.

2 CASCUDO, 1998, p. 212.


https://vermelho.org.br/prosa-poesia-arte/uma-pequena-mostra-do-bom-humor-e-do-pensamento-de-cascudo/
https://vermelho.org.br/prosa-poesia-arte/uma-pequena-mostra-do-bom-humor-e-do-pensamento-de-cascudo/
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Ainda nessa época, surge a inquietacdo em torno do Diciondrio do Folclore
Brasileiro e da auséncia, na historiografia brasileira, de pesquisas que o problematizem.
O diciondrio é apresentado como uma obra de credibilidade, ja que € interpretado como
concebido por fontes seguras e por autores consagrados, assim, escrever uma histdria
problematizando a narrativa de tal escrito, como nos propomos a fazer, possibilita, entre
outras questdes, desconstruir e desnaturalizar a autoridade intelectual concebida para
seu produtor e, distinguir-se das pesquisas ja realizadas sobre Luis da Camara Cascudo.

Para isso a delimita¢do do corpus documental foi motivada por atender a uma
multiplicidade de formas de composicdo, enunciados e estruturas, além disso,
interpretamos as fontes como possibilidades de pensar tal problematiza¢do a partir de
diferentes narrativas que resultam na emergéncia de praticas discursivas diversificadas.
Assim, operacionalizamos o Diciondrio do Folclore Brasileiro », atentando nio sé para
os verbetes que o compde, mas também os elementos que auxiliam no processo de
caracterizacdo da obra, isto é, titulo, nome do autor, nome da editora, tipo de edi¢do e
ano, dedicatdria, agradecimentos, bibliografia do autor, notas do autor e/ou da editora,
preficio e outros componentes essenciais para apreciacdo sobre a organizacdo e
elaboracdo do diciondrio. Considerando que “todo texto sofre modificacdes ao longo do
processo de sua transmissao” (CAMBRAIA, 2005, p. 01) nos detivemos no cotejamento
das edicdes de 1954, 1972, 1998, e, sobretudo a de 1979 26 _ ja que € a dltima revista
pelo folclorista. H4 ainda a andlise da reedi¢do comandada por Laura Della Monica em
2000, visto que € identificada como uma adulteracdo da versao original.

Da mesma forma que foi impossivel para Luis Cadmara Cascudo abarcar todos os
termos referentes ao folclore brasileiro em seu diciondrio, para esse trabalho é também
utdpico abranger a andlise de todos os verbetes que o compde. Portanto, entre os
critérios de selecdo utilizados estdo: a-) os mencionados, nos prefacios, como
origindrios de um processo de colaboracdo; b-) os referenciados nas cartas
perguntadeiras. A partir de ambos podemos problematizar o exercicio das praticas de
escrita e pesquisa do folclorista, além das relacdes de poder que as permeiam. Anélise
que se desenvolve a partir da apreciacdo do diciondrio enquanto um discurso, pois, entre

outros elementos, tais obras operam por meio da linguagem, por isso, a necessidade do

25 Entre as edigdes do Diciondrio do Folclore Brasileiro hd aquelas que foram publicadas nos anos de
1954, 1959, 1972, 1979, 1983, 1998, 2000, 2000, 2002 e 2012, existem ainda algumas que foram
publicadas em outros anos e na versdo de bolso.

26 A edi¢do de 1979 aqui utilizada é a executada pela Editora Global em 2012, tal manuseio é possivel
porque ha uma preservacao do contetido.
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emprego de uma andlise que oportuniza, entre outras questdes, compreender de onde o
sujeito fala e de onde os sentidos vém. Nessa perspectiva, identificamos o diciondrio
enquanto um discurso direcionado para um publico inserido em circunstancias sociais e
histéricas especificas e produzido por um sujeito que concretiza tal processo a partir da
escolha das palavras e dos discursos elaborados sobre elas.

As correspondéncias, mencionadas anteriormente, integram o acervo de mais de
15.000 mil correspondéncias do Ludovicus — Instituto Camara Cascudo ¥, nas quais o
folclorista se correspondia com sujeitos oriundos do pais e do exterior. A pratica
missivista do folclorista, no decorrer de sua vida, era utilizada tanto para a instauragdo e
consolida¢do dos lacos de amizade quanto como fonte de pesquisa e consulta, por isso,
parte desse acervo € composto pelas denominadas cartas perguntadeiras nas quais, o
folclorista: inquiria os destinatdrios com questionamentos relativos as manifestacoes
folcloricas de determinada regido; solicitava o envio de livros, fotografias, documentos
oficiais e outros materiais; e compartilhava o processo de elaboracdo do material
lexicogréfico.

A relevancia das correspondéncias para o processo produtivo dos intelectuais €
indicada pelo proprio Luis da Camara Cascudo quando menciona que “[...] toda
correspondéncia € importante. A mais banal relata a normalidade do espirito. Nenhum
livio de Machado de Assis, de Flaubert, de Monteiro Lobato se constitui depoimento
mais relevante de que as suas cartas particulares [...]” (CASCUDO, apud MELO, 1986,
p-17).

Considerando a intensidade da prética epistolar desenvolvida por Luis da
Camara Cascudo, a pesquisa foi circunscrita a consulta dessas cartas e, além disso, foi
limitada as décadas de 1920 e 1950, periodo no qual esbocava o Diciondrio do Folclore
Brasileiro. Porém, considerando que, mesmo apds a publicagdo do diciondrio, o
folclorista continuava enviando e, sobretudo, recebendo correspondéncias relativas a
obra lexicogrifica — para a atualizacdo, exclusdo e inser¢do dos verbetes, analisamos
ainda algumas missivas que remetem a outras décadas.

A discussdo em torno da rede de sociabilidade construida por Luis da Camara
Cascudo nas correspondéncias, possibilita contribuicdes na medida em que

consideramos tais escritos como objetos de producdo da subjetividade dos sujeitos

27 Totalmente digitalizado, o acervo é passivel de pesquisa com fins académicos e se localiza na antiga
residéncia de Lufs da Camara Cascudo em Natal, Rio Grande do Norte. Além disso, hd correspondéncias
cascudianas em espagos, consultados ao longo do desenvolvimento dessa pesquisa, como o Arquivo
Mirio de Andrade/IEB-USP, a Biblioteca Nacional e a Fundacao Casa de José Américo.
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modernos e que, por isso, se configuram como possibilidades de problematizacdo dos
valores dos individuos, das relacdes de poder, dos vinculos que estabelecem por meio
dessas e da produgao do “eu”.

Além disso, considerando que a interpretagdo do “[...] dicionario como um
objeto histérico nos leva a dizer que sua constituicao € determinada por uma série de
fatores causais, que se podem explicitar analisando-se as condi¢des de produgdo [...]”
(NUNES, 2002, p.117), incorporamos ao corpus documental dessa pesquisa pareceres
emitidos 2% pelo Instituto Nacional do Livro, objetivando identificar de que forma o
desenvolvimento desse projeto dicionaristico foi possivel e de que forma o seu produtor
se insere no processo de busca, empreendido pelo INL, acerca de uma cultura nacional.

Por fim, destacamos que as reflexdes apresentadas ao longo da pesquisa
relacionam-se com os debates tedricos acerca da andlise do discurso, ja que
consideramos fundamental analisar os discursos que instituem os saberes, que sdo
praticas organizadas e pelo estatuto de verdade que possuem ganham sentido. Nos
apropriamos do conceito de discurso enxergando-o como exterior a lingua, sendo essa a
materialidade das posi¢des sociais e ideoldgicas assumidas pelos sujeitos.

Ao nos referirmos a no¢do de discurso, devemos considerd-lo como mével e
suscetivel a constantes transformagdes, uma vez que estd interligado as mudancgas
histéricas. Nessa perspectiva, os procedimentos tedrico-metodolégicos que a andlise do
discurso emprega, possibilitam a compreensao dos efeitos que a funcio-autor institui,
considerando ainda a nocao de autor como um projeto totalizante do sujeito, o que nos
possibilita atentar tanto para a construcdo de uma unidade do discurso e do autor,
quanto para o atravessamento de vérias formagdes discursivas no texto.

Além disso, pensar como estudiosos da cultura popular, a exemplo de Luis da
Céamara Cascudo, se apropriam, de diversas formas, das expressdes culturais das
camadas populares nos aproxima das contribui¢des de Michel de Certeau ao associd-los
ao gosto pela “beleza do morto” e das reflexdes de Durval Muniz de Albuquerque Jr.

em torno da fabricagdo do folclore.

28 Todos os pareceres referenciados nessa pesquisa foram consultados na Biblioteca Nacional, no Rio de
Janeiro.
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2- SURGE O CONVITE: O PROJETO DO DICIONARIO DO FOLCLORE
BRASILEIRO

O Diciondrio do Folclore Brasileiro, obra produzida por Luis da Camara
Cascudo emerge, inicialmente, como um fichédrio temdtico contemplando décadas do
desenvolvimento de pesquisas acerca do elemento folcldrico e destinada, inicialmente, a
consulta do préprio Luis da Camara Cascudo de forma que tais informagdes auxiliassem
na confec¢io de suas obras. Partiu de Artur César Ferreira Reis » a ideia de integrar tais
anotacdes ao projeto de elaboracdo de vinte e um volumes da Historia do Brasil, no
qual cada tomo seria escrito por um historiador, assim, em 1942, ambos idealizam tal
proposta e como sugere Luis da Camara Cascudo “[...] ficamos uns meses numa
correspondéncia de namorados, trocando palpites” (CASCUDO, 1954, p.24).

Plano que incitou o folclorista potiguar a se corresponder com Augusto Meyer,
diretor do Instituto Nacional do Livro, convidando-o para ser editor da coletanea, visto
buscar alguém “[...] suficientemente talentoso” (CASCUDO, 1954, p.24) para assumir
tal incumbéncia. Em resposta, o literato sul-rio-grandense recusa o convite afirmando
que o instituto ndo tem interesse por “[...] tantos volumes copiosos € sonoros”
(CASCUDO, 1954, p.24). Rejeicdo que seria substituida, em 24 de agosto de 1943 3,
pelo pedido para que o potiguar integrasse o programa para a elaboracdo de um
Diciondrio de Folclore, a partir disso, o material reunido pelo folclorista passou a tomar
o formato dicionaristico com promessa de publicacdo pelo Ministério da Educacdo e
Satde Publica a partir da Secdo da Enciclopédia e do Dicionario do INL.

A Secdo da Enciclopédia e do Dicionario é um dos segmentos de atuag@o do
INL, acompanhada pela Secdo das Bibliotecas e a Secdo das Publicacdes, sendo
responsavel pelo desenvolvimento do plano de producdo de uma obra com
caracteristicas enciclopédicas e que abarcaria uma discussdo acerca do elemento
nacional, possibilitando a constru¢do de uma identidade para o pais. Apds sucessivos
debates em torno da nomeacgdo dessa obra, surgiu o projeto da Enciclopédia Brasileira

acompanhada, inicialmente, por um diciondrio linguistico.

2 Nascido em Manaus, o historiador e politico esteve envolvido na realiza¢do de estudos acerca da
Amazonia, entre elas as que tematizam questdes econdmicas, sociais, cientificas e outras.

30 Ao mencionar o convite recebido, Lufs da Camara Cascudo revela que em tal data comemora-se o dia
de Sao Bartolomeu (CASCUDO, 1954). A menc¢do ndo é gratuita, visto que se trata de uma figura
religiosa a quem se atribui a concessdo de prosperidade e gldria, elementos ambicionados para o projeto
que iria construir.
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Considerando tais questdes, o capitulo intitulado “Surge o convite: o projeto do
Diciondrio do Folclore Brasileiro” analisa as condicdes de produgdo que possibilitaram
a emergéncia do projeto dicionaristico executado por Luis da Camara Cascudo. Dessa
forma, os eixos de discussdo promoverdo o exame do surgimento de um mercado
editorial favordvel a producdo desse tipo de publicacdo e a atuagdo de 6rgdos publicos
na elaboracdo de projetos similares ao realizado pelo folclorista potiguar, a exemplo da
Enciclopédia Brasileira pelo Instituto Nacional do Livro.

O debate que constituird o toépico “O Instituto Nacional do Livro e o desejo de

’

descobrir a alma do Brasil: o plano da Enciclopédia Brasileira” versa acerca da
fundacdo do Instituto Caird e da sua transformacdo para Instituto Nacional do Livro,
observando as continuidades e descontinuidades na designacdo e desenvolvimento das
suas funcdes. Atentando, sobretudo para a investigacdo acerca da atuacdo da Secdo da
Enciclopédia e do Diciondrio e a da Secdo de Publicagdes, a partir da execugdo do
projeto da Enciclopédia Brasileira, devido a relacdo que esse plano de escrita mantém
com o programa dicionaristico desenvolvido, posteriormente, por Luis da Camara
Cascudo, além da andlise do programa de coedicdo realizado em parceria com o setor
editorial brasileiro.

A enciclopédia foi objetivo de intimeros projetos concebidos por intelectuais
vinculados ao Instituto Nacional do Livro, a exemplo de Mdrio de Andrade, Alarico da
Silveira e outros. Considerando isso, a investigagdo € desenvolvida a partir do plano de
escrita proposto tanto pelo folclorista paulista quanto pelo proprio instituto,
compreendendo-o como propicio ao didlogo com as interpretagdes cascudianas do
elemento folclérico e favordvel ao exame das normativas que conduziam a producdo
lexicogréfica desenvolvida pelo INL. Nessa perspectiva, atentamos para a convergéncia
nos objetivos propostos pelos projetos do diciondrio e da enciclopédia e para a andlise
de um direcionamento para a elaboracdo de enciclopédias que engloba o século XX, a
partir, sobretudo, da aproximag¢do do Diciondrio do Folclore Brasileiro com
caracteristicas enciclopédicas.

» 31 o despertar

O topico intitulado “O dicionario nasceu sob estrela benigna
brasileiro para a produgdo lexicogrifica” desenvolve a andlise das correspondéncias
entre o folclorista potiguar e Augusto Meyer, denominado por Luis da Camara Cascudo

como padrinho da obra, identificando o percurso de publicacdo do Diciondrio do

31 CASCUDO, 1959, p.21.
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Folclore Brasileiro. Considerando que os escritos lexicogrificos sdo produzidos em
determinadas conjunturas sociais, tornou-se necessdrio a andlise das condicdes de
producdo que possibilitaram o desenvolvimento desses projetos de publicacdo. Dessa
forma, atentamos para a elabora¢do de diciondrios no contexto nacional, movimento
investigado, sobretudo a partir do processo de expansao dicionaristica ocorrido ao longo
do inicio do século XX que possibilitou, entre outras questdes, a emergéncia do
diciondrio produzido pelo potiguar. Portanto, o tépico se desdobra a partir da
investigacdo em torno da historicidade dos diciondrios considerando sua existéncia no
tempo e no espago e atentando para a sua apari¢do, transformacao e substitui¢do.

Além disso, a andlise discursiva de dicionarios abarca o estudo acerca da
especificidade e tipologia desse género de produgdo. Considerando isso, em “O mundo
das palavras e das coisas: caracterizando o diciondrio e o sujeito lexicogrifico” a
discussdo € verticalizada para o processo de caracterizacdo do diciondrio, buscando
delinear suas propriedades, explorando os tipos e subtipos das obras lexicograficas,
atentando para aquelas que se relacionam com a produzida por Luis da Camara
Cascudo. Problematizamos também a concep¢do em torno de um sujeito lexicogrdfico,
daquele que se relaciona com as concepg¢des de discurso, anteriormente mencionadas,
na medida em que € responsdvel por selecionar e produzir discursos sobre elas,

atribuindo para si a responsabilidade de produzir aquilo que se diz.

2.1 O Instituto Nacional do Livro e o desejo de descobrir a alma do Brasil: o plano

da Enciclopédia Brasileira

A criacdo do Instituto Nacional do Livro remete ao periodo de governo de
Getiilio Vargas e do exercicio de Gustavo Capanema Filho * a frente do Ministério da

Educacgdo e Sadde Publica, vislumbrado como meio de efetivagdo do projeto politico de

32 Gustavo Capanema Filho nasceu em 1900, formado em direito pela Faculdade de Direito de Minas
Gerais iniciou sua vida politica em 1927 quando foi eleito vereador na cidade de Pitangui em Minas
Gerais. Participante do movimento ditatorial que conduziu Getilio Vargas ao poder em 1930, Capanema
assumiu o Ministério da Educacio e Sadde Publica em 1934 em substituicdo ao posto de interventor
federal de Minas Gerais, permanecendo em tal funcdo até o fim do Estado Novo em 1945. Durante o
periodo a frente de tal ministério Capanema buscou o estabelecimento de relagdes com intelectuais
brasileiros, sobretudo com aqueles que pertenciam ao movimento modernista brasileiro a exemplo de
Carlos Drummond de Andrade com quem integrou o grupo denominado "intelectuais da Rua da Bahia",
composto por sujeitos que ocuparam postos em Orgaos publicos e auxiliaram na execucio de projetos do
governo varguista. Durante o periodo no exercicio do ministério, Capanema foi responsavel por atribuir a
educag@o brasileira um servigo a nagdo, atendendo aos principios da moral, do civismo, garantindo
instrumentos que ampliassem a influéncia do governo federal em tal setor e que possibilitassem o
desenvolvimento de uma identidade nacional.
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nacionaliza¢do do Estado Novo, elo entre a cultura e as instituicdes oficiais e meio de
articulacdo entre intelectuais e as politicas culturais de representacdo do pais. Tal
institui¢do, fundada em 1937 e em vigéncia até o ano de 1991, quando, a partir de um
processo de derrocada cultural 3 no governo de Fernando Collor de Melo, foi
concretizado o processo de juncdo do INL com a Fundagdo Biblioteca Nacional.
Durante o periodo da ditadura civil-militar, ao longo das décadas de 1960 a 1980, o
Instituto Nacional do Livro passa a atuar no sentido de desenvolvimento de politicas
culturais ** que promovessem uma legitimagdo do governo autoritdrio e estabelecesse
uma aproximacdo com o setor intelectual, atendendo a politica de ampliagdo da
intervencdo do Estado na cultura, caracteristica que o concilia com o projeto
nacionalista do governo ditatorial. Portanto, o INL ndo emerge das demandas sociais do
povo, mas sim de uma visao controladora e desenvolvimentista do Estado.

O Instituto Nacional do Livro, 6rgdo publico responsavel ndo so pela publicacio
inicial do Diciondrio do Folclore Brasileiro, mas também por alguns dos processos de
reedi¢des subsequentes a primeira edi¢do, foi inaugurado em 21 de dezembro de 1937, a
partir do decreto-lei de nimero 93 designando que “o Instituto Caird fica transformado
em Instituto Nacional do livro”. 3° A partir disso, também ocorre a transferéncia das
responsabilidades entre os institutos, assim como uma expansdao das suas funcdes
publicas.

Objetivava, entre outras questdes, a realizagdo de politicas publicas para
promocao da edi¢do de livros e do estimulo a leitura, sendo responsavel por cuidar de
bens culturais, identificados como livros e bibliotecas publicas, além de auxiliar na
concretizagdo do plano de educacdo proposto pelo governo varguista, editar obras raras
referentes a questdo da cultura nacional, facilitar a importacdo de livros e baratear a

publicagdo de livros no Brasil.

3 No governo do presidente Fernando Collor de Mello, o Ministério da Cultura (MinC), responsavel por
incentivar e regulamentar boa parte da produgdo cultural no Brasil foi transformado em Secretaria da
Cultura, perdendo sua condi¢do ministerial e resultando na sua vinculagdo direta a Presidéncia da
Republica. Procedimento que consolidou o movimento de extin¢do de todas as instituicdes e 6rgaos
culturais durante esse governo. A¢do que sé seria revertida durante a presidéncia de Itamar Franco,
quando o MinC seria recriado.

3 As politicas culturais, no periodo ditatorial, eram exercidas a partir de um intenso controle € supervisio
do governo, objetivando garantir que aquilo que fosse produzido estivesse conforme os principios que
guiavam o regime militar, atendendo, entre outros elementos, a uma funcéio pedagdgica.

35 BRASIL. Decreto n° 93, de 21 de dezembro de 1937. Cria o Instituto Nacional do Livro. Didrio Oficial
da Unido, Brasilia, DF, 27 dez. 1937. Secdo 1. Pg. 25586. Disponivel em
http://www?2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1930-1939/decreto-1ei-93-21-dezembro-1937-350842-
publicacaooriginal-1-pe.html acesso em 26 out. 2019.


http://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1930-1939/decreto-lei-93-21-dezembro-1937-350842-publicacaooriginal-1-pe.html
http://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1930-1939/decreto-lei-93-21-dezembro-1937-350842-publicacaooriginal-1-pe.html
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O INL ¢ o 6rgao publico que tem uma “fala autorizada sobre o livro”, trata-se de
uma entidade responsdvel pelas politicas editoriais no Brasil que ambicionava publicar
obras que remetessem a cultura luso-brasileira, mas que ndo fossem de interesse
comercial. Tal movimento permitia que ndo existisse competicdo entre o Instituto
Nacional do Livro e as editoras privadas possibilitando que o INL estabelecesse uma
pauta prépria. 3 Portanto, com o desenvolvimento dessa instituicdio hd uma nova
configuracdo do campo editorial brasileiro, que atribui ao livro um novo status,
integrando-o a um projeto de cultura em ambito nacional.

O Instituto Nacional do Livro e o Instituto Caird 37 parecem estabelecer entre si
uma relacdo de descontinuidade, ja que a andlise dos objetivos de cada institui¢ao revela
a ampliacdo daquilo que se destinavam a preservar, inicialmente com o que denominava
como “patrimdnio bibliografico” substituido por uma salvaguarda de um “patrimoénio
nacional”, assim “[...] o INL acrescentou o de contribuir, de maneira direta e eficiente,
para o desenvolvimento cultural do pais [...]” (KNYCHALA, 1986, p.02). Porém, ha
elementos de continuidade como o desenvolvimento de inimeros projetos destinados a
confeccdo de uma enciclopédia nacional, sendo o primeiro delineamento de tal
producdo resultante da acdo do Instituto Caird que tomou como modelo publicacdes
estrangeiras, evidenciando que, nesse contexto histérico, o elemento enciclopédico é
interpretado como simbolo maximo de representacido da nacionalidade.

A importancia de tal empreendimento se manifesta na propria fundacdo do INL
e na delegacdo dos seus campos de atuacdo. O Instituto Nacional do Livro
desenvolveria suas acdes a partir do funcionamento de trés secdes: a de publicagdes, a

38

de bibliotecas e a do projeto da Enciclopédia Brasileira °° acompanhadas por um

Conselho de Orientagdo, sendo esse responsavel

36 Durante o periodo de coedi¢io com editoras brasileiras o INL ndo obtinha lucro com as publicagdes,
visto que, quando realizadas essas eram encaminhadas para as bibliotecas publicas e/ou comercializadas
exclusivamente pela editora.

37O Instituto Cairt foi criado em 13 de janeiro de 1937 e segundo o Art. 44° do decreto-lei n° 378 teria
como “[...] finalidade organizar e publicar a Encyclopedia Brasileira” (BRASIL. Decreto n° 378, de 13 de
janeiro de 1937. D4 nova organizagdo ao Ministério da educagdo e Satde Publica. Didrio Oficial da
Unido, Brasilia, DF, 15  jan. 1937. Secao 1. Pg. 1210. Disponivel em
https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1930-1939/lei-378-13-janeiro-1937-398059-publicacaooriginal-
1-pl.html acesso em 10 mar. 2020). Como destacado, o Instituto Caird tinha como principal objetivo a
publicagdo da enciclopédia e de um diciondrio de lingua nacional func¢des que, posteriormente, também
passam a ser prioritdrias no INL.

38 As se¢des da enciclopédia e das publicagdes nacionais ficaram em vigéncia até a década de 1970
quando foram excluidas


https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1930-1939/lei-378-13-janeiro-1937-398059-publicacaooriginal-1-pl.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1930-1939/lei-378-13-janeiro-1937-398059-publicacaooriginal-1-pl.html
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[...] por elaborar o plano de organizacdo da Enciclopédia brasileira e
do Diciondrio da lingua nacional, bem como dar parecer sobre as
medidas que deviam ser tomadas para que se atingissem 0s objetivos
do 6rgdo (KNYCHALA, 1986, p.02).

O setor de publicacdes iniciou suas atividades em 1939, destinando-se a edicdo
de obras raras que fossem de grande interesse para a cultura nacional, objetivando o
barateamento dessas edi¢des, a criagdo de colecdes que suprissem a caréncia de tais
obras no Brasil e a confec¢do de repertdrios bibliograficos especializados, realizados
por especialistas das diversas dreas. Constituiu um projeto editorial baseado na
ideologia nacionalista do projeto cultural ditatorial, proposta mantida, com
reformulacdes, até a data do encerramento das atividades dessa se¢@o. A atuacdo do INL
no campo editorial permeava a combinagdo das “[...] formas mais consagratorias do
livro: o diciondrio, a enciclopédia e a antologia” (grifo no original) (GALUCIO, 2009,
p. 68). Dessa forma, em sua maioria, a funcdo editorial do instituto girava em torno
desse tipo de publicagao.

O periodo de maior atuacdo do INL no setor de publicacdo remete as décadas de
1960 * e 1970 coincidindo com a elaboragio do Plano de Acdo Cultural (PAC) *, é
nesse contexto que o instituto passa a realizar o processo de coedicdo com editoras
brasileiras, projeto que era referenciado como exemplo do que deveria ser a atuacio dos
6rgdos puiblicos no setor editorial. ' Politica desencadeada pela crise vivenciada no
campo editorial no inicio da década de 1970, que tornou necessario o apoio financeiro

do INL, objetivando

[...] controlar a qualidade intrinseca da obra e a apresentacdo grafica
do livro distribuido as bibliotecas, dar atencdo especial as obras de
autores brasileiros, proteger seus direitos e viabilizar a publicacdo de
obras de dificil comercializagdo (KNYCHALA, 1986, p.04).

3 Apés o golpe de 1964 e até a década de 1970 a politica editorial brasileira passou por mudangas
advindas das novas funcionalidades assumidas pelos 6rgdos publicos e a maior participacdo dos
empresarios.

40°0 Plano de Agdo Cultural foi instituido em 1972 e almejava promover a integragdo cultural brasileira,
seguido por um Programa de Acdo Cultural em 1973 quando o Estado passa a incentivar a produgado
cultural, patrocinar o fomento cultural e estimular o consumo de bens culturais.

41 Na década de 1950 emerge uma critica dos chamados “empresarios do livro” acerca da atuagdo do
instituto, que passa a ser acusado de estabelecer uma concorréncia desleal, visto que os livros editados por
esse 6rgdo eram vendidos a pregos inferiores aos estipulados pelos livreiros/editores. As alegagdes
destacavam que o6rgdos publicos como o INL deveriam exercer o papel de apoio ao mercado e ndo
ocasionar uma competicao.
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O programa funcionava a partir da inscricio das obras pelos autores e/ou
editoras, era posteriormente realizada uma avaliagdo por “[...] peritos de notdria
competéncia [...] que julgavam [...] seus méritos, podendo indicd-las ou ndo para o
programa de co-edicdo do INL” (KNYCHALA, 1986, p.05). Em seguida os escritos
seriam encaminhados para um exame de prioridade a partir da sua adequagdo ao
patrimoOnio cultural brasileiro, visto que “[...] uma das preocupacdes do INL foi
promover a reedicdo de obras essenciais da cultura brasileira, hd muito tempo esgotadas,
praticamente desconhecidas das novas geracdes” (KNYCHALA, 1986, p.05), assim
como, ao orcamento do instituto e a demanda das bibliotecas publicas.

Apbs o milagre econdmico ** as mudancas ocorridas na legislacdo de tal projeto
fizeram com que os processos de reedicdo continuassem sendo recusados por
motivagdes ideoldgicas. Como exemplo, podemos citar o parecer de n° 854 redigido em
01 de setembro de 1972 que classifica a obra A guerra no Bom Fim de Moacyr Scliar
como "[...] mediocre, ou menos que iss0" 43 tecendo criticas ao vocabuldrio utilizado e
classificando-o como nio aceito em "obras de valor" **. Possivelmente, a rejeicdo a obra
do Scliar por parte da parecerista Cleonice Berardinelli remete a uma questdo ideoldgica
visto que o autor apresentava uma militancia politica, chegando a integrar um grupo de
jovens judeus socialistas.

A andlise dos pareceres das publicacdes, sobretudo das obras lexicograficas,
realizadas em parceria com INL durante esse periodo refletem alguns dos critérios
utilizados pelos avaliadores. *> O parecer de n° 756, de 29 de maio de 1972, *¢ assinado
por José Galante de Sousa rejeita novamente a proposta de coedi¢cdo do Diciondrio
Cultural da Lingua Portuguesa organizado por Faissal El-Khatib e proposto pela

editora Grafipar, indicando que as sugestdes propostas anteriormente por outro

42 O milagre econdmico remete ao periodo compreendido entre 1968 a 1973 quando houve um relativo
crescimento da economia brasileira. Sendo desenvolvido a partir do Programa de Ac¢do Econdmica do
Governo (PAEG) no mandato de Castelo Branco, a expansdao econdmica camuflou o aumento da
concentragdo de renda, divida externa, corrup¢ao e outros.

4 BRASIL. Instituto Nacional do Livro. Parecer/854. Relatora: Cleonice Berardinelli. 01 set. 1972.
Documenta, s/n, s/p, 1972. Localizado em: Divisdo de manuscritos/Cole¢do INL/Biblioteca Nacional, Rio
de Janeiro.

4 Idem, ibidem.

4 As avaliacdes das propostas de coedi¢do resultavam na rejeicdo quando a reedicdo da obra ndo
interessava ao INL, na indica¢do de alteracdes para que o processo fosse realizado e ainda, na
recomendacgdo imediata de reedicdo.

46 BRASIL. Instituto Nacional do Livro. Parecer/756. Relator: José Galante de Sousa. 29 mai. 1972.
Documenta, s/n, s/p, 1972. Localizado em: Divisdo de manuscritos/Cole¢do INL/Biblioteca Nacional, Rio
de Janeiro.
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parecerista ndo foram observadas, entre as recomendag¢des hd aquela que indica a
auséncia de referéncias na obra ao nome do nosso pais.

Outro parecer de obra lexicografica é o de n° 425, emitido em 23 de abril de
1971, trata-se da reedic@o do Diciondrio de Fonografia produzido por Milton O'Reilly
de Sousa. A proposta foi recusada por José Galante de Sousa, porém, ndo hd uma
rejeicdo total, mas a indicacdo de que a reedicdo dessa obra ndo é um processo urgente,
visto que ela se aproxima de "[...] todos os trabalhos em que a matéria € apresentada sob
ordem alfabética” ¥/

O parecer de n° 713 expedido, em 28 de abril de 1972, ainda por José Galante de
Sousa recusa 0 Moderno Diciondrio de Termos Amazonicos proposto por Paulo Jacob, a

avaliagio menciona que tal obra nio merece “[...] o beneficio da coeedi¢io” *®

visto que
os termos apresentados ndo sdo de uso exclusivo daquela regido, mas pertencentes ao
dominio comum. H4 ainda criticas ao método de pesquisa empregado na construcdo da
obra, afirmando que “[...] toda a documentacdo ¢ de ouvido. Nao ha uma unica citacio
de texto literario”.

O Diciondrio de Tipos e Personagens de Eca de Queirds produzido por Paulo de
Medeiros e Albuquerque tem coedigdo rejeitada, em 28 de abril de 1972, *° por José
Galante de Sousa. A avaliac@o € construida a partir da consideragdo de que ndo se trata
de um diciondrio, visto que o que apresenta ndo € suficiente para ser considerada como
uma obra desse gé€nero, para isso os verbetes deveriam ser mais substanciais e
relevantes do que os apresentados.

O parecer de n° 418, emitido em 29 de abril de 1971, assinado por José Galante
de Sousa recusa a reedi¢ao do Diciondrio de térmos e expressoes populares escrito por
Tomé Cabral. Classificando a obra como um repositério que ndo acrescenta em nada ao

material j4 produzido, mencionando a imprecisdo na redacdo de alguns verbetes e

auséncia de uma pesquisa em profundidade. Tal avaliagdo acaba por revelar como o

47 BRASIL. Instituto Nacional do Livro. Parecer/425. Relator: José Galante de Sousa. 29 abr. 1971.
Documenta, s/n, s/p, 1971. Localizado em: Divisdao de manuscritos/Cole¢ao INL/Biblioteca Nacional, Rio
de Janeiro.

48 BRASIL. Instituto Nacional do Livro. Parecer/713. Relator: José Galante de Sousa. 28 abr. 1972.
Documenta, s/n, s/p, 1972. Localizado em: Divisdo de manuscritos/Cole¢do INL/Biblioteca Nacional, Rio
de Janeiro.

49 Idem, ibidem.

30 BRASIL. Instituto Nacional do Livro. Parecer/720. Relator: José Galante de Sousa. 26 abr. 1972.
Documenta, s/n, s/p, 1972. Localizado em: Divisdo de manuscritos/Cole¢do INL/Biblioteca Nacional, Rio
de Janeiro.



26

INL vislumbrava o elemento popular, esse deveria ser tratado de "[...] maneira cientifica
e nio apenas de forma curiosa [...]" >'.

O parecer de n° 750 assinado por José Galante de Sousa, em 29 de maio de 1972,
aprecia o Diciondrio das Mitologias Americanas produzido por Hernani Donato. H4 a
aprovacdo da reedicdo visto que os verbetes sdo apresentados com clareza e remetem a
uma bibliografia util, além disso, o avaliador enaltece como o Brasil é representado na
obra, indicando que se trata de uma fonte para "[...] os estudos folcléricos" 2 Entre as
recomendacdes hd a que menciona a necessidade de referenciar autores brasileiros junto
aos estrangeiros, citando, inclusive, Luis da Camara Cascudo.

Nessa perspectiva, os critérios de avaliagdo das propostas de coedi¢do com o
INL indicam que as obras lexicograficas deveriam atender a um nacionalismo, seja a
partir das referéncias ao pais e/ou aos autores nacionais, apresentar certo ineditismo
dentro do género, abarcar as peculiaridades que compde o povo brasileiro, compor os
verbetes com informacdes tteis e substanciais, evitar imprecisdes e fundamentar-se em
documentacdo ampla. Além disso, as obras lexicogréficas que tematizavam o elemento
folclorico eram vislumbradas como propicias a reedicdo, desde que o apresentassem a
partir de critérios cientificos.

Alguns dos escritos de Luis da Camara Cascudo também passaram por esse
processo de avaliacdo, entre os pareceres emitidos pelo Instituto Nacional do Livro ha
aquele que remete a obra Histdria da cidade de Natal expedido, em 12 de novembro de
1979, por Valdemar Cavalcanti. No documento o avaliador indica ser desejavel a
reedicdo da obra, afirmando que € “[...] verdadeiramente singular, sob varios aspectos"

53 h4 ainda mencdes sobre o escritor norte-rio-grandense, apontando que uma obra

[...] desse porte e categoria [...] s6 ele poderia elabora-la: tanto por
seus multiplos conhecimentos, por sua profusa erudicdo, quanto
sobretudo pelo entrenhado amor que dedica a sua cidade, a auténtica
paixdo que tem, acesa e constante, por tudo o que € sinal préprio
de vida de sua regido (grifo nosso). >*

51 BRASIL. Instituto Nacional do Livro. Parecer/418. Relator: José Galante de Sousa. 29 abr. 1971.
Documenta, s/n, s/p, 1971. Localizado em: Divisdao de manuscritos/Cole¢ao INL/Biblioteca Nacional, Rio
de Janeiro.

52 BRASIL. Instituto Nacional do Livro. Parecer/750. Relator: José Galante de Sousa. 29 mai. 1972.
Documenta, s/n, s/p, 1972. Localizado em: Divisdo de manuscritos/Cole¢do INL/Biblioteca Nacional, Rio
de Janeiro.

33 BRASIL. Instituto Nacional do Livro. Parecer/2418. Relator: Valdemar Cavalcanti. 12 nov. 1979.
Documenta, s/n, s/p, 1979. Localizado em: Divisdo de manuscritos/Cole¢do INL/Biblioteca Nacional, Rio
de Janeiro.

34 Idem, ibidem.
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A avaliacdo menciona o método de pesquisa praticado por Luis da Camara
Cascudo, isto é, o uso de documentacdo colhida em livros, periddicos e outros materiais

que evidenciavam um "[...] gosto pela pesquisa [..]" °°

. As recomendagdes do
parecerista refere-se apenas a adequagdo a ortografia vigente, visto que é um texto da
década de 1940, bem como o desejo de que por meio de uma revisdo gréfica o volume
da obra seja reduzido.

Expedido em 30 de outubro de 1979 por Valdemar Cavalcanti, o parecer de
Historia do Rio Grande do Norte 1nicia tecendo elogios a Luis da Camara Cascudo
apresentando-o como aquele que "[...] sabe das coisas. Das coisas de etnografia, de
antropologia cultural, de histéria, de folclore - de muitas coisas. Sobretudo coisas de
sua regiio - terra e gente, passado e presente" (grifo nosso) . Intitulado como

"notdvel escritor brasileiro" >’

, 0 folclorista é caracterizado como detentor de multiplos
conhecimentos que na sua escrita possibilitam o entendimento até mesmo por parte do
"leitor superficial". Mas destaca-se a ideia de apresentd-lo, novamente, como “[...]
representante da sua regido, como defensor de seu espaco, como alguém que através de
seu trabalho traz a tona os tesouros culturais, as tradicoes que legitimariam aquele
espaco [...]” (ALBUQUERQUE, JR., 2013a, p.52). Portanto, Valdemar Cavalcanti
vincula, nos pareceres mencionados, o discurso de que o folclorista tanto diz quanto é
dito pela regido, isto €, pertencer a determinada localidade — no caso o Nordeste — é o
que garante autenticidade da narrativa cascudiana.

Por fim, Luis da Camara Cascudo € referenciado como aquele que, por meio de
seus escritos, apresenta um "[...] empenho em servir & cultura do pafs" ®. Acerca da
obra, o parecerista menciona o desejo de que a segunda edicdo também seja produzida
sob a égide do Ministério da Educacdo (MEC). As recomendacdes para que a
concretizagdo da coedigdo, se referem a diminui¢do no nimero de paginas de modo que
a obra se torne "menos assustadora [...] e até atraente". >°

Inclusive o Diciondrio do Folclore Brasileiro integrou esse projeto de coedicao

com editoras brasileiras. No oficio enviado em 25 de maio de 1972, Luis da Camara

3 Idem, ibidem.

36 BRASIL. Instituto Nacional do Livro. Parecer/2417. Relator: Valdemar Cavalcanti. 30 out. 1979.
Documenta, s/n, s/p, 1979. Localizado em: Divisdo de manuscritos/Cole¢do INL/Biblioteca Nacional, Rio
de Janeiro.

57 Idem, ibidem.

58 Idem, ibidem.

3 Idem, ibidem.
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Cascudo redige uma observacdo na qual afirma ter recebido o "[...] Dicionario (do)

Folclore ap6s seis anos (de) hibernagdo tipografica [...]” ¢

saudando aquela que ele
caracteriza como “[...] querida madrinha sob cuja égide ele circulara", ®! indicando que,
além de Augusto Meyer, a producdo dicionaristica do potiguar esteve sob a protecio de
alguém que ocupava a func¢do principal daquele 6rgado publico.

Posteriormente, a concretizacdo desse projeto € novamente mencionada. Dessa
vez, como destaca o oficio de 04 de outubro de 1972, % despachado pelo INL, a diretora
Maria Alice Barroso comunica o envio dos exemplares do diciondrio impressos pelo
instituto, atendendo a cortesia que o Orgdo realiza para autores e/ou editoras publicados.

As coedic¢des formavam a principal acdo do Instituto Nacional do Livro ao longo
da década de 1970, sendo direcionadas a partir de 1976 a publicacdes relativas a cultura
e ndo mais ao campo educacional. Na década de 1980, tal processo desencadeou o
deslocamento do INL do Ministério da Educacio para o Ministério da Cultura (MinC),
resultando na redugdo das func¢des do instituto. Com o término do regime ditatorial a
prioridade do INL era a co-publicacdo de textos literdrios, critério que priorizou os
estudos brasileiros e objetivava estabelecer uma “preserva¢do e recuperacdo” da
bibliografia bdsica nacional, atendendo ao anseio econdmico e politico.

A partir da década de 1980 o plano de coedi¢do do INL passou a ter suas
publicacdes validadas por um conselho consultivo, formado por intelectuais de
diferentes entidades incluindo a Academia Brasileira de Letras. A inser¢ao do instituto
nesse projeto promove a transformacdo tanto no campo de atuacdo quanto na
funcionalidade do 6rgdo, que, apesar de manter os mecanismos de controle sobre o que
era produzido, transita de produtor cultural para subsidiador (OITICICA apud
GALUCIO, 2009).

Ao setor de bibliotecas cabia o gerenciamento e criacdo desses espagos nas
diversas regides do pais, com essa secdo o INL “[...] visava estimular a leitura,
auxiliando bibliotecas publicas e semi-publicas e contribuindo, de maneira cisiva, para
animar grande nimero de pequenas bibliotecas, cuja extingdo seria fatal sem essa

facilidade de renovagdo dos seus acervos” (KNYCHALA, 1986, p.03). Para atender a

60 BRASIL. Instituto Nacional do Livro. Oficio circular 1210/INL. Brasilia, DF: Instituto Nacional do
Livro, 25 mai. 1972. Localizado em: Divisao de manuscritos/Cole¢do INL/Biblioteca Nacional, Rio de
Janeiro.

61 Tdem, ibidem.

62 BRASIL. Instituto Nacional do Livro. Oficio circular 3087/INL. Brasilia, DF: Instituto Nacional do
Livro, 04 out. 1972. Localizado em: Divisdo de manuscritos/Cole¢do INL/Biblioteca Nacional, Rio de
Janeiro.
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tal finalidade o instituto utilizava, assim como na produc¢do de algumas de suas obras, a
aplicagdo de questionarios. Com o intuito de registrar as bibliotecas publicas existentes
no pais, os interrogatorios eram aplicados em diversas localidades e quando ndo
respondidos eram reenviados até que se obtivessem respostas que guiassem 0s projetos
de reestruturacao desses espagos, de doacao de livros, e de outras agdes.

A secdo da enciclopédia era responsdvel pelo gerenciamento do plano de
producdo dessa obra, o qual desde sua confeccdo ja estava destinado a constantes
atualizacdes por meio do processo de reedi¢do. Além da publicacdo de um escrito
enciclopédico o setor era incumbido de desenvolver o projeto do Diciondrio Nacional.
Em carta enviada a Gustavo Capanema, em 26 de fevereiro de 1937, Augusto Magne, 3
o organizador da obra, indica que a execu¢do da proposta é objetivada pelo governo e
para isso estabelece as condi¢des necessdrias para o encaminhamento na confeccdo da
obra, entre elas sugestiona que tenha “[...] plena liberdade no tocante a redacdo e a
ortografia”, aproveitamento do material ja& composto, pois “[...] do contrdrio seria um
esfor¢o ingente e inutil, seria uma perda aprecidvel de tempo e havia de acarretar em
mim a depressdo inerente a contigencia de ter de recomegar um trabalho ja langado”. %4

Anteriormente, em carta de 19 de fevereiro de 1937, Augusto Magne indicava
que a confeccdo de uma obra lexicografica € resultante de um trabalho que “[...] requer

9 65

calma e estabilidade” ®°, por isso a necessidade de estabelecimento do contrato para

producdo do diciondrio. A estagnacao no acordo para confec¢ao do Diciondrio Nacional
acarretou envio de uma correspondéncia para Gustavo Capanema, em 22 de setembro

de 1937, na qual o fil6logo afirma desejar

[...] relembrar a V. Ex. a promessa que V. Ex me féz, ha tempo, de
publicar o meu Diciondrio. Tenho plena confianga de que V. Ex.
continua disposto a manter a sua palavra. Peco, portanto, a V. Ex. se
digne de me dirigir um papel firmado no sentido do anexo que
acompanha o presente requerimento * (grifo nosso).

63 Augusto Magne foi um filélogo de origem francesa que se destacou no ensino do latim no Brasil, sua
produgdo é composta, em sua maioria, por gramdticas e diciondrios.

% MAGNE, Augusto. Carta para: Gustavo Capanema Filho (Ministério da Educagio e Sadde Publica). 26
fev. 1937. 02 fls. Localizado em: Divisdo de manuscritos/Cole¢dao Augusto Magne/Biblioteca Nacional,
Rio de Janeiro.

% MAGNE, Augusto. Carta para: Gustavo Capanema Filho (Ministério da Educacdo e Satde Publica). 19
fev. 1937. 03 fls. Localizado em: Divisdo de manuscritos/Colecdo Augusto Magne/Biblioteca Nacional,
Rio de Janeiro.

% MAGNE, Augusto. Carta para: Gustavo Capanema Filho (Ministério da Educacdo e Satde Publica). 22
set. 1937. 02 fls. Localizado em: Divisdo de manuscritos/Colecdo Augusto Magne/Biblioteca Nacional,
Rio de Janeiro.
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O envio das correspondéncias evidencia que havia certa paralisagdo no
desenvolvimento do diciondrio de lingua nacional devido a auséncia na consolidacdo do
compromisso de publicacdo. Porém, o Ministério da Educa¢do continuava expedindo
ordens para a concretizacio do projeto e divulgando um plano de escrita da obra, o que
permite compreender o conceito do 6rgdo em relagdo aos escritos lexicograficos. Nessa
perspectiva, o diciondrio era interpretado como uma obra que atenderia a uma “[...]

»” 67 que abarcaria os “[...] regionalismos do Brasil” e

rigorosa orientacdo scientifica
que contemplaria como publico-alvo aqueles que tencionam o uso imediato e os que
ambicionam a consulta erudita.

Andlise que abrange o processo de confec¢do da Enciclopédia Brasileira, visto
que, tal empreendimento surgiu, inicialmente, como um diciondrio com valor histérico e
cientifico, que atenderia ao desejo de fornecer a nacdo uma obra que fosse a
representacao da cultura nacional e que proporcionasse uma compilagdo de dados sobre
o pais para quem o desejasse conhecer. Havia uma ligacdo entre a se¢do da enciclopédia
e a de publicacdes, ja que esse projeto enciclopédico era interpretado como o plano de
publicacdo mais importante do Instituto Nacional do Livro, além de possibilitar que
fossem lancadas obras avulsas resultantes do desenvolvimento desse empreendimento.

A importancia desse setor fica evidente nos pardgrafos 4° e 5° do Art. 6° do

decreto-lei de fundacdo do Instituto Nacional do Livro, datado de 21 de dezembro de

1937, no qual se vé que

§ 4° Tomara parte nas discussdes do Conselho de Orientacdo o diretor
do Instituto Nacional do Livro, e funcionard como seu secretdrio,
podendo igualmente discutir as matérias, o chefe da Seccao da
Enciclopédia e do Dicionario.

§ 5° Nenhuma reunido do Conselho de Orientacdo se realizard sem
que para a mesma sejam convocados o diretor do Instituto Nacional
do Livro e o chefe da Seccao da Enciclopédia e do Dicionario (grifo
nosso). %

Nessa perspectiva, cabia ao chefe dessa secdo ndo s6 a funcdo de coordenar o

desenvolvimento da publicacdo da Enciclopédia Brasileira, mas também assumir a

67 BRASIL. Instituto Nacional Do Livro. Plano de um Diciondrio Antigo ¢ Moderno da Lingua
Nacional. Divisdo de manuscritos/Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro.

68 Jdem, ibidem.

% BRASIL. Decreto n° 93, de 21 de dezembro de 1937. Cria o Instituto Nacional do Livro. Didrio
Oficial da Unido, Brasilia, DF, 27 dez. 1937. Secdo 1. Pg. 25586. Disponivel em
http://www?2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1930-1939/decreto-1ei-93-21-dezembro-1937-350842-
publicacaooriginal-1-pe.html acesso em 26 out. 2019.


http://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1930-1939/decreto-lei-93-21-dezembro-1937-350842-publicacaooriginal-1-pe.html
http://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1930-1939/decreto-lei-93-21-dezembro-1937-350842-publicacaooriginal-1-pe.html
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posicdo de uma espécie de vice-diretor do INL, jd que as reunides e tomadas de decisdo
dentro do instituto s6 seriam realizadas com a presenca do diretor e a do chefe dessa
secao.

Tanto o setor da enciclopédia quanto o de publicacdes e das bibliotecas seriam
gerenciados por individuos selecionados pelo diretor do Instituto Nacional do Livro. Na
década de 1930, no inicio do funcionamento do INL, Augusto Meyer foi escolhido
como o primeiro diretor dessa instituicdo, assumindo o posto de principal intelectual do
instituto, na qual permaneceu por dezoito anos. A continua¢do na funcdo sé foi
interrompida entre os anos de 1954 e 1955 quando o folclorista sul-rio-grandense
ministrava a disciplina de Estudos Brasileiros na Alemanha, sendo substituido por
Adonias Filho. ° Apés esse periodo, Augusto Meyer retorna ao cargo de diretor, em
certa medida, devido ao tempo que passou a frente desse orgdo publico, permanecendo
em tal ocupacao até o fim do governo ditatorial de Castelo Branco.

Inicialmente, o folclorista sul-rio-grandense teria sido escolhido devido ao
desenvolvimento de atividades na coordenacdo de bibliotecas, j4 que no momento do
convite se encontrava no comando da Biblioteca Estadual do Rio Grande do Sul. Porém,
tal designacdo também € resultante da insercdo de Augusto Meyer na literatura
modernista, sugestionando que, o programa politico do Estado Novo, de promover
meios de nacionalizar o pais com auxilio do campo intelectual, foi incorporado por
alguns modernistas que passaram a ocupar cargos publicos em Orgdos oficiais e a
exercer a funcdo de mediadores de tal projeto.

A coordenagdo dos projetos desenvolvidos pelo Instituto Nacional do Livro era
responsabilidade tanto de Augusto Meyer, diretor dessa instituicdo, quanto de outros
intelectuais envolvidos em atividades dos Orgdos publicos, a exemplo de Carlos
Drummond de Andrade. O poeta mineiro, também pertencente ao movimento
modernista brasileiro, exercia a func¢do de secretario do gabinete do Gustavo Capanema
no Ministério da Educacdo e Saude Publica e intermediava as negociacdes sobre
publicacdes e execugdes de projetos. Outro intelectual proximo ao movimento
modernista e que também participou das agdes desenvolvidas pelo instituto foi o
historiador paulista Sérgio Buarque de Holanda, sendo atribuido a ele o cargo de diretor

da secdo de publicacdes. A relagdo de amizade com Augusto Meyer intermediou o

70 Durante o periodo a frente do INL, Adonias Filho pouco avangou no projeto da enciclopédia, mas os
outros setores passaram por um relativo crescimento.
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convite para coordenacdo de tal setor, cuja atuacdo se referia a, entre outras, aprovacao
ou reprovacao de determinadas propostas de publicacoes.

A atribuicdo de cargos publicos no INL e a designacdo de determinados
intelectuais para a execugdo das ag¢des do instituto, como a producdo da Enciclopédia
Brasileira e do Diciondrio do Folclore Brasileiro, evidenciam que tais indicagdes eram
resultantes das relacdes de pessoalidade, constituindo espacos de sociabilidade e
abarcando tanto circulos de amizades quanto de rivalidades. Nessa perspectiva, o
Instituto Nacional do Livro significou a emergéncia dos chamados “intelectuais do

Estado Novo”, transformando tal espago na

[...] oportunidade para antigos amigos e companheiros de refregas
literdrias modernistas avangarem, cada vez mais, na tessitura dos
aspectos institucionais da rede de relacdes sociais de producgdo
intelectual, ocupando postos importantes para a constru¢cdo de um
espaco de legitimagdo institucional para suas praticas e atividades
culturais como escritores (CARVALHO, 2012, p.552).

Nesse cendrio, a designacdo de Gustavo Capanema para o Ministério da
Educacdo e Sadde Publica se fundamenta na possibilidade dele se manter como

elemento propicio para

[...] manter a colaboracdo e a amizade de todos, deixando de lado —
na medida do possivel — os embates ideologicos entre eles. A
postura tolerante de Capanema, mesmo num contexto de elevada
intolerancia ideoldgica- e acirrada com a decretacdo do Estado Novo
em 1937- era muito importante e propiciava um ponto de contato entre
artistas, intelectuais e o governo (grifo nosso) (SANTOS, 2009, p.03).

Mesmo pertencentes ao circulo modernista, os intelectuais inseridos nas agdes
do Instituto Nacional do Livro ainda mantinham divergéncias ideoldgicas resultando em
desentendimentos acerca dos projetos geridos pelo instituto. Augusto Meyer, por
exemplo, recebeu criticas de Mério de Andrade chegando a ser classificado por ele
como um “[...] admirdvel espirito literdrio sem a menor energia pratica, sem a menor
autoridade, sem a menor visao técnica” (GALUCIO, 2009, p. 70). Além disso, o INL
pode ser interpretado como um espago profuso que comportava oposicdes a ditadura
varguista como aquela realizada por Mdario de Andrade e Sérgio Buarque de Holanda na
década de 1940, originando até mesmo negagdes por parte dos dirigentes a alguns dos

projetos do Estado.
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Igualmente pertencente ao circulo modernista Mdrio de Andrade também atuou
junto ao instituto e teve sua inser¢do em tal 6rgdo publico mediada pela relacdo de
cordialidade que possuia tanto com Gustavo Capanema e Carlos Drummond de
Andrade quanto com Augusto Meyer. Nessa perspectiva, em carta de 15 de junho de
1938 o literato paulista afirma a Carlos Drummond de Andrade que “[...] o tal lugar de
chefe da se¢do do Diciondrio e enciclopédia, do Instituto do Livro, me agrade bem
mais” 7!, correspondéncia enviada acerca da especulacdo de que Gustavo Capanema
pretendia indicd-lo para diretoria de um departamento especifico no governo varguista.

A funcdo no INL, descrita por Mario de Andrade como mais modesta que
possibilitaria a ele ficar “[...] mais proximo de mim mesmo” 7% assim como “[...] refazer

o meu jardim” 73

, evidenciava que o interesse em ocupar tal cargo também remetia a
uma identificacio com os objetivos propostos pelo plano de producio de uma
enciclopédia com caracteristicas nacionais € permitiria que ele continuasse
desenvolvendo outras atividades em paralelo.

O projeto elaborado por Mdrio de Andrade para a enciclopédia brasileira era
uma contraposi¢ao aquele desenvolvido anteriormente pelo Instituto Caird e buscava
realizar um direcionamento para a difusdo de uma identidade nacional, recebendo, para
isso, recursos financeiros que em alguns momentos chegava a liderar a soma investida
nos demais projetos do INL.”*

Ao longo do século XX destaca-se certo direcionamento para a elaboracdo de
enciclopédias, processo que se inicia nas primeiras décadas e se intensifica a partir de
1970, periodo no qual a publicacdo desse tipo de obra se tornou algo préspero no Brasil
(FONSECA, 1972). As enciclopédias deveriam ser objetivas e imparciais e as
caracteristicas que compoe esse tipo de producdo remetem a necessidade de auséncia de
verbetes opinativos identificados como inconvenientes e erros técnicos, além do
combate as inexatiddes e as omissdes que os constituem. Além disso, o
desenvolvimento de um plano de enciclopédia em paralelo a de um dicionario também

era interpretado como uma falha técnica, devendo ser um projeto resultante de um

7l ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Carlos Drummond de Andrade. 15 jun. 1938.
Localizado em: Divisdo de manuscritos/Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro.

72 Idem, ibidem.

73 Idem, ibidem.

74 Mario de Andrade chegou a propor a criagdo e manutenc¢do de uma comissio de intelectuais brasileiros,
denominada como uma “comissdo especial” encarregada de resolver problemas na confec¢do do projeto
da enciclopédia.
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trabalho interdisciplinar que, por isso, também deveria ser avaliado por um grupo com
tais propriedades.
O esquema produzido pelo Instituto Nacional do Livro na década de 1980,

intitulado como Plano Geral de Orientacdo 7 assinala a enciclopédia enquanto uma

simula dos conhecimentos adquiridos, impessoal e imparcial, uma
enciclopédia marca no tempo as certezas provisorias de uma época,
um nivel de civiliza¢do. Pela maneira com que retraga os ciclos do
espirito ela revela ainda, com justeza, um modo de ser préprio ao
pais em que foi elaborada (grifo nosso) 7.

Concepc¢ao que interpreta o escrito enciclopédico como um discurso autorizado
sobre os elementos nacionais, que por atender aos critérios de cientificidade acaba
fixando uma interpretacdo acerca dos conhecimentos. Trabalho permeado por
dificuldades inerentes a sua feitura, a enciclopédia deveria seguir diretrizes que
assegurassem a transicdo entre a ideia e a pagina impressa. Nessa perspectiva, 0s
verbetes deveriam seguir uma ordem alfabética e serem dispostos de forma que atendam
a uma "[...] utilidade prética, para simplificar as pesquisas e organiza-las por conjunto"
77, para isso a divisdo geral da enciclopédia obedeceria a uma ordenag@o por temas. Os
conteddos apresentados no quadro de classificagdo temdtica versavam acerca da
filosofia, religides, generalidades - nesses estdo incluidos assuntos de "[...] cardter geral
ou de classificagdo dificil" 7® - ciéncias puras, ciéncias aplicadas, belas artes, literatura,
geografia, historia universal e ciéncias sociais - incluido o folclore.

H4 ainda as recomendacdes para que cada verbete fosse acompanhado de uma
representacdo iconogréfica, que seria selecionada a partir de um exame qualitativo.
Acerca da metodologia de pesquisa o INL indicava que os documentos consultados
deveriam ser "[...] originais e pesquizados diretamente, recorrendo-se a reparticoes
oficiais, a particulares e a correspondentes idoneos". O material examinado obedeceria a
critérios como clareza, objetividade e/ou raridade.

Nessa perspectiva, a pergunta que norteava a produgao da enciclopédia brasileira
era: a quem ela deveria servir e qual o seu cardter cultural? Inicialmente, o discurso de

Mirio de Andrade distancia-se da identificacdo de um leitor alvo para a publicacio,

7> Por meio desse documento, o INL objetivava coordenar todas as operagdes que compde a producdo da
enciclopédia, favorecendo “[...] o €xito na realizagdo do conjunto”.

76 BRASIL. Instituto Nacional Do Livro. Enciclopédia brasileira: plano geral de orienta¢io. Rio de
Janeiro, 1957-1962. Divisao de manuscritos/Biblioteca Nacional.

77 Idem, ibidem.

78 Idem, ibidem.
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afirmando que “diante dessas circunstancias, imagino que a Enciclopédia Brasileira nao
terd o maximo de utilidade e alcance que merece ter o esforco de sua criacdo e pedem as
circunstancias nacionais, se for muito fixada, tanto quanto a classe a que se dirigir
como o seu critério conceptivo geral” (grifo nosso) (ANDRADE, 1993, p.12),
portanto, em um primeiro momento, a aspiracdo seria direcionar-se ao publico geral
apresentando um cardter misto e atendendo a classe que o assunto interessar.

Porém, ao indicar que “a populagdo dos alfabetizados tende a crescer, sobretudo
nas cidades, e faz-se de grande urgéncia servi-lhe as necessidades gerais e técnicas de
conhecimento intelectual [...]” (ANDRADE, 1993, p.12), Mdrio de Andrade aponta que
a publicacdo objetivava a melhoria da instrucio do homem brasileiro e por isso deveria
ser condizente com a possibilidade de aquisicao por parte dos setores sociais, sobretudo
dos operarios, por isso a necessidade de que as instituicdes publicas financiassem o
projeto, resultando na possibilidade de venda a preco de custo.

Considerando que “[...] as classes dos artifices e operarios em geral nao
encontram onde alimentar e desenvolver intelectualmente o conhecimento dos seus
oficios e sequer sua cultura geral” (grifo nosso) (ANDRADE, 1993, p.12-13), o
escritor paulista acaba por direcionar o projeto da enciclopédia para a necessidade de
desenvolvimento cultural de tais classes sociais, para utilidade dos verbetes, para
acessibilidade da obra e para o desejo de difusdo da “coisa brasileira” em todas as
camadas sociais devendo, por isso ser acessivel a qualquer “pessoa de cultura muito
mediana”.

Pensamento semelhante aquele desenvolvido por Luis da Camara Cascudo ao
afirmar, em nota da terceira ° edi¢do do Diciondrio do Folclore Brasileiro, que tal obra
destina-se ao “[...] servigo pratico do conhecimento publico” (CASCUDO, 1972, p.20).
Portanto, pode-se identificar nessas publica¢des, coordenadas pelo Instituto Nacional do
Livro, uma harmoniza¢do com a doutrina ministerial de Gustavo Capanema ao associar
o desenvolvimento de politicas culturais com uma fun¢do utilitdria. Além disso,
coaduna a atengdo dispensada para a obra lexicografica com os principios do Estado
Novo, ji que o diciondrio € interpretado como um discurso de autoridade direcionado
para um publico especifico em determinadas condi¢des histdricas e sociais.

A promocdo de bens culturais durante o governo de Getdlio Vargas era

vislumbrada como uma possibilidade de reduzir o atraso na drea cultural, além de

7 0 processo de reedi¢do foi novamente realizado pelo Instituto Nacional do Livro, dessa vez sob a
dire¢do da escritora carioca Maria Alice Barroso.
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diminuir o risco de comprometimento da nacionalidade por outras culturas e nacdes.
Processo que foi acompanhado de uma redefinicdo dos conteudos culturais e que “[...]
tanto os modernistas quanto a obra de Gilberto Freyre tiveram papel crucial” (SANTOS,
2009, p.02). Nesse cendrio, 0 movimento cultural passa a incorporar aspectos da cultura
popular tomados como simbolos da nagao.

A necessidade de protecdo desses elementos desencadeou a confec¢do de planos
idealizados por intelectuais que objetivavam o estudo, a propaga¢do e preservacao dos
aspectos culturais nacionais. Ao formular o projeto de criacdo de uma entidade federal
direcionada a prote¢do do folclore, Mério de Andrade almejava que os usos, lendas,
habitos, fazeres e outros componentes culturais fossem salvaguardados. Porém, o que se
configurou foi a constitui¢do do Decreto-Lei de nimero 25 de 30 de novembro de 1937
80 que definiu o que se considerava como patrimdnio histérico e artistico nacional,
reduzindo-os aos bens méveis e imoveis.

A trajetéria desse folclorista paulista a frente do setor da enciclopédia foi
marcada pela dificuldade ®' na consolidacdo de tal plano de escrita, sendo consequéncia
do impasse na producdo de uma obra que conseguisse apreender todo o Brasil. 2
Adversidade que também assombraria a confec¢do do Diciondrio do Folclore
Brasileiro por Luis da Camara Cascudo, que chegou a afirmar ndo ser “[...] possivel
fixar o Brasil inteiro no plano folclorico” (CASCUDO, 1954, p.25), realizando o
registro daquilo que considera essencial e caracteristico e formando um “[...] roteiro do
material existente mais facilmente consultado” (CASCUDO, 1954, p.25).

A proposicdo de Madrio de Andrade para o projeto da enciclopédia seria
direcionada para a presenca de elementos que destacassem uma brasilidade, isto €, os
verbetes que refletissem aspectos brasileiros deveriam ser apresentados de forma mais
extensa. Nessa perspectiva, tanto a Enciclopédia Brasileira quanto o Diciondrio do

Folclore Brasileiro remetem a ideia de que a unidade nacional seria construida por meio

80 BRASIL. Decreto n° 25, de 30 de novembro de 1937. Organiza a prote¢io do patrimonio histérico
e artistico nacional. Didrio Oficial da Unido, Brasilia, DF, 06 dez. 1937. Disponivel em
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-1ei/del0025.htm acesso em 10 mar. 2020.

81 As diividas em relagfio 2 nomeacdo da obra também acompanharam o projeto da enciclopédia, entre as
opgdes todas remetem ao desejo de estabelecimento de uma unidade nacional (brasileira; do Brasil;
nacional; brasiliana ou brasilica). Indeterminacdo que reflete a propria dificuldade de abrangéncia da
cultura brasileira em uma tnica obra (TAVARES, 2006a).

8 Um dos primeiros projetos de publicacdo do Instituto Nacional do Livro foi a confec¢do de um
diciondrio, intitulado Diciondrio Histérico, Geogrdfico e Etnogrdfico, que manifestaria um panorama do
Brasil a partir da aplicagdo de questiondrios em algumas localidades do pais. Porém, diferente do projeto
da Enciclopédia Brasileira e do Diciondrio do Folclore Brasileiro que padeciam com o excesso de
informagdes, esse diciondrio ndo chegou a ser executado por carecer de dados suficientes para tragar um
cendrio que apreendesse toda a nacdo.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del0025.htm
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da cultura. Na medida em que ocorre a composi¢ao de um idedrio de elemento nacional,
o aspecto tradicional passa a ser revestido por cores nacionalistas, desencadeando uma
distingdo e separacdo entre as culturas. Portanto, trata-se de um processo de
abrasileiramento dos brasileiros, estabelecido por meio da reunifio e preservacdo 3* de
elementos classificados como pertencentes a uma cultura nacional.

A cultura nacional seria obtida a partir das peculiaridades regionais, isto €, a
diversidade regional iria contribuir para a formacao de uma unidade, resultando em um
somatorio de particularidades culturais que passariam por um processo de reducdo das
diferencas objetivando atender a uma uniformidade.

Luis da Camara Cascudo se aproxima de tal pensamento, pois a sua concepg¢ao €
de que o elemento folclérico pode, de certa forma, ser apreendido a partir de uma
unidade nacional, ja que existiria uma semelhanca entre os folclores de diversas regides
do pais, e por isso, seriam dificilmente encontrados mitos, lendas e outros componentes
folcléricos que ndo assinalam para uma universalidade, ou seja, que nido tenham sua
existéncia constatada em todos 0s povos.

Por isso, Luis da Camara Cascudo ndo encontrou obstidculos em aproximar o seu
projeto dicionaristico dos interesses estatais, assim, afirma no preficio da segunda
edi¢do do diciondrio, ter conduzido a sua confeccdo a partir de um esforgo “[...] em prol
do comum, do coletivo e do nacional [...]” (CASCUDO, 1959, p.13). O projeto da
enciclopédia também reflete tal movimento, j4 que essa era interpretada como um
trabalho de selecdo, que tenderia a eliminacio do pitoresco, do particular em detrimento
aquilo que € universal, ou seja, passou-se do particularismo ao universalismo
(TAVARES, 2016a). Dentro desse contexto o folclore € interpretado a partir do que
Luis da Camara Cascudo denomina como sua “utilidade indispensdvel”, isto €, como
possibilidade de vinculagdo do elemento folclérico com a questdo nacional, ja que seria
uma oportunidade de descobrimento do Brasil.

A designagdo de Madrio de Andrade para o desenvolvimento do plano da
enciclopédia e a inser¢do de outros intelectuais, familiarizados com o movimento
modernista, nas acdes do Instituto Nacional do Livro evidencia que a aproximacgdo

desses intelectuais com o elemento folclérico e o consequente desenvolvimento de

85 A nogdo de preservagdo que acompanha a interpretacdo do elemento folclérico tanto nas politicas
publicas desse periodo quanto na concepgdo cascudiana, possibilita compreender a escolha de uma obra
lexicografica para realizar o processo de conhecimento desse objeto e constru¢do de uma identidade
nacional, ja que o diciondrio € interpretado como um meio tanto de difusdo de ideias quanto de
preservacdo dessas. Possibilitando que por meio dos elementos que o caracterizam - verbetes, prefacios e
outros - possa se construir uma imagem de sociedade e protegé-la.
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estudos sobre ele, desencadeou o estabelecimento de uma relacdo entre a atuagdao dos
folcloristas e as politicas publicas desenvolvidas nesse periodo.

Mirio de Andrade permaneceu no gerenciamento do programa da enciclopédia
até o ano de 1945. Apds o seu falecimento tal plano 3 passou a ser coordenado
exclusivamente por Américo de Queirds Facd, poeta cearense, que sugeriu a elaboragdo
desse projeto em dois planos, sdo eles: a confeccdo da enciclopédia e a de um
diciondrio. O oficio desenvolvido por ambos ¢ avaliado como “[...] digno de ser
ressaltado, embora dificuldades diversas tenham impedido a publicacdo da Enciclopédia
Brasileira” (KNYCHALA, 1986, p.02).

Em 1957, José Renato Santos Pereira, diretor do instituto, divulga a enciclopédia
como uma proposta “[...] ja em adiantada fase de preparacdo, a cargo de uma equipe de
especialistas, e orientada pelos moldes mais modernos das obras do género [...]”
(PEREIRA, 1957, p.05-06). Trata-se do projeto de elaboracdo de uma enciclopédia
brasileira executado pelo jornalista paulista Alarico da Silveira, ® que, posteriormente,
foi incorporado ao INL mesmo apresentando caracteristicas diferentes das propostas por
Mirio de Andrade, resultando na primeira obra impressa desse género no Brasil,
atribuindo ao seu produtor o posto de percussor nesse tipo de publicacdo. Apesar das
discrepancias entre os projetos da enciclopédia, Mario de Andrade chegou a visitar o
Alarico, sob recomendacdo de Augusto Meyer, para debater concepgdes acerca do
projeto.

Na década de 1950 o Instituto Nacional do Livro desenvolve um sistema de
aplicacdo de questiondrios para colaboracdo na redacdo da Enciclopédia Brasileira. As
fichas deveriam ser preenchidas conforme as instrucdes do 6rgao. Entre as informacoes
prestadas pelo intelectual ha a indicacdo da especializacdo, dos cursos, prémios,
trabalhos, viagens de estudos, funcdes, encargos, e, além disso, teria que assinalar,

segundo o item 54, os "[...] verbetes para a redacdo dos quais o informante julga poder

8 O material produzido por Mério de Andrade para o projeto da enciclopédia brasileira s6 foi reunido
apods o desenvolvimento do plano, apresentando o Brasil das discussdes intelectuais da década de 1930 e
evidenciando o “[...] trabalho epopeico: criar a primeira enciclopédia inteiramente dedicada ao Brasil
(Folha de Sao Paulo, 10 de novembro de 2009)” do modernista paulista. Disponivel em
https://www 1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq1011200915.htm acesso em 26 out. 2018.

85 Alarico da Silveira surge no cendrio nacional a partir da sua atuacdo como secretdrio de Washington
Luis, presidente do Brasil entre os anos de 1926 a 1930. Porém, o momento que o consagra ocorre quando
se torna responsavel pela confeccdo de um projeto da Enciclopédia Brasileira em 1958, sendo apontado
como o percussor desse tipo de publicacdo no Brasil. Contudo, o trabalho desse educador paulista foi
arquivado pelo Instituto Nacional do Livro que no mesmo periodo investia na elaboragdo de outra
enciclopédia.
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prestar sua colaboragio”. ¥ A andlise da ficha de Darcy Ribeiro, por exemplo, indica a
sua solicitacdo para a confeccdo dos verbetes relativos a "Etnologia Brasileira",
"Antropologia Cultural" e "Problemas Sécios-culturais”. 87 H4 ainda a necessidade de
comunicar sobre o recebimento do questiondrio, isto €, se esse foi adquirido por meio da
secdo da enciclopédia ou nao. Procedimento, que difere dos anteriores ja que pressupde
uma autoria coletiva, isto é, cada categoria seria responsabilidade dos especialistas
selecionados a partir das candidaturas.

Ao longo da década de 1950 o processo de confeccao da Enciclopédia Brasileira
desenvolvia-se ainda a partir da designacdo de especialistas para compor secoes
temdticas do escrito. Assim, um dos métodos empregados para a obtencdo de
informacdes que comporiam os segmentos era realizado com base no envio e
recebimento de correspondéncias, processo que também caracteriza a confec¢do do
Diciondrio do Folclore Brasileiro por Luis da Camara Cascudo. A carta enviada por
Luiz Cosme, entdo coordenador da Comissdo de Misica da Sec¢do da Enciclopédia e do
Diciondrio no INL, em 01 de outubro de 1956 convida o professor Andrade Murici para
"[...] colaborar na referida Enciclopédia nos assuntos relacionados com a musica". 88
Auxilio que seria remunerado e guiado pelo Plano da Enciclopédia Brasileira, que é
enviado anexado a correspondéncia.

Portanto, durante o periodo de vigéncia do Instituto Nacional do Livro o projeto
da enciclopédia foi pensado a partir de metodologias e posicionamentos diferentes,
contudo, a importancia de tal empreendimento sempre figurou nas abordagens dessa
instituicio e chegou a refletir um desejo de separacdo e criacdo de um 6rgio %
direcionado unicamente a execu¢do desse programa. Em 1961 emerge o ultimo projeto
de confeccdo da enciclopédia, pensada “[...] a partir das verbas disponiveis e
considerada a conveniéncia e possibilidade do preparo de cada um deles em funcio da

conjuntura cultural brasileira” (KNYCHALA, 1986, p.02).

8 BRASIL. Instituto Nacional Do Livro. Enciclopédia brasileira: roteiro para preenchimento do
questionario. Rio de Janeiro, 1959. Divisdo de manuscritos/Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro.

87 BRASIL. Instituto Nacional Do Livro. Sintese dos dados que interessam a elaboracio da
Enciclopédia retirados. Rio de Janeiro, s/d. Divisdo de manuscritos/Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro.
8 COSME, Luiz (Comissdo de Miisica, Secdo da Enciclopédia e do Diciondrio, Instituto Nacional do
Livro) Carta para: Andrade Murici. 01 out. 1956. 01 fl. Localizado em: Divisdo de manuscritos/Cole¢do
Luiz Cosme/Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro.

8 A Fundagdo Enciclopédia Brasileira funcionaria em S3o Paulo e seria dividida em trés institui¢oes,
entre os seus objetivos hd a atuacdo na formacdo cultural da sociedade brasileira e no sistema educativo
do pais.
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Ao afirmar desenvolver uma interpretacdo da cultura nacional a partir do
elemento folclorico, Luis da Camara Cascudo atende, de forma intencionada ou ndo, ao
projeto da enciclopédia brasileira, isto €, do desenvolvimento de estudos brasileiros que
venham a suprir o fato de que “[...] quase nada sabemos [...] (¢) muito ignoramos do
nosso folclore [...]” (ANDRADE, 1993, p.30), o que acaba por ressaltar a utilidade e
relevancia da elaboracdo do Diciondrio do Folclore Brasileiro para o projeto

desenvolvido, naquele periodo, pelo INL.

2.2 “O dicionario nasceu sob estrela benigna”: o despertar brasileiro para a

producao lexicografica.

Na década de 1930, periodo reconhecido como a “era dos grandes dicionérios
brasileiros”, o aparecimento de um mercado editorial interessado na produgdo

dicionaristica brasileira, *°

promove um crescimento no setor lexicogréfico,
caracterizando a intensificacdo e circulacdo da sua producdo, assim como a
diversificacio dessas obras. O contexto historico desse periodo, que remete ao inicio do
desenvolvimento do Diciondrio do Folclore Brasileiro por Luis da Camara Cascudo,
acompanha a emergéncia de editoras que estimulavam a producdo de textos de carater
nacional como a Companhia Editora Nacional.

O aparecimento de espagos editoriais engajados na publicag¢do de estudos acerca
da realidade social acompanhada pela atuacdo de instituicbes como a Academia
Brasileira de Letras ampliava as condi¢des institucionais para a confeccao de tais obras.
Nessa perspectiva, “a ABL teve um papel fundamental na formacao de lexicografos, na
concepgdo de projetos dicionaristicos € na normatizagdo ortografica” (NUNES, 2002,
p.111).

Com o advento da Republica a identidade do portugués brasileiro comeca a ser
debatida e escritores passam a reivindicar certa autonomia linguistica e cultural,
atentando para o desejo de confeccdo de um diciondrio brasileiro que representasse o
povo, destaca-se que “a sociedade brasileira ainda ndo possui um dicionério geral do
portugués do Brasil elaborado dentro de critérios lexicogréificos cientificos e baseado

em solida teoria lexical” (NUNES, 2002, p.80). Os escritos produzidos nesse periodo

indicavam as diferencas entre o portugués do Brasil e o portugués de Portugal, a partir

% O sucesso de uma proposta editorial € determinado por caracteristica que envolve o mercado

consumidor, a pertinéncia e 0 momento cultural e politico.
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disso busca-se elaborar um instrumento que represente o elemento nacional. Tal
movimento é resultado do crescimento de uma consciéncia acerca da identidade

brasileira !

e do sentimento nacionalista que permeia tais produgdes. O argumento
utilizado pelos intelectuais brasileiros para a confec¢ao desse tipo de diciondrio era que
a lingua nacional apresentava elementos especificos, diferenciando-se da lingua
portuguesa. Alegacdo que se amparava na circulacdo de diciondrios advindos de
Portugal, interpretados como objetos de diferenciacdo das linguas e analisados a partir
das auséncias, erros e omissdes. Em correspondéncia enviada a Luis da Camara
Cascudo, em 26 de setembro de 1924, Mdrio de Andrade afirma que a relagdo entre
Brasil e Portugal se estabelece a partir das diferencas, visto que se trata de “[...] outra

» 92

terra, clima, novos costumes, preocupagoes, ideias que acabam por influenciar a

lingua falada. Assim, menciona que “[...] ndo escrevo mais portugués. Estou escrevendo

93

brasileiro!” indicando que o folclorista potiguar “[...] também estd escrevendo

9 94 s 95

brasileiro” " e que deveria “[...] vivificar ainda mais esse proposito”.

Na passagem para o periodo republicano hd um retorno do interesse pela
linguagem oral, momento acompanhado pelo aparecimento e publicacdo de textos que
apresentam valor linguistico e etnografico, material que recebe o status de folclore.
Processo que desencadeia certa transformacg@o na concep¢ao de Historia, pois “[...] ndo
se trata da grande Histéria do Brasil promovida pelo IHGB, mas de histérias contadas
por meio de uma textualidade oral, referida a situacdes cotidianas de uma ‘linguagem

299

popular’” (NUNES, 2006, p.166). Dessa forma, os diciondrios continuam direcionados
para a formacdo da lingua nacional, porém, ha neles outro sentido de nacionalidade,
inspirado nas manifestacdes populares e no folclore. Trata-se de “[...] outra no¢do de
‘povo’ que vai se conformando” (NUNES, 2006, p.167).

Nesse contexto, se torna necessario desenvolver o conceito de brasileiro, sendo

esse interpretado como resultante da mistura de povos, que se diferenciam pelos tipos -

caboclo, mestico, caipira, etc - e regionalismos - gatcho, paulista, mineiro e outros.

" Em 1922, Monteiro Lobato afirmava a necessidade de se elaborar um diciondrio sobre o que ele
denominava como “lingua brasileira”, anulando a dependéncia da producdo dicionaristica portuguesa.
Anteriormente, a primeira reuniio da ABL em 1898 foi marcada pelo discurso de Machado de Assis
sobre o dever de se produzir um diciondrio de brasileirismos, de forma que se estabelecesse uma
diferenca em relagdo a Portugal.

92 ANDRADE, Mério Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 26 set. 1924. 02 fls.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

93 Idem, ibidem.

94 Idem, ibidem.

9 Idem, ibidem.
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Assim, “[...] a identidade do brasileiro chega ao ordinario da linguagem, as
manifestagdes populares, aos falares regionais, a literatura oral e a conversacao”
(NUNES, 2006, p.180). As palavras e/ou expressoes, por apresentarem diferencas de
sentido e/ou significacdo acabavam sendo identificadas como elementos definidores de
uma identidade nacional. Assim, o inicio do século XX € marcado por multiplas
tentativas de delimitacdo das variantes linguisticas, processo que ocorre em diferentes
regides do Brasil.

Os diciondrios de regionalismos promovem um reconhecimento da
multiplicidade da lingua falada pelos sujeitos, trata-se, portanto, de uma descri¢do das
diferencas, da compreensao de sentidos multiplos para as mesmas palavras e maneiras
diversas de enunciar a mesma coisa, além de ser uma forma de dizer a sociedade pela
moral o que acaba por estabelecer defini¢cdes acerca da populagdo brasileira. A
indicacdo de que tal expressao e/ou pratica € caracteristica de determinada regido € uma
forma de marcar que, mesmo constituindo um ‘“Unico povo = o brasileiro”, ha
fragmentacdes que revelam nossas diferengas. A auséncia de tais indicagdes remete a
noc¢do de que ha uma estabilidade, reforcando o ideal de unidade de nacdo.

A primeira tentativa de descrever o vocabuldrio brasileiro, estabelecendo
diferencas quanto ao léxico de Portugal, foi feito por Antonio Joaquim Macedo Soares,
material que sé seria publicado integralmente pelo Instituto Nacional do Livro em 1954.
Tal processo se torna importante porque o diciondrio € interpretado como um
instrumento necessario a fixacdo de uma lingua, assim, por muito tempo a sociedade
brasileira ansiava por um diciondrio que realizasse tal processo.

Movimento que até a década de 1930 direcionou a produgdo lexicografica no
Brasil para o estabelecimento de uma diferenciacdo entre o portugués brasileiro e o
europeu, destacando-se a confeccio de diciondrios de brasileirismos °° que eram
utilizados como afirmacao da identidade do pais e como meio de abarcar a fala do povo
brasileiro, em algumas dessas obras ainda hd a presenca de um saber do tipo
enciclopédico, que serviria para o conhecimento daquilo que é nosso. *’

Acontecimento que foi intensificado com os movimentos nacionalistas da

década de 1920, que clamavam por uma defesa da lingua nacional, além de se respaldar

% Tais obras se inserem naquelas que passaram a incorporar vocabuldrios populares coloquiais, além dos
regionalismos, termos cientificos, etc. Os diciondrios de brasileirismos abarcam elementos que tem
significacdo diferente em Portugal e no Brasil, além daqueles que foram incorporados a partir de outras
linguas, como os termos indigenas.

7 Nessa perspectiva, a imagem do viajante que jd aparecia no inicio da produgdo lexicografica brasileira
continua a figurar nos diciondrios de brasileirismos e nos de regionalismos.
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nos vocabuldrios de linguas indigenas ® que auxiliaram tanto na elaboragio de
diciondrios de brasileirismos quanto nos de portugués, visto que, nesse periodo, o
estabelecimento de uma identidade nacional se efetivou por meio do processo de
diferenciacdo. Além disso, os dicionarios de brasileirismos vinculavam verbetes nos
quais figuravam a populagdo brasileira, isto é, sujeitos - negros, sertanejos, mesticos e
outros - que até entdo nao apareciam nos discursos definicionais dos diciondrios.

A partir da publicacdo dos diciondrios monolingues o processo de separacao
linguistica passa a ser tratado a partir da regionalizagdo, isto €, as diferencas sdo
internas. Interpretacdo que facilita a emergéncia dos dicionérios de regionalismos, que
sdo elaborados a partir da posi¢do do “[...] lexicdgrafo que observa tanto o campo
quanto a cidade [...]” (NUNES, 2002, p.109). Dessa forma, marca-se certa
descontinua¢do no processo dicionaristico brasileiro, visto que até entdo a distin¢do era
estabelecida em relacdo aquilo que era de fora — europeus e indigenas, brasileiros e
portugueses.

Ap6s o surgimento dos diciondrios monolingues ha a produgdo de diciondrios
bilingues, seguida pela emergéncia dos de complemento (regionalismos/brasileirismos),
dos de termos técnicos, na segunda metade do século XIX, e por fim, dos de lingua
portuguesa brasileiros, por isso os diciondrios brasileiros sdo identificados como
produtos do século XX, * periodo no qual foram desenvolvidas condicdes que
possibilitaram a sua emergéncia propiciando o crescimento de publicacdes sobre o
l1éxico brasileiro e a substituicdo da utilizacdo e consulta dos diciondrios portugueses,
além disso, nesse periodo o que se buscava ¢ uma legitimidade cientifica mais do que o
estabelecimento do Estado e consequentemente da nacionalidade.

A descontinuidade entre a producdo europeia e a brasileira de diciondrios se
revela a partir de alguns acontecimentos, sdo eles: a-) a elaboracdo de escritos
lexicograficos na Europa tem como base textos antigos, j& no Brasil o relato é
responsdvel por fabricar os elementos que servirdo ao saber dicionaristico - defini¢Ges,
comentdrios e outros; b-) a auséncia de um corpus literdrio que possibilitou o
surgimento dos diciondrios como ocorreu em alguns paises europeus; c-) ndo € uma

lingua morta que fornece as bases para o desenvolvimento da lingua nacional, mas sim a

% Os indigenas sdo tomados como simbolos de uma nacionalidade, € o tupi era interpretado como a
lingua dos nossos antepassados.

9 E nesse periodo que surge o grande projeto de publicagdo de diciondrios no Brasil, trata-se do plano
elaborado pela Academia Brasileira de Letras para producdo de um diciondrio da lingua portuguesa
brasileira.
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lingua indigena que com outras servird de suporte para a lingua brasileira; d-) hd um
vazio no tocante a presenca de textos, autores e outros elementos que s6 eram
difundidos na Europa, jd que contava com uma imprensa e meios de circulacido ainda
inexistentes no Brasil; e-) a lexicografia brasileira ¢ marcada pelo didlogo, visto que, o
material, que constitui a base dos elementos lexicograficos, é composto por situacdes
dialogais, além disso, muitos dos diciondrios eram organizados a partir das
conversagoes. (NUNES, 2006)

Portanto, a producio lexicogréfica se desenvolve a partir de um fazer vagaroso
que contempla décadas de defini¢do, reificacio e fixacdo do mundo. Acerca da
producdo do Oxford English Dictionary, por exemplo, “foram necessarios mais de
setenta anos para a elaboracdo dos doze volumes do tamanho de pedras tumulares
que constituiram a primeira edi¢do [...]” (grifo nosso) (WINCHESTER, 2009, p.32).
Associando-o como uma “[...] uma obra verdadeiramente monumental — e, com muita
pouca polémica séria a esse respeito, ainda € visto como um modelo de perfeicao |...]”
(grifo nosso) (WINCHESTER, 2009, p.33).

Além disso, destaca-se a incompatibilidade entre o projeto lexicografico e o

produto dicionaristico, visto que

as metas dos que iniciaram o projeto, 14 pelos idos de 1850, eram
ousadas e louvdveis, mas existiam indubitdveis desvantagens
econdmicas em seus métodos: levaria uma imensa quantidade de
tempo para elaborar um diciondrio com esses fundamentos, sua
produgdo era lenta demais [...] a obra enfim resultante se revelou
excepcionalmente vasta e precisava ser mantida atualizada com
acréscimos quase tdo grandes quanto o volume inicial [...] (grifo
nosso) (WINCHESTER, 2009, p.34).

Nessa perspectiva, considerando que a dicionarizacdo '® resulta na producio de
obras interpretadas como meros objetos para consulta e que a partir da selegdo,
organizacdo e esquecimento objetiva fixar o conhecimento, a afirmacdo de Luis da
Camara Cascudo de que “[...] uma interpretacdo ndo ¢ uma atitude imdvel e definitiva
[...] A vida aviva, apaga, retifica, substitui o que julgivamos permanente na hora
da elaboracio [...]” (grifo nosso) (CASCUDO apud FERREIRA, 1986, p.17) coaduna
com o pensamento desenvolvido pelo produtor do diciondrio britanico, demostrando

que o produto lexicografico se efetiva como uma espécie de “lembrete” de como a

100 Dicionarizagdo é o processo histérico-discursivo de constitui¢do dos diciondrios.
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realidade foi construida em determinado periodo, concebendo-o como instrumento
inacabado e, por isso, sujeito a um constante processo de reformulacio.

“_ O Dicionario do Folclore Brasileiro esta terminado”, '°' dessa forma se inicia
a redacdo da carta enviada por Luis da Camara Cascudo para Augusto Meyer, no dia 17
de setembro de 1951. Aquela segunda-feira, na casa situada no nimero 377 da Rua
Junqueira Aires, na cidade de Natal, assiste ao tilintar da maquina de escrever. Trata-se

do professor provinciano %2

que naquele dia, em sua Babilonia, redige uma
correspondéncia, ato corriqueiro se nao fosse pelo fato de que a carta informaria a
finalizacdo e concretizacdo, em dois grossos volumes, do projeto com o qual Luis da
Camara Cascudo esteve envolvido por mais de uma década resultante de “[...] pesquisa,

s 103

viagem, buscas, livros raros [...] e que agora transpunha o mero interesse pessoal

para atender a um objetivo grandioso, sendo produto “[...] seguramente indispensavel
[...]” 1% e obedecendo a uma “[...] fase intensa de atividade e interesse quase geral”. 1%
A publicacdo do Diciondrio do Folclore Brasileiro surgiu a partir do convite de
Augusto Meyer, literato sul-rio-grandense e diretor do Instituto Nacional do Livro, que
em carta datada de 24 de agosto de 1943, sugere ao folclorista norte-rio-grandense o
desenvolvimento de um projeto que vise a confec¢cdo de um diciondrio, o que devido ao

seu caréter enciclopédico 1%

sugestiona uma possivel retomada ao plano de publicacdo
da Enciclopédia Brasileira, da década de 1930, e aos anseios da producdo de uma obra
com tais caracteristicas, que fosse essencialmente brasileira. A proposta inesperada, tal
como classificada por Luis da Camara Cascudo, remetia a0 momento no qual Augusto
Meyer se encontrava, “[...] totalmente empenhado na Enciclopédia Brasileira e, como

ndo tivesse, estava incluido do programa o Diciondrio de Folclore, convidava-me a

101 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Augusto Meyer (Instituto Nacional do Livro). 17 nov. 1951.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

102 Lufs da Camara Cascudo se intitulava um provinciano incurdvel, afirmando que tal caracteristica "[...]
constituiu-me uma fonte de informag@o, na mesma autoridade das outras, com a vantagem de ndo poder
ser enganado pela imaginagcdo da burla, podendo confrontar as noticias no processo da equivaléncia”
(CASCUDO, 1967, p.249).

103 Jdem, ibidem.

104 Tdem, ibidem.

105 Jdem, ibidem.

196 Os verbetes que compde um texto lexicogréfico podem tanto remeter a uma unidade de lingua quanto
a uma descri¢@o de coisas, sendo esse ultimo composto por caracteristicas enciclopédicas. Os viajantes e
missiondrios foram responsdveis pela producdo de obras lexicograficas com verbetes enciclopédicos,
organizados de forma temdatica (NUNES, 2006). Entre as possiveis classificagdes do Diciondrio do
Folclore Brasileiro hé a caracterizagdo dessa obra como um diciondrio enciclopédico, ja que se detém a
referéncia e descri¢do de coisas, se constituindo como um “discurso de coisas”. Assim, “ele enfatiza a
historicidade das palavras e néo seu significado, enriquecendo sua defini¢do enciclopédica por citacdes de
outros autores, trechos de obras” (CARVALHO, 2013, p.56).
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elaborar esse volume. Eis como, realmente, este Diciondrio tomou forma e vida
teimosa” (grifo no original) (CASCUDO, 1954, p.24).

O desejo de producdo de uma enciclopédia com caracteristicas brasileiras,
emerge e perdura no cendrio nacional ao longo do século XX, refletindo a aspiracdo
intelectual de sujeitos que ansiavam por “[...] metaforizar e condensar o Brasil em
paginas impressas” (TAVARES, 2006b, p.16). Tal preocupa¢do acompanhou a
fundacdo e desenvolvimento do Instituto Nacional do Livro, anteriormente denominado
de Instituto Caird. '%7

Porém, apds esse periodo, o Instituto Nacional do Livro passa a ter como
incentivo principal de publicacdo, o Diciondrio do Folclore Brasileiro. Obra
lexicogrifica que atenderia aos desejos de indexar a cultura nacional, tal como a
enciclopédia, sendo considerada como o tnico grande projeto de publicacio ' de
Augusto Meyer durante a sua direcdo no INL. Augusto Meyer € identificado por Luis da
Camara Cascudo como padrinho par droit naturel do Diciondrio do Folclore
Brasileiro, sendo responsabilidade do folclorista sul-rio-grandense a primeira
publicacdo dessa obra lexicogréfica.

A correspondéncia, de 13 de agosto de 1952, elaborada pelo Instituto Nacional
do Livro a partir de Augusto Meyer, indica que o 6rgdo passa por um processo de "[...]
escassa verba que € destinada ao custeio de papel, impressdo, composicdo e direitos
autorais”, ' por isso afirma que, a Segdo da Enciclopédia e do Diciondrio, apresenta
limitagGes quanto a publicagdo do diciondrio. O INL estaria, nesse periodo, envolvido
na preparacido de doze obras compostas por varios volumes, caracteristica que acabou
por esgotar as despesas para tais verbas. Nessa perspectiva, considerando que o INL

N

identifica o diciondrio enquanto pertencente a colecdo intitulada "subsidios para a
Enciclopédia”, ''% isto é, a produgio lexicografica de Luis da Camara Cascudo auxiliaria
na confec¢ao do projeto da Enciclopédia Brasileira. O 6rgdo sugere algumas condicdes
quanto a compra dos direitos autorais da obra, tal processo se efetivaria a partir de trés

momentos, sdo eles: um valor que ja foi pago antecipadamente ao folclorista, outra

197 O Instituto Caird foi criado pelo decreto-lei publicado em 13 de janeiro de 1937 e apresentou como
finalidade principal a publicacio da enciclopédia brasileira e do diciondrio linguistico.

108 Antes da publicagio do Diciondrio do Folclore Brasileiro o Instituto Nacional do Livro se engajava na
confeccdo de obras lexicograficas semelhantes a produzida por Luis da Camara Cascudo a exemplo do
Diciondrio Popular de Brasileirismos. Porém, nenhuma foi considerada tdo célebre e préxima ao projeto
da Enciclopédia Brasileira quanto a produzida pelo folclorista potiguar.

109 MEYER, Augusto (Instituto Nacional do Livro). Carta para: Luis da Camara Cascudo. 13 ago. 1952.
04 fls. Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

110 Tdem, ibidem.
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soma que seria paga quando os originais fossem recebidos e, por dltimo, o pagamento
quando a obra fosse publicada. O diretor afirma lamentar caso os termos ndo sejam
aceitos e o diciondrio seja entregue para outra editora, pois reconhece o "[...] real valor
do seu 'Diciondrio do Folclore Brasileiro' [...]". '!' Indica ainda a necessidade de uma
resposta imediata, pois o INL estaria impedido de assumir outros compromissos,
afirmacgdo que sugestiona certa prioriza¢ao na publicacdo do diciondrio.

Posteriormente, em 04 de maio de 1953, o Instituto Nacional do Livro a partir da
figura de Augusto Meyer, envia correspondéncia para Luis da Camara Cascudo
informando que a Secdo da Enciclopédia e do Diciondrio "[...] ndo pode assumir
compromisso imediato para a aquisicdo dos direitos autorais do vosso Diciondrio

12 comunicacio que revela a participagio do

Enciclopédico do Rio Grande do Norte",
folclorista em outra produgdo lexicogrifica no mesmo periodo de confeccdo do
Diciondrio do Folclore Brasileiro, o que possibilita identificar o direcionamento dos
escritos cascudianos, desse periodo, para a elaboracdo dicionaristica.

Em 23 de novembro de 1953 '} Luis da Camara Cascudo recebe outra carta do
Instituto Nacional do Livro, assinada por Augusto Meyer, indicando que poder4 utilizar
um saldo orcamentério do 6rgdo para pagéd-lo pelos direitos autorais do Diciondrio do
Folclore Brasileiro, sendo esse valor uma parcela adiantada do montante que seria pago
em 1954, ano de publicacdo da obra. Para isso, menciona a necessidade de Luis da
Céamara Cascudo redigir uma procuragdo que autorize o recebimento do valor e
cumprimento das obrigacdes junto ao INL.

Augusto Meyer envia outra correspondéncia para Luis da Camara Cascudo em
18 de marco de 1954, indicando que a ultima parte do saldo final de pagamento pelos
direitos autorais do Diciondrio do Folclore Brasileiro estd disponivel. Menciona a
necessidade de redacdo de um documento que autorize ao procurador "[...] praticar
todos 0s atos necessarios junto ao Instituto Nacional do Livro [...]", !'* visto que Luis da
Camara Cascudo encontrava-se em Natal. Além de mencionar que o dicionério segue

para o processo de revisdo tipografica e que serd publicado em volume unico de 700 a

750 paginas.

' Tdem, ibidem.

"2 MEYER, Augusto (Instituto Nacional do Livro). Carta para: Lufs da Cadmara Cascudo. 04 mai. 1953.
01 fl. Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

13 MEYER, Augusto (Instituto Nacional do Livro). Carta para: Luis da Camara Cascudo. 23 nov. 1953.
02 fls. Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

14 MEYER, Augusto (Instituto Nacional do Livro). Carta para: Lufs da Camara Cascudo. 18 mar. 1954.
02 fls. Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.
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Em nota da segunda edicdo do diciondrio, Luis da Camara Cascudo identifica
que o Instituto Nacional do Livro permaneceu responsavel por tal obra realizando
sucessivas edi¢des, inclusive por meio do projeto de parceria com editoras brasileiras. Ja

15 em 1959, o instituto concedeu que o

sob a direcdo de José Renato Santos Pereira
folclorista potiguar desse “[...] curso ao que possuisse” (CASCUDO, 1959, p.21),
promovendo um acréscimo a partir da realizacdo de novas viagens, leituras e trocas de
correspondéncias. Além disso, na nota da quarta edicdo do diciondrio, no ano de 1979
afirma que esse processo de reedicdo também foi realizado pelo INL que “[...] editou
sozinho as trés primeiras edi¢cdes, animando-me ao esfor¢o das indagagdes e leituras
longas” (CASCUDO, 1979, p. 19), sendo essa edi¢do resultante da parceria entre o

instituto '

e a Edicoes Melhoramentos. A presencga constante do instituto no processo
de reedi¢do do diciondrio, ao longo de duas décadas, sugere que mesmo sem grandes
incentivos do governo federal, a partir dos anos de 1960, o INL continuou a se engajar
na divulgacdo de obras que fomentassem um espirito de nacionalidade na sociedade.

17 parece se desvincular do

Apo6s essa edicdo, o Diciondrio do Folclore Brasileiro
Instituto Nacional do Livro e ter seu processo de reedi¢do realizado por outras editoras.
Ao mencionar que “[...] j& trabalhava num "Indicador" que a sua carta
transformou em Dicionario”, '® Luis da CAmara Cascudo atribui a si a origem do
projeto que resultou na publicacdo do Diciondrio do Folclore Brasileiro. Assim, afirma

que

comecei lentamente a pér em ordem um temdrio do Folclore
Brasileiro para simplificar as consultas pessoais. Lendas, mitos,
supersticdes, indumentdria, bebidas e comidas tradicionais, os santos
favoritos do hagiol6gico nacional, os folcloristas, vinte e outros temas

115 Anteriormente, quando dirigido por Adonias Filho, o INL passou por um crescimento significativo em
seus setores, com exce¢do da secdo da enciclopédia, ja que pouco se avancou na publicacio desse projeto
assim como de outras obras com temadticas semelhantes. Porém, em 1956, quando José Renato Santos
Pereira assumiu a direcdo do instituto, durante o governo de Juscelino Kubitschek, promoveu tanto a
divulgacdo do processo de confec¢do da obra enciclopédica quanto autorizou que Luis da Camara
Cascudo realizasse a primeira reedicdo do Diciondrio do Folclore Brasileiro, além de confeccionar a
Revista do Livro, periddico que circulou divulgando as publica¢des do INL, difundido entre 1956 a 1970.
Funcionava como um meio de controle das publicacdes do instituto, sendo dividida em secdes como a
“INL: cronica”, “Livro e cultura”, “Resenha”, etc. Essa ¢ apresentada por Clovis Salgado como “[...]
veiculo de difusdo e um campo aberto ao debate de ideias, sugestdes e planos que visem ao
desenvolvimento cultural do nosso povo” (SALGADO, 1956, p.01).

116 Nesse periodo o INL era dirigido por Herberto de Azevedo Sales, escritor baiano, que assumiu a
direcdo do instituto em 1974 e passou dez anos exercendo tal fungdo.

7 Até a quarta edi¢do s6 a Edi¢des de Ouro além do Instituto Nacional do Livro realizou a publicagio da
obra, sendo exclusividade do instituto o processo de reedi¢do, ja que a Edi¢cdes de Ouro sé realizou uma
reimpressdo da obra em formato de bolso.

118 Tdem, ibidem.
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foram sendo colocados em ordem alfabética, com a indispensavel
bibliografia. (grifo nosso) (CASCUDO, 1954, p.24).

O discurso sugere tanto que o fichdrio temdtico j4 apresentava os elementos que
formariam os verbetes, tais como as lendas, mitos e outros componentes, quanto revela
o desejo de pdr o mundo em ordem alfabética, de nomeacao e da consequente atribui¢do
das palavras as coisas. Caracteristicas fundamentais no processo de produgdo
lexicografica, daquilo que ele denominava como um “[...] labor intermindvel”
(CASCUDO, 1979, p.12).

O Diciondrio do Folclore Brasileiro é elaborado a partir das anotagdes
realizadas por Luis da Camara Cascudo ao longo de quase duas décadas, periodo no
qual se dedicou ao registro de elementos pertencentes ao folclore brasileiro, devotando-

se ao que ele denominava como estudo folclorico. Sobre a pesquisa, afirma que

Procurei registrar bibliografia e também assinalar a possivel fonte
criadora. Nao havera nada de mais discutivel que este debate erudito
de origem, mas era indispensavel mencionar sua existéncia, para que a
fixacdo passasse além do pitoresco e do matutismo regional (grifo
nosso) (CASCUDO, 1954, p.26).

A andlise do elemento folcldrico seria desenvolvida em etapas subsequentes,
intituladas de colheita, confronto e pesquisa de origem, que, posteriormente, eram
agrupadas nos verbetes que constituem o diciondrio. Aos colaboradores, Luis da
Céamara Cascudo indicava a necessidade de que fosse disponibilizada a procedéncia da
informacgao, aconselhando os seus interlocutores a “[...] anotar a data, local ¢ nome do
informador, guardando o original [...]” (CASCUDO apud COSTA, 1969, p.72). Ao
afirmar que a honra do folclorista reside na sua fidelidade, o potiguar tenta resguardar o
saber da experiéncia com o manto da ciéncia, assim afirmava ndo admitir “[...] a
colaboracdo espontanea, inconsciente e poderosa da propria imaginagdo [...]”
(CASCUDO apud COSTA, 1969, p.72).

A colheita remetia a reunido das manifestacdes folcldricas, identificadas a partir
das pesquisas etnogrificas ''° que realizava, por meio das correspondéncias que

chegavam de todos os “[...] recantos do Brasil [...]” (CASCUDO, 1979, p.19) ou ainda,

119 As informagdes coletadas a partir do desenvolvimento dessas pesquisas sdo associadas aquelas obtidas
por meio das leituras que realizava. Porém, para Luis da Camara Cascudo os dados adquiridos a partir dos
livros sdo classificados com uma importancia reduzida se comparados aqueles conquistados por meio da
convivéncia, por isso as obras cascudianas apresentam o traco memorialistico como caracteristica
recorrente.
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a partir da transcricdo de verbetes oriundos de outras obras como do Vocabuldrio
Pernambucano, de Pereira da Costa, e da Linguagem Médica Popular do Brasil de
Fernando Sao Paulo. Luis da Camara Cascudo chega a mencionar, no prefacio da
segunda edi¢do do Diciondrio do Folclore Brasileiro, ter realizado modificacdes no
texto gragas ao acesso a “[...] notas, recortes de jornais que Monteiro Lobato dizia
inachdveis, livros raros, folhetos esgotados, fotografias, trabalhos inéditos ou em via de
impressdo, fraternalmente comunicados, emprestados ou doados (CASCUDO, 1959,
p-15). Os colaboradores identificados por Luis da Camara Cascudo s@o responsaveis
nao s6 pela colheita de informacOes acerca das manifestacdes folcldricas, mas também
sdo figuras necessdrias ao desenvolvimento da fase subsequente.

Seguidamente era realizado o confronto. Trata-se do debate erudito, referenciado
anteriormente, isto €, das noites e madrugadas de leitura e/ou pesquisa que passava na
sua Babilonia acessando as obras dispostas nas estantes que a compde e ainda por meio
do material encaminhado por outros sujeitos. Movimento realizado por meio daquilo
que ele denominava como cartas perguntadeiras, ou seja, correspondéncias enviadas
para intelectuais situados em diversas regioes do Brasil destinadas ao compartilhamento
de obras, esclarecimento de duvidas, sugestdes de leituras, identificacdes de
similaridades e incoeréncias, e outras acdes que possibilitavam realizar o confronto das
informacdes obtidas na etapa anterior.

Em 05 de agosto de 1957, Carlos Drummond de Andrade redige carta a Luis da
Céamara Cascudo, lamentando ndo ter material que sirva a antologia produzida naquele
momento pelo folclorista. A correspondéncia remete ao pedido por informacdes
relacionadas a "réde de dormir" e em, resposta Drummond indica um conjunto de obras
e autores que podem ser consultados, afirmando que "se me lembrar de mais algum

" 120 comunicacdo que exemplifica a metodologia

texto, escreverei para o seu enderéco
de construcdo das obras cascudianas, além de fazer referéncia ao diciondrio publicado,
naquela década, pelo escritor potiguar, indicando que o "[...] ‘Diciondrio de Folclore’ ¢
obra que estd sempre sObre a minha mesa, para consulta constante, € muito me tem
valido". 12!

Tal fase garantia que Luis da Camara Cascudo pudesse compor a bibliografia,

apresentar ao longo dos verbetes as referéncias e indicar os colaboradores que

120 ANDRADE, Carlos Drummond de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 05 ago. 1957. 01 flL
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.
121 1dem, ibidem.
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auxiliaram na execucdo da obra. Por fim, a dltima fase, intitulada de pesquisa de
origem, refere-se a busca pela origem das manifestacdes folcldricas, pelo que denomina
como “fonte criadora” seja em relacdo as informacgdes coletadas ou a historicidade dos
elementos folcléricos.

A busca pelas origens caracteriza a escrita de Luis da Camara Cascudo e conduz
o dicionario a uma pesquisa ndo “[...] limitada a constatagdo da “curiosidade”, mas
exigindo-se indicacdo das origens” (grifo nosso) (CASCUDO, 1979, p. 19) e que ndo
permita “[...] a imaginac¢fio '** suprimir o documento” (grifo nosso) (CASCUDO, 1979,
p. 19). Dessa forma, a concretizacdo da fase de pesquisa pelas origens, atribui ao
diciondrio um cardter de veracidade, visto que ao afastar a sua produ¢do de um interesse
movido pela curiosidade e resultante de um movimento imaginério, hd um alargamento
da compreensdo da obra lexicografica como um discurso de autoridade e veracidade.
Portanto, tal condicdo € reforcada porque além de ser resultado do trabalho de um autor
consagrado, que realiza seus estudos movidos por uma busca pela “verdade”, ¢
concebido a partir de fontes seguras que assim como Luis da Camara Cascudo, se
apresentam comprometidas com essa fidedignidade e passam pelo processo anterior de
confronto das informacdes e por isso conferem a credibilidade necesséria.

A autoridade e veracidade atribuidas ao diciondrio contribuem na classificacao
de Luis da Camara Cascudo enquanto um autor consagrado, processo que remete ao
desenvolvimento de estudos relativos ao elemento folclorico. Nessa perspectiva, “Alma
Patricia foi sem duvida nenhuma, o seu livro de estreia no campo intelectual, mas a sua
consagraciao dar-se-ia com o Dicionario do Folclore Brasileiro [...]” (grifo nosso)
(DRUMMOND apud FERREIRA, 1986, p.43). Assim, o escrito lexicogréfico
produzido pelo potiguar ao ser interpretado como uma representacdo concreta do
folclore pde em funcionamento um discurso ideoldgico e, portanto, uma forma de ver e
dizer o elemento folclérico.

Dessa forma, o diciondrio € apontado como obra tnica, tanto pelo processo que a
constituiu quanto pela maneira que define as palavras e as coisas, isto é, o modo de

apresentar e significar tais elementos € proprio ao seu produtor. Ao Diciondrio do

122 A meméria é um elemento que perpassa a produgio cascudiana e no Diciondrio do Folclore Brasileiro
se apresenta, entre outras maneiras, por meio do registro das manifestacdes folcléricas conhecidas ao
longo das vivéncias em diversas localidades do pafs. Lufs da Camara Cascudo interpreta a memoria,
mesmo com suas limitagdes, como uma cépia de determinado acontecimento, permitindo que os sujeitos
reconhecam as origens, isto é, as raizes de determinados fendmenos. A tnica forma fiel de acesso a essa
memoria seria por meio da reminiscéncia, ja que as demais seriam frutos da “imaginacdo”, que, por sua
vez, estaria ligada a ideia de falsidade que, por isso, colocaria em risco a autenticidade de nossas
lembrangas.
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Folclore Brasileiro, atribui-se também um valor cientifico, devido a possibilidade de
comprovar no cotidiano do povo os aspectos folcléricos apresentados, portanto, Luis da
Céamara Cascudo seria tanto um cientista quanto um intérprete da vida popular e
coletiva, caracteristica ressaltada pela mescla entre a sua formagdo erudita e o
conhecimento popular adquirido que apresenta ao redigir os verbetes.

A nogdo de folclore desenvolvida estaria ligada aos conceitos de continuidade e
identidade, visto que € interpretado como aquilo que nos constitui e que permanece.
Assim, o folclore para Luis da Camara Cascudo se apresentou como uma possibilidade
de descobrimento do Brasil, movimento semelhante aquele desenvolvido por outros
intelectuais, a exemplo de Gustavo Adolfo Luiz Guilherme Dodt da Cunha Barroso, %
do periodo que acreditavam que a realidade cultural do povo estava ameacgada pela
chegada dos tempos modernos, por isso, a necessidade de preservacdo por meio dos
folcloristas com o apoio do Estado. A “politica da cultura” deveria ser guiada pelos
interesses nacionais e sob ela era exercido um controle e supervisdao por parte do
gOoverno que, por sua vez, seria responsavel por garantir a qualidade daquilo que estava
sendo produzido.

O folclore garantia a autenticidade que a identidade nacional, em seu projeto,
almejava, por isso, ao longo desse periodo as manifestacdes folcléricas e os folcloristas
ocuparam posi¢des relevantes no cendrio cultural. Assim, o interesse de destacar tal
elemento como simbolo da nacionalidade e, por isso, como referéncia a uma identidade
nacional permite que os objetivos dos folcloristas se relacionem com os do Estado.
Pensamento que se relaciona diretamente com a elaboragdo do Diciondrio do Folclore
Brasileiro, visto que, a producgdo dicionaristica acerca de um idioma ndo garantia coesao
e vinculo permanente, entdo, o melhor seria apoiar o desenvolvimento de um dicionério
que abrange aquilo que € fundamento de coesdo, isto &, a cultura vivida pelo povo, o
folclore (ABREU, 2001).

Dessa forma, a ideia de unidade nacional seria construida por meio da cultura,

trata-se de um elemento com caracteristicas nacionais, mas que apresenta peculiaridades

123 A aproximagio com o folclorista cearense remete ainda ao fato de que ambos, de maneiras diferentes,
se dedicaram a producdo lexicogréfica. Gustavo Barroso foi um dos responsdveis pela elaboracdo do
diciondrio intitulado de Pequeno Diciondrio Brasileiro de Lingua Portuguesa. A amizade estabelecida
entre ambos € ressaltada na correspondéncia enviada por Luis da Camara Cascudo a Mario de Andrade
em 09 de maio de 1929, ao mencionar que “[...] Gustavo Barroso esteve aqui em casa. Passou um dia com
a mulher e os garotos. Ficou contente como o diabo porque eu lhe disse que V. considerava os trabalhos
dele insubstituiveis para o conhecimento do folclore do Nordeste brasileiro”. CASCUDO, Luis da
Camara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 09 mai. 1929. 01 fl. Localizado em: Arquivo Mdrio
de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.
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regionais. A diversidade regional iria contribuir para a unidade nacional, isto €, seria
uma espécie de somatdrio que resultaria em uma uniformidade, por isso, desenvolve-se
uma movimentacdo de artistas por todo o territério nacional possibilitando que existisse
uma integracao regional pelo viés cultural.

Luis da Camara Cascudo se opde a no¢ao de que o folclore € composto por
manifestacoes mortas e exoticas, as modificacdes que elas sofrem seriam tentativas de
manter o folclore vivo. Ao caracterizar o elemento folclorico como util e vivo, além de
vinculd-lo a uma pretensa identidade nacional, o folclorista demonstra a necessidade de
interpretar tal pratica como utilidade indispensével para a cultura nacional. Dessa forma,
ha nos folcloristas uma urgéncia em fazer algo para evitar que a cultura popular
tradicional se perdesse.

O potiguar julgava que mudancas estruturais poderiam provocar o0
desaparecimento de alguns elementos folcldricos, porém tal perigo nido deveria ser
generalizado visto que ainda existiam resisténcias. Em suas obras, ndo hd uma
preocupacio em responder os desafios da modernidade a exemplo de outros intelectuais,
mas sim em descrever e entender as culturas antes que elas se extinguissem ou se
descaracterizassem, processo que intenta realizar ao registrar o folclore nas péaginas do

Diciondrio do Folclore Brasileiro.

2.3 O mundo das palavras e das coisas: caracterizando o dicionario e o sujeito

lexicografico.

O diciondrio remete a defini¢do e fixagdo do mundo pelo discurso lexicografico,
€ interpretado como aquele que realiza a passagem do ndo-saber para o saber, servindo
ndo s aos especialistas, mas a qualquer sujeito que queira consultd-lo. Dessa forma,
“[...] através do dicionario, ele tem acesso diretamente ao saber ‘a matéria cientifica
universal’, sem a mediacdo de escolas e mestres” (NUNES, 2006, p.187), objetivando
registrar o conhecimento do universo, partindo da nomeagdo da realidade a partir da
identificacdo de diferencas e semelhancas. Porém, antes de se efetivar o ato de
nomeacio hé o processo de categorizacdo, ou seja, a percepcio de tragos distintivos. E
por meio da categorizacdo que foi possivel ao homem associar conceitos as palavras.

Considerando que “[...] € impossivel registrar tudo, ou quase tudo, e levando em

consideracdo as limitagdes de uma obra impressa [...]” (BIDERMAN, 2006, p. 36), a

producdo dicionaristica ndo € interpretada como um elemento natural, trata-se sobretudo
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de um fazer que requer constancia, precisao, coeréncia e uma esséncia de colecionador.
Decidindo o que deve ser privilegiado, destacado, excluido e substituido, o sujeito
lexicogréfico constréi um instrumento linguistico que se configura como um repositério
sociocultural interferindo na relacio que o sujeito mantém com a lingua e se
caracterizando a partir das escolhas realizadas ao longo da sua feitura. Nessa
perspectiva, o diciondrio é um objeto incompleto, '** em certa medida, devido & falha na
tentativa de atribuicdo de um sentido Unico a palavra, ja que isso resulta na constante
investida de reformulacdo e complementacdo. Além disso, o produto dicionaristico nao
apreende o real, mas demonstra o desejo de falar sobre ele e, por isso, acaba projetando-
o utopicamente indicando uma pretensao de designar as coisas e atribuir sentidos a elas.

A pressuposta completude que caracterizaria o diciondrio € instrumentalizada,
por exemplo, a partir da remissdo dos verbetes, uso de citacdes e emprego dos exemplos
com referéncias a outros autores, processo que instaura o imagindrio de que tudo esta
representado nele, no caso do Diciondrio do Folclore Brasileiro os termos relativos ao
folclore. Além disso, a ilusdo de abranger o real remete ao leitor projecdes imagindrias
dos elementos sobre os quais se produz as defini¢cOes dicionaristicas, expressando a
fantasia de que o real € acessivel em sua totalidade ou, pelo menos, pode ser
representado como tal. Assim, o diciondrio institui a nocdo de que aquilo que ele
descreve € domesticavel, isto é, seria possivel por meio desse instrumento dominar
aquilo que ele referencia, seja a lingua, o folclore, etc. Ha ainda a fantasia de que o
diciondrio € um objeto neutro, sobretudo em relacdo as marcas ideoldgicas que vincula.
Com isso, imagina-se que o material representado, no caso de Luis da Camara Cascudo
a cultura e o folclore, ¢ homogéneo e sem falhas. Dessa forma, evita-se que o leitor
desenvolva uma andlise a partir do funcionamento dos sentidos empregados.

Outra ilusdo proporcionada pelo diciondrio € a da estabilidade dos sentidos, ou
seja, tal escrito permite pensar que as significagdes atribuidas a cada verbete sdo fixas.
Aparéncia que pode ser combatida pela metodologia empregada para investigacao da
obra, a andlise do discurso, por exemplo, possibilita a quebra de tal ilusdo, atentando
para o movimento desses sentidos no discurso e remetendo as suas condi¢Oes de
producdo. Portanto, o diciondrio pode ser interpretado como um discurso que se

constitui a partir das suas condicdoes de emergéncia e que resulta em uma criacdo

124 A incompletude do diciondrio associa-se com o interesse comercial, pois ndo hd disposi¢do para
investir dinheiro em uma obra que abarque a totalidade pressuposta, o processo de reedicdo/atualizacio
dessas obras evidencia tal caracteristica.
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relacionada a sociedade e a histéria. Nessa perspectiva, interpretar os diciondrios e
outras producdes lexicograficas como objetos discursivos, possibilita compreendé-los
como documentos que ndo atendem a uma transparéncia, mas como modos especificos
de se produzir conhecimento em conjunturas histdricas estabelecidas e que elaboram
determinados efeitos para os sujeitos.

Visto que, categorizar palavras € produzir efeitos de sentido (NUNES, 2006), os
diciondrios sdo constituidos por uma negociacdo de saberes que visa atender a uma
unidade, possibilitando a construcdo de uma uniformidade de sentidos. H4 o
estabelecimento de um conhecimento que ressalta as diferencas entre as palavras e as
coisas, que objetiva, por meio da interpretacdo da fala do outro, conhecer uma nova
realidade. Assim, apesar de ndo serem objetos absolutos e completos do saber, o
diciondrio ndo € apenas um espaco de compilacdo de sentidos e palavras, mas um
elemento de construcio da ciéncia e da memdria social que se efetiva a longo prazo por
meio de retomadas, atualizagdes, etc.

A confec¢do de um diciondrio contempla um cardter seletivo, pois se origina a
partir da escolha do que deve ser lembrado e do que, consequentemente, serd esquecido.
Assim, a produg¢do dicionaristica lida constantemente com as redes da memoria que, por
sua vez, sdao retomadas, esquecidas e/ou transformadas. As préprias causas da
dicionarizacdo remetem a uma relacdo com a memodria € o esquecimento. Por se
configurarem como lugares de estabilizacdo dos discursos, os diciondrios acabam por se
constituir enquanto objetos de arquivo e de construcio de uma memoria
institucionalizada, tanto pela obra quanto por seus componentes, a exemplo dos verbetes
no sentido de que j4 estd organizada e posta.

Denomina-se memdria lexicogrdfica, o campo da memoria mobilizado pelos
diciondrios, inclusive pelos procedimentos que o instituem. Entre os indicios da
memoria lexicografica hd a mencdo a obras consultadas para a elaborag¢ao do diciondrio.
No Diciondrio do Folclore Brasileiro, encontramos tal mobilizacdo em verbetes como
JOAO, no qual sdo apresentadas as referéncias bibliograficas utilizadas na composicio
da definicdo, indicando inclusive a leitura de escritos do proprio Luis da Camara
Cascudo.

JOAO -
[...]

Luis da Camara Cascudo (CONSULTANDO SAO JOAO,
pesquisas sobre as adivinhacoes, Natal, 1949), Gastao de
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Bettancourt (OS TRES SANTOS DE JUNHO NO FOLCLORE
BRASILEIRO, Ed. Agir, Rio de Janeiro, 1947), Verissimo de Melo
(SUPERSTICOES DE SAO JOAO, Ed. Bando, Natal, 1949), Marisa
Lira (FESTAS JOANINAS, comunicado a Comissao Nacional de
Folclore, n° 29, 18-VI-1948), Alceu Maynard Aratijo (OS MASTROS
DE JUNHO, idem, n° 67, 20-XII-1948).

[...]
(grifo nosso) '

Além disso, os efeitos de memodria podem ser apreendidos por meio da
vinculagcdo dos exemplos, do uso da pontuacgdo, visto que € responsdvel por promover
exclusoes, ligacoes e inclusdes. Elementos que associados com os componentes
intertextuais - remissdo de itens, verbetes, e outros — possibilitam que as relacdes de
sentido nos diciondrios sejam estabelecidas.

Interpretar o dicionario enquanto um discurso é considerar que esse estabelece
significados na relagdo com os sujeitos que os produzem. Analisar o discurso de tal
forma € considerar que ele € resultado das préticas exercidas, que por sua vez, sdao
consequéncias de condicdes histdricas especificas, o que permite compreender o
diciondrio enquanto produto histérico e, portanto, atentar para a sua historicidade,
identificando as rupturas, continuidades e transformacOes no discurso que institui.
Processo que permite realizar uma andlise do diciondrio a partir do que ele efetivamente
¢ e ndo apoiado no modelo ideal e na sua, consequente, adequacdo ou inadequacgdo a
esse.

As condi¢cbes de produgdo contemplam os fatores extralinguisticos,
considerando o estabelecimento de uma relacdo entre a lingua e a exterioridade,
atentando para as posicdes imagindrias que os sujeitos atribuem para si — sujeito
lexicogréfico - e para o outro — destinatdrio/publico-alvo. Tal categoria remete a dois
caminhos, sdo eles: a-) um sentido especifico, sdo as condi¢des de enunciacdo que
apresentam um cardter imediato, aparecem a partir dos seguintes questionamentos:
Quem fala? O qué? Para quem? Em qual situacdo?; b-) um sentido amplo, trata-se das
condig¢des socio-histdricas, ideoldgicas e outras.

A discursividade dos diciondrios abarca a compreensdo da categoria de

interdiscurso (constitui¢do), interpretada como a memoria do dizer, isto €, considera-se

125 JOAOQ. In: Dicionario do folclore brasileiro. 3.ed. 2. vol. Brasilia, DF: Instituto Nacional do Livro,
1972, p. 35.
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que, independentemente do enunciado, tudo ja foi falado. Nessa perspectiva, nenhum
discurso apresenta uma origem absoluta, todos remetem ao “ja-dito”, a partir da selegao,
retomada, reformulacdo, etc. No produto dicionaristico aparece a partir do emprego das
citagdes, evocagdes e outros componentes, a entrada RODEIRO, no Diciondrio do
Folclore Brasileiro, evidencia tal caracteristica, demostrando que os verbetes
produzidos por Luis da Camara Cascudo apresentam marcas de uma heterogeneidade
discursiva e intertextualidade, que podem ser identificadas a partir das referéncias a
outros textos e da presenca de outros enunciadores. Nesse verbete, a definicao €
composta apenas por uma cita¢do de outro texto seguido de um comentério a partir do

pensamento de outro autor.

RODEIRO -

“E o caso, por exemplo, do tremor de terra, que sacode, de quando em
vez, a regido da cachoeira do Itaboca. Para os caboclos daqui, aquéle
tremor de terra é produzido por uma arraia-gigante, do tamanho de um
navio, chamada “rodeiro”, que, quando estd zangada, vem a tona e
engole os “motores” com a gente que esta dentro” (Lisias Rodrigues,
ROTEIRO DO TOCANTINS, 271-272, ed. José Olympio, Rio de
Janeiro, 1943). Itaboca, no rio Tocantins, fica no Estado do Para.
Denominam “motores” as embarcagdes que tém um motor na popa. A
arraia gigante do Tocantins corresponde ao Jacaré tiritiri manha,
jacaré-mae-terremoto, no Amazonas, provocando-o, quando se volta
no fundo das dguas, procurando outra posi¢do. (Stradelli) (grifos
nossos) '

Ao negar o “purismo” do discurso, tal categoria relaciona-se com a noc¢do de
heterogeneidade discursiva e, portanto, com a concep¢do de que as formacdes
discursivas sdo complexas, constituidas a partir da relagdo que estabelecem entre si, seja
de negagdo, adicdo, etc. Tal caracteristica possibilita pensar que os discursos sio
dindmicos, permeados por continuidades e interrupcdes, o que pode levar a formacao do
mesmo ou do diferente, e que a lexicografia se qualifica como uma pratica de cépia e
reformulacdo. A heterogeneidade discursiva se classifica a partir da heterogeneidade
mostrada, quando no processo de dicionarizacdo é evidente a presenca de uma
multiplicidade de discursos, processo identificado a partir da presenca de citacdes e

outros elementos que se referem a dominios discursivos diferentes, e da

126 RODEIRO. In: Diciondrio do folclore brasileiro. 3.ed. 2. vol. Brasilia, DF: Instituto Nacional do
Livro, 1972, p. 557.
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heterogeneidade constitutiva, quando se busca uma definicdo e concisdo, nela ndo ha
marcas da anterior.

Além disso, a producdo lexicogrifica atende a critérios que abarcam a
espacialidade e a temporalidade na qual se desenvolve, que podem ser compreendidas a
partir dos processos de edi¢des e reedicdes do diciondrio. Dessa forma, as institui¢des
sdo analisadas a partir da sua relacio com o saber lexicogrifico. O Ministério da
Educagdo, por exemplo, quando criado, na década de 1930, objetivava promover a
producdo e circulacio de diciondrios para um publico mais amplo.

A produgdo dicionaristica esteve, desde a sua emergéncia, vinculada ao publico
que deseja atingir. Considerando isso, a partir do século XIX os diciondrios passam a
assumir atributos funcionais, visando tornar o seu uso cotidiano. Movimento que resulta
no final do século XX na alteracdo da formatacdo desse objeto, trata-se de um processo
de democratizagdo do acesso ao diciondrio motivado por interesses comerciais. Tal
caracteristica se fortalece no contexto atual, no qual sua finalidade estd associada a
busca por informagdes '?” e troca de conhecimentos na sociedade.

No prefdcio da segunda edi¢do, Luis da Camara Cascudo parece realizar uma
espécie de juramento, afirmando que os elementos ali presentes remetem aquilo que ele
denomina como reflexos de um “espirito do povo”, além de sugestionar que a
destinacdo desse escrito também apresenta um cardter popular. Nessa perspectiva, se
aproxima da nog¢do de diciondrio popular, possibilitando identificar que o discurso
vinculado na obra remete aquilo que ele denomina como pertencente ao “povo”. ' A
nocao de “popular” que perpassa essas obras ¢ a de um discurso comprometido com o
povo, que quando realizada por intelectuais identifica o seu produtor como guia e
intérprete da vontade popular. Os diciondrios populares podem ser agrupados em trés
grupos, sao eles: o diciondrio sobre o povo, o diciondrio para o povo e o diciondrio do
povo (NUNES, 2006a).

O diciondrio sobre o povo alude a produgdo lexicografica desenvolvida no final
do século XIX e é caracterizada por uma circulagdo restrita, ou seja, que € difundida

entre especialistas. Além disso, apresentam uma natureza predominantemente

127 Qs diciondrios se tornam meios propicios para tal atividade, visto que sdo interpretados como
acumuladores de informacdes.

1280 “povo” para Luis da Camara Cascudo pode ser interpretado como aquele que conserva as suas
tradigdes, que estabelece uma relacdo dupla com o folclore, j4 que para se conhecer um € preciso
compreender o outro. Pensamento que aproxima tal grupo dos objetivos do diciondrio, enquanto meio de
preservacdo, e das politicas ptiblicas destinadas a conservacio dos elementos que remetem a uma tradigdo
nacional.
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complementar. O diciondrio para o povo se aproxima das obras confeccionadas entre as
décadas de 1930 e 1940, diferenciando-se das demais por serem destinadas a um
publico mais amplo e se constituirem como obras em si, isto €, sem relagdes de
dependéncia com outras publicagdes. J4 o diciondrio do povo remete a producdo da
década de 1980 e se opde aos diciondrios gerais pelo distanciamento de uma lingua
erudita e por apresentarem uma linguagem acessivel a um grupo especifico.

O despertar para o desenvolvimento de diciondrios populares remete a
emergéncia da formulagdo de discursos sobre o povo, ou seja, tal produgdo lexicografica
tem como objeto o povo brasileiro. Apesar disso, o publico-alvo desses escritos siao
circulos de especialistas, concernente a linguagem ou ndo. Tais obras buscam a
apresentacdo de elementos brasileiros na medida em que pretendem estabelecer uma
diferenciacdo de Portugal. 1%

Ao longo das décadas de 1930 e 1940 surge no cendrio brasileiro um conjunto
de diciondrios destinados a um publico mais amplo. Esses mantém o discurso popular,
tal como as obras anteriores, mas sdo acrescidos outros elementos. S6 a partir de 1970 o
diciondrio popular passa a ser interpretado como uma obra composta exclusivamente de
palavras populares, constituindo-se como um elemento popular que se opde a uma
cultura erudita e estabelece ligacdes com uma cultura oral. A produgdo lexicografica
desse periodo vincula um conjunto de discursos que busca estabelecer a construcio de
uma imagem para o que denomina como “povo”.

Os sujeitos lexicograficos que produzem os diciondrios populares, interpretavam
que o elemento popular ndo poderia ser compreendido a partir do discurso da ciéncia.
Portanto, ndo seria condizente a elaboragdo de uma obra lexicografica com tais
caracteristicas e por isso a necessidade de composi¢do dos verbetes a partir de uma
linguagem nao cientifica e ndo culta.

O lexicografico ocupa uma condi¢do de locutor, isto €, de um lugar social do
dizer, representando ndo a posicdo de individuo, mas o lugar que lhe permite falar,
remetendo a relagdo instituida entre o saber e a sociedade. Assim, “o0 “eu” se respalda
no lugar que lhe autoriza o dizer, atribuindo autoridade a este lugar e, por essa via, a si
proprio enquanto locutor” (NUNES, 2002, p. 95). Nessa perspectiva, o sujeito

7z

lexicografico ndo é considerado como algo empirico, mas sim como uma posi¢ao

129 A elaboragdo de diciondrios com elementos que buscam uma brasilidade desencadeia na produgio
dicionaristica a formagdo de uma fungdo-autor que ndo € mais portuguesa, mas sim brasileira (SIVERIS,
2015).
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assumida pelo sujeito. Portanto, o escrito dicionaristico € interpretado como atravessado
por vérias posi¢oes desse sujeito, ja que o 1éxico € dito pela voz de um narrador que
nomeia, testemunha, compila, legitima e traduz. No discurso lexicografico ele apresenta
diversas vozes, sdo essas que “[...] avaliam, comprovam, refutam, estabelecem dominios
de legitimidade” (NUNES, 2006, p. 83). Porém, as descri¢des, que compde os verbetes,
tendem a apagar tais vozes, apesar de serem elementos dominados pelas posi¢cdes
assumidas por essas, dessa forma, elas aparecem simuladas no discurso. Trata-se de
uma tentativa de universalizar a posicao do lexicégrafo.

Ao assumir a fun¢do de autoria, o lexicografo se responsabiliza pela composicao
dos exemplos, isto &, tais elementos partem dele, processo que se distingue do anterior
no qual os diciondrios consideravam as autoridades — historiadores, literatos, cientistas,
e outros — como fontes de exemplos, portanto, a autoria do lexicégrafo nos exemplos €
um recurso recente, além disso, a presenca dessas unidades nos dicionérios se configura
como marca de ideologia. O Diciondrio do Folclore Brasileiro apresenta uma mescla
entre as formas de exemplificacdo, apresentando tanto um discurso que remete a outros
sujeitos quanto aos elaborados pelo préoprio produtor, como exemplo podemos citar a
indicacdo de referéncias bibliograficas de sua autoria, processo que realiza em alguns

dos verbetes que compde a obra como em LOBISOMEM

LOBISOMEM -

[...]

No GEOGRAFIA DOS MITOS BRASILEIROS recenseei
depoimentos sdbre o mito e suas origens e modificagdes cléssicas. (ed.
José Olympio, Rio de Janeiro, 1947)

[...] (grifo nosso) 13
A andlise dos verbetes permite afirmar que o sujeito lexicografico assume uma
funcdo dupla, ja que € ao mesmo tempo, aquele que interroga acerca da significacdo
quanto o responsdvel por estruturar a resposta. Além disso, se colocam na posi¢do de
tradutores e intérpretes do discurso, que ao ser enunciado € retomado, traduzido e
(Y1)

1 , lev Xico 1 , X , que “x” quer diz ,
nterpretado, levando os lexicografos a afirmarem, por exemplo, que “x” quer dizer

processo que remete a ilusdo de que o sujeito € a origem dos sentidos. Considerar que o

130 LOBISOMEM. In: Dicionario do folclore brasileiro. 3.ed. 2. vol. Brasilia, DF: Instituto Nacional do
Livro, 1972, p. 101.
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lexicégrafo estd autorizado a dizer que uma palavra X significa Y e ndo Z (NUNES,
2006) ¢é acreditar que as palavras podem ter mais de um sentido. O lexicdgrafo acaba
por promover um confronto de discursos sentidos, o “deles” com o “nosso”, trata-se do
duelo entre aquele que enuncia e o que enuncia e interpreta.

O lugar ocupado pelo lexicografo aparece no diciondrio em situacdes
especificas, mas também pode ser compreendido a partir do contexto mais amplo,
analisando as situacOes conforme as circunstancias historicas, ideoldgicas, etc. Os
prefacios, por exemplo, se constituem enquanto materiais importantes para tal
finalidade, porém, ndo sdo suficientes para analisar a posi¢do ocupada por esse sujeito
sendo necessdrio o complemento com o exame dos verbetes.

E durante o periodo de instrumentacdo da lingua nacional que os preficios
passam por um periodo de auge, sendo responsavel por “[...] instaurar a relacdo entre o
lexicégrafo com os leitores [...]” (NUNES, 2006, p. 184). Esse é capaz de realizar uma
mediacdo entre aqueles que leem e os que constituem o corpo de autores. E nesse
momento que emerge um publico dedicado a leitura dos diciondrios, sobretudo a partir
dos prefacios. Assim, no escrito prefacial “efetuando antecipa¢des imagindrias, o autor
formula, para cada um desses leitores, um discurso de aceitacdo do dicionério, dizendo a
eles o que significa aprender a prépria lingua: o leitor é posicionado como aquele que de
certo modo ignora sua propria lingua e deve apreendé-la” (NUNES, 2006, p. 184).

Os prefacios sdao interpretados como textos introdutérios dos diciondrios,
possibilitando identificar a posicdo do lexicdgrafo e as condigdes de produgdo do
discurso. H4 ainda uma construcdo de imagens dos leitores e dos diciondrios, assim
como a apresentacdo de um plano da obra. Os preficios possibilitam a atribuicao de
sentidos, processo que € constantemente atualizado devido a atividade de reedi¢do, sdo
os responsdveis por contextualizar os diciondrios a partir dos objetivos e autores,
portanto, a sua auséncia indica a perda da historiciza¢do pelos diciondrios. Na maioria
dos preféacios que compde os escritos lexicograficos ha um “siléncio autoral”, isto €, ou
existem indicacdes de que € uma obra coletiva ou ndo ha meng¢des das marcas de autoria
(NUNES, 2008).

A historicidade do verbete estd marcada na materializacdo dele, isto é, por meio
da apresentacdo das referéncias, defini¢des, e outras, além disso, se constitui como um
elemento que constr6i uma imagem de sociedade permeada por identificacdes e
silenciamentos. Os verbetes podem remeter tanto a uma unidade de lingua quanto a uma

descricdo de coisas, sendo essa uma caracteristica de um saber enciclopédico. Os
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viajantes e missiondrios, por exemplo, produziam instrumentos lexicograficos
compostos por verbetes enciclopédicos, seguindo uma ordenacdo temadtica. SO,
posteriormente, com os jesuitas surgem os primeiros diciondrios com elementos que
remetem a lingua.

O sentido dos verbetes nao € considerado como estatico e independente, sendo
compreendido em rede, ao considerar sua relagdo com outros elementos, assim como
ndo € interpretado como original visto que se parte da concep¢ao discursiva da memoria
lexicogréfica de que tudo “ja foi dito”. A elaborag@o dos verbetes leva em consideragdo
caracteristicas como: a-) a presenca de marcas diferenciadoras, isto €, maneiras de dizer

€,

a diferenca, por meio da recorréncia a termos que sugerem, por exemplo, que “x
também quer dizer “y”; 13! b-) marcas condicionais, ou seja, a significacio se realiza
por meio do estabelecimento de uma exigéncia, geralmente se efetiva por meio do

13

emprego do “se”; d-) marcas optativas, isto é, o estabelecimento de conexdes que
acabam por demarcar as diferengas, sem as eliminar; e-) marcas justificadoras, sao
conexdes apresentadas para justificar um uso/significacdo, a utilizacdo do “porque”
evidencia tal caracteristica. (NUNES, 2008).

Os verbetes se constituem como elementos dicionaristicos que se diferenciam na
forma como estruturam os itens, na extensao, na ortografia e outros. Além disso, podem
se estabelecer enquanto carregados de adornos e pompas, que acabam por construir uma
linguagem barroca para o diciondrio. 3> No Diciondrio do Folclore Brasileiro, o
eruditismo cascudiano caracteriza a redagcdo dos verbetes, apresentando-se por meio do

uso de citacdes, definicdes e demais elementos em outras linguas, a exemplo do

seguinte

LITERATURA ORAL -

[...]

Olli subridens hominum sator atque deorum
vultu, quo caelum tempestatesque serenat,
oscula libavit natae: dehinc télia fatur:
Parce metu, Cytherea, manent immota

131 Nas obras que apresentam uma linguagem especializada a relagdo de equivaléncia é praticamente
inexistente, ja que, em grande medida ndo hd termo correspondente resultando em explicagdes do tipo
enciclopédico.

132 O uso de vérias linguas na constru¢do dos verbetes é caracteristica desse movimento. Particularidade
recorrente nos instrumentos léxicos produzidos no periodo colonial, ocorre posteriormente a passagem
entre os diciondrios compostos por um eruditismo barroco para o discurso nacionalista, do perfodo
iluminista, que busca clareza e precisdo.
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[tuorum

fata tibi. Cernes urbem et promissa Lavini
moenia, sublimemque feres ad sidera caeli
magnanimum Aeneam, neque me setentia.
[vertit.

Hic (tibi fabor enim, quando haec te cura
[remordet,

longius et volvens fatorum arcana movebo)
bellum ingens geret Italis, populosque
[feroces

contundete, moresque vivis et moenia po-
[net...

[...]
LA NOUVELLE -

ne se distingue pas non plus au fond du conte ou du roman. D’um
I’usage ordinaire, c’est um roman de petite dimension dout le sujet est
presente comme nouveau ou pen ancien, ou avec des détails inconnus
jusqu’ici.

[...]
MITO -

mythus a graeco uvboc — fabula, fabulosa narratio. Dicitus mythus
initio, significando verbum (fibula) quos opponitur rei [...] '3

A entrada relativa a literatura oral, ostenta a utilizacdo do latim, francés e grego
na sua composicao, chegando a misturar mais de um idioma no mesmo trecho, o que
acaba por demostrar a imagem do leitor construida pelo produtor. O publico-alvo do
escrito lexicogréfico € sua condicao de existéncia, ja que desde o inicio do ato da escrita
o leitor se faz presente, ou seja, hd a formagdo de uma projecdo imagindria da funcdo-
leitor pela funcdo-autor. Portanto, o “leitor modelo” pode ser interpretado como
colaborador do autor, ja que é para ele que o texto € direcionado e gracas a ele é
passivel de interpretacdo (RICKES, 2002).

No caso do Diciondrio do Folclore Brasileiro, hd certa divergéncia visto que
emprega componentes que o afastam do destinatario preterido por tal plano
dicionaristico, isto ¢, o “homem-comum”. O saber popular, nesse escrito lexicografico,
passa a ser analisado a partir de fontes eruditas, citadas geralmente no original. O que

pressupde um leitor erudito “[...] um leitor que partilhe ndo s6 os mesmos interesses

133 TITERATURA ORAL. In: Dicionario do folclore brasileiro. 3.ed. 2. vol. Brasilia, DF: Instituto
Nacional do Livro, 1972, p. 96-98.
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pelo povo e pelo popular, mas que partilhe 0 mesmo universo cultural que o folclorista,
que domine a mesma erudicao [...]” (ALBUQUERQUE JR., 2013b, p. 67-68).

A estrutura minima que compde os verbetes € concebida a partir de uma entrada
seguida pelo enunciado lexicografico, isto €, a defini¢do, que, por sua vez, se organiza a
partir da natureza da obra, influenciando na quantidade, distribui¢do e tipos de
paradigmas apresentados. Ha, portanto, uma relacdo de determinacdo e dependéncia
entre a natureza da obra e a do enunciado lexicografico. O conjunto das palavras-
entrada, que integram os verbetes, remete a nomenclatura do diciondrio. Nos primeiros
escritos dicionaristicos, aqueles produzidos pelos jesuitas, ndo hé a presenca de palavras
isoladas, mas sim de frases. Posteriormente, no século XIX, os naturalistas passam a
elaborar obras lexicogréificas que selecionam somente palavras.

O principio da descricdo que permeia a constru¢do dos verbetes remete a
tentativa de relaciond-lo a algo, a partir da identificacdo de similaridades entre esse e
outros elementos, processo que o aproxima tanto de objetos pertencentes a0 mesmo
dominio quanto dos que integram outros dominios. As definicdes sdo permeadas por
diferentes formacdes discursivas que acabam por pressupor um modelo de sociedade. O
discurso dos verbetes tenta anular as nomeacgdes com valores diferentes, a0 mesmo
tempo, em que as interpreta e representa, trata-se de um movimento que busca a
estabilizacdo do discurso considerando a instabilidade referencial que esse apresenta. O
enunciador definidor € o responsdvel pela construcdo dos verbetes, processo que
envolve mecanismos de sele¢do, no qual um elemento € preterido e outros sdo deixados
de lado, assim como remetem a cenas definidoras que correspondem a diferentes
situagdes e que evidenciam uma rede discursiva que, por sua vez, pode promover
incoeréncias nas defini¢cdes lexicogréficas, pois ha uma articulacdo dos discursos,
invasao de discursos em outros, etc.

O emprego das citagdes, exemplos e outros elementos sao utilizados para
comprovar o que ¢ dito na definicdo do verbete, portanto, sdo acréscimos que tanto

complementam quanto comprovam.

VAQUEJADA -

Reunidao de gado, nos fins do inverno, para o beneficiamento,
castragdo, ferra, tratamento de feridas, etc

[...]
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A primeira citacio é de 1874, de José de Alencar no NOSSO
CANCIONEIRO:

“Espera-o, porém, de pé firme o vaqueiro, que tem por arma
unicamente a sua vara de ferrdo, delgada haste coroada de uma pua de
ferro [...]”

[...]

Como o boi Surubim, o Rabicho da Geralda, a Vaca do Burel (fazenda
no rio de Sdo Francisco), o boi Mao-de-Pau, etc.

[...]

Euclides da Cunha registra a derrubada pela cauda: “O touro largado
ou o garrote vadio em geral refoge a revista. Afunda na caatinga.
Segue-o o vaqueiro [...] **

A entrada VAQUEJADA, no Diciondrio do Folclore Brasileiro, demonstra o
uso desses componentes. Assim, a partir das citacoes de autores como Euclides da
Cunha, José de Alencar, etc. e da exemplificacdo de lugares nos quais ocorre a
vaquejada, Luis da Camara Cascudo objetiva construir um discurso de autoridade acerca
desse elemento cultural. H4, em tal obra, a constru¢do de uma imagem do dicionério de
autoridades estabelecida, em certa medida, na relacao de fidelidade entre os autores e o
dicionarista, assim, o “lexicografo aparece como um feitor dos ‘bons autores’ [...]”
(NUNES, 2006, p.186). Além disso, a sua utilizacdo remete ao processo de
contextualizacao 135 desenvolvida no dicionario, evidenciando a historicidade desse
escrito lexicogréfico.

Assim, a defini¢do, no diciondrio, acaba por relacionar discursos de modo que
constréi uma maneira de significar a sociedade, além de ser responsavel por instituir
uma tipologia para o diciondrio, visto a correlagcdo entre a tipologia das definicoes e a da
obra lexicografica. Um verbete pode apresentar sentidos multiplos, mas para
determinado conjunto discursivo poderd haver uma limitacdo de significados, o que irad
definir € o universo do discurso no qual estd empregado, se é necessario ampliar ou
reduzir as possibilidades de significacao.

As defini¢cdes dicionaristicas sdo permeadas por diferentes formacdes
discursivas que acompanham as transformacdes da sociedade. H4, por exemplo, o

deslocamento dos diciondrios enciclopédicos, que além de descricdes, apresentam

133 VAQUEJADA. In: Dicionario do folclore brasileiro. 3.ed. 2. vol. Brasilia, DF: Instituto Nacional do
Livro, 1972, p. 754-755.

135 As contextualizagdes sdo varidveis. Os jesuitas, por exemplo, objetivavam a catequizagio, por isso
contextualizavam por meio do discurso religioso.
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comentdrios, citacdes de autores e explicacdes revelando o desejo de falar das palavras e
das coisas e diferenciando-se do diciondrio de lingua por remeter a formacdo entre um
nome € uma coisa € ndo entre um nome € um nome, para os diciondrios de definicdo
que retiram os comentdrios enciclopédicos, reformulam as defini¢des e se limitam a
indicacdo de origem. O diciondrio de definicdo acaba por apresentar um discurso
homogéneo, sem a citacdo de autores, indicacdo de textos e outros procedimentos.
Atende a critérios de transparéncia e concisao de modo que se forme um “[...] discurso
universalizado” que ao se constituir acaba por “esquecer os discursos que a
determinam” (NUNES, 2006, p. 191). Alteracdes que sdo advindas das modificacdes
ocasionadas pelo advento das concepg¢des iluministas, as prerrogativas desse periodo
sdo responsdveis pela consolidacdo da imagem do diciondrio como obra acessivel aos
leitores e destinada a consulta, devido as caracteristicas de concisdo e precisao.

Transformacdes que desencadeiam a emergéncia do discurso de evidéncia, isto
¢, da anulagdo dos “discursos sobre a coisa” substituidos pelo dizer da “coisa em si”,
deslocando, por exemplo, o discurso religioso - centrado em Deus, na moral e virtudes -
para o juridico - focalizado no homem e nas suas acOes, a finalidade natural, no qual os
objetos sdo definidos sem a presenca explicita dos sujeitos, para o uso tecnoldgico e
outras transferéncias que acompanham a producgio lexicogréfica no Brasil.

136

As formagOes discursivas mobilizadas na construcio dos elementos

definicionais instituem relacdes com a categorizacdo cosmoldgica, isto €, associa a
descricdo das coisas com elementos da natureza — 4gua, fogo, terra e ar - ha ainda
defini¢des que levam em consideragdo critérios como o econdmico, da ciéncia natural,
da linguistica e outros.

Os dicionarios sdo categorizados a partir de trés questdes, sdo elas: a-)
impressionista, remete a uma classificagdo a partir da exterioridade, distinguindo os
diciondrios, por exemplo, conforme o tamanho - pequeno, de bolso, grande, etc -, tal
classificacdo € realizada pela propria editora, sdo critérios que também apontam para os
elementos macroestruturais € que, por sua vez, influenciam na escolha dos leitores; b-)
funcional, alude ao oficio aferido ao diciondrio, relacionando-se, por exemplo, ao uso

dos seus usudrios - consulta, fins cientificos, leitura aleatéria, etc. — porém, tal

metodologia acaba desconsiderando que uma obra pode atender a mais de um tipo de

136 A formagio discursiva determina o que pode e o que deve ser dito (PECHEUX apud FREIRE, 2014).
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usudrio, além de apagar as dificuldades em estabelecer um perfil desse sujeito; c-)
linguistica (MIRANDA, 2014).

Além disso, a categorizacdo dos diciondrios pode seguir uma identificacao
tipologica, isto é, o expoente lexicogrifico dominante é responsdvel por determinar a
classificac@o da obra, ndo atentando para a presenga dos elementos periféricos. Método
que elabora uma distincdo entre os prototipos que classifica, identificando as obras de
cunho informativo e as de cunho linguistico, sendo as primeiras interpretadas como
marginais em relacdo as outras. Ha aquela que abarca questdes de taxonomia,
permitindo que os escritos lexicograficos sejam classificados de acordo com um
conjunto de tragos identificdveis, além da que aponta para a énfase do discurso, isto €, a
relevancia que confere ao significado ou significante. A multiplicidade de metodologias
classificatorias, expressa a dificuldade em estabelecer uma categorizacdo que seja
universal devido, sobretudo ao carater heterogéneo desses instrumentos.

Os diciondrios especializados apresentam um vocabuldrio técnico-cientifico, os
verbetes sdo selecionados por algum critério especifico sendo responséavel por promover
uma comunicagao mais efetiva e acentuada entre os especialistas, configurando-se como
um instrumento de pesquisa. A constru¢do dessas obras reine vocabulos de alta
frequéncia e atende a critérios monossemémicos, isto é, as entradas sdo correspondentes
a um unico conteddo, eliminando possiveis ambiguidades. Os diciondrios de
complementos/especializados remetem ao emprego do vocdbulo em questoes
socioculturais, visto que os verbetes sdo selecionados pela frequéncia e distribuicdo
entre os sujeitos, trata-se, portanto, de um instrumento auxiliar para compreensdao do
texto e para conhecimento da lingua em uma situacao determinada.

Nos diciondrios de termos a informacdo € exposta de forma delimitada e
apresenta um conjunto de referéncias que € reconhecido por aquele que consulta a obra,
processo que indica o direcionamento do ptiblico-alvo do diciondrio. Isso resulta na ndo
explicacdo de determinadas informacdes, visto que ndo seria necessirio ja que se
pressupde o conhecimento prévio do leitor. Escritos que se caracterizam por associar os
termos a um conjunto de referéncias especificas, parte-se do pressuposto de que
conceitos semelhantes devem ser individualizados, isto €, apresentar entradas diferentes
e ndo gerar a subordinacao de um termo a outro, como ocorre nos diciondrios de lingua
nos quais algumas palavras sdo apresentadas subordinadas a outras, no Diciondrio do
Folclore Brasileiro ha o direcionamento para a consulta de um verbete a partir da

definic¢do apresentada em outro, processo realizado, por exemplo, nas entradas TEREM-
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TEREM e TERO-TERO, nas quais sugestiona a leitura da explica¢io apresentada
anteriormente de QUERO-QUERO

TEREM-TEREM -

Ver QUERO-QUERO '

TERO-TERO -

Ver QUERO-QUERO 38

Portanto, o diciondrio de termos objetiva sanar possiveis duvidas, trata-se de
um produto imediato que parte de uma reflexdo embasada teoricamente, que utiliza uma
linguagem especializada pretendendo estabelecer defini¢cdes e conceituacdes de termos,
ndo remetendo a lingua cotidiana, mas a uma linguagem especializada.

Apesar de se configurarem enquanto instrumentos dicionaristicos as obras de
termos nao remetem aos escritos lexicograficos, mas a produgdo terminogréifica.
Portanto, ha dois modos de produzir obras dicionaristicas, o estilo lexicogrdfico e o
terminogrdfico (BEVILACQUA, 2006), sendo a terminografia compreendida como
uma lexicografia especializada, visto que abrange um corpus de estudo menor. A
proximidade entre esses campos resulta no fato de que as regras da lexicografia sdo as
mesmas que coordenam os termos. Porém, as diferengas remetem, sobretudo, ao ato de
que para a primeira ndo interessa tratar todo o léxico da lingua, mas uma delimitacao
dessa.

Os dicionarios se organizam como produtos que se destinam a eliminar duvidas,
apresentando solugdes imediatas. Considerando que os escritos lexicograficos reunem o
patrimdnio em uma determinada época podemos afirmar que o corpus de referéncia do
diciondrio se modifica conforme a relagdao que a lingua estabelece com a cultura e a
sociedade em um contexto histérico determinado.

Nessa perspectiva, a confeccdo de obras como o Diciondrio do Folclore
Brasileiro, emerge em um estdgio da producdo dicionaristica, a partir da década de
1940, marcado pelo despertar de um movimento de diversificagdo desse tipo de obra,

além da busca pela consolidagdo de uma unidade nacional, seja a partir da lingua, da

137 TEREM-TEREM. In: Diciondrio do folclore brasileiro. 3.ed. 2. vol. Brasilia, DF: Instituto Nacional
do Livro, 1972, p. 686.

138 TERO-TERO. In: Dicionario do folclore brasileiro. 3.ed. 2. vol. Brasilia, DF: Instituto Nacional do
Livro, 1972, p. 686.
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cultura ou de outros. Considerando isso, as fases iniciais da confec¢ao de diciondrios no
Brasil proporcionam interpretar que obras desse género eram compreendidas como
meios de elaboracdo de uma identidade seja ela nacional ou regional. Caracteristica que,
por convergir com os principios do Estado Novo, elucida a importancia que é conferida
a produgdo de diciondrios no Brasil durante a atuacdo do Instituto Nacional do Livro no
governo varguista.

Inicialmente, as manifestacdes culturais, entre elas o folclore, eram interpretadas
como instrumentos que visavam satisfazer um gosto pelo exdtico e bizarro,
compreendidos como erros e atrasos. Posteriormente, quando o movimento romantico
os apreende como objetos de andlise, esses elementos foram classificados a partir de
uma visdo positiva e acolhedora. Ainda associados ao exotismo, tais aspectos sao
conhecidos a partir da substituicdo das viagens para terras longinquas por aquelas
realizadas dentro da prépria regido, objetivando a identificagdo de simbolos de
autenticidade.

No Brasil, o periodo mais préspero no desenvolvimento de pesquisas folcléricas
remete as décadas de 1940 e 1950, momento marcado tanto pela atuacdo da Comissao
Nacional do Folclore quanto pela Campanha em Defesa do Folclore Brasileiro que
estabeleceram transformacdes no cendrio cultural nacional, possibilitando que
intelectuais brasileiros formassem um movimento organizado e influente em torno de
um discurso ideolégico de construcdo da cultura nacional. Porém, a aproximacgdo que
Luis da Camara Cascudo mantém com tal elemento desencadeia certo afastamento do
movimento folcldrico entre as décadas de 1940 e 1960, ja que passa a se dedicar a temas
diferentes daqueles estudados por outros folcloristas além de desenvolver exercicios de
comparacdo que nao se restringiam ao Brasil, metodologia que destaca a sua formacado
erudita e o uso que fazia dessa em suas producdes.

O movimento folclérico realizava acdes objetivando angariar a atenc¢do da
opinido publica para o desenvolvimento de suas atividades, por isso a necessidade de
realizacdo de congressos em diversas regides do pais. Além disso, os eventos
executados possibilitavam a constru¢do de redes de sociabilidade entre os folcloristas,
proporcionando tanto o compartilhamento de informagdes quanto a identificagdo de
elementos que pudessem ser utilizados como simbolos de uma identidade nacional.

Ao transpor alguns dos estados brasileiros criando comissdes locais, o
movimento folcldrico passou por um processo de expansdo, ampliando o nimero de

pesquisas realizadas e as possibilidades de preservacdo do folclore brasileiro. Ao
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ingressar na Comissdo Nacional do Folclore os intelectuais regionais adquiriam a
unidade necessdria para o didlogo em torno da producao de estudos folcldricos, ja que o
campo intelectual embriondrio de algumas dreas encontrava dificuldades no
desenvolvimento de pesquisas acerca do folclore, sobretudo pelo distanciamento do
eixo de discussoes em torno desse elemento (VILHENA, 1995).

Nessa perspectiva, o folclore passou a circular com maior intensidade no cendrio
cultural em meados do século XX, quando o Movimento Brasileiro Folclérico 139
emerge e passa a executar agdes objetivando tanto o enaltecimento do seu objeto de
estudo quanto a institucionalizacdo desse campo. Luis da Camara Cascudo ao sugerir
que “o Congresso do Folclore acudiu um pouco de curiosidade”, '*° indica que sua
insercdo no movimento folclérico e consequente participacdao no Congresso do Folclore
de 1951 proporcionou que a divulgagdo do projeto do Diciondrio do Folclore Brasileiro
fosse realizada antes mesmo da obra ser finalizada e comercializada pelo Instituto
Nacional do Livro, indicando-o como producdo lexicogréfica “[...] util como apontador
de horizonte”. 4!

A postura intelectual de Luis da Camara Cascudo, Mério de Andrade e outros
individuos que desenvolveram a¢des junto ao INL convergiam ao identificar na vertente
folcldrica o cardter auténtico da cultura nacional, sdo intelectuais responsdveis por nos
identificar como brasileiros, e que, por isso, nos conferem uma identidade nacional. 142
Portanto, ha uma associacdo entre os folcloristas e o Estado em um processo de
colaboracdo mutua, a partir do desenvolvimento de estratégias para preservagdo e
constituicdo de uma identidade cultural para o pais. Assim, o folclore era interpretado,
pelo governo varguista, como possibilidade de compreender o nacional e as
singularidades que o caracterizam, sendo interpretado, por esse discurso, a partir dos

principios da identidade e permanéncia, pois seria aquilo que nos constitui enquanto

brasileiros e que existe a partir de uma continuidade.

139° 0 Movimento Brasileiro do Folclore iniciou-se na década de 1940 a partir da criagio da Comissdo
Nacional do Folclore e de seu desmembramento em comissdes estaduais. O folclorista Renato Almeida,
presidente da organizagdo, e outros intelectuais se dedicaram a realiza¢do de semindrios e outros eventos
que objetivavam a valorizacdo do elemento folclérico.

140 MEYER, Augusto. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 17 nov. 1951. Localizado em: Instituto
Ludovicus, Natal.

141 Tdem, ibidem.

142 A busca de Luis Camara Cascudo pelos elementos nacionais que representassem a identidade do
brasileiro ndo remete a um movimento de teorizagdo em torno desse, mas de identificacdo, registro e
preservacao.
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A aproximacdo que o folclorista potiguar realiza com o movimento politico desse
periodo ndo pode ser interpretada como um ato inaugural em sua trajetéria intelectual,
visto que anteriormente demostrou afinidade com determinados regimes politicos, a
exemplo da Acdo Integralista Brasileira (AIB). '*3 A associacdo com tal organizacdo
ocorre ao longo da década de 1930, quando atuou ativamente e chegou a ocupar o posto
de chefe local. A participacdo que desempenha refere-se a um periodo no qual as
ideologias nacionalistas circulavam com agilidade e destreza entre os meios intelectuais.

Intelectuais como Luis da Camara Cascudo, passaram a se engajar nesse movimento
atuando ndo s6 nas reunides como também na producao de artigos sobre o assunto, com
discussdo direcionada para o desenvolvimento de tematicas que “[...] tratam ndo
somente da doutrina pliniana, mas, ainda, do marxismo-leninismo, do comunismo
estalinista, educacdo e moral comunista, filosofia chinesa, cinema, musica, histéria do
Brasil, fascismo e nazismo” (CORTEZ, 2002, p. 02). Durante o inicio do século XX, o
escritor potiguar tanto publicou em periddicos relacionados ao integralismo, como no
jornal A Offensiva, '** quanto apresentou em suas obras uma simpatia pelos ideais de tal
organizacdo, nas quais fazia referéncias constantes as relacOes que estabeleceu com os
lideres da AIB, a exemplo de Plinio Salgado.

O discurso integralista converge com o pensamento cascudiano na medida em que
indicava uma negacdo do elemento estrangeiro, compreendido como um mal ao
nacionalismo e que, por isso, deveria ser combatido. Além disso, os integralistas
consideravam necessdrio o empreendimento de uma mudanca radical no
comportamento da sociedade brasileira, que seria efetivada com o auxilio de uma
revolucdo cultural coordenada por um grupo de letrados que, por sua vez,
desempenhariam as suas funcdes visando o desenvolvimento do nacionalismo
brasileiro, como a busca por novos adeptos, a elaboracdo de propagandas com caréter

persuasivo e o resgate das praticas conservadoras.

143 A Acdo Integralista Brasileira € identificada como um movimento de extrema-direita “fundado sob o
lema “Deus, Patria e Familia”, [...] caracterizou-se por possuir um pensamento tradicionalista,
conservador e cristdo, além de ser caracteristicamente um movimento com uma organizacdo hierdrquica,
patriarcal e autoritaria” (TORQUATO, 2008, p. 24). O movimento integralista se formou a partir de um
grupo de estudos sediado em Sdo Paulo denominado de Sociedade de Estudos Politicos (SEP), composto
em sua maioria por membros do alto-clero brasileiro e da politica oligarquica.

144 Periédico publicado no Rio de Janeiro e responsdvel por divulgar noticias sobre o movimento
integralista no Brasil. Inicialmente, s6 podia ser adquirido por meio de assinatura e sua existéncia era
associada a necessidade de angariar fundos para o pagamento de funciondrios e para propagacdo dos
ideais integralistas.
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Na Acdo Integralista Brasileira a cultura era vislumbrada como o instrumento de
uma revolucdo que seria responsdvel por inaugurar uma politica no Brasil. Portanto,
seria uma possibilidade para os intelectuais obterem reconhecimentos que até entdo ndao
lhes eram conferidos, visto que eles seriam os portadores do conhecimento necessario
para conduzir o povo. O discurso, caracteristicamente nacionalista, e a construcido de
redes de sociabilidade possibilitou que Luis da Camara Cascudo e outros intelectuais
proximos ao movimento integralista ocupassem, posteriormente, postos nas comissoes
do Instituto Nacional do Livro e/ou desenvolvessem agdes junto a essa institui¢do e ao
governo varguista.

Ao caracterizar o folclore como simbolo de uma nacionalidade e meio possivel
para o desenvolvimento de uma identidade nacional, Luis da Camara Cascudo e outros
folcloristas abrem caminho para que os interesses desse grupo se relacionem com os do
Estado Novo, ja que o folclore garantiria a autenticidade que tal projeto politico tanto
almejava, assim como durante o movimento integralista o folclore convergia com o
“[...] ideario de tradi¢do, nagdo e autoritarismo” (OLIVEIRA, 2012, p. 86).

No Brasil ao longo do século XX o folclore se desenvolve em torno da atuacdo
do movimento folcldrico, que a partir das acdes empreendidas junto ao poder central
instaura no grupo intelectual folclorista um desejo de construcio de uma imagem
nacional unificada, possibilitando a realizacdo de convites para que alguns dos
folcloristas abandonassem seus projetos em torno das elites locais e desenvolvessem
estudos acerca da cultura folcldrica de suas regides.

Dessa forma, assim como vislumbrava na Acdo Integralista Brasileira a
possibilidade de reconhecimento, Luis da Camara Cascudo parecia almejar que com a
aproximacdo do governo varguista a oportunidade de angariar espago para suas
publicacdes fosse ampliada. Aspiracdo que acaba se efetivando ja que foi durante esse
periodo que o folclorista conseguiu publicar uma série de livros financiados pelo poder
central, entre esses aqueles destinados a exaltacio de figuras publicas e ao
desenvolvimento de temas relativos a cultura nacional, como o Diciondrio do Folclore
Brasileiro.

Vinculo que se estabelece a partir da troca de correspondéncias com sujeitos
pertencentes aos circulos institucionais como Augusto Meyer, possibilitando que, por
meio da pratica missivista, o folclorista nao sé efetivasse suas praticas de pesquisa, mas

também criasse redes de sociabilidade e exercesse relacdes de poder.
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3 - “A SABEDORIA LEITORA E PERGUNTADEIRA”: ENTRE PRATICAS DE
PESQUISA E MECANISMOS DE ESCRITA

Considerando que, entre outras questdes, as correspondéncias se constituem
como espacos de partilha que possibilitam ndo s6 abarcar uma variedade de discussodes a
exemplo da inser¢do dos seus produtores e/ou receptores no debate intelectual, mas
também atentar para aqueles que sdo referenciados direta e/ou indiretamente, o capitulo
intitulado “A sabedoria leitora e perguntadeira”: entre prdticas de pesquisa e
mecanismos de escrita buscou refletir acerca da execucdo do projeto dicionaristico
realizado por Luis da Camara Cascudo a partir da identificacdo das cartas
perguntadeiras como praticas de pesquisa € método de constru¢do de redes de

sociabilidade com outros intelectuais, sendo essas necessdrias para o

[...] desenvolvimento de ideias e sensibilidades. Para escrever, pintar,
compor, etc., o intelectual precisa estar envolvido em um circuito de
sociabilidade que, a0 mesmo tempo, o situe no mundo cultural e lhe
permita interpretar o mundo politico e social de seu tempo. Por isso,
afirma-se que nao € tanto a condicdo de intelectual que desencadeia
uma estratégia de sociabilidade e sim, ao contririo, a participacdo
numa rede de contatos é que demarca a especifica insercdo do
intelectual num mundo cultural. Intelectuais sdo, portanto, homens

7

cuja producdo ¢ sempre influenciada pela participagio em
associacdes, mais ou menos formais, e em uma série de outros grupos,
que se salientam por praticas culturais de oralidade e/ou escrita
(GOMES, 2004, p. 51).

Nessa perspectiva, inicialmente, atentamos para o uso que Luis da Camara
Cascudo faz dessas correspondéncias no processo de constru¢do do Diciondrio do
Folclore Brasileiro, possibilitando por meio dessa andlise revelar ainda a relagdo que o
folclorista potiguar estabelece com o outrem, o que permite a compreensdo do
atravessamento de discursos e sujeitos no produto dicionaristico. No tdpico intitulado
As cartas perguntadeiras: a construcdo de uma rede de sociabilidade, abordamos a
constituicdo das cartas que trocou com inimeros intelectuais o periodo de elaboracdo do
Diciondrio do Folclore Brasileiro, interpretando-as a partir da no¢do de compreensdo
ativa (BAKHTIN, 1992), tal categoria permite compreendé-las como um espaco de
presenca do discurso do outro, no qual "[...] se adota simultaneamente, para com esse

discurso, uma atitude responsiva ativa: ele concorda ou discorda (total ou parcialmente),
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completa, adapta, apronta-se para executar" (BAKHTIN, 1992, p. 290) 145 ¢, por isso,
assimilar a presenca do discurso do outro no discurso daquele que fala, j4 que cada
palavra ao ser pronunciada revela uma histéria da sua existéncia, visto que as palavras
nao falam por si, mas pelo outro.

Além disso, a presenca de uma constante referéncia ao outro, no discurso
produzido a partir do diciondrio, proporciona identificar os papéis desempenhados por
esses colaboradores na confeccdo do projeto folclérico vinculado pelo Diciondrio do
Folclore Brasileiro, assim como, a funcdo que exercem na constitui¢do de Luis da
Camara Cascudo como autor e na forma que sancionam e autorizam a constru¢do de
narrativas acerca do elemento folclérico. Perspectiva discutida no tépico Luis da
Camara Cascudo percorre o Brasil: as vitimas indefesas como fontes colaboradoras do
diciondrio, que considera a no¢do proposta pelo linguista russo acerca do dialogismo,
como possibilidade de pensar o discurso como aquele que incorpora o ji-dito, ndo se
constituindo como uma mera reprodu¢do ou encontro com o discurso alheio, mas como
meio de reelabord-lo (BAKHTIN, 1993), nessa perspectiva, o debate permeia a rede de
sociabilidade que construiu com sujeitos como, por exemplo, Méario de Andrade, Renato
Almeida, José Bento Renato Monteiro Lobato e outros.

A palavra, ao ser interpretada enquanto um espaco de interagdo entre o “eu” € o
“outro”, permite compreender que a linguagem ¢ formada a partir das relagdes sociais,
de forma que o homem estd sempre situado na fronteira entre esses pares, pois “[...]
olhando no interior de si, ele olha nos olhos do outro ou através dos olhos do outro [...]”
(BAKHTIN apud RICKES, 2002, p. 56), isto ¢, h4 a presenca do “discurso do outro” no
discurso daquele que fala, na medida em que a andlise da enunciagcdo oportuniza revelar
a historicidade da sua existéncia. Tal concepcao acaba por promover tanto um confronto
de valores sociais quanto de vozes.

Por fim, considerando que o nome do autor € responsdvel por evocar uma
memoria e produzir sentidos para o sujeito identificado, no tépico “Um sujeito em dois
grossos volumes”: a problematiza¢do em torno da fun¢do-autor a discussao, realizada a
partir do desenvolvimento de eixos de argumentacdo, se estabelece acerca do processo
de autoria desse diciondrio, a partir da funcionalidade desenvolvida pelo uso da funcdo-
autor no discurso dicionaristico. Além disso, objetivamos examinar alguns dos

procedimentos de escrita empregados na confeccdo da obra, a exemplo dos

1450 “outro” ¢é aquele produzido pelo discurso, isto é, o “outro discurso”, dessa forma, o “eu” é sempre
desconhecido (BAKHTIN, 1993).
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comentdrios, interpretados como mecanismos de reconhecimento realizado por meio de
repeticoes e retomadas discursivas e responsdveis por inserir o texto €/ou nome em uma
ordem discursiva, o que acaba por lhe conferir um caréter de autoridade (FOUCAULT,
2002), assim, o capitulo interpreta tanto as praticas de pesquisa quanto as estratégias de

escrita.

3.1 As cartas perguntadeiras: a construcao de uma rede de sociabilidade.

A pratica escrituristica ‘“assumiu valor mitico nos ultimos quatro séculos
reorganizando aos poucos todos os dominios por onde se estendia a ambi¢do ocidental
de fazer sua historia e assim fazer historia” (CERTEAU, 1994, p. 224), por isso, a
tentativa de controle da oralidade, j4& que somos uma coletividade que se consolida e
organiza por meio da escrita '*°, sendo essa utilizada por todos de forma direta e/ou
indireta. Em uma sociedade grafocéntrica, quanto maior a familiaridade com a escrita,
maior serd a emancipacdo e autonomia do sujeito, processo que acaba por construir um
conjunto de desigualdades entre os que sabem ler e/ou escrever e aqueles que ndo
dominam tais técnicas.

Considerando que a cultura escrita compreende “desde o livro ou o jornal
impresso até a mais ordindria, a mais cotidiana das producdes escritas, as notas feitas
em um caderno, as cartas enviadas, o escrito para si mesmo” (GASTAUD, 2009, p. 13),
podemos conceber a escrita epistolar como uma pratica '*’ da cultura escrituristica que
se desenvolve em um momento no qual a cultura € cada vez mais penetrada pelo escrito
e se amplia na medida em que o sistema de alfabetizacdo cresce. Em um universo
grafocéntrico, isto €, na qual a cultura da maioria € penetrada pelo escrito, a
correspondéncia se configura como possibilidade de acesso ao dominio escrito, sendo as

praticas missivistas '“® reflexos do desejo de ser aceito em uma sociedade escrituristica,

146 A palavra possui uma autoridade que tanto é desejada quanto temida, e a escrita se configura como
instrumento de poderes, sendo uma das principais evolucdes da sociedade ocidental, mesmo que,
inicialmente fosse alvo de insegurangas e, por isso, objeto de censura e controle (CHARTIER, 2014).

147 Interpretamos as praticas de escrita como “los testimonios especificos donde se expresan los usos y
funciones atribuidas al escrito” (CASTILLO GOMEZ, 2003, p. 109).

148 Movimento que se exemplifica na intensifica¢do da produgio e acesso aos manuais de escrita epistolar
que caracterizam alguns periodos histéricos como a Idade Média e o século XIX, revelando ainda o
desejo de diminuir a distancia entre aqueles que dominam as habilidades para a escrita de uma carta e os
que ndo dominam. Apesar da modernidade néo ter se interessado na confeccio de obras que orientassem a
escrita de cartas, o meio académico concede um posto privilegiado para as correspondéncias ao
interpretd-las como objetos de pesquisa.
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de adequar-se a cultura escrita e usufruir dos poderes atribuidos a essa - de produzir,
publicizar, divulgar e distribuir um texto, além do acesso aos livros e conhecimento.

As correspondéncias se configuram como espacos nos quais ndao ha
homogeneidade, sendo permeadas por formagdes discursivas distintas que perpassam
debates de ideias, pedidos de favores, compartilhamento de projetos e outros contetidos
que podem abarcar a trajetéria intelectual de um sujeito. Caracterizam-se, por isso,
como documentos recorrentes em arquivos particulares, '4° apresentando caracteristicas
privadas e publicas, pessoais e relacionais, e refletindo praticas de sociabilidades.

Além disso, a escrita epistolar se qualifica como um processo de arquivamento,
visto que, no momento que os sujeitos passam a organizar suas vidas em papéis, hd o
inicio de uma constru¢do da sua memoéria, movimento que acaba por induzir a
elaboracdo de sua posterioridade. No caso dos intelectuais a construcdo, nas
correspondéncias, de uma ordenagdo dos acontecimentos e sujeitos a partir de
linearidades, continuidades e coeréncias em sua trajetdria realiza uma espécie de traco
da sua biografia e estabelecimento do seu lugar social; por isso, hd intimeros
silenciamentos o que refuta a ideia de que as missivas arquivadas refletem uma verdade
a respeito do intelectual, manifestando uma pretensa memoria individual concreta
desses sujeitos, visto que, a imagem que um sujeito fabrica de si pode ser transmitida
por meio da conservacgdo de papéis e livros.

Assim, a ilusdo de veracidade na escrita missivista € confrontada com a
concepcdo de que nem sempre os fatos relatados nas correspondéncias remetem a uma
situagdo real, isto &, em alguns momentos dados sd@o omitidos e/ou ficcionalizados, ja
que muitos buscam contar o que gostariam que tivesse acontecido e ndo de fato o que
aconteceu, além de remeter também a omissdo dos acontecimentos devido a possiveis
reacoes do destinatério.

A emergéncia do século XVII atribui a carta a liberdade necessaria para que
fosse permitido escrever “a sua maneira”, interpretando-a como produto inventivo e
opondo-se a uma escrita premeditada, o que altera a associacdo da prética epistolar a um
género normatizado passando a compreendé-la como uma espécie de “antigénero”. O
século XIX acaba por direcionar a carta ao espaco intimo, ligada a eclosdo de diversas

formas de escrita de si e, por isso, revestindo-a com a ansia por privacidade. Com o

149 Nem todos os documentos que compde um arquivo privado podem ser classificados como privados, ou
seja, muitos sdo de dimensdo publica por remeterem ao exercicio de funcdes publicas.
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século XVIII a prética missivista, tornou-se terreno propicio ao desenvolvimento de um
pensamento em progresso, assim, a carta “[...] afirma-se como o meio essencial de todos
os grandes debates que marcam o século, e impde-se como o indispensavel instrumento
formal de uma vasta reflexdo epistemologica” (DIAZ, 2016, p. 48). No século XIX
tornou-se mais dificil mencionar a existéncia de um género epistolar devido as
heterogeneidades que passam a compoO-lo, trata-se de uma escrita que ignora as
fronteiras, perpassando uma multiplicidade de géneros.

A escrita epistolar transita do gé€nero retdrico para o género poético gracas ao
emprego das correspondéncias em romances literdrios, constituindo uma espécie de
“género de fronteira”, ou seja, como aquela que migrou do ambito do discurso para o
literdrio, concep¢ao que acaba por interpretd-la enquanto a margem da literatura, porém,
elas sdo consideradas como género literdrio apesar de ndo existir necessariamente uma
intencdo artistica na sua criacio. Transferéncia que continua abarcando a narracdo como
parte do desenvolvimento da carta, de forma que se busque responder a indagacdes
anteriores, caracterizando-a como uma forma essencialmente dialogada. Deve-se dizer
escrevendo o que se diria conversando, concep¢do de que a troca de cartas pode ser
interpretada como uma forma de conversa, pensamento que permeia muitos escritores, a
exemplo de Monteiro Lobato com quem Luis da Camara Cascudo se correspondeu.

Portanto, a importincia das cartas ndo abarca uma continuidade, ha periodos em
que houve o desenvolvimento do gé€nero € em outros a compressao. O momento de
efervescéncia na troca de correspondéncias remete aos séculos XI e XII, nos quais tais
praticas se intensificam ja na época seguinte hd a emergéncia de um movimento de
retraimento. Processo que desencadeou transformacdes na funcionalidade das cartas,
visto que a estrutura politica vigente influi nas dimensOes dessas mensagens. Em
contextos histdricos anteriores, por exemplo, as mensagens privadas e/ou confidenciais
eram transmitidas de forma oral e as cartas cabiam a finalidade de comunicagdo e/ou
representacdo entre as pessoas, ji que a nocdo de confidencialidade das
correspondéncias sé adquire importincia quando se manifesta a nocdo de vida privada.
130 A" confidencialidade preterida entre os correspondentes remete ao desejo de

estabelecer um territdrio privado, isto €, a formacdo de espacos intimos que devido a

130 Apesar de remeter a Antiguidade o conceito de privacidade s6 adquiriu consisténcia em tempos bem
recentes, no século XIX. Remetendo, anteriormente, a uma privacidade ndo conceituada e exercida a
partir dos usos e costumes, diferenciando-se da nogdo de vida cotidiana e opondo-se ao publico,
localizando no plano doméstico, intimidade e familiaridade o espago por exceléncia de manifestacdo da
vida privada (DUBY apud VAINFAS, 1996).
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privacidade permitem que os sujeitos falem de si, significando ainda a formaciao de um
vinculo que s6 diz respeito ao destinatdrio e ao remetente, funcionando como uma
espécie de pacto de privacidade, que ao ser estabelecido permite vislumbrar afirmacdes
que os sujeitos dificilmente fariam na vida ptblica.

Além disso, o contexto historico influencia ndao s6 no conteudo da carta, mas
também na sua recep¢do. Dessa forma, as funcdes e a qualidade das cartas variam
conforme a delimitacdo histdrica, caracterizando-a como género heterogéneo, por
apresentar tanto uma variedade de formas quanto de atributos. Particularidade que a
torna passivel a diferentes usos e a afasta da nocdo de unidade, portanto, as cartas sdao
sinais de um momento e responsaveis por fixar uma experiéncia no tempo e no espaco.

H4 trés tipos de classificagdo das cartas quanto a escrita, sdo elas: a-)
manuscrita, ou seja, escrita a mao com caneta esferogrifica ou tinteiro; b-)
dactiloscrita, quando se faz uso da méquina de escrever; c-) hibrida, indica mais de
uma etapa no processo de confeccdo mesclando o uso da mdquina e da caneta ou
tinteiro. Além disso, a classificacdo deve atentar para os sujeitos envolvidos no processo
de troca, isto é, os correspondentes. Esses, por sua vez, podem ser categorizados em
dois grupos: a-) os envolvidos diretamente, isto €, o remetente e o destinatario; b-) os
incluidos indiretamente, que s@o citados ao longo das cartas, podendo variar conforme o
periodo, assunto e outros.

Outra classificacdo remete a existéncia de trés tipos de correspondéncias, isto é:
a-) correspondéncia-rede, sdo aquelas que importam mais pela funcionalidade que
desempenham do que pelo conteido que apresentam; b-) correspondéncias-ordindrias,
sua importancia remete ao assunto que apresentam; c-) correspondéncias-laboratorio,
sendo as referentes ao grupo de troca intelectual, nas quais se trocam ideias que fazem
parte do processo de trabalho do sujeito e compartilham projetos, sua relevancia
concerne tanto ao conteido quanto a fungdo.

A multiplicidade das cartas abrange categorias distintas (HAROCHE-
BOUZINAC, 2016), entre elas as cartas familiares que divergem daquelas destinadas a
conservagdo por serem reservadas ao envio. Além disso, sdo mdveis por exceléncia,
buscando instituir uma proximidade a partir da continuidade ou da tentativa de
estabelecé-la. Apesar disso, ndo hd uma abertura total entre os correspondentes, o que se
verifica ¢ uma sobreposi¢ao do “eu social” em relacdo ao “eu privado”, situando tal

carta entre o espago privado e o publico, apesar de que abarcam a categoria das cartas
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intimas que, em sua maioria, escapam as convengdes e formulas instituidas por manuais
de escrita epistolar.

As caracterizadas como bilhetes se qualificam pela busca por uma comodidade e
brevidade, configurando-se pela procura por uma agilidade nas respostas. Dessa forma,
tudo que apresenta visa atender a uma utilidade, trata-se de uma escrita ocasional que,
por isso, se refere a um momento, diferenciam-se das outras tipologias por ndo
atenderem a um protocolo acerca do contetiido, remetente e destinatdrio, porém, apesar
da celeridade que os caracterizam, os bilhetes também eram utilizados por Luis da
Camara Cascudo como meio para a troca de informacdes como exemplifica o que
recebe de Rodolfo Augusto de Amorim Garcia em 30 de junho de 1935, indicando que
ao consultar o segundo volume da obra Reise nach Brasilien acaba por encontrar a
expressdo em alemdo que sugere um encontro com “[..] uns indios 'quasi

151 seguida pela indicacio de que ndo lembra se tal

completamente brancos' [...]",
locugdo ¢ composta por “completamente” ou “inteiramente”, afirmando em seguida
desejar que o intelectual potiguar esclareca tal divida e indique “[...] apenas o periodo
em alemio”. 12 Além disso, devido 2 agilidade com que apresentavam o contetido, nio
obedecendo a um detalhamento das informagdes o recebimento de bilhetes, em alguns
momentos, ndo era bem interpretado pelos correspondentes como exemplifica a critica
feita por Luis da Camara Cascudo a Mério de Andrade em 19 de outubro de 1941, “[...]
aprenda a escrever carta comprida, seu bilheteiro" e, anteriormente, em 07 de margo de
1928 assinalando que “quando penso em receber carta sua, recebo um tico de bilhete

que mais parece nota policial que bilhete” 13

, servindo ainda para frear o
desenvolvimento da escrita, como indica o bilhete enviado por Mdrio de Andrade ao
folclorista em 24 de novembro de 1941, “bom, ndo devo esquecer que [isto] € bilhete”.
154

O cartdo-postal, por sua vez, apresenta-se como a forma moderna do bilhete,
considerado como subgénero da escrita epistolar. O racionamento de palavras se refere

a uma preocupacao econdmica, visto que deveria atender ao limite proposto para que o

valor do envio ndo seja aumentado. H4 aqueles compostos apenas por uma assinatura,

151 GARCIA, Rodolfo (Gabinete do Director Geral do Departamento de Educagio). Bilhete para: Luis da
Camara Cascudo. 30 jun. 1935. Localizado em: Divisdo de manuscritos/Biblioteca Nacional, Rio de
Janeiro.

152 Tdem, ibidem.

153 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 07 mar. 1928. 01 fl
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

154 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Lufs da CAmara Cascudo. 24 nov. 1941. 01 fL
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.
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os com frases breves e aqueles que seguem a estrutura das longas cartas. Em tal
categoria evita-se a presenca de segredos, visto que sdo enviados sem envelope, por
isso, a maioria expde informacdes banais, como o enviado por Maria Alice Barroso,
entdo diretora do Instituto Nacional do Livro, no qual cumprimenta Luis da Camara
Cascudo e indica desejar que no "[...] proximo ano possamos comemorar juntos o

lancamento do diciondrio, nosso velho sonho", '

em referéncia a reedicdo da obra
lexicogréfica realizada pelo INL.

As chamadas cartas ostensivas sao aquelas que podem ser mostradas, sem
desencadear prejuizos para os correspondentes. Destinam-se, geralmente, a um conjunto
de pessoas ligados por interesses comuns, consequentemente, quem as escreve tem
consciéncia de que serd lido por vdrias pessoas. Caracteristica semelhante a carta
circular, que também remete a um grupo, objetivando transmitir instrucdes e
informacdes para esse.

156 ¢ que nio

Mesmo caracterizando-se como um texto dado como verdadeiro
seria destinado a publicacdo, ha, em alguns casos, o desejo daquele que produz as cartas
de ser lido ou ainda de ter as correspondéncias publicadas, o que acaba por revelar a
vida privada. Processo desencadeado pelas caracteristicas que expde, isto €, dados
biogréficos, literdrios, histéricos e outras. Dessa forma, a carta enquanto um documento
expressivo € interpretado como um texto propicio ao compartilhamento de informacdes
tanto sobre questdes culturais, politicas e literarias quanto aquelas que se referem a uma
escrita de si, abarcando questdes pessoais e expressoes de sentimentos.

Tanto a escrita quanto a leitura da carta atendem a um conjunto de limitac¢des
especificas. Contudo, as praticas empregadas na sua leitura muitas vezes fogem ao pacto
estabelecido, resultando na publicacio e acesso por terceiros, quase sempre O
reconhecimento do escritor € apontado como motivagdo para a disseminacio das suas
correspondéncias, processo que resulta na quebra, preterida ou ndo, da privacidade por
meio da violagdo da carta por um terceiro. Consequentemente ““[...] sempre prontos a
destruir qualquer peca passivel de trair-lhes a intimidade, a carta ainda é vitima de
herdeiros empenhados em defender a reputacdo de um ente falecido. Assim, toda

correspondéncia € uma espécie de sobrevivéncia milagrosa” (HAROCHE-BOUZINAC,
2016, p. 22).

155 BARROSO, Maria Alice (Instituto Nacional do Livro). Telegrama para: Luis da Camara Cascudo.
Sem data. Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

156 A carta, assim como o didrio, esté ligada a ideia de sinceridade e verdade, o diario seria uma forma de
escrever cartas para si, ja a missiva se configura como a escrita em didrio compartilhado com o outro.
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O préprio acesso, por terceiros, ao contetido da missiva origina a¢des narrativas
e em consequéncia a produ¢do de novas cartas. Consequentemente, o leitor deve ser
interpretado como uma espécie de companheiro que tem acesso as correspondéncias na
mesma medida em que os destinatdrios. Cabe ao destinatdrio o pertencimento das
correspondéncias, sendo sua responsabilidade o destino de tais documentos, isto €, a
guarda, destruicdo, publicacdo e outros. Ao ser publicada a correspondéncia assume um
novo cardter, j4 que estd acessivel para que sejam feitas criticas as informagdes
apresentadas.

Os produtos origindrios da pratica epistolar podem ser vistos como “[...]
documento, como um texto, como um discurso ou ainda como um fazer, mas, na
verdade, sempre ¢ tudo isso a0 mesmo tempo” (DIAZ, 2016, p. 54-55). Classifica-la
como documento possibilita compreendé-la como testemunha de uma realidade literdria,
historica, politica e outras. Abordagem que resulta na sua utilizagdo enquanto génese de
uma obra, ou seja, como uma espécie de “laboratério do trabalho” do escritor,
possibilitando acompanhar a maturacdo e a recepcdo da obra. Além disso, interpretar
uma carta como documento € pensd-la enquanto possibilidade de manifestar a historia
oficial a partir das suas descontinuidades. Examiné-la enquanto texto é submeté-la ao
processo de avaliacdo estética, tal concep¢do interpreta a carta como uma espécie de
“literatura da alma”.

Porém, inicialmente, a carta ndo se configurava como um espaco propicio a
realizacdo da criacdo intelectual, sendo interpretada como um género abaixo da
literatura e, por isso, considerada como paralela ou inferior a obra. Nessa perspectiva, a
escrita epistolar seria restringida a exposicdo de ideias e sentimentos daquele que a
produz ou a abarcar um papel informativo. No entanto, caracterizd-lo como um género
hibrido possibilita compreendé-lo como responsavel pela eclosdo de outras formas
literarias, tornando-se necessdrio para o entendimento da formacdo da literatura
brasileira.

Caracterizd-la como uma espécie de laboratorio da obra literdria, na medida em
que se qualifica como um espago para “por a prova o olhar e a avaliagdo de outrem”
(HAROCHE-BOUZINAC, 2016, p. 166), permite descobri-la como uma forma de
preceder e/ou acompanhar a confeccdo de uma obra, '°7 dessa forma, favorece que o

sujeito se assuma enquanto escritor e obtenha reconhecimento social.

157 As relagdes que as correspondéncias estabelecem com a producdo de uma obra sdo particulares a cada
escritor.
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A carta pode tanto contribuir no processo de criagdo literdria quanto € capaz de
interferir de modo negativo, caracterizando-se como uma ameaga exterior a obra, o que
cria uma espécie de rivalidade entre a correspondéncia e o escrito que estd sendo
confeccionado, processo que intensificaria a incompatibilidade atribuida por alguns ao
desempenho das duas tarefas simultaneamente, ja que a escrita de cartas passa a ocupar
muito do tempo do escritor, identificando um “momento roubado a outras ocupagdes
oficiais e legitimas” (HAROCHE-BOUZINAC, 2016, p. 163). Porém, ao acompanhar a
confeccdo de uma obra a carta torna-se favoravel, pois permitem relatar as dificuldades,
impressoes acerca da escrita, sentimentos — como desanimo, alegria e outros - criando
uma espécie de didrio da obra.

A criacdo literdria, realizada a partir da pratica missivista, se faz a vérias maos,
na qual sdo solicitadas opinides acerca da obra. Trata-se de uma espécie de terreno de
experimentacdo no qual o destinatidrio assume o lugar do publico futuro sugerindo
modificagdes, acréscimos e/ou exclusdes. Como Madrio de Andrade o faz em vérios
momentos, em 03 de fevereiro de 1926, por exemplo, ao enviar missiva para Luis da
Camara Cascudo indica encaminhar “[...] uma porrada de coisas pra vocé. Livro',
jornal e brigas. '*° Desejo que o livro te agrade. Também se niio agradar fale e nada
de delicadezas comigo hein. Nao é por causa duma opinido contraria a um livro
meu que diminuird um minutinho de minha amizade por vocé (grifo nosso). '

Tendo em vista o destinatdrio, escreve-se para evitar possiveis criticas, fazendo
com que esses sujeitos participem do processo de criacdo garantindo tanto um leitor
quanto um apoiador. Nessa perspectiva, “escrever cartas em vez de escrever uma obra
imediatamente publicdvel & proteger-se a sombra do destinatdrio, evitar o veredito
andnimo e, ainda, ser autor” (HAROCHE-BOUZINAC, 2016, p. 187), como exemplo

citamos o que Mdrio de Andrade faz ao enviar uma de suas pesquisas para Luis da

Camara Cascudo, em 28 de fevereiro de 1941, classificando-a como “[...] coisa péssima,

138 O livro enviado por Mario de Andrade é Losango Cdqui, publicado em 1926.

159 As brigas mencionadas na correspondéncia se referem a José Pereira da Graga Aranha e a carta aberta
produzida por Mario de Andrade para ele, na qual o critica por fazer aquilo que denomina de “coisas
inconfessaveis”, isto ¢, ataques aos que ndo concordavam com a sua opinido, além de utilizar o nome do
poeta paulista para afastar o José Oswald de Sousa de Andrade da Revista Estética. Sobre a discussao
Luis da Camara Cascudo responde, em 09 de marco de 1926, que a carta aberta escrita por Mdario de
Andrade ¢ “[...] um jogo de florete em um boneco. Nao pense que V. vencera o sr. Aranha. Ele ¢
invencivel — ndo tem ideias proprias [...]”. CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mdrio de Andrade.
09 mar. 1926. 02 fls. Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sao Paulo.

160 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Cimara Cascudo. 03 fev. 1926. 01 flL
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.
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malfeita e malpublicada, cheia de leviandades intelectuais, defeitos de estilo e erros de
revisdo que o leitor inteligente... etc”. °!

Portanto, as correspondéncias refletem que a construcao de um texto intelectual
€ um processo de partilha assim como a propria carta, ja que pertence a dois sujeitos e
envolve vdrios correspondentes indiretamente, alguns sdo nomeados e outros
mencionados construindo uma rede de relacionamentos. Identificar e interpretar tais
sujeitos possibilita compreender o grupo de contatos na qual estavam inseridos e a partir
disso conhecer suas filiacdes estéticas e politicas, além das relacdes com outros
escritores.

O produto escrituristico fabricado por escritores, artistas e/ou intelectuais pode
ser analisado a partir de trés perspectivas, sdo elas: a-) a busca por expressdes que
permitam tracar um perfil biogrifico do sujeito; b-) a compreensdo dos bastidores da
vida desses sujeitos em determinado periodo, isto €, a insercdo em grupos, elaboragdo
de projetos estéticos e outros; c-) andlise do género epistolar como um “arquivo de
criacdo”, ou seja, como meio que manifesta as diversas etapas da elaboragdo de uma
obra, desde a sua confec¢do até a sua recepgao.

Portanto, a carta se configura como documento que fornece informacdes acerca
do processo de criagdo literdria, instaurando e revelando as redes de sociabilidade
intelectual, além de abarcar um processo de “escrita de si”, na medida em que a pratica
missivista caracteriza-se como uma abertura de si ao outro permitindo a constituicao de
uma narrativa de si.

Ao acompanhar o processo de constru¢do de uma obra a correspondéncia
possibilita que encontremos tracos do sujeito por detrds dos esbogos, trata-se de uma
espécie de making off da trajetoria intelectual do sujeito. Classificadas como arquivos de

criagdo, '6?

as correspondéncias possibilitam, em alguns casos, mencionar obras em
processo de formagdo e em outros acompanhar cada etapa do desenvolvimento de uma
obra — do projeto até a publicacdo — além de tecer criticas ao material apresentado.
Considerando tal funcionalidade as cartas podem contemplar tanto a simples
menc¢do da obra quanto o envio de rascunhos, roteiros e até trechos dessa, objetivando,

em muitos casos, que o destinatario participe do processo de elaboragdo, constituindo

um didlogo epistolar que possibilita um exame minucioso da criacdo por meio da

16 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da CAmara Cascudo. 28 fev. 1941. 01 fl
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

162 Funcionando como um didrio da obra mesmo nos casos nos quais poucas etapas desse processo sao
mencionadas.
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indicacdo de lapsos, falhas de linguagem e outros. A confiabilidade da relacdo que Luis
da Camara Cascudo instituia com os seus correspondentes o motivava a compartilhar
esbocos e, as vezes, obras completas. '3

A correspondéncia entre escritores e/ou aspirantes a tal oportunizam a
elaboracdo de um projeto de escrita, funcionando como uma espécie de aprendizagem
do oficio. Caracteristica ressaltada por Mério de Andrade que além de interpretar a

pratica missiva como um intertexto, que possibilita analisar o processo de criacdo

literaria, considera-a como um treinamento para a escrita evidenciando que

escrever, mesmo que sejam apenas cartas, adestra a pena e constréi a
mente; para quem sabe se dedicar a ela com um pouco de constancia,
a escrita epistolar é um trampolim para outros voos. Em resumo,
é escrevendo — cartas — que nos tornamos, as vezes, escritores
(grifo nosso) (DIAZ, 2016, p. 101).

Nessa perspectiva, a pratica epistolar acaba por direcionar os sujeitos para o
desenvolvimento da escrita, garantido aos escritores profissionais ou amadores um
espaco propicio para a invengdo, imbuindo o destinatdrio como mero intercessor entre o
epistolégrafo e a escrita, atribuindo ao remetente uma fungdo-autor € ao destinatirio
uma funcdo-leitor - publico. Portanto, ndo se trata de uma exposi¢do unilateral do
sujeito, mas sim uma troca mutua de informacdes, opinides, criticas e sugestdes entre 0s
intelectuais. A prética epistolar oferece certo conforto ao promover debates de questdes
que, talvez, no espaco publico ndo conseguissem. Nesse momento, a correspondéncia
atravessa a esfera intima, de trabalho confidencial, e atinge o espaco publico, visto que
o manuscrito literdrio € feito, a principio, para ser mantido em sigilo. Assim, as cartas
atuam como documentos necessarios a compreensao das discussdes socioculturais e/ou
literérias, possibilitando acompanhar o aparecimento de ideias e o desenvolvimento de
projetos assim como a expressdo de sentimentos contraditérios ou dificeis de serem
expostos.

Categorizad-la como discurso € relaciond-la a uma tipologia discursiva, sendo
necessario que institua a existéncia de um destinatdrio e o estabelecimento de uma
distancia em relacdo a esse. O destinatario € visto como ocupante do posto privilegiado

no discurso. Porém, hd uma espécie de resisténcia ao outro, esse deve ocultar-se para

163 Quando os destinatdrios ou mensageiros perdiam seus escritos, fazia outro texto, se estivesse
inspirado. Caso contrdrio, desistia e denunciava a perda nas correspondéncias aos amigos.



85

ocorrer a emergéncia do sujeito que comanda o cendrio epistolar, isto é, o remetente.
Portanto, ndo se trata de uma procura, reconhecimento e adesdo do outro, mas de uma
producgdo de “[...] imagens de si, imagens sob medida, ou na medida daquilo que o
epistolografo espera [...]” (DIAZ, 2016, p. 64). Pensi-la enquanto objeto discursivo
possibilita entender o produtor como um sujeito que projeta nessa escrita epistolar
identidades possiveis para si que o destinatario deve identificar e confirmar, assim, “a
carta serve também para isso: fazer o outro de refém e obrigd-lo a assistir a eclosdo de
um pensamento, de uma identidade e dela participar, queira ou nao” (DIAZ, 2016, p.
65).

Dessa forma, as cartas sdo vislumbradas como condizentes a tracar a histéria de
um sujeito apresentando dados biograficos e psicoldgicos, além de servirem para
esbocar a historia de uma obra. Além disso, se caracterizam por guardar a lembranca e a
memoria dos estados anteriores, trata-se de uma escrita de si, na qual “escrevendo sobre
mim, escrevendo-me, aprovo-me ou reprovo-me, nunca sou um testemunho estranho ou
indiferente” (DIAZ, 2016, p. 87), sendo, portanto, uma das etapas fundamentais na
constituicdo do sujeito, j4 que mesmo em seus estados primdrios refletem ensaios
autobiogréficos, conduzindo ndo, a uma busca por si, mas a producao de si.

Considerando isso, podemos interpretar a carta como possibilidade de utilizacao
para finalidades histéricas e biograficas, constituindo-se como documento elas
possibilitam um projeto de dizer e dizer-se e instituem uma durabilidade situada entre o
efémero e o duradouro, o que evidencia que antes de ser um objeto de escrita € um
objeto de troca, por isso, a dimensdo material dela se forma a partir de cada remetente e
destinatdrio que, por sua vez, a toma como propriedade e a submete a diferentes
destinos.

As missivas suportam inumeras leituras, o que evidencia a compreensdo da
fragmentacdo e inacabamento do seu produtor. Dessa forma, esse produto escrituristico
se torna um meio para o autoconhecimento, visto que, configura-se como forma de, por
meio do destinatario, o escritor voltar as suas questdes. Nessa perspectiva, a carta € “[...]
um adestramento de si proprio pela escrita, por intermédio dos conselhos e opinides que
se dao ao outro” e ainda, “[...] uma certa maneira de cada um se manifestar a si proprio
e aos outros” (FOUCAULT apud KOHLRAUSH, 2015, p. 149-150). A rede de
sociabilidade é estabelecida entre sujeitos dispares que dialogam acerca das produgdes e
concepgOes literdrias, politicas e cientificas, o que acaba por destacar os seus

posicionamentos em relacdo a sua arte € a dos demais.
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A importancia das cartas passa a ser associada a sua insercdo no debate
intelectual e cientifico, além de possibilitar o estabelecimento da associacdo entre a
subjetividade e o vinculo social, instituindo equilibrios diferentes entre o “outro” e o
“eu”. Tais caracteristicas refletem o poder da carta, dessa forma, o dominio da sua
escrita leva a um desenvolvimento eficaz na vida social, politica e intelectual do sujeito.
Nessa perspectiva, podemos compreendé-la enquanto uma encenagdo de si, visto que a
carta diz mais sobre o seu produtor do que sobre os fatos narrados. Trata-se da busca
por refletir quem escreve e da representacdo da relagdo que o remetente forja com o
destinatario, constituindo uma “[...] imagem que oferece de si mesmo” (HAROCHE-
BOUZINAC, 2016, p.2 5), assim, por exemplo, ao despedir-se utilizando a expressao
“um beijo pra esse outro eu” '®* Mdrio de Andrade acaba por estabelecer um vinculo
com Luis da Camara Cascudo permitindo compreender que “o eu, embora carregue a
marca da pessoalidade, deve ser entendido como um outro, ou seja, devemos considerar
a existéncia dos autores multiplos de um mesmo “eu” (BETTIOL, 2016, p. 233).

Além disso, a relagdo com o “outro” remete ao fato de que aqueles que se
correspondem sempre observam como o outro escreve, adaptando ou incorporando o
outro, portanto, “um dos critérios para que uma correspondéncia seja bem-sucedida
reside na efetiva ‘incorporagdo da fala do outro’” (HAROCHE-BOUZINAC, 2016, p.
139). Integracdo que alude a evocacdo da memodria de conversas anteriores € ao
desenvolvimento de um estilo de escrita especifico.

Compreendendo que ela “[...] dissimula tanto quanto revela” (HAROCHE-
BOUZINAC, 2016, p. 25), verificamos que a atribui¢io de uma sinceridade ao seu
produtor é uma fantasia, o remetente faz uso de mascaras realizando um processo de
constante reinvencdo diante dos destinatarios. Tal dissimulagdo ndo estd relacionada
com a mentira, mas sim com o fato que aquele que escreve deseja se integrar a um

grupo ou ja pertence a esse, abarcando tanto o individual quanto o coletivo, pois

por detras da escrita a primeira vista simpldria, figura o inegavel
trabalho performdtico e linguistico do missivista para solicitar o
interlocutor e, ao se fazer observado, retornar para a sua representacio
e sua interpretacao de si (TIN, 2018, p.183).

164 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 09 jun. 1937. 03 fls.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.
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Considerando que “em graus variados, toda carta se torna ficcionalizacdo da
vida do epistolografo” (HAROCHE-BOUZINAC, 2016, p. 197), concebemos que
mesmo que ndo tenha como finalidade a publicacdo, as correspondéncias acabam por
transmitir ao destinatdrio uma imagem daqueles que as produzem, pois, a carta nio estd
isenta da ficcionalidade. Nessa perspectiva, a pagina em branco inaugura um lugar
propicio a producdo do sujeito (CERTEAU, 1994), tornando-se projecdes simbdlicas de
quem as escreve e refletindo a situacdo social que o remetente entende como
pertencente ao interlocutor.

Porém, a carta ndo pode escapar do “eu”, trata-se de direcionar-se para o outro,
para, posteriormente, retornar a si, promovendo uma oscilacdo entre a abertura para o
outro e o fechamento para si, por isso, o desenvolvimento da escrita epistolar obriga o

165 ¢ que caracteriza a carta

remetente a pensar em si e a partir disso se posicionar,
enquanto “[...] um testemunho que pode prejudicar o seu autor” (HAROCHE-
BOUZINAC, 2016, p. 71), visto que ela é responsavel por defender posi¢cdes e garantir
conquistas, além de moldar as identidades dos sujeitos tracando contornos delas,
fazendo com que eles se tornem presentes, se mostrem e se facam ouvir, como exemplo

de tal processo citamos a correspondéncia enviada por Mério de Andrade para Luis da

Camara Cascudo, em 01 de marco de 1935, mencionando que

[...] entdo ndo se escreve mais pra este polista com saudade? nem ao
menos  vocé  estd carecendo ai de  algum  livro
hitlerofachisticocamisavérdico pra me mandar pedir e eu ter o gosto
de receber letra sua! Sera que nem pra isso o Fachismo serve mais!
(grifo nosso). 6

A declaracdo jocosa de Mdrio de Andrade apesar de ostentar pintadas de ironia
evidentes, por exemplo, ao empregar o termo ‘“hitlerofachisticocamisavérdico” para
referenciar alguns dos movimentos politicos em ascensdo no periodo que, inclusive, sdo
alvos de suas criticas ao final da década de 1930, '%7 destaca ndo sé o estabelecimento

de uma pratica colaborativa entre ele e Luis da Camara Cascudo, mas acaba por revelar

165 O posicionamento do remetente pode se revelar por meio do emprego de citagdes, visto que, essa €

uma forma de revelar um pensamento o qual ndo tem coragem de expressar diretamente, trata-se de um
modo publico de confidenciar algo.

166. ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 01 mar. 1935. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

167 Trata-se de uma conferéncia realizada em 1939, na qual o poeta, apés o inicio da Segunda Guerra
Mundial, tece criticas a0 movimento fascista e a politica expansionista da Alemanha. Posteriormente, em
algumas das cronicas produzidas por ele e publicadas na obra Os filhos da Candinha de 1943, evidencia-
se certa luta contra os totalitarismos, atacando paises por sua adesao ao regime fascista, como Portugal.
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a proximidade entre o integralismo 168 e os ideias fascistas e nazistas e,

consequentemente, o posicionamento politico do folclorista potiguar, visto que, foi
integrante da Acdo Integralista Brasileira. Além disso, o silenciamento de Luis da
Céamara Cascudo, em resposta a missiva, sobre tal associacdo também € significativo,
pois a indicacdo de certa aproximacdo com pensamentos e organizagdes politicas é
contraposta a identidade assumida por ele de sujeito apolitico.

Nessa perspectiva, “o epistolografo €, portanto, em todos os planos — intimo,
literdrio, cultural — um transmissor” (DIAZ, 2016, p. 109), além de produtor de uma
espécie de “retrato do autor” que reafirma, confronta ou contesta a imagem dele, ja que
se trata de uma identidade varidvel conforme os correspondentes. Assim, mesmo que a
carta seja enviada para vdrios sujeitos, ela sempre passard por modificacdes e sdo elas
que refletem o “novo” eu, o que possibilita compreender que a carta ndo se encontra
ancorada em uma noc¢ao de identidade fixa, mas sim mutavel.

O ato de escrever e receber cartas representa um meio de existir e ser lembrado,
uma missiva pode tirar o sujeito da inatividade e privacdo da presenca. Motivacdo que,
acompanhada por questdes profissionais, politicas, sociais, econdmicas e intelectuais,
desperta a pratica missivista. Considerando que para nos mantermos vivos precisamos
ser lembrados, alguém que ndo recebe cartas € vislumbrado como invisivel e detentor de
uma relacdo social fragilizada. Dessa forma, uma das estratégias utilizadas para a
continuidade das correspondéncias entre os sujeitos epistolares € a stplica empregando
expressoes como, por exemplo, “peco-lhe de joelhos”, o que evidencia que a falta de
cartas leva o sujeito ao desespero, ocasionando uma frustracdo. Caracteristica que
representa a dupla funcao da correspondéncia, isto €, ela ao ser “[...] enviada age, pelo
proprio gesto da escrita, sobre aquele que a enderega, assim como age pela leitura e pela
releitura sobre aquele que a recebe [...]” (FOUCAULT, 2004, p. 153).

Sentimento que se evidencia na missiva enviada por Mario de Andrade em 01 de
marco de 1927 apds um periodo marcado pela auséncia de correspondéncias enviadas
por Luis da Camara Cascudo, questionando-se acerca do que motivou tal interrupgao.

Assim, escreve

Mas que foi que sucedeu que vocé ndo me escreve mais mesmo! Ora
se é zanga desembucha logo por que estd zangado que me desculpo

168 A eclosdo da Segunda Guerra Mundial acarretou afastamento de Luis da Camara Cascudo com a Agéo
Integralista, a decepg¢@o com tal movimento teria levado a queimar a camisa verde juntamente com os
livros que tinha em sua Babilénia.
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logo se estiver culpado ou passo uma bruta de cagoada em vocé.
Deixa disso e escreve homem! Ando sapeando correio todo dia pra
ver se topo com a letra mitida do amigo, vai letra mitida ndo aparece
mesmo e ja estou meio desapontado [...] Pois é: ando desapontado
com a indiferenca de vocé. Escrevo, eu que tenho trés vezes mais
que o dia de que fazeres, escrevo assim mesmo roubando tempo
da vida e vocé nem pio... Isso nio se faz Luis [...] (grifo nosso). '¢°

A falta de correspondéncias se caracteriza como conteido recorrente na
conversacdo estabelecida entre ambos, assim, em certos momentos ha o emprego de
siplicas para que a comunicagdo logre de uma continuidade, a exemplo da missiva
enviada por Luis da Camara Cascudo, em 09 de maio de 1929, na qual solicita que o
escritor paulista guarde “[...] um tempinho para mim na semana. Ou no més. Escreve.

» 170 e anteriormente, em 12 de

Com mil demoénios, escreve, burgués proprietario
outubro de 1925, quando clama “[...] escreva pel amor de Deus”. !”! Reivindicacdes que
permeiam a escrita da correspondéncia de Mério de Andrade para o folclorista em 29 de
setembro de 1927, na qual se despede requisitando que “[...] veja se rouba um pedago de
parolagem e escreve pra este seu sempre e mais que sempre [...]” 7% e, em 24 de abril de

1930, quando alude para a falta de cartas enviadas por Luis da Camara Cascudo e o

sentimento que a inexisténcia de comunicacao desperta, afirmando

Mas, meu Deus! meu Deus! meu Deus! o que foi que sucedeu que
vocé fez greve de me escrever? J4 nem sei mais quantas cartas vio
daqui e vocé, danado de ingrato, num responde nem com um Amém
pra me sossegar! Ingrato! Cara de Nise! Coragdo de Marcia! Peito
duro! Peito durissimo de rochedo! Ta bom, te amo assim mesmo
(grifo nosso). 173

A auséncia de respostas e/ou o envio de outros tipos de correspondéncias —
bilhetes, telegramas e outros - ocasionam uma quebra da relacdo de intimidade e
confianca que foram estabelecidas na troca de cartas, por isso para manté-las muitos

preferem esperar. A confianga reciproca entre aqueles que se correspondem ¢é

19 ANDRADE, Mério Raul Morais de. Carta para: Luis da Cimara Cascudo. 01 mar. 1927. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

170 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 09 mai. 1929. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Séo Paulo.

17l CASCUDO, Luis da Cimara. Carta para: Mario Raul Morais de Andrade. 12 out. 1925. 02 fls.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

172 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 29 set. 1927. 01 fl
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

17 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Cimara Cascudo. 24 abr. 1930. 01 fL
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.
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ocasionada a partir do estabelecimento de uma periodicidade, sinceridade e
reciprocidade, visto que a eficdcia comunicativa se d4 por meio da ida e volta da
mensagem, por isso, o produto epistolar € interpretado como escrito a quatro maos, isto
€, a carta recebida deve ser respondida para que o pacto estabelecido entre o destinatario
e o remetente ndo se rompa e que ndo haja um impedimento do exercicio de didlogo.

Movimento que acaba por instaurar uma espécie de “identidade em espera”, ou
seja, a espera surge com a identidade do sujeito, sendo esse aquele que confia e aguarda
por algo e/ou alguém, caracteristica que remete a possiveis obrigacdes do destinatdrio,
isto €, a manutencdo de uma constincia na resposta das cartas e de uma sinceridade.
Mesmo em situacdo de desespero, ocasionada pela auséncia de respostas, o sujeito
permanece “em espera”, visto que ainda ha a expectativa de que ndo existe o abandono
da correspondéncia, dessa forma, a espera € intrinseca ao gé€nero epistolar e
consequentemente ao sujeito que a prética.

A prética missiva relaciona-se “[...] a situagdes em que a fala ndo tem suficiente
peso, [...] (trazendo) a confirmacgdo e a solenidade do escrito, desempenhando mais do
que nunca sua arcaica fun¢do de garantia” (HAROCHE-BOUZINAC, 2016, p. 213). O
processo de elaboracdo das cartas deve atender a critérios que atentam a necessidade e
recomendacdo de simplicidade, sendo essa sindbnima de clareza, abarcando ainda uma
brevidade, indicando que tal material escrituristico segue protocolos, apesar de que € o
seu formato que nos sugere estarmos em contato com uma correspondéncia, tanto os
especificos — particulares — quanto os gerais.

H4 a necessidade de que o tom da carta corresponda ao assunto tratado, isto &,
se a carta fala de algo sério € preciso que o estilo dela o acompanhe, caso possa ser
produzida com espontaneidade origina-se uma escrita “ao correr da pena”. Além disso,
a carta deve ser agradavel, caracteristica que remete a preocupa¢do em desencadear o
efeito desejado no destinatdrio - como agradar, convencer, comover e outros - trata-se
de adaptar o estilo da carta ao sujeito, importando, por exemplo, a manutencdo da
relacdo hierdrquica estabelecida entre eles.

As formas de tratamento, por exemplo, remetem a posi¢do social e idade dos
sujeitos, assim como a relacdo estabelecida entre o destinatirio e o remetente, a
principio é formal, simples, direto e objetivo, s6 aos poucos o formalismo entre eles vai
sendo quebrado. Tal elemento, nas correspondéncias trocadas entre Mario de Andrade e
Luis da Camara Cascudo, por exemplo, revelam que o relacionamento entre eles foi

construido aos poucos, a principio inicia-se a escrita com um “Luis da Céamara
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Cascudo”, ' na missiva enviada pelo escritor paulista em 14 de agosto de 1924,
formalidade que permanece ao longo do primeiro ano de correspondéncia e s6 €
rompida quando, em 06 de setembro de 1925, Madrio de Andrade envia carta

175 perpassando outros

referenciando o destinatario como “Luis do coragao”,
tratamentos como, por exemplo, “Luis, eu sou tao feliz! Puxa! que camaradao amigo
mesmo de verdade eu arranjei dentro de vocé [..]” (grifo nosso) '7® em 26 de
novembro de 1925, “Luisico” 7" em 01 de margo de 1927, “Cascudinho do coragio” na
carta de 19 de maio de 1927, “Cascudinho, Cascudio, olha pro céu, olha pra... mim” 78
em 06 de agosto de 1929, no bilhete de 11 de janeiro de 1929 no qual diz "Ald, Juda
farso crué em crimi [...]”, !’ em referéncia a promessa que Luis da CAmara Cascudo fez
de visitd-lo ndo a cumprindo, “Cascudete velho de guerra” ¥ em 06 de junho de 1942 e
finaliza-se com um “Cascudete querido” '¥! em 13 de agosto de 1944. O folclorista
potiguar, por sua vez, inicia a comunica¢do com um simples “Mario de Andrade” '3 em
25 de agosto de 1924 permanecendo com o tratamento convencional por alguns anos até
que em Ol de janeiro de 1928 comeca a missiva utilizando “Mario de Andrade.
Amigio”, ¥ transcorrendo a partir disso outras formas como, por exemplo, “Ao Mano
Mario” 8% em 09 de maio de 1929, “Mirio, bestdo querido” '*°> em 09 de maio de 1930,

“Mario querido da revista '%¢ e meu” '®” em 10 de abril de 1931, "Compadre Mdrio" 88

174 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Cimara Cascudo. 14 ago. 1924. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

175 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 06 set. 1925. 02 fls.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

176 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 26 nov. 1925. 01 fL
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

177 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 01 mar. 1927. 01 fL
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

178 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Cimara Cascudo. 06 ago. 1929. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

17 ANDRADE, Midrio Raul Morais de. Bilhete para: Luis da CAmara Cascudo. 11 jan. 1929. Localizado
em: Instituto Ludovicus, Natal.

180 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Cimara Cascudo. 06 jun. 1942. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

181 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Lufs da Camara Cascudo. 13 ago. 1944. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

182 CASCUDO, Lufs da Cimara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 25 ago. 1924. 02 fls.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

183 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mério Raul Morais de Andrade. 01 jan. 1928. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Séo Paulo.

18 CASCUDO, Lufs da Camara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 09 mai. 1929. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

185 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mario Raul Morais de Andrade. 09 mai. 1930. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sao Paulo.

186 Referenciando a Revista Nova, publicada na década de 1930 e que se destinava a uma minoria e
promovia a realizacdo de debates no campo das ideias, instituindo polémicas.
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em 14 de marco de 1932, em referéncia ao fato do escritor ser padrinho de Fernando
Luis filho de Luis da Camara Cascudo com Dhalia Freire, “Po6lista marista, Anaué!
189 > 190 em 04 de maio de 1935 e concluindo com “Macunaima querido” ! em 12 de
junho de 1944, em referéncia a obra escrita pelo poeta.

J4 a assinatura se apresenta como uma marca de autoria, atribuindo uma origem
e filiacdo para o texto epistolar. Além disso, as saudacOes finais favorecem a
representacio das relacdes interpessoais manifestando: a-) memdrias; em 10 de abril de
1931, Luis da Camara Cascudo se despede de Madrio de Andrade afirmando ter
“lembrancgas e saudades grandes agora que ndo tenho esperancas de vé-lo comer o bolo
de macaxeira nesta sua casa tio cheia de V.” '°%; b-) observacées, a exemplo da
despedida de Mario de Andrade em 06 de agosto de 1929 ao declarar que “e pra vocé,
seu mano, nada menos que os meus setenta-e-cinco quilos atuais de quem estd mais
magrinho, o pobre! E sodade, ¢ sodade...” '3; ¢c-) solicitagcoes;, como Luis da Camara
Cascudo faz ao enviar missiva para o escritor paulista, em 09 de maio de 1929,
afirmando que “[...] Se V. Encontrar ai o livro do Afonso Arinos sobre tradicoes
brasileiras ¢ mo mandar eu darei trés saltos de puro gozo” '* d-) agradecimentos,
exemplificado na carta do folclorista norte-rio-grandense, em 09 de maio de 1932, na
qual envia “lembrancas aos nossos. Papai abraca-o e muito agradece o sal. Quando
precisarmos ai vocé tera encomenda a preco... barato. Um abraco deste seu”; '*° e-)
lamentagdes, como retrata a carta, de 10 de novembro de 1934, escrita por Mério de
Andrade e recebida por Luis da Camara Cascudo, “bom, eu espero que vocé me

compreenda esta carta sentida. Nao faca mais assim, eu lhe peco com toda a forca da

187 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 10 abr. 1931. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

18 CASCUDO, Lufs da Camara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 14 mar. 1932. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Séo Paulo.

189 Saudagdo que remete a um “old”, “salve” e foi adotada pela A¢do Integralista Brasileira na década de
1930, organizagdo politica do qual Luis da Camara Cascudo participou. Sendo referenciada pelos
camisas-verdes como um vocdbulo de origem tupi, mas que apresenta semelhancas com as saudacdes
empregadas pelos movimentos fascistas e nazistas.

19 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mério Raul Morais de Andrade. 04 mai. 1935. 02 fls.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

191 CASCUDO, Luis da Cimara. Carta para: Mério Raul Morais de Andrade. 12 jun. 1944. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

192 CASCUDO, Luis da Cimara. Carta para: Mério Raul Morais de Andrade. 10 abr. 1931. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Séo Paulo.

193 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Cimara Cascudo. 06 ago. 1929. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

194 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mdario Raul Morais de Andrade. 09 mai. 1929. 01 fl
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sao Paulo.

195 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mario Raul Morais de Andrade. 09 mai. 1932. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.
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196

nossa amizade, porque isso realmente me faz mal. Mas eu vou”, "° em referéncia aos

convites do potiguar para que o visite; f-) respostas, a exemplo da correspondéncia de
11 de novembro de 1931 quando o poeta menciona a Luis da Camara Cascudo ter

esquecido [...] do seu Cadigo civil e comercial de S. Paulo. Tomo nota numa papeleta e

197

depois damanhd compro e mando. Mais abrago” (grifo no original); g-)

planejamentos, ao finalizar a carta, em 13 de mar¢o de 1933, escrevendo que “Nés
todos estamos ansiosos que V. venha até Natal. Mil planos se delinearam todos
derredor de sua vinda. Va dispondo as coisas para vir em dezembro, nas férias.
Nandinho manda um beijo e pede que V. o abencoe. Todos de casa o abragam” (grifo
nosso) '*®, Luis da Camara Cascudo revela tanto a expectativa pela vinda do amigo,
quanto realiza uma espécie de convite para que Mdrio de Andrade compartilhe de tal
sentimento.

No caso de Luis da Camara Cascudo, as correspondéncias com Mario de
Andrade retratam a construcio de uma camaradagem ao longo das décadas de

conversagdo, assim, inicialmente o provinciano incurdvel despede-se utilizando “Com

s 199

admiragado, seu, Luis da Camara Cascudo em 25 de agosto de 1924, decorrendo por

“E adeus, paciente amigo martir”’, 2* em missiva de 23 de agosto de 1925, “Grande

abraco, meu amigo, grande abracgo. E se V. estiver com a cara limpa um beijo também.

Escreva” %! em 30 de dezembro de 1925, “Tenha V. trés costelas partidas por um

s 202

acocho, sequaz no dia 10 de abril de 1929 e finalizando com “Lembre-me a todos e

9 203

va deixando de esquecer o seu velho e certo am®, Cascudo em carta datada de 12 de

junho de 1944. Mario de Andrade, por seu lado, utiliza no despertar da comunicagdo a

s 204

despedida “Com um sincero aperto de mao em 14 de agosto de 1924, empregando

19 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da CAmara Cascudo. 10 nov. 1934. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

197 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da CAmara Cascudo. 11 nov. 1931. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

19 CASCUDO, Lufs da Camara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 13 mar. 1933. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Séo Paulo.

199 CASCUDO, Lufs da Cimara. Carta para: Mario Raul Morais de Andrade. 25 ago. 1924. 02 fls.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

20 CASCUDO, Luis da Cimara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 23 ago. 1925. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

201 CASCUDO, Luis da Cimara. Carta para: Mario Raul Morais de Andrade. 30 dez. 1925. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Séo Paulo.

22 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mario Raul Morais de Andrade. 10 abr. 1929. 02 fls.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

23 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mério Raul Morais de Andrade. 12 jun. 1944. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sao Paulo.

204 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 14 ago. 1924. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.
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ainda “E vocé faz parte da minha felicidade, Luis” 205 em 06 de setembro de 1925,
“Abrago todos, num abraco fechado de coracdo que sabe mesmo querer bem. E entdo

vocé... gema neste acocho de tamandud que te mando” 2%

na correspondéncia de 06 de
marco de 1929 e concluindo com “Com o abrago mais afetuoso pra todos os seus, do
Mario” 27 em 13 de agosto de 1944,

Considerar que as referéncias da época e as formacdes discursivas dos
correspondentes influenciam na escrita de missivas é considerar que nenhuma carta é
idéntica a nenhuma outra e que o produto escrituristico nunca € neutro. A troca de
correspondéncias “precede, acompanha ou segue a a¢do dos individuos” (HAROCHE-
BOUZINAC, 2016, p. 95), por isso, ela pode antecipar a vida, transformar situagdes e
desencadear acontecimentos. A escrita epistolar se desenvolve a partir do desejo de se
comunicar, mas tal caracteristica ndo significa que a comunicacao seja efetiva, visto que
gera, entre aqueles que se correspondem, a ilusdo da presenga e do didlogo, além do que
“falamos a mesma lingua, mas isso ndo ¢ garantia de compreensdo. O mesmo idioma
torna a lingua inteligivel, mas ndo necessariamente compreensivel” (FREIRE, 2014,
s/p).

Ao ser identificada como um “discurso dos ausentes”, a carta tem na auséncia o
sentimento que desperta a sua escrita, sendo motivada pelo desejo de dar um fim ao
sofrimento da separacdo, porém, o preenchimento desse vazio ndo precisa de uma
resposta para a carta enviada, mesmo que essa seja desejada, uma vez que so a escrita ja
preenche a falta e o siléncio que a ocasionou. A partir disso, consideramos que o fazer
epistolar, assim como outras praticas escrituristicas, sdo imbuidas tanto de um poder de
fabricar objetos (CERTEAU, 1994), quanto de despertar sensagdes como, por exemplo,
o prazer desencadeado pelas “[...] cartas que chegam, a angustia das cartas que se
perdem, a espera pelas cartas que demoram” (GASTAUD, 2009, p. 38).

Portanto, a carta seria uma forma de presentificacio do sujeito, ou seja, de
preenchimento da presenca que nos falta e que desejamos, caracterizando-se como a
“presenca da auséncia”, ja que, antes de se tornar presenga elas evidenciam uma
auséncia. Porém, mesmo sendo concebidas como capazes de suprir o distanciamento,

simulando uma proximidade, as correspondéncias acabam por manter a distancia, ja que

205 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da CaAmara Cascudo. 06 set. 1925. 02 fls.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.
206 ANDRADE, Mério Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 06 mar. 1929. 02 fls.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.
207 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 13 ago. 1944. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.
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podem ser interpretadas como um meio de preservar a soliddo na medida em que as
pessoas se correspondem porque estao sos.

Além de desencadear a escrita epistolar a auséncia é elemento importante na
manutencdo do relacionamento entre o destinatdrio € o remetente, pois mesmo nas
cartas que buscam a manutencio de algum cendrio, isto é, quando a sua existéncia nio
altera nenhuma situacdo, a falta é considerada uma ofensa grave, portanto, trata-se de
permanecer “em contato”, indicando uma das funcionalidades da carta, ou seja, o seu
fazer destina-se a leitura e, por isso, ao estabelecimento do didlogo, de forma que
proporcione uma espécie de “face a face” entre os sujeitos. Porém, interpretar a missiva
como similar a conversacdo € categorizd-la enquanto um objeto espontdneo, nao
compreendendo que hd normas interiorizadas que evitam determinados discursos
substituindo-os por aqueles que sdo socialmente aceitaveis.

As correspondéncias, geralmente, resultam em um comentdrio por parte do
destinatdrio. Porém, o correspondente ideal é aquele que aguarda ter a sua opinido
solicitada, sabendo dialogar sem se impor. O destinatario preterido ndo é sé aquele que
responde, mas o que jamais tem a sua opinido temida, além disso, a falta de respostas é
interpretada como uma negligéncia tanto com o outro — destinatario - quanto com si -
remetente, o intercAmbio entre esses sO se torna bem-sucedido se hd capacidade e
atencao de responder. Portanto, “a carta ndo s6 diz do remetente, como abre brechas
para o conhecimento do destinatdrio, expondo-o através de observagdes, comentarios”
(BETTIOL, 2016, p. 231), permitindo ndo s6 o exibir, mas identificar a manipulacio de
identidades realizada por aqueles com quem se corresponde. Nessa perspectiva, a
importancia e admiragdo concedida ao destinatdrio faz com que aparecam cuidados em
relacdo a redagdo das cartas, constituindo-se como uma cerimonia, elaborando formas
de se dirigir ao outro (DAUPHIN, 2000).

Entre os assuntos abordados nas correspondéncias ha quase sempre a recorréncia
a preocupacdes relativas a materialidade da escrita que acabam por transmitir sinais ndo
linguisticos que podem ser utilizados de maneira estratégica tanto por aquele que os
envia quando pelo que os recebe. Trata-se dos comentdarios acerca do tipo de papel,
tinta, uso ou nao da maquina de escrever e outros, caracteristicas que podem expressar
questdes acerca da posi¢do social, econdmica e politica dos correspondentes, visto que,
a propria habilidade de enviar cartas se institui como um marcador social, evidenciando

a origem do seu produtor.
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Nesse sentido, o conjunto de correspondéncias de Lufs da Camara Cascudo ¢é
significativo por revelar as condicoes de producdo da escrita epistolar e
consequentemente remeter ao contexto de producdo intelectual dos sujeitos com os
quais se comunica. Em correspondéncia, datada de 26 de junho de 1925, 208 Mario de
Andrade comunica a Luis da Camara Cascudo, por exemplo, certa dificuldade em
escrever a mao durante o periodo de “férias” em Araraquara ja que ndo tem acesso a sua
maquina de escrever, nomeada por ele de Manuela, o que tornaria as cartas ilegiveis, a
utilizacdo do datilégrafo na confeccdo de cartas também é conteddo da missiva enviada
em 10 de maio de 1926 quando afirma para Luis da Cdmara Cascudo que “do que gostei
mesmo foi de ver uma carta datilografada de vocé, puxa! Como sua méquina é legivel.
Li derrepentemente correndo sem ter que imaginar dois anos sobre cada palavra [...]”
209 ressaltando que “em todo caso ndo se amole com isso, se quiser escrever manuscrito
escreva, porém escreva mesmo de qualquer forma e mande contar coisas”. 2!* Pedido
ressaltado na missiva enviada em 1926, na qual solicita que “me escreva como quiser,
lapis pena méquina, contanto que me venha sempre escritura de vocé. Com paciéncia e
esperteza chego a adivinhar os gatafunhos de vocé”, ?!! h4 ainda a carta, de 22 de
Janeiro de 1928, na qual declara ter sido acometido por problemas de saude levando-o a
redigir o que chama de "[...] carta as escuras. J4 sdo quase dezanove e ndo pude mais
com a cama [...] Quase ndo enxergo nada. Vou tapotando de oitiva nas teclas e pra ficar
mais engragado ndo corrigirei depois nem lerei. Guarde pra andlises psicoldgicas se
quiser [...]”. 2> Luis da Camara Cascudo, por sua vez, inicia a correspondéncia para
Manuel Nunes Pereira em 03 de novembro de 1940 solicitando que “va perdoando o
papel. Ao pé da mio, sé tenho este”, 2! para Mdrio de Andrade envia missiva, em 22 de

agosto de 1925, referenciando, em uma das observacdes que a compde, o uso da

maquina de escrever indicando que "a minha méquina tem o nome de Escrava Isaura. V.

208 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Lufs da CAmara Cascudo. 26 jun. 1925. 02 fls.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

209 ANDRADE, Mério Raul Morais de. Carta para: Lufs da CAmara Cascudo. 10 mai. 1926. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

210 Tdem, ibidem.

21 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Lufs da CAmara Cascudo. Ano-Bom de 1926. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

212 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da CAmara Cascudo. 22 jan. 1928. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

213 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Manuel Nunes Pereira. 03 nov. 1940. 04 fls. Localizado em:
Divisdo de Manuscritos/ Colecdo Nunes Pereira/Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro.
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serd o padrinho e breve (?)”, 214 31ém disso, em 30 de dezembro de 1925, ao mencionar

s 215

que “Sua carta a lapis ¢ um instantaneo de alma entusiasma-se ao receber epistola

manuscrita por Mario de Andrade, exaltando que “Finalmente. Finalmente o intelectual
deixou cair a folharia que o estava disfargando [...]”. 2!

Entre as outras caracteristicas hd a presenca ou nao do papel timbrado o que leva
a evocacao de um ambiente, constituindo um panorama epistolar que pode desencadear
a construcdo de situacdes falsas. Tudo que pode ser dito e/ou escrito € capaz de ser
objeto da carta, essas se expressam nao sO pelas palavras que contém, mas por
elementos como os siléncios. Porém, ha uma falsa liberdade, ja que essa nao remete a
dizer o indizivel, mas a autonomia para dizer aquilo que é adequado, pois hd coisas que
ndo devem ser escritas e/ou ditas.

Abarcam ainda os comentdrios acerca do contexto de producdo das cartas
sobretudo, a respeito do tempo que possuem para produzi-las. Considerando que aquilo
que provoca rupturas nos habitos daquele que escreve promove reflexdes no contetido
das missivas, outra categoria habitual refere-se as dificuldades ligadas ao envio, e,
consequentemente, a nocdo de espagco temporal, j4 que se ha rapidez no envio a
narrativa se torna mais proxima do instante da expedicdo, diferente de quando ha
lentiddo desencadeando uma antecipacdo das noticias. Frequentemente o desempenho
do servico postal € assunto das correspondéncias entre o remetente e o destinatdrio, em
16 de dezembro de 1937, Mario de Andrade envia carta a Luis da Camara Cascudo

mencionado estar “[...] admirado de vocé ndo ter recebido os livros”, 2!7 lamentacdo

acompanhada pelo desabafo no qual afirma estar

[...] cansado. Nao sei alias se me canso por causa do correio ou do
servico. O servico garante que o seu nome esta na lista dos
mandaveis e eu vejo que esta mesmo. Haveria um continuo ou
quarto-escriturario aqui com raiva de vocé ai? parece dificil. O
melhor é mesmo assim, tudo o que vocé ndo receber, pedir pra mim
(grifo nosso). 2!

214 CASCUDO, Luis da Cimara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 22 ago. 1925. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Séo Paulo.

215 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mério Raul Morais de Andrade. 30 dez. 1925. 02 fls.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

216 Tdem, ibidem.

27 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da CAmara Cascudo. 16 dez. 1937. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

218 Tdem, ibidem.
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Os comentérios acerca do momento da escrita e de possiveis interrupgdes nesse
processo aproxima a carta de uma conversa indicando acontecimentos em torno
daqueles que sdo registrados. Caracterizando-se como uma “conversa por escrito” a
carta deve registrar todas as interrup¢des no seu fluxo de producio (TIN, 2018). Em 15
de janeiro de 1940, Mdrio de Andrade o faz ao encaminhar carta para Luis da Camara

219

Cascudo indicando que “lhe escrevo de mala pronta”, ap0s uma interrup¢do na

correspondéncia devido a eclosdo da Segunda Guerra Mundial, alegando ter ficado

“[...] tdo desolado, tao irritado com a estupidez humana que nao tive
coragem de continuar nada de sério. Agora, descansado e mais
forte estou disposto a continuar, apenas convencido que a ilusio
talvez seja a unica coisa que ainda pode salvar deste caos humano”
(grifo nosso). 220

O tempo epistolar faz com que o remetente esteja sempre situado em um futuro,
na medida em que “o presente da escrita remete ao futuro da recep¢do” (HAROCHE-
BOUZINAC, 2016, p. 114-115), trata-se da antecipag¢do das reagdes daquele que ira
receber. J4 o destinatdrio estd localizado em um passado, que alude a eventos ja
encerrados, a troca de cartas s6 € bem-sucedida se os dois correspondentes
compreenderem essa defasagem do tempo (HAROCHE-BOUZINAC, 2016), fato que
em muitos momentos causa angustia naqueles que se correspondem. Portanto, a
temporalidade da carta relaciona-se com as circunstancias que as determinam, indicando
a existéncia de um tempo exterior — cronoldgico - € um tempo interior — impressoes,
sensagcdes. As missivas promovem a constru¢do de outro espaco que ndo € nem o
presente, nem o passado, mas o futuro - com projetos e planos - e nesse péstero a
distancia serd superada. O espago temporal permite compreender o periodo de troca das
correspondéncias, isto €, se hd intervalos e os motivos de té-los ocasionados — censura,
viagens, doengas e outros — o que possibilita compreender que a carta se associa a varios
contextos - politico, historico e outros. A correspondéncia de Luis da Camara Cascudo a

Mirio de Andrade, em 17 de abril de 1927, exemplifica tal caracteristica ao indicar que

V. ja deve saber que nao o esqueci. E que estava doente, Gente
qu'eu quero bem fico querendo toda vida. Sem escorrego, sem
tropeco, sem queda. Fique manso. V. queira ou ndo queira, ¢ meu

219 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da CAmara Cascudo. 15 jan. 1940. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.
220 Idem, ibidem.
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amigo até o dia em que possa ler o meu necroldgio. Dai em vante
pode biografar (grifo nosso). %!

Assim como Mairio de Andrade o faz, em 26 de novembro de 1925, ao justificar
o atraso na confeccdo de uma resposta para a carta cascudiana, alegando que “ndo
respondi antes, questdo de doenca que ndo mata mas maltrata. Me obrigaram a ficar
imoével e deitado o mais que posso, imagine! Agora mesmo estou estendido e por isso
que escrevo a lapis [...]”. 2*? E ainda, em 12 de marco de 1926, quando relata que nem
mesmo o envio de um livro e o pedido de colaboracdo em um periddico despertou a
escrita de uma epistola, assim, indaga “que ¢ isso, Luis! Mandei um livro meu pra vocé,
escrevi carta comprida, mandei pedir um escrito pra Terra Roxa e vocé nao me responde
nada! Esta doente, ¢? [...]”. 223

Além disso, ha a possibilidade das cartas referirem-se a elas mesmas a partir, por
exemplo, da mengdo e, as vezes, citacdo das chamadas “cartas fantasmas”, ou seja,
aquelas que estdo perdidas e sua existéncia s6 € sugerida por meio da escrita. As
correspondéncias podem ser acompanhadas por anexos, a exemplo do envio de
fotografias, sugerindo que, além de se lerem, os correspondentes procuravam trocar
olhares por meio das cartas. Ao longo das décadas de correspondéncia Luis da Camara
Cascudo e Mario de Andrade enviavam regularmente fotografias que reproduziam a si e
a outros sujeitos, caracterizando um pedido recorrente nas missivas, a exemplo da
mandada pelo escritor paulista, em 03 de fevereiro de 1926, na qual se despede
refor¢ando a solicitagdo para que o folclorista potiguar encaminhe uma imagem, “[...] E

12> 224
. b

seu retrato, homem pedido reiterado na carta seguinte em 19 de fevereiro de 1926,

quando finaliza questionando “E o retrato?”. 2> Em resposta, Luis da Camara Cascudo
escreve, em 09 de margo de 1926, que “o retrato desse Cascudo ird quando eu for pra
Recife. O Foto daqui € passadista. SO retrata perto duma cadeira € com um ar de quem

226

jantou em casa alheia”, joguete que continua por algumas cartas como destaca a

221 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 17 abr. 1927. 02 fls.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

222 ANDRADE, Mério Raul Morais de. Carta para: Lufs da Cimara Cascudo. 26 nov. 1925. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

223 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da CAmara Cascudo. 12 mar. 1926. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

224 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Lufs da CAmara Cascudo. 03 fev. 1926. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

225 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 19 fev. 1926. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

226 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mério Raul Morais de Andrade. 09 mar. 1926. 02 fls.
Localizado em: Arquivo Mdrio de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.
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redigida em 28 de abril de 1926 na qual Luis da Camara Cascudo declara que “em breve

» 227 até que no ano seguinte eles se

mandarei o retrato. V. prepare a vista pra boniteza
encontram pessoalmente e as fotografias enviadas passam a representar tal momento.
H4é ainda o encaminhamento de livros, artigos e outras producdes intelectuais
que indicam o desejo de que tal obra seja lida conhecida e comentada, além de, por
meio do seu envio, realizar divulgacdo e alcancar novos leitores em diferentes regioes,
nessa perspectiva, Luis da Camara Cascudo menciona, em 09 de dezembro de 1925, ao
voltar de viagem a Recife ter encontrado “[...] um monte de cartas e uma pilha de livros.
Livros mandados vir de Paris e outros presenteados pelos camaradas argentinos [...]”
(grifo nosso). ?*® Como exemplifica ainda a correspondéncia enviada por Mdrio de

Andrade, em 01 de margco de 1927, na qual solicita a Luis da Camara Cascudo o envio

de material para compor uma de suas obras.

Ora o que eu quero de vocé € isto: vocé tem recolhido lendas e tradi¢des af do
Nordeste. Meu livro ja estd escrito porém tenho ainda um ano pra matutar
sobre ele e modificd-lo a vontade. Eu queria botar uma lenda ai do
Nordeste nele, vocé nio pode me ceder uma das que recolheu? Quero
uma bem lirica, sentimental se for possivel. Enfim o mais lirica possivel.
Escolha das que vocé tem umas duas ou trés e me mande. Botarei uma sé
e guardarei cuidadosamente as outras pra vocé mesmo (grifo nosso). 2%

Portanto, os anexos que apresenta - fotografias, documentos, producdes
intelectuais e outros — possibilitam que a correspondéncia seja identificada como um
registro de épocas e pessoas, manifestando valores sociais, politicos, culturais e
econdmicos.

As cartas oportunizaram a constru¢do de uma rede de sociabilidade que
possibilitou a Luis da Camara Cascudo, mesmo recluso em sua Babilonia, percorrer o
Brasil em busca da autenticidade do elemento folclérico e construir o diciondrio. A
importancia da prética missivista na escrita cascudiana €, inclusive, referenciada pelos

préprios amigos do folclorista que afirmam ser

gracas a essa correspondéncia que ele, sem sair da Provincia, pode
obter os livros-fontes de que carecia, lendo inclusive através de
microfilmes. Penso que ai reside um dos grandes segredos do seu

227 CASCUDO, Lufs da CAmara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 28 abr. 1926. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

228 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mario Raul Morais de Andrade. 09 dez. 1925. 05 fls.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

229 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da CAmara Cascudo. 01 mar. 1927. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.
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éxito como escritor de renome nacional e internacional. Raros
escritores ou cientistas brasileiros que nao tenham se correspondido
com Cascudo [...] (MELO, 1986, p. 15).

A troca de correspondéncias se torna meio propicio para 0 nascimento e
fortalecimento das relacdes de amizade, e Luis da Camara Cascudo sabia cultivar
amizades, companheiros que se tornavam fieis na devocao e admiracao do folclorista.

A personalidade missivista de Luis da Camara Cascudo influenciou o “jovem

» 230 _ José Américo de Almeida, escritor paraibano. Esse, s6 nos tltimos

amigo velho
anos de sua vida passou a ser mais ativo em sua correspondéncia. Com o folclorista
rompia com formalidades, transpassando o circulo de colaboracdes intelectuais e
adentrando no privado. Luis da Camara Cascudo, orgulha-se de relacionar-se com o

21 apresentando a face amiga para aqueles que ainda a

“[...] real José¢ Américo [...]”,
desconhecem. Com aquele que o encanta, Luis da Camara Cascudo afirma compartilhar
nao sO o interesse, mas também o entendimento por aquilo que denomina como "coisas
intraduziveis", 2*? isto &, aquelas que fogem ao protocolo do saber.

Dessa forma, as cartas, na medida em que possuem uma eficicia afetiva, podem
ser lidas como meio de acesso as sociabilidades e aos relacionamentos,
consequentemente, torna-s€ um processo importante para a compreensdo das
experiéncias de sociabilidade entre os sujeitos, aos correspondentes atribui-se a
responsabilidade de estabelecer um acordo que determina o ritmo e a importancia desse
cambio. Em carta de 29 de abril de 1941, Mario de Andrade revela escrever para Luis

da Camara Cascudo

[...] mais por via de amizade que outra coisa, que nao devia
escrever a ninguém, ir pra cama, dormir trés dias e trés noites, depois
mudar de nome e mandar esta vida nem sei onde. Ndo € crise mais, €
coisa muita, é coisa dificil que ndo consigo fazer. Devo estar muito
cansado ainda e o verdadeiro seria fazenda com um més sem
pensamento nem gente (oh! Os intelectuais!) (grifo nosso). 23

20 CASCUDO, Lufs da Camara. Bilhete para: José Américo de Almeida. 30 mar. 1978. 02 fls.
Localizado em: Fundagdo Casa de José Américo, Jodao Pessoa.

21 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: José Américo de Almeida. 05 abr. 1966. 01 fl. Localizado
em: Fundagdo Casa de José Américo, Jodo Pessoa.

232 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: José Américo de Almeida. 05 abr. 1966. 01 fl. Localizado
em: Fundagdo Casa de José Américo, Jodo Pessoa.

233 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da CAmara Cascudo. 29 abri. 1941. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.
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Compromisso que exige o estabelecimento de um pacto, denominado de pacto
epistolar, isto é, um convite a amizade, comprometendo-se a escrever francamente e
“dizer tudo”, o que acaba por libertar os correspondentes de qualquer codigo formal,
porém, hd ainda a cobranca de que exista uma assiduidade e reciprocidade,
caracterizando-se como um acordo em receber, ler, responder e guardar cartas
(GOMES, 2004). A camaradagem sugerida pelo pacto epistolar se revela ndo s6 na
relacdo entre remetente e destinatdrio, mas também com outras pessoas que t€ém acesso
a leitura, mas nio sdo os protagonistas das correspondéncias.

Considerando que “a escrita epistolar €, portanto, uma pratica eminentemente
relacional e, no caso das cartas pessoais, um espaco de sociabilidade privilegiado para o
estreitamento (ou o rompimento) de vinculos entre individuos e grupos” (GOMES,
2004, p. 19) a relacdo afetiva entre os correspondentes determina a forma e intensidade
com o qual o remetente iréd se revelar, assim, € sua responsabilidade escolher para quem
ird transparecer por inteiro, fato que, muitas vezes, destaca certa divergéncia entre a
imagem publica de um sujeito e aquela que constréi na carta.

Em julho de 1943, Luis da Camara Cascudo escreve na coluna Acta Diurna o
texto Responder Cartas, evidenciando o seu relacionamento com as correspondéncias,
afirmando que

H4, naturalmente, cartas que sé merecem o silencio (sic). Outras
exigem o cumprimento imediato. Sdo consultas, por exemplo, que
esclarecerdo dividas. Sao informacées para quem esta estudando
um assunto [...] (grifo nosso). **

Ao frisar que a troca de correspondéncias possibilita o desenvolvimento de
pesquisas, o folclorista potiguar deixa transparecer uma das metodologias que utiliza na
confec¢do de suas obras, e que, portanto, oportunizou a publicacido de estudos como o
realizado no Diciondrio do Folclore Brasileiro. Ao compreender o estudo folclérico
como composto por trés etapas — colheita, confronto e pesquisa de origem — Luis da
Cémara Cascudo permite que seja realizada uma investigagdo de cada fase
separadamente, o que viabiliza a identificacdo de elementos de continuidade entre essas,
a exemplo da utilizag¢do das correspondéncias em suas pesquisas.

A andlise dos prefacios do Diciondrio do Folclore Brasileiro possibilita
compreender a importancia conferida para esse meio de comunicagdo no seu processo

de desenvolvimento, na medida em que sdo destacadas como forma de elaboracido dos

2% CASCUDO, Lufs da Camara. Responder cartas: A Repiblica, Natal, RN, 07 jul. 1943. (Acta Diurna).
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verbetes solicitando por meio dessas “[...] a varios amigos a redagdo dos verbetes que
aparecem assinados” (CASCUDO, 1954, p. 25), permitem a realizacdo de acréscimos
no processo de reedicdo dessa obra a partir do recebimento das correspondéncias “[...]
enviadas de todos os recantos do Brasil” (CASCUDO, 1979, p. 19), e ao afirmar que
expoe “[...] a emogdo agradecendo as vozes generosas de aplausos, em correspondéncia
privada [...]” (CASCUDO, 1979, p. 19), o folclorista potiguar destaca o acesso, por

meio das cartas, as opinides daqueles que tiveram contato com o diciondrio.

3.2 Luis da Camara Cascudo percorre o Brasil: as vitimas indefesas como fontes

colaboradoras do dicionario.

Denominadas por Luis da Camara Cascudo como cartas perguntadeiras, essas
correspondéncias ocupam posicao relevante no processo de constru¢do do Diciondrio
do Folclore Brasileiro e possibilitam tracar o percurso explorado pelo folclorista
potiguar para a constru¢do de tal obra. Além disso, permitem compreender a relacdo que
estabelecem com as etapas, anteriormente mencionadas, da pesquisa folcldrica,
reconhecendo o lugar que ocupam em cada um dos processos.

Direcionadas aos amigos, pesquisadores e/ou as institui¢des para coleta de
informacdes de pesquisa as cartas perguntadeiras, apresentam pedidos detalhados e, em
alguns momentos, a descri¢do dos passos a serem seguidos, indicando a necessidade de
consulta dos acervos das bibliotecas, arquivos, museus e outros espagos situados tanto
no Brasil quanto no exterior, abordando ainda as dificuldades e dividas na elaboracdo
do material lexicografico. Nessa perspectiva, oportunizam a identificacdo e o
entendimento das “[...] 4guas das distantes fontes colaboradoras [...]” (CASCUDO,
1959, p. 23), ou seja, a rede de pesquisadores que Luis da Camara Cascudo formou no
processo de elaboragdo do escrito lexicogréafico, constituindo um grupo de intelectuais
que se comunicavam e debatiam ideias por meio da troca de cartas, circulo denominado
de geragdo do recado (GICO, S/D).

A presenca dos colaboradores evidencia a referéncia a existéncia de sujeitos que
participam de um coletivo e que assim como Luis da Camara Cascudo se colocam no
texto, de forma subjetiva, revelando seus posicionamentos intelectuais, politicos e
sociais. Dessa forma, os pesquisadores que participaram do processo de elaboracdo do

diciondrio permitem que o folclorista assuma a posi¢do de um narrador entre diversos
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narradores, ja que, em tal obra, hd a presenca de associacdes diretas e/ou indiretas com
outros sujeitos.

Portanto, a presenca, nas cartas perguntadeiras, dos sujeitos denominados por
Luis da Camara Cascudo de vitimas indefesas permite interpretar a escrita epistolar
como espaco de experiéncias e de partilhas, compreendendo de que forma essas
correspondéncias sdo permeadas pelo discurso do outro. Além disso, a conversacdao
estabelecida com esses intelectuais reflete a influéncia niao s6 na formacao discursiva do
folclorista potiguar, exemplificado a partir da similaridade que possui, com alguns
desses sujeitos, no tocante a interpretacdo do elemento folcldrico, mas também o seu
direcionamento para o tomar enquanto objeto de pesquisa.

Mirio de Andrade, referenciado por Luis da Camara Cascudo no Diciondrio do
Folclore Brasileiro como um “grande estudioso do folclore, observador etnografico
insuperavel [...]” (CASCUDO, 1954, p. 173) e como aquele que “[...] sua presenca nos
estudos do folclore brasileiro ¢ diria e sensivel [...]” (CASCUDO, 1954, p. 173) ocupa
posicdo de destaque na rede de sociabilidade que Luis da Camara Cascudo construiu, foi
por meio da troca de correspondéncias que a amizade entre eles despertou e se efetivou,
relacionamento pormenorizado na missiva, de 26 de novembro de 1925, enviada pelo
poeta paulista, na qual declara que o convivio estabelecido entre eles ndo cedeu espaco
para tratamentos formais, sugerindo que a proximidade que a relacdo entre ambos
instituiu  oportunizou que o siléncio fosse algo confortivel e as semelhancas se

acentuassem ao ponto de torna-los um s, partilhando a existéncia de si, assim, afirma

[...] na nossa amizade, Luis, me parece que ja passamos o tempo do
aperto de mio e do “vocé” apenas... Ja estamos no periodo mais
amigo em que a gente pode passar dez minutos um ao lado do
outro, sem falar, sem procurar assunto, vivendo apenas a vida uma sé
de dois iguais e bem se conhecendo. E doce viver a existéncia do
amigo... As vezes me ponho matutando no que vocé estara fazendo,
de certo acendeu o cigarro, ndo, estd bebendo refresco de abacaxi

debaixo das drvores [...] (grifo nosso). 2

A classificacdo de Madrio de Andrade como pioneiro nos estudos do campo
folclérico tem relacdo com a troca de correspondéncias que estabeleceu com folcloristas
de diversas regides, a exemplo da que realiza com Luis da Camara Cascudo, o que o

permitiu exercer atividades em prol da institucionalizacdo da pesquisa folclorica por

235 ANDRADE, Mério Raul Morais de. Carta para: Lufs da Cimara Cascudo. 26 nov. 1925. 01 fl
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.
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meio da ocupacdo de cargos politicos e institucionais, como o faz ao ser “convidado”
por Luis da Céamara Cascudo para apossar-se de posto na Sociedade
Brasileira de Folclore.

Em 19 de outubro de 1941, o folclorista menciona o desejo de conversar sobre a
Sociedade Brasileira de Folclore buscando apresentar os planos que possui para tal
institui¢do. Inicia afirmando que foi soube “[...] que ndo hd nada em S. Paulo parecido

com associacdo de estudo etnogrifico ou folclorico”, 2%

e, alegando que o amigo ¢é
socio fundador da SBF — mesmo que ele tenha sido o dltimo a saber que ocupava tal
posto - Luis da Camara Cascudo inquire acerca do que o paulista pode fazer para
expandir as acdes da institui¢do nesse estado.

Posteriormente, em 13 de agosto de 1942, o folclorista retoma a ideia, o que nos
sugere que, quase um ano apos o envio da correspondéncia, Mdrio de Andrade ainda
ndo tinha tomado nenhuma providéncia em relacdo ao pedido. Assim, Luis da Camara
Cascudo incrédulo afirma “nao hé explicacdo para S. Paulo ndo ter sua voz gritante e

influente” 27

e, praticamente, implora para que o paulista funde o Clube Paulista de
Folclore e o associe a SBF.

A aproximacdo com Mdrio de Andrade se intensifica pela posi¢cdo ocupada por
ambos no Instituto Nacional do Livro. Sendo um responsdvel pelo projeto da
Enciclopédia Brasileira e o outro pela confeccio do diciondrio que passou a
acompanhd-la, evidenciando a similaridade nos objetivos desses empreendimentos.
Além da presenga de ambos nos circulos modernistas que proporcionou, entre outras
questdes, que desenvolvessem afinidades comuns, a exemplo da interpretacdo de que o
folclore € um caminho para a reflexdo em torno do elemento nacional.

Apesar de ser atribuido a Luis da Camara Cascudo o posto de um dos grandes
epistolégrafos do Brasil, o arquivo de correspondéncias de Madrio de Andrade é
considerado o mais expressivo do século XX, se correspondendo com intmeros
destinatérios a partir da abordagem de uma diversidade de assuntos e projetos estéticos.
Entre as caracteristicas que compde a escrita epistolar do poeta paulista estd a de
aconselhamento do ingresso no mundo das letras a partir do desenvolvimento da prética

missivista, caracterizando o seu produtor como um dos primeiros escritores brasileiros a

pensar certa especificidade para o género epistolar. O ato de corresponder-se com

236 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 19 out. 1941. 02 fls.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sao Paulo.
237 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 13 ago. 1942. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mdrio de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.
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intelectuais situados tanto no Brasil quanto no exterior era, em certa medida, motivado
pelo desejo de trocar informagdes, realizar reflexdes e debater questdes, as cartas com
Luis da Camara Cascudo, por exemplo, sdo regidas, principalmente, pelas expectativas
em relacdo ao trabalho.

As correspondéncias entre Luis da Camara Cascudo e Mario de Andrade podem
ser interpretadas como possibilidade para que o escritor potiguar atualizasse a provincia
com o cendrio cultural do centro-sul por meio da divulgacdo de revistas literdrias,
resenha de livros e outras a¢des intermediadas pelo folclorista paulista, como quando
encaminha carta, em 29 de abril de 1930, mencionando ao potiguar que o “Didrio
Nacional quer colaboracdo semanal de vocé, € possivel? [...] Pagamento, tomo conta
disso, fique sossegado. Eu ficava muito alegre vendo vocé colaborar aqui [...]” (grifo no
original). 2*® A cooperagdo que se institui a partir do recebimento dessa solicitagdo é
conteido de algumas das missivas posteriores, visto que Mario de Andrade se designa
como intermedidrio entre Luis da Camara Cascudo e o periddico, assim, em 12 de
setembro de 1930, apds o envio de alguns artigos para publicacdo no Didrio Nacional, o
folclorista potiguar encaminha carta justificando a interrup¢do na contribuigdo,
relatando que “o transtorno em minha colaboragdo vem dum imprevisto. Minha mulher
adoeceu e durante trés meses, desde junho, ando para cima e para baixo, catando

melhoras para ela [...]”, 2%

o que o leva a perguntar, em 05 de dezembro de 1930, se o
“[...] Didrio Nacional inda aceita colaboracdo ou a suspende. Eu tenho esperancas de
arranjar, pelo tempo adiante uns jornais cariocas e ou paulistas onde escreva. V.
quando surgir ocasifio aja em meu nome, mano!” (grifo no original) (grifo nosso), >*
destacando a necessidade de conseguir estabelecer alguma cooperagdo com periddicos
daquela regido, visto que, é acometido pela intermiténcia no pagamento das cronicas
que publicava no jornal norte-rio-grandense A Repiiblica. Em resposta, Mario de
Andrade indica, em 23 de dezembro de 1930, “vou hoje mesmo ao Didrio Nacional,
tratar do seu caso e ver se querem continuar a colaboracdo [...]”, *! além disso, alude ao

desconforto em continuar cooperando, pois a mudanca na direcio do periddico

233 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 29 abr. 1930. 01 fL
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

2% CASCUDO, Lufs da CAmara. Carta para: Mério Raul Morais de Andrade. 12 set. 1930. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

240 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mario Raul Morais de Andrade. 05 dez. 1930. 02 fls.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

241 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 23 dez. 1930. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.
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desencadeou uma sensacao de ndo pertencimento aquele espago, por isso, o pedido feito
por Luis da Camara Cascudo ocasionaria certo desconforto.

Em outros momentos, Mério de Andrade agiu novamente como mediador dos
projetos cascudianos a exemplo de quando o folclorista potiguar o responsabiliza pelo
acompanhamento no processo de publicacdo de uma de suas obras, dessa forma, em 28
de margo de 1927, redige para o poeta relatando que “se isto acontecer tudo espero de
V. ai para a ultima vista dolhos nas paginas, escolha de papel e acima de tudo, capa.
Uma capa simples, sélida e bonita. Bem espessa. Quer fazer-me isto, Mario?”, 2%
posteriormente, em 30 de abril de 1927, o proprio escritor paulista solicita que o norte-
rio-grandense “[...] prepare os originais do seu livro que quer editar aqui. Estou
inteiramente as ordens na vida como na morte”. ** A cooperacio perpassa outros meios
de publicag¢do, como retrata a missiva de 06 de setembro de 1925, na qual Mério de
Andrade responde a Luis da Camara Cascudo que pode contar “[...] com minha
colaboracgdo pra sua revista e se quiser a de mais alguém escolha e diga. Tratarei de

# sugerindo a possibilidade de intermediar alguma

arranjar [...]” (grifo nosso), >
contribui¢do intelectual, ha também a correspondéncia, de 27 de abril de 1931, na qual
Luis da Camara Cascudo € solicitado pelo folclorista paulista para indicar e convocar
algum pesquisador para colaborar na Revista Nova, assim, questiona se o potiguar “[...]
ndo conhece ai pelo Nordeste gente bem abalizada em qualquer assunto, gente bem taco
que pudesse escrever alguma coisa pra nds [...] pode convidar em nosso nome, mas
sempre tomando cuidado que seja gente de taco” (grifo nosso). 243

Portanto, ndo s6 Luis da Camara Cascudo recebeu beneficios em sua carreira, a
partir da troca de correspondéncias com Madrio de Andrade, pois o poeta também foi
favorecido como, por exemplo, quando visando estabelecer uma ampla rede de contatos,
o potiguar o apresenta a escritores da América Latina, como retrata a missiva,

encaminhada em 09 de dezembro de 1925, na qual menciona que “o argentino-

colombiano Luis Emilio Soto leu o Escrava duas vezes e estd suando de entusiasmo.

242 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mério Raul Morais de Andrade. 28 mar. 1927. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Séo Paulo.

243 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Lufs da CAmara Cascudo. 30 abr. 1927. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

24 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 06 set. 1925. 02 fls.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

245 ANDRADE, Mairio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 27 abr. 1931. 01 flL
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.
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Mandei seu enderego para que ele enviasse a cronica a respeito do livro”, 246 além disso,

posteriormente, em 17 de abril de 1927, Luis da Camara Cascudo escreve “[...] V. gosta

do Eugenio D’Ors? Quer acamaradar-se?” (grifo nosso), 24/

indicando a possibilidade
de intermediar uma parceria intelectual entre o escritor espanhol ¢ Mario de Andrade.
As contribui¢des transitavam por outros meios, como ocorre quando o folclorista
paulista solicita, em 03 de fevereiro de 1926, que Luis da Camara Cascudo “[...] arranje
com o Inojosa pra me convidar do Recife pra conferéncia 14. Vocé acha que essas
conferéncias me poderiam equilibrar um pouco as finangas? [...] Se as conferéncias
renderem uns dois contos creio que bastara isso, ndo?”. 2*8 O questionamento refere-se
as despesas do deslocamento que pretendia empreender ao Rio Grande do Norte e
Pernambuco, assim, o intermédio de outros intelectuais possibilitaria que, além de
divulgar-se nas conferéncias, angariasse recursos para a execu¢do dos seus planos de
viagem.

A correspondéncia que Luis da Camara Cascudo envia para Mdrio de Andrade
em 25 de agosto de 1924 pareceu despertar no paulista a abertura necessaria para fazer
as suas solicitacdes. Mal sabia o potiguar que quando mencionou “[...] aqui estou as
suas ordens, meu caro amigo. Muito me julgarei honrado merecendo uma ordem sua
[...]”, 2* o autor de Macunaima iria assoberbar o amigo com tantos pedidos.

Entre as “ordens” havia, sobretudo, o interesse que o potiguar encaminhasse o
material folcldrico coletado, como o faz em 10 de agosto de 1926 quando pergunta
“voce por acaso conhece a melodia de alguns aboiados ai do Norte?”, solicitando ainda
que o folclorista consulte “[...] amigos ai no Norte, Pard, Amazonas, Sergipe etc. que se
possam interessar por mim veja se arranja com eles também alguma coisa”. »°° Em
outros momentos parecia usar Luis da Camara Cascudo como uma espécie de tira-
duvidas, perguntando e pedindo mais explicacdes como o faz em 08 de marco de 1928

251

acerca do zambé -, em 02 de junho de 1930 quando questiona “[...] conhece a

246 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mario Raul Morais de Andrade. 09 dez. 1925. 05 fls.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

247 CASCUDO, Luis da Cimara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 17 abr. 1927. 02 fls.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

248 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 03 fev. 1926. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

249 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mario Raul Morais de Andrade. 25 ago. 1924. 02 fls.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

20 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 10 ago. 1926. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

231 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 08 mar. 1928. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.
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expressdo ‘dar chifre enfiado’ ou ‘de chifre enfiado’ [...] E popular?” > e até mesmo
para saber se “o jacaré dorme de dia?”. 23

O despertar da troca de correspondéncias entre eles ocorre a partir da resposta
que Mario de Andrade enviou para Luis da Camara Cascudo, em 14 de agosto de 1924,
234 agradecendo a redagiio do artigo intitulado O Sr. Mdrio de Andrade, publicado no
periddico A Imprensa daquele ano. Além disso, menciona que ja conhecia Luis da
Camara Cascudo por meio de uma pesquisa acerca das temdticas sertanejas publicada na
Revista do Brasil pelo escritor norte-rio-grandense, classificando o estilo cascudiano
como aquele que provoca o entretenimento por caracterizar-se como “vivaz, serelepe”
255 Por fim, sugere que sempre terd interesse nos trabalhos do folclorista e incita-o a
mandé-los, o que indica o desejo de continuidade na troca de cartas, intensificado ao
afirmar que ndo esquecerd mais dele, sendo grato por saber da sua existéncia, da
existéncia de mais uma inteligéncia.

Onze dias apds o envio da correspondéncia assinada por Mario de Andrade, em
25 de agosto de 1924, 2 Luis da Camara Cascudo responde afirmando que ao
manifestar a vontade de conhecé-lo acabou por assanhar uma caixa de maribondo, por
1sso, com a carta envia dois livros de sua autoria - apresentando Joio como o que tem
realizado de melhor. Intitula-se como um dos admiradores de Mdério de Andrade e
consequentemente, curioso em saber o que pensa sobre as obras que encaminhou. Ao
pedir que o escritor paulista mande uma fotografia de si acaba por sugerir o desejo de
ndo s6 manter uma correspondéncia, mas de enxergar aquele com quem se comunica.
Por fim, ao incentivar que repasse algo de sua autoria para poder publicar em uma
revista da regido nos sugestiona que a conversagao estabelecida entre eles caminha para
o despertar de uma parceria intelectual.

S6 na correspondéncia de 26 de setembro de 1924 ha uma resposta para Lufs da
Camara Cascudo, quando o poeta paulista menciona ter lido todo o material enviado
pelo folclorista e que a partir disso realizou algumas criticas aos livros, declarando
tratar-se de uma opinido particular. Avalia as producdes afirmando que, por vezes Luis

da Camara Cascudo, utiliza imagens eruditas que em nada servem, induzindo que as

22 ANDRADE, Midrio Raul Morais de. Carta para: Luis da Cimara Cascudo. 02 jun. 1930. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

253 Idem, ibidem.

2% ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 14 ago. 1924. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

255 Idem, ibidem.

2% CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mario Raul Morais de Andrade. 25 ago. 1924. 02 fls.
Localizado em: Arquivo Mdrio de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.
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comparagoes devem ser feitas com coisas que ele “vé, toca, ndo com o que leu nos
livros”, 257 apesar disso, o potiguar continuou utilizando tal pritica na redaciio dos seus
escritos.

O escritor paulista, sugestionava e, as vezes, até ordenava direcionamentos na
pratica intelectual desenvolvida por Luis da Camara Cascudo, muitas delas nem
chegaram a ser solicitadas pelo folclorista. Em carta datada de 09 de junho de 1937, por
exemplo, Mdario de Andrade aconselhava o potiguar a priorizar, em seus estudos, a

andlise do elemento folcldrico, afirmando que

[...] Vocé tem a riqueza folclorista passando ai na rua a qualquer
hora. °® Vocé tem todos os seus conhecidos e amigos do seu Estado e
Nordeste para pedir informagdes. [...] (grifo nosso). >

O parecer acerca das produgdes intelectuais, confeccionadas por si ou por
terceiros, permeia o conteudo das correspondéncias de ambos. A escrita desenvolvida
pelo potiguar, inclusive, € constantemente objeto de apreciacdo do paulista. As criticas
feitas sdo unilaterais, e reflexos das relacdes de poder desenvolvidas entre os amigos.
Nao ha correspondéncia na qual o potiguar se coloque na posi¢do que Mério de Andrade
constantemente assume, isto €, a de autorizar ou ndo a publicacdo de uma obra, o
desenvolvimento de uma pesquisa ou até mesmo como a narrativa deve ser conduzida.

Nessa perspectiva, Mério de Andrade desenvolve andlises como na carta enviada
em 1926, quando o escritor paulista referencia alguns dos poemas produzidos por Luis
da Camara Cascudo, encaminhados anteriormente, desaprovando a circunstancia na
qual eles se encontram, isto €, arquivados. A partir disso, o conteudo epistolar manifesta
certo tom glosador, alertando sobre a necessidade de ele confeccionar seus escritos com
paciéncia, de forma que observe a relevancia de realizar consertos no que foi elaborado,
indicando que

vocé€ vai-me tirar imediatamente do “inferno da biblioteca” como
escreveu, os seus livros de versos e vai relé-los e trabalha-los [...] isto
ndo € s6 um pedido social ndo, é ordem de amigo, coisa que se cumpre
num 4atimo sem raciocinar. Deixe-se de preguica e de tolice, escrever
sem consertar depois o que a propria rapidez e veeméncia de

257 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 26 set. 1924. 02 fls.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

238 Em Sédo Paulo nfo existia folclore? A afirmagio de Mario de Andrade sugere uma vinculagdo entre as
manifestagdes folcldricas e a regido, transparecendo a ideia de que apenas no Nordeste hd elementos
folcléricos.

2% ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 09 jun. 1937. 03 fls.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.
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inspirag¢do enfraquece ndo dé coisa boa quase nunca. Se o génio nao é
uma longa paciéncia como queria o outro, € incontestavel que sem
paciéncia e trabalho refletido, que s6 pode ser posterior ao
momento da criacdo, nao tem quase obra que seja grande (grifo
nosso). 20

Posteriormente, a auséncia de paciéncia é novamente criticada por Madrio de
Andrade, na missiva datada de 22 de julho de 1926, ao avaliar o material enviado por
Luis da Camara Cascudo acerca do folclore nacional sugestiona que ele aja com calma
para que a pesquisa folclérica tenha consisténcia e possa originar uma obra

monumental, assim, alerta para que

[...] tome bem cuidado porque tenho a impressédo pelo lido e se vocé
colher com paciéncia o maior nimero de lendas possivel e as der
no livro, tenho a impressao que a obra fica um monumento. E é
mesmo por isso que sou severo assim. Com artigo o pedaco que
vocé me mandou impresso inda passa [...] porém como livro exijo e
sei que vocé pode dar coisa fortissima (grifo nosso). 2%!

A inquietacdo, alertada por Mdrio de Andrade, desenvolvida por Luis da Camara
Cascudo ao produzir os seus escritos ocasiona a execucdo simultinea de projetos
dispares, o que é motivo de julgamento do poeta em correspondéncia, de 22 de janeiro
de 1928, quando menciona que, apesar das producdes cascudianas serem permeadas por

» 262

um frequente “interesse brasileiro”, o folclorista deveria focar na elaboragdao de uma

obra por vez e de preferéncia que essa seja relativa as tradi¢des nacionais, assim, indaga

Praqué que vocé em vez de dar fim pras Lendas e Tradigdes ja
encaminhadas se mete fazendo mais projeto de livro e inda mais o
enorme do livrao em trés volumes que projetou? [...] 0 que vejo nessa
porrada de projetos encolarados é o espirito dispersivo se
intrometendo na danca e nio deixando vocé puxar fieira direito
[...] (grifo nosso). 263

O estilo desenvolvido por Luis da Camara Cascudo é objeto de reflexdo do
proprio potiguar que, em 28 de abril de 1926, informa o estiagio no qual se encontra a

sua escrita relatando que “meu livro vai se arrastando, foram surgindo notas e mais

260 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Lufs da CAmara Cascudo. Ano-Bom de 1926. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

261 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 22 jul. 1926. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

262 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Cimara Cascudo. 22 jan. 1928. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

263 Idem, ibidem.
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notas e eu fui aproveitando, aproveitando, desdobrando, cotejando e o livro
crescendo como rabo de orcamento” (grifo nosso), 2¢* tal alusio nos permite
compreender que o seu processo de criagdo engloba uma pesquisa que laboriosamente
se consuma, visto que, padece de constantes acréscimos. Posteriormente, em 18 de maio
de 1926, nos concede outra pista sobre o que determina a lentiddo no seu processo de
escrita, trata-se do desenvolvimento de oficios simultaneos, dessa forma, revela que
“estou arrastando os livros porque me meti com meu Pai em comércio [...]”. 2% No
domingo de péscoa de 1927, Luis da Camara Cascudo escreve a Mdrio de Andrade em
resposta ao questionamento feito pelo escritor paulista acerca da evolugdo das suas
pesquisas, alegando que a interrup¢ao no processo de escrita deve-se ao desejo de
produzir algo amadurecido, assim, o silenciamento acerca dos livros diz respeito a
circunstancia de que “[...] ndo quero dar um artigo. Nem uma nota. Desejo bater um
ensaio, livro bem vivido, com tragos pessoais de correspondéncia, de observacdo e de
lembranga fisica [...]” (grifo nosso). 2¢

Apesar, da criticidade que permeia a escrita de Mdrio de Andrade, e se revela em
algumas das avaliacOes das obras de Luis da Camara Cascudo, as correspondéncias
anunciam exaltagcdes como a que realiza na missiva de 06 de agosto de 1929, quando
glorifica a producdo de uma pesquisa etnogréfica e frisa a importancia de que ele
continue empenhado na confeccdo da obra acerca da literatura oral, apontando-a como
possivel complementagdo e motivo de aclamagdo, assim, menciona que “quanto a
arquitetura do Etnografia tradicional do Nordeste brasileiro achei muito boa, sempre
contando com o livro Literatura oral que vird completi-lo depois. Sera o seu
monumento, mano e s6 pensar nisso ja vou ficando feliz, feliz, ¢ bom ter manos
[..]” (grifo nosso). 27 Enaltecimento semelhante ao que emprega na carta escrita
durante o carnaval de 1944 quando se refere a obra Antologia do Folclore Brasileiro,

indicando que se tornard referéncia e meio de consulta, desse modo, afirma

[...] estive outro dia na Livraria Martins e ele me mostrou as provas da
sua antologia folcldrica, vai sair um livrdo nos dois sentidos. Estive
compulsando o seu trabalho. Franqueza: é excelente. Quanta

264 CASCUDO, Luis da Cimara. Carta para: Mério Raul Morais de Andrade. 28 abr. 1926. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Séo Paulo.

265 CASCUDO, Luis da CAmara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 18 mai. 1926. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

266 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 17 abr. 1927. 02 fls.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

267 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 06 ago. 1929. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.
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gente agora vai bancar o “cientifico” citando as fontes através do
canal que vocé lhes abriu [...] (grifo nosso). 28

A exaltacdo das obras produzidas por Luis da Camara Cascudo, que figurava nas
missivas, era produzida ndo s6 por aqueles com quem se correspondia e solicitava
apreciacdo das pesquisas, mas pelo préprio folclorista. Nessa perspectiva, em relagdo a
obra Poética Sertaneja ele declara, em 26 de agosto de 1931, que reflete uma pesquisa

{inica tanto por abarcar “[...] documentagdo inédita e original”, 26

quanto por distinguir-
se do que foi feito até entdo, pois “[...] até aqui. Vocé deve ter notado que os folcloristas
revelam a poesia sertaneja sem a menor explicacao de sua evolucao e técnica [...] S6
se fala em martelo e colcheia e ninguém diz o que € e como se formou [...] Eu tentei
fazer uma coisa assim” (grifo nosso), 2% isto é, o que foi produzido por Luis da
Camara Cascudo diferencia-se das demais por contemplar reflexdes em torno da
emergéncia — caracterizando a busca pelas origens, um dos estidgios da pesquisa
folcldrica - e definicdo de tal elemento. Anteriormente, em 08 de junho de 1931, o
escrito foi referenciado quando questionou Madério de Andrade acerca das suas
impressoes relativas a obra, garantindo que “ndo conhecgo em folclore coisinha parecida
com aquele jeito”. 2’!

Posteriormente, em 29 de fevereiro de 1944, declara pensar em confeccionar um

s 272
17,

segundo tomo da obra citada por Mério de Andrade como um “trabalhao uti mas

suas ressalvas partem do que ironiza denominar de “[...] os “folcloristas” brasileiros sdo

trés ou quatro e os “folcloristas oficiais” sio uns quarenta”, *7

ou seja, a parcela
daqueles que Luis da Camara Cascudo considera como propriamente folcloristas ndo é
condizente com a quantidade que se intitula como tal, além disso, ressalta que o

posicionamento folcldrico que apresenta seria motivo de afastamento, assegurando que

268 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 22 fev. 1944. 03 fls.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

269 CASCUDO, Luis da Cimara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 26 ago. 1931. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

270 Idem, ibidem.

271 CASCUDO, Lufs da CAmara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 08 jun. 1931. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

22 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 13 ago. 1944. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

213 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mério Raul Morais de Andrade. 29 fev. 1944. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mdrio de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.
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“[...] ndo quero brigar. ?’* Sou o tinico a ndo brigar mesmo quando se trata da suprema
tentacdo exibicionista de discutir escolas 27> [...]”. 276

Em correspondéncia, de 26 de setembro de 1924, Mario de Andrade relata que
estd fugindo do Movimento Regionalista, enquanto pensamento literdrio, por considera-
lo uma ameacga, assim, acaba por nos apresentar certo direcionamento na sua produgio
intelectual, além de, ao aconselhar que o escritor norte-rio-grandense faca o mesmo,
assinala a ansia por estabelecer uma aproximacdo intelectual por meio de outro
movimento artistico, isto €, 0 Modernismo, processo que so seria permitido “[...] gracas
a essa “fuga do regionalismo”. Finaliza mencionando a expectativa por receber

277

fotografias para que possa saciar a sua “fome pelo Norte”, além de expressar o

desejo de conhecer pessoalmente o provinciano incurdvel. O debate acerca do
Movimento Regionalista iria figurar o conteido de outras missivas trocadas entre Mério
de Andrade e Luis da Camara Cascudo, a exemplo da enviada em 01 de marco de 1927

na qual o poeta declara ter misturado

completamente o Brasil inteirinho como tem sido minha preocupacio
desde que intentei me abrasileirar e trabalhar o material brasileiro.
Tenho muito medo de ficar regionalista e me exotizar pelo resto
do Brasil [...] (grifo nosso). *78

A missiva, de 22 de agosto de 1925, recebida por Mario de Andrade tem como

27 280

anexo “[...] o convite *’° para o Primeiro Congresso Regionalista do Nordeste”,

274 As pesquisas realizadas por Luis da Camara Cascudo interessavam principalmente aos folcloristas

estrangeiros, o que gerava desavencas com outros intelectuais a exemplo de Renato Almeida que
considerava que o direcionamento para o ambito internacional sé deveria ser feito quando j4 estivesse
consolidado no contexto nacional.

275 Lufs da Camara Cascudo e Mdrio de Andrade apesar de, convergirem ao entender o folclore como
melhor caminho para preservacdo da cultura nacional, e compreenderem o seu registro como
empreendimento indispensavel no periodo de modernizagdo do pais, em alguns momentos, apresentavam
pensamentos dispares no tocante a relagdo que tal elemento estabelecia com o avanco da modernidade. O
primeiro acreditava na sobrevivéncia folclore, apesar de supor que esse iria perder suas caracteristicas
originais ao realizar transformacdes para se adaptar a nova realidade, j4 o segundo considerava que o
desenvolvimento do progresso acarretaria uma perda dos costumes folcldricos, discurso caracterizado por
uma retdrica da perda.

276 Idem, ibidem.

2”7 ANDRADE, Mério Raul Morais de. Carta para: Luis da CAmara Cascudo. 26 set. 1924. 02 fls.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

278 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da CAmara Cascudo. 01 mar. 1927. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

2% O programa-convite do I Congresso Regionalista do Nordeste € produzido por Gilberto Freyre e
Olidon Nestor.

280 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 22 ago. 1925. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mdrio de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.
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enviado por Lufs da Cimara Cascudo, 2®' sugerindo que “se V. nio tem tempo de
rabiscar em cima de alguma tese, assinale uma ou umas [...]”. 2> Em 06 de setembro de
1925 o folclorista paulista responde a carta indicando abracar tal proposta e imbuindo o
potiguar de divulgar, tal acordo, porém, tece algumas criticas relacionadas ao conteido
elencado no programa, ressaltando sua oposicdo ao pensamento regionalista, apesar de

salientar que

O tal do Congresso Regionalista me deixou besta de entusiasmo.
Em tese sou contrario ao regionalismo. Acho desintegrante a ideia de
nacdo e sobre este ponto muito prejudicial pro Brasil ja tdo separado.
Além disso fatalmente o regionalismo insiste sobre as diferenciacdes e
as curiosidades salientando nao propriamente o cardter individual
psicolégico duma raca porém os seus lados exoticos [...] Se a minha
adesao vale de alguma coisa ai vai sincera com uma enorme
sodade mandada pra esse Nordeste [...] (grifo nosso). 2%

Ap6s empreender viagem para Recife, sede do Movimento Regionalista, Luis da
Céamara Cascudo escreve correspondéncia para Mario de Andrade, em 09 de dezembro
de 1925, proclamando que ao se deparar com aquilo que denomina de “gente moderna
do Norte” ?** permaneceu melancélico, a partir disso, descreve a capital pernambucana
por meio do emprego de termos relativos a influéncia estrangeira, assim, afirma ter

deduzido

0 que vem a ser o “intelectualismo” de 13. E unicamente elegante,
brunido, bebedor de cha, lambedor de sorvete, dancador de fox e
guiador de automaével. Nada intimo, intenso, sentido, subjetivo, real,
integralizando o sonho no trabalho. V., seu Mdrio, € ali em Recife, um
ser anormal, enorme, gigantesco, temido, apavorando tudo (grifo
nosso). 2%

Anteriormente, em 19 de maio de 1925, Luis da Camara Cascudo direciona
correspondéncia para Mario de Andrade declarando que o escritor paulista conquistou

um amigo e, por isso, ressalta o desejo de visitd-lo em sua residéncia. Além disso,

281 Sobre a relagfio entre Lufs da cAmara Cascudo e o Movimento Regionalista. Cf. NETO (2008).

282 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 22 ago. 1925. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Séo Paulo.

283 ANDRADE, Mério Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 06 set. 1925. 02 fls.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

284 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mario Raul Morais de Andrade. 09 dez. 1925. 05 fls.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

285 Idem, ibidem.
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sugere que o poeta faca uma visita ao Norte, 2%¢ visitando tanto o Rio Grande do Norte
quanto Pernambuco, oferecendo a sua casa como hospedagem indicando o desejo de
fazé-lo conhecer “casas, vaqueiros, lobisomens, matutos, anedoteiros [...]”. 287 Antes de
receber uma resposta, o folclorista potiguar envia outra missiva, em 21 de maio de
1925, acompanhada de uma fotografia da Praia da Redinha em Natal, com isso afirma
“receba e mire o Rio Grande do Norte”, 28 declarando que nela estd retratado o
vaqueiro legitimo. Trata-se de uma carta significativa por comunicar que estd
folclorizando, isto €, envolto no desenvolvimento de alguma pesquisa folclérica.

Mario de Andrade redige resposta em 26 de junho de 1925 e estimulado pelo
recebimento da fotografia reitera que tem fome pelo Brasil, sugerindo que “tem
momentos em que eu tenho fome, mas positivamente fome fisica, fome estomacal de
Brasil”, 2 motivada por aquilo que denomina de “ansia brasileira”, indicando que
aspira visitd-lo no Norte. Por meio do envio do poema acreano evidencia-se o
direcionamento da missiva para o compartilhamento intelectual, ampliado a partir da
afirmacdo sobre o interesse nos resultados do processo de “folclorizagdo”, mencionado
anteriormente por Luis da Camara Cascudo, curiosidade que seria ocasionada por serem
confeccionados por seu amigo e porque sao resultados do trabalho de uma inteligéncia.

A discussdo acerca daquilo que seria fundamentalmente nacional também
perpassa a correspondéncia estabelecida com Monteiro Lobato, assim, em 26 de
setembro de 1920, o editor paulista ressalta o estabelecimento de uma sociabilidade que
possibilitou a contribui¢do intelectual mitua com Luis da Camara Cascudo. Trata-se de
uma resposta a afirmacao de que o intelectual potiguar ird enviar os escritos produzidos
acerca do sertdo para a Revista do Brasil, o conteido da missiva permite-nos
compreender uma identificagdo das pesquisas cascudianas com 0s objetivos propostos
pelo periddico, visto que, seria voltado para as "[...] impressoes pessoaes, directas, sobre
as nossas coisas [...] 'causos', anecdotas, etc e bem rescendente ao sabor da terra". 2*°

Assim como Mario de Andrade o faz, Monteiro Lobato, menciona o desejo em conhecer

286 A ideia de “Nordeste” s6 surgiu a partir do inicio do século XX proveniente de inlimeros discursos que
respaldaram a sua “invengdo”. Até entdo essa regido era denominada de ‘“Norte” e seus habitantes
“nortistas”. Cf. ALBUQUERQUE, JR. (2009)

287 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 19 mai. 1925. 02 fls.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Séo Paulo.

288 CASCUDO, Lufs da CAmara. Carta para: Mario Raul Morais de Andrade. 21 mai. 1925. 02 fls.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

289 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 26 jun. 1925. 02 fls.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

20 LOBATO, José Bento Renato Monteiro. Carta para: Luis da CAmara Cascudo. 26 set. 1920. 01 fI.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.
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a regido explorada pelo folclorista, isto é, o espaco sertanejo. Além disso, ao afirmar
que “o mal do Brasil é conhecermo-nos mal, e peior ainda 4s nossas cousas”, °! o
produtor paulista expde ndo sé um dos tracos da producdo intelectual que desenvolve,
mas também o que caracterizaria a producdo de Luis da Camara Cascudo, ou seja, a
busca por aquilo que se revela como esséncia do brasileiro.

Com Monteiro Lobato a relagcdo se intensifica quando Luis da Camara Cascudo
assume o posto de colaborador da Revista do Brasil, coordenada pelo escritor paulista.
Periddico que assim como outros do periodo sdo utilizados como espagos de
experimentacdo pelos intelectuais, nessa perspectiva, o debate realizado nas péginas
dessa revista se transfere para as correspondéncias, possibilitando que os dois escritores
realizassem criticas, indicassem obras, compartilhassem ideias e outras acdes.

Portanto, o relacionamento que construiu com Monteiro Lobato, ao perpassar a
escrita epistolar, nos revela que as redes de colaboragdo que produziram eram
permeadas por influéncias mituas que exerceram no projeto literdrio e folcldrico de
ambos, simbolizando os interesses que respaldaram essa amizade, como quando o editor
paulista objetivando, tornar conhecida a producio intelectual literdria recente do Brasil,
interpOe a instalacdo do didlogo entre o potiguar e a Argentina, fazendo com que Luis
da Camara Cascudo se tornasse conhecido naquele pais sul-americano.

Processo que nos sugere que as correspondéncias possibilitavam nao sé a coleta
de informacdes, mas também a circulacdo de ideias e o estabelecimento de parcerias,
como o faz Renato Almeida ao encaminhar correspondéncia, em 04 de fevereiro de
1929, para Luis da Camara Cascudo agradecendo a recep¢do que o folclorista

292

demostrou ter por aquilo que denomina de Movimento Brasileiro, além disso, o

musicOlogo sugestiona o estabelecimento de uma colabora¢gdo ao mencionar que

[...] na promessa de que fara alguma coisa em favor da revista,
convido-o para ser nosso representante no Rio Grande do Norte,
enviando-me notas sobre a vida ahi, sobre a actividade mental do
estado e dos visinhos e se for possivel, fazendo penetrar a revista [...].
(grifo nosso). 2
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Idem, ibidem.

Trata-se de uma revista de publicagdo mensal editada por Renato Almeida e descrita como aquela que
engloba todos “os modernos do Brasil” contribuindo para o desenvolvimento de estudos sobre o
modernismo brasileiro, em depoimento afirma que “Depois o modernismo venceu, ndo havia mais
necessidade de propaganda. A propaganda era ele proprio e a afirmagdo dos grandes escritores modernos
que apareceram depois [..]°. In: Depoimento de Renato Almeida. Disponivel em
https://www.unicamp.br/~boaventu/page9a.htm acesso em 22 abr. 2020.

23 ALMEIDA, Renato. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 04 fev. 1929. 02 fls. Localizado em:
Instituto Ludovicus, Natal.
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Como destaca o trecho sinalizado, a colaboraciao se desenvolveria mutualmente,
isto €, beneficiaria este e aquele. Ao obter o posto de representante do periédico no Rio
Grande do Norte, Luis da Camara Cascudo responsabilizar-se-ia pelo: a-)
compartilhamento dos trabalhos “[...] sobre folk-lore que estimaria conhecer mais de
perto”; 2* b-) uso do prestigio para indicar “[...] nomes, nos estados do norte, que
possam ser também nossos representantes”; 2%° ¢-) auxilio na composi¢io do quadro de
informacdes brasileiras do movimento.

Renato Almeida se tornou o simbolo da Comissao Nacional de Folclore e,
consequentemente, das acdes empreendidas por essa instituicdo, o que, por vezes,
ocasionava atritos com outros folcloristas. Com Luis da Camara Cascudo a relacdo foi
conturbada, com aproximacoes e distanciamentos.

Para entendé-la devemos remeter a 30 de abril de 1941, quando o folclorista
potiguar cria a Sociedade Brasileira do Folclore, entendida como uma
institucionalizac@o da sua rede de sociabilidades. Os propdsitos que acompanham a sua
fundacdo remetem ao estudo, pesquisa e sistematizacdo do folclore, os especialistas
vinculados a SBF deveriam pesquisar, registrar e arquivar as manifestacdes folcloricas.

A Sociedade defendia que fosse separado e classificado tudo o que fosse
coletado, de forma que o trabalho da instituicdo se tornasse simplificado. Além dessa
finalidade, podemos interpretar que o desejo de por em ordem tal material, alude a
tentativa de valorizar o método que Luis da Camara Cascudo utilizava e que expde em
obras como o Diciondrio do Folclore Brasileiro.

O plano da instituicdo era fundar subcomissdes em todo o territério nacional,
contudo, no Rio de Janeiro — entdo capital federativa — o folclorista ndo encontra
abertura. Apesar de afirmar que nio considerava um problema ndo ter conseguido
estender a atuacdo da SBF para tal cidade, o surgimento da Comissdao Nacional de
Folclore seis anos apds a tentativa frustrada desperta um sentimento de rejeicao.

Com a fundagdo dessa entidade nacional, a circulacdo de ideias foi ampliada e as
redes intelectuais e relacdes de poder foram ainda mais acirradas. Tal instituicdo por
mais que tivesse carater “federativo”, tinha como um dos seus objetivos a expansdo para

todos os estados brasileiros e para isso deveriam ser criados subcomités regionais.

294 Tdem, ibidem.
25 Idem, ibidem.



119

Desenrolou-se a partir disso uma tensao entre o presidente da CNFL e o da SBF, Renato

Almeida e Luis da CAmara Cascudo 2%°

respectivamente.

Foi preciso que o presidente da Comissdo Nacional de Folclore solicitasse
diretamente ao folclorista potiguar a filiacdo da Sociedade Brasileira do Folclore, ja que
até entdo Luis da Camara Cascudo nao o havia feito. Além disso, houve o pedido de
indicacdo do intelectual que seria o secretdrio-geral da subcomissdo do Rio Grande do
Norte.

Do jeito que foi pedido, o potiguar ndo o fez. Ele s6 atendeu ao pedido da
indicacdo de um representante, sugerindo o nome do entdo secretario-geral da SBF -
Manuel Rodrigues de Melo. Renato Almeida pareceu entender que tal nomeacao seria a
possibilidade de trabalhar em harmonia com Luis da Camara Cascudo e a Sociedade
Brasileira do Folclore.

Porém, Luis da Camara Cascudo ndo participava das Semanas de Folclore, nao
comparecia as reunides de planejamento do I Congresso Brasileiro de Folclore®’ —
mesmo ocupando o posto de vice-presidente da comissdo organizadora — e a propria
Comissdo Rio-Grandense do Norte de Folclore ndo era citada, sugerindo a falta de
realizacdo de atividades da referida comissao.

Ap6s a realizacdo do congresso, Luis da Camara Cascudo continuava a margem,
ndo sendo citado como um dos protagonistas desse movimento folcldrico. Nao tardou
para que o potiguar ndo fosse apresentado como uma das opg¢des para a organizacdo do
IT Congresso Brasileiro de Folclore.

O nao-convite ndo pareceu ter sido objeto da aten¢do do folclorista que, naquele
periodo, continuava alheio as acdes da Comissdo Nacional de Folclore. Porém, a
situagdo se modifica quando € criado um plano nacional de incentivo a producio
folclorica que seria executado por um grupo de trabalho composto por Renato Almeida,
Joaquim Ribeiro, Manuel Diégues Junior, Edison Carneiro e Rossini Tavares de Lima,
todos em parceria com a CNFL.

Essa exclusdo, por sua vez, impactou Luis da Camara Cascudo e desencadeou o

envio de correspondéncia para o Ministro Clovis Salgado. Em 03 de dezembro de 1957,

Luis da Camara Cascudo constata que os sujeitos que compde o referido grupo de

2% O folclorista potiguar sofreu uma decepgdo dupla, além de ndo conseguir fundar a subcomissio da
SBF no Rio de Janeiro, Luis da Camara Cascudo viu suas esperangas extinguidas ao saber que, com a
criacdo da Comissdo Nacional de Folclore, a Sociedade Brasileira do Folclore dificilmente se tornaria de
ambito nacional.

27 Os Congressos Brasileiros de Folclore foram organizados pela Comissdo Nacional de Folclore como
estratégia de encontros para didlogos acerca das pesquisas individuais e coletivas de seus integrantes.
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trabalho estdo interligados pela CNFL — conexdo que ele ndo possui — e reconhece a
relevancia do trabalho de todos, mas ojeriza a fala do entdo Presidente da Republica,
Juscelino Kubitschek, afirmando que foi excluido “[...] oficialmente do Folk-lore
quando sou o responsdvel pela maior bibliografia na espécie” 2° (grifo nosso).
Mencionando ainda o descontentamento em relacao a auséncia da SBF que mesmo “[...]

com 39 anos de pesquisa, estudo, confronto e livro publicado [...]” foi omitida,

concluindo que tal apagamento “[os] feriu diretamente” (grifo nosso). >

Em resposta, Clovis Salgado se isenta do episddio afirmando que tal decisdo foi
anterior a sua gestdo, e, buscando amenizar o desconforto do folclorista, afirma que
tanto ele quanto o Presidente da Republica reconhecem que Luis da Camara Cascudo é
o autor da maior bibliografia de folclore existente e que os membros do grupo de
trabalho nao pretendem menospreza-lo.

O Diciondrio do Folclore Brasileiro € reflexo de tal relacionamento. Apesar de
fazer referéncias a producdo folclérica do baiano nao hd, em nenhuma das edicdes, a
presenca de um verbete biogridfico para Renato Almeida, como Luis da Céamara
Cascudo costumava fazer com outros intelectuais do folclore. Esse € mencionado como
colaborador quando envia para o potiguar o verbete relativo a Carta do Folclore

Brasileiro.

CARTA DO FOLCLORE BRASILEIRO -

Documento condensando os principios fundamentais, as normas
de trabalho e as diretivas que devem orientar as atividades do
folclore brasileiro, de acordo com as conclusdes aprovadas no I
Congresso Brasileiro de Folclore, reunido no Rio de Janeiro, de 22 a
31 de agosto de 1951.

Os pontos mais importantes desse documento, em 24 itens, estao
contidos no I item, que reconhece o estudo do folclore como
integrante das ciéncias antropoldgicas e culturais, e lhe dd como esfera
de acdo ndo s6 a cultura espiritual, como a material do povo;
caracteriza o fato folclérico como as maneiras de pensar, sentir e agir
de um povo, preservadas pela tradicdo popular e pela imita¢do, sem
influéncias de circulos eruditos; reconhece como idOneas as
observacdes levadas a efeito sobre a realidade folclérica, sem o
fundamento tradicional, bastando que sejam respeitadas as
caracteristicas de fato de aceitacdo coletiva, an6nimo ou nio, e
essencialmente popular; e aconselha, para as pesquisas folcléricas,
métodos préprios, de preferéncia os histérico-culturais. Estatui a Carta
a elaboracdo de um plano nacional de pesquisa folclérica, que vise ao

2% CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Clévis Salgado. 03 dez. 1957. 01 fl. Localizado em: Instituto
Ludovicus, Natal.
299 Idem, ibidem.
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levantamento, dentro de bases e principios cientificos, dos motivos
folcléricos, em todo o pais, estabelecendo que os trabalhos de
pesquisa devem ser feitos por equipes, cuja constituicio preve,
obedecendo as normas metodoldgicas das ciéncias sociais. Aconselha
o levantamento de varios fatos folcldricos para o estabelecimento de
um calendério folcldrico e de mapas e cartas das vdrias unidades da
federacdo. Reconhece a conveniéncia de assegurar-se o mais completo
amparo as artes populares, ao artesanato e a inddstria doméstica,
auxiliando-se as iniciativas que digam respeito ao seu
desenvolvimento e a protecdo aos artistas populares. Considera o
cancioneiro folcldrico infantil fato de educagdo, e recomenda o seu
levantamento da forma mais completa possivel, estabelecendo as
diretivas que deve seguir esse trabalho. Protesta contra alteracdes e
deturpacdes de motivos folcldricos e solicitando que uma lei torne
obrigatdria a transcricao, nas composi¢des que os utilizem, dos temas
folcléricos, indicando sua precedéncia. Formula um apelo ao
Presidente da Republica para que crie um organismo de cariter
nacional que se destine a defesa do patrimoénio folclérico do Brasil e a
protecdo das artes populares, apelo que foi atendido pelo Presidente
Juscelino Kubitschek, com o Decreto n.” 43178, de 5 de fevereiro
de 1958, que criou a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro,
no Ministério da Educacao e Cultura.

Recomenda, para proteger os produtores de inventiva popular, tanto os
de cardter lidico e religioso, como os de cardter ergoldégico, a criacio
de um museu nacional e de museus locais de folclore, bem assim que
se protejam os grupos folcléricos, as suas apresentacdes e festas.
Apela para as autoridades competentes a fim de que sejam criadas
cadeiras de folclore, nas faculdades de Filosofia, e para que em todos
os conservatorios de musica, oficiais ou oficializados do pafs, figure a
cadeira de folclore. Estimula a criacdo em estabelecimentos de ensino
secunddrio e normal de centros de pesquisa folcldrica e reconhece a
necessidade de se formar uma biblioteca brasileira de folclore,
editando-se obras originais e reeditando-se livros fundamentais, ja
esgotados, bem como incluindo-se nessa colecdo traducdes de obras
cientificas em que se encontrem o folclore nacional. Aconselha vérias
publicacdes, inclusive de uma revista, cooperacdo com Orgdos de
turismo. Recomenda um contato intimo com agentes do IBGE e com o
professorado primdrio, como elementos valiosos de pesquisas e
levantamento do folclore regional. Encontram-se ainda outras
recomendacées de menor importancia ou que nao foram possiveis
de serem conduzidas a bom termo. Naturalmente, muitas delas
nao poderiam ser realizadas pela Comissao Nacional de Folclore
do IBECC e suas entidades estaduais, mas, com a criacio da
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, 6rgio governamental
com possibilidades materiais, poderao ser levadas a bom termo,
particularmente no tocante a pesquisa e a coleta do nosso folclore.
Resolucoes dos congressos siibsequentes, o II em Curitiba (1953),
o III na Bahia, em 1957, e o IV, em Porto Alegre (1959), reviram
certos pontos da Carta do Folclore Brasileiro, cuja importincia
fundamental reside na conceituacio ampla do folclore e na
caracterizaciao de seus fenomenos (Renato Almeida, Rio de Janeiro).
(grifos nossos) 3%

300 CARTA DO FOLCLORE BRASILEIRO. In: Dicionario do folclore brasileiro. 3.ed. 2 vol. Brasilia,
DF: Instituto Nacional do Livro, 1972, p. 232-233.
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Tal verbete, confeccionado por Renato Almeida, ndo apresenta uma cOpia da
Carta do Folclore Brasileiro, mas, como o préprio intelectual afirma, um condensado
das principais ideias. Os trechos destacados evidenciam a presenca direta do folclorista
baiano na escolha do que apresentar em tal defini¢do.

Suas escolhas sdo significativas *°!, pois refletem a interpretacdo que constréi do
documento, apontando, por exemplo, que a importincia central da carta estaria na
conceituagdo do folclore e na caracterizacdo dos fendomenos folcléricos. Além disso,
indica que muitas das recomendacdes ndo foram conduzidas corretamente e isenta a
Comissao Nacional do Folclore dessa responsabilidade.

O verbete CARTA DO FOLCLORE BRASILEIRO aparece nas primeiras

392 posteriormente, na edicdo revisada por

publicacdes do diciondrio, mas € excluido
Luis da Camara Cascudo em 1979. Ocorréncia que intensifica a tese de que havia certa
tensdao entre ambos, além disso, as comparagdes entre o potiguar e Renato Almeida, e
entre as instituicdes que presidiam estimulam a divergéncia. Alguns inquiriam quem era o
maior representante dentro do Movimento Folclérico Brasileiro e ja naquela época surgiam
comentarios acerca da relacdo conturbada dos folcloristas.

A conversacdo que Luis da Camara Cascudo estabelece com Renato Almeida,
por meio das correspondéncias, corroborou com tal pensamento. Assim, na missiva de
10 de agosto de 1952, apos alguns anos de correspondéncia, Renato Almeida envia carta
para Luis da Camara Cascudo indicando que essa ndo se destina ao intelectual, mas ao
amigo, o que nos sugere que a escrita se direciona a questdes particulares a relacdo
estabelecida entre o remetente e o destinatario. Tal suposicdo se confirma quando o
music6logo menciona fazer, por meio do envio da missiva, “[...] um esforgo para salvar
uma amizade que tanto prezo e me habituei a té-lo, como dos meus, que me custaria
muito arracar desse convivio [...]” (grifo nosso). 3%

O incomodo se revela a partir da dedicatdria feita, pelo folclorista potiguar, em

uma de suas obras, nela “[...] em que sou "Renato Almeida" e vocé "Luis da Camara

301 A mencio a Juscelino Kubitschek, demonstra que os lacos desenvolvidos por Renato Almeida com o
governo nao acabaram com o fim do Estado Novo. Ele parecia continuar a se colocar como porta-voz do
Estado para a sociedade, ampliando a estrutura de sociabilidade que criou anteriormente e sendo
beneficiado por essa.

302 Ele também néo aparece na reedi¢do comandada por Laura Della Monica em 2000.

33 ALMEIDA, Renato. Carta para: Lufs da Cimara Cascudo. 10 ago. 1952. 01 fl. Localizado em:
Instituto Ludovicus, Natal.
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n[ ]” 304
P I

Cascudo o desconforto € ocasionado pela formalidade com a qual foi escrita o

que, por sua vez, indicaria a existéncia de algum aborrecimento entre ambos.
Posteriormente, atribui a Comissdo Nacional de Folclore a origem do desgosto,

revelando que o projeto se desenvolve “[...] em torno de um ideal, que vocé foi o

305

primeiro a me incutir com tanta veeméncia |[...]"”, ao questionar “[...] como seria

possivel um movimento sem sua autoridade?” 3°° ressalta a importancia da participacio
de Luis da Camara Cascudo em qualquer atividade folclérica, porém, assinala que o

folclorista potiguar sempre foi

[...] esquivo. Atendeu-me € certo, mas sempre sem entusiasmo. Nunca
recebi sugestdes suas, nunca o senti a0 meu lado, como quisera,
orientando a a¢do e pondo a maquina para frente. Em Macei6, vocé foi
pouco generoso para comigo (pelo menos assim o senti) (grifo
nosso). 37

Por fim, declara

N3o lhe estou pedindo nada. Sou e serei seu amigo e nao deixarei de
querer bem fraternalmente a vocé. Quisera voltar ao que eramos - e
nio deixei de ser e creio que vocé também ndo deixou - e, se ha da sua
parte qualquer motivo para isso, me diga, como lhe estou dizendo o
que sinto da sua. Claro que minha admiracdo por vocé e pela sua obra,
nada sofre, e as divergéncias mesmo que possam existir em certos
pontos-de-vista (tedrico, é certo) continuam. Mas que importa isso?
Quisera ver terminado €sse maldito gélo em nossa amizade e, em
testemunho disso, receber outro cartido para a dedicatéria do seu livro.
Quando a gente nio é mais jovem, nio pode perder afeicées e por
isso lhe escrevo esta carta, vinda do coracio, que vocé recebera
como o testemunho de uma amizade |...] (grifo nosso). 3%

Anteriormente, o music6logo ja havia enviado correspondéncia para Luis da
Céamara Cascudo lamentando a distancia que se imp0Os na amizade que construiram.
Assim, em 21 de julho de 1942, comunica que “[...] voc€ me deve ndo sei quantas cartas

e ndo sinto vontade de conversar com vocé. Estou absolutamente zangado e ndo sei a

304 Tdem, ibidem.
305 Jdem, ibidem.
306 TJdem, ibidem.
307 Idem, ibidem.
308 Tdem, ibidem.
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que atribuir o seu silencio. Se ndo for por motivo ponderavel, que espero nio aconteca,
serd que ¢ so falta de educacdo? [...]”. %

A correspondéncia expde as tensoes entre 0 mundo folcldrico desses intelectuais,
a partir, por exemplo, da auséncia de Luis da Camara Cascudo nas atividades
comandadas pela Comissdo Nacional de Folclore, mantendo-se alheio aos rumos dessa
instituicdo. O surgimento desse 6rgdo inclusive, como mencionado anteriormente, €

motivo de ressentimentos entre esses folcloristas. Na missiva de 16 de fevereiro de

1948, por exemplo, Renato Almeida afirma

Ora, Cascudo, entdo v. realiza uma obra do significado da sua, que
impds seu nome, como de uma autoridade, e vem dizer que a
sociedade € o que valoriza. Exatamente o contrdrio. Vocé € que,
juntando a Sociedade ao seu nome, faz com que a gente se aperceba
da sua existéncia. Eu ndo posso discutir a Sociedade no plano da CN
[Comissdo Nacional], porque ela é vocé. 31

Tal epistola € uma resposta a angtstia relatada por Luis da Camara Cascudo
acerca do surgimento da CNFL, o potiguar acreditava que tal instituicdo poderia
atrapalhar o desenvolvimento da Sociedade Brasileira de Folclore, presidida por ele.
Renato Almeida, contudo, parecia se esforcar para manter o “amigo” inteirado das acdes
desenvolvidas pela Comissdao Nacional de Folclore, a exemplo da missiva, de 28 de
julho de 1965, que comunica a comemoracdo do Dia do Folclore em todo o pais,
questionando “porque o Rio Grande do Norte, pétria do grande mestre do folclore

9% 311

brasileiro, ndo colabora conosco , sugerindo que Luis da Camara Cascudo incentive

a participagdo das escolas com o desenvolvimento de “[...] trabalhos, palestras, cantorias
e dramatizacdes, a exemplo do que se faz em alguns Estados”. 3!2

Algumas décadas apds o envio dessa correspondéncia, em 14 de agosto de 1974,
Renato Almeida enderega outra missiva para Luis da Camara Cascudo informando estar
afastado das atividades folcldricas e questionando a auséncia de noticias acerca do

folclorista potiguar. O que nos revela que as lamurias também permeiam a confeccao de

algumas das cartas perguntadeiras, como Luis da Camara Cascudo o faz na

39 ALMEIDA, Renato. Carta para: Lufs da Camara Cascudo. 21 jul. 1942. 02 fls. Localizado em:
Instituto Ludovicus, Natal.

310 ALMEIDA, Renato. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 16 fev. 1948. 01 fl. Localizado em: Instituto
Ludovicus, Natal.

311 ALMEIDA, Renato. Carta para: Luis da CAmara Cascudo. 28 jul. 1965. 02 fls. Localizado em:
Instituto Ludovicus, Natal.

312 Idem, ibidem.
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correspondéncia, de 03 de novembro de 1940, enviada a Manuel Nunes Pereira, quando

lastima a criticidade com que a sua obra € lida, afirmando que

no final das contas, eu sou um provinciano, bicho de conta,
morando a 2.400 quilometros do Rio de Janeiro, escrevendo sem
autorizacio da Cidade Maravilhosa e suas pompas. E natural que
irrete e se faca um silenciozinho derredor do ousado catucador dos
bonzo. Sempre € facil citar quem vive morando na primeira folha dos
jornais (grifo nosso). 33

As correspondéncias enviadas para Mario de Andrade, também sdo permeadas
por lamentacOes e revelam momentos particulares da trajetdria intelectual desses
sujeitos. Em 18 de junho de 1937, Luis da Camara Cascudo enfatiza a afei¢do que tem
pela amizade que estabeleceu com o poeta e agradece a compreensdo do momento que,
em carta anterior, declarou estar vivenciando, afirmando ser “[...] tristeza, desanimo,
apatia, soliddo. Caiu-me a pedra no pé¢ e o meu berro instintivo e natural foi para
vocé. Deduza dai a confianca, certeza, a lealdade em que tenho nossa velha
amizade” (grifo nosso). 3! Preconizando a necessidade de uma pausa, pois se trata de
uma

[...] situacdo inteiramente nova para mim e careco de tempos para

N

voltar a tona e consertar a respiracdo. Venho pedir-lhe, numa
confissdo ultra-amistosa, para desobrigar-me do que é para mim
materialmente intransponivel [...] Melhor € calar. 313

A missiva remete a condi¢do relatada por Luis da Camara Cascudo, em 09 de
junho de 1937, quando escreve a Mario de Andrade solicitando que “[...] consiga de
algum jornal dai uma colaboracdo remunerada para este seu companheiro. Até 100$
mensais servir-me-ao para o leite de Ana Maria. Poderei dar artigos de divulgacdo
historica, folclérica, bibliografica, curiosidades, etc”, !¢ dificuldade experimentada
devido ao fato de ganhar “[...] uma miséria como professor e dez pessoas de familia que
sustento ndo podem esperar pao de outra parte. Nada posso nem devo solicitar ao

governo e 0 mesmo a oposicio”. 317

313 CASCUDO, Luis da CAmara. Carta para: Manuel Nunes Pereira. 03 nov. 1940. 04 fls. Localizado em:
Divisdao de Manuscrito/Cole¢do Nunes Pereira/Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro.

314 CASCUDO, Lufs da CAmara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 18 jun. 1937. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

315 Tdem, ibidem.

316 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 09 jun. 1937. 02 fls.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

317 Idem, ibidem.
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O desabafo ocasiona resposta imediata do escritor paulista que, no mesmo dia,
escreve carta para Luis da Camara Cascudo, mostrando-se impressionado com a afli¢do

demostrada nas linhas escritas pelo folclorista potiguar. Manifestando que

0 Unico arranco que posso dar € quanto ao Estado de S. Paulo. Nos
outros jornais nio tenho positivamente possibilidade de conseguir
coisa nenhuma [...] Dei ainda providéncias quanto a minha (hélas,
enquanto for diretor do D. de C.) Revista do Arquivo. Vocé me faca
dois artigos por ano a duzentos mil-réis casa um. Vocé compreende,
sei, mais ndo posso encomendar, porque monotonizaria a revista.

Prefiro trabalhos sobre folclore [...] (grifo no original) (grifo nosso).
318

O prentincio de que optaria por estudos folcléricos assinala que Madrio de
Andrade, mesmo diante do sofrimento do amigo, assume a posi¢cdo de realizar
ponderacdes acerca da producgdo cascudiana. A assercdo indica ainda o percurso que a
correspondéncia ird seguir, direcionando-se para o desabafo e a exposicao de criticas ao
labor realizado por Luis da Camara Cascudo. Nessa perspectiva, o poeta paulista atesta
que “[...] apesar da tristeza, ndo ser momento bom para rispidez, vocé vai me permitir,
duma vez por todas, que fale com franqueza sobre os seus artigos. Geralmente nao
gosto abertamente deles, e agora carego dizer por qué” (grifo nosso). 3! A mencio de
que a opinidao emitida serd verdadeira sugestiona que, em certa medida, até aquele
momento, Mdario de Andrade camuflava o seu posicionamento nas correspondéncias
direcionadas ao intelectual norte-rio-grandense, o que acaba por confirmar ao declarar
que

Minhas cartas, nesse sentido, sempre foram com algumas
reticéncias, que no entanto, jamais existiriam quando eu te incitava a
trabalhar e dava deixas sobre assuntos em que vocé€ podia produzir
obras de real valor. Porque nao terei sido totalmente franco? Meu
Deus! Nem sei bem... Um pouco de fadiga, um pouco medo de ferir
vocé porque sinto voc€ um bocado vaidoso, talvez erre. Mas nunca
deixei de considerar o valor de vocé e a sua inteligéncia. Minha
convicgdo € que vocé vale muito mais de que o que ja produziu (grifo
nosso). 3¢

Siléncio que surpreendeu o proprio Luis da Camara Cascudo que ao responder a

carta relata ter a impressdao de que “[...] vocé sempre me teve como uma forca e

318 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Cimara Cascudo. 09 jun. 1937. 03 fls.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

319 Tdem, ibidem.

320 Idem, ibidem.
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321 []

potencial, uma grandeza in being Julgou-me pelo que eu seria capaz e nunca

pelo que fiz. Nao s6 se deduz pelos doze anos que vocé esperou para dizer-me,
assim como pelo siléncio anterior” (grifo nosso). **

Os juizos de valor partem daquilo que Mdrio de Andrade considera como
“desprezo da medida”, referindo-se a predilecao cascudiana por confeccionar pesquisas
sobre figuras de nenhuma relevancia, a exemplo da realizada na monografia sobre o
Conde d’Eu, assim, questiona “[...] por que vocé atacou um assunto tdo desimportante,
uma figura de nenhum alcance fundamental pra pesquisar tantos dados e dadinhos sobre

ela!” 323, Além disso, o julgamento direciona-se para o envolvimento de Luis da CAmara

Cascudo com os estudos etnograficos, comentando que

[...] vocé se meteu logo em qué? em Etnografia, onde positivamente
ndo se pode fazer muita novidade vivendo em Natal ou S. Paulo. Veja
o descomedimento: qualquer individuinho que passar dois meses com
os Tapirapés, mesmo falho e escrevendo cinco paginas fara coisa de
maior interesse etnografico. Agora: em Natal como S. Paulo urbanos
também se pode fazer obra importante de etndgrafo. Mas neste caso
sera obra de paciéncia, controle, comparagfo, andlise, multifariedade
e enfim sintese [...] (grifo nosso). ***

O trecho ressalta outra discordancia relacionada a produgdo cascudiana, refere-se
ao que Mario de Andrade expds, em momentos anteriores, € denominou como “falta de
paciéncia”, porém, ndo se trata de uma auséncia visto que, demostrou té-la ao colher
referéncias bibliograficas, citacdes e dados, mas acaba por empregd-la de maneira
equivocada, assim, por este motivo critica a pesquisa sobre Catimbds desenvolvida por

Luis da Camara Cascudo, mencionando que

fui ler o seu estudo, que matou nada! tenho de uns dias de convivéncia
escassa com catimbozeiros uma série de dados muito mais larga e
observagdes muito mais profundas, sem vaidade [...] Fiquei num tal
estado de irritagdo pela sua falta de paciéncia e leviandade de
colheita de documentacio, que disse palavras duras, te esculhambei
mesmo [...] (grifo nosso). 3%

321 Em ser [traducdo nossa].

322 CASCUDO, Lufs da CAmara. Carta para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 18 jun. 1937. 01 fl.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

323 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 09 jun. 1937. 03 fls.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

324 1dem, ibidem.

325 Idem, ibidem.
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Ressaltando, por fim, que “[...] seu desprezo da medida faz com que até agora
ndo tivesse paciéncia pra escrever, sendo um livro, pelo menos uma monografia de tema
especializado, sobre folclore ao menos do R. Grande do Norte, pra ndo dizer Nordeste”
326 Os pensamentos expostos por Mdrio de Andrade acerca dos estudos cascudianos o
levam a elencar uma série de observacdes a respeito dos escritos solicitados para

compor a Revista do Arquivo, indicando que devem ser “[...] fundamentais, estudados

sério, com paciéncia, sem leviandade de colheita e exposi¢do de dados”. 3%’

Ao finalizar a escrita assinalando que “talvez eu nunca esteja tao perto de vocé

328

como nessa carta triste”, °° o autor de Macunaima acaba por revelar o pensamento de

que as missivas que ostentam confidéncias, desabafos e outros elementos de ordem
particular solidificam os vinculos entre aqueles que se correspondem, diminuindo a
distncia que se impde entre os sujeitos. Apesar disso, apds o envio da missiva, de 17 de
julho de 1935, na qual Mario de Andrade lamenta o falecimento do pai do folclorista, o
Coronel Cascudo, hd uma interrup¢do na troca de correspondéncias entre ambos, que s
¢ retomada por Luis da Camara Cascudo em 14 de fevereiro do ano seguinte. O
sentimento de luto pela perda do pai é compartilhado pelo poeta paulista que declara

desistir de

[...] Ihe dizer palavras de sofrimento e de conforto, pela morte do
coronel Cascudo. Quase cotidianamente tenho pensado em escrever
pra vocg, desde que sube do desastre, mas meus bragos caem logo sem
vontade, e me fico amargando pelas deficiéncias da escritura, pelos
seus imprescindiveis lugares-comuns de lingua de todos e ndo dum s6.
E eu queria me dizer sozinho, menos alias no que eu sofri por mim,
que também queria um enorme bem a esse velho admiravel, do
que no desejo de compartir com vocé e os seus do sofrimento
novo, acarinha-los em tudo o que o meu coracio tem de mais
espontaneo, de mais impulsivo, e é tio ardente, tdo sincero no
momento. Mas ¢ melhor nem falar... Embora eu parecesse ausente
nestes tempos, basta que vocé relembre toda a felicidade do que tem
sido 0 nosso convivio, pra imaginar que também neste momento eu
ndo estava ausente, estava silencioso, isso sim. Mas pensava muito,
pensava mesmo sem a menor procura de pensar, como a naturalidade
espontidnea do meu ser, em vocé, em dona Ana, em todos (grifo
nosso). 3%

326 Idem, ibidem.

327 Idem, ibidem.

328 Idem, ibidem.

32 ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da CAmara Cascudo. 17 jul. 1935. 01 flL
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.
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A correspondéncia indica que além de uma parceria intelectual hd um
partilhamento da vida desses sujeitos, sugestdo que se representa no conteido vinculado
na missiva de 07 de janeiro de 1931 quando Luis da Camara Cascudo encaminha o
pedido para que Mdrio de Andrade seja padrinho de seu filho, Fernando Luis da
Céamara Cascudo. Desejando, por meio desse instituir um vinculo duradouro com o
poeta, assim, relata que “espero um filho que se chamara Fernando Luis e que Mario de
Andrade levard para o senhor Bispo passar os santos 6leos da crisma. Desta forma
prendo vocé a uma entidade viva e humana, afora Macunaima-o-eterno” (grifo
nosso). 33

H4 ainda as lamdrias que mencionam o folclorista potiguar em seu contetido,
como o faz Luis Verissimo de Mélo ao encaminhar carta para Nunes Pereira, em 16 de
junho de 1964. Nela, o professor de Etnografia norte-rio-grandense escreve acerca do
desentendimento que teve com aquele intelectual, sugerindo que a discordéancia levou a
separacdo entre ambos. A indisposi¢cdo € retratada a partir de um conjunto de criticas
direcionadas ao folclorista, descrito como um trabalhador solitdrio, que nunca teve
desejo de colaborar e que tem "[...] horror ao trabalho de grupo, em equipe. Tudo o que
programamos fazer no Instituto, (viagens, coleta de material para o pequeno Museu)

tudo ele vetou irremediavelmente", 33!

sugerindo que ao comandar as atividades do
Instituto, Luis da Camara Cascudo parecia observé-los da sua "torre de marfim", vendo-
os arregacar os bracos e trabalhar com o grupo de alunos, isentando-se de uma fungao
que também seria sua responsabilidade. Dessa forma, “[...] com o respeito que temos ao
etnélogo e escritor, Cascudo, precisamos separar 0 homem do estudioso. O homem ja
nfo nos interessa. O Estudioso é sempre grato homenagear [...]”. 332

Espaco propicio para o exercicio da memdria, as correspondéncias também
evidenciam a sua auséncia como, em 28 de fevereiro de 1973, quando o esquecimento

permeia a escrita cascudiana e o faz enviar missiva a Oswaldo Lamartine de Faria 3°

330 CASCUDO, Lufs da Camara. Carta para: Mario Raul Morais de Andrade. 07 jan. 1931. 02 fls.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

31 MELO, Luis Verissimo de (Universidade do Rio Grande do Norte. Instituto de Antropologia). Carta
para: Manuel Nunes Pereira. 16 jun. 1964. 02 fls. Localizado em: Divisdo de Manuscrito/Colecao Nunes
Pereira/Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro.

332 Idem, ibidem.

333 A Oswaldo Lamartine de Faria € atribuida a produgiio de uma "etnografia valiosissima" (MELO, 1995,
p- 25), o intelectual natalense é considerado como importante referéncia nos estudos sociais dos sertdes.
A relacdo que estabeleceu com Luis da Camara Cascudo possibilitou o compartilhamento de pesquisas
entre ambos e o fez atribuir o seu despertar para tal objeto de estudo.
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solicitando informagdes acerca de algo que ja havia escrito no Diciondrio do Folclore

Brasileiro, comunicando que

nao me lembro do que escrevi no DICIONARIO, 'ferro ou ferra',
nem no TRADICOES POPULARES DA PECUARIA
NORDESTINA, publicado hd cem anos no Ministerio da Agricultura.
V. sabe que a gente vai pulando de galho e fazendinha na preferencia.
O curral da meninice sertaneja ficou depois do serrote dos
sessenta... ¢ tenho 74 feitos [...] Antes nada existe. Posterior,
ignoro. (grifo nosso) (FARIA , 2005, paginacgao ilegivel).

Esquecimento que parece ser combatido pelo préoprio Luis da Camara Cascudo
ao direcionar-se para o desenvolvimento de estudos recentes, j& que na mesma
correspondéncia menciona continuar “[...] atolado estudando GESTOS” (FARIA, 2005,
paginacdo ilegivel), indicando precisar “[...] ocupar-me para ndo preocupar-me [...]”
(FARIA, 2005, paginacdo ilegivel). Sentenc¢a que ja havia sido proferida anteriormente
por Luis da Camara Cascudo, em 10 de janeiro de 1972, ao enviar carta para tal
correspondente, assim, declara continuar “[...] galinha velha, pondo e chocando ovos
sem pensar nos pintos, mas na obediencia maquinal da tradi¢do poedeira e va [...] ndo
tenho Inveja e menor recalque justamente por viver com o focinho atolado nas
minhas laboriosas inutilidades [...]” (grifo nosso) (FARIA, 2005, p. 20).

Motivagdo semelhante a encontrada na carta de 22 de outubro de 1976, quando
revela a Oswaldo Lamartine de Faria que “preciso, por medida de higiene profilatica,
encher minhas horas que nao se aposentaram e pedem funcio realizadora” (grifo
nosso) (FARIA, 2005, p. 38). Funcionando como espaco seguro, que devido sua
privacidade, torna-se propicio a confidéncia de intimidades, as cartas perguntadeiras
acabam por revelar as limitagdes ocasionadas pelo estado de saide do folclorista
potiguar e como afetavam o desenvolvimento das pesquisas cascudianas, assim, relata

que

o desvio circulatério, alterando o matabolismo (sic) basal, ja ndo me
permite sair do poleiro quanto mais viajar, pesquisar. A surdés
afasta-me da convivencia. Resta a alegria do trabalho silencioso,
domiciliar, como abelha sem asas ou sapo sem pernas (grifo nosso)
(FARIA, 2005, p. 38).

Periodo que ressalta a necessidade da continuidade na utilizacdo das cartas

perguntadeiras como instrumentos de pesquisa, visto que a debilidade o faz ir “[...] de



131

quenga na mao a porta do coracio amigo pedindo colaborac¢ido, pois ndo poderei
construir Arca de Noé tendo unicamente Noé dentro da qual” (grifo nosso) (FARIA,
2005, p. 38). Dessa forma, permanece estabelecendo parcerias a partir da troca epistolar

que se efetiva por meio de convocagdes diretas, como o faz ao apontar que

venho entregar [...] o ramo de pensar, ruminar, lembrar e escrever
umas folhas sobre a SUPERSTICAO NO SERIDO, no SERTAO, ou
que outro nome haja. Entrega em fim de Janeiro de 1977. Topa? [...]
Ficarei feliz tendo V. por um companheiro neste livreco limpo de
invengdo e mentira (FARIA, 2005, p. 38).

Na missiva de 03 de marco de 1978, Luis da Camara Cascudo cita a finaliza¢ao
de um projeto, afirmando que “SUPERSTICAO NO BRASIL vodu para o prelo, quase
completa, e no meio da catrevajem incluiu-se sua falacao gostosa” (grifo nosso)
(FARIA, 2005, p. 53), indicando o estabelecimento de uma colaboracdo com o
destinatério, além de desabafar acerca do editor envolvido na publica¢do, referenciando-
o como “[...] o mesmo facinora da ANTOLOGIA DA ALIMENTACAO NO BRASIL,
prometendo o Cruzeiro do Sul mas ndo da nem a Papacé€ia verspertina. Nada diz. Quero
apenas que as minhas marrecas nadem” (FARIA, 2005, p. 53), o que ressalta a
constru¢do de uma cooperacao semelhante a que se desenrolou com Mario de Andrade,
pois ao encaminhar essa correspondéncia o folclorista potiguar comunica, por fim, o
pedido para que o destinatdrio o auxilie no processo de publicacdo da obra a partir da
solicitacdo de que procure "[...] ai nos cafiotes e veja se localiza o ninho da Camara
Brasileira do Livro, e a quem na dirije” (FARIA, 2005, p. 53), o Oswaldo Lamartine de
Faria, por sua vez, indica em epistola para Luis Verissimo de Mélo utilizar os escritos
cascudianos, incluindo a sua producdo lexicogrifica, como meio para o
desenvolvimento das pesquisas e ainda como mecanismo para o fornecimento de
informacdes a outros intelectuais, dessa forma, declara que “[...] um amigo do Ceara
manda me perguntar (o mundo esté tdo ralo que ja estdo perguntando a gente) se hé letra
W nos ABC’s? Catei Cascudo, no Dicionario, nas Tradicoes da Pecuiria e em
Vaqueiros & Cantadores [...]” (grifo nosso) (MELO, 1995, p. 59).

As colaboragdes eram estabelecidas a partir do envio e/ou recebimento das
solicitagcdes que, por sua vez, manifestavam-se nas correspondéncias por meio de
mengdes indiretas, como quando sugere a realizacdo de consultas, indicacdo de
referéncias e outras providéncias, a exemplo da missiva que envia, em 03 de setembro

de 1976, a Nunes Pereira solicitando que “faca-me a grata bondade de informar com
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quem estao o TREZENTAS. Nome deste ilustre depositario ou dono. Endereco do cujo”
33 informagdes que, geralmente, eram requisitadas com urgéncia como a epistola
aponta ao mencionar que “envio, incluso, evitando demorar e tarefas maiores, envelope
com selos em demasia”. 33°

Os pedidos, em sua maioria, eram acompanhados por instrucdes de como
deveriam ser executados, mas poderiam apenas mencionar o desejo de cooperagdo,
concedendo plena liberdade ao intelectual convidado, a exemplo do telegrama que
encaminha para Mdrio de Andrade, em 21 de junho de 1938, indicando esperar “[...] sua

indispensavel colaboragdo urgente nossa revista musical”, 3¢

a parceria intelectual que
estabelece com o poeta paulista, por exemplo, expde-se ainda na correspondéncia que
envia, em 26 de junho de 1926, sugestionando que “quando v. publicar artigos em
qualquer jornal e sobre qualquer tema, mande-mos (sic) se possivel [...]”, 337 obtendo
resposta em 22 de julho de 1926, quando Mario de Andrade acata e assinala que “fica
entendido: todo artigo meu publicado mandarei pra vocé”. 33

As respostas aos pedidos por aqueles que os recebiam oscilam entre o
cumprimento integral ou parcial e até mesmo a recusa, a exemplo do que faz Mario de
Andrade, em 29 de abril de 1941, ao responder ao pedido de auxilio para a identificagdo
de um instrumento musical afirmando ser “[...] incapaz de lhe dar um conselho seguro.
Tanto mais que o excesso de ocupagdes do momento ndo me permite absolutamente me
entregar a esse estudo”. 3%

A troca de correspondéncias com intelectuais como pratica de pesquisa ndo era
atividade exclusiva de Luis da Céamara Cascudo, visto que o folclorista potiguar
utilizava as cartas perguntadeiras como veiculo para obtencdo de informagdes para
outros sujeitos, como indica a missiva datada de 21 de agosto de 1948, quando Luis

Chaves escreve informando que

33 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Manuel Nunes Pereira. 03 set. 1976. 01 fl. Localizado em:
Divisdao de Manuscrito/Cole¢do Nunes Pereira/Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro.

35 Idem, ibidem.

3% CASCUDO, Luis da Cimara. Telegrama para: Mdrio Raul Morais de Andrade. 21 jun. 1938.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Séo Paulo.

37 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mario Raul Morais de Andrade. 26 jun. 1926. 04 fls.
Localizado em: Arquivo Mario de Andrade/IEB-USP, Sdo Paulo.

3% ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 22 jul. 1926. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.

3% ANDRADE, Mirio Raul Morais de. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 29 abr. 1941. 01 fl.
Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.
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encontrei um destes dias o livro que me pediste para um teu amigo
do sertdo, que teve a simpatica amizade de me chamar Mestre
com M muito grande. Afinal estava convencido de o ter mandado e
estranhava ja ndo saber noticia da chegada, quando fui surpreendido
pelo encontro entre outros livros [...] (grifo nosso). 34

Ao fazer referéncia a outro sujeito que ndo estd inserido nessa conversacgao, isto
€, que ndo é o remetente nem o destinatdrio, Luis Chaves acaba por sugerir que a rede
de sociabilidade construida por meio da escrita epistolar possibilitava inserir
intelectuais, indiretamente, nos circulos de amizade, através, por exemplo, da mencdo a
um nome ji conhecido por alguma das partes. Nessa perspectiva, afirma ter recebido
“[...] um destes dias um livro de adivinhas, enviado pelo autor e teu amigo, creio
que se chama Verissimo, se ndo me falha agora a memoria. Pede-me troca de livros e
vou fazé-lo com todo o gosto [...]” (grifo nosso). **!

O amigo mencionado na correspondéncia é Verissimo de Melo a quem Luis da
Camara Cascudo influenciou no oficio epistolar. Quando indagado acerca do uso das
missivas como um dos principais instrumentos de trabalho, ele afirma que tal pratica foi
aprendida com o folclorista, de quem “[...] recebia enderecos de estudiosos nacionais e
estrangeiros, para que lhes enviassem meus trabalhos e me relacionasse com eles. Dai
nasceran (sic) amizades velhas e ilustres que me ligaram a nomes de alta projecdo
intelectual [...]” (MELO, 1986, p. 01). Assim, em torno das correspondéncias formam-
se forcas de adesdo - pelas amizades que as subentendem, as fidelidades que
arrebanham e a influéncia que exercem. Luis da Camara Cascudo se orgulhava da
fungio, denominada por ele de “porteiro-apresentador”, *** o éxito de tal incumbéncia
decorre da habilidade com a qual o folclorista divulgava certa proximidade entre a
producdo intelectual do apresentado e daquele a quem se destina a correspondéncia.

O alargamento da rede de sociabilidade também é assunto da correspondéncia
enviada, em 21 de janeiro de 1976, por Luis da Camara Cascudo, quando apresenta a
José Américo de Almeida o pintor Paulo de Assis Cavalcanti indicando a possibilidade

de estabelecerem conexdes com “[...] a geragdo nova, rapazes € mogas que irdo viver no

Ano 2000 ** (CASCUDO, 1976), sugerindo que o elemento geracional ndo o distancia

340 CHAVES, Luis. Carta para: Luis da CAmara Cascudo. 21 ago. 1948. 02 fls. Localizado em: Instituto
Ludovicus, Natal.

341 Tdem, ibidem.

32 CASCUDO, Luis da Camara. Bilhete para: José Américo de Almeida. 21 jan. 1976. 02 fls. Localizado
em: Fundagdo Casa de José Américo, Jodo Pessoa.

343 Idem, ibidem.
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daqueles que dao os seus primeiros passos no campo intelectual, visto que ha certa
louvagdo em torno da trajetéria desenvolvida pelo folclorista.

As cartas perguntadeiras destinavam-se ainda ao detalhamento do processo de
producdo das obras cascudianas, como indica a correspondéncia de 17 de junho de 1942
quando Luis da Camara Cascudo informa ao amigo Nunes Pereira que se encontra “[...]
submerso num parand de tracas, papeis amarelos, relatorios e cartapacios venerandos,

escrevendo uma Historia para o Rio Grande do Norte” 344

mencionando que se trata de
um projeto com "[...] data marcada. Contrato. Clausula admoestativa catucando
penalidades em caso de tartarugacdo". 3*° Além disso, possibilitou o estabelecimento de
parcerias como a indicada na correspondéncia, de 13 de outubro de 1976, enviada a
Nunes Pereira. Nela, Luis da Camara Cascudo indica ter encontrado motivagcdo para
uma nova missao produtora, trata-se da elaboracdo de uma Antologia da Supersticdo no
Brasil, na qual ao antrop6logo seria entregue “[...] de juro e menagem a velha
AMAZONAS [...]”, 3¢ além disso, hd sugestdo quanto ao direcionamento que deveria

ser dado a pesquisa, ou seja, a busca por registrar “supersti¢coes sem inclusdo de lendas

religiosas e de mitos de assombro. Amazonas contemporanea ou de poucos anos. Ta?”.
347

Em 01 de maio de 1953, ¥ quando se empenhava na finalizacdo do Diciondrio
do Folclore Brasileiro, Luis da Camara Cascudo recebe missiva de Arthur Coelho, uma
das suas vitimas indefesas. Situado em Nova York, o correspondente envia trechos de
peridédicos como o The New York Time e menciona a consulta a obras como a
Enciclopédia de Supersticoes, sugerindo que se trata de uma produgdo tnica e, por isso,
rara. O envio remete a consulta referente ao verbete ABELHAS, comunicando ter
encontrado informacOes preciosas relacionadas as crendices praticadas pelos
estadunidenses, que, de certa forma, se aproximam das realizadas pelos europeus, mais
especificamente os ingleses.

As cartas perguntadeiras continuam a ser enviadas mesmo ap0s a publicagdo do
Diciondrio do Folclore Brasileiro, visto que, tal feito constituia pratica de pesquisa de

outras producdes cascudianas, além de ser necessdrio para a atualizacdo, exclusdo e

34 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Manuel Nunes Pereira. 17 jun. 1942. 01 fl. Localizado em:
Divisdao de Manuscrito/Cole¢do Nunes Pereira/Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro.

345 Idem, ibidem.

36 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Manuel Nunes Pereira. 13 out. 1976. 01 fl. Localizado em:
Divisdao de Manuscrito/Cole¢do Nunes Pereira/Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro.

347 Idem, ibidem.

348 COELHO, Arthur. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 01 mai. 1953. 01 fI. Localizado em: Instituto
Ludovicus, Natal.
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inser¢cdo dos verbetes nos processos reedicdo desse escrito lexicogrifico. Em carta
enviada em 05 de abril de 1967, Luis da Camara Cascudo menciona a Edison Carneiro

349

que esta “batendo a 3% edicdo do Diciondrio", indagando se o correspondente ndo

possui sugestdes para a obra. Mencionando ainda que estd atendendo as cartas dos

leitores "por esse Brasil derramado”, 350

nas quais sdo apresentadas indica¢des para a
producao lexicografica.

Anteriormente, em 04 de marco de 1964, Luis da Camara Cascudo recebe as
informacdes colhidas por Jorge O'Grady de Paiva, ! situado do Rio de Janeiro, a partir
da consulta do termo FAROFIA no material composto por relatos de viagem produzidos
por um explorador portugués ao visitar o continente africano, além da pesquisa
realizada nos relatdrios confeccionados acerca da expedicdo empreendida para o Brasil
por um naturalista alemao.

O correspondente menciona enviar “[...] o que encontrei, logo apds haver
retirado o gésso do braco, s6 nao pude compulsar os tomos encadernados por trimestre

dos jornais, na BN [...]”. %2 Comunicando as dificuldades em atender ao pedido de Luis

da Camara Cascudo, visto que

[...] por um més ou mais ndo terei amplo movimento na mao esquerda,
pois a fratura se deu no ter¢o inferior do rddio. Mesmo para a
consulta aos primeiros volumes com o resultado supra tive
dificuldades e pedi a ajuda da encarregada das obras raras (grifo
nosso). 3

Além disso, a menc¢ao a adversidade em concluir o projeto de um Diciondrio
Astronomico, possibilita compreender o compartilhamento dos contratempos envolvidos
no fazer lexicografico, permitindo criar uma identificacdo entre aqueles que se
correspondem, pois ambos estiveram comprometidos com a produgdo dicionaristica.
H4, além do fornecimento de referéncias, o direcionamento da missiva para estabelecer
uma conversagdo politica, caracteristica sugerida pelo lamento do remetente de que o
pais estaria “[...] pendendo muito para o esquerdismo, cubanizando-se aos poucos, com

a complacéncia de muitos prelados, que vivem a pedir favores ao governo”. 3

39 CASCUDO, Luis da Camara. Carta par: Edison Carneiro. 05 abr. 1967. 01 fl. Localizado em
Biblioteca Amadeu Amaral, Rio de Janeiro.

350 Idem, ibidem.

31 PAIVA, Jorge O’Grady de. Carta para: Luis da CAmara Cascudo. 04 mar. 1964. 02 fls. Localizado em:
Instituto Ludovicus, Natal.

352 Idem, ibidem.

353 Idem, ibidem.

354 Idem, ibidem.
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Assercdo que ressalta o lugar politico ocupado, as vésperas da implantacido do periodo
ditatorial, ndo s6 por aquele que redige a carta, mas também daquele que recebe, visto
que, evidencia-se certo conforto ao contrapor-se a um posicionamento politico,
indicando que estaria dialogando com alguém que compartilha do mesmo pensamento.

O Diciondrio do Folclore Brasileiro apresenta verbetes relativos aos elementos
folcldricos, mas também os relacionados a sujeitos, para isso as cartas perguntadeiras
sdo enviadas almejando coletar dados biograficos desses homens. Como exemplo,
citamos a correspondéncia de 15 de abril de 1970 quando Luis da Camara Cascudo
recebe missiva indicando que “[...] a seu pedido, estou lhe enviando tragos da minha
biografia”, 3> porém, a andlise do conteddo apresentado evidencia que se trata mais de
uma compilacdo dos cargos e funcdes assumidas por esse sujeito do que realmente, uma
biografia dele.

Em 24 de abril de 1939, o portugués Luis Chaves redige carta para Luis da
Camara Cascudo assinalando que “com muito subido prazer recebi a sua carta e
apresso-me a fornecer a V.Ex® as informagdes que me pede”. ¥° Além disso, ao
mencionar que “a direcdo do Sr. Emanuel Ribeiro ¢ a seguinte: Rua das Cavadas, 148,
Porto”, ¥7 indica-se que as cartas perguntadeiras possibilitavam ndo s6 a recolha de
informacdes folcléricas como também a obtencdo de enderecos de outros intelectuais
com os quais desejava se comunicar, ampliando a rede de sociabilidade que estabelecia
a partir da prética epistolar.

H4 ainda a mencdo a consulta do material sugerido pelo folclorista potiguar,
declarando ter solicitado ao 6rgdo detentor da obra o envio de um exemplar para a Rua
Junqueira Alves, 377. Acerca da alusao feita pelo intelectual norte-rio-grandense de que
estava imerso no desenvolvimento de pesquisas folcldricas, o correspondente afirma
estar interessado no “[...] trabalho que V.Ex® me anuncia, como a nos, portugueses,
quando estudamos a etnografia, nos interessa sempre o conhecimento do que no Brasil

reflecte os nossos costumes [...]”, *°® ressaltando, por fim, que “no que for util aos seus

trabalhos e a sua amabilidade conte V.Ex®. com a minha boa vontade e simpatia”. 3%
Entre as vitimas indefesas com as quais Luis da Camara Cascudo se

correspondeu hd a presenca de instituices e 6rgdos publicos, como a Divisdao de

355 Carta para: Luis da Camara Cascudo. 15 abr. 1970. 02 fls. Localizado em: Instituto Ludovicus, Natal.
3% CHAVES, Luis. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 24 abr. 1939. 02 fls. Localizado em: Instituto
Ludovicus, Natal.

357 Idem, ibidem.

358 Idem, ibidem.

359 Idem, ibidem.
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Cultura do Instituto de Tradugdes e Folclore situado em Porto Alegre que, em 06 de
dezembro de 1963, envia resposta ao pedido do folclorista por informag¢des acerca do
termo PARRILLADA, comunicando o encaminhamento de material composto por

folheto, parecer e artigo. Ao declarar que

[...] como se trata de uma espinha que tenho atravessada na
garganta desde a primeira edicdo de seu ''Dicionario'', e com
vistas a proxima edi¢do déle que, infalivelmente sobreviverd em
breve, mando-lhe o excerto (grifo nosso). 3¢

O correspondente nos aponta outra caracteristica das cartas perguntadeiras, ou
seja, as missivas serviam tanto para obten¢do de informagdes como pratica de pesquisa
quanto para que os leitores do Diciondrio do Folclore Brasileiro, intelectuais ou nao,
situados em diferentes regides do pais lhe enviassem sugestdes de acréscimos e/ou
corre¢des na composicdo dos verbetes. Traco que se evidencia, por exemplo, quando
enuncia que “V. decidird sObre a conveniéncia de uma correcdo ao verbete.
Pessoalmente creio que vale: porque V. consigna e abona o érro [...]” (grifo nosso), ¢!
por fim, finaliza confessando necessitar ter conhecimento se a informag¢do que transmite
chegou até Luis da Camara Cascudo.

Correcdes que, por vezes, eram mencionadas, pelo préprio folclorista, nos

verbetes que compunham o diciondrio, como o faz em BAZULAQUE

BAZULAQUE —

Doce feito de coco ralado e mel de furo: “quando tem bastante
consisténcia para ser cortado em talhadas, chamam-lhe pé de
moleque” (Beaurepaire Rohan) Macedo Soares opina que o verbete
esta errado. Certo parece ser badulaque, denominando de Portugal,
segundo Bluteau, um guisado de fressura de carneiro, com cebola,
toucinho, azeite e vinagre, coentro, horteld, etc. E muito usado no
Mosteiro de Alcobaga para ceia dos monges. O guisado monacal, de
figado e bofes picados aos pedacinhos, talvez comparassem ao coco
ralado, lembra Macedo Soares.

[...]

(grifo nosso) 362

30 PORTO ALEGRE. Secretaria de Estado dos Negé6cios da Educagdo e Cultura. Instituto de Tradigdes e
Folclore. Carta para: Luis da Camara Cascudo. 06 dez. 1963. 01 fl. Localizado em: Instituto
Ludovicus, Natal.

361 Tdem, ibidem.

362 BAZULAQUE. In: Dicionario do folclore brasileiro. 12.ed. Sdo Paulo: Global Editora, 2012, p. 454-
105.
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Além disso, o préprio Luis da Camara Cascudo utilizava o Diciondrio do
Folclore Brasileiro para corrigir estudos folcldricos, revelando que além do habito de
citarem-se mutualmente e copiarem informagdes dos trabalhos de colegas, os

folcloristas tinham uma prética de corrigir reciprocamente. Assim, no verbete

MARRUA indica

MARRUA —

[...]

Silvio Romero (“A Poesia Popular no Brasil”, Revista Brasileira, VI,
448, Rio de Janeiro, 1880) registrava:

“Quando eu era pequenina
E aprendia o bé a b,
Minha mestra me ensinava
O Lundu do Mon Roy”

Na edicdo do Estudos Sobre a Poesia Popular do Brasil, 342,
Laemmert, Rio de Janeiro, 1888, modificou:

“Quando eu era pequenina
E aprendia o bé a ba,
Minha mestra me ensinava
O lundu do marrua”

[...] (grifo nosso) 63

O potiguar menciona o erro de Silvio Romero, apresentando em seguida a versao
correta, mas também justifica o engano ao afirmar que se deve a uma confusdo
homofdnica, isto €, entre palavras que t€tm a mesma prontncia, contudo, apresentam
grafias diferentes. Assim, possivelmente, o equivoco remete ao processo que o
folclorista empreendeu de transpor o registro oral para o escrito, revelando que “[...]
versdes por escrito com que tentam fixar, dar forma definitiva a uma dada manifestagdo
ou a uma dada forma de expressdo dita popular, sdo também variantes, uma forma de

adulteracao” (grifo nosso) (ALBUQUERQUE, JR., 2013b, p. 43).

3.3 “Um sujeito em dois grossos volumes”: a problematizacio em torno da fungdo-

autor.

363 MARRUA. In: Dicionirio do folclore brasileiro. 12.ed. Sdo Paulo: Global Editora, 2012, p. 437.
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Na década de 1960, Carlos Drummond de Andrade *%* compde Imagem de
Cascudo, 3% escrito no qual homenageia Lufs da CAmara Cascudo declarando que as
pesquisas folcldricas desenvolvidas por ele revelam uma preocupacdo de “viver” o
Brasil, descrevendo-o como aquele que “[...] féz coisas dignas de louvor, em sua
continua investigacdo de um sentido, uma expressao nacional que nos caracterize e
nos fundamente na espécie humana” (grifo nosso) (ANDRADE, 1968), o
“brasileirista" ovacionado pelo literato mineiro ¢é representado a partir da sua producio

dicionaristica, por isso, questiona

— Ja consultou o Cascudo? O Cascudo é quem sabe. Me traga
aqui o Cascudo.

O Cascudo aparece, e decide a parada. Todos o respeitam e vdo por
éle. Nao é propriamente uma pessoa, ou antes, € uma pessoa em
dois grossos volumes, em forma de dicionario que convém ter
sempre a mao, para quando surgir uma duvida sobre costumes,
festas, artes do nosso povo. Ele diz tintim-por-tintim a alma do Brasil
em suas herancas madgicas, suas manifestacdes rituais, seu
comportamento em face do mistério e da realidade comezinha. Em
vez de falar Diciondrio Brasileiro poupa-se tempo falando “o
Cascudo”, seu autor (grifo nosso) (ANDRADE, 1968).

A referéncia a Luis da Camara Cascudo como o “homem-dicionario” indica que
existiria certa concretizacdo de uma vida em uma obra, isto €, o folclorista potiguar é
apresentado como um sujeito em forma de escrito dicionaristico, remetendo a obra
Diciondrio do Folclore Brasileiro, associacdo que constantemente aparece em andlises
e depoimentos que referenciam essa producao lexicografica, sugestionando uma relagcao
de causalidade e o desejo de legitimacdo do discurso cascudiano, conferindo para o seu
produtor um caréter de autoridade.

O depoimento produzido por Carlos Drummond de Andrade exemplifica que a
noc¢ao de autoria tem como pressuposto a sua constitui¢do a partir da sua correlacdo com

a nog¢ao de obra, isto &, s6 ha um autor porque hd uma obra que possa ser concatenada a

364 Lufs da Camara Cascudo, em depoimento, pormenoriza o relacionamento que estabeleceu com o poeta

mineiro, indicando que “eu ndo conheco Carlos Drummond pessoalmente, mas somos amigos intimos.
Ele ainda estava em Minas Gerais e ja se correspondia comigo” (CASCUDO, S/D) procedida pela
declaracdo de que o literato € superior ao prémio Nobel, em alusdo ao fato de que Carlos Drummond de
Andrade e Jorge Amado foram considerados para o Nobel de Literatura de 1967. Disponivel em
https://vermelho.org.br/prosa-poesia-arte/imagem-de-cascudo/ acesso em 26 abr. 2020.

365 Imagem de Cascudo foi confeccionado em homenagem ao cinquentenario de produgio intelectual e ao
septuagendrio de vida de Luis da Camara Cascudo. ANDRADE, Carlos Drummond de. Imagem de
Cascudo. Disponivel em https://vermelho.org.br/prosa-poesia-arte/imagem-de-cascudo/ acesso em 26
abr. 2020.


https://vermelho.org.br/prosa-poesia-arte/imagem-de-cascudo/
https://vermelho.org.br/prosa-poesia-arte/imagem-de-cascudo/
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ele (FOUCAULT, 2006). Nessa perspectiva, a concep¢ao de autor é fundamento
necessdrio para que se possa falar de uma obra, pensamento baseado em algumas
caracteristicas como a de constituirem entre si uma unidade, sendo a figura do autor o
responsdvel por atribuir homogeneidade ao escrito.

Consequentemente a nocdo de autor € discursiva, ou seja, tal posi¢do é
construida considerando um conjunto de textos atribuidos a ele, a partir, por exemplo,
da ideia de um projeto autoral, por isso, existiria uma distin¢do evidente entre o
“escritor” e o “autor”, aquele remete a quem escreve a obra, j& a autoria esta associada
ao modo de compreender os discursos em diferentes sociedades e épocas, desta forma,
os autores sdo interpretados como fundadores de discursividades, que se caracterizam
como tal por terem, além de produzido seus textos, elaborado a possibilidade de
fabricacdo de outros escritos.

Considerando que a presenca de um nome do autor delimita e caracteriza os
textos, podendo remeter para referéncias distintas do nome préprio, a associacdo da
fungdo-autor a um sujeito empirico ignora o fato que textos atribuidos a um mesmo
sujeito podem ndo constituir uma homogeneidade, ou seja, a sua publicagdo pode ter
sido realizada a partir de pseuddonimos, além de ter a possibilidade de constituirem
conjuntos de anotacdes e terem sido divulgados erroneamente sob tal nome, dessa
forma, tal concepcao acaba por limitar o autor a existéncia de um nome préprio.

Pensamento que propde que a no¢do de autoria esteja vinculada a ideia de
singularidade, interpretada enquanto estilo que possa ser detectivel por meio da

3% considerando isso, tal processo objetiva conceder

presenca de indicios e marcas,
transparéncia a no¢do de autoria. Um dos vestigios de autoria remete a quando o autor
incorpora ao texto discursos correntes, assim, o sujeito assume tal posi¢cdo quando
possibilita dar voz a outros enunciadores, isto €, ao apresentar outros pontos de vista

367 atribuindo-os a outros sujeitos, e quando estabelece certa distAncia em

além do dele,
relac@o ao préprio texto.

Portanto, o discurso com marca autoral é caracterizado como atravessado pelo
outro, sendo o “como” ¢ feito uma caracteristica da noc¢ao de autoria (POSSENTI,
2002), em func¢do disso, a obra € interpretada ndo mais como a que confere uma

imortalidade aquele que a produz, mas aquela que apaga a singularidade do sujeito que

366 As marcas de autoria sdo da ordem do discurso e ndo da gramatica.

37 A mengdo a outros discursos e/ou enunciadores pode ser realizada por meio da avaliagdo do discurso
outro que, por sua vez, pode aparecer de forma neutra ou explicita. O autor se caracteriza como aquele
que sabe como variar as posi¢cdes enunciativas conforme a natureza do discurso.
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a escreve, como o poeta mineiro faz ao mencionar que Luis da Camara Cascudo ndo €
precisamente uma pessoa, mas um sujeito em forma de diciondrio.

A funcdo-autor ao ser interpretada enquanto uma posi¢ao discursiva vislumbra a
possibilidade do sujeito assumi-la ao enunciar o discurso, dessa forma, tal
funcionalidade remete a uma unidade formada a partir de trés aplicabilidades
enunciativas, sdo elas: a-) o locutor, isto €, aquele que se coloca como “eu” no discurso;
b-) 0 enunciador, *%® referindo-se a perspectiva que o “eu” constréi **%; c-) o autor, ou
seja, a funcao social assumida pelo “eu”, enquanto produtor da linguagem e dos
sentidos. Considerando que em todo discurso hd um sujeito que se mostra ndo sendo
diretamente vinculado ao nome préprio, mas a tomada de posicdo do sujeito na
producdo do discurso, podemos interpretar que mesmo que um texto ndo tenha autoria é
atribuida uma funcdo-autor para ele, portanto, tal categoria se coloca como um
mecanismo necessario ao texto.

Dessa forma, impde-se uma diferenciacdo entre aquilo que se denomina como
fungdo-autor e a nogdo de autoria, caracterizando um embate entre uma funcionalidade
discursiva e uma do sujeito, respectivamente. Tal pensamento considera a autoria como
determinada pela textualidade, j4 a fungdo-autor remeteria a exterioridade, isto €, a
fungdo social do “eu” ao assumir a posicao de criador daquilo que produz processo que
conduz a um efeito de unidade - com inicio, meio e fim - e revela o lugar no qual o
sujeito se constitui e do qual fala, portanto, a funcdo-autor seria uma dimensdo que
permitiria ser aplicada a todo sujeito exigindo-se coeréncia e clareza.
Consequentemente, a escrita pode ser interpretada nao sé como produto, mas também
como geradora de um lugar para o sujeito.

A atribuicdo de uma autoria simboliza o estabelecimento do projeto totalizante
do sujeito, ou seja, ao constituir um texto o sujeito se constitui como autor, por isso, 0
escrito ndo € sé interpretado como produto, mas também como produtor de um lugar
para o sujeito. Nessa perspectiva, destaca-se a necessidade de investigagdo nao de um
autor empirico, que desempenharia uma fun¢do tanto classificatéria quanto indicativa,

possibilitando a jungdo de textos que sugestionam uma mesma autoria, mas de como o

368 A enunciagio ndo pode ser interpretada como discurso, por isso; pode-se dizer algo e fazer outra coisa
com a forma como a lingua funciona. Dessa forma, “discurso ndo ¢ o que se dizem, mas o que se faz com
a linguagem. Por isso ¢ pratica” (FREIRE, 2014, s/p).

39 0O texto enunciado é denominado de superficie linguistica do discurso, isto €, a parte visivel do
discurso, porém, na lingua ndo se diz tudo, hd sempre o ndo-dito, visto que, o exercicio da linguagem
assim como as possibilidades do dizer sdo determinadas pelas condi¢des sécio-histéricas de produgdo dos
discursos.
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discurso constréi a funcdo-autor, considerando que cada formacao discursiva coloca em
evidéncia certo tipo de autoria resultando, consequentemente, na exclusdo de outros.

A funcdo-autor, por sua vez, indica quase sempre para um lugar de autoridade e
responsabilidade se relacionando tanto com um momento de individualizacdo quanto de
controle da ordem do discurso, na producdo lexicografica tal funcionalidade emerge
como uma funcdo social do “eu” determinada pela exterioridade e afetada por
exigéncias como a de coeréncia, assim, a funcdo-autor ndao dependeria do sujeito se
constituir enquanto autor, mas sim da atribuicdo de tal responsabilidade por uma
exterioridade, conduzindo a uma ilusdo de unidade, tanto para aquele que enuncia
quanto para o discurso que esse acredita produzir.

Além disso, a funcdo-autor projeta, de forma imagindria, uma fungdo-leitor, pois
projeta o outro, antecipando o seu leitor e, por isso, delineando uma imagem dele.
Assim, para que se tenha uma funcdo-autor é necessario haver uma fungdo-leitor de
forma que ambas sdo funcionalidades discursivas permitindo que o sujeito-autor esteja
sempre exposto ao sujeito-leitor, assim como o contrdrio. H4 ainda a nocao de funcdo-
idealizador como aquela que antecede a atribui¢do de uma autoria, correspondendo aos
sujeitos que idealizam uma obra, sua existéncia relaciona-se com o estabelecimento de
um relacionamento com o sujeito leitor, ja que por meio dela instaura-se um vinculo de
confianca e de reconhecimento, porém, mesmo preconcebendo tal categoria o escritor
nao pode prever o que fard mesmo com todas as anotagdes e o planejamento que realiza.

Ao se contar uma histéria automaticamente o leitor se faz presente, seja o leitor
empirico ou o leitor modelo, sendo esse tltimo ao qual o autor se dirige *7°, visto que
tem nele a sua referéncia. Apresenta-se como um cooperador, ja que por meio dele é
possivel que aquilo que € produzido tenha uma interpretacdo, portanto, o Diciondrio do
Folclore Brasileiro arrebanha colaboradores a partir tanto do envio das cartas
perguntadeiras, quanto daqueles que a consultam/leem enquanto obra, podendo ou nao
desempenhar as duas fungdes, a exemplo do que relata no preficio da quarta edicdo ao
mencionar que “pelas cartas enviadas de todos os recantos do Brasil, deduzo o
crescente interesse pelo assunto [...]” (CASCUDO, 1979, p.19), isto €, o folclorista
atribui a0 encaminhamento das missivas a manifestacdo da curiosidade que o escrito

lexicogréfico despertou, além disso, proclama preferir

370 O lugar do autor pode ser interpretado como um espago de alteridade em relagio ao leitor modelo, ao
texto e aos autores com os quais dialoga.
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[...] expor a minha emociao agradecendo as vozes generosas de
aplausos, em correspondéncia privada ou jornais, denunciando a
permanéncia miraculosa da flor da simpatia nos espiritos sempre
unidos em ressoniancia compreensiva as iniciativas culturais,
desinteressadas financeiramente, mas constantes e leais em servico
do entusiasmo brasileiro (grifo nosso) (CASCUDO, 1979, p. 19).

Anteriormente, na terceira edi¢ao, ja havia indicado que recebia recomendagdes
acerca do conteudo vinculado no diciondrio, declarando que “as sugestdes vieram de
varios pontos do Brasil” (CASCUDO, 1972, p. 20) e ainda, expondo que ‘“foram
atendidas na relagdo logica da divulgagao util” (CASCUDO, 1972, p. 20). Tal leitor
acha-se delimitado e constituido por meio de estratégias textuais e instrumentalizado
para capturar o texto, assim como o autor institui um “leitor modelo”, o destinatario da
obra também produz um “autor modelo” e ¢é por meio dessa interacdo que ha a
interpretacdo e producdo do texto.

Nessa perspectiva, o “leitor modelo” deve ser interpretado como uma marca de
heterogeneidade, 3"' j4 que revela a posicio de um dominio ilusério em relacdo a
interpretacdo do seu texto. [lusdo, pois o texto ndo encontra no outro a completude de
uma compreensdo, portanto, o escrito postula no destinatirio a sua condicdo de
existéncia, tendo no elo entre autor e leitor a constitui¢do de um lugar de leitura que, por
sua vez, marca a emergéncia do texto inaugurando um lugar de autoria.

A prépria constituicio do sujeito lexicogrifico abarca um processo ilusorio
construido a partir da utopia de que h4 uma literalidade do sentido, ou seja, acredita que
o sentido s6 pode ser aquele e ndo outro, e ainda da ilusdo de que, se constitui como o
principio do seu dizer, ou seja, o sujeito esquece a formagado discursiva a qual pertence e
cria a fantasia de que é origem daquilo que diz, *’* ndo sendo ele a origem nem a fonte
do dizer, j4 que o que apresenta ndo ¢ desconhecido. Tal caracteristica demonstra a
eficacia do processo de assujeitamento do sujeito, pois ao promover o desaparecimento
dos vestigios da possibilidade de retorno ao discurso relatado, acaba por garantir que o

sujeito enunciador identifique o enunciado como produto do instante e de si.

371 A heterogeneidade no discurso corresponde a duas classificagdes, sdo elas: a-) constitutiva, ou seja, 0

momento no qual o sujeito esquece € o que determina o seu dizer e apresenta a si como a origem do dizer.
E por meio desse esquecimento que o sujeito se constitui, caso contrdrio as lembrancas recorrentes de que
tudo ja foi dito desencadearia o siléncio; b-) mostrada: nela hd uma marcagdo entre “aquilo que ja foi
dito” e “aquilo que remete a uma originalidade do dizer”, podendo ser dividida em marcada ou ndo-
marcada, sendo essa tltima o equivalente a ironia. A relacéo do sujeito com a heterogeneidade mostrada é
fruto de um instante de consciéncia.

32 0 que é enunciado € exterior ao sujeito enunciador, portanto, o sujeito-falante ndo pode ser
considerado como o sujeito-origem.
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O sentido de uma palavra ndo existe em si, mas a partir das posi¢des ideoldgicas
em circulacio no processo socio-histérico de construcdo das palavras, por isso, a
linguagem € vislumbrada como uma prética social, sendo a lingua interpretada enquanto
estrutura e acontecimento, isto €, o que se diz e o dizer. Dessa forma, ao aprender uma
lingua conhecemos a sua estrutura e por meio dela atribuimos sentidos ao mundo,
portanto, as palavras mudam de sentido conforme as posi¢des — formagdes ideoldgicas -
ocupadas por aqueles que as empregam (PECHEUX apud BARONAS, 2005).

Nessa perspectiva, considerar a historicidade da lingua possibilita compreender
que determinadas palavras e expressoes t€ém efeitos diferentes e, consequentemente, que
todo enunciado pode se tornar outro desde que haja um deslocamento do sentido
discursivo, assim como, o sentido sempre pode ser outro, posto ser possivel derivi-lo,
sdo nas derivas dos discursos que os sujeitos deslocam os sentidos jd estabelecidos. *7°
O processo de derivacao do sentido permite ao sujeito romper com os discursos, sao as
derivas que possibilitam o deslocamento, fortalecimento e desaparecimento e esse
movimento discursivo oportuniza que o sujeito ndo seja condenado a repetir
eternamente os discursos, a sua resisténcia a tal recorréncia remete ao inconsciente,
evidenciando que “a lingua nunca acaba. Ela sempre vem de algum lugar e aponta
outros lugares” (FREIRE, 2014, s/p).

Considerando que “[...] o sujeito possa dizer tudo na lingua — enquanto falante
do idioma — ele nido pode dizer tudo na lingua — enquanto sujeito do discurso [...]
portanto, o dizer ¢ contingenciado” (FREIRE, 2014, s/p) observamos que nada na lingua
¢ aleatdrio e que, por isso, a linguagem por meio do uso das palavras e frases ndo
representa uma liberdade do falante, sendo tal uso determinado pelas possibilidades do
dizer, que, por sua vez, sdo estabelecidas pelas condicdes socio-historicas de produgio,
assim, caracteriza-se como uma prdtica social que pde em embate mecanismos de
pensamento que desejam atribuir soberania aos seus sentidos.

O posicionamento ideolégico ndo pode ser interpretado como a tnica conjuntura
de possibilidade e, consequentemente, terminante, mas como uma das categorias. Nessa
perspectiva, julgando que ndo hd sujeito sem linguagem e nem linguagem sem
ideologia, consideramos que ndo hd sujeito sem ideologia, estando relacionada ao

7z

processo de assujeitamento do sujeito, ou seja, € responsdvel por transformd-lo em

373 Os sentidos pré-existentes que tém sua funcionalidade associada a sustentacdo do sentido produzido
sdo denominados de memdria discursiva, essa atua de maneira independente ao sujeito e é mobilizada
toda vez que um sentido € produzido.
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sujeito na medida em que ele se reconhece nela e se sujeita, passando a emitir o discurso
a partir dela.

Portanto, a ideologia *7* para ser acessivel precisa tomar a forma de algo, assim,
a lingua se torna elemento propicio para carregd-la. Na linguagem, a ideologia se
organiza a partir de formacgdes discursivas que, por sua vez, se caracterizam como
manifestacdes das formacoes ideoldgicas em situagdes especificas, sendo responsaveis
pelo desenvolvimento dos sentidos dos discursos. A identificagdo de uma formacgao
discursiva ocorre quando se verifica uma regularidade em um conjunto de enunciados
(FOUCAULT, 2002), estabelecendo entre si relagdes de conflito e/ou alianca, por isso
podemos afirmar que as formacdes discursivas estdo sempre em movimento, visto que,
estdo sempre se relacionando umas com as outras, portanto, caracterizar os discursos
como préticas de pensamento possibilita compreender que os discursos nos habitam, 37
por isso a linguagem nao deve se voltar para o seu interior, para a determinacdo de
confirmacdes e certezas, mas sim abrir-se para a constatacao.

O individuo se transforma em sujeito discursivo na medida em que se identifica
com a formacdo discursiva que o constitui como sujeito, sendo a funcdo-autor
interpretada como o confronto entre formagdes discursivas que resulta em uma nova
formag¢do dominante, a partir disso os elementos do interdiscurso sdo reinscritos na
discursividade enunciada por ele. Portanto, toda prética discursiva estd inserida em uma
formacdo caracterizada pela ideologia de um periodo, por isso, o sujeito € interpretado
como um efeito do discurso, o que possibilita situd-lo em determinada posicdo, 3’ ja
que somos falados antes mesmo de falar, ou seja, o mundo da linguagem nos antecede.

Sujeito que formula e reformula o seu discurso de modo que esse chegue cada
vez mais perto do sentido que ele deseja atribuir, possibilitando pensar que os sentidos
sdo fabricados por condi¢des de producdo assim como sdo efeitos de esquecimentos,
visto que, o sujeito acredita que € o senhor das suas escolhas, sendo esse um processo
de esquecimento de que o sujeito ndo produz o que diz, isto é, pelo menos metade dos

que dizemos sao palavras de outrem (BAKHTIN, 1993), a constante reformulacdo do

discurso vinculado pelo produto dicionaristico, a partir do processo de reedi¢do, por

374 Tal perspectiva néo considera a ideologia como homogénea, visto que se caracteriza por ser repleta de
contradi¢des internas.

375 Considerar que o discurso € influenciado pelo comportamento social ndo pressupde um determinismo.
376 A posicdo-sujeito remete ao lugar de onde se fala e qual sentido produz, ou seja, € o lugar que o sujeito
ocupa em uma posi¢do de fala.
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exemplo, remete tanto a um movimento de atualizagdo quanto a tentativa de tornd-lo
mais préximo do sentido atribuido por aquele que o produz.

Portanto, o efeito de sentido estd interligado a noc¢do de discurso, ja que um
sentido € determinado por sua formulagao tal como pela constitui¢do e pelo modo como
circula, de forma que o sujeito-autor seleciona determinados dizeres constituindo com
eles o seu discurso - processo que engloba tanto uma formac¢do quanto uma atualizacao
— que passard a circular mobilizando condi¢des sociais e histéricas que formam os
sujeitos, pois o discurso ndo € isolado, visto que, se mantém em relacdo com outros
discursos de forma que, em todas as épocas, hd aqueles que estdo estabilizados e outros
que estdo em pleno embate.

Além disso, o discurso engloba elementos externos e internos, a exemplo da
no¢do de comentdrio que, enquanto categoria de andlise, possibilita estabelecer a
tentativa de definicdo de um perfil bem como o reconhecimento de um estilo préprio,
visto que, a forca de repeticio desses permite que uma memoria seja elaborada e
associada ao autor, assim, aparece como aquilo que ja foi dito e, também, a medida que
explica, o comentdrio aparece, incongruentemente, como aquilo que ndo foi dito, por
isso, desempenha dois papéis, o primeiro alude a possibilidade de constru¢do de novos
discursos e o segundo ao desvelamento do siléncio e/ou a repeti¢do do que ja foi dito,
isto ¢, “[...] o comentdrio ndo tem outro papel se ndo o de dizer finalmente aquilo que
estava silenciosamente articulado no texto primeiro” (FOUCAULT, 2002, p. 07), por
isso, converte aquilo que surge a partir do discurso e que ndo havia sido pensado e
conjecturado previamente em componente do préprio discurso.

Ao se referir a discursos produzidos cotidianamente, com curta durabilidade e
aos discursos que suscitam novos discursos, o comentdrio pode ser identificado como
aquele que estd no nosso sistema cultural a exemplo dos textos religiosos, literdrios e
cientificos, sendo esse ultimo responsdvel por englobar a produgdo dicionaristica.
Considerando isso, o uso dos comentérios na produgdo lexicogréfica intenta a validacao
do dicionario como um discurso de autoridade, se relacionando com outros mecanismos
que também conferem tal cardter, a exemplo da fungdo-autor.

Apesar dos enunciados se mostrarem perceptiveis, visto que, sdo transmitidos e
conservados, eles ndo sdo explicitos nem apresentam um unico sentido, uma vez que
sao expandidos pelo comentdrio e pelo alastramento interno da producdo de sentidos.
Tal categoria proporciona ainda que o enunciador preencha com seu nome a fungdo-

autor, processo que se viabiliza porque “[...] o sujeito constroi o seu dizer no repetivel



147

(no interdiscurso, na memoria discursiva), mas, a0 mesmo tempo, ocupa uma posi¢ao
de autoria ao deslocar-se do ja dito, a0 movimentar-se e garantir unicidade e a coeréncia
do discurso” (GREGOLIN, 2001, s/p).

A fun¢do-autor produz no discurso uma fantasia de unidade, que possibilita ao
sujeito lexicogrifico se colocar, de forma imagindria, na ordem do sentido se
responsabilizando por aquilo que produz (ORLANDI, 2005a), o lexicografo se
apresenta apenas como responsavel por aquilo que autoriza e desautoriza ao constituir a
criacdo dicionaristica. Assim, ser autor significa ter autoridade e responsabilidade,
remetendo a uma exterioridade constitutiva do ato da criacdo, isto é, ser autor nao
depende da vontade do individuo, tal lugar sé se estabelece quando o sujeito € instituido
como responsavel pelo seu discurso e, por isso, lhe é concedida uma posicao de autoria.
A partir disso, o que € dito € acreditado ou desacreditado a partir do lugar de fala
daquele que emite o discurso, portanto, trata-se da legitima¢do de uma posi¢ao-sujeito.

E no processo de reedicdo como pensar quem € responsavel pelo discurso
vinculado? Com a publicacdo do Diciondrio do Folclore Brasileiro pela Global Editora
no ano de 2000, Laura Della Monica, torna-se responsavel pelo processo de reedi¢io da
obra, dando continuidade ao trabalho que realiza desde 1951 ao lado de Luis da Camara
Cascudo, quando passa a contribuir nas pesquisas realizadas para melhoria das edicoes
das suas obras, as modificacdes que realiza sdo referenciadas por ela como “[...] sempre
desejadas pelo Autor” (grifo nosso) (MONICA, 2000a, p. 15) e que sdo responsaveis

por

[...] informar o que hid de mais recente, resgatando o passado,
informando a dinamizacdo dos fendmenos folcléricos, trazendo a
publico a valorizacdo de nossa cultura espontinea que deve ser
respeitada, principalmente pelos brasileiros [...] (MONICA, 2000a, p.
16).

Tal acontecimento inaugura a polémica em torno do processo de reedicdo do
Diciondrio do Folclore Brasileiro, exemplificando a distin¢do entre a escrita de um
livro e a fabricagdo do mesmo, pois “os livros ndo sao de modo nenhum escritos. Sao
manufaturados por escribas e outros artesaos, por mecanicos e outros engenheiros, e por
impressoras e outras maquinas” (CHARTIER, 1990, p. 126). Assim, a partir do
processo de reedi¢do ndo ha s6 as intengdes do autor, mas também as do trabalho
editorial, podendo essas intencionalidades serem destoantes e conflituosas entre si, ja

que podem ndo possuir o mesmo fim.
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As edi¢des organizadas por Laura Della Monica sdo interpretadas como uma
distor¢do do escrito original, acusagdo feita pela familia de Luis da Camara Cascudo
que na dltima edi¢do do diciondrio, publicada no ano de 2012 pela Global Editora, e
caracterizada como “[...] obra de inestimavel importancia para a compreensao do
folclore e das nossas raizes culturais” (CASCUDO, 2012, p. 07) buscou reeditar o texto
lexicogréfico objetivando um respeito a totalidade do conteido da edi¢do de 1979, a
ultima revista pelo folclorista, sugerindo que nao houve alteragdes “[...] por motivo de
clareza ou de rigores técnicos” (CASCUDO, 2012, s/p). Inclusive, a edicao indica que
possiveis imprecisdes no material sdo, para Luis da Camara Cascudo, “[...] comuns a
quem abriu a picada no mato, os defeitos de quem foi pioneiro” (grifo nosso)
(CASCUDQO, 2012, s/p), isto é, resultantes do caréter inédito do diciondrio.

A informagdo de que a décima segunda edi¢do preserva a redacdo da obra de
1979 € impressa tanto na capa quanto na folha de guarda, assim como, € sinalizada pelo
prefacio ao afirmar que a publicacdo resulta de um pedido “[...] dos herdeiros de Luis da
Céamara Cascudo: (para) que a obra fosse restaurada. A fim de recuperar e respeitar,
na integra, o conteido da Ultima edicdo trabalhada pelo autor [...]” (grifo nosso)

(CASCUDO, 2012, p. 07), referencia ainda que o processo foi supervisionado pela

[...] Familia Cascudo, que, em parceria com a editora, fixou os
critérios, acompanhou todas as revisdes e fez a revisdo final da obra
377" tendo inclusive realizado a atualiza¢do bibliogréfica das obras de
autoria de Camara Cascudo que aparecem citadas no Diciondrio [...]
(grifo no original) (CASCUDO, 2012, p. 07).

Além disso, a critica a revisdo comandada por Laura Della Monica € realizada
por aqueles que analisam tal escrito lexicografico, a exemplo de Moacy da Costa Cirne
378 que na obra intitulada Diciondrio do Folclore Brasileiro: uma edicdo desfigurada
critica a diminui¢do, acréscimos e supressao de verbetes sem justificativas, sugerindo
que houve uma espécie de censura do texto original e denominando tal ato como uma

violéncia cultural e, portanto, um atentado a Luis da Camara Cascudo.

377 Daliana Cascudo Roberti Leite, neta do folclorista potiguar, é referenciada como revisora final do
texto.

378 Poeta e professor norte-rio-grandense lamentou a reedigdo realizada pela Global Editora e organizada
por Laura Della Monica, afirmando que "nossa principal referéncia intelectual e cultural ndo poderia ter
sido tratada assim. Ele foi visto como autor de segunda linha, e mesmo se fosse, este tipo de mutilagdo é
inadmissivel" MONTEIRO, Maria Betinia. Um Cascudo paulistano. Disponivel em
http://www.tribunadonorte.com.br/noticia/um-cascudo-paulistano/154616 acesso em 26 jul. 2020.


http://www.tribunadonorte.com.br/noticia/um-cascudo-paulistano/154616
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As criticas a nona edic@o sdo contundentes e adequadas, contudo, ha alteragdes
feitas por Laura Della Monica que enriquecem o trabalho do folclorista como, por
exemplo, no verbete MUIRAQUITA 37° que tem a definicdo abrilhantada com o
acréscimo de duas lendas amazonenses, coletadas pela prépria pesquisadora e pelo
folclorista - que nas outras edi¢des pareceu esquecer a possibilidade de inseri-la. Em
SALTAR FOGUEIRA 3% ela amplia a definicdo e insere versos que exemplifica a
pratica folcldrica descrita no verbete, material que nao estava presente na versao editada
por Luis da Camara Cascudo. H4 ainda a inclusao de novos verbetes como o BOI-
CALEMBA 38! que descreve uma manifestacdo folclorica, uma variante do Bumba-
meu-boi, do Rio Grande do Norte, mas que ndo foi contemplada nas edicdes revistas
pelo potiguar.

As afirmacOes sobre o processo de edicio nos levam ao seguinte
questionamento: quais seriam as mudancgas realizadas por Laura Della Monica na
reedicdo do diciondrio? Nas primeiras folhas da nona edicdo ha o acréscimo de
agradecimentos a Comissao Nacional do Folclore, as Comissdes Estaduais do Folclore e
a outras institui¢des **? que, segundo Laura Della Monica, teriam colaborado “[...] direta
ou indiretamente nesta edicdo” (CASCUDO, 2000, p. 12), no periodo que comecga a
editar o Diciondrio do Folclore Brasileiro, Laura Della Monica integra a Comissao
Paulista de Folclore, talvez esse seja o motivo dos agradecimentos a essas
institui¢des. Porém, tal adendo ja evidencia o distanciamento da escrita cascudiana,
visto que Luis da Camara Cascudo priorizava o uso do prefacio para realizar os
agradecimentos aos colaboradores.

Folheando essa edi¢do do Diciondrio do Folclore Brasileiro, percebemos que ha
ainda outras modificagdes, talvez mais significativas e que a afastam ainda mais da obra
de 1954. Ha o adendo de verbetes tais como CANCIONEIRO INFANTIL %3, CULTOS
POPULARES 3%, MUSICA FOLCLORICA 35, RODA INFANTIL ¢ TRAVA-

37 MUIRAQUITA. In: Dicionario do folclore brasileiro. 9.ed. Sio Paulo: Global Editora, 2000, p.
400402.

330 SALTAR FOGUEIRA. In: Dicionario do folclore brasileiro. 9.ed. Sdo Paulo: Global Editora, 2000,
p. 488.

381 BOI-CALEMBA. In: Dicionario do folclore brasileiro. 9.ed. Sdo Paulo: Global Editora, 2000, p. 71.
382 No periodo que comega a editar o Diciondrio do Folclore Brasileiro, Laura Della Monica integra a
Comissdo Paulista de Folclore, talvez esse seja o motivo dos agradecimentos a essas institui¢des.

383 CANCIONEIRO INFANTIL. In: Dicionario do folclore brasileiro. 9.ed. Sdo Paulo: Global Editora,
2000, p. 102-103.

34 CULTOS POPULARES. In: Dicionario do folclore brasileiro. 9.ed. Sdo Paulo: Global Editora,
2000, p. 170
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LINGUA 3% e outros. Nesses, além de elaborar as defini¢des que os acompanham ela
referencia trabalhos, inclusive aqueles produzidos pela prépria pesquisadora. A capa
dessa edicdo menciona que o diciondrio foi revisto, atualizado e ilustrado sem indicar,
contudo, a inclus@o dos novos verbetes, procedimento que também nao acontece na nota
confeccionada por Laura Della Monica. Nao assinalar que tal ampliagdo € de sua
autoria, incute no leitor o entendimento de que esse processo remete a uma acao de Luis
da Camara Cascudo.

Nos verbetes AGUA, ANTONIO (SANTO), CIRANDA, FOLCLORE,
FORMULAS DE ESCOLHA, LITERATURA ORAL, MAE DE OURO,
MOCAMBIQUE, MUIRAQUITA, PAMONHA, PASSA-FOGUEIRA, QUADRILHA,
SALTAR FOGUEIRA, SERENATA e TAPUIA, por exemplo, Laura Della Monica
realiza diversas alteracdes que divergem do trabalho executado pelo folclorista,
mudancas que nao sao referenciadas e s6 podem ser identificadas a partir de uma anélise
comparativa com as edigdes revistas por Luis da Camara Cascudo. Apesar de ndo
indicar os critérios que orientaram tais reformulagdes, a reedi¢do de Laura Della Monica
parece ser guiada pela vontade de referenciar as suas proprias obras, mesmo que isso
signifique uma imprecisao cronoldgica visto que muitos dos trabalhos mencionados sdao
escritos anos apds a morte do folclorista e apresentados como se fossem indicacdes do
préprio potiguar.

No verbete ANTONIO (SANTO) %% uma defini¢io de pouco mais de duas
paginas € resumida em quarenta e duas linhas. Desse verbete sdo excluidas citacdes e
referéncias, a Gnica alusdo a uma obra que permanece, apds a reedicao, é a de Gastdo de
Bettencourt, intitulada Os trés santos de Junho no Folclore Brasilico, ela €
acompanhada pela referéncia a uma obra que é quase homonima, trata-se de Os trés
santos do més de Junho, produzida pela propria Laura Della Monica quase uma década
apos o falecimento de Luis da Camara Cascudo.

Tal insercdo acontece também no verbete AGUA. *° Nesse, além do acréscimo

da mencdo a obra da propria editora ha a exclusio de outras referéncias e a supressdo de

385 MUSICA FOLCLORICA. In: Dicionério do folclore brasileiro. 9.ed. Sao Paulo: Global Editora,
2000, p. 405-406.

386 RODA INFANTIL. /n: Dicionario do folclore brasileiro. 9.ed. Sdo Paulo: Global Editora, 2000, p.
593-596.

337 TRAVA-LINGUA. In: Dicionario do folclore brasileiro. 9.ed. So Paulo: Global Editora, 2000, p.
695.

338 ANTONIO (SANTO). In: Dicionario do folclore brasileiro. 9.ed. So Paulo: Global Editora, 2000, p.
17-18.

339 AGUA. In: Dicionrio do folclore brasileiro. 9.ed. Sdo Paulo: Global Editora, 2000, p. 09.
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todas as exemplificagdes do verbete original, que sdo condensadas em uma abreviacio
superficial. Se em alguns verbetes, Laura Della Monica parece assumir o lugar de Luis
Céamara Cascudo e desenvolver uma escrita como se fosse o proprio folclorista potiguar
definindo os elementos folcléricos e referenciando pesquisas, no verbete AGUA ela
parece assumir o papel de leitora e sintetizadora das defini¢cdes cascudianas, assim como
o faz em BANHO-DE-CHEIRO. **

Em CIRANDA *! Laura Della Monica exclui todas as men¢des que Luis da
Céamara Cascudo faz a Portugal, caracteristica que parece acompanhar o processo de
reedicdo do diciondrio, visto que, raramente ela mantém alguma das citagdes,
referéncias e/ou exemplificacdes que o folclorista faz, nos verbetes, a paises
estrangeiros. Além disso, mais uma vez ela introduz uma de suas obras nas referéncias
utilizadas pelo folclorista, dessa vez trata-se da obra Rosa Amarela. Essa, mesmo tendo
sido publicada enquanto Luis da Camara Cascudo produzia ndo € referenciada pelo
potiguar, s6 sendo mencionada quando a propria autora passa a reeditar o Diciondrio do
Folclore Brasileiro.

A exclusdo de citacdes em lingua estrangeira ocorre, por exemplo, no verbete
FOLCLORE *2, no qual h4 a supressdo de todas as citacdes em inglés e francés, bem
como de onze referéncias indicadas por Luis da Camara Cascudo no verbete original.
Apesar do corte na quantidade de obras referenciadas a editora ndo se abstém de citar
um trabalho de sua autoria, intitulado Acorda Povo — Conceitos de Folclore de 1888 a
1986, publicada uma década apds a morte do folclorista e, por isso, impossivel de ser
referenciada por ele. O processo de acréscimo dessa referéncia se torna ainda mais
interessante quando observamos que entre as remogdes hd obras cldssicas como
Folclore Brasileiro de Silvio Romero e até mesmo o livro Antologia do Folclore
Brasileiro do préprio Luis da Camara Cascudo.

O verbete FORMULA DE ESCOLHA 3% na nona edi¢io do diciondrio
permanece extenso, sua defini¢do continua abarcando uma quantidade significativa das
paginas do Diciondrio do Folclore Brasileiro. Porém, tal caracteristica ndo significa que

nao houve alteracdes na sua redagdo. Nesse verbete, Laura Della Monica, além de

3% BANHO DE CHEIRO. In: Dicionario do folclore Brasileiro. 9.ed. Sao Paulo: Global Editora, 2000,
p. 48-49.

31 CIRANDA. In: Diciondrio do folclore brasileiro. 9.ed. Sdo Paulo: Global Editora, 2000, p. 141.

32 FOLCLORE. In: Diciondario do folclore brasileiro. 9.ed. Sdo Paulo: Global Editora, 2000, p. 240-
241.

393 FORMULA DE ESCOLHA. In: Dicionario do folclore brasileiro. 9.ed. Sio Paulo: Global Editora,
2000, p. 245-249.
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retirar todas as referéncias bibliogrificas em outros idiomas exclui as variantes das
férmulas de escolha selecionadas pelo folclorista. Suprimir tais versdes se torna ainda
mais problemaético porque buscar o universal no local é uma das caracteristicas da
escrita/pesquisa cascudiana.

Assim, saber que a férmula de escolha encontrada em Minas Gerais possui
variantes nas Candrias, no Chile, na Galicia, na Argentina e a encontrada na Paraiba e
em Sdo Paulo tem semelhangcas com as presentes em Portugal, Porto Rico, Peru,
Reptiblica Dominicana e outros paises, € elemento essencial para o método empregado
por Luis da Camara Cascudo no desenvolvimento da pesquisa folcldorica. Método no

qual da as fontes populares

“[...]Jatravés da comparacdo, do cotejamento, da observacdo, das
semelhancas e diferencas, da pesquisa da origem e da trajetdria
histérica destas formas e manifestacdes, uma dada ordenacio,
estabelecendo grades de fixacdo, cacando as variantes, tentando
estabelecer uma estrutura fixa e recorrente que permita identificar e
hierarquizar a dispersdo do material nomeado como popular
(ALBUQUERQUE JR., 2013b, p. 130)

Além disso, hd novamente a retirada da menc¢do ha duas obras produzidas e
referenciadas pelo folclorista que, assim como outras, sdo substituidas pela alusdo ao
trabalho Rosa Amarela, de Laura Della Monica. Processo semelhante ao que ocorre no
verbete TAPUIA ¥4, no qual a pesquisadora retira a mencdo, feita pelo potiguar, a obra
de Stradelli e coloca Turismo e Folclore de sua autoria como referéncia bibliografica do
verbete, mesmo que essa obra sé tenha sido publicada mais de uma década apds o
falecimento de Luis da Camara Cascudo.

No verbete LITERATURA ORAL também hd a exclusio de referéncias
bibliogréficas e citagdes em outros idiomas. Porém, o que se destaca, além do seu
encolhimento, é a confusdo da posic@o assumida pelos sujeitos envolvidos, isto €, Laura

Della Monica e Luis da Camara Cascudo. Nele, temos:

LITERATURA ORAL -

[...]

Luis da Camara Cascudo afirma que a literatura oral sofreu
influéncias tanto dos portugueses e africanos, quanto dos indigenas,
preservando-se na memoria do povo.

3% TAPUIA. In: Dicionario do folclore brasileiro. 9.ed. Sdo Paulo: Global Editora, 2000, p. 668.
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(grifo nosso) 3%

Comparando-se com a edicdo revista por Luis da Camara Cascudo em 1979,
percebe-se que no pardgrafo inicial do verbete estd presente a definicdo elaborada pelo
folclorista, copiada pela editora sem nenhuma alteracdo. Porém, nos pardgrafos
subsequentes ndo é mais o folclorista que fala, quem parece assumir o discurso ¢ Laura
Della Monica que passa a desenvolver uma interpretagdo da concepcao cascudiana de
literatura oral. Dessa forma, hd uma confusdo de vozes e sobretudo, do papel assumido
pela pesquisadora, j4 que, as vezes, ela escreve como se fosse o proprio potiguar
definindo e referenciando, **® e em outros momentos assume o papel de responsavel por
analisar o verbete e resumi-lo.

Em MAE DO OURO *7 Laura Della Monica assume a posicdo do folclorista,
pois nas primeiras linhas reproduz o discurso de Luis da Céamara Cascudo e
complementa a definicdo com caracterizacdes préprias, sem identificar a quem remete
cada parte. Por fim, cita, mais uma vez, uma pesquisa de sua autoria e exclui a
referéncia bibliografica que o proprio Luis da Cimara Cascudo fez de si. Sem uma
andlise comparativa, tal movimento acaba por confundir o leitor que pensa estar lendo
uma significacdo do folclorista, nesses casos, o discurso do potiguar parece ser utilizado
como elemento introdutério que respaldaria as defini¢cOes apresentadas, em seguida,
pela editora.

O verbete MOCAMBIQUE aparece no Diciondrio do Folclore Brasileiro,
editado por Luis da Camara Cascudo, como MOCAMBIQUES 3%, nesse hia uma
citacdo excluida na edicdo revisada por Laura Della Monica que, além disso, modifica a
defini¢do cascudiana e chega a fazer uma referéncia a sua obra como se fosse uma
indicacdo direta do folclorista, porém, nenhum dos estudiosos citados pela pesquisadora

sdo mencionados por Luis da Camara Cascudo no verbete original. 3

395 LITERATURA ORAL. In: Dicionario do folclore brasileiro. 9.ed. Sdo Paulo: Global Editora, 2000,
p. 333.

3% Inclusive a propria obra Manual de Folclore de sua autoria e que, assim como todas as outras, ndo é
referenciada pelo potiguar.

37 MAE DO OURO. In: Dicionario do folclore brasileiro. 9.ed. Sdo Paulo: Global Editora, 2000, p.
350.

38 MOCAMBIQUES. In: Dicionario do folclore brasileiro. 12.ed. Sdo Paulo: Global Editora, 2012, p.
454-455.

39 A forma como a editora redigiu o verbete MOCAMBIQUE constréi no leitor a ideia de que tal
comentario/indicacdo € de autoria do folclorista.
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MOCAMBIQUE -

[...]

o tema Mocambique ou Macambique é estudado pelos pesquisadores
Alfredo Jodo Rabagal, Laura Della Monica, Américo Pellegrini
Filho, César Guerra Peixe, Kilza Setti.

[...]

(grifo nosso) 4%

Tal movimento também estd presente em SERENATA, nele Laura Della Monica
mais uma vez redige o verbete referenciando a si mesma em 3* pessoa, insinuando ao

leitor que tal referéncia parte do folclorista. Assim, apresenta

SERENATA -

[...]

Laura Della Monica, em seu Manoal do Folclore (Global, Sdo Paulo,
1989), destaca a melodia "Anjo lindo", gravada em 1969 pela
Chantecler no compacto duplo Olimpia e Seu Folclore Musical:

[] 401

Em PAMONHA “ a pesquisadora insere a mencdo 2 sua obra no corpo do
verbete e acrescenta o “ver” sugerindo a necessidade de consulta ao seu trabalho,
adendo que também aparece no verbete QUADRILHA *%, no qual novamente tal
referéncia € apresentada erroneamente como de autoria do potiguar. Em PASSA
FOGUEIRA “%* ela também acrescenta a referéncia bibliografica ao seu préprio livro, o
que o diferencia da insercao feita nos verbetes ja mencionados é que ela faz isso apds
excluir a men¢do que Luis da Camara Cascudo faz da obra Supersticdo no Brasil,

produzida pelo folclorista.

400 MOCAMBIQUE. In: Dicionario do folclore brasileiro. 9.ed. So Paulo: Global Editora, 2000, p.
389.

401 SERENATA. In: Dicionario do folclore brasileiro. 9.ed. Sdo Paulo: Global Editora, 2000, p. 630.

402 PAMONHA. In: Dicionario do folclore brasileiro. 9.ed. Sdo Paulo: Global Editora, 2000, p. 473.

403 QUADRILHA. In: Dicionario do folclore brasileiro. 9.ed. Sdo Paulo: Global Editora, 2000, p.547-
548.

404 PASSA FOGUEIRA. In: Dicionario do folclore brasileiro. 9.ed. Sdo Paulo: Global Editora, 2000, p.
488.
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H4 ainda a supressdo de verbetes **° que s3o meramente remissivos, mas que
cumprem um papel fundamental no Diciondrio do Folclore Brasileiro ja que
possibilitam certo religamento do pensamento cascudiano, complementando e
relacionando informagdes que, a principio, estdo compartimentadas em diferentes
verbetes. A exclus@o manifesta que o processo editorial do diciondrio € orientado pela
representacdo que a editora possui dos leitores populares. Representacdo essa que €
construida e “[...] embora aspire a universalidade de um diagnoéstico fundado na razdo, é
sempre determinada pelos interesses de grupo que as forjam” (CHARTIER, 1990, p.
17).

Com excecdo das jid mencionadas, uma das modificacdes que mais afasta a
edicdo de Laura Della Monica da obra de Luis da Camara Cascudo € o corte de todos os
verbetes biograficos, isto €, aqueles produzidos pelo potiguar para determinados
sujeitos, como Mdrio de Andrade, Arthur de Aradjo Pereira Ramos, Gustavo Barroso,
Silvio Romero e outros. A esses, o folclorista dedica o espaco do diciondrio para reunir
informacdes como ano de nascimento/morte; naturalidade; experi€ncias formadoras;
insercdo profissional-institucional e/ou atuacio social e politica; pesquisas realizadas;
principais producdes e contribuigdes ao estudo folcldrico, as vezes, tais dados sdo
complementados com interpretacdes/comentdrios cascudianos acerca das ideias do
biografado. Para além da desfiguracdo do diciondrio tal supressdo prejudica uma anélise
da obra lexicogréfica, pois a existéncia desses verbetes € essencial para identificar os
sujeitos presentes no discurso cascudiano e revelar indicios da pratica de escrita do
folclorista.

O dicionédrio € interpretado como aquele que marca a posicdo ocupada pelos
sujeitos em formacgdes discursivas, refletindo uma tentativa de unificar a discussdo que
apresentam, assim, atribuir a sua autoria a determinado sujeito € responsabilizd-lo pelo
processo de producdo, elaboracdo e publicacdo do escrito lexicografico. A presenca de
certa autoria pode ser sugestionada, pelo aparecimento de referéncias a outros sujeitos
em componentes lexicograficos como o prefdcio, o que, durante o processo de
producdo, indica que a confec¢io da obra aponta para uma coletividade, por exemplo.

O uso do termo “colaboracdo” sugere o auxilio de outros sujeitos na construcao

definicional de cada verbete, Luis da Camara Cascudo, exemplifica tal mecanismo ao

redigir o prefacio da segunda edicao do Diciondrio do Folclore Brasileiro e referenciar

405 Em alguns desses verbetes ela chega a acrescentar defini¢des, mas na maioria ela opta pela exclusio
como no caso de AGOURO e outros.
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tais sujeitos, assim, declara que ‘“alguns verbetes foram escritos e assinados, na
primeira e nesta segunda edicdo, por amigos, atendendo meu pedido. [...]” (grifo
nosso) (CASCUDO, 1959, p. 21), testemunho seguido pela indicagdo dos nomes, do

local onde residem e do verbete no qual colaboraram.

Aqui agradeco a colaboracao generosa de Alceu Maynard Araiijo
(Sdo Paulo) sobre Roda-Pagode; de Edison Carneiro (Rio de Janeiro)
sobre Samba, Tempo, Vodum; de Felte Bezerra (Aracaju) sobre
Lambe-Sujo; de Golcalves Fernandes (Recife) sobre Tabus; de Hélio
Galviao (Natal) sobre Multirdo, Sela; de Luis Heitor Correia de
Azevedo (Paris) sobre Modinha; de Manoelito de Orlenas (Porto
Alegre) sobre Maragato; de Nélson Romero (Rio de Janeiro) sobre
Fabula, Lenda, Novela, Mito; de Renato Almeida (Rio de Janeiro)
sobre Carta do Folclore Brasileiro; de Teo Brandao (Macéio) sobre
Quilombo; de Verissimo de Melo (Natal) sobre Férmulas de Escolha.
(grifo nosso) (CASCUDO, 1959, p. 14).

Ao apontar outro conjunto de sujeitos que cooperaram na producdo
lexicogrifica, nos induz a caracterizar outra forma de colaboragdo, isto é, o
fornecimento de documentagdo que compuseram o conteudo dicionaristico, assim,

referencia que

Sdo meus credores: Alba Frota (Fortaleza); Armando Bordalo da
Silva (Belém); Frei Bonifacio Miiller (Olinda); Bruno de Meneses
(Belém); Carlos Galvao Krebs (Porto Alegre); Celso de Carvalho
(Diamantina); Dante de Laytano (Porto Alegre); Donatila Dantas
(Rio de Janeiro); Edison Carneiro (Rio de Janeiro); Almirante
Ernesto de Melo Batista (Belém); Flavio Galvao de Almeida Prado
(Sao Paulo); Getilio César (Recife); Giselda Joffely Pereira da Costa
(Recife); Guilherme Santos Neves (Vitéria); Jaime Griz (Recife);
Jordao Emerenciano (Recife); Pe. Jorge O’Grady de Paiva (Rio de
Janeiro); Nilo Pereira (Recife); Oscar Ribas (Luanda, Angola);
Rossini Tavares de Lima (Sdo Paulo); Zaida Maciel de Castro (Rio
de Janeiro) [...] (grifo no original) (grifo nosso) (CASCUDO, 1959, p.
15).

No prefacio da primeira edi¢do, Luis da Camara Cascudo menciona a existéncia

de “colaboradores preciosos” listados pelo folclorista:

Alceu Maynard Aradjo (Sdo Paulo); Maestro Antonio Sa Pereira
(Rio de Janeiro); Domingos Vieira Filho (Sdo Luis do Maranhio);
Edison Carneiro (Rio de Janeiro); Felte Bezerra (Aracaju);
Professor Doutor Gongalves Fernandes (Recife); Maestro Guerra
Peixe (Rio de Janeiro); Guilherme Santos Neves (Vitéria); Hélio
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Galvao (Natal); José Aluisio Vilela (Vicosa, Alagoas); José Antonio
Gongalves de Melo Neto (Recife); General José Bina Machado
(Rio de Janeiro); José Olimpio de Melo (Teresina); Maestro José
Siqueira (Rio de Janeiro); Luis Heitor Correia de Azevedo (Rio de
Janeiro); Manuel Diégues Junior (Rio de Janeiro); Mario Melo
(Recife); Professor Nélson Romero (Rio de Janeiro); Neri Camelo
(Fortaleza); Osvaldo R. Cabral (Florian6polis); Renato Almeida
(Rio de Janeiro); René Ribeiro (Recife); Saul Alves Martins (Belo
Horizonte); Teo Brandao (Maceid); Verissimo de Melo (Natal);
Maestro Vila-Lobos (Rio de Janeiro); Vitor Gongalves Neto
(Teresina); Professor Antonio Gomes Filho (Rio de Janeiro) (grifo
nosso) (CASCUDO, 1954, p. 18).

2

E interessante observar que os colaboradores mencionados nos prefacios sdao
referenciados a partir dos locais, sdo sujeitos que ao serem incluidos no discurso
folclérico de Luis da Camara Cascudo, experienciam um “[...] processo de
generalizacdo, quanto ao enquadramento espacial [...]” (ALBUQUERQUE, JR., 2013a,
p. 169), eles passam por uma ampliagdo de escala, visto que, sdo retirados do espaco
local para constituirem o que seria uma nacao. Tal movimento remete ao processo de
territorializacdo das manifestacdes folcloricas que, por sua vez, € acompanhado da
tentativa de “[...] fixar os artistas ou produtores culturais das camadas populares em
dados lugares, em dados espacos, fazendo-os representar o que seria a cultura tipica, a
cultura que revelaria a identidade de dado recorte espacial” (ALBUQUERQUE, JR.,
2013b, p. 108). S6 as pessoas de determinada regido conheceriam os elementos
folcléricos que mencionam. Nessa perspectiva, no discurso folclérico, a expressao da
localizagdo era o que garantiria a veracidade.

Outro elemento interessante € a presenga do General José Bina Machado, do Rio
de Janeiro. Ele, assim como José Bezerra de Andrade, coronel da Policia Militar —
citado no verbete RECADO PELO MORTO “% - e outros mencionados ao longo do
Diciondrio do Folclore Brasileiro, desenvolviam alguma atividade militar, o que torna
peculiar a contribui¢do deles na constru¢do de verbetes e/ou no envio de materiais
folcloricos. No verbete DIOGUINHO, o folclorista, além de referenciar a obra
produzida pelo Delegado Jodo Amoroso Neto a classifica como “[...] a melhor fonte,

documentada e completa [...]”, 477

respaldando, com a sua autoridade intelectual, o
discurso produzido pelo chefe de policia.

A mencao indica que Luis da Camara Cascudo consulta

406 RECADO PELO MORTO. In: Dicionario do folclore brasileiro. 12.ed. Sdo Paulo: Global Editora,
2012, p. 606.
407 DIOGUINHO. In: Dicionario do folclore brasileiro. 12.ed. Sao Paulo: Global Editora, 2012, p. 265.
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[...] inimeras vezes, através de cartas, ndo apenas estes profissionais,
mas também os professores e as autoridades politicas do lugar, que
oferecem informacdes sobre as manifestagdes folcléricas que
ocorriam em seu municipio e, muitas vezes, auxiliam os estudiosos do
popular a contatd-los e entrevistd-los (ALBUQUERQUE JR., 2013a,
p- 173)

Os folcloristas os consideravam como fontes privilegiadas de informagao, pois,
exerciam atividades que os possibilitava estar em contato direto com as testemunhas das
praticas folcldricas. Luis da Camara Cascudo, por exemplo, mobilizava as forcas
policiais desde a década de 1920 quando tinha acesso aos “[...] processos-crime, [...]
(as) fotografias feitas na propria delegacia de policia [...]” (grifo nosso)
(ALBUQUERQUE, JR., 2010, p. 27) e a outros materiais advindos das batidas policiais
— realizadas, em muitos momentos, pelo Coronel Cascudo — obtendo, com isso,
informacdes privilegiadas sobre o folclore.

O que hd de comum entre os colaboradores mencionados por Luis da Camara
Cascudo? O enunciador do discurso cascudiano € masculino, sdo homens, brancos, de
classe socialmente privilegiada que elaboraram os verbetes, detentores de uma
masculinidade autoritdria e caracterizada pela valorizacdo da cultura escrita. Além
disso, ndo € necessaria uma andlise aprofundada para identificar que os sujeitos com o0s
quais Luis da Camara Cascudo se corresponde por meio das cartas perguntadeiras sdo,
predominantemente, homens.

As mulheres s6 sdao mencionadas quando Luis da Camara Cascudo estd em
divida e se v€ obrigado a reconhecer o auxilio de Alba Frota, Donatila Dantas, Giselda
Joffely Pereira da Costa e Zaida Maciel de Castro, no envio de materiais para o
desenvolvimento da pesquisa folclérica. Tal caracteristica nao é exclusividade do
prefacio, visto que ao longo do Diciondrio do Folclore Brasileiro sdao raras as
referéncias bibliogréficas atribuidas as pesquisadoras, sdo irrisOrias as intelectuais
citadas nas defini¢des como exemplos de especialistas em determinado assunto e sdao
inexistentes aquelas a quem o folclorista dedica os verbetes biograficos.

As mulheres sdo postas, na narrativa cascudiana, como uma categoria social a
parte, definivel pela sua diferenca sexual. O folclorista associa os intelectuais a memoria
de uma figura masculina, evidenciando a légica patriarcal e a negacdo histdrica do
reconhecimento das mulheres como intelectuais que conduz a sua escrita e a sociedade

daquele periodo.
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O significado de como agir ou ser como homens ou mulheres é dado socialmente
e varia conforme as representacdes presentes no imagindrio de cada época. Nessa
perspectiva, as sociedades constroem representacdes e designam priticas e
comportamentos desejdveis, de modo a servir de orientagdo na forma de agir e de pensar
de seus membros, hd uma preocupacdo em (de)limitar as condutas masculinas e
femininas na sociedade.

As modificagdes vivenciadas pela sociedade do século XX colocam em questdo
os comportamentos femininos, descrevendo os modelos que deveriam ser evitados e 0s
desejaveis, assim, a imagem feminina passava por um processo de transformacgdo e
disputa. Terem direito 2 educacio “*® ndo significava que as mulheres tinham acesso &
circulacdo de ideias, informacdes e publicagdes. O pensamento era de que a vida da
mulher e sua educagdo deveriam se pautar no espaco doméstico, por isso a instru¢ao
feminina deveria ser diferente daquela recebida pelos homens. Consequentemente, nao
caberia a mulher buscar posi¢cdes que a colocassem em situacdes associadas ao
intelecto. Exercer atividades inseridas sob dominio masculino era considerada uma
forma de masculinizacio, e é nesse campo que a atividade intelectual estava inserida **°.

Aquelas que rompiam com tais paradigmas e que se afastavam do lugar social
naturalmente atribuido ao sexo feminino carregavam estigmas e eram interpretadas

como simbolos de degradacao moral da familia e da sociedade, pois

[...] quanto mais ela escapa da esfera privada da vida doméstica, tanto
mais a sociedade burguesa lanca sobre seus ombros o andtema do
pecado, o sentimento de culpa diante do abandono do lar, dos filhos
carentes, do marido extenuado pelas longas horas de trabalho (RAGO,
1997, p. 62).

A dominac¢do masculina, a separacdo das esferas publicas e privadas e a exclusao
das mulheres do saber nos levam a questionar se elas ndo exerceram as suas
intelectualidades. Cientes do lugar que a sociedade reservava para elas, as mulheres
tiveram que criar regras proprias para se inserirem nos jogos de poder, assim, apesar de
tudo, algumas ocuparam posi¢do nos debates de sua época e produziram interpretacoes
sobre o Brasil que respaldavam a capacidade intelectual feminina e legitimavam a

reivindicagdo de igualdade entre os sexos.

408 Congquistaram o direito de trabalhar fora e estudar, desde que conseguissem conciliar casamento € o
mercado de trabalho.

409 O exercicio de tais atividades era visto como uma subtracdo da mulher a sua missdo de cuidar da casa,
do marido e dos filhos.
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Que mulher, afinal, podia falar e ocupar tais lugares de visibilidade? Eram, em
sua maioria, as mulheres instruidas que desejavam obter reconhecimento intelectual e
mudanca em seu status social em relagdo aos homens. A pritica missivista permite
identificar alguns rastros da participacdo dessas mulheres no cendrio intelectual, visto
que a correspondéncia permitia ouvir as vozes femininas que podiam sair da condi¢ao
de anonimato e registrar as tentativas de insercdo em um ambiente hostil e pouco
acolhedor para a mulher que buscava reconhecimento entre os intelectuais de seu
tempo.

A necessidade do convivio intelectual era suprida, em alguns casos, pela troca
epistolar. Tornando-se “uma forma eficiente de resolver a impossibilidade do
intercambio intelectual presencial, de criar redes, de estabelecer didlogos, de criar
amizades literdrias independentes das distancias geograficas” (DUARTE, 2009, p. 17).
Portanto, a correspondéncia foi um dos meios encontrados pelas intelectuais para se
estabelecerem e serem reconhecidas como “mulheres de letras”.

Cecilia Meireles utilizou a epistolografia e o periodismo como forma de entrada
no circulo da intelectualidade. Além disso, a derivacdo das fung¢des de professora
permitiu que mulheres como ela se tornassem produtoras e mediadoras culturais nesse
periodo.

A poetisa, que se dedicou as atividades literdrias e pedagdgicas, desenvolveu
paralelamente estudos acerca do folclore infantil. A formagdo, como normalista, e o

desenvolvimento do oficio pedagégico *!°

possibilitou que o seu percurso
correspondesse ao objetivo dos folcloristas, que atribuiam a educagdo a questdo central
do seu programa. Dessa forma, Cecilia Meireles comecgou a se relacionar, regularmente,
com o Movimento Folclérico, participando de muitos de seus eventos, debates e
publicacdes, tornando-se necessdria para a legitimacdo do lugar do movimento
folcldrico na sociedade brasileira.

Contudo, mesmo participando ativamente do clima de efervescéncia em torno
dos estudos folcldricos, a intelectual s6 € mencionada no Diciondrio do Folclore
Brasileiro em dois momentos, *!' no verbete ACALANTO *'? quando Luis da Camara

Cascudo acrescenta a pesquisa Infdncia e Folclore ao conjunto de referéncias

410 por vezes, Cecilia Meireles desabafava sobre as dificuldades em conciliar as atribui¢des domésticas e
intelectuais.

41 Foi necessdria a presenga de Laura Della Monica para que a mengdo a Cecilia de Meireles fosse
ampliada. Com o processo de reedi¢do do diciondrio, a folclorista passa a ser mencionada em mais dois
momentos, nos verbetes ADIVINHACAO e RODA INFANTIL.

412 ACALANTO. In: Dicionario do folclore brasileiro. 12.ed. Sdo Paulo: Global Editora, 2012, p. 08.
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bibliogréficas e no verbete FORMULA DE ESCOLHA '3 citando a presenca de uma
férmula em uma das pesquisas desenvolvidas pela folclorista.

Se mulheres como Cecilia Meireles desenvolveram pesquisas folcldricas, por
que seus escritos nao aparecem nos contornos do pensamento cascudiano? Para além de
questdes tedricas, podemos afirmar que em préaticas escrituristicas como a de Luis da
Céamara Cascudo essas mulheres sdo silenciadas. Nas narrativas que produzem, tais
intelectuais corroboram com as definicdes de género, isto €, atuam no processo de
construcdo das diferencas e hierarquias de género. Evidenciando que as diferencas
fisicas e intelectuais atribuidas ao campo da natureza eram produzidas socialmente.
Consequentemente, as desigualdades entre homens e mulheres ndo decorreriam da
natureza, mas de fatos sociais e politicos, por isso o género pode ser interpretado como
o primeiro modo de dar significado as relacdes de poder.

Na primeira edicdo, em 1954, Luis da Camara Cascudo demonstra a
intencionalidade de continuar reformulando o produto dicionaristico a partir do
estabelecimento de coparticipagdes futuras, assim, afirma que “as contribuicoes
subsequentes, noutras edi¢des ou adendos, ampliardao a paisagem aqui esbocada”
(grifo nosso) (CASCUDO, 1954, p. 25). Além de mencionar, assim como na edi¢do
posterior, a existéncia das “fontes colaboradoras™ de forma que a partir da composicao
do prefacio transparece que a producdo do Diciondrio do Folclore Brasileiro se

desenvolveu a partir do pedido de cooperacao a varios amigos para desenvolverem

“[...] a redagdo de verbetes que aparecem assinados. Devo a outros
informacgdes raras e curiosas do que muito ignoro. (grifo nosso)
(CASCUDQO, 1954, p. 25).

Luis da Camara Cascudo manifestava multiplas maneiras de agradecer o auxilio
de algum colaborador. O verbete MODINHA ¢ significativo nesse sentido, pois o
folclorista realiza nao s6 um agradecimento, mas presta quase uma reveréncia ao sujeito

mencionado.

MODINHA 1 -
[...]

Um poeta e compositor da musica popular, José Vitoriano de
Medeiros (1892-1955), que faleceu tenente-coronel da Policia Militar

43 FORMULA DE ESCOLHA. In: Dicionario do folclore brasileiro. 12.ed. Sdo Paulo: Global Editora,
2012, p. 308-314.
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do Rio Grande do Norte, presenteou-me com uma colecdo de
modinhas, impressa, que registro para dar uma imagem da predilecio
brasileira do género.

[] 414

Tal trecho possui redacdo semelhante aos verbetes biogrificos que o folclorista
direcionava para sujeitos escolhidos criteriosamente. Assim, as doacdes que tais
“colaboradores” faziam pareciam, em alguns casos, ser encaminhados acompanhados
pela esperanca de reconhecimento, seja a mencao no Diciondrio do Folclore Brasileiro
ou a correspondéncia do Dr. Cascudo, ostentadas e interpretadas, em ambos os casos,
como simbolos de status.

Como destaca o trecho sinalizado, alguns dos verbetes que foram
confeccionados por outros sujeitos, que ndo Luis da Camara Cascudo, apresentam-se no
diciondrio identificados a partir da mencdo a autoria deles, porém, contrdria a edicdao
posterior ndo hd indicacdo dos verbetes que produziram, mencionando apenas o nome e
lugar que o colaborador reside. Na edi¢cao de 1972 o verbete MODINHA apresenta-se
dividido em duas entradas, sendo uma delas assinada pelo seu cooperador e a outra
produzida pelo folclorista potiguar, na qual reafirma a definicio apresentada
anteriormente por aquele que contribuiu, além de acrescentar uma série de referéncias

aos estudos produzidos por seu amigo, Mario de Andrade

MODINHA 1 -

E a cancdo brasileira, de género tradicional, quase sempre amorosa.
As mais antigas tinham, mesmo, sabor acentuadamente erético, e por
vezes equivoco

[..] 4

publicam catdlogos muitos elucidativos de algumas dessas colegdes,
que figuram na Exposicio de Documentos Musicais, realizada por
ocasido do aludido Congresso. (L. H.). Luis Heitor Correia de
Azevedo (Rio de Janeiro).

MODINHA 2 -

O Prof. Luis Heitor Correia de Azevedo, da Universidade Nacional
(Rio de Janeiro), fixou excelentemente os elementos caracteristicos da
MODINHA

[...]

414 MODINHA 1. In: Dicionario do folclore brasileiro. 3.ed. 2. vol. Brasilia, DF: Instituto Nacional do
Livro, 1972, p. 213.
415 Idem, ibidem.
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(grifo nosso) 416

Em outro verbete os acréscimos sio realizados junto a definicdo elaborada pelo

colaborador, como ocorre no verbete MARAGATO

MARAGATO -

[...]
(Manoelito de Ornellas, Porto Alegre, Rio Grande do Sul)

Especialmente para a segunda edi¢do deste diciondrio. Maragato
determinou no vocabuldrio gaticho uma série derivada: - maragatada,
maragatagem, maragatear, maragatismo

[...]

(grifo no original) *”

Ja no verbete LAMBE-SUJO s6 hd uma entrada, o que significaria que Luis da
Céamara Cascudo ndo considerou necessario realizar acréscimos na definicio nem nas
referéncias indicadas pelo colaborador, talvez pelo contetido referenciar algo especifico
de um estado, condizendo com a afirmacdo feita, no preficio da primeira edi¢do, de que
muitas informacdes fornecidas por aqueles que cooperaram na produ¢do do dicionério

sdo raras e curiosas e remetem a coisas por ele ignoradas

LAMBE-SUJO -

Folguedo popular, conhecido especialmente em Aracaju, capital do
Estado de Sergipe, com algumas variantes apresentadas em cidades do
interior do mesmo estado, bem como na capital e interior do Estado de
Alagoas

[...]
(Felte Bezerra, Aracaju, Sergipe)

(grifo nosso) 418

416 MODINHA 2. In: Dicionario do folclore brasileiro. 3.ed. 2. vol. Brasilia, DF: Instituto Nacional do
Livro, 1972, p. 213.

417 MARAGATO. In: Diciondrio do folclore brasileiro. 3.ed. 2. vol. Brasilia, DF: Instituto Nacional do
Livro, 1972, p. 165.

418 T AMBE-SUIJO. In: Dicionario do folclore brasileiro. 3.ed. 2. vol. Brasilia, DF: Instituto Nacional do
Livro, 1972, p. 74.
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No verbete TABU a colaboracdo ocorre a partir da juncdo da defini¢do
produzida por Luis da Camara Cascudo, que inicia o verbete, seguida pelo texto
confeccionado pelo colaborador que, diferente dos citados anteriormente, € referenciado

da seguinte forma

TABU -

[...]

O Prof. Dr. Goncalves Fernandes (Recife) escreveu, para este
dicionario, o estudo subsequente sobre alguns de conduta das
populacdes do Nordeste do Brasil:

ENSAIO ANALITICO SOBRE ALGUNS TABUS DE CONDUTA
DAS POPULACOES NO NORDESTE DO BRASIL

I
[...]

(grifo nosso) #1

Assim como ocorre no verbete VODU, no qual a colaboracdo se d4 como na
entrada citada anteriormente, com excecao da presenca de um juizo de valor emitido por

Luis da Camara Cascudo

VODUM -

[...]

Edison Carneiro escreveu para este DICIONARIO o estudo seguinte
sobre VODUM, a melhor sintese no assunto:

VODUM
[...]

(grifo nosso). 4%

Ao mencionar que “transcrevi muitos verbetes de Linguagem Médica Popular
do Brasil [...] e do Vocabulario Pernambucano [...]” (grifo nosso) (CASCUDO, 1954,
p-25), indicando que tal processo foi feito com benevolente autorizacdo dos seus

autores, Luis da Camara Cascudo revela outra forma de colaboracdo na composi¢ido do

419 TABU. In: Dicionario do folclore brasileiro. 3.ed. 2. vol. Brasilia, DF: Instituto Nacional do Livro,
1972, p. 652.
420 VODU. In: Dicionario do folclore brasileiro. 3.ed. 2. vol. Brasilia, DF: Instituto Nacional do Livro,
1972, p. 776.
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conteudo dicionaristico, isto €, a consulta a outras obras com caracteristicas
lexicogréficas e a reproducdo das defini¢des que empregam, a exemplo do que faz no

verbete SAMBURA

SAMBURA -

Césto ou cipd, pequeno, de fundo largo e boca afunilada, para usos
diversos préso a cordéis para pendurar, ou trazer a tiracolo, como
fazem os pescadores para recolherem o que pescam. Barriga de
samburd: arranjar-se, cuidar de si, dos seus interesses. Um cé€sto e um
samburd: abundancia, quantidade, grande ndmero. Gabriel Soares de
Sousa ji o citava. (Pereira da Costa, VOCABULARIO
PERNAMBUCANO, 658, resumido)

(grifo nosso) *?!

A andlise do escrito lexicogrifico indica ainda a transcricdo de verbetes de
outras obras, que ndo sdo citadas por Luis da Camara Cascudo, como o Vocabuldrio da

Lingua Geral produzida pelo folclorista italiano Ermanno Stradelli, a exemplo do

verbete MOACARETA

MOACARETA -
O Conselho. Os velhos da tribo, qué assitem o tuxaua (chefe) e
conservam os constumes e as tradi¢des dos antigos

[...]

(Stradelli, 528, VOCABULARIO DA LINGUA GERAL)

(grifo nosso). 4%

Ha ainda aqueles que ndo sdo resumidos, como o retirado da obra de Pereira da
Costa, e apresentam o texto integral recolhido de alguma das producdes consultadas,
indicado que se trata de um exercicio de compilagdo, além disso, ha aqueles que fazem
Luis da Camara Cascudo dividir o verbete em duas entradas, a exemplo do relativo a

MOCA, no primeiro transcreve o texto encontrado ao compulsar Linguagem Médica

421 SAMBURA. In: Diciondrio do folclore brasileiro. 3.ed. 2. vol. Brasilia, DF: Instituto Nacional do
Livro, 1972, p. 581.

42 MOACARETA. In: Dicionario do folclore brasileiro. 3.ed. 2. vol. Brasilia, DF: Instituto Nacional
do Livro, 1972, p. 205-206.
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Popular do Brasil e no segundo apresenta a sua propria defini¢do, no caso a inclusio de

uma lenda indigena

MOCA1 -

Que j4 teve o primeiro cataménio. Ela é mocga. T4 cun méiz qui veio o
preméro rejume”. Atingida a idade da menarca, a mulher do povo ¢
fiscalizada quanto a vinda do ménstruo inicial

[...]

(Fernando Sao Paulo, LINGUAGEM MEDICA POPULAR NO
BRASIL, I, 111-112).

(grifo nosso) **
MOCA2 -

Babal , tanga, usada e preferida pelas indigenas do rio Uraricuera, um
dos formadores do rio Branco, Amazonas

[] 424

Além disso, os colaboradores atuam referenciando outros verbetes produzidos

em cooperacdo com outros sujeitos, a exemplo da entrada relativa a QUILOMBO, nele

o autor atua como dicionaristico ao realizar o emprego do “ver” em alusdo a referéncia a

outro vocédbulo, pratica que até entdo € responsabilidade de Luis da Camara Cascudo,

que, inclusive, utiliza tal mecanismo nesse mesmo verbete, mas alude para outra entrada

que ndo a citada pelo colaborador

QUILOMBO -
[...]

Segundo Felte Bezerra, que assistiu a €le, com outros participantes da
IV Semana Nacional de Folclore, em Maceio, Bebedouro, em 1952, o
auto ou danca dos quilombos corresponde ao lambe-sujo de Aracaju
(Veja este verbete). TEO BRANDAO (Maceid, Alagoas). Ver
CONGADOS

(grifo nosso) 4*

423 MOCA 1. In: Dicionario do folclore brasileiro. 3.ed. 2. vol. Brasilia, DF: Instituto Nacional do

Livro, 1972, p. 206.

44 MOCA 2. In: Dicionario do folclore brasileiro. 3.ed. 2. vol. Brasilia, DF: Instituto Nacional do

Livro, 1972, p. 207.

425 QUILOMBO. In: Dicionario do folclore brasileiro. 3.ed. 2. vol. Brasilia, DF: Instituto Nacional do

Livro, 1972, p. 512.
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Portanto, o exercicio de mecanismos colaborativos, caracteristica da escrita
cascudiana empregada no Diciondrio do Folclore Brasileiro, desenvolve-se a partir: a-)
do encaminhamento das denominadas cartas perguntadeiras  destinadas,
primordialmente, ao estabelecimento de parcerias com institui¢des e/ou intelectuais
constituindo exercicio necessdrio ao andamento das trés etapas concatenadas a pratica
de pesquisa desenvolvida por Luis da Camara Cascudo, isto €, a coleta de informagdes,
o confronto e a busca pelas origens; b-) do recebimento de correspondéncias
encaminhadas por aqueles que consultavam/liam tal obra que por meio da pratica
missivista sugestionavam acréscimos, alteragdes e exclusdes nas defini¢cdes vinculadas
pelos verbetes; c-) da reproducdo de definicdes encontradas em outras producdes
dicionaristicas; d-) do apoderamento de produc¢des intelectuais enviadas por outros
sujeitos para integrar o conteudo do escrito lexicogréfico; e-) do pedido para redagdo de
alguns dos verbetes que compde a obra. Elementos que ao configurarem a escrita de
Luis da Camara Cascudo e revelarem-se por meio da indicacdo de exemplos, referéncias
bibliogréficas, definices e outros elementos elencados nos verbetes, constituem o
processo de colaboracdo que estabeleceu com terceiros e proporcionou a confeccdo da
obra que Carlos Drummond de Andrade referenciou como a que, por dizer a alma do
Brasil e confundir-se com o seu produtor, convém ter sempre a mao (ANDRADE,
1968).

O envio das cartas perguntadeiras revela ainda um dos procedimentos adotados
pelos folcloristas, isto €, a busca por uma autoria para as formas de expressdo populares
que, até entdo, se caracterizavam como andnimas ou pela inexisténcia de um autor. O
lugar do “autor” dessas manifestacdes folcloricas era vazio e podia ser ocupado por
diferentes sujeitos.

E com a emergéncia da sociedade burguesa e do Estado moderno que se instaura
o dispositivo de autoria, que, consequentemente, “[...] se busca tirar do anonimato a
producdo de qualquer texto, de qualquer agdo, de qualquer discurso, de qualquer
mensagem, ideia ou gesto [...]” (ALBUQUERQUE JR., 2013b, p. 76).

Ha no folclore uma rejeicdo pelo anonimato, assim, Luis da Camara Cascudo
investe na busca por quem estd na origem de cada manifestacdo folclérica. Porém,
quando se busca atribuir uma autoria as praticas folcléricas acaba-se refor¢cando a
autoria do préprio folclorista.

Nessa perspectiva, a referéncia, implicita ou explicita, aos colaboradores

ocasiona questionamentos relativos a funcdo-autor que essa obra institui, sobretudo
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quando no prefacio da segunda edigdao o folclorista menciona que “[...] quanto possa
significar este Diciondrio como trabalho individual” (grifo nosso) (CASCUDO, 1959,
p- 23), o que sugestiona que a confec¢do do diciondrio se deu de forma solitdria e acaba
por ocasionar certa dubiedade no tocante a maneira como essa se concretiza, pois na
mesma medida que intenta vincular a produc@o a um sujeito empirico, isto €, a um nome
préprio, aponta para a existéncia de uma autoria coletiva, o que atribuiria ao folclorista a

posicao de um “narrador entre diversos narradores”.
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4. O LABOR INTERMINAVEL: LUIS DA CAMARA CASCUDO E O FAZER
DICIONARISTICO

“[...] - Pois é, meu filho, estou aqui estudando costumes [...]” (MELO, 1986, p.
12), € assim que Luis da Camara Cascudo respondia a quem o indagava sobre o que
estava fazendo no bairro da Ribeira, ber¢co de importantes personalidades natalenses e
onde o lobisomem corria nas trevas da sexta-feira (CASCUDO, 1980).

Nos becos da Ribeira, baforando o seu charuto, o enamorado da lua **° parecia
rememorar os tempos idos da infancia sertaneja e adentrava a mentalidade popular.
Realizando as “rondas da noite”, construia espagos de trocas frequentando os clubes de
cavalheiros, onde os rapazes da sociedade potiguar iam jogar; cabarés, clubes de danca
e bares, nos quais exteriorizava o etnografo que habitava o seu intimo.

Nessa perspectiva, no topico “Assim me contaram, assim vos contei’: a
significacdo da experiéncia cascudiana problematizamos o Luis da Camara Cascudo,
observador dos costumes. Aquele que nas andangas pela boé€mia potiguar contemplava,
desde a adolescéncia, os pileques e prostitutas, as brigas e trapacas. Declarando que
"minha vocacdo era o Laboratério." (grifo nosso) (CASCUDO, 2008, p. 51), o
folclorista se referia a especialidade médica que despertou a sua aten¢do quando
estudante de Medicina. Porém, mal sabia ele que o destino lhe pregaria uma peca e faria
do seu laboratério a pesquisa de campo.

O fazer etnogrifico acompanha o fazer dicionaristico, pois € esséncia da escrita
cascudiana. Interpretado como uma ratificacdo das leituras e deducdes anteriores, tal
oficio era sempre celebrado pelo folclorista, que se orgulhava de coletar documentagao
para a narrativa que construfa. Fazer etnografia representa, para Luis da Camara
Cascudo, reencontrar aquilo que era familiar/conhecido, aquilo que deixou marcas
indestrutiveis na sua memoria.

O folclorista ndo foi um trabalhador solitdrio. Para concluir o labor intermindvel
que caracterizava o Diciondrio do Folclore Brasileiro, ele precisou convocar Verissimo
de Melo para datilografar as milhares de paginas que o compunham. Intermindvel, por
prever uma reescrita constante e por concretizar o plano de uma obra folcldrica que

emerge no pensamento cascudiano ha 30 anos.

426 Dahlia, esposa de Luis da Camara Cascudo o chamava assim por saber da predile¢io do folclorista em
desenvolver as suas atividades durante a noite.
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E Verissimo de Melo que, ao datilografar os milhares de verbetes, identifica no
diciondrio o nicleo sintetizador de um projeto iniciado por Luis da Camara Cascudo em
1922. Nessa época, o potiguar direcionou o seu “[...] potencial criador e capacidade de
trabalho para uma area pouco explorada até entdo: a pesquisa folclérica no nordeste”
(MELO, 1986, p. 06).

O plano da obra folcldrica teria emergido a partir do Movimento Modernista de
1922 e foi coroado com a publicacio do Diciondrio do Folclore Brasileiro. Ao
descrever a obra lexicografica, Verissimo de Melo (1986) aponta que o projeto
dicionaristico s6 foi concluido gracas a tenacidade de Luis da Camara Cascudo, que
“[...] anotava diariamente fatos da terra ¢ do mundo. Queria saber datas exatas. Vivia
sempre perguntando algo. De posse da informacdo, ia a um dos seus cadernos e escrevia
logo, para nao esquecer [...]” (MELO, 1986, p. 03). Além de registrar, o folclorista
confrontava as informacdes. No prefacio da quarta edi¢do do Diciondrio do Folclore
Brasileiro, Luis da Camara Cascudo afirma ndo deixar a “[...] imagina¢do suprir o
documento” (grifo nosso) (CASCUDO, 1979, p. 11). O documento indicado pelo
folclorista é o escrito, aquele que na concepg¢do, conservadora do potiguar, manifesta a
verdade, assim, nos livros da Babilénia se apoiava.

Seu processo de criacdo exigia o siléncio da noite, quando se debrucava no seu
gabinete e reunia os dados colhidos junto aos seus interlocutores e as suas tantas
informacdes garimpadas com cuidado nas prateleiras da Babilonia. Assim, no topico A
noite cai na Babilonia: Camara Cascudo pelo mundo das letras analisamos a relagdo
das suas praticas de leitura, o percurso de transicdo leitor/autor e a funcdo da sua
biblioteca pessoal nos métodos de escrita do Diciondrio do Folclore Brasileiro. Nesse
espaco, escrevia de uma unica vez. Nao fazia esbogos, nem remendava textos. Criava
balangando-se numa rede com um grande travesseiro nas costas. Nas estantes ndo havia
rascunhos nem originais, apenas textos inacabados esquecidos no pordao da sua
biblioteca. A alvorada surgia e da Babilonia o folclorista partia, procurando, nas ruas o
Povo de quem tanto escrevia.

O Povo, entidade propria na narrativa de Luis da Camara Cascudo, € a voz que
ecoa por entre as linhas da sua escrita. N@o € a toa que o folclorista escolhe a sentenca
“a verdadeira vida do povo so com o povo se pode aprender” para prefaciar uma das
edicoes do Diciondrio do Folclore Brasileiro. Além de expressar o gosto do potiguar
pelo fazer etnogréfico, ela traduz a vontade cascudiana de que a sabedoria do povo

esteja catalogada no diciondrio.
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Nessa perspectiva, ansiando conhecer as coisas que o povo diz, Luis da Camara
Cascudo se depara com a oralidade enquanto elemento folcloristico e caracterizador do
Povo. No tépico O “Povo” por escrito: a oralidade coletada discutimos o intento

folclorista de transpor o oral para o escrito, bem como a concep¢ao cascudiana de povo.

4.1 A noite cai na Babilonia **": Camara Cascudo pelo mundo das letras

O crepusculo penetra as frestas das janelas do casardo da Junqueira Aires, ali
Luis da Camara Cascudo acende as luzes e se prepara para mais uma noite de labor. Por
entre a mégica fumaca “*® o ambiente se ilumina e revela que o pesquisador ndo estd
sozinho. Nos elementos que compde a sua biblioteca aparecem vestigios de que outras
pessoas por ali estiveram. A presenca do outro resiste a pintura gasta e outras agdes do
tempo, contradizendo a expectativa e tornando o espaco invioldvel. Assim, os vultos
que por ali passaram estabelecem uma marca do passado, mas também perpetuam a
recordacdo. Por meios dos dizeres, citacdes e assinaturas inscritos “*° nas paredes da
Babilénia o outro se faz presente.

Se sO a repeticdo traz o costume e o prazer, como acreditava o folclorista, a
reincidéncia do outro o faz lembrar que o labor ndo € solitdrio sendo realizado a partir
de uma coletividade, acessada, entre outros, pelos momentos vividos naquele mesmo
espaco que servia de cendrio para as conversas perguntadeiras, exercendo a sua
sociabilidade e revelando o gosto pelo convivio com aqueles a quem reservava o

privilégio de adentrar na sua Babilénia, a esses, por vezes, concedia *+**

obras que
chegavam no casardo de toda parte.

Se antes uma exclusividade de poucos, apds a velhice a biblioteca de Luis da
Céamara Cascudo passou a ser frequentada por todos aqueles interessados em conhecer o

reduto de criacdo do folclorista, ja na velhice ele afirmava utilizar a presenca de rapazes

427 A Babilénia foi nomeada por Lufs da Camara Cascudo intentando atribuir a ela um cardter sagrado,
esséncia que converge com o sentimento expressado pelos homens ao tomarem conhecimento da
existéncia de um espaco no qual todos os livros, logo todos os saberes da humanidade, estdo presentes.
(BORGES, 2007). Porém, Babilonia também pode significar caos/confusdo tal como quando o homem
descobre que a mesma Biblioteca que abriga a justificativa e totalidade do Universo € aquela que
acomoda, nas suas prateleiras, preciosidades inacessiveis e desfeitas em um todo inalcangével.

428 O charuto era definido pelo folclorista como uma extensdo do seu rosto.

42 Juscelino Kubitschek, Gilberto Freyre, Dorival Caymmi e Mério de Andrade, entre tantos outros
nomes.

430 A Verissimo de Melo, Luis da CAmara Cascudo enderecou vdrios livros. Mas, certamente, o mais
significativo foi a primeira edi¢do do Diciondrio do Folclore Brasileiro, presenteada como retribuicio
pelo auxilio do amigo ao datilografar parte da obra lexicogréifica.
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e mocas, estudantes como um “[...] meio de comunicacdo, de procurar entender a
mentalidade de hoje”. (CASCUDO, 1972, s/p) Fernando Luis, filho do folclorista
potiguar, a0 mencionar que muitos iam consulti-lo em sua residéncia afirmava que
“alguns chegavam em caravanas, procedentes do Rio de Janeiro, S3o Paulo, Recife e
Salvador [...]” (OLIVEIRA, 1999, p. 97). A notabilidade mencionada por Fernando
Luis sugestiona o desejo de popularizar a imagem do folclorista potiguar e de torni-lo
memordvel, anseio compartilhado, anteriormente, por Luis da Camara Cascudo ao
expor, em missiva enviada a Jos€é Américo de Almeida, a comocdo que o
reconhecimento daqueles que constituirdo a posterioridade lhe ocasionou.

A Babilonia se reveste por uma aura sacrossanta, que sob as bencdos das

imagens sacras, **!

contrasta com os ambientes de convivio familiar presentes no
casardo, visto que a biblioteca € um local e trabalho e prazer, mas também de
representacao de si. As extensas janelas garantem ndo s6 a iluminagdo necessdaria para o
recinto, mas também acentuam o seu gosto pela observacdo dos detalhes,
possibilitando-o perceber o que passa em seu entorno, etnografar as ruas e atentar para
aquilo que passava debaixo de seu nariz.

A rotina nesse espaco era seguida de forma quase religiosa. ***> Ao retornar para
casa, apos as suas andangas, era na Babilonia que repousava displicentemente na rede,
pela noite adentro, exercendo o seu tempo da leitura, quer dos jornais, quer das cartas,
ou do monte de livros para ler. A memoria, como € posto por Verissimo de Melo
(1986), foi um dos instrumentos mais poderosos de Luis da Camara Cascudo. E na sua
Babilonia ela brilhava, 14 o folclorista caminhava com tranquilidade sabendo
exatamente onde estavam todos os seus livros, indicando por vezes a pdgina onde estava
determinada cita¢dao, demonstrando que Luis da Camara Cascudo € a propria Babilonia.

O universo do homem de letras transborda nas prateleiras desse espago, no qual
propde debates imagindrios com aqueles que aparecem nas paredes, nas memorias ou
nos livros, desvelando o universo daquele que cresceu habituado a colocar os livros e as
pesquisas acima de qualquer outro interesse.

Por muito tempo foram associados ao livro inimeros poderes, sendo esses

temidos e terriveis. Poder esse relacionado por muitos ao saber que o livro seria capaz

41 H4, sob o gabinete de estudos de Luis da Cimara Cascudo, a presenca de imagens sagradas,
evidenciando a crenca religiosa que o acompanha até mesmo no labor intelectual, era catélico a ponto de
andar com um rosdrio no bolso, mas, ndo a ponto de impedi-lo de carregar também um patud.

432 Mesmo com a saude debilitada, com dificuldades para ver e ouvir, Luis da CAmara Cascudo continuou
a seguir, diariamente, a sua rotina de leituras e escrita.
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de transmitir. Alguns chegavam a acreditar que o excesso de leitura seria capaz de
provocar a possessao diabolica e a loucura. Assim, “[...] de maneira duradora, impresso
ou manuscrito, o escrito foi investido de um poder temido e desejado” (CHARTIER,
2010, p. 23).

Por esses poderes, atribuidos aos livros, muitos pregaram a sua destrui¢do, e,
muitos fascinados pelos mesmos motivos, absolviam cada palavra dos livros que
chegavam pelos navios que atracados no porto de Natal. O gosto pelo colecionismo 433,
traz de volta o Cascudinho da infancia que aprendeu “[...] a ler quase sozinho, aos seis
anos, gragas ao Tico-Tico, as proezas de Chiquinho e Jagunco, ao Juquinha e Gibi [...]"
(CASCUDO, 2008, p. 49), aquele que fez da leitura a sua companheira, que se

4

alimentou da leitura, revelando um acervo, ** que, como acontece com outros

biblidfilos, **> sugere tanto uma “vontade de guardar”, de fazer da propria historia

quanto uma condi¢cdo de um “grande leitor”, 436

ampliada pela familia, gracas ao
incentivo a leitura, e “[...] ao circulo de seus amigos e dos que lhe devem favores”
(BARBIER, 2018, p.54), assim, trata-se de uma colecdo que comeca de forma
espontinea e, por isso, era guiada pela vontade do colecionador, mas que passa a ser
construida também como uma forma de prestigio social.

A Babilonia é reverenciada pelos familiares como um lugar sagrado, no qual a
face do “homem de letras” se revelava, sabiam que mesmo na solidao do espago “[...]
ele nunca est4 sozinho [...]” (CASCUDO, 1979, s/p), pois t€ém os livros. L4 exerceria a
triplice funcdo da sua biblioteca: ler por prazer, para investigar € para ensinar, € nao
pelo deleite que a posse do livro pode oferecer. A sua esposa, Dahlia, sabia da
necessidade de distinguir o marido do escritor, por isso interpretava tal espago como um

laboratério de pesquisa, dividindo a sua casa em dois mundos: o da intimidade com o

jovem dos “mais lindos olhos verdes” (CASCUDO apud OLIVEIRA, 1999, p. 52) e o

433 O colecionismo € um ato voluntério que leva a constru¢do de uma cole¢io, nunca pensada em partes,
mas como um todo insepardvel. O Luis da Camara Cascudo, colecionador € sinalizado na prépria escrita
que desenvolve. Afinal, o préprio Diciondrio do Folclore Brasileiro é uma cole¢do de informacdes
dispostas em ordem alfabética, andlise que se expande para o conjunto da produg¢do cascudiana.

434 Dado a sua grandiosidade deixa de ser privado e torna-se publico, “[...] nem sei mais se é acervo meu
ou seu, ou do povo, ou do estado. Vamos dizer que me sinto dono e tomo conta” (CASCUDO, 1996, p.
10).

435 A amizade com Mdrio de Andrade, bibliéfilo confesso, certamente inspirou Luis da CAmara Cascudo a
construir o acervo reunido na Babilonia.

436 Lufs da Camara Cascudo interpretava que o seu oficio era resultado de uma vocagao, ou seja, daquilo
que estaria predestinado a fazer, por isso, analisa a sua formac¢do como uma consequéncia do destino.
Porém, interpretamos tal tendéncia como antiquada, ja que o projeta na condi¢ao de “génio”, de homem
de excecdo, optamos por conceber que tal encaminhamento se deve as mediacdes culturais - locais,
nacionais ou transnacionais - que realizou e outras conjung¢des favoraveis encontradas por ele ao longo de
sua trajetoria.
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do trabalho intelectual do folclorista Luis da Camara Cascudo, por isso, afirmava
“jamais o interrompi em sua maquina de escrever, na elaboracao de seu trabalho mental.
Doei-me com toda plenitude” (CASCUDO apud OLIVEIRA, 1999, p. 53).

A sua esposa, Déhlia, sabia da necessidade de distinguir o marido do escritor,
por isso interpretava tal espaco como um laboratério de pesquisa, dividindo a sua casa
em dois mundos: o da intimidade com o jovem dos mais lindos olhos verdes - como
descrito por ela - e o do trabalho intelectual do folclorista Luis da Camara Cascudo, por
isso, afirmava “jamais o interrompi em sua maquina de escrever, na elaboragao de seu
trabalho mental. Doei-me com toda plenitude”.

Para além do “respeito ao trabalho intelectual” a auséncia de figuras femininas
no espaco da Babilonia inspira uma segmentacdo de género, uma série de préticas
aceitiveis e ndo aceitdveis para o papel da mulher, no qual o ambiente
doméstico/emocional era destinado ao feminino e o do oficio/racional era dirigido aos
sujeitos masculinos. Reservadas a esfera privada, “[...] as mulheres por largo tempo
estiveram ausentes das atividades consideradas dignas de serem registradas para o
conhecimento das geragdes subsequentes [...]” (SOIHET, 1997, p. 295), entre elas o
exercicio intelectual. 7 Estere6tipos como "o féretro sai por uma porta e a biblioteca
pela outra" (CAVEDON apud AZEVEDO et al., 2000, p. 101), ressaltavam que a
mulher sé poderia se dedicar a bibliofilia se fosse vitiva, pois ndo teria uma figura
masculina a quem dedicar a sua existéncia. Além disso, tal espaco era anedoticamente
interpretado como a personificagdo de uma amante com a qual a mulher teria que
rivalizar praticamente ao longo de toda a vida, implorando pela atengdo do “homem das
letras™.

Tal perspectiva evidéncia que a emergéncia das bibliotecas pessoais estd
entrelacada ao desenvolvimento das sociedades patriarcais, na qual os transmissores e
portadores dos valores eram/sao homens. Além disso, o depoimento de Dahlia, acerca
da Babildnia, repercute a propria percepcdo criada por ela de si mesma quanto a
importancia de seu papel, cuja vivéncia sombrearia a vida publica do marido.

Mesmo que as bibliotecas fossem consideradas como ornamentos indispensdveis
de algumas casas, as mulheres, especialmente no século XIX, eram objeto de narrativas

negativas, sendo, muitas vezes, associadas ao conjunto de pragas que poderiam atacar

437 Nos arquivos privados ainda € possivel perscrutar a presenga feminina diferente do que ocorre em
espagos publicos que, em geral, silenciam as mulheres por privilegiarem a cena publica, espago que, por
muito tempo, foi restrito aos homens (PERROT, 1989).
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tal espaco. Quando puderam adentrar nesse ambiente eram restritas as leituras *** de
ordem religiosa enquanto os homens se beneficiavam de “[...] meio textual mais aberto”
(BARBIER, 2018, p. 55). Tal prerrogativa interpreta que o espirito da mulher ndo era
préprio para o conhecimento, ou que a mulher, basta saber ler para compreender o
catecismo.

A Babilénia estabelece uma relagdo intrinseca com as sociabilidades construidas
439 por Luis da Camara Cascudo, considerando que tais estruturas referem-se aos lacos
que ligam os intelectuais, assim como os espacos em torno dos quais eles se constroem,
podendo inclusive remeter a ambientes como as bibliotecas pessoais (SIRINELLI,
2003). Em alguns dos casos, foi a partir da leitura de um livro, ou do conhecimento de
uma publicacdo, que o interesse despertou e levou, como etapa seguinte, ao envio de
correspondéncias e, consequentemente, o estabelecimento de afinidades, a circulagcdo de
ideias e as trocas de opinides e, ndo raramente acompanhadas pelo intercambio de
livros.

Processo que também é destacado por Fernando Luis, filho do folclorista
potiguar, ao mencionar que muitos iam consultd-lo em sua residéncia, “alguns
chegavam em caravanas, procedentes do Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Recife e Salvador
[...]” (OLIVEIRA, 1999, p. 97). A notabilidade mencionada por Fernando Luis
sugestiona o desejo de popularizar a imagem do folclorista potiguar e de tornd-lo
memoravel, anseio compartilhado, anteriormente, por Luis da Camara Cascudo ao
expor, na missiva enviada a José Américo de Almeida, a comoc¢do que o
reconhecimento daqueles que constituirdo a posterioridade lhe ocasionou.

Assim, os correspondentes, incluindo os que nunca conheceu pessoalmente, mas
cujas relagdes chegaram a ser de uma amizade com viés intelectual, sdo localizdveis nas

dedicatdrias inscritas **°

em muitas das obras que lhe foram ofertadas revelando que tal
biblioteca pessoal funciona como um espago privado, como um reftigio, mas, a0 mesmo

tempo, um lugar de comunicagdo com o mundo. Ali estdi o amago do trabalho que

438 A propria relagio do feminino com a leitura foi, ao longo do desenvolvimento da humanidade,
silenciada e pouco explorada.

439 Envolvendo escritores, editores, pesquisadores em maioria, de uma ponta a outra do pafs ou até mesmo
do exterior. A amizade com Madrio de Andrade, por exemplo, surgiu a partir de um intercAmbio de
publicacdes e livros.

40 Além das dedicatérias, Lufs da Camara Cascudo circulava como produtor de diversos prefécios, visto
que se tornou referéncia como aquele que simultaneamente a leitura da obra exercia uma funcio de
critico. Assim, praticamente todos os seus livros e também obras de diversos autores - importantes ou
ndo, conhecidos ou desconhecidos, amadores ou profissionais - que pelos mais diversos motivos lhe
pediram um preficio. (MONTEIRO, 2015, p. 67).
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desenvolveu durante o periodo de atividade profissional, assim, a biblioteca integra-se a
rede de sociabilidade, visto que muitas das relagdes de Luis da Camara Cascudo
aconteceram por cauda dela e sdo verificadas e asseguradas por meio da sua existéncia.
441

As bibliotecas, entre os seus mistérios, caracterizam um lapso temporal no qual
ha o emaranhamento do passado, presente e do futuro, permitindo que fatos, que fogem
muitas vezes da nossa memdria, ou, também, das vidas sujeitas ao cotidiano, possam ser

relembrados ao folhear as paginas dos livros, pois esses

[...] registram a passagem do tempo real, e porque nos lembravam de
todas as ocasides em que tinham sido lidos e relidos, também refletiram
a passagem das décadas precedentes. Os livros escreveram a histéria da
nossa vida e, a medida que se acumularam nas estantes (e no parapeito
das janelas, e debaixo do sofd, e em cima da geladeira), tornaram-se
capitulos dela [...] (FADIMAN, 2002, p. 09).

Assim, construir uma biblioteca é desempenhar a funcdo de evocacdo e
constru¢do da memoria de personagens e grupos, movendo-os como em um teatro da
memoria. A biblioteca configura-se, consequentemente, como um espaco fisico
evocador de lembrancas e elemento fundamental na criacdo de identidades, sejam
individuais ou coletivas.

N3ao existem bibliotecas sem livros. Nessa perspectiva, reunir livros € tanto uma
prética de producdo de hierarquizacdes e seletividades - no sentido de uma busca por
reunir aquilo interpretado como mais relevante, em cada drea - quanto de
esquecimento/perda e, portanto, uma complexa relagcdo entre memdria, saber e poder.

Comumente o inferno das bibliotecas € interpretado como as colegdes de livros
considerados ofensivos e heréticos que precisaram ficar escondidos, em
grandes bibliotecas, para poder sobreviver as dogmaéticas de diferentes épocas. Luis da
Céamara Cascudo interpreta que a sua Babilonia possui um inferno, as prateleiras que o
constituem contemplam livros que também estdo escondidos, mas pelo esquecimento
intencional ou ndo.

A referéncia a existéncia desse inferno € feita, inicialmente, em correspondéncia
a Mario de Andrade, em 09 de dezembro de 1925 Nesse momento, Luis da Camara

Cascudo menciona que a obra analisada pelo amigo e que manifesta a sua produgdo

41 As bibliotecas ndo representam um deslindar transparente do perfil de seus proprietarios, mas tragos de
uma trajetoria.
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poética, serd esquecida no “inferno da sua biblioteca”. *** Tal atitude é derivada de uma
conversacgdo, realizada com o paulista, na qual a obra € analisada e criticada e, mesmo
com as insisténcias para realizar mudancas nos poemas, o potiguar permanece convicto
da qualidade da sua produgao, porém, mesmo assim se recusa a publicé-la.

H4 ainda o esquecimento involuntdrio relativo as desisténcias de publicacao,
como daquela que seria a sua ultima obra, intitulada Antes da Noite. A escuridao chegou
e Luis da Camara Cascudo, impossibilitado de enxergar, abandonou o material que
comporia o derradeiro livro. Nesse periodo as dificuldades fisicas ja eram relatadas em
entrevistas e nas correspondéncias, enderecadas a outros intelectuais. Em 09 de
fevereiro de 1981 o folclorista relata a Braulio do Nascimento, na época diretor do
Instituto Nacional do Folclore, a incapacidade de concluir as pesquisas, pois nao
consegue escrever e nem ler, impasse intensificado devido a sua recusa em ditar para a
esposa. #+

E no século XIX que as bibliotecas vivenciam o seu momento mais glorioso,
ocasionado pela disseminacdo de impressos. Além disso, é nesse periodo que ocorre
uma mudanca de perfil j4 que, em um momento de emergéncia do intelectual, *** ha

uma proliferacdo das bibliotecas.

A biblioteca pessoal 446

se caracteriza como um elemento sujeito ao peculiar, isto
€, que reflete os gostos, influéncias politicas e as crengas daqueles que tem um impulso
formador quase espiritual e ritualistico na constituicdo das suas bibliotecas, pois “ao
arquivar, o colecionador, de certa forma, manipula a existéncia: omite, ignora ou da
destaque [...]” (VENANCIO, 2005, p. 71), assim, todo esse processo € resultado do
sentido que o sujeito deseja atribuir ao arquivo.

Nessa perspectiva, apresentam tipologias que também dizem sobre seus usos e

seus proprietdrios: trata-se da biblioteca do professor, do investigador, do escritor, do

jornalista, do biblidfilo, etc. A Babilonia, e outras bibliotecas pessoais, se constituem

#2 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mario de Andrade. 09 dez. 1925. 05 fls. Localizado em:
Arquivo Mirio de Andrade/IEB-USP, Sao Paulo.

43 Nio sabemos se a recusa em ditar os seus estudos para a Déhlia remete ao fato de o folclorista ter
desenvolvido o seu oficio, por quase toda a vida, sem auxilio de datilégrafos, orgulhando-se de dizer que
sempre trabalhou sozinho; por ndo querer importund-la, desviando-a dos seus afazeres; ou por conceber o
fazer intelectual como empreendimento masculino.

444 Assim como da necessidade de atualizacdo e especializagdo do conhecimento.

45 A expansdo no nimero de bibliotecas publicas, sobretudo as universitdrias, ocorridas ao longo do
século XIX ndo aluna a formacdo de bibliotecas privadas, sobretudo nos meios que circulam bibliéfilos
e/ou intelectuais com maior vocagdo investigadora.

46 As bibliotecas privadas constituem arquivos que mantém uma relagdo direta com o titular do arquivo,
isto é, com aquele que a formou, dessa maneira, estabelecem uma marca identitdria.
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ndo s6 como um espago no qual mais comumente se encontram livros com marcas que
narram a sua histéria — tal como um ato de memoria - mas como um espago psicolégico
tornando-se um instrumento privilegiado da memoria e revelando que “ninguém esta
sozinho quando pensa”.

Embora, em alguns momentos, afirme que a importincia das pesquisas
folcldricas deve ser respaldada ndo nas bibliotecas, mas na convivéncia (CASCUDO,
2008), Luis da Camara Cascudo nao negligenciava o uso de materiais bibliogréaficos na
realizagdo dos seus estudos, pelo contrario, em diversas obras, como no Diciondrio do
Folclore Brasileiro, ha certa primazia pelo recurso as fontes escritas. Por meio dos
elementos fornecidos pelos textos o conhecimento serd elaborado, serdo confrontadas as
diferentes versdes para fazer a critica delas e determinar a melhor versdo possivel,
considerada pelo folclorista como a versdo original. Nessa perspectiva, 0 recurso a
biblioteca torna-se uma etapa na sua dindmica criativa e, consequentemente, no
processo de escrita.

No Diciondrio do Folclore Brasileiro a presenca de verbetes com defini¢des que
remetem a significacOes estrangeiras reflete ndo s6 uma das marcas de distin¢do de sua
escrita e, portanto, como exegese de sua pretensa erudi¢do, mas também do seu apego
por uma busca pelas origens dos elementos folcléricos ancorada nas prateleiras da sua
Babilénia, reflexo do vicio, que afirmava possuir, pela literatura greco-latina.

As bibliotecas s3o interpretadas como espacos que se destinam ao
armazenamento de livros, porém, nem sempre foram livros os materiais que preenchiam
o vazio desses ambientes. Historicamente, os suportes presentes variaram conforme a
tecnologia utilizada pelo homem, assim, jd houve a salvaguarda de pergaminhos,
cddices, papiros etc.

As bibliotecas s6 podem surgir e se desenvolver em civilizaces que nio sé
conhecem a escrita, mas em que esta atingiu um nivel de difusdo amplo. E nas
institui¢des fundadas no Oriente, a exemplo da Mesopotamia, que se desenvolve o
modelo ocidental de bibliotecas. A vontade real de reunir toda a cultura em um espago €
0 que motiva a sua emergéncia, mas € o que ocasiona o seu desaparecimento.

As primeiras colegdes de livros, **® feitas por particulares, emerge na Grécia

Antiga quando uma pequena camada de intelectuais e ricos notdveis passam a dominar

#“7 A VIAGEM de Cascudo. Tribuna do Norte, Natal, 17, out. 2015. Se¢do Viver. Disponivel em
https://tribunadonorte.com.br/viver/a-viagem-de-cascudo/ acesso em 12 out. 2023.
48 Coincidentemente, um dos primeiros géneros a estar presente nas grandes bibliotecas € o lexicogrifico.


https://tribunadonorte.com.br/viver/a-viagem-de-cascudo/
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uma cultura ligada ao livro (BARBIER, 2018), tanto que na tradicio romana é
inicialmente a das bibliotecas privadas, anseio que advém do desejo de conceber uma
cultura aristocratica, por isso “[...] a norma torna-se aquela segundo a qual toda casa
distinta **° deveria possuir uma biblioteca mais ou menos rica [...]” (grifo nosso)
(BARBIER, 2018, p. 52). O privilégio, de alguns, ocasiona a formac¢do de bibliotecas
como simbolo de uma “diversdo erudita e da cultura da virtude e da sabedoria [...]”
(BARBIER, 2018, p. 54).

A era enciclopédica designa um periodo no qual todo conhecimento passa a ser
transcrito, classificado e, se possivel, publicado, “o objetivo tornou-se o da
universalidade” (BARBIER, 2018, p. 42). A biblioteca possui uma vocagdo
enciclopédica, nessa perspectiva, a biblioteca reflete o sonho ocidental de
universalidade do saber (BORGES, 2007), a capacidade de armazenar e permitir acesso
a todo o conhecimento produzido no mundo, trata-se de uma construcao de carater
enciclopédico feita a luz dos interesses do intelectual, se estruturando sob um anseio de
totalizacdo. O préprio Diciondrio do Folclore Brasileiro é apresentado por Luis da
Camara Cascudo como resultante do seu sonho de enciclopedista, utopia que certamente
o influenciou na formacgao da sua Babilénia.

Considerando que “uma biblioteca ndo ¢ simplesmente o somatorio de livros”
(BESSONE, 1999, p. 22), mas flashes da trajetéria dos seus proprietdrios, as marcas de
proveniéncia desvelam caracteristicas importantes da biblioteca, como, por exemplo, de
que forma que alguns livros foram incorporados a colecdo. A Babilonia foi construida
fundamentalmente a partir da compra **° e doacdes das obras, costumeiramente Luis da
Camara Cascudo agucava a sua rede de poder e encaminhava correspondéncias
requerendo aos destinatédrios o acesso as obras que ndo possuia.

451

O acervo ™" era atualizado através da troca de livros - pratica comum entre o0s

intelectuais de sua €poca. O hébito de emprestar livros fazia com que muitos desses

49 As bibliotecas funcionavam como elemento de distingio o que acarretava certa concorréncia entre
aqueles que as possuiam, assim como, havia a tentativa de associd-la a um nivel de cultura superior. O
apreco pela leitura e a formacdo de uma biblioteca pessoal podem ser interpretados como representagdes
de um estilo de vida da classe dominante que, posteriormente, foi incorporado pela burguesia em uma
tentativa de aproximagcao com a cultura dominante.

40 As marcas de circulagdo possibilitam averiguar como uma biblioteca particular é formada. No caso
especifico de Luis da Camara Cascudo, é possivel aferir os locais em que ele circulava para comprar os
livros mapeando os espagos de sociabilidade daquela época.

41 Colegdo composta por enciclopédias, livros relacionados ao direito, economia e medicina. Outra
caracteristica da biblioteca do folclorista norte-rio-grandense é a quantidade de livros em idiomas
estrangeiros. Ao final da vida, tinha cerca de 10 mil volumes, abrangendo as mais diferentes 4reas:
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sujeitos os incorporassem de forma definitiva a sua biblioteca. Assim, sem ddvida a sua
trajetoria profissional foi um critério determinante para construcdo da sua Babilonia,
preservando grande parte de sua memdria intelectual e social.

Aquele que acreditava que a leitura é um hdbito era adepto as margindlias no

452 realizando anotagdes/comentdrios acerca dos assuntos que julgava

miolo dos livros,
importante, cruzando informagdes, encimando discussdes com os autores e assinalando
trechos que, provavelmente, foram ou seriam usados em seus argumentos. Tais
marcagdes sao espelhos da sua base de pensamento, das suas escolhas, da sua formacao
e certamente das suas discordancias.

Além disso, no interior dos livros, além da presenca de autdgrafos e dedicatodrias,
costumava guardar fotografias, cartdes postais e elementos que lhe traziam recordacdes
O relacionamento instituido entre Luis da Camara Cascudo e outros intelectuais
transpunha o compartilhamento das correspondéncias e adentrava as residéncias dos
amigos, abarrotando as estantes e gabinetes por meio da guarda de livros e periddicos
no qual os companheiros exerciam a sua intelectualidade. Elementos que “[...]
desempenham ndo apenas um papel politico, mas um modo de sociabilidade capaz de
criar e reforcar lacos sociais e culturais; (que) podem ser usadas para demonstrar afeto
ou gratiddao, ou mesmo forjar relagdes pessoais” (FREIRE, 2013, p. 76).

Na Babilonia é onde estdo organizados os vestigios materiais de existéncia de
Luis da Camara Cascudo e € 14 que estdo os objetos que permitem a reconstru¢do de sua
memoria, ela traduz tanto o itinerdrio de leituras quanto traca o seu percurso como
autor. A biblioteca permitia manter-se recolhido e em contato com a vida cotidiana,
porém o que ele queria saber ndo estava confinado aos livros que lia e escrevia. Era
preciso ultrapassar o limiar da biblioteca e ver a vida girar, assim poderia evocar a todos
que “andei e li o possivel no espaco e no tempo” (CASCUDO, 1998, p. 05). Mesmo que
posteriormente, tais materiais retornassem a Babilénia como “[...] simbolos heraldicos
da gloria de quem deles se apropriou, onde cumprirdo o designio de lembrar aquele que
apenas os coligiu, os recolheu, os comprou ou produziu com a anuéncia e concurso de

agente populares que pouco serdo lembrados” (ALBUQUERQUE JR., 2013b, p. 64).

N

destaca-se a parte relativa a cultura popular, além de colecdes sobre histéria, politica, economia,
medicina, biografias, grandes e pequenas enciclopédias, diciondrios, literatura e cldssicos gregos e latinos.
452 Os apontamentos em folhas avulsas e em cadernos de anota¢des complementam as marginalias
realizadas nos livros.
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4.2 “Assim me contaram, assim vos contei”: a significacio da experiéncia
cascudiana

A tarefa que Luis da Camara Cascudo se coloca foi a de apresentar o que lhe era
familiar para aqueles que ndo os conheciam e, a0 mesmo tempo, reapresentar aquilo que
viveu, para os que com ele conviveram outrora, com uma nova roupagem, o respaldo da
ciéncia. O folclorista ndo lida apenas com o que lhe € desconhecido, estranho, mas com
grupos, valores e individuos que lhe sdo préximos, familiares e intimos, ao ponto de
fazerem parte do seu processo de formacdo, assim, com frequéncia, Luis da Camara
Cascudo recorre aos fragmentos de sua memdoria para compor seus estudos.

O trabalho etnografico, empreendido pelo folclorista, era realizado com o auxilio
de “notas pessoais” confeccionadas a partir das observagdes, entrevistas e das fontes, 453
literalmente, familiares. As fontes proximas e familiares estdo amplamente presentes
nos trabalhos de Cascudo e refletem experiéncias da infancia vividas, no sertdo do Rio
Grande do Norte, ao lado de amigos, parentes e trabalhadores da fazenda, que
produziram marcas indestrutiveis em seu imagindrio € na sua escrita. Por vezes,
subordina a reminiscéncia aos interesses do entdo homem adulto e estudioso da cultura
popular, afirmando que o seu oficio era resultante da reunido do material colhido
diretamente da memoéria de uma infancia e que os livros vieram reforgar,
posteriormente, aquilo que os “[...] olhos meninos haviam fixado, outrora”
(CASCUDQ, 2000, p. 05).

As lembrancas daquilo que viveu sdo utilizadas como elemento de distin¢do
entre a sua producdo e a dos demais pesquisadores, o seu poderio residiria no fato de
que “[...] eu vivi o folclore e eles leram o folclore. Nao existe folclore estudado [...]”
(grifo nosso) (CASCUDO, 1978). Interpretacdo que conduzia, por vezes, os folcloristas
a ndo nomearem as suas fontes, e atribuirem a autoria a si proprio, pois “[...] ele fora ao
povo, bebera em suas fontes, com ele convivera” (ALBUQUERQUE, JR., 2013b, p.
82).

Nessa perspectiva, a memoria € interpretada como testemunho genuino das
tradicoes populares, armazenando as lembrancgas ele estaria preservando os costumes,

valores sociais e praticas de outrora. Assim, foi “[...] o seu presente, vivido nas grandes

453 Muitos dos informantes de Luis da Cimara Cascudo foram abordados algumas e/ou poucas vezes
durante conversas especificas sobre temas que lhe interessavam, outros, porém, acabaram se constituindo
enquanto sujeitos privilegiados, pois detinham informagdes valiosas e tornaram-se fontes permanentes
nas pesquisas do folclorista.
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cidades e todas as reagdes geradas frente ao mundo novo que o fizeram recriar o
passado, acionando e recriando a memdria para tratd-la como invélucro impermeével”
(SILVA, 2021, p. 11).

Diferente das etnografias nas quais os pesquisadores s6 convivem com 0S povos
estudados a partir do inicio das andlises, o folclorista potiguar partia do experimentado
para confeccionar os seus escritos. O fazer etnografico era elemento fundamental do
método de trabalho empregado por Luis da Camara Cascudo. Na confeccdo do
Diciondrio do Folclore Brasileiro, o folclorista buscava documentar o maior nimero
possivel de manifestagdes culturais, localizando-as geograficamente e comparando-as
com as de outros lugares. A partir disso, empreendia um método comparativo, isto é,
“[...] a distingdo simples entre 0 CRIADO e o RECEBIDO” (CASCUDO, 1973, p. 427).
O criado representava aquilo que é independente, que € fruto da imaginacdo e esforco
local, ja o recebido engloba manifestagdes que remetem a tracos e inspiragdes de “[...]
gente alheias” (CASCUDO, 1973, p. 427).

As experiéncias cascudianas eram permeadas pelos dados coletados, pelas
memorias acessadas e pelos sujeitos entrevistados, representados como fontes
confidveis de informacdes e elementos legitimos do passado. Exercita, nessa

perspectiva, uma escrita terapéutica, interpretada como uma narrativa que busca

[...] conter essa sensacdo de morte de um tempo, de uma sociedade, de
um espaco, de vidas masculinas que parecem se abater, se deixar
tragar pela inexoravel voragem do tempo. Escrever para salvar da
morte personagens, acontecimentos, costumes, textos do passado
[...] (grifo nosso) (ALBUQUERQUE JR., 2008)

H4 uma obrigacdo de lembranca, uma espécie de gratiddo, uma luta contra o
esquecimento, um compromisso do presente com o passado, associado, em primeiro
lugar, a nocdo de justica voltada a outrem, constituida por um componente de alteridade,
ja que “o dever de memoria ¢ o dever de fazer justica, pela lembranga, a um outro que
ndo o si” (RICOEUR, 2007, p. 101).

Conceituagdo que acaba oscilando entre o bom uso e o abuso, visto que remete a
uma memoria obrigada, desse modo, “[...] como pode ser permitido dizer “vocé deve
lembrar-se”, ou seja, deve contar a memoria no modo imperativo, quando cabe a
lembranga poder surgir a maneira de uma evocagao espontanea [...]” (RICOEUR, 2007,
p- 100). Ao mesmo tempo, em que a no¢do de dever de memoria se constitui como uma

obrigagdo, uma imposi¢do, ela sugere um reconhecimento do passado e do outrem.
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O Diciondrio do Folclore Brasileiro é uma obra que evidencia o uso da
reminiscéncia cascudiana. Nela, a evocacdo da memodria do outro, traz confiabilidade
para os verbetes, pois ocorre o envolvimento de outros sujeitos na sua narrativa, isto é,
quanto mais individuos forem envolvidos no processo de recordagdo, maior serd a
confiabilidade na lembranga da experiéncia. Tal reflexao centra-se na proposi¢ao de que
a nocdo de memoria coletiva “[...] permite apreender profundamente que ndo ¢ o
individuo em si ou alguma entidade social que recorda, mas ninguém pode se lembrar
realmente a ndo ser em sociedade, pela presenga ou pela evocagao, portanto recorrendo
aos outros ou a suas obras” (HALBWACHS, 2003, p. 23).

A memoria ¢ moével, assim, ela ndo é composta de detalhes, pois eles “[...]
escapam como tais; nem fragmentos, pois oferecem o conjunto que esquecem; nem
totalidades, pois ndo se bastam; nem estaveis, pois cada lembranca os altera”
(CERTEAU, 1994, p. 152). Porém, para Luis da Camara Cascudo a memoria € fixa e,
assim como ndo vislumbra a possibilidade de inven¢do, construcdo e falsificacdo de
uma fonte histérica; ndo reconhece na memdaria um processo seletivo e intencionado.

O uso da memoria na escrita cascudiana, acaba por se constituir como um abuso
da memdria, e sdo formas de excesso que falham, em geral, pelo método escolhido. Luis
da Camara Cascudo ndo vislumbrava em tal uso uma insuficiéncia intelectual, pelo
contrério, o folclorista se orgulhava do uso das reminiscéncias nas suas pesquisas. Em
entrevista, concedida a Assis Angelo em 1979, ao ser indagado sobre qual contribui¢do

acreditava ter dado ao Brasil, respondia

Eu dei ao Brasil uma bibliografia leal e legitima, porque nao foi feita
de imaginacao e de livros sobre livros, mas do contato direto com o
povo. Com a legitimidade do apurado, com a confissio e a
contribuicio de um pesquisador direto [...] (grifo nosso)
(CASCUDO, 1979, s/p).

Para o pesquisador potiguar, a memoria, mesmo com suas limitagdes, € uma
copia de determinado acontecimento, permitindo que os sujeitos reconhecam as raizes
de determinados fendmenos (sociais, culturais, politicos, econdmicos, etc.). Dessa
maneira, a memdoria, na concep¢do cascudiana, funcionaria como uma espécie de
arquivo, que ¢ fundamentalmente um registro preservado eternamente ja que “[...] as

informacdes sobre o passado nunca desaparecem, pois, para ele, mesmo aquela parcela
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nao percebida pelo sujeito € conservada na biologia de seu proprio ser.” (OLIVEIRA,
2012, p. 08).

Luis da Camara Cascudo acreditava que as recordacdes de determinados
fendmenos guardados na memoria seriam evocados por intermédio da chamada
“reminiscéncia”, sendo essa para Albuquerque Jr. (2007) uma evocagao de sensagdes e
imagens passadas que invadem violentamente 0 nosso presente, seria para o escritor
potiguar a tnica forma fiel de acesso a essa memoria arquivista, ja que as demais seriam
frutos da “imaginacdo”, e essa estaria ligada a ideia de falsidade que, por isso, colocaria
em risco a autenticidade de nossas lembrancas.

Possivelmente, o pensamento de Cascudo acerca da autenticidade das memorias
remeta a concepcao que possuia sobre os documentos histéricos, mas remete também a
uma tentativa de envolver os seus escritos com o “manto da verdade”, respaldando as
suas evocagdes com um valor de autoridade e veracidade. Assim, sua escrita é
atravessada pelas memorias de um menino sertanejo, utilizadas “[...] por vezes como
tema e objeto de estudo, por vezes como argumento de legitimidade, por vezes como
horizonte de reflexdo. Ele nunca abandona a sua identidade de menino criado no Sertdao
e também, sua identidade de homem que permaneceu na provincia” (FARIAS, 2001, p.
27).

O folclorista, desde a adolescéncia, ji anotava tudo que via ao seu redor,
recusando- se a “[...] juntar “notinhas” e escrever algo que nao se viveu”. (grifo nosso)
(CASCUDQO, S/D). O viés etnografico das suas pesquisas foi instituido a partir da
carreira jornalistica, afirmando ter permanecido imutavel a “[...] mentalidade de reporter
da cultura” (CASCUDO, S/D), quando perambulando pelas ruas, utilizava a cidade
como fonte de aprendizagem, reivindicando a ‘fidedignidade’ daquilo que relata e
buscando se constituir, a seu modo, como autoridade etnogréfica.

Portanto, além da infancia sertaneja, remete a essa época o convivio com
sujeitos e a vivéncia em espacos, que, posteriormente, apareceriam nas suas pesquisas.
O préprio folclorista, a0 mencionar a importancia de algumas de suas reportagens,
declara que “[...] mesmo que na hora ninguém prestasse atenc¢do, ¢ um material do qual,
no futuro, vao nascer aqueles grandes trabalhos de sociologia, de antropologia cultural,
de psicologia social. Tudo aquilo foi visto pelo repérter” (CASCUDO, S/D).

O pressuposto que o guiava era que a proximidade com as préticas e os valores
populares lhe conduziria a produ¢do de uma descri¢cdo auténtica, como se fosse possivel,

do elemento estudado. As pesquisas etnogréficas, realizadas por Luis da Céamara
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Cascudo, carregam consigo as marcas da sua existéncia, dos vinculos estabelecidos e
dos espacos frequentados.

Foi na voz dos individuos andnimos, observados em uma vivéncia que se
desenrola no cotidiano, que ele identificou aspectos significativos da cultura.
Encontrava o folclore nas “[...] estérias de meu Pai, de minha Mae, da velha Bibi, dos
pescadores, rendeiras e cantadores, familiares" (grifo nosso) (CASCUDO, 1967, p.
148).

Luis da Camara Cascudo, no seu discurso folclérico, salienta que foi por

454 como a “velha Bibi”, em sua grande maioria mulheres pobres e

intermédio de figuras
predominantemente negras, que as criancas aprendiam cantigas de ninar, acalantos,
cantigas de roda, histérias dos contos maravilhosos, de visagens e assombracdes.
Narrativas que, muitas vezes, modificaram-se na boca da ama negra, adaptando-se as
condig¢des regionais e crencas.

Nessa perspectiva, o pensamento cascudiano converge com o de Gilberto Freyre,

pois ambos reiteram que

Foram as negras que se tornaram entre nds as grandes contadoras de
histérias. [...] por intermédios dessas negras velhas e das amas de
menino, histérias africanas, principalmente de bichos acrescentaram-
se as portuguesas, de trancoso, contadas aos netinhos pelos avds
coloniais (FREYRE, 2001, p. 386)

O papel das amas negras no cuidar e nas praticas culturais significou a
disseminagdo dos saberes africanos e a constru¢do do imagindrio de criangas como o
proprio Luis da Camara Cascudo. O tempo que passou na companhia da mulata,
doméstica e mae preta é registrado como a época durea e inspiradora de suas obras.
Epoca que assume um cardter definidor quando ele pensa a cultura, pois, embora fale
dos costumes de um povo, sua visdo parte do individual, das reminiscéncias.

Em paralelo a cultura que lia e leu quando voltou para Natal, o folclorista
recorda a oralidade da infincia, época na qual “as vozes das amas subiam, de forca
magica, abrindo as cavernas mirificas de dragdes, princesas, cavaleiros valentes,

animais falando [...]” (grifo nosso) (CASCUDO, 2008, p. 50).

454 Entre as mencionadas por ele hd a senhora Benvenuta de Araijo, interpretada como companheira e
contadora de histérias, muitas delas publicadas por ele e Joana Faria, ambas amas de leite.
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A “figura boa da ama negra” - daquela que € romantizada - se opde a presenca
de outras feminilidades pretas rodeadas por argumentos pessimistas e racistas. 4> Como
distingue Lélia Gonzdlez “nessa hora a gente € vista como figura boa e vira gente”
(GONZALEZ, 1984, p. 234). Negando o caréter, atribuido as amas pretas, de exemplo
extraordindrio de dedicacdo e amor e de traidora da raca*®, a ativista destaca que ¢ ela,
instrumento importante e com certo poder, pois € a responsdvel pela fun¢do materna que
diz respeito, justamente, a internalizacao de valores. Nessa perspectiva, hd uma inversao

de papéis, pois a ama preta

[...] € a mae. E isso mesmo, é a mie. Porque a branca, na verdade, é a
outra. Se assim ndo &, a gente pergunta: que ¢ que amamenta, que da
banho, que limpa coc6, que pde pra dormir, que acorda de noite pra
cuidar, que ensina a falar, que conta histéria e por af afora? E a mde,
nao é? Pois entdo. Ela é a mae nesse barato doido da cultura
brasileira. Enquanto mucama, ¢ a mulher; entdo “ba”, ¢ a mae. A
branca, a chamada legitima esposa, é justamente a outra que, por
impossivel que pareca, s6 serve pra parir os filhos do senhor. Ndo
exerce a fun¢do materna. Esta ¢ efetuada pela negra. Por isso a “mae
preta” ¢ a mae. (grifo nosso) (GONZALEZ, 1984, p. 235).

E a mie preta, a mae da resisténcia, a mae da cultura brasileira. E € ela a mae da
cultura pratica experienciada por Luis da CAmara Cascudo na infancia. E a partir da ama
Benvenuta de Aratjo que ele tem acesso ao “[...] leite de todas as crendices populares”
(CASCUDO, 1971, p. 147), é com a companhia dela que ele agia e dancava nos
terreiros, nas povoacoes e fazendas, nos cantos das missas, nas festas de gado, no fim de
safra, nas narrativas.

H4 uma alternancia na forma como essas mulheres sdo apresentadas no
Diciondrio do Folclore Brasileiro. Na edicao de 1972, a unica referéncia feita a elas € a
reprodu¢dao da obra “Mae Preta” (1912) (figura 1) de Lucilio de Albuquerque,
apresentada junto ao verbete MAE. Nela, o artista representou a figura da mée preta no

momento da amamentacdo do filho do senhor, compondo, na constru¢do desse

45 As mulheres negras foram desumanizadas, a partir de um discurso baseado em pressupostos de
imoralidade e promiscuidades, sendo relegadas a uma posi¢do social de fémeas, de meros objetos de
prazer sexual.

436 Interpretacdes erroneas e simplistas atribufam as amas de leite e as mucamas o papel de traidoras da
raca, pois como eram destinadas a cuidar do espago doméstico, nas casas-grandes, elas possufam uma
maior proximidade com as familias. Esteretipos e estigmas que buscam manter a mulher negra no lugar
de subalternidade.
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457

momento, um visual em que o préprio filho se encontra excluido™’ e a quem a mae

direciona um olhar triste.

T T S ——

MAE PRETA — quadro a Gleo de Lucilio de Albuquerque

Figura 1 Obra MAE PRETA - Lucilio de Albuquerque (CASCUDO, 1972, p.125)

Se por um lado Luis da Camara Cascudo apresenta ao leitor uma obra que retrata
a figura da mae preta e que se torna rara, por ser uma das poucas representacdes da
mulher negra na pintura brasileira, produzida no inicio do século XX, o folclorista nao
realiza nenhuma problematizacdo sobre o papel desempenhado por essas mulheres,
parecendo esquecer as “vozes das amas”, tdo endossadas e colocadas em sua narrativa

como aquelas que forneceram o “primeiro leite materno” de sua literatura.

457 Sabe-se que a mde preta era obrigada a renunciar ou mesmo se separar do filho para assegurar a
amamentacéo do filho do senhor.
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Nessa edicao de 1972, elas ndo possuem um verbete préprio — assim como em
nenhuma outra - e, com exce¢do da obra de Lucilio, ndo sdo referenciadas em nenhuma
outra entrada. Nas edicdes subsequentes, inclusive em uma realizada no mesmo ano, a
pintura que as retrata é esquecida e em sua substitui¢do a mae preta passa a aparecer no
verbete NEGRO, **8 colocadas da seguinte forma: “[...] as mulheres tornadas Mae Preta,
Miae de Leite, constitui colaboracio permanente, profunda e complexa
participando das raizes formadoras da cultura popular coletiva” (grifo nosso)
(CASCUDO, 1979, p.477).

Tal movimento indica que Luis da Camara Cascudo as entendia mais proximas a
uma defini¢do racial do que de um caréter feminino e maternal. E evidencia, mais uma
vez, a sua contradicdo ao colocd-las como elementos centrais na formacdo cultural
brasileira e ndo conceder a elas o destaque devido, pois nem a Benvenuta de Araujo e
Joana Faria ele faz mencdo, diferente do que faz com Madrio de Andrade, Renato
Almeida e outros folcloristas, que além de verbetes proprios possuem copiosas
referéncias.

Portanto, aquelas que introduziram todos os motivos da pesquisa cascudiana,
apresentando-o as “[...] formas de existéncia natural, assombracdes, alimentos, festas
[...]" (CASCUDO, 1972, p. 07) e que, certamente, fazem parte da autoria coletiva do
Diciondrio do Folclore Brasileiro sio esquecidas nas paginas dessa narrativa

lexicografica. Evidenciando que

o folclorista ao recolher o que chama de material popular ndo o estd
reproduzindo, nio o estd compilando, ndo o estd analisando para este
mesmo povo de onde provieram suas fontes. Seus leitores nao sao
aqueles que estdo imersos numa cultura presidida pela oralidade,
nao sao os agrafos ou analfabetos; sdo os letrados, sao os estratos
dominantes socialmente, é para eles que adapta e organiza o
material dito popular [...] (grifo nosso) (ALBUQUERQUE JR.,
2013b, p. 36).

A mae preta compde a coletividade que permeia o discurso cascudiano, na qual
experiéncias individuais e coletivas sdo compartilhadas entre os individuos que a
constituem, originando e transmitindo alguns dos contos, lendas, anedotas, estorias,
autos e outros segmentos presentes na narrativa, sdo elas que “[...] traduzem as

experiéncias de uma dada coletividade, que tem nas produgdes populares reflexos de

458 Em algumas edicdes elas aparecem na primeira entrada do verbete e em outras na segunda.
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sua cultura, bem como das ressignificacdes que delas fazem” (SILVA et al, 2009, p.
24) e, que emergem aos ouvidos atentos de um sujeito interessado “nas coisas que povo

diz”, mas que emprega um discurso no qual

0s autores continuavam andnimos, continuavam escondidos atras de
sua producdo que, facilmente se tornavam assim produgdo do outro,
do autor letrado, do folclorista que os recolhia, selecionava, ordenava,
classificava e punha para funcionar numa logica propria dada pela
cultura escrita, pela cultura letrada e erudita” (ALBUQUERQUE, JR.,
2013b, p. 83).

4.3 O “Povo” por escrito: a oralidade coletada

Luis da Camara Cascudo era o caminho, pelo menos assim ele declarava. Era
isso que lhe conferia autoridade, ele conhecia dois mundos, o da literatura oral — do
Povo — e o da literatura oficial — da Babilonia. As relacdes entre a palavra oral e a
escrita nunca foram pacificas, uma vez que uma vai na contramao das idiossincrasias da
outra, "a letra e a voz ndo se correspondem, sdo distintas formas de registro"
(ALBUQUERQUE JR., 2013b, p. 37). Porém, o folclorista se coloca como a conexao
entre os dois mundos e sdo eles que convergem na escrita do Diciondrio do Folclore
Brasileiro, é nessa obra “[...] onde se fara o possivel de registro” **° (CASCUDO, 2006,
p. 17) da oralidade coletada.

No periodo moderno € nitida a distin¢do entre esses dois mundos, o oral e o
letrado. *° Associando-os ao conceito de progresso ambos se opdem a partir da relaciio
que mantém com ele. O processo escrituristico € fruto da modernizag¢do, estando
indissocidvel desse conceito, diferente da oralidade vista como tudo aquilo que se
distancia da nocdo de progresso. Assim, o imagindrio da modernidade trouxe além de
todas as inovagdes tecnoldgicas e cientificas a ascensdo do império da escrita que
promoveu paulatinamente a subjugacdo da tradi¢do oral. Pensamento que coaduna com
a visdo de que a cultura popular deve permanecer ligada ao que estd no campo, no

passado, ao que ndo foi maculado pela civilizacao urbano-industrial.

459 Lufs da CAmara Cascudo declara que todas as obras que fez a partir de 1939 apresentam estudos sobre
a literatura oral, porém, o Diciondrio do Folclore Brasileiro é referenciado como o unico onde ele
conseguiria fazer o maior nimero de registros da oralidade.

460 Jerusa Pires Ferreira contesta a afirmacdo de que naquele periodo e atualmente existe uma separagio
entre esses dois tipos de literatura, para ela “[...] guardando o modo de ser, o especifico e os circuitos de
criag@o popular, ndo se excluiu essa presenga do conjunto que representa a nossa literatura, inscrevendo

assim a literatura popular tradicional na série literatura brasileira” (FERREIRA, 2010, p. 153).



190

Além disso, a oralidade tem uma finalidade diversa, marcada pelo contato
persuasivo e mais direto entre os locutores, sendo um texto que pode ser reelaborado no
ato da sua recepcdo/producdo. Contrariamente, a escrita, ao se enquadrar na
durabilidade do tempo e espago, se destina muito mais ao candnico, podendo transitar
entre varias culturas com a autoridade de quem a impde como o elemento ordenador.
Nessa perspectiva, transpor a oralidade para a escrita é acreditar que essa ultima serd
mais duradoura e capaz de sobreviver a quem a produziu, sendo destinado ao leitor do
futuro e garantindo a permanéncia daquilo que se recolheu.

A literatura oral definida, pelo folclorista, como a irma mais velha, age “[...]
falando, cantando, representando, dancando no meio do povo, nos terreiros das
fazendas, nos patios das igrejas (...)" (CASCUDO, 2006, p. 25). Espacos nos quais
“todos sabiam contar historias. Contavam a noite, devagar, com gestos de evocagao e
lindos desenhos mimicos com as maos” (CASCUDO, 2006, p. 14) Nomeada por Luis
da Camara Cascudo como “[...] o primeiro leite alimentar da minha literatura”
(CASCUDO, 2006, p. 14), ela se acomoda na memdria cascudiana e tem seu despertar
na escrita do potiguar - nos mitos, lendas, contos, causos, adivinhas, cangdes, rezas,
ritos e provérbios que figuram na cosmovisdo do mundo nordestino das suas narrativas
folcléricas. A proximidade e conhecimento de longa data com tais interlocutores faziam
com que Luis da Camara Cascudo se sentisse em condi¢des de ser um tradutor
etnografico, o que hd, portanto, é o "prestigio daquele que escreve em detrimento
daqueles que foram os criadores do que € escrito”" (ALBUQUERQUE JR., 2013b, p.
39).

As reminiscéncias cascudianas o levam para o passado, ao cendrio de infancia e
juventude, e evocam as fontes perpétuas da imaginagdo - ndo bibliotecas, mas
convivéncia. A oralidade, remete ao prazer e a necessidade do homem de contar e ouvir,
para Luis da Camara Cascudo ela necessita de um ambiente especifico para se
manifestar. E no Sertdo *°! que ocorre a primazia do oral, é nele que, ao anoitecer, a
populacdo local se reune, em conversas informais, transmitindo 0s causos e as

recordacdes, € nas festas tradicionais, nos terrenos das fazendas, com individuos que

461 A experiéncia que Camara Cascudo teve com a oralidade sertaneja possibilitou que quando entrasse

em contado com a literatura letrada, através da sua formacgdo, voltada para o mundo dos livros e seu
contato com outros intelectuais, ele conseguisse verificar as discrepancias entre os dois mundos, que, em
sua concepg¢do, se criaram e se mantém de maneiras independentes. Porém, apesar do folclorista afirmar
que essas duas literaturas raramente possuem alguma conexdo podemos perceber que a distingdo e
separacdo entre essas € imprecisa e fragil, na medida em que, por exemplo, o escrito pode ser oralizado e
ter sua forma escrituristica esquecida pela sociedade, bem como o contrario (COSTA, 2013).
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continuam falando, cantando e mantendo suas préticas culturais que o oral sobrevive. E
foi no sertdo norte-rio-grandense e paraibano, que o folclorista experienciou nas
primeiras horas da noite, iluminado pelo céu pleno de estrelas, ouvir “estdrias” e
adivinhagdes, talvez por isso passou a narrar as suas proprias “estorias” ao cair da noite
na Babilonia.

A propria oralidade pode ser pensada através de sua relacio com a memdria,
pois ¢ por meio dela “[...] que os homens recuperam suas experiéncias vividas, seja no
ambito individual, seja coletivo, socializando-as por meio da utilizacdo dos signos
verbais” (SILVA et al, 2009, p. 24). Porém, essa relagdo ndo pode suscitar que o
material oral guardado e transmitido pela memoria dos individuos ndo passe por um
processo de selecdo, pensar dessa forma seria negar os interesses individuais e coletivos
que conduzem o ato de lembrar.

Portanto, ao afirmar que cantou, dancou e viveu a literatura oral, retornando para
Natal [...] carregado de folhetos de cantadores, centos de versos na memoria, lembranca
dos romances reeditados ha tantos cem anos, vivos no espirito de milh6es de homens e
jamais citados nas historias registradoras das atividades literarias do Brasil (grifo
nosso) (CASCUDO, 2006, p. 14), Luis da Camara Cascudo evidencia ndo s6 a
utilizacdo de suas lembrangas para a definicdo e exemplificacdo da literatura oral como
também ressalta a sua concepcdo de que essa € fruto das préticas culturais populares que
como ele afirma: guardam, definem e perpetuam esse tipo de literatura.

Destacando, ainda, uma das preocupacdes centrais do folclorista: a oralidade nao
seria objeto de estudo das atividades literdrias formais. E nesse sentido que Luis Cimara
Cascudo se coloca como detentor de uma “missao”, até entdo negligenciada por outros
pesquisadores. Assim, ao registrar em papéis os resquicios dessa tradi¢ao ele se coloca
como salvador, preservando “[...] da morte um conjunto de tragos, habitos e valores
através dos recursos da escrita” (COSTA, 2013, p. 201), era essa caracteristica que lhe
autorizava a falar em nome do Povo. Porém, trata-se de “uma operacdo de dominio e
apagamento que aparece, (nos escritos folcloristas), como sendo de generosa e
desinteressada dedicacao e de salvagdo de algo fadado ao desaparecimento (grifo nosso)
(ALBUQUERQUE JR., 2013b, p. 74).

Ao transmutar o oral para o escrito, Luis da Camara Cascudo parece interpretar
que se por um lado a oralidade é importante manifestagao cultural, ndo € menos verdade
que se deve “arrumar” as narrativas orais para melhor compreendé-las e preserva-las.

Arrumar significa, na escrita cascudiana, colocar o oral inexoravelmente no escrito,
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concepcdo imposta pela tradi¢do cientifica que credita maior factualidade ao escrito.
Portanto, a transicdo da oralidade para a escrita nunca é um processo isento, trata-se de
uma atividade de selecdo “? e censura e, consequentemente, de uma nova configuragio
das relagdes de poder.

A escrita parece se constituir em mais racional do que a oralidade, e por esta
razdo € mais aceita pelo discurso cientifico. Portanto, hd uma separagdo entre o saber
tido como cientifico (escrito) e aquele que € objeto de uma experiéncia popular (oral).
Transpor o oral para o escrito, como o faz no Diciondrio do Folclore Brasileiro, é

interpretado por Luis da Camara Cascudo como a possibilidade de colocar

diante do leitor letrado, do professor de literatura, um material vivo,
atual e poderoso, insusceptivel de ser negado, repelido ou rejeitado,
tendo todos os poderes de tempo, nascimento, resisténcia e
contemporaneidade para considerar-se proclamado em sua
legitimidade indiscutida ao lado da outra literatura, no auto da cétedra
(-..) (grifo nosso) (CASCUDO, 2006, p. 18-19).

Porém, considerando que a narrativizacio presente na oralidade € uma maneira
de fazer textual que assim como outras formas de producdo textual apresenta suas
taticas e procedimentos proprios (CERTEAU, 1994) e, portanto, a coeréncia no texto
oral ndo é a mesma coeréncia do texto escrito, Luis da Camara Cascudo modifica a

estrutura interna e altera a manifestacdo oral na medida em que

tal arte fica excluida e os seus autores, langados para fora do
laboratério, ndo sé porque toda cientificidade exige delimitacdo e
simplificacdo de seus objetos, mas porque a constituicdo de um lugar
cientifico, condigdo prévia de qualquer andlise, corresponde a
necessidade de poder transferir para ali os objetos que se devem
estudar. [...] o ato da palavra niao pode separar-se da circunstancia
[...] deixando de lado o inarraigavel de uma sociedade: modos de
usar, as coisas ou as palavras segundo as ocasides (grifo nosso)
(CERTEAU, 1994, p. 77).

A oralidade, se refere ao ato da palavra (CERTEAU, 1994), isto é, a
apropriacdo da lingua em uma situacdo especifica realizada por determinado locutor,
caracterizando uma linguagem permeada por estratégias de manipulacdo do sistema
linguistico pelos seus locutores. Constituindo ainda, uma “[...] arte de dizer popular.

Tao viva, tao perspicaz, quando os reconhece no contista € no cameld, um ouvido de

462 O folclorista faz escolhas do que deve ou nfo ser escrito, é ele que possui o poder de decidir.
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camponés de operdrio sabe detectar numa maneira de dizer uma maneira de tratar a
linguagem recebida” (grifo no original) (CERTEAU, 1994, p. 86).

Tal arte de dizer é sustenticulo para o folclore, ¢ manifestacdo da ci€ncia do
povo, da ciéncia que fornece as bases daquilo que expressamos e que nos diferencia dos
outros. E, nessa perspectiva, que podemos considerar, no discurso cascudiano, a
oralidade como parte constitutiva da memoria coletiva, como documento vivo, como o
primeiro leite intelectual dos folcloristas.

E construida em torno das pessoas, que trazem na oralidade a sua experiéncia e
que narram. E quem narra - na estrutura narrativa - nada mais € do que o narrador.
Portanto, Luis da Camara Cascudo, carregando a voz do Povo, e registrando-a no
Diciondrio do Folclore Brasileiro se coloca, mais uma vez, como um narrador entre
narradores.

O que significava para ele a ideia de povo? O Povo — com P maitsculo — € o ator
social mais destacado e a coletividade que forma a esséncia brasileira, € esse Povo, o
herdeiro da tradi¢do, aquele que privilegia a transmissdao oral dos seus costumes,
repassando, por meio das geracdes, o seu espolio cultural.

Luis da Camara Cascudo, ao ser indagado sobre o que queria fazer respondeu:
“[...] pesquisar, estudar, expor, a Cultura do nosso Povo [...] investigar o mundo
popular, mergulhar nas raizes, procurando as constantes e permanentes da nossa
mentalidade [...]” (grifo nosso) (CASCUDO, 1998, p. 149) Nessa perspectiva, a ideia de
“Povo” ¢ desenvolvida, por Luis da Camara Cascudo, a partir da oposicdo e da
concordancia, isto €, € na antinomia com o "nés" (letrados) que o conceito é fomentado
e € em colaboragdo com a defini¢do de cultura popular que ele é consolidado.

N3ao € a cultura das classes populares, que suscita a atencdo dos folcloristas, mas
a sua idealizacdo através da noc@o de povo. Interessa para eles, mapear os arquivos da
nacionalidade, a riqueza da alma popular. “Povo” significa um grupo homogéneo - por
iSso 0 rompimento com a caracterizacao abstrata que o termo suscita - cujos integrantes
sdo os guardides da memodria esquecida (ORTIZ, 1992, p. 26). Os estudos dos
folcloristas acerca dos costumes populares estavam vinculados ao propdsito de
preservacgdo das préticas de um povo, elementos originais que tendiam a se perder.

O estudioso deveria buscar na “boca do povo” - oralidade - as histdrias antigas e
traduzi-las — escrita - para os seus contemporaneos. H4, assim, uma "[...] adequacdo do
material oral recolhido ao que seriam as expectativas, gostos, valores, das elites letradas

a quem passam a direcionar tais escritos" (ALBUQUERQUE JR., 2013b, p. 36).
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O gosto pelo popular adquiriu enorme relevancia nos meios intelectuais, ja que o
povo passou a ser visto como transmissor fidedigno da tradicdo nacional. Nessa
perspectiva, a valorizacdo do popular passava pelo folclore e a cultura popular, onde a
“alma nacional” estava preservada das mudancas ininterruptas da modernidade,
identificando o que seria representativo de um pais.

Luis da Camara Cascudo, por vezes nomeia o povo utilizando o P maidsculo, na
sua narrativa o uso de maiudsculas é muito generoso e parece ser significativo, pois,
talvez, indique as nog¢des essenciais para o autor € 0os conceitos com os quais opera. A
palavra mencionada, por exemplo, por vezes aparece com a inicial maiuscula e por
vezes nao, e o sentido dessa distingdo parece remeter ao que Houaiss identifica.

O lexicografo atribui algumas fungdes para o uso da letra inicial maidscula, a
fungdo hierarquizadora ocorre quando algumas palavras, identificadas com a inicial
mailscula recriam, na escrita, uma hierarquia, isso s0 ocorre porque a palavra esta
inserida num quadro de valores sociais relevante para quem escreve. Esse uso
hierarquizador funciona como uma forma de chamar a atencao do leitor para os assuntos
principais. Se a hipétese € valida, os conceitos centrais da obra de Luis da Camara
Cascudo sao facilmente identificados — sertdo; povo; cultura popular; tradi¢cdo; cultura.

A funcdo individualizadora, quando o autor intenta atribuir a palavra uma
personalidade prépria. Como qualquer fendmeno linguistico, tal uso ndo reflete
diretamente a realidade, mas a perspectiva de quem escreve. Dessa forma, o emprego da
letra inicial maitiscula na palavra “Povo”, tal como aparece nos escritos cascudianos,
relaciona-se ao querer de Luis da Camara Cascudo, isto €, é da sua vontade conferir
poder a essa entidade, suprimindo o cardter abstrato dessa coletividade (povo) e
caracterizando-a como elemento concreto. Portanto, ndo € qualquer povo que permeia a
escrita do folclorista, € o Povo do Brasil, aquele que o fazia confessar, de mao ao peito,
ter encontrado ““[...] o material deste Diciondrio e todas as coisas aqui registradas [...]”

(grifo no original) (CASCUDO, 1959, p. 16).
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5. LUIS DA CAMARA CASCUDO DESCOBRE O BRASIL? CONSIDERACOES
FINAIS

A publicacdo do Diciondrio do Folclore Brasileiro outorga a Luis da Camara
Cascudo a chancela de homem-dicionario, tal como Carlos Drummond de Andrade
(ANDRADE, 1968) enunciou. Porém, tal titulo ndo contempla meramente a ideia de
nominar o sujeito com amplo conhecimento, mas de caracterizar a prética escrituristica
desenvolvida pelo folclorista.

N3ao cabe acatar o pensamento de que alguém deu a ideia de produzir tal escrito
lexicogréfico, pois Luis da Camara Cascudo sempre escreveu como um dicionarista. A
andlise da sua obra nos permite identificar o método cascudiano, caracterizado pela
confecc¢do de textos curtos — andlogos aos verbetes — que buscam origens e que operam
com a memoria, a erudi¢cdo e a localizagdo.

Em Historia dos nossos gestos, publicada em 1976 - pouco mais de duas
décadas apds o diciondrio - Luis da Camara Cascudo apresenta em 333 capitulos a,
denominada por ele, primeira linguagem humana. A divisao, realizada pelo folclorista, é
similar aquela apresentada no Diciondrio do Folclore Brasileiro, sdo capitulos, sobre
matérias diversas, ordenados em ordem alfabética e reunidos a partir de um elemento
central, nesse caso a comunica¢do nao-verbal.

Os capitulos se confundem com verbetes e poderiam incontestavelmente serem
interpretados como um acréscimo ao diciondrio. Por meio da linguagem direta, as
informacdes sdo apresentas e, por vezes, € indicada a necessidade de consulta a outras
obras como ao proprio Diciondrio do Folclore Brasileiro, a exemplo de COCAR A
CABECA “, PE DIREITO “**, V DA VITORIA “®*, SACUDINDO A CABELEIRA
46 ANDAR DE SAPATO NOVO *’” ¢ ALGUNS JOGOS INFANTIS NO BRASIL “%,

463 COCAR A CABECA. In: Histéria dos nossos gestos: uma pesquisa na mimica do Brasil. 1.ed.

(digital) Sdo Paulo: Global Editora, 2012, p. 110.

464 PE DIREITO. In: Histéria dos nossos gestos: uma pesquisa na mimica do Brasil. 1.ed. (digital) Sio
Paulo: Global Editora, 2012, p. 157.

465V DA VITORIA. In: Histéria dos nossos gestos: uma pesquisa na mimica do Brasil. 1.ed. (digital)
Séo Paulo: Global Editora, 2012, p. 311.

46 SACUDINDO A CABELEIRA. In: Histéria dos nossos gestos: uma pesquisa na mimica do Brasil.
1.ed. (digital) Sdo Paulo: Global Editora, 2012, p. 345.

467 ANDAR DE SAPATO NOVO. In: Histéria dos nossos gestos: uma pesquisa na mimica do Brasil.
1.ed. (digital) Sdo Paulo: Global Editora, 2012, p. 379.

468 ALGUNS JOGOS NOVOS. In: Histéria dos nossos gestos: uma pesquisa na mimica do Brasil. 1.ed.
(digital) Sdo Paulo: Global Editora, 2012, p. 199-203.
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Em GAGAU %, O CAPOEIRA #9, ISOLA! #/! ¢ ARROTO ** ele sugere a
consulta. Porém, nesses casos, o proprio gesto mencionado € um verbete produzido pelo

folclorista e presente no diciondrio. Tal mencdo € apresentada da seguinte forma:

ARROTO

Incluo o arroto na mimica quando provocado intencionalmente,
significando, no simulado engulho, desprezo, pouco caso ou repulsa a
veracidade afirmada pelo interlocutor. Sobre a simbologia da
Erutacdo, consultar o Diciondrio do Folclore Brasileiro, 2000,
“Arroto” (grifo nosso) (CASCUDO, 2012, p. 388).

Sao multiplas as mencdes ao Diciondrio do Folclore Brasileiro, em ANTOJOS
ele ndo s6 indica a consulta ao escrito lexicografico como realiza um comentério acerca
do que foi feito por ele, “Ver Desejo no Diciondrio do Folclore Brasileiro (Global,
2000) onde compendiei documentacao suficiente e essencial [...]” (grifo no original)
(grifo nosso) (CASCUDO, 2012, p. 396), processo que se repete em SOPRAR quando o
folclorista afirma que, no verbete indicado hd um “[...] resumo suficiente de sua
importancia sobrenatural em todas as religides vivas e mortas” (grifo nosso)
(CASCUDO, 2012, p. 69).

Em MUNGANGA ele ndo sé sugere a consulta ao diciondrio como faz uma

corre¢cdo em relacdo a informacgdo apresentada na obra lexicografica

No Diciondrio do Folclore Brasileiro registei como reminiscéncia dos
pretos N’gangas de Camardes, no golfo da Guiné, pela impressdo
burlesca dos seus exercicios religiosos. Creio mais logicamente
originar -se o vocabulo dos esgares e contorsdes dos feiticeiros de
Angola, denominados em quimbundo N’ganga a mpandu, Nganga -a
-nkisi, Nganga -mukixe, Nganga -a -ndoki, ou genericamente nganga,
dando o munganga brasileiro (grifo no original) (grifo nosso)
(CASCUDQO, 2012, p. 366).

Além disso, em BABAU, ele cita: “No Diciondrio do Folclore Brasileiro

(2000), Babau € sindonimo de Mamulengo, Jodo Redondo, teatro popular de fantoches e

49 GAGAU. In: Histéria dos nossos gestos: uma pesquisa na mimica do Brasil. 1.ed. (digital) Sdo Paulo:
Global Editora, 2012, p. 109.

470 O CAPOEIRA. In: Histéria dos nossos gestos: uma pesquisa na mimica do Brasil. 1.ed. (digital) Sdo
Paulo: Global Editora, 2012, p.377-378.

Y7L ISOLA!. In: Histéria dos nossos gestos: uma pesquisa na mimica do Brasil. 1.ed. (digital) Sdo Paulo:
Global Editora, 2012, p. 304.

42 ARROTO. In: Histéria dos nossos gestos: uma pesquisa na mimica do Brasil. 1.ed. (digital) Sao
Paulo: Global Editora, 2012, p. 388.
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marionetes, sem que constitua personagem” (grifo no original) (CASCUDO, 2012, p.
105). Assim, os “capitulos” mencionados parecem indicar que Historia dos nossos
gestos funcionaria para além de uma atualizacdo do diciondrio, como um manual de
consulta a obra lexicogréfica.

ESCARRAR “73 ¢ outro “capitulo” no qual o diciondrio ¢ mencionado, mas o
verbete indicado estd presente apenas na edicdo que foi reeditada por Laura Della
Monica, nas subsequentes e na ultima revista por Luis da Camara Cascudo ndo ha tal
verbete.

Em MANUELAGEM, no dicionério ele coloca:

MANUELAGEM -

Linguagem das maos, do francés, manuelage. Albert Marinus,
Langage et “Manuelage”, 11 Tresaur, n® 4-6, anlV, Népoles, 1952. Ver
Gestos. Os gestos das maos pertencem a classe pertencem a classe
dos universais e milenarios, sendo os mais expressivos,
indispensaveis para a complementacao da imagem. Diz -se que o
homem do Povo com as maos amarradas fica mudo. A linguagem
manual, o jogo de sombras provocado pelas maos conjugadas, a
simbologia das figuras evocadas pelos acenos, a forca definitoria
do pensamento pela atitude das maos, o folclore dos dedos (ver
Dedos), as medidas determinadas pela mao (palmo, polegada,
punhado, mao cheia, mao, manipulo, chave, pitada) afirmam de
sua importancia decisiva. Daniel Fryklund demonstrou que as
nocdes de “direito” e “esquerdo” “existent seulement en
combinaison avec le mot main”. Pelos dedos da mao o homem
aprendeu a contar, defender -se, modelar, viver em sociedade.
Cushing mostrou a extensao do Manuel Concepts, e Levy -Bruhl
afirmou: “Le primitif, qui ne parlait pas sans ses mains, ne pensait
pas sans elles”. Mimica. Teatro Mimico. Linguagem dos Mudos. A
Mimica, mais antiga e universal que o idioma humano, assinala
mais firmemente a personalidade. Jousse, “Le Mimisme Humain er
L’ Anthropologie du Langage”, Revue Anthropologique, 7-8, Paris,
1936. A manuelagem reldne a pesquisa, sistematizacio e
interpretacio da linguagem manual (grifo nosso) (CASCUDO,
2012, p. 426).47

E em Historia dos nossos gestos, MANUELAGEM ¢ apresentada como:

MANUELAGEM

Linguagem das maos, do francés manuelage. Os gestos das maos

pertencem a classe dos universais e milenarios, sendo os mais

473 ESCARRAR. In: Historia dos nossos gestos: uma pesquisa na mimica do Brasil. 1.ed. (digital) Sdo
Paulo: Global Editora, 2012, p. 174.
47 MANUELAGEM. In: Dicionario do folclore brasileiro. Sao Paulo: Global Editora, 2012, p. 426.
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expressivos, indispensaveis para a complementacao da imagem.
Diz -se que 0 homem do Povo com as maos amarradas fica mudo.
A linguagem manual, o jogo de sombras provocado pelas maos
conjugadas, a simbologia das figuras evocadas pelos acenos, a
forca definitéria do pensamento pela atitude das maos, o folclore
dos dedos, as medidas determinadas pela mao (palmo, polegada,
punhado, mao cheia, mao, manipulo, chave, pitada) afirmam de
sua importancia decisiva. Daniel Fryklund demonstrou que as
nocoes de Direito e Esquerdo existent seulement en combinaison
avec le mot Main. Pelos dedos da mao o homem aprendeu a
contar, defender -se, modelar, viver em sociedade. Cushing
mostrou a extensao do Manuel Concepts, e Levy -Bruhl afirmou:
Le primitif, qui ne parlait pas sans ses mains, ne pensait pas sans
elles. Mimica. Teatro Mimico. Linguagem dos Mudos. A Mimica,
mais antiga e universal que o idioma humano, assinala mais
firmemente a personalidade. A Manuelagem retine a pesquisa,
sistematizacao e interpretacao da linguagem manual: Les gestes de
nos mains traduisent nos humeurs, nos adhésions, nos refus, nos
défiances, et jusqu’au détails, comme chacun a pu observer; en
revanche qui tourne la main seulement change un peu ses humeurs et
ses opinions, et trés aisement, si ses opinions ne sont qu humeur,
escreveu Alain, num Propos de 1921.

Albert Marinus, Langage et Manuelage, “Il Tresaur”, 4-6, Népoles,
1952.

Jousse, Le Mimisme Humain et I’ Anthropologie du Language, Paris,
1936.

Diciondrio do Folclore Brasileiro, 2°, INL, Brasilia, DF, 1972.

Ou seja, Luis da Camara Cascudo copiou a definicdo presente no verbete e a
utilizou na obra publicada posteriormente. Em BATUQUEIRO *° ¢ SAMBISTA #7¢ o
folclorista referencia ndo s6 o dicionario, mas também UMBIGADA, um dos capitulos
da obra Made in Africa, (2001) que também parece ser um verbete deslocado do
Diciondrio do Folclore Brasileiro.

GESTOS *77 talvez seja a parte mais significativa da obra, pois ird apresentar o
entendimento do folclorista acerca dessa pratica. Porém, assim como o fez com
MANUELAGEM, Luis da Camara Cascudo copia exatamente o que estd no Diciondrio
do Folclore Brasileiro, a tinica diferenga é que em Historia dos nossos gestos ele coloca
as referéncias bibliograficas abaixo do texto e ndo ao longo da defini¢do, como o faz

nos verbetes do dicionario.

475 BATUQUEIRO. In: Histéria dos nossos gestos: uma pesquisa na mimica do Brasil. 1.ed. (digital)
Sao Paulo: Global Editora, 2012, p. 50.

476 SAMBISTA. In: Histéria dos nossos gestos: uma pesquisa na mimica do Brasil. 1.ed. (digital) Sdo
Paulo: Global Editora, 2012, p. 50.

477 GESTOS. In: Histéria dos nossos gestos: uma pesquisa na mimica do Brasil. 1.ed. (digital) Sdo
Paulo: Global Editora, 2012, p. 10.
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Para além desse fato, o “capitulo” indica um movimento peculiar. Na edicao de
1972 do Diciondrio do Folclore Brasileiro o potiguar sugestiona a consulta ao verbete
MANUELAGEM, presente na prépria obra lexicografica. Porém, apds a publicacdo de
Historia dos nossos gestos, Luis da Camara Cascudo passa a indicar a leitura dessa obra
para a consulta da definicdo do que ¢ MANUELAGEM, como o faz na edi¢do de 1979
do diciondrio.

Se em ambas a definicdo é a mesma, qual seria o motivo do folclorista indicar
outra obra que nao o proprio dicionario? Possivelmente, Luis da Camara Cascudo optou
por induzir no leitor a necessidade de aquisi¢do de outra obra produzida por ele, além
disso, a meng¢do a outra publicacdo refor¢a o discurso de autoridade acerca do que € dito
em ambas.

Nessa perspectiva, ndo seria o Diciondrio do Folclore Brasileiro uma obra
unica? Nao. Sabemos que o diciondrio € o escrito mais célebre, mas nao pode ser
interpretado como uma obra isolada. Todas as outras, com poucas excecdes, poderiam
ser acréscimos ao diciondrio e podem ser interpretadas como amostras do Luis da
Camara Cascudo que sempre foi 0 homem-diciondrio.

A escrita dele é dicionaristica e as correspondéncias enviadas para Mdério de
Andrade refletem isso. O pedido para fixar determinado elemento folcldrico era
respondido prontamente com uma definicdo que poderia compor o Diciondrio do
Folclore Brasileiro, como exemplo temos o que faz na correspondéncia de 05 de janeiro

de 1932, quando estabelece o que é FOBO

FOBO -

Forrobod6, fungangd, suvacada sdo sindnimos sulistas do fobé. E o
baile de quinta subclasse, baile com harmo6nio ou violao
acompanhando saxofone. Agora o saxofone matou a clarineta que era
o instrumento rei dos fobds. Quando ha saxofone niao ha harménio e
este estd morrendo morrendo. Raramente aparece e mesmo assim 14
nos fobods desconhecidos, fora da cidade.

Fobd6 ndo quer dizer samba, como parece pensar Catulo da Paixdo
Carioca. Em fob6 sé se danga o xote, o tango (sambinha, choro,
tanquinho) e a “carioca” que é o ragtime. *’®

E inevitivel voltar-nos para os folcloristas, pois foram os primeiros a

sistematizar uma reflexdo acerca da tradicdo popular. Dai a relevancia em entender

478 CASCUDO, Luis da Camara. Carta para: Mdrio de Andrade. 05 jan. 1932. 01 fl. Localizado em:
Arquivo Mirio de Andrade/IEB-USP, Sao Paulo.
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como os inventores do folclore procuraram organizar e difundir seu material. No caso
de Luis da Camara Cascudo o Diciondrio do Folclore Brasileiro, por representar uma
sintese do trabalho cascudiano, se torna significativo na andlise do protocolo de seu
oficio.

A visdao de mundo dos intelectuais que manobram o conceito de folclore fez com
que eles elegessem e recortassem, do conjunto das prdticas culturais, aquelas que
receberiam o titulo de cultura popular. Nessa perspectiva, era a chancela dos folcloristas
que dizia o que era pertencente a essa esfera. Tal concep¢do possui um trago
conservador, marcada pela idealizacdo do povo e pelo engessamento da cultura popular.
Os debates em torno da prépria definicdo de cultura popular foram travados a propésito
de um conceito que quer caracterizar, nomear e delimitar priticas que nunca sio
designadas pelos seus produtores como pertencentes a “cultura popular”, assim, tal
elemento ndo era identificado pelo povo, mas por outros.

No momento em que o folclore estava sendo cada vez mais abandonado, surge a
ideia de atrelar a identidade nacional a cultura popular. Nesse contexto, a partir de 1930,
os intelectuais, de diferentes procedéncias, sdo convocados para colaborar na constru¢do
de uma cultura nacional oficial, ha, dessa forma, uma identificacdo pela via da
incorporagdo do que seria “genuinamente nosso”, atribuindo um valor particular as
coisas pequenas.

O alinhamento do ‘culto a tradicdo’ com a pesquisa do folclore permitiu que
muitos folcloristas ingressassem na maquina publica, a exemplo de Luis da Camara
Cascudo, que tem participacdo significativa no Instituto Nacional do Livro, sobretudo
na Secdo da Enciclopédia e do Diciondrio. O folclorista ndo pertencia a chamada
Constelagao Capanema, que contava com amigos proximos ao potiguar, como Mario de
Andrade, mas a sua trajetoria nesse periodo permite inseri-lo no debate acerca dos
mediadores simbdlicos entre o popular e o nacional.

A Enciclopédia Brasileira seria responsavel por compilar o saber brasileiro em
uma Unica obra, o que nos permite afirmar que as elites intelectuais depositaram nos
livros a missdo de nacionalizar a cultura brasileira, a partir da no¢do de “livros que
devem ser lidos para conhecer o Brasil” (SORA, 2010, p. 28). Mério de Andrade,
responsavel tanto pela Secdo da Enciclopédia e do Diciondrio no INL quanto pela
feitura da Enciclopédia Brasileira, considerava que era necessario realizar um projeto
grandioso que concentrasse o saber popular em um “livro s6” e que, além de tudo, fosse

acessivel ao povo. O plano ndo se materializou, mas anos apds a sua idealizagdo
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emerge um projeto simile, trata-se do Diciondrio do Folclore Brasileiro produzido por
Luis da Camara Cascudo.

O convite para tal publicacdo aparece em 24 de agosto de 1943, quando Augusto
Meyer, diretor do Instituto Nacional do Livro, sugere que o potiguar desenvolva um
projeto que objetive a confeccao de um diciondrio folcldrico, retomando, dessa forma, o
plano do que seria a Enciclopédia Brasileira. Assim, o fichdrio que, inicialmente,
serviria apenas para guardar notas de pesquisa do folclorista, assume a funcdo de obra
lexicogréfica que atende aos interesses estatais de indexar a cultura nacional, sendo
descrito pelo entdo Ministro da Educacdo e Cultura, Antonio Balbino, como um
trabalho de “[...] desenvolvimento do espirito nacional através do estudo das fontes
mais puras de criacdo da sensibilidade coletiva” (grifo nosso) (BALBINO apud
CASCUDO, 1954, s/p).

No Brasil, os folcloristas ganharam expressdao nacional a partir da década de
1930, momento no qual a formacao de uma identidade nacional perpassa uma defini¢dao
“[...] do que seria uma cultura, um modo de ser, um espirito, um carater [...]” que sdo
aprisionados dentro das fronteiras delimitadas. (ALBUQUERQUE, JR., 2013b, p. 104).
Luis da Camara Cascudo, foi, sem duvida, um dos descobridores contemporaneos do
Brasil, dedicando-se incessantemente, a partir da década de 1920, a mapear uma
identidade cultural para o povo brasileiro. Nesse contexto, a imagem de um folclorista
“[...] cuja sensibilidade para as nossas manifestagdes populares e cuja sélida cultura
jamais se afastaram desse campo, a que se entrega com fervor patridtico e apaixonada
paciéncia de vocagdo” (grifo nosso) (BALBINO apud CASCUDO, 1954, s/p) €
compativel com os interesses do Estado e, assim, € utilizado como instrumento para
constru¢do discursiva do que seria a nacao.

O folclorista ao autodenominar-se um provinciano incuravel, atrai as atencoes
para o seu oficio, pois a distancia dos centros cosmopolitas funcionava como um
elemento estruturante do mercado cultural local, aparecendo como um argumento
permanentemente acionado nas obras dos autores envolvidos nos debates sobre as
realidades internas do Brasil. Além disso, o interesse da mdquina estatal e de sujeitos
como Renato Almeida, diretor da Comissdo Nacional do Folclore, para com os
intelectuais de provincia, por exemplo, foi sempre o foco do reconhecimento de autores
regionalmente consagrados, mas nacionalmente desconhecidos.

Em 30 de junho de 1954 o Ministro da Educacdo e Cultura Antonio Balbino,

exalta o Diciondrio do Folclore Brasileiro, afirmando tratar-se de “[...] uma das obras
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mais significativas de nossos valores intelectuais e que € pela matéria que versa, um
encantador contato com a alma popular brasileira, em suas crendices, suas lendas,
suas fdbulas ingénuas e sagazes, suas histérias e seus mitos [...]” (grifo nosso)
(BALBINO apud CASCUDO, 1954, s/p). Assim, o seu produtor objetiva colocar em
pratica um padrdo pluralista e regionalizado de representacdo estética da nagdo,
comandado pelo elemento cultural, isto €, a busca pela identidade nacional a partir da
mentalidade popular parte da compreensdo do regional e € a partir desse que o resto se
desenvolve. Assim, a “[...] invengdo do folclore e da cultura popular nasce a par com a
emergéncia do que se chamou de principio das nacionalidades e estd, desde o inicio,
conectado com este esforco de constru¢do das nacionalidades e da definicao para elas
de uma dada cultura, que figuraria seu modo de ser, que definiria o seu lugar
particular no seio das nacoes [...] (grifo nosso) (ALBUQUERQUE, JR., 2013b, p.
104).

Se o diciondrio se coloca como uma resposta ao sonho dos enciclopedistas de
todos os tempos, de decompor e resumir o mundo, a compreensdao do regional € a
sintetiza¢do do universal. Assim, a articulacdo entre regido e na¢do, na obra cascudiana,
€ interpretada como questdo existencial e, dessa forma, a cultura popular da obra
lexicografica € interpretada como “[...] o ultimo indice de resisténcia e de conservagao
do nacional [...]” (CASCUDO, 1973, p. 436). Sao referéncias a lugares e espacos que
sdo unificados através do uso do conceito de nacdo, busca-se com isso apagar as
identidades espaciais anteriores em busca da “[...] nova identidade que se estd
veiculando e construindo” (ALBUQUERQUE, JR., 2013b, p. 107).

Luis da Camara Cascudo afirmou extrair a memoria dos “brasis” escondidos
dentro do Brasil, pertencendo ao grupo dos intelectuais que buscaram, por diferentes
caminhos, identificar a identidade do pais e de seu povo. Com o Diciondrio do Folclore
Brasileiro buscou, assim como outros folcloristas, apresentar a nacdo como
materialidade, porém, o que consegue € construir uma realidade imaginada, na qual a
soma das partes ndo confere a pretensa totalidade.

O folclorista ndo pecou por arrogancia quando se identificou como cientista e
intérprete da vida popular e coletiva, sobretudo se considerarmos que o potiguar busca
dar voz a elementos que conviveram outrora, mas, que agora sio apresentados com uma

nova roupagem: o vestudrio da ciéncia. Dessa forma,
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[...] se propde a ser aquele que tornou cientifica a atividade do
folclore, entre ndés, e que deu a cultura popular [...] a condi¢do de
objeto digno de ciéncia, estabelecendo para suas matérias e formas de
expressdo as devidas classificagdes, nascidas do estudo metddico,
demorado e empenhado de toda uma vida (ALBUQUERQUE JR.,
2013b, p. 131).

Porém, a tentativa de conferir cientificidade ao nosso folclore, aquilo que estd no
interior do Brasil, privilegiando apenas o elemento, identificado por ele como genuino,
auténtico e verdadeiro, acaba por nutrir a permanéncia do elemento moérbido
constitutivo do conceito de cultura popular.

Desempenhando um trabalho incansével de coleta, o folclorista convoca o Povo
para colaborar na feitura do Diciondrio do Folclore Brasileiro. Porém, a coletividade
referenciada nos verbetes que o constituem é formada por aqueles com os quais se
corresponde por meio das cartas perguntadeiras ou das consultas na Babilonia, dessa
forma, ficam excluidos Benvenuta de Araujo, Joana Faria, Chico Preto, Pedro Perna
Santa e tantas outras vozes das quais se apropria.

2

E seu trabalho — colheita, confronto e pesquisa de origem - que forma a grande
maioria dos verbetes, mas € significativo afirmar que Luis da Camara Cascudo se
constituiu como um narrador entre narradores, pois a partir do acesso a oralidade
popular e da colaboragdo com intimeros correspondentes por todo o pais a feitura do
diciondrio espelha uma autoria que € coletiva.

Tais vozes, se expressam, majoritariamente, por meio da prdtica missivista
desenvolvida pelo folclorista. As correspondéncias, enviadas durante o periodo de
confeccdo da obra lexicografica, registram uma forma especifica de sociabilidade,
manifestando - algumas vezes privilegiadamente - as relacdes pessoais, mas também as
relacdes de poder, as estratégias e as praticas intelectuais. O que ja é indicio do perfil
dos sujeitos aos quais Luis da Camara Cascudo nomeia de “colaboradores”, sdo de
classe socialmente privilegiada, brancos e homens, pois, a mulher, no Diciondrio do
Folclore Brasileiro e em outras narrativas cascudianas, € colocada a parte.

As chamadas cartas perguntadeiras nao correspondem a uma categoria
homogénea, ha em suas linhas discussdes intelectuais, desabafos pessoais e sobretudo,
pedidos de favores. Remetidas aos sujeitos de todos os recantos do Brasil, tais
correspondéncias foram utilizadas pelo potiguar como método de pesquisa e prética de
escrita/reescrita do Diciondrio do Folclore Brasileiro, constituindo uma rede de

relagdes sociais e intelectuais.
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A esses colaboradores, discrepante daqueles mencionados anteriormente, Luis
da Camara Cascudo outorga a sua gratidao e cede o espaco do diciondrio. Nas paginas
desse escrito, eles sdo mencionados nos prefécios, na bibliografia e/ou nos verbetes que
o compde. Alguns desses inclusive chegam a ganhar defini¢des préprias, como no caso
de Mario de Andrade, Gustavo Barroso, Leonardo Mota, Silvio Romero, Arthur de
Aratjo Pereira Ramos e outros, € como se para o folclorista, a presenca deles fosse tao
vultuosa que a colaboracdo € a propria obra.

A conversacao intelectual construida entre Luis da Camara Cascudo e Mério de
Andrade, por exemplo, fomentou o debate critico acerca de tal relagdo e a publicacdo do
Diciondrio do Folclore Brasileiro permitiu aos criticos afirmarem que apesar de ambos
serem grandes estudiosos do folclore brasileiro, os amigos se distanciavam na forma
como lidavam com tal objeto. Nessa perspectiva, ao potiguar atribuiam a
responsabilidade por catalogar as informacdes - tal como o faz no escrito lexicogréafico -
enquanto ao paulistano outorgavam a capacidade de reinvencdo por meio da sua
habilidade ficcional.

Quando indagado sobre tal diferenciacdo, Verissimo de Melo, amigo de Luis da
Céamara Cascudo, respondeu que nomear o potiguar a partir da catalogacdo presente no
dicionario ¢ uma pratica injusta, visto que ele “[...] fez muito mais. Interpretou um
mundo de manifestagdes folcloricas adentrando as suas raizes”. (MELO, 1994, p. 04).
Os comentarios criticos parecem se assemelhar a forma como Mdério de Andrade
abordou o amigo em algumas correspondéncias, quando aparentava analisar o
folclorista tal qual interpretava a presenca feminina no mundo das letras, isto €, como
um “[...] vir-a-ser at¢ que encontre alguém que a faca ser” (ANDRADE apud
SANTIAGO, 2002, p. 140). 47°

E a partir das coisas que o povo diz que o potiguar interpreta a cultura popular,
nessa perspectiva, o povo se torna, “[...] uma nocao central para todos os discursos do
periodo, vindo sempre associada a propria ideia de nacdo ou nacionalidade”
(ALBUQUERQUE, JR., 2013a, p. 47). Sdo muitos seus descobrimentos pessoais ao
evocar a oralidade das suas reminiscéncias e ao convocar os interlocutores populares
para conversas perguntadeiras. A passagem da oralidade para a escritura €, inclusive, a

responsavel por fazer aparecer a nocdo de autoria. Assim, talvez seja intencional

479 Tal interpretagdo faz parte da correspondéncia enviada por Mario a Carlos Drummond de Andrade na
qual tece criticas aos textos publicados por escritoras contemporaneas.
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transpor as vozes mirificas para a escrita, ja que agora é o nome dele que vai aparecer, é
o nome dele que vai ser reconhecido.

Por estar ancorado no método por ele adotado, isto €, a convivéncia, Luis da
Céamara Cascudo intitula o diciondrio como conhecedor do povo - ingénuo, simplério,
auténtico - apoiando-se, entre outras fontes, nas memdrias do menino sertanejo que
presenciou as falas, os mitos, os gestos, e os mistérios do povo para descobrir o segredo
da alma brasileira. E no cruzamento da meméria que ele legitima “[...] seu trabalho
alegando ter testemunhado de perto as préticas que descreve [...] recolhendo da viva voz
testemunhos, narrativas e explicagdes [...]” (ALBUQUERQUE, JR., 2013a, p. 174)
sobre o elemento folcldrico, colocando-se, portanto, como mediador entre o passado e o
presente.

O Povo, apreciado como espelho da alma brasileira, ndo € o povo que Luis da
Céamara Cascudo objetiva enquanto leitor. Assim, “no mesmo gesto que os reconhece,
os oblitera [...]” (ALBUQUERQUE, JR., 2013b, p. 86). E o préprio nome do folclorista
que € construido as custas do coletivo, € ele que aparece na capa do Diciondrio do
Folclore Brasileiro.

Se o intuito do INL com a publicacdo da Enciclopédia Brasileira era contemplar
dois tipos basicos de leitores: por um lado, os trabalhadores e, por outro, aqueles que
quisessem aprofundar seus conhecimentos (AMARAL, 1999), com a publicacdo do
Diciondrio do Folclore Brasileiro, tido como substituto da enciclopédia, tal propdsito
foi abandonado, tornando-se obra de leitor Unico.

E quem ¢é esse leitor? O potiguar retira a obra do povo e a reserva aos letrados.
Com isso, € formada a ideia de um texto que serve para a mera consulta de especialistas
no assunto. O proprio processo de edi¢cao do diciondrio € direcionado pelas expectativas
e competéncias atribuidas aos leitores através das representacdes existentes desses.
Arquétipo, sempre pensado por aqueles que manufaturam o livro - ou seja o autor ou
editor — que conduzem a narrativa intentando construir um sentido tnico na obra de
modo que ele seja assimilado e interiorizado por quem ird 1€-lo.

Dessa forma, ndo s3o as velhas contadeiras de estdrias, os vaqueiros, 0s
cantadores, os violeiros, os pescadores, as benzendeiras, o Povo que irdo ler o
diciondrio. A eles e a tantas outras fontes perpétuas da mentalidade popular o folclorista
oferece, consagra e¢ dedica o “[...] livro que jamais hao de ler” (grifo nosso)

(CASCUDO, 2001, p. 15).
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