UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA
INSTITUTO DE CULTURA E ARTE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO

LUAN BARBOSA DE CARVALHO

“VOCES AINDA ESTAO Af?”: ANALISE E CLASSIFICACAO TIPOLOGICA DAS
CENAS POS-CREDITOS NO CINEMA

FORTALEZA
2024



LUAN BARBOSA DE CARVALHO

“VOCES AINDA ESTAO Af?: ANALISE E CLASSIFICACAO TIPOLOGICA DAS
CENAS POS-CREDITOS NO CINEMA

Dissertagdao apresentada ao Programa de Pos-
Graduagdo em Comunicagdo da Universidade
Federal do Cear4, como requisito parcial a
obtengao do titulo de Mestre em Comunicagao.
Area de concentragio: Fotografia e
Audiovisual.

Orientador: Prof. Dr. Ricardo Jorge de Lucena
Lucas.

FORTALEZA
2024



Dados Internacionais de Catalogagdo na Publicagdo
Universidade Federal do Ceara
Sistema de Bibliotecas
Gerada automaticamente pelo modulo Catalog, mediante os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

C325¢ Carvalho, Luan Barbosa de.
“Vocés ainda estdo ai?”’: analise e classificagao tipologica das cenas pos-créditos no cinema / Luan Barbosa
de Carvalho. —2024.
89 f. : il. color.

Dissertacao (mestrado) — Universidade Federal do Ceara, Instituto de Cultura e Arte, Programa de
Mestrado Profissional em Artes, Fortaleza, 2024.
Orientacdo: Prof. Dr. Ricardo Jorge de Lucena Lucas.

1. Cenas pos-créditos. 2. Cinema. 3. Narrativa. 4. Intertextualidade. 5. Paratextualidade. I. Titulo.
CDD 700




LUAN BARBOSA DE CARVALHO

“VOCES AINDA ESTAO Af?: ANALISE E CLASSIFICACAO TIPOLOGICA DAS
CENAS POS-CREDITOS NO CINEMA

Disserta¢do apresentada ao Programa de Pos-
Graduagdo em Comunicacao da Universidade
Federal do Ceard, como requisito parcial a
obtengao do titulo de Mestre em Comunicagao.
Area de concentragio: Fotografia e
Audiovisual.

Aprovada em: 26/02/2024.

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Ricardo Jorge de Lucena Lucas (Orientador)
Universidade Federal do Ceara (UFC)

Prof. Dr. Marcelo Didimo Souza Vieira
Universidade Federal do Ceara (UFC)

Prof. Dra. Maria Margarete Fernandes de Sousa
Universidade Federal do Ceara (UFC)



A Deus.

Aos meus pais € a minha irma.



AGRADECIMENTOS

Aos meus pais, Léo e Aldaiza, e a minha irma, Laila. O apoio foi fundamental em
cada passo desta jornada académica.

Agradeco também ao meu orientador, Ricardo Jorge, pela orientacao cuidadosa e
constante ao longo desta trajetoria. Sua expertise, paciéncia e dedicagdo foram importantes para
o desenvolvimento deste trabalho.

A banca de professores que contribuiram de maneira significativa para o
desenvolvimento deste trabalho: Marcelo Didimo e Margarete Fernandes.

Aos meus amigos, expresso minha gratiddo por toda a forga e todo o carinho.

O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenagdo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior — Brasil (CAPES) — Codigo de Financiamento 001.



RESUMO

O estudo explora o papel das cenas pds-créditos como estratégia narrativa e publicitdria no
cinema contemporaneo, destacando sua relevancia na extensao de filmes e no antncio de novas
franquias. Utilizando conceitos como paratextualidade e intertextualidade, com base em
tedricos como Gray, Abbott, Genette e Fiorin, os objetivos incluem classificar tipologicamente
essas cenas e analisar sua fung¢do na continuidade de universos narrativos. A pesquisa conclui
que as cenas pos-créditos transcendem o status de bonus, sendo essenciais para a construcao de
universos cinematograficos, com categorias distintas que enriquecem a experiéncia do

espectador.

Palavras-chave: cenas pos-créditos; cinema; intertextualidade; narrativa; paratextualidade.



ABSTRACT

The study explores the role of post-credits scenes as a narrative and advertising strategy in
contemporary cinema, highlighting their relevance in extending films and announcing new
franchises. Using concepts such as paratextuality and intertextuality, based on theorists such as
Gray, Abbott, Genette, and Fiorin, the objectives include typologically classifying these scenes
and analyzing their function in the continuity of narrative universes. The research concludes
that post-credits scenes go beyond being mere bonuses, becoming essential for the construction

of cinematic universes, with distinct categories that enrich the viewer’s experience.

Keywords: post-credits scenes; cinema; intertextuality; narrative; paratextuality.
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1 INTRODUCAO

Apdés mais de 120 anos desde a sua criacdo, o cinema continua a surpreender,
proporcionando novas experiéncias aos espectadores e ampliando as narrativas contadas nas
telas. Com o advento dos formatos de DVDs e Blu-Rays, os filmes passaram a incluir cenas
extras, entrevistas especiais e at€ mesmo jogos. Dentro das salas de cinema, uma série de
complementos ao filme principal comegou a ser apresentada ao publico, como trailers antes do
inicio dos filmes e antncios publicitarios.

Com o surgimento de novas possibilidades narrativas e cinematograficas para contar
uma histéria em tela, elementos externos ao filme principal passaram a fazer parte integrante
do proprio filme. Os créditos de abertura, com tipografias e informacdes relevantes, e os
créditos finais, com cenas de erros de gravagdo e trilhas sonoras marcantes, assim como cenas
que ocorrem antes, durante e apds os créditos finais, tornaram cada vez mais complexa a
defini¢do dos limites narrativos: onde comeca e onde termina a narrativa?

Dentre as inimeras possibilidades e experimentacdes do cinema que surgiram ao longo
do tempo, um elemento em particular tem ganhado destaque nos dltimos anos: as chamadas
"cenas pos-créditos". Essas cenas audiovisuais sdo comumente exibidas apds ou durante os
créditos finais de um filme.

Este objeto de pesquisa acompanha a trajetoria académica do autor desde o periodo de
graduacdo. Apresentou-se como temdtica central na monografia de conclusdo do curso de
Comunicagdo Social - Jornalismo, intitulada "Serd que tem cenas pds-créditos? Uma proposta
de classificacdo tipoldgica e andlise do recurso no cinema". Concluida em 2018, a referida
pesquisa objetivou primordialmente a elaboracdo de uma tabela classificatéria capaz de tipificar
as cenas pos-créditos segundo suas fungdes narrativas, associada a uma anélise multidisciplinar,
especialmente sob a perspectiva da linguistica e da cinematografia.

A partir desse cendrio, transportamos o mesmo objeto de estudo com suas andlises
iniciais para uma abordagem mais refinada e abrangente na presente dissertacdo. O proprio
cendrio cinematografico reinventou-se desde entdo, revelando novas experimentacoes,
perspectivas e casos relacionados ao conceito de cena pés-crédito. Surge, assim, a necessidade
de acompanhamento das tendéncias emergentes, avaliando as transformagdes, as continuidades

e as perspectivas futuras relacionadas a esse fendmeno.



Os objetivos fundamentais desta pesquisa abrangem uma anélise da funcdo das cenas
pos-créditos no cinema, a compreensdo de sua relevincia na continuidade das narrativas
cinematograficas, o estudo da relagdo entre as cenas pds-créditos e os filmes associados, além
de uma andlise aprofundada sobre os processos de construcdo cinematografica dessas cenas.
Surgem, assim, questionamentos fundamentais: Quais sdo os diferentes tipos de cenas pds-
créditos? Como definir uma cena como pds-crédito? Quais sdo os limites das fronteiras
narrativas estabelecidas por esse recurso? De que maneira a linguistica se insere e explica as
funcdes das cenas pos-créditos?

Em sintese, este trabalho visa proporcionar uma andlise mais minuciosa sobre a
producdo e apresentacdo das cenas pos-créditos. A proposta de tipificagdo busca identificar as
diversas fungdes que esse recurso adquiriu ao longo do tempo e a forma como essas cenas se
relacionam com o universo narrativo como um todo.

Entretanto, antes de adentrarmos nessa andlise aprofundada, torna-se importante realizar
um resgate historico acerca das cenas pos-créditos.

Para isso, levantamos informagdes em fontes especificas e, de acordo com dados
preliminares obtidos em portais eletronicos especializados' em cinema, as cenas pés-créditos
provavelmente surgiram na década de 1960, com o filme O Agente Secreto Matt Helm (Phil

Karlson, 1966), que exibiu uma cena audiovisual anunciando a continuagdo do filme (figura 1).

Figura 1: cena pés-créditos de Agente Secreto Matt Helm (Phil Karlson, 1966). Fonte: Film School

Rejects.

1 Informacdes obtidas em: https://eloutput.com/pt/not%C3%ADcia/tecnologia/teclado-limitado-em-ouro-branco-
steelseries/
https://rollingstone.uol.com.br/noticia/antes-da-marvel-saiba-quais-foram-os-primeiros-filmes-terem-cena-pos-
credito-lista/
https://gizmodo.uol.com.br/qual-a-1a-cena-pos-creditos-da-historia-e-como-elas-bombaram-nos-cinemas/


https://eloutput.com/pt/not%C3%ADcia/tecnologia/teclado-limitado-em-ouro-branco-steelseries/
https://eloutput.com/pt/not%C3%ADcia/tecnologia/teclado-limitado-em-ouro-branco-steelseries/
https://rollingstone.uol.com.br/noticia/antes-da-marvel-saiba-quais-foram-os-primeiros-filmes-terem-cena-pos-credito-lista/
https://rollingstone.uol.com.br/noticia/antes-da-marvel-saiba-quais-foram-os-primeiros-filmes-terem-cena-pos-credito-lista/
https://gizmodo.uol.com.br/qual-a-1a-cena-pos-creditos-da-historia-e-como-elas-bombaram-nos-cinemas/

Desde entdo, o uso de cenas pds-créditos tem sido cada vez mais explorado. Filmes
como Curtindo a Vida Adoidado (John Hughes, 1986) se tornaram cldssicos por suas cenas pos-
créditos, como a cena em que o protagonista Ferris Bueller surge no final do filme dirigindo-se

aos espectadores: "Ei, vocés ainda estdo ai? O filme j4 acabou! Vao para casa!" (figura 2).

Figura 2: cena p6s-créditos de Curtindo a Vida Adoidado (John Hughes, 1986). Fonte: Loiter Clips.

Ainda na década de 1980, o filme O Enigma da Piramide (Barry Levinson, 1985),
estrelado pelo detetive ficticio Sherlock Holmes, apresentou a primeira ideia de cena pds-
créditos como portadora de informagdes que dariam continuidade aos proximos filmes. Na cena
em questdo, foi revelado que o vildo do filme havia sobrevivido, apesar de supostamente ter

sido morto (figura 3).

Figura 3: cena pés-créditos de O Enigma da Pirdmide (Barry Levinson, 1985). Fonte: Omelete
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Esse modelo, em que as cenas pds-créditos sdo utilizadas como ganchos para
sequéncias, ¢ amplamente adotado por filmes que desejam garantir continuagdes. O estidio
cinematografico norte-americano Marvel Studios, por exemplo, comecou a inserir cenas pos-
créditos em quase todos os seus filmes desde 2008. Além de fornecer informacdes para
sequéncias, essas cenas conectam todo o universo narrativo no qual os filmes estdo inseridos.
O estidio passou a incluir duas, trés e at€ mesmo quatro cenas pos-créditos em um tnico filme,
abordando ndo apenas a continuagao do filme anterior, mas também outras franquias diferentes.

Com a popularizagdo dos filmes de super-herdis do Marvel Studios, as cenas pOs-
créditos ganharam destaque. Passou a ser muito comum um novo comportamento entre os fas
e demais espectadores nas salas de cinema: esperar até o final do filme para assistir as cenas
pOs-créditos. Se anteriormente os espectadores ndo tinham como saber se haveria uma cena
pos-crédito no filme, agora € quase certo que em um longa-metragem da Marvel haverd. Como
resultado, € comum que blogs e sites de entretenimento (figura 4) publiquem artigos como
"Entenda as cenas pds-créditos do filme X", "As cinco melhores cenas pds-créditos da Marvel",

"Filme Y terd trés cenas pOs-créditos" e "Diretor explica as cenas pds-créditos do filme Z".

"Vingadores: Ultimato" tem cena pos-credito? Quem
foi a 1% exibicao salu sem ver

iS5zl Homem-Formiga e a Vespa:
Quantumania - entenda as cenas
pos-créditos

Turma da Ménica Jovem: Reflexos do Medo tem
cena pos-créditos? O que o novo filme pode
indicar para o futuro

Figura 4: Noticias dos respectivos portais: Uol (2019), Minha Série (2023), Terra (2024).

Ao fazer um estado da arte para esta pesquisa, notamos, nas andlises preliminares, a
escassez de titulos e resumos que centralizam o objeto atual (cenas pos-créditos), embora alguns
desses trabalhos ainda sejam tteis para a pesquisa.

Este trabalho analisa especificamente as cenas pds-créditos do cinema, considerando

também conceitos relacionados, como cenas pré-créditos, créditos de abertura, créditos finais e
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paratextualidade. Destaca-se a importancia de considerar trabalhos sobre a Marvel Studios,
empresa que parece ter redefinido a producdo de cenas pés-créditos nos ultimos anos,
influenciando o cinema contemporaneo.

No ambito do campo de estudo, que propde uma abordagem ampla e multidisciplinar,
as cenas pos-créditos permeiam diferentes dreas, como cinema, publicidade, marketing,
linguistica, jornalismo e design grafico. Iniciamos a busca em catdlogos e repositdrios,
utilizando o Google Académico e repositdrios virtuais de programas de pos-graduacio, eventos
e congressos relevantes.

Destacamos quatro trabalhos principais que abordam as cenas pds-créditos como objeto
central: "Cenas poés-créditos como estratégia de fidelizacdio de publico no Universo
Cinematografico Marvel (2019)" de Ricardo Alano da Silva (Brasil), "How post-credit scene
affect customers' preference on movie in the context of cinematic (2019)" de Guo Xan e Akihiro
Inoue (Japao), "Post-credits scenes as a component of the final credits in a modern film text
(2017)" de T.F Kolchina, E.G Borisenko, O.A Kravchenko, Zh. V. Fomina (Russia), ¢ "It ain’t
over ‘till it’s over. De functie van de post-credits scenes in Marvel’s Cinematic Universe
(2019)" de N.C.L. Smit (Holanda).

Esses trabalhos oferecem diversas perspectivas sobre estratégias de fidelizacdo,
preferéncias do publico, integracdo no texto do filme e evolucdo narrativa, enriquecendo a
andlise do fendmeno das cenas pds-créditos no cinema contemporaneo. Concluimos também
que a maioria dos trabalhos académicos foca nos créditos de abertura e créditos em si, sendo os
estudos centrados em cenas pds-créditos predominantemente estrangeiros. Destacamos ainda a
relevancia da Marvel como objeto central nas pesquisas sobre o tema.

Com base nestes dados do levantamento, € possivel concluir que muitos dos trabalhos
académicos concentram-se nos créditos de abertura e nos créditos em si dos filmes. A maioria
dos que utilizam cenas pos-créditos como objeto central sdo trabalhos estrangeiros, embora
ainda se tenha pesquisado sobre o assunto no Brasil. Foram identificadas pesquisas nesta linha
de paises como Holanda, Japao e Russia.

Outro ponto interessante de interpretar € a data dos trabalhos. Os textos mais gerais €
técnicos do cinema datam entre 2006 a 2019. Por outro lado, os que tratam do universo da
Marvel aparecem datados principalmente de 2012 a 2015, revelando novidade e interesse
contemporaneos sobre o tema. Os que abordam especificamente cenas pds-créditos datam

principalmente a partir de 2017.
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Na parte inicial deste trabalho, abordaremos os principais conceitos que fundamentam
nossos estudos. Alguns campos parecem reger a maioria das discussdes: a conexao entre textos,
abordada por conceitos como paratextualidade e narrativa, principalmente a partir de Gray
(2010) e Abbott (2002); e intertextualidade, dialogismo e memdria, principalmente a partir de
Genette (1989), Fiorin (2011) e Barthes (1994). Dentro deste contexto, consideramos algumas
obras como fundamentais para as chaves de compreensao deste trabalho, como “The Cambridge
Introduction to Narrative”, “Dialogismo, Polifonia, Intertextualidade em torno de Bakhtin”,
“Introducdo ao pensamento de Bakhtin”, “Palimpsestos: a literatura de segunda mdo”,
“Paratexts: thresholds of interpretation” e “Show Sold Separately: Promos, Spoilers, and Other
Media Paratexts”.

Os capitulos subsequentes abordardo as andlises, com uma proposta de classificagdo
tipoldgica das cenas pds-créditos, sua relagdo com os créditos dos filmes, a nocao de espago e

tempo das cenas pds-créditos dentro da narrativa e outras observagdes relevantes.
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2 CROSSOVER LINGUISTICO: REUNIAO DOS PRINCIPAIS CONCEITOS

Neste capitulo, iremos apresentar alguns dos principais conceitos relacionados a
pesquisa. Sdo termos provenientes de diversas dreas, como o cinema e a literatura, que
frequentemente dialogam entre si. Esses conceitos desempenham um papel fundamental na
compreensdo das cenas pos-créditos, abordando sua produgao, subtextos e elementos essenciais
para a eficédcia desse objeto.

Nos diversos géneros textuais e audiovisuais, observamos a convergéncia de universos
narrativos, enredos que recebem sequéncias ou revisitagdes devido a complexidade das historias
ou simplesmente com o propdsito comercial. Filmes frequentemente geram sequéncias, séries
televisivas garantem diversas temporadas, e franquias literdrias, cinematograficas e televisivas
avangam e retornam diversas vezes na sua prépria narrativa. E notdvel como algumas produgdes
sugerem a possibilidade de serem resumidas em um unico filme, enquanto outras parecem
infinitamente expansiveis. Estratégias de marketing se entrelacam com o desenvolvimento do
enredo e, nesse cruzamento de narrativas, algumas ferramentas surgem como meios de conexao,
facilitando a compreensdo e a expansdo desses universos de historias.

Algumas dessas ferramentas, que incluem capas de livros, pOsteres, trailers de filmes,
resenhas de criticos, entrevistas e agdes promocionais, direcionam nossa entrada dentro das
historias, sdo os chamados paratextos. Eles desempenham um papel significativo na orientagao
do publico em relacdo aos textos. Esses elementos periféricos estabelecem as expectativas dos
consumidores quanto a experiéncia que obterdao da producdo. Como Gray (2010, p. 25) ressalta,
0s paratextos prometem o tipo de experiéncia que o publico absorveré da obra, influenciando a
escolha de assistir a um filme, selecionar um canal de televisdo ou comprar um livro. “(...) os
paratextos nos dizem o que esperar e, ao fazé-lo, moldam as estratégias de leitura que nos
levardo ‘para dentro’ do texto, e fornecem os importantissimos quadros iniciais pelos quais
examinaremos, reagiremos e avaliaremos o consumo textual” (GRAY, 2010, tradugdo nossa).

A influéncia dos paratextos pode ser tdo profunda a ponto de afetar permanentemente a
recepcdo de uma narrativa (Abbott, 2002, p. 27). Eles ndo apenas iniciam o publico na obra,
mas também sdo capazes de incentiva-lo a retornar para revisitar informacdes que possam ter
passado despercebidas. Bem apresentados, os paratextos despertam a curiosidade, oferecendo
possibilidades infinitas de interpretacdo e consumo, em paralelo a criatividade que parece
ilimitada das narrativas: telenovelas antecipam cenas do préximo capitulo ou relembram cenas

do capitulo anterior, easter eggs funcionam como gancho para outras producdes, filmes
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apresentam cenas apods os créditos como portadoras de informagdes importantes, entre outros
exemplos.

A partir dos estudos sobre literatura, Genette (1997, p. 18) distingue dois tipos de
paratextos: os "peritextos", que estdo contidos no préprio livro, como capa, titulo das paginas,
preficio, nome do autor e introdugdes; e os "epitextos", que estdo fora do livro, como
entrevistas, propagandas, resenhas etc. Cada informacdo perimetral dessa influencia, por
exemplo, se vamos assistir a um filme ou nao, qual canal escolher na TV ou que livro comprar.

Por meio desse entendimento sobre paratextualidade, € importante aprofundar-se nessa
relacdo entre textos, fendmeno intrinseco as producdes narrativas. Segundo Bakhtin (Fiorin,
2011, p. 18), apenas o primeiro homem, Addo, ndo utilizou discursos passados em suas
enunciacdoes. Embora muitos textos revelam intencionalmente essa caracteristica em suas
narrativas, outros incorporam referéncias de forma mais sutil. A quantidade de exemplos desse
fendmeno € equivalente a quantidade de enunciacdes e textos existentes no mundo.

Genette (1982, p. 9) define como "transtextualidade" qualquer relagdo que conecta um
texto B (hipertexto) a um texto anterior A (hipotexto) de uma maneira que ndo se limita a ser
um comentdrio. A hipertextualidade € um termo amplamente utilizado na area de Tecnologia
para descrever a composi¢do de sites e plataformas virtuais, que contém vdrios links que
complementam informagdes, direcionam para outros textos e concedem ao publico o poder de
escolher sua prépria trajetéria de leitura. Na literatura, Genette (1982, p. 17) define
hipertextualidade como "qualquer texto derivado de um texto anterior por meio de uma
transformac¢do simples (sem muita alteracao) ou por transformacdo direta, ou seja, imitacao."

Em algumas narrativas, o publico também pode escolher sua propria trajetéria na
histéria com base nas entradas e opcoes oferecidas pelo autor. Como Abbott (2002) observa,
uma palavra ou informacao minima fora da narrativa principal pode transformar completamente
a percepc¢do do texto, destacando que, embora possamos categorizar textos, livros ou filmes

como narrativas, a verdadeira  narrativa  reside na  mente do leitor.

2.1 INTERTEXTUALIDADE

A partir de uma andlise prévia das cenas pds-créditos, é possivel perceber que ha algo
em comum em todas elas: uma das chaves para compreensdo desse objeto encontra-se na
intertextualidade, ou seja, a influéncia de um texto sobre outro. Isto porque a construciao de

sentidos da cena pds crédito parece que sempre vai remeter a algo: seja ao filme na qual ela esta
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envolta, seja a um filme que serd lancado, seja outros géneros que tém papel de paratextos ao
arco narrativo daquela cena - como histérias em quadrinhos, livros, entre outros. Portanto, é
essencial compreender e conceituar algumas das abordagens da intertextualidade para que, sob
a luz deste referencial tedrico, possamos realizar uma andlise mais profunda sobre o objeto aqui
proposto.

Os estudos de Kristeva, publicados em 1967, produziram profundas discussdes sobre a
relacdo entre textos. Naquele momento, a autora pautada nos conceitos bakhtinianos definiu
intertextualidade a partir da no¢do de um procedimento comum a qualquer texto,
compreendendo a retomada inconsciente daquilo que j4 foi dito. Essa definicdo €, hoje, mais
comumente relacionada A no¢io de interdiscurso e de dialogismo?.

Ampliando a discussdo, Barthes (1994, p. 1683) argumentou que “todo texto ¢ um
intertexto; outros textos estdo presentes nele, em niveis varidveis, sob formas mais ou menos
reconheciveis” e concebeu a intertextualidade como “a maneira real de construgdo do texto”
(BARTHES, 1994, p. 1683). Segundo Fiorin (2005), Kristeva e Barthes, por construirem suas
teorias em um momento em que o nivel dos estudos linguisticos se limitavam a andlise da frase
e dos niveis inferiores, entenderam a intertextualidade como qualquer referéncia ao outro. “O
conceito foi sendo utilizado de maneira muito frouxa” (FIORIN, 2005, p 165). Gérard Genette,
por sua vez, concebe intertextualidade como um tipo de transtextualidade. Assim, define
transtextualidade como “tudo o que coloca o texto, em relacdo manifesta ou secreta, com outro
texto” (GENETTE, 1982, p. 10). O francés enumera cinco tipos de transtextualidade em ordem
crescente de abstracdo: intertextualidade, paratextualidade, metatextualidade, hipertextualidade
e arquitextualidade. Em nosso estudo, limitamo-nos apenas no fendmeno da intertextualidade’.

A intertextualidade ¢ entendida como “uma relagdo de copresenga entre dois ou varios
textos” (GENETTE, 1982, p. 12), ou seja, como presenca efetiva e marcada de um texto em
outro, seja de maneira explicita ou implicita. A definicdo deste ultimo autor € mais produtiva
para nossa pesquisa, uma vez que abordaremos a intertextualidade como um recurso planejado
pelos cineastas para a construcdo de sentidos. Com isso, ratifica- se a ideia de que os produtores

das cenas pOds-crédito se apoiam efetivamente em outros textos para construir o sentido

2 Para um aprofundamento sobre interdiscurso e dialogismo, sugerimos a leitura do capitulo Interdiscursividade
e intertextualidade, escrito por Fiorin, no livro Bakhtin: outros conceitos chaves, organizado por Beth Brait.
BRAIT, Beth (org). BAKHTIN: CONCEITOS-CHAVE. Séo Paulo: Contexto, 2005.

3 Para saber mais sobre os outros tipos de transtextualidade, sugerimos a leitura do artigo Sobre
intertextualidades estritas e amplas”, das autoras Cavalcante, Faria e Carvalho. Rev. de Letras n° 36 - vol (2) -
2017.
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planejado, utilizando, por exemplo, a alusdo, isto €, a incorpora¢cdo de modo sutil e indireta de
um texto. Assim, remeter-se a algo € um artificio utilizado em diversos géneros e producdes de
qualquer esfera, seja ela artistica, seja textual, seja cinematografica etc. A inser¢do pode vir em
sua forma pura e original, modificada ou apenas com sentido traduzido, o que caracteriza a
intertextualidade.

Genette (1982) fala de trés tipos de intertextualidade: a forma mais explicita e mais
literal, chamada de citacdo, a forma menos explicita, chamada plagio, segundo ele, “um
empréstimo ndo declarado, mas ainda literal” (GENETTE, 1982, p.10); e a alusdo, cuja
compreensdo pede a percepcdo da relacdo entre dois textos. Fiorin (1994), por outro lado,
mantém dois destes tipos, mas acrescenta um terceiro, que consideramos neste trabalho. O autor
aponta trés processos de intertextualidade: a citacao, a alusao e a estilizacao.

A préitica da citacdo, caracterizada pela insercio e modificacio de elementos
anteriormente mencionados, € uma estratégia presente em diversas formas artisticas. (ZANI,
2003). No ambito cinematogréafico, o filme Procurando Dory (Andrew Stanton, 2016) fornece
um exemplo desse fendmeno. A cena em que Dory encontra Marlin apds a perda de Nemo,
presente tanto em Procurando Nemo (Andrew Stanton, 2003) quanto em sua sequéncia,
exemplifica a citacdo de perspectivas diferentes (figura 5). Do ponto de vista material, a
repeticdo da cena ao longo dos anos demonstra a recorréncia visual, uma citacdo da montagem
cinematografica, que, embora mantendo pequenos cortes temporais, conserva a sequéncia
essencial. Este tipo de citacdo material destaca a intertextualidade visual entre as duas obras,

transcendendo a narrativa e enfatizando a conexdo entre historias que se entrelacam em algum

ponto do tempo.
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Figura 5: Cena de encontro entre Marlin e Dory que aparece tanto em Procurando o Nemo (2003), quanto em

Procurando Dory (2016). Fonte: Disney Pixar.

A alusdo, por sua vez, requer um conhecimento prévio maior do publico, pois ndo traz
o discurso antes citado em sua forma pura e original, apenas a sua esséncia que obrigatoriamente
ndo é modificada. Zani (2003, p.123) mostra-nos que “a alusdo nao se faz como uma citagao
explicita, mas sim, como uma constru¢do que reproduz a ideia central de algo ja discursado e
que, como o préprio termo deixa transparecer, alude a um discurso ja conhecido do publico em
geral”.

O filme "Os Intocdveis", dirigido por Brian De Palma, apresenta uma série de
referéncias cinematograficas, entre elas a alusdo ao filme "Encouracado Potemkin" (figura 6).
Bradley Palmer, o cineasta ficticio dentro da narrativa, incorpora elementos da obra de Sergei
Eisenstein (a sequéncia da escadaria de Odessa) na estética simbolica de sua prépria produgdo.
Ao fazé-lo, Palmer estabelece uma conexdo intertextual que transcende a homenagem,
explorando os temas universais de resisténcia, conflito e mobilizacdo popular presentes na

narrativa original de Eisenstein.
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Figura 6: Cena acima da Escadaria de Odessa em Encouracado Potemkin serve como referéncia para a cena

abaixo do filme Os Intocdveis. Fonte: Drops de filmes.

E, por fim, a estilizacdo é um processo que parodia um discurso j4 apresentado em sua
organizacdo sistemadtica, sua estrutura (ZANI, 2003). O filme Sin City - A Cidade do Pecado
(Frank Miller e Robert Rodriguez, 2005) buscou ser fiel a sua HQ de origem, com o mesmo
estilo, especialmente no que diz respeito as cenas em preto e branco, além de alguns pontos de

cor em vermelho e amarelo, bem como nos enquadramentos quase idénticos (figura 7).

Figura 7 - Comparacdo entre cenas dos quadrinhos e do filme de Sin City: a cidade do pecado (Frank Miller e

Robert Rodriguez, 2005). Fonte: slashinter.wordpress.com
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As trés formas de intertextualidades apresentadas aqui sdo, portanto, construtoras de
sentidos que permitem o didlogo entre filmes, relacionando saberes expressos em uma cultura

cinematografica.

2.2 DIALOGISMO E MEMORIA

Para este momento de nossa pesquisa, faz-se importante diferenciar melhor as nog¢des
de intertextualidade e de dialogismo. Portanto, o conceito de dialogismo, originado na obra do
tedrico russo Mikhail Bakhtin, compreende algumas defini¢cOes, dentre elas quando um
enunciado é composto pelo discurso alheio. Segundo o autor, hd duas formas de inserir uma
citacdo. A primeira é o chamado discurso objetivado, quando o enunciado apresenta o discurso
do outro de forma explicita, com marcagdes nitidas de distanciamento do discurso atual. Nesse
tipo, entram os conceitos de discurso direto, indireto, aspas e nega¢do. Na segunda, o discurso
€ “bivocal”, ndo ha uma diferenciagcdo explicita do que € do outro e do que € proprio, € um
didlogo mais interno. Entram nessa maneira, os conceitos de parddia, estiliza¢do, polémica clara
ou velada e o discurso indireto livre (FIORIN, 2011).

Nao seriam, portanto, dialogismo e intertextualidade a mesma coisa? Fiorin (2011) nos
mostra, a partir da andlise da obra de Bakhtin, que ndo. Primeiro, o autor define que enunciado,
o termo usado pelo tedrico russo, € diferente de texto, o produto que leva intertextualidade.
Enquanto o enunciado € geral, ¢ um sentido colocado no mundo por um enunciador, o texto é
a materializacdo desse enunciado, compreende um conjunto de signos. Temos, portanto, a
seguinte andlise:

Se ha uma distingdo entre discurso e texto, poderiamos dizer que hé relacdes dialdgicas
entre enunciados e entre textos. Assim, devem-se chamar intertextualidade apenas as relacdes
dialégicas materializadas em textos. Isso pressupde que toda intertextualidade implica a
existéncia de uma interdiscursividade (relagcdes entre enunciados), mas nem toda
interdiscursividade implica uma intertextualidade. Por exemplo, quando um texto ndo mostra,
no seu fio, o discurso do outro, ndo ha intertextualidade, mas ha interdiscursividade. (FIORIN,
2011, p.52)

Conforme citado acima, percebemos que a intertextualidade é a composi¢ao de dois
textos distintos, encontrando-se em um deles, o mais recente, podemos supor e, para que isso

seja efetivado, um texto deve existir de forma independente do outro (FIORIN, 2011, 52). De
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outra maneira, com o dialogismo, as narrativas tém a propriedade de serem compostas por
varios outros textos, delimitando essa composi¢do de forma explicita ou misturada.

Apesar do foco dos estudos acerca da intertextualidade terem sido direcionadas a
literatura, Zani (2003, p. 123) ressalta que “pode-se também empregar o termo a outras
producdes textuais, imagéticas e mididticas que trabalhem e elaborem sua narrativa discursiva
com este artificio”. Sendo assim, podemos considerar as cenas cinematograficas como objetos
que t€m a possibilidade de serem ricas em trazer elementos intertextuais pela imagem.

Algo fundamental para o sucesso do discurso intertextualizado é que o publico seja
capaz de identificar a referéncia que o autor atual utilizou. A memoria é fundamental para
analise intericonica*. (MOZDZENSKI, 2009, p-18) Segundo Maia (2008), a intertextualidade
“implica a identificagdo/reconhecimento de remissdes a obras ou a textos/trechos mais ou
menos conhecidos, além de exigir do interlocutor a capacidade de interpretar a fungdo daquela
citacdo ou alusdo em questdo”. Ou seja, ha necessidade de que o publico perceba que a
mensagem foi intertextualizada para que ela seja efetivada. Ademais, essa percep¢do precisa
ocorrer de forma involuntdria para a compreensiao imediata. Quando ndo hé esse insight, a
intencdo intertextual ndo consegue seu objetivo, sendo de necessidade do interlocutor que ele
procure o discurso anterior para um completo entendimento. Dentro do universo
cinematografico, por exemplo, ocorre muitas vezes de um espectador nao entender determinada
referéncia que traz o filme e acabar precisando recorrer a blogs ou sites especializados que
tentam explicar o significado dessas referéncias e de quais outros textos seu sentido € derivado.

Gregolin (2000, p. 22) assinala que a imagem tem um poder de possibilitar

(...) o retorno de temas e figuras do passado, colocd-los insistentemente na atualidade,
provocar sua emergéncia na memoria presente. A imagem traz discursos que estdo em
outros lugares e que voltam sob a forma de remissdes, de retomadas e de efeitos de
pardfrase. Por estarem sujeitas aos didlogos interdiscursivos, elas ndo sdo
transparentemente legiveis, sdo atravessadas por falhas que vém de seu exterior — a
sua colocagdo em discurso vem clivada de pegadas.

Esse retorno ¢ fundamental no sucesso da recep¢ao da intertextualidade, pois “[...] o
discurso de outrem ndo apenas permeia a linguagem, mas € uma das chaves para sua
compreensdo” (CUNHA, 1992, p. 105). Sendo assim, um aspecto importante e condicional para

a compreensdo dos sentidos construidos em um processo intertextual € a memoria discursiva,

# Intericonicidade é um termo utilizado pela primeira vez pelo francés Jean-Jacques Courtine. O conceito
compreende que todas as imagens que vemos de alguma forma sdo repetidas porque temos um “arquivo mental
de imagens” e discursos (Milanez, 2015, pag.128).
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que para Courtine (1981, p. 52) “concerne a existéncia histdrica do enunciado no interior de
praticas discursivas”. O autor apresenta a no¢do de intericonicidade, supondo as relagdes das
imagens exteriores ao sujeito, ou seja, a possibilidade de uma imagem poder ser escrita em uma
série de outras imagens conhecidas pelos sujeitos e retomadas pela memdria. Nesse sentido, o
sujeito nao € apenas produtor, mas também um intérprete € uma espécie de integrante de uma
determinada cultura.

Considerando a relacdo desses sujeitos com as cenas pos-crédito, podemos identificar
um sujeito que arquiva as imagens de uma cultura cinematografica e que se insere em um
conhecimento previsto pelos produtores da cena. Os sujeitos inseridos nessas relacdes
dial6gicas compdem, portanto, as condi¢cdes de producao, circulacdo e recepcao dos textos por
meio dos conhecimentos prévios de imagens anteriores que permitem a correta recuperacao dos
sentidos em uma imagem intertextualizada, o que s6 € possivel pelo catdlogo de memorias de
um momento histdrico determinado, os quais os sujeitos sdo capazes de recuperar.

A partir dessa perspectiva dialégica, € possivel analisar também o cinema sob outras
formas de interligacao entre textos. Entre elas, a serializacdo no contexto cinematogrifico, uma
pratica que compartilha semelhancas com o formato de séries televisivas.

Exemplificando, a franquia Harry Potter é dividida em oito filmes, onde cada um
contribui para a narrativa geral, mas o desfecho € adiado até o proximo filme. Essa técnica,
também presente em Star Wars e outras franquias, estd alinhada com a serialidade, um método
de producdo e consumo baseado na pergunta "O que acontece depois?" (ABBOTT, 2002).

Brett Mills (2009) amplia essa perspectiva ao abordar a transmissdo em série em géneros
como sitcoms, dramas e outros formatos televisivos. Ele aponta razdes econdmicas para essa
pratica, ressaltando a efic4cia na venda de séries para emissoras nacionais e internacionais, bem
como a comercializa¢do de conjuntos de DVDs.

A ansiedade do espectador gerada pela falta de resolucao € explorada, sendo essa tensdao
uma das principais impulsionadoras da narrativa (GRAY, 2010). A busca por respostas, seja
internamente ou por meio de paratextos, como andlises online e discussdes, destaca a natureza
interativa da experiéncia do espectador. Essa interacdo cria uma tensio constante no espectador,
alimentada pela falta de resolu¢do de problemas ao longo da histéria. Abbott (2008) argumenta
que essa tensdo, conhecida como suspense, € uma das for¢cas motrizes das narrativas de sucesso.

No contexto mais amplo, essa serializacdo permite que os filmes ganhem sequéncias,
continuacdes e prequels, que frequentemente fazem referéncia ao texto original, criando

ligacOes dentro da prdpria narrativa. Essas conexdes, denominadas autotextualidade ou



22

intratextualidade, sdo formas especificas de transtextualidade, conforme descrito por Genette
(2010). A coeréncia narrativa, junto com a continuidade, é destacada por Abbott (2002) como
qualidades que conferem veracidade a histéria.

A expansdo narrativa ndo encontra limites claros, como ressalta Abbott (2002). Prequels,
sequels, crossovers, reboots, retcons e outros artificios de narrativa sdo ferramentas de gestao
de contetido nas maos dos estidios. Esses elementos ndao apenas ampliam universos narrativos,
mas também coordenam o contetddo de forma articulada.

As cenas poés-créditos no cinema desempenham o papel de nds nesse extenso fio
narrativo, proporcionando continuidade e abrindo possibilidades para o futuro da narrativa. Elas
representam pontos cruciais que definem a dire¢cdo da trama, conectando-se a universos

anteriores e orientando as expectativas dos espectadores em relagdo as sequéncias futuras.
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3 UMA JORNADA PELA LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA

A fim de elucidar as andlises que serdo trabalhadas, € preciso se ater especificamente ao
vocabuldrio do cinema com uma breve trajetdria histérica para que se fagca compreender como
a sétima arte desenvolveu até chegar as cenas pds-créditos como conhecemos hoje. Este
capitulo pretende compreender, principalmente, os conceitos pertinentes a este trabalho a partir
de uma andlise do vocabulario da linguagem cinematografica.

Entendemos que, para analisar o que estamos chamando de cena pos-créditos, € preciso
compreender, sobretudo, o que € cena e o que sao créditos.

Para tanto, utilizaremos especialmente duas obras de cardter distintos, mas que juntas,
nos ajudam a mesclar conceitos e a entender mais sobre estas categorizacOes. A primeira delas
€ o Dicionario Teorico e Critico do Cinema, de Jacques Aumont e Michel Marie, que traz, para
além do significado de cada conceito, perspectivas mais significativas e criticas sobre cada um
deles. Em complemento, apresentaremos as abordagens do Oxford Dictionary for Film Studies,
de Annete Kuhn e Guy Westwell. Trata-se de uma enciclopédia com os mais variados conceitos

da teoria e prética cinematografica.

3.1 CENAS

A partir destas obras e de anélise prévia sobre o objeto que pretendemos estudar, um
questionamento norteia o inicio desta pesquisa: o que é uma cena?

No cinema, entende-se cena por um fragmento narrativo unificado onde se desenrola
uma a¢do que apresenta algum tipo de informacao ao espectador e leva o enredo adiante. Kuhn
e Westwell (2012) compreendem que uma “cena ¢ normalmente ambientada em um local e em
um unico periodo de tempo, e pode compreender um tnico plano ou uma série de planos; uma
sequéncia normalmente compreende varias cenas (traducao nossa)”.

Os autores ressaltam que o script de um filme identifica a cena como ocorrendo em uma
localizacgdo especifica (a cena do escritdrio, por exemplo), enquanto no filme propriamente dito,
a cena pode ser definida tanto pela sua localizacdo quanto pelo lugar e fun¢do na sequéncia
narrativa da qual ela faz parte.

Compreendendo desta forma, imaginamos, por exemplo, dois personagens em
localizagdes diferentes, mas que se comunicam simultaneamente de alguma forma. Este
momento compreende duas cenas distintas para script € uma cena unificada para a histéria do

filme.
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E importante reforcar as cenas como pedagos narrativos de algo maior e que ndo existe
um consenso sobre que duracdo delimita uma cena. Isto porque as discussdes presentes neste
trabalho trardo questionamentos sobre como devem ser consideradas as cenas que nao estao
conectadas diretamente ao filme em si. Como veremos, as cenas pos-créditos se apresentam em
um espago muito particular do filme: apds seus créditos finais, recurso que deveria delimitar o
fim daquele filme. Aumont e Marie (2001) ressaltam que a cena como espago dramatico “é um
fragmento de acdo (...) que se desenrola sobre uma mesma cena, ou seja, uma parte unitdria da
acdo. Dai um certo valor temporal agregado a palavra: a cena vale por uma certa unidade,
indeterminada, de duragao”.

Os autores reforcam também que a cena, como unidade de acdo, € a parte
individualizdvel da histéria contada, com técnicas cinematograficas proprias que ajudam a
identificd-las como fragmentos narrativos que formam uma sequéncia. E ainda complexo

definir as bordas entre cena e sequéncia, uma vez que a continuidade e temporalidade por vezes

sdo dificeis de identificar e distinguir.

A "grande sintagmadtica" (Metz. 1968) definiu a cena como uma das formas possiveis
de segmentos (= conjuntos de planos sucessivos) da faixa-imagem, aquela que mostra
uma a¢do unitdria e totalmente continua, sem elipse nem salto de um plano ao plano
seguinte - enquanto a sequéncia mostra uma agdo seguida, mas com elipses. (Tal
defini¢do € dificil de ser aplicada, pois, na maioria das vezes, ¢ dificil apreciar-se de
um plano ao plano seguinte, a continuidade temporal pode ser perfeita ou nio.

Dentro de um roteiro cinematografico, a constru¢do das cenas se mostra como uma
tarefa complexa que deve considerar elementos fundamentais como lugar e tempo. Segundo
Field (2001), a cena € o elemento isolado mais importante do roteiro, sendo o local onde eventos
especificos ocorrem, tornando-se uma unidade especifica de ag¢do. O autor enfatiza a
importancia das boas cenas na criagdo de filmes memoraveis, ressaltando que, ao recordarmos
um bom filme, € comum lembrarmos das cenas, ndo necessariamente do filme como um todo.

E interessante notar que, de acordo com Field (2001), cada cena possui duas
caracteristicas essenciais: lugar e tempo. Modificar qualquer um desses elementos resulta em
uma cena completamente diferente. Esse entendimento refor¢ca a ideia de que a cena é uma
unidade do roteiro, onde a manipulacdo desses elementos é vital para o desenvolvimento
narrativo. “Toda cena tem duas coisas: lugar e tempo. (...) Se vocé muda o lugar ou o tempo,
ela se torna outra cena” (Field, 2001).

O autor também destaca que a estrutura de uma cena pode seguir a ldgica de inicio, meio

e fim, assemelhando-se a estrutura global de um roteiro. No entanto, ha flexibilidade nesse



25

processo, permitindo que uma cena seja apresentada em partes, como exibir apenas o final, sem
que isso comprometa a integridade da narrativa. A liberdade na abordagem das cenas ¢
enfatizada por Field (2001), ressaltando que o autor € quem define as regras, pois a histéria
pertence a ele.

A ideia de que cada cena revela pelo menos um elemento de informagdo crucial para o
leitor ou publico € um ponto central na concep¢ao de Field (2001). A informacgdo fornecida é
considerada o nicleo ou propdsito da cena, destacando a importancia de cada momento na
progressao da trama.

Martin (2005) contribui para a compreensdo da cena ao diferencid-la da sequéncia.
Segundo o autor, a cena € mais especificamente determinada pela unidade de tempo e lugar,
enquanto a sequéncia € uma nog¢do cinematografica que envolve uma série de cenas.

Dessa forma, as reflexdes de Field (2001) e Martin (2005) oferecem percepgdes valiosas
para a compreensao da importancia da cena como unidade narrativa no roteiro cinematogréfico,
destacando a interconexdo entre lugar, tempo e informacdo na construcdo de uma histéria
cativante.

Neste estudo, € crucial ressaltar que as cartelas ndo sdo consideradas cenas. Um exemplo
¢ quando uma imagem estatica (figura 8), desprovida de movimento e sem uma funcao narrativa
clara, apenas sinaliza a continuidade do filme ou fornece informacdes em formato textual.
Importante notar também a distin¢ao dentro desse mesmo contexto estrutural. Além das cartelas
informativas estaticas, ha as cartelas rolantes, como as emblematicas do filme Star Wars (figura
9), que, mesmo apresentando movimento, ndo sdo categorizadas como cenas. Embora
reconhecamos esses elementos como partes integrantes do filme, € essencial salientar que nao

se enquadram na designacgdo estrutural especifica de "cena", conforme explicado anteriormente.

Homem-Formiga e a Vespa retornarao.
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Homem-Formiga e a Vespa retornarao?

Figura 8: cartela exibidas em sequéncia ap6s os créditos finais do filme Homem-Formiga e a Vespa

(Peyton Reed, 2018). Fonte: Disney.
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Figura 9 - cartela rolante no inicio de Star Wars: O Império Contra-Ataca (Irvin Kershner, 1980).

Fonte: Disney.

3.2 CREDITOS

Dentro deste tema, saltamos para um préximo conceito que se mostra relevante para o
presente trabalho: os créditos, que geralmente surgem nos filmes como créditos de abertura e
créditos finais, identificando os profissionais envolvidos com a producdo daquele filme.
Aumont e Marie (2011) entendem créditos cinematograficos como “produtos audiovisuais que
carregam as informagdes textuais do filme".

Exibidos junto das obras as quais pertencem, os créditos informam, sobretudo, quais
foram as empresas produtoras daquele filme, seus respectivos titulos, nomes dos principais

profissionais envolvidos no processo produtivo e seus principais atores e atrizes. Também &
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possivel encontrar informagdes como agradecimentos especiais a governos, empresas, além de
mensagens de fins juridicos, como “nenhum animal foi maltratado durante as filmagens” e “esta
obra ¢ uma ficcdo sem compromisso com a realidade”.

Kuhn e Westwell (2012) optam por trazer como geralmente os créditos sdo montados e
apresentados para o publico. Os autores elaboram um script mais ou menos fixo de quais
informacdes sdo priorizadas e onde elas geralmente se encaixam: antes ou ao final do filme.

Os créditos como conhecemos hoje ndo sdo um recurso que estdo desde a criagdo dos
primeiros filmes. Classicos antes da década de 1920 ndo se preocupavam tanto em creditar os
profissionais envolvidos nos filmes, embora ja apresentassem recursos graficos embriondrios.
No inicio, a énfase estava na narrativa visual e na experiéncia cinematografica em si, em
detrimento dos reconhecimentos formais. Por volta de 1900, por exemplo, os cineastas
reforcaram a inser¢c@o da logo das produtoras como meio de distinguir os filmes, emplacar uma
assinatura e dificultar a distribuicao sem autorizacao.

Ao longo do tempo, a prética de incluir créditos finais tornou-se mais comum a medida
que a industria cinematografica cresceu. Desde entdo, os créditos evoluiram e passaram de algo
meramente informativo para se tornarem um evento. O espectador se mantém atento aos
créditos e espera que junto com eles venha algo diferente: uma trilha sonora marcante, um
design especial ou, inclusive, novas cenas do filme.

No contexto cinematogrifico brasileiro, os créditos desempenham um papel
frequentemente ligados aos contratos de leis de incentivo. Esses créditos nido apenas
reconhecem as contribuicdes dos profissionais envolvidos na produ¢do, mas também servem
como uma plataforma para a exposicdo dos patrocinadores, muitas vezes exibidos antes do
inicio do filme. Esta pratica € uma maneira eficaz de reconhecer e agradecer as institui¢des ou
empresas que apoiaram financeiramente a realizacao da obra.

J& no cinema norte-americano, os créditos assumem uma abordagem diferente.
Geralmente, ndo sdo apresentadas as financiadoras, uma vez que o financiamento €
frequentemente fornecido por grandes produtoras de Hollywood. Nesse contexto, os créditos
concentram-se principalmente nos profissionais envolvidos na produgdo do filme, destacando
diretores, produtores, elenco e equipe técnica.

Existem exce¢des notdveis as normas histéricas dos créditos finais. Por exemplo, o
filme "Irreversivel" adota uma abordagem diferente ao iniciar sua histéria do fim para o comeco,
desafiando as convencdes tradicionais de estrutura narrativa. Para reforcar isso, apresenta os

créditos “finais” no inicio do filme. Outro exemplo ¢ o longa "Vice”, que surpreende os
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espectadores ao apresentar os créditos no meio da narrativa, subvertendo a expectativa padrdo
de exibi-los no final. Essas abordagens ndo convencionais ressaltam a criatividade e a

flexibilidade que os cineastas podem empregar na apresentacdo dos créditos, desviando-se das

normas estabelecidas.
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4 CENAS POS-CREDITOS: O EPILOGO SECRETO DA NARRATIVA
CINEMATOGRAFICA

Neste capitulo, iremos explorar a relevancia das cenas pds-créditos nas narrativas
cinematograficas, considerando-as como um elemento que transcende a simples exibi¢do de
nomes e fungdes técnicas da equipe de producao, bem como pontuaremos algumas questdes que
serdo relevantes para o decorrer desta pesquisa.

Para entender a importancia das cenas pos-créditos, acreditamos ser necessdrio
compreender o papel dos créditos de abertura e das cenas que os acompanham, visto que ambos
os momentos oferecem uma moldura narrativa distinta. Enquanto os créditos iniciais
frequentemente introduzem a atmosfera, os temas centrais e o estilo do filme, as cenas pos-
créditos funcionam como uma espécie de epilogo, proporcionando desfechos alternativos ou
preparando o terreno para futuras produgdes.

Nesse sentido, o fendmeno iniciado pelo universo cinematogrifico da Marvel, que
popularizou o uso das cenas pos-créditos como parte integrante de sua narrativa serializada,
torna-se um estudo de caso fundamental para este trabalho. Essa abordagem revolucionou a
forma como o publico interage com o final dos filmes, criando uma expectativa que conecta o

espectador ao conteudo além dos limites tradicionais da exibicao.

4.1 CREDITOS DE ABERTURA VS. CENAS POS-CREDITOS

Conforme destacado na introducdo desta dissertacdo, a ideia original das cenas pos-
créditos residia em um letreiro que sinalizava a iminéncia de uma continuagdo do filme (O
Agente Secreto Matt Helm, 1966), reforcando uma funcdo publicitdria. Posteriormente, a
industria cinematografica reconheceu nas cenas pds-créditos mais do que um simples aviso de
sequéncia; elas se revelaram como um espagco, uma lacuna entre os créditos finais e o
desligamento da pelicula, onde os cineastas encontraram uma oportunidade para estimular a
prépria imaginacdo e a do publico. A evolucdo dessas cenas, de simples avisos a recursos
audiovisuais elaborados, evidencia sua capacidade de entreter, complementar a trama e
estabelecer conexdes entre diferentes filmes.

Antes mesmo das cenas pOs-créditos, os créditos de abertura desempenhavam um papel
crucial. E relevante abordar essa tematica, pois os créditos de abertura representam o anténimo

das cenas poés-créditos. Enquanto as ultimas marcam o momento final do ponto de vista
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narrativo e temporal, os créditos de abertura frequentemente constituem o primeiro contato do
espectador com a obra. Cada um desses recursos cumpre um papel estratégico diferente, embora
compartilhem alguns elementos, como serd discutido adiante.

Os créditos de abertura e os créditos finais cumprem fungdes distintas na estrutura
cinematografica. Os créditos de abertura introduzem a equipe principal envolvida na producao,
como diretores, produtores e atores, estabelecendo o tom e o estilo do filme, além de oferecer
um contexto inicial para o espectador. Ja os créditos finais, por sua vez, servem para reconhecer
todos os profissionais que contribuiram para a realizacdo do filme, incluindo aqueles envolvidos
em funcgdes técnicas, administrativas e logisticas. Enquanto os créditos de abertura sdao
integrados a narrativa e a estética do filme, os créditos finais muitas vezes aparecem de forma
mais formal, constituindo um encerramento ao filme, e, em alguns casos, acompanhados por
cenas pos-créditos que visam estender a experiéncia do espectador.

Iniciamos com um exemplo do filme 007 — Operacdo Skyfall (Sam Mendes, 2012), que
ilustra como a transic@o entre a cena que precede os créditos de abertura e as cenas pds-créditos
pode ser sutil e intrigante. O filme em questdo ja inicia com o agente secreto James Bond em
acdo. Diante de uma perseguicdo atrds dos vildes, os espectadores se deparam com a
possibilidade do espido ter morrido. E quando surgem os créditos de abertura (figura 10) e o
espectador até entdo sem respostas.

O exemplo ilumina que, em alguns casos, as cenas anteriores aos créditos de abertura e
as cenas posteriores aos créditos finais podem, muitas vezes, desempenhar um papel narrativo

semelhante e apresentarem uma estrutura similar do ponto de vista dos créditos.

SKYFALL

Figura 10: Créditos de abertura de 007 — Operagdo Skyfall (Sam Mendes, 2012). Fonte:
artofthetitle.com
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Vale ressaltar que os créditos de abertura sdo um recurso mais antigo que as cenas pos-
créditos. Desde o final do século XIX, os filmes comecaram a inserir no inicio de suas tramas
uma lista dos participantes na producao do filme, principais atores e empresas envolvidas. Em
contrapartida, as cenas pds-créditos surgiram no cinema em meados da década de 1960, segundo
andlises iniciais.

Na trajetéria de evolucdo dos créditos de abertura, destacamos a introducdo de artes
grificas, que ganhou destaque no trabalho do designer norte-americano Kyle Cooper,
reconhecido por suas contribui¢des em sequéncias renomadas para filmes. Com mais de 150
créditos iniciais projetados para a industria cinematografica, Cooper atraiu a atencao do publico
e da critica em 1995, ao criar a sequéncia para o filme Se7en - Os Sete Crimes Capitais (David
Fincher, 1995) (figura 20), considerada sua obra-prima e responsavel pela elevagao dos créditos

de titulacdo ao status de arte (RAMOS, 2008).

Figura 20: frame dos créditos iniciais de Se7en. Fonte: Magazine HD.

Até 2018, Cooper acumulou mais de 350 trabalhos, incluindo a sequéncia inicial do
filme O Incrivel Hulk (Louis Leterrier, 2008). Este filme, que narra a histéria do médico Bruce
Banner, apresenta uma sequéncia de abertura que nio apenas adiciona beleza grafica aos
créditos, mas também conta uma narrativa visual, retratando flashes do acidente que resultou na
transformacdo de Banner em Hulk. Essa abordagem ¢ um resumo eficiente, economizando
tempo narrativo ao relembrar eventos significativos do filme antecessor, Hulk (Ang Lee, 2003).
Portanto, a sequéncia inicial de O Incrivel Hulk (figura 21) atua como uma sintese, evitando

redundincias na trama.
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Figura 21: trechos da sequéncia inicial de O Incrivel Hulk (2008). Fonte: http://www.artofthetitle.com

Uma abordagem mais ampla na apresentacdo dos créditos de abertura, especialmente
relevante para comparagdo com as cenas pos-créditos, € a inclusdo de "cenas pré-créditos" (de
abertura) em alguns filmes. Em Watchmen (Zack Snyder, 2009), o filme se inicia com uma
sequéncia de cenas que narram o assassinato do antigo super-her6i Comediante, codinome de
Edward Blake (Jeffrey Dean Morgan). Somente apds essa sequéncia inicial, os créditos dos
principais profissionais envolvidos no filme sdo apresentados, acompanhados de cenas de
flashback que relembram momentos dos Minutemen, grupo de super-herdis da década de 1940.

A continuidade da trama se desenvolve a partir do assassinato do Comediante (Figura 22).
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Figura 22: De cima para baixo: cena inicial de Watchmen apresenta o assassinato do personagem Comediante,
cena de transi¢@o para os créditos de abertura, sequéncia de créditos de abertura conta momentos do passado dos
Minutemen. Fonte: Warner Bros. Pictures

A sequéncia que incorpora os créditos de abertura em Watchmen assemelha-se a do
Incrivel Hulk, pois sintetiza fragmentos do passado de forma clara, oferecendo um exemplo
adicional de como a economia de tempo pode ser aplicada ao filme. Contudo, a cena pré-créditos
€ crucial para criar suspense e narrar um trecho fundamental da histéria. Se essa cena fosse
integrada aos créditos de abertura, seu impacto poderia ser comprometido, uma vez que as cenas
que acompanham esses créditos geralmente carecem de didlogos, sendo acompanhadas, na
maioria das vezes, apenas por musica ou trilha sonora.

As cenas que precedem os titulos e créditos nem sempre exploram eventos passados. Em
Beleza Americana (Sam Mendes, 1999), a cena inicial retrata Jane (Thora Birch) sendo gravada
pelo namorado expressando o desejo de que seu pai, o protagonista Lester (Kevin Spacey),
morresse (Figura 23). Essa mesma cena é posteriormente apresentada durante o filme,

contextualizando-a como um fragmento do futuro projetado no inicio da obra.
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Yeah. Would youg

Figura 23: cena de abertura de Beleza Americana, 1999. “Sim. Vocé faria?”, responde Jane quando
questionada se desejava que o pai morresse. Fonte: setandsettingblog.wordpress.com

Existem outras abordagens para manipular os créditos de abertura. Em Guardioes da
Galdxia (James Gunn, 2014), o filme inicia com parte da infancia do personagem Peter Quill
(Chris Pratt) na Terra, destacando o momento em que ele perde a mie e € posteriormente
abduzido para outro lugar da galdxia. Apds a transi¢do temporal com o letreiro "Anos depois",
Quill € apresentado como adulto durante o roubo do Orbe, um artefato alienigena poderoso. Os
créditos de abertura surgem simultaneamente com essas cenas iniciais de Quill adulto, sem
interromper o fluxo do filme principal. Embora haja uma mudanga na trilha sonora e nas
sequéncias visuais, ndo € reservada uma sequéncia exclusiva para os créditos de abertura. Ainda

assim, uma "cena pré-créditos" oferece vislumbres do passado de forma condensada (Figura

24).
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Figura 24: sequéncia de créditos de abertura de Guardides da Galdxia (James Gunn, 2014) ocorre

durante o préprio filme. Fonte: Marvel Studios.

Como veremos de forma mais aprofundada posteriormente, as cenas pds-créditos
frequentemente t€m o propdsito de antecipar informagdes relacionadas a outros filmes que ainda
serdo lancados. Em alguns casos, a mesma cena € reproduzida sem alteragcdes, enquanto em
outros, a cena € apenas sugerida por meio da alusdo. Nos casos de pos-créditos que apresentam
informacdes importantes para futuros filmes, sem a necessidade de antecipar uma cena
especifica, destaca-se a observacdo de que tais cenas poupam tempo na narrativa principal do
filme subsequente. Embora seja necessario, muitas vezes, revisitar alguns elementos do pos-
crédito passado para contextualizacdo, estes ja foram previamente apresentados, resultando em
uma economia de cenas.

Enquanto isso, as cenas pré-créditos de abertura indubitavelmente integram o proprio
filme, pois abordam diretamente a narrativa que as sucede, seja em obras como O Incrivel Hulk,
Watchmen, Beleza Americana ou Guardiées da Galdxia. Contudo, tal vinculacdo nem sempre
se verifica nas cenas pos-créditos. Em alguns casos, uma cena pos-crédito de um filme direciona
sua narrativa para uma obra completamente distinta. Essa observacdo se torna ainda mais
intrigante ao considerar que os créditos marcam o encerramento da narrativa do filme. Até que
ponto as cenas pos-créditos sdo parte integrante do filme em que estdo inseridas e em que
medida elas se tornam elementos constituintes da trama subsequente?

Entendemos que os créditos, portanto, evoluiram como elemento narrativo dos filmes.
Inicialmente destinados a fins puramente técnicos e informativos, tornaram-se posteriormente
um elemento narrativo em si. A transi¢ao entre a cena que antecede os créditos e as cenas pos-
créditos ilustra como essa fronteira narrativa se tornou difusa. Isso nos leva a questionar a

necessidade de categorizar essas cenas rigidamente como pré ou pds-créditos. Afinal, essas
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bordas narrativas hoje sdo confusas, versateis, permitindo misturar trechos da histéria na prépria
estrutura narrativa daquele longa-metragem.

Uma abordagem alternativa para entender a func¢do das cenas pés-créditos é a
consideracdo de prélogos e epilogos narrativos como alternativas conceituais.

Os prologos e epilogos narrativos sdao elementos frequentemente utilizados nas obras
literdrias e cinematogréficas. Os prélogos sdo secdes introdutdrias que estabelecem o contexto
da histéria, apresentam personagens-chave ou fornecem informagdes cruciais para a
compreensdo da trama, enquanto os epilogos sdo secOes finais que oferecem conclusdes,
reflexdes ou informagdes adicionais sobre os personagens € eventos apds 0 que supostamente
seria o fim da histéria. Esses elementos podem ser associados a paratextualidade, conforme
proposto por Gérard Genette, que se refere aos elementos textuais periféricos que moldam a
interpretacdo de uma obra.

Ao considerarmos prélogos, epilogos e paratextualidade como conceitos relacionados,
podemos desenvolver uma compreensdao mais abrangente da complexidade das narrativas
cinematograficas e da forma como essas cenas adicionais contribuem para a constru¢do do
significado e do impacto emocional das obras.

As cenas pos-créditos podem conter uma variedade de elementos narrativos e
informativos que enriquecem a experiéncia do espectador.

Este fendmeno ganhou uma nova perspectiva a partir dos filmes da Marvel Studios,
especialmente depois de 2008. A Marvel ressignificou o uso dos pods-créditos, tornando o
recurso quase obrigatdrio nos seus longas e, com isso, fundamental na constru¢cao do multiverso

narrativo que ela constréi (figura 11).

Figura 11: Cenas p6s-créditos de “Os Vingadores”. Fonte: YouTube

4.2 CASO MARVEL
Desde que estreou como Timely Comics em 1939, a editora de histérias em quadrinhos
norte-americana Marvel Comics vem inovando na sua forma de contar histdrias, de apresentar

os personagens e de brincar com sua prépria narrativa.
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O mais comum, até entdo, era que cada her6i tivesse sua propria série de quadrinhos,
com seu arco narrativo e universo muito particulares. No entanto, ji no seu primeiro ano de
atividade, a Timely Comics uniu pela primeira vez dois personagens de universos ficticios
diferentes da empresa em um mesmo quadrinho: Principe Namor e Tocha Humana passaram a
compartilhar o mesmo espago-tempo (figura 12). Sean Howe, escritor do livro Marvel Comics:

a Historia Secreta, destacou o crossover como a “semente de uma evolugao”.

Figura 12: Capa da edi¢@o do primeiro encontro entre Tocha Humana e Namor. Fonte:
readcomiconline.li
Os personagens continuaram se enfrentando em edig¢des posteriores, tanto na série de
quadrinhos Marvel Comics Mystery, como nos titulos individuais de cada her6i. Para anunciar
o embate final entre eles, a Timely Comics incluiu um andncio de The Human Torch No. 8 nas
paginas finais de Sub-Mariner No. 6. O anuncio dizia: “Adivinha quem vence? Vocé descobre

na edicdo atual de Tocha Humana” (figura 13).
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Figura 13: Antincio da edi¢do de Tocha Humana em Principe Submarino. Fonte:
herocomplex.latimes.com/

A Marvel tornou recorrente a utilizagdo das ultimas folhas dos seus quadrinhos para
anunciar novas produgdes assinadas pela empresa, sejam elas do mesmo arco narrativo ou nao.
Em 1977, nas paginas finais de Howard The Duck No. 18, havia uma propaganda para a série
de revistas Pizzazz, de Stan Lee.

As ultimas péaginas e volumes de séries também passaram a revelar personagens novos
da empresa. As edi¢des finais de Shanna, a Mulher Deménio apresentaram Nekra, uma mutante
albina filha de uma faxineira afro-americana. O personagem Moon Knight (Cavaleiro da Lua)
safa nas paginas finais da revista de formato magazine do Hulk (HOWE, 2013, p. 227).

No entanto, a publicidade ndo se tornou o tinico motivo das insercdes de personagens e
universos narrativos entre séries diferentes. A abertura para novos escritores e roteiristas,
intensificada depois da década de 1970, resultou em um aumento de historias e personagens na
Marvel. Era preciso coordenar a continuidade dessas tramas e manter uma légica temporal mais
ou menos definida entre as historias. Para administrar uma grande quantidade de universos,
personagens e enredos, muitos herdis se juntaram em séries de quadrinhos ou mesmo em edicdes
individuais, na busca de manter atuantes todos os personagens. “(...) a questdo ¢ que a maneira
infalivel de fazer um titulo mensal atingir o pico € interligar com uma saga”, disse Axel Alonso,

ex-editor chefe da Marvel Comics. (Howe, 2013, p. 451).
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A Marvel de repente comegou a impor mudangas que pareciam absurdamente ébvias
a quem ndo estivesse arraigado as tradi¢des da inddstria: as primeiras paginas
ganharam recapitula¢des das tramas das edi¢des anteriores, liberando os roteiristas de
ter que enfiar explicacdes desajeitadas nos didlogos ou nos recordatdrios, do jeito que
coubesse. (...) Ao sentir que as colecdes encadernadas podiam ser parte vital dos
negdcios da editora — e um pé nas grandes livrarias —, a Marvel comecou a demarcar
inicio e fim de arcos de historia, de forma que meia duzia de “episoédios” poderiam ser
facilmente empacotados num tnico volume encadernado (HOWE, 2013, p. 428).

O periodo em que roteiristas faziam a insercdo de personagens em titulos de outros
personagens deu origem a uma das franquias mais famosas da Marvel: Os Vingadores, titulo de
quadrinhos lancado em 1963. O grupo reunia grandes herdéis do portfélio Marvel como Thor,
Hulk, Homem de Ferro, Homem-Formiga e Vespa na luta contra Loki, vilao das histérias de
Thor (figura 8).
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Figura 14: Capa da primeira edi¢do de Os Vingadores norte-americana (1963) e a brasileira
(1975). Fonte: /www.guiadosquadrinhos.com/

Depois de quatro décadas, a Marvel levou dos quadrinhos para o cinema alguns desses
recursos de forma semelhante. A partir da Marvel Studios, os filmes da companhia norte-
americana comecaram a apresentar seus herdis de forma solo e, em seguida, passaram a unir
esses personagens de arcos diferentes em um mesmo longa. A partir de uma visdo narrativa, a
Marvel comecou a contar algo depois do suposto final dos seus filmes. Era o inicio de uma nova
era para a empresa. As cenas pos-créditos dos filmes da Marvel tornaram-se um fendémeno,
passaram a fazer parte dos debates entre os fds, comegcaram a despertar interesse dos
espectadores e se tornaram fundamentais nos rumos da empresa.

Demolidor - O Homem sem Medo (Mark Steven Johnson, 2003) foi o primeiro filme


http://www.guiadosquadrinhos.com/
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produzido pela Marvel Studios a apresentar uma cena pds-créditos. Na cena, o vildao Mercendrio
reaparece em uma cama de hospital, provando que estd vivo e com sua habilidade intacta (figura

15).

Figura 15: Cena pés-crédito do filme Demolidor - O Homem sem Medo (Mark Steven Johnson, 2003). Fonte:
Marvel Studios

Alguns filmes da Marvel produzidos por outros estidios também comecaram a
apresentar cenas pos-créditos, como X-Men: O confronto final (Brett Ratner, 2006), franquia
produzida pelo estidio FOX.

Contudo, foi a partir do filme Homem de Ferro (Jon Favreau, 2008) que, por meio das
cenas pOs-créditos (figura 16), a Marvel deu inicio ao universo cinematografico da empresa
reconhecido hoje, o chamado MCU. Na cena, o personagem Nick Fury (Samuel L. Jackson)
fala a Tony Stark (Robert Downey Jr.) sobre a iniciativa “Vingadores”, primeira mengao que
daria origem ao filme “Os Vingadores”, lancado em 2012. Homem de Ferro marca o inicio da

“Fase 1”” da Marvel.
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Figura 16: Cenas pés-créditos de Homem de Ferro (Jon Favreau, 2008). Fonte: Marvel.

Depois de Homem de Ferro, filmes de outros herdis foram sendo lancados e as cenas
pos-créditos desses longas continuaram soltando mais informagdes até o langamento do filme
que viria a reunir todos esses herdis em 2012. Nesse percurso, informagdes importantes para Os
Vingadores foram mencionadas nas cenas pds-créditos dos filmes O Incrivel Hulk (Louis
Leterrier, 2008)°, Thor (Kenneth Branagh, 2011) e em Capitdo América: O Primeiro Vingador
(Joe Johnston, 2011).

Toda essa construcao, de certa forma cronoldgica, nos permite observar que ha um

processo de serializacdo dos filmes da Marvel: os filmes se tornam episddios, divididos em

5 Neste, a cena nao aparece depois dos créditos, mas antes. Ao final do filme, apenas um efeito de fade out abre para a cena bonus.
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“her6is”, e em um determinado ponto culminard em um crossover dessas histdrias, ou seja, o
cruzamento de enredos. Depois de Os Vingadores, foram lancados os filmes Homem de Ferro
3 (Shane Black, 2013), Thor 2: Mundo Sombrio (Alan Taylor, 2013) e Capitdo América 2:
Soldado Invernal (Anthony Russo, 2014), que deram origem ao filme Os Vingadores 2: Era de
Ultron (Joss Whedon, 2015).

Dentro desse processo de serializagdo na franquia, as cenas pds-créditos t€m um papel
fundamental e cada uma dessas cenas se torna praticamente um episddio proprio. Neste caso, as
cenas pOs-créditos surgem com o papel de intensificar a interligacdo entre os filmes, dar
informacdes e pistas aos espectadores dos rumos dos filmes, além de impulsionar a expectativa
para os préximos lancamentos (sequels®). Além disso, vemos de forma ainda mais clara como
as cenas pos-créditos também sdo instrumentos de promocao de filmes langados anteriormente
(prequels”). As referéncias serdo melhor percebidas pelos espectadores se eles tiverem assistido
aos filmes anteriores e, dessa forma, conseguir fazer a conexdo com os filmes atuais.

A proépria ideia de dividir seu universo cinematogrifico em fases reforca ainda mais o
processo de serializaco dos filmes da Marvel. E possivel, por exemplo, comprar box de DVDs

e Blu-ray (figura 17) com compilados dos filmes da Fase 1, Fase 2 e Fase 3 do MCU.

Figura 17: Boxes das Fases 1 e 2 do Universo Cinematografico Marvel. Fonte: Mercado Livre.

Desde Homem de Ferro (Jon Favreau, 2008), a maioria dos filmes lan¢ados pela Marvel

Studios passaram a ter cenas pds-créditos - as vezes mais de uma. Grande parte dessas cenas

6 Sequels sdo sequéncias literalmente e no sentido temporal da narrativa.

7 Prequels sio acontecimentos passados 2 narrativa original, que explica a origem de algum personagem, por
exemplo.



43

apresentavam informac¢des importantes para outros filmes que viriam a ser langcados (Figura 18).
“A Marvel Studios ajudou a trazer teasers pos-créditos para a frente da experiéncia moderna de
cinema. Esses tipos de cenas, no entanto - também conhecidas como ‘stinger’, ‘credit cookies’

e ‘eggs’ - existem ha varias décadas” (SUSKIND, 2004).

Figura 18: Gréfico mostra a conexao entre as cenas pos-créditos dos filmes da Marvel. Fonte:
Reddit

Embora existam cenas que datam da década de 1960, € importante destacar o fendbmeno
das cenas pos-créditos Marvel a partir dos anos 2000 e como a empresa conseguiu popularizar
o0 recurso entre seus espectadores.

Essas cenas sdo mais do que apenas “uma pequena recompensa’’; elas atuam como
momentos de transi¢do para toda a franquia e ajudam a trazer o publico para futuros
capitulos. No entanto, seu sentimento geral e seu contexto subjacente sdo claros: desde
que as cenas de pds-créditos sejam positivas para a marca Marvel, elas continuardo
usando-as - assim como outros estidios que buscam capitalizar o mesmo tipo de
sucesso. (SUSKIND, 2014)

Consideramos, portanto, que as possibilidades com o espaco pos-créditos sdo extensas,
visto que a empresa mantém planos de expandir seu universo narrativo no cinema de forma
semelhante ao que faz nos quadrinhos ha mais de 80 anos.

Atualmente, ja é possivel perceber ainda que a permeabilidade de tramas da Marvel
também estd presente nas séries de televisao, e as cenas pds-créditos também como recurso que
ajudam a costurar essas narrativas. Na primeira temporada da série Punho de Ferro (2018), o

personagem Demolidor ressurge nas cenas pos-créditos como gancho para o lancamento da sua

terceira temporada. Os dois herdis sdo do Universo Marvel. A ligacdo entre universos também



44

migrou para as séries. Em Agents of S.H.LLE.L.D. (2013), ha uma proposta de dar continuidade
a alguns pontos da narrativa iniciada nos longas-metragens da Marvel.

Com isso, observamos que a Marvel utiliza praticamente do mesmo recurso em trés
géneros diferentes: o final de produ¢des como portador de informagdes importantes dentro das
narrativas ou simplesmente publicidade, com as duas coisas sendo possivel no mesmo espaco.
Isso mostra que algumas das cenas pos-créditos funcionam como nds nos filmes da Marvel,
ligando franquias e personagens.

Quase duas décadas depois do langcamento do seu primeiro filme com cena pds-crédito
no cinema, a Marvel Studios continua surpreendendo e inovando com o recurso. As mais
recentes séries da Marvel® passaram a ser lancadas na plataforma Disney +, do Grupo Walt
Disney Studios, detentora da Marvel desde 2010. Essas produgdes, que comecaram a ser
disponibilizadas a partir de 2021, também exploram o espago pos-crédito como portador de
informacdes para os rumos das narrativas contadas pela empresa. As séries comecgaram a fazer
parte do MCU. Embora ja houvesse um didlogo entre séries da Marvel com os filmes e os
quadrinhos, hoje € perceptivel como todos esses géneros estio obrigatoriamente se interligando.

Nos quadrinhos, o recurso “pds-crédito” também comecou a ser explorado como um
espaco mais definido em que roteiristas inserem informacdes-ganchos. Um dos mais recentes
exemplos sdo fragmentos de histérias em Captain America #697, The Mighty Thor #703 e
Amazing Spider-Man #794 que deram origem a série de quadrinhos de Wolverine, lancada em
2018 (figura 19).

O proéprio nome post-credits scenes (cenas pés-créditos) chegou a ser utilizado para
definir uma das paginas finais da HQ como portadora de informacdes para proximas edigdes,

embora os créditos do quadrinho aparecam no inicio.

8 Com os heréis do Universo Cinematografico Marvel
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Figura 19: Pagina de quadrinho com frase traduzida: “Onde estd Wolverine? Encontre-o nas
cenas pés-créditos ao final dos principais titulos da Marvel, iniciando em janeiro”. Fonte:
otaku.com.au
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5 PROPOSTA DE CLASSIFICACAO TIPOLOGICA DAS CENAS POS-CREDITOS
NO CINEMA

A seguir, procederemos com andlises e observacdes fundamentais acerca do tema em
estudo. Para isso, a metodologia adotada envolveu uma abordagem qualitativa — neste caso, a
partir de uma andlise de conteddo - explorando filmes de diferentes géneros, com foco especial
nos do universo Marvel, e considerando tanto produ¢des mais antigas quanto as mais recentes.

Inicialmente, a pesquisa foi conduzida por meio da revisitacao de filmes que ja estavam
na memoria do pesquisador, sendo complementada pela busca ativa de cenas especificas por
meio de sites especializados em cinema. A variedade de fontes contribuiu para uma
compreensdo abrangente das diferentes fungdes e estilos adotados nas cenas pos-créditos.

O processo de visualizac@o ocorreu em diversas plataformas, como cinema, streaming
e, em alguns casos, locacdo. A escolha deliberada de filmes antigos e recentes proporcionou
uma andlise comparativa, destacando possiveis evolugdes nas estratégias narrativas ao longo do
tempo. A revisdo minuciosa das cenas pos-créditos foi essencial, muitas vezes exigindo
multiplas visualizacdes para uma compreensao aprofundada de sua fun¢@o na narrativa geral do
filme. Além disso, a andlise foi orientada pelas teorias de especialistas em cinema e linguistica,
principalmente, proporcionando uma base tedrica para interpretar as nuances e significados das
cenas pos-créditos. Esse processo metodoldgico proporcionou uma investigagdo abrangente e
fundamentada nas diversas dimensdes narrativas, estilisticas e publicitdrias dessas cenas.

A partir da andlise comparativa das cenas pos-créditos examinadas, foram identificados
pontos convergentes e distintivos, permitindo a categorizacdo dessas cenas de acordo com suas
finalidades narrativas. Vale ressaltar que consideramos também cenas pds-créditos que surgem
no meio dos créditos finais, denominadas "mid-credits scenes". Um mesmo filme pode
apresentar ainda uma variada quantidade de cenas pos-créditos, distribuidas entre o inicio e o
final dos créditos, cada uma delas potencialmente alinhada a uma finalidade distinta, algo
crucial para a compreensdo da tipologia desses elementos. Nesse contexto, a classificacdo
tipoldgica das cenas pOs-créditos se manifesta como um sistema dindmico, no qual a
multiplicidade de formas e propdsitos desses epilogos narrativos pode ser discernida e
analisada.

O site Aftercredits.com, website que informa se um filme, programa de televisdo, ou
videogame tem algum bonus especial durante ou apds os créditos finais, categoriza suas
postagens de acordo com o tipo de “stingers” que cada filme apresenta. As categorias incluem

elementos como dudio durante os créditos, bloopers, cenas bonus, quebra da quarta parede,
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créditos humoristicos, informacdes, elementos musicais, cenas excluidas, preparacdo para
sequéncia e continuidade durante os créditos.

Embora essa classificacdo ofereca uma visao ttil, observamos que ela possui limitagdes
e demonstra certa imaturidade ao nao abordar aspectos mais complexos da fun¢@o narrativa e
estrutural dessas cenas. Diante disso, propomos a seguir uma divisdo tipoldgica que refine a
andlise dos diversos tipos de cenas pds-créditos, considerando sua fun¢do na diegese e seu

impacto na continuidade narrativa.

5.1 CENAS DE DESTINO OU EXPLICATIVAS

As cenas poés-créditos categorizadas como explicativas tém um propdsito elucidativo ao
oferecer esclarecimentos sobre o destino de personagens ou elementos especificos do filme.
Um exemplo dessa tipologia € evidenciado na cena pés-crédito do filme Harry Potter e a
Camara Secreta (Chris Columbus, 2002), na qual o professor Gilderoy Lockhart é retratado
desprovido de memoria, resultando em sua internacdo no St. Mungo’s, hospital psiquiétrico
bruxo. Este desfecho comico € simbolizado pela indagacdo do cartaz mégico no hospital:

"Quem sou eu?" (figura 25).

|| GILDEROY LOCKHART
e

Figura 25: cena p6s-crédito de Harry Potter e a Cdmara Secreta. Fonte: Warner Bros.

Conclusdo da trilogia da saga “Piratas do Caribe”, No Fim do Mundo (Gore Verbinski,
2007) traz um desfecho revelado na cena pos-crédito. Ambientada 10 anos apds os eventos
finais do filme, a cena retrata Elizabeth Swann (Keira Knightley) e seu filho, posicionados em
um penhasco, testemunhando o retorno de Will Turner (Orlando Bloom) a bordo do Holandés
Voador. A cena revela que a maldicao do Holandés Voador perdura, subsistindo na condi¢do
de Will como capitdo do navio fantasma. No entanto, € revelado que, a cada 10 anos, ele tem a

oportunidade de retornar a terra firme e visitar sua amada e filho. Este epilogo narrativo,
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encenado na cena pds-crédito, registra uma continuidade na histéria dos personagens retratada

nos filmes anteriores.

Figura 26: cena pés-créditos de Piratas do Caribe: No Fim do Mundo. Fonte: Disney

E possivel verificar que as cenas de destino funcionam como um bénus, nio
necessariamente sdo fundamentais para concluir a compreensao da narrativa principal do filme.
Sobretudo quando tais desfechos oferecem destinos que, de maneira lidica, ocorrem apds os
eventos centrais do filme ou de maneira simultinea a algum desses eventos.” Em Os Vingadores
(Joss Whedon, 2012), por exemplo, uma das cenas pds-créditos retrata o grupo de herdis
desfrutando de uma refeicio no "Shawarmas" (figura 27). Nota-se que tal cena ndo
necessariamente fornece uma informacgao crucial que explique um ponto solto da narrativa,
embora, de maneira indireta, elucide o que sucedeu aos herdis apds a salvagdo do mundo. A
cena revela, naturalmente, que apds os confrontos, os herdis tiveram fome e buscaram

alimentacdo.

9 Essa discussdo serd melhor desenvolvida no topico “O espago e tempo dos pos-créditos nas narrativas”.



49

Figura 27: cena p6s-créditos de Os Vingadores mostra o grupo de super-herdis no restaurante

“Shawarmas”. Fonte: Marvel Studio

Em alguns momentos, as cenas de destino podem se confundir com as cenas-gancho, e
€ possivel que seja uma cena ambigua mesmo. Pode ser que aparentemente seja informativa
para uma sequéncia, mas pode ser que seja uma cena que mostra apenas o0 que aconteceu com
algum personagem ou elemento da trama. A cena pos-crédito de Young Sherlock Holmes (Barry
Levinson, 1985) mostra que o vildo ainda esta vivo € agora assina com outro nome. A cena
seria um gancho perfeito para uma sequéncia (que parecia ser a ideia inicial dos produtores,
mas nao se concretizou), mas também pode ser uma perfeita cena de destino que mostra o que
na realidade aconteceu com o personagem.

Do ponto de vista do filme que a segue, as cenas de destino também parecem pouco
mostrar causas, € sim consequéncias. Enquanto algumas cenas pré-créditos mostram o que
aconteceu antes da histéria que vai se seguir, as cenas de destino mostram as consequéncias de

algum ponto daquilo que foi assistido.

5.2 CENAS-GANCHO

Enquanto elementos cinematograficos, sdo cenas que desempenham um papel
multifacetado ao fornecer informagdes propicias para possiveis sequéncias. Além de sua fungdo
narrativa, que contribui para a constru¢do de enredos subsequentes, tais cenas apresentam uma
dimensdao publicitdria, estrategicamente direcionada a promog¢do de futuros filmes. Com

frequéncia, esses desfechos cinematograficos introduzem novos personagens, ressuscitam
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outros e apresentam elementos ainda ndo elucidados na trama anterior. A titulo de exemplo, na
cena pos-créditos de Os Vingadores: Era de Ultron (Joss Whedon, 2015), Thanos surge
segurando a Manopla do Infinito, artefato de poder capaz de aniquilar metade da populacdo do
planeta, sugerindo sua iminente ascensdo como antagonista principal na continuidade da
franquia. A frase proferida pelo Titd, "Fine. I'll do it myself", ecoa como prentincio, e, de fato,
em Os Vingadores: Guerra Infinita (Anthony Russo e Joe Russo, 2018), filme seguinte na
cronologia da franquia, Thanos desempenha um papel central como o vildo da trama. (figura

28).

Figura 28: cena pds-crédito de Os Vingadores: Era de Ultron. Fonte: Marvel Studios.

Em Fragmentado (M. Night Shyamalan, 2006), os créditos finais apresentam uma cena
(figura 29) que estabelece uma conexd@o direta com o universo cinematografico de Corpo
Fechado (M. Night Shyamalan, 2001), obra do mesmo diretor, centrada no tema dos super-
herdis. Ao incorporar o tema sonoro de Corpo Fechado, o filme Fragmentado traz de volta o
ator Bruce Willis revivendo o papel de David Dunn, protagonista do filme de 2001. Dunn é
retratado em um café, assistindo as noticias sobre a captura de Kevin Wendell Crumb
(interpretado por James McAvoy), conhecido por suas multiplas personalidades. Para além de
simplesmente interligar os dois filmes, essa revelacdo desencadeou a producdo do filme Vidro
(M. Night Shyamalan, 2019), que serve como a sequéncia aparentemente definitiva desse

universo cinematografico, reforcando as interconexodes entre as tramas € personagens.
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Figura 29: cena p6s-créditos de Fragmentado (2006) traz de volta o personagem David Dunn, de Corpo Fechado

(2001). Fonte: YouTube.

Nao raras vezes, uma cena pos-créditos classificada como "gancho" ndo se vincula
diretamente ao enredo do filme ao qual estd associada. Um exemplo € observado em Turma da
Monica: Ligcoes (Daniel Rezende, 2021), no qual a cena pds-créditos transcende o universo dos
protagonistas, deslocando-se para um cendrio distinto, contudo, bastante familiar aos
entusiastas dos quadrinhos da Monica: a roga. Iniciando com a aparicdo de Dona Cotinha, a
sequéncia desloca-se para o universo do personagem Chico Bento, inserindo, de maneira
concisa, diversos easter eggs.

No desdobramento (figura 30), a mae de Chico Bento recebe uma carta enviada por
Zeca, o primo da cidade. A camera, entdo, percorre o ambiente, cruzando com diversas galinhas,
entre as quais, possivelmente, encontra-se Giselda, um dos animais de estimacao da familia. O
percurso finaliza na identificacdo do protagonista desse universo, posicionado sobre uma
goiabeira, presumivelmente pertencente ao fazendeiro Nho Lau.

Destaca-se que, embora inserida no mesmo universo narrativo da "Turma da Monica",
areferida cena faz alusao a uma produgao subsequente distanciada da trama principal, com foco
em outro personagem. Essa abordagem demonstra a capacidade das cenas pos-créditos de
expandir e interconectar narrativas em um universo compartilhado, proporcionando ao publico

uma experiéncia mais ampla dentro das franquias cinematogréficas.
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Figura 30: cena p6s-crédito de Turma da Monica: Ligcdes apresenta um possivel gancho para um filme
solo do personagem Chico Bento. O longa foi confirmado e deve ser lancado em 2024.

Um dos mecanismos intrinsecos as cenas-gancho, principalmente, reside na constante
criacdo de expectativas e surpresas para os espectadores. Esse efeito € obtido ao introduzir um
conflito no pés-crédito sem fornecer qualquer indicio de resolu¢do para o problema central,
caracteristica semelhante ao que se conhece como cliffhanger, recurso comumente utilizado nas
narrativas com o propoésito de deixar um desfecho em aberto. Diferentemente das cenas de
destino, que buscam, ao contrério, concluir algum ponto da trama, as cenas-gancho, ao nao
oferecerem um desfecho, instigam a ansiedade involuntéria dos espectadores por uma resolu¢ao

na trama, alimentando a expectativa para futuras continuagdes.
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As cenas poés-créditos funcionam como uma estratégia de marketing eficaz ao
promoverem as futuras producdes, mantendo a marca do filme viva na mente do publico. Ao
cultivar a expectativa, essas sequéncias estabelecem uma ponte entre o filme presente e suas
possiveis continuagdes, criando uma atmosfera propicia para a fidelizacdo do espectador a
franquia cinematografica.

Ao serem assistidas, as cenas pos-créditos introduzem incertezas e dividas sobre o
desenvolvimento do enredo, estimulando a busca por uma conclusao conceitual. Essa busca
pode ocorrer de maneira mental, no primeiro estdgio, quando o espectador tenta conectar
informacdes ja conhecidas da narrativa e antecipar os possiveis desdobramentos, ou pode se dar
por meio de paratextos, como portais online de entretenimento, féruns, entre outros. Essa
incerteza cria uma demanda cognitiva, provocando discussdes e teorias entre os espectadores,
tanto de forma individual quanto em comunidade, fomentando a participacao ativa do publico
mesmo apods o término do filme.

Vale ressaltar que a auséncia de fechamento € uma ocorréncia constante no préprio
filme, onde questdes como "O que acontecerd agora?" frequentemente recebem respostas ao
longo da narrativa. No entanto, nas cenas pos-créditos de gancho, essa resolucdo ndo é
efetivamente proporcionada.

Um exemplo pode ser encontrado nos filmes da franquia X-Men, uma das que utiliza
todas as cenas poés-créditos para fornecer informacdes relevantes para suas proprias
continuacdes, em vez de estabelecer conexdes com outros filmes. Tomemos como referéncia a
cena pos-crédito de X-Men: Dias de Um Futuro Esquecido (Bryan Singer, 2014), na qual o
vildo Apocalipse manipula partes de uma piramide por meio da telecinese em um deserto.
Enquanto isso, vdrias pessoas o adoram abaixo do monte no qual ele se encontra no topo,
entoando o nome "En Sabah Nur". Ao final, quatro cavaleiros sdo vislumbrados ao longe,

enquanto o mutante realiza a deslocacdo da pirdmide (figura 40).
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Figura 40: cena p6s-créditos de X-Men: Dias de Um Futuro Esquecido. Fonte: FOX.

No nivel de expectativa, os espectadores iniciam o processo de construcao de possiveis
desfechos ou cendrios para o desenvolvimento subsequente da trama a partir da narrativa
apresentada. A titulo exemplificativo, considerem-se alguns comentdrios extraidos do site
Cinema com Rapadura em uma matéria abordando a cena pés-crédito referida.!”:

urava que era uma mulher!

Obrigada pela explicacdo. hahaha, eu ndo sabia dessa, e fiquei me perguntando de que

filme seria esse gancho :)”

[z ~ ’ . .
‘Acho que ndo devera se passar nos anos 80, se seguirem com a cronologia mostrada no
filme. Se o passado no filme era em 1973 e o Wolverine voltou 50 anos, entdo deverd

acontecer no presente ou no futuro...”.

Nesse contexto, as cenas pds-créditos desempenham um papel importante na promog¢ao
dos préximos filmes, instigando questionamentos e expectativas no publico. Por meio da
auséncia de conclusoes definitivas, essas cenas articulam, de maneira estratégica, a antecipagao
das continuagdes que estdo por vir. Nao a toa, tornou-se muito comum que canais de
entretenimento produzam conteidos que expliquem as cenas pds-créditos, principalmente

refor¢ando se as informagdes sdo ganchos para sequéncias (figura 41).

10 Disponivel em: https://goo.gl/DMkZdN. Acesso em 2015.
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THE MARVELS

Por que a cena pos-créditos de As
Marvels é importante para o MCU?

Os fas nao vao acreditar quando este rosto conhecido aparecer.

Digimon Adventure 02: O Inicio tem cenas pos-
créditos? Futuro da franquia pode ser
completamente inusitado

Besouro Azul no streaming: onde assistir e o que
significam cenas pds-créditos

Figura 41: titulos de matérias retiradas dos respectivos sites: IGN Brasil (2023), Terra (2023) e Terra
(2023).

E importante destacar isso porque Abbott (2002, p. 37, tradugio nossa) fala que
“procuramos continuamente as causas das coisas. A inevitavel linearidade da historia faz da
narrativa um poderoso meio de gratificar essa necessidade (seja com precisdo ou ndo)”. As
cenas pos-créditos de gancho parecem, portanto, ndo ajudar o espectador nesse ponto. Elas
respondem menos perguntas do tipo: “O que aconteceu?”’; e mais “O que vai acontecer?”.

Sabemos que a criacdo de expectativas estd intrinsecamente ligada a experiéncia do
entretenimento. Ao gerar emocdes como empolgacdo, ansiedade e surpresa, as cenas pos-
créditos, nesse universo, transcendem a simples conclusdo narrativa e se convertem em
momentos marcantes que contribuem para a apreciacdo global do filme. A capacidade de
surpreender e manter o publico envolvido contribui para a longevidade e relevancia da obra
cinematografica.

E essencial ressaltar, neste contexto, a relevancia da continuidade para o objeto em
questdo. Mesmo diante da falta sistematica de encerramento e considerando a perspectiva da
serializacdo, o que emerge como fundamental € assegurar a continuidade do universo narrativo.
Os elementos necessitam, de certa forma, fazer sentido e seguir uma sequéncia légica mais ou
menos definida de ac¢des, sendo as cenas pos-créditos frequentemente os elementos que atam
esses fios de continuidade.

. Em ultima andlise, a falta de fechamento e a criagdo de expectativas nas cenas pds-
créditos emergem como ferramentas valiosas na construcdo de uma experi€ncia

cinematografica envolvente e memoravel.
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5.3 CENAS DE BASTIDORES

Sao cenas audiovisuais inseridas apds os créditos finais de um filme ou produgdo
audiovisual, cujo propoésito € oferecer aos espectadores algo relacionado aos bastidores da
criacdo cinematogréafica ou, pelo menos, tudo que de alguma forma esteja interligado ao mundo
real. Essas sequéncias, frequentemente apresentadas de maneira mais descontraida, visam
proporcionar ao publico uma perspectiva mais intima e informal do processo de produgao.

Essas cenas muitas vezes incluem trechos de making-of, destacando momentos
relevantes durante as gravagdes, entrevistas com membros da equipe técnica e artistica, bem
como revelacdes sobre o processo criativo por trds de cenas especificas. Além disso, as cenas
pOs-créditos de bastidores podem incluir erros de gravacdo, oferecendo um toque humoristico
ou curioso a experiéncia do espectador ao revelar momentos espontaneos durante as filmagens.

Na cinebiografia Marighella (Wagner Moura, 2019), centrada no guerrilheiro Carlos
Marighella, destaca-se a inclusdo de uma cena situada entre os créditos finais (figura 31). O
diretor esclareceu os bastidores dessa cena, que apresenta os atores Bella Carnero, Humberto
Carrdo, Luiz Carlos Vasconcelos e Guilherme Ferraz entoando o Hino Nacional do Brasil de
maneira contundente.

Moura explicou em entrevista'! que essa sequéncia nio era uma cena excluida do filme,
mas sim um registro espontaneo durante um dia de gravacdo, no qual os atores se reuniram e
iniciaram uma interpretacdo do Hino Nacional. Esse episddio, inicialmente um ritual de
preparagdo, capturou a aten¢do do diretor, levando-o a incorpora-lo entre os créditos finais da

pelicula.

" Disponivel em: https://www.omelete.com.br/filmes/marighella-cena-pos-creditos
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Figura 31: cena p6s-créditos de Mariguella traz registro dos bastidores da producdo. Fonte: YouTube.

Essa categoria também engloba cenas in memoriam, que fazem homenagem a algum
profissional que veio a falecer. No final dos créditos de Carros (John Lasseter, 2006), o filme
dedica uma cena a Joe Ranft, roteirista, artista de storyboard e dublador que trabalhou para
Pixar e para a Disney. Ele faleceu um ano antes do langcamento de Carros e o filme o

homenageia mostrando cenas de personagens do estiidio que Joe dublou (figura 32).

DEDICATED TO JOE AANFT

1960-2005

Figura 32: cena in memoriam do filme Carros. Fonte: Disney Pixar.
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E recorrente observar que filmes que se baseiam em fatos reais frequentemente recorrem
a insercdo de cenas pos-créditos de bastidores com o propdsito de veicular registros auténticos,
tais como fotografias e videos, que remetem aos acontecimentos reais. No filme Mamonas
Assassinas - O Filme (Edson Spinello, 2023), apds a conclusdo narrativa, algumas imagens

reais da banda brasileira sao apresentadas ao publico.

5.4 CENAS COADJUVANTES OU SECUNDARIAS

Rereferem-se aquelas que desempenham um papel inerentemente suplementar,
secundério e ndo relevante. Estas ndo assumem a fun¢@o de constituir um desfecho narrativo
para o filme principal, tampouco almejam fornecer informagdes cruciais para futuras
sequéncias, e carecem de conexdes tangiveis com o mundo real que possam despertar
curiosidade, como as cenas de bastidores fazem.

Em Homem-Aranha: De Volta ao Lar (Jon Watts, 2017), apds os extensos créditos, o
personagem Capitdo América surge para oferecer aos espectadores uma instrucdo valiosa sobre
a virtude da paciéncia (figura 33). A comicidade da cena € acentuada pela auséncia prévia do
Capitdo América no filme, denotando assim uma desconexao narrativa. Vale ressaltar que a
referida cena ndo se entrelaca com o enredo do filme em questdo e ndo possui relevancia para
eventuais continuagdes, caracterizando-se como um elemento acessério, autbnomo e

dispensavel.

Figura 33: cena p6s-crédito de Homem-Aranha: De Volta ao Lar. Fonte: Marvel Studios.
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A apari¢do do Capitdo América no final do filme estabelece uma conexao direta com o
Universo Cinematogrifico da Marvel, remetendo ao filme de 2011, "Capitao América: O
Primeiro Vingador". Embora essa cena possa ser considerada coadjuvante ou secunddria dentro
da narrativa principal, ela estd integrada a diegese do filme "Homem-Aranha" e possui uma
funcdo estratégica. A conexdo estabelecida é mais voltada para o publico, funcionando como
uma referéncia que reforca o universo compartilhado da franquia e engaja os espectadores, ao
invés de contribuir diretamente para o enredo do filme em si.

As cenas coadjuvantes ou secunddrias, em alguns momentos, também apresentam
histérias What if?, ou seja, contam alguma histéria alternativa a do filme, no sentido de “E se
acontecesse dessa forma?”. Em Ghost World - Aprendendo a Viver (Terry Zwigoff, 2001), a
cena pos-crédito mostra uma cena alternativa da briga entre os personagens Josh, Seymour e
Doug em uma loja de conveniéncia. No filme em si, Seymour € derrubado e acaba parando no
hospital. Na cena pés-crédito, ele derruba Josh e Doug e sai da loja confrontando: “Vocés

querem mexer comigo?”. (figura 24).

Figura 34: cena pds-crédito de Ghost World - Aprendendo a Viver. Fonte: United Artists.

Tornando clara a tipologia das cenas pds-créditos, € preciso fazer algumas
consideragdes mais profundas sobre as cenas pds-créditos. No proximo tépico, iremos abordar

como a intertextualidade € uma das chaves principais de compreensao destas cenas.
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6 CONECTANDO NARRATIVAS: CENAS POS-CREDITOS E
INTERTEXTUALIDADE

E preponderante nas cenas pés-créditos que se tenham didlogos intertextuais,
delimitando um espaco onde diferentes discursos cinematograficos interagem de maneira
sinérgica. E quase consensual que tais desfechos cinematograficos, em algum momento,
referenciem elementos do filme precedente, do subsequente ou, até mesmo, de obras
cinematograficas distintas.

As cenas pos-créditos podem, muitas vezes, aparecer compiladas de maneira idéntica

(€N

ao trecho de outros filmes, caracterizando-se como "cut-down scenes", ou seja, o texto

efetivamente integrado em uma obra cinematografica distinta. Um exemplo dessa prética é

[©N

evidenciado na cena poés-crédito de Homem de Ferro 2 (Jon Favreau, 2010), em que
apresentada a primeira visualiza¢ao do Mjolnir, icdnico martelo associado ao super-heréi Thor.
Nesta sequéncia, o agente Phil Coulson depara-se com a arma em meio ao deserto do Novo
México, nos Estados Unidos, e comunica a descoberta aos seus superiores (figura 35). Além de
constituir uma estratégia promocional para o filme Thor (Kenneth Branagh, 2011), esta cena é
reproduzida posteriormente e de modo exatamente idéntico no filme para o qual ela serve de
divulgacdo. Ressalta-se que apenas ao assistir ao filme subsequente € possivel reconhecer essas

sequéncias como "citagdes-prequel,” por assim dizer.
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Figura 35: cena p6s-crédito de Homem de Ferro 2 e também trecho do filme Thor. Fonte: Marvel Studios.

Observa-se que a citacdo em questdo ndo se integra de maneira intrinseca ao sentido
narrativo de Homem de Ferro 2, como seria esperado em uma cena de destino conclusiva, por
exemplo. A referida cena detém um grau de autonomia em relagcdo ao filme que a introduz,
embora seja crucial reconhecer que, de modo geral, permanece no contexto dos super-herdis da
Marvel. Neste contexto, constatamos que o trecho de Thor inserido em Homem de Ferro 2
ostenta como sua principal finalidade a promocao do filme centrado no heréi asgardiano. Essa
natureza publicitdria é compartilhada com outras cenas pds-créditos que se apresentam sob a
forma de citagao.

Ao término dos créditos de O Espetacular Homem-Aranha 2 — A Ameaga de Electro
(Mark Webb, 2014), uma sequéncia (figura 36) é apresentada destacando Mistica (interpretada
por Jennifer Lawrence) como meio de promocdo para o filme subsequente, X-Men — Dias de
um Futuro Esquecido (Bryan Singer, 2014). Essa cena € reproduzida de maneira idéntica no
referido filme.

A referéncia a filmes distintos daquele no qual a cena estd inserida € mais comum em
cenas-gancho, apresentando uma espécie de "alusdo-prequel”. O pleno entendimento do

contexto muitas vezes se desvela apenas nas sequéncias subsequentes.

Figura 36: cena p6s-créditos de O Espetacular Homem-Aranha 2 e trecho do filme X-Men — Dias de um Futuro
Esquecido. Fonte: YouTube.
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As cenas pds-créditos também se apresentam por meio da alusdo, ou seja, referem-se a
momentos em que as sequéncias remetem a elementos, personagens ou passagens, tanto
pertencentes ao préprio filme quanto a outras producdes. Em grande parte, essas alusdes
direcionam-se ao préprio filme que as precede, especialmente nas cenas de destino. A titulo de
exemplificagdo, na cena pos-crédito de Valente (Brenda Chapman e Mark Andrews, 2012), o
personagem Corvo interpela um dos guardas do castelo para formalizar a recepcdo de uma
extensa colecdo de esculturas de urso de madeira adquirida pela protagonista Mérida no inicio
da trama. Durante a cena (figura 37), o Corvo expressa impaciéncia ao solicitar a assinatura do

guarda.

Figura 37: cena pds-créditos de Valente faz alusdo a um trecho do proprio filme. Fonte: Disney Pixar.

Em As Diabolicas Sobre Rodas (Herschell Gordon Lewis, 1968), aparece uma cena pds-
créditos (figura 38) mostrando as Man-Eaters dirigindo pela estrada, com a personagem Queen
retornando a se reunir com o grupo. A Queen e outra membro da gangue param, descem de suas
motos e se dirigem diretamente a camera recitando um curto poema rimado antes de seguir

viagem: "Podemos acelerar um pouco?" A cena faz alusio a trechos do préprio filme.
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Figura 38: cenas pds-créditos de As Diabdlicas Sobre Rodas. Fonte: YouTube.

H4 ainda casos em que essa alusdo leva a referéncia para outros filmes passados. A cena
pos-créditos de Deadpool (Tim Miller, 2016) faz uma parddia da cena pés-crédito de Curtindo

a Vida Adoidado (John Hughes, 1986). O roupao de Ferris Bueller, o cenario e as frases “Vocés

12 Deadpool faz ainda, na cena, outras brincadeiras com a prépria ideia de cenas pds-créditos: “Ah, vocés estdo
esperando uma informagdo para Deadpool 2? Bem, ndo tivemos dinheiro para isso. O que vocés estdo esperando?
Sam Jackson aparecer com um tapa-olho e aquele pequeno niimero de couro picante? Vdo. Vdo” (em referéncia
a cena poés-crédito de Homem de Ferro).
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Figura 39: cena p6s-créditos de Curtindo a Vida Adoidado e cena pos-créditos de Deadpool. Fontes: Loiter Clips

e FOX.

Seja qual for a forma intertextual de se apresentar, a compreensao do processo por parte
do espectador depende da reten¢do da memoria do texto intertextualizado, sendo esse requisito
ainda mais crucial para o processo de alusdao em comparagdo as demais. Quando um filme
incorpora a cena pos-crédito de outro filme, seja mantendo-a intacta, modificando-a ou
desfazendo-a completamente, busca-se o reconhecimento do publico em relagdo aquele
momento passado, permitindo que os espectadores identifiquem o significado que lhe foi
atribuido em exibi¢des anteriores. Essa percepcao intertextual muitas vezes ocorre de maneira
quase involuntdria para aqueles que assistiram a cena pds-créditos e estdao visualizando o filme
que a referenciou.

A compreensdo dessa intertextualidade € facilitada pela presenca dos chamados easter
eggs nas cenas pos-créditos, que consistem em pistas relevantes para os rumos das futuras
produgdes. A busca por esse conhecimento tem o poder de cativar a atencdo do publico,
incentivando-os a buscar compreender tais informacdes, especialmente porque sabem que
havera uma continuacdo baseada nas pistas deixadas. Isso leva o espectador a sentir a
necessidade de assistir ao filme anterior da mesma franquia, além de criar expectativas para as
proximas produgdes. Nesse sentido, as cenas poés-créditos desempenham uma funcdo
publicitaria ao impulsionar o interesse do espectador em estabelecer conexdes entre os filmes,

assistindo aos predecessores e aguardando ansiosamente pelos lancamentos futuros.
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7 O ESPACO E TEMPO DAS CENAS POS-CREDITOS NAS NARRATIVAS

Para analisar onde e em qual momento da narrativa ficam os pds-créditos, é preciso
considerar que cada tipo de pds-créditos - cada um com uma finalidade diferente - tem
caracteristicas particulares e outras em comum do recurso.

Em linhas gerais, as cenas pds-créditos sugerem uma nocao de linearidade, indicando
que os eventos retratados ocorreram apds o desfecho principal do filme ou, no minimo, em
paralelo a ele. Por exemplo, ao relatar o destino de um personagem secundario imediatamente
apos ser lancado em um abismo, a cena pos-crédito tende a mostrar os acontecimentos a partir
desse ponto ou momentos subsequentes, ndo necessariamente logo apés o desfecho do filme.
Essa regra € aplicdvel a grande parte das cenas de destino.

No filme Carros (John Lasseter, 2006), é apresentada a cidade de Radiator Springs,
onde transcorre grande parte da trama envolvendo o protagonista Relampago McQueen.
Durante o filme, dois personagens, Vanderlei e Vanda, inadvertidamente chegam a cidade em
busca da Rodovia Interestadual, que supostamente era o trajeto correto. A participagdo desses
personagens é breve, que optam por continuar a busca pela estrada, apesar dos servicos
oferecidos pelos nativos de Radiator Springs. Na cena pds-créditos do filme, os personagens
aparecem novamente, indicando que continuam perdidos e em busca da Rodovia Interestadual,

proporcionando uma extensao ao enredo original dos personagens. (figura 42).
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Figura 42: Acima, trecho do filme Carros apresenta os personagens Vanderlei e Vanda, que se perderam em
busca da Rodovia Interestadual. Abaixo, a cena pés-crédito do filme os mostra novamente revelando que ainda
estdo perdidos. Fonte: Disney Pixar.

Observa-se que, mesmo sem a precisio do intervalo temporal entre a cena principal do
filme e a subsequente cena pds-crédito, esta Ultima invariavelmente retrata o desenrolar dos
eventos posteriores, geralmente a partir do momento destacado no filme original.

O caso de cenas pés-créditos que trazem informacdes que interligam filmes é mais
complexo porque, além do filme em que ela esta envolta, € preciso considerar o filme seguinte
ao qual ela menciona. Isso porque, se essa cena faz gancho para uma sequéncia, é possivel
afirmar que, em boa parte das vezes, ela vem antes - em questdo de tempo da narrativa - do
filme seguinte. Neste caso, a cena pds-crédito funciona como um antecessor até do proprio
trailer da sequéncia. Ha casos ainda que o proprio trailer aparece no espaco pds-créditos, como
em Capitdo América: Primeiro Vingador (Joe Johnston, 2011). Apos os créditos finais, surge
um trailer de Os Vingadores (Joss Whedon, 2012), filme subsequente no Universo
Cinematografico Marvel.

A cena poés-crédito se torna, portanto, a primeira informacdo do filme seguinte. Entdo,
até que ponto a cena pds-créditos de gancho faz parte do filme em que ela esta envolta e até que
ponto ela, na realidade, faz parte do filme seguinte?

Duas perspectivas de avaliacdo podem ser consideradas. Primeiramente, ao conceber as
cenas pos-créditos como peritextos, elementos acessorios dentro do texto filmico, elas sdo
consideradas partes integrantes do filme original. Contudo, ao adotar a visdo de epitextos,
elementos acessOrios externos ao texto, em relacdo ao filme subsequente, a cena pds-crédito
assume uma nova dimensao.

Tomemos como exemplo a cena pds-créditos de Homem de Ferro (Jon Favreau, 2008),
precursora da franquia de crossover entre super-herdis da Marvel nos cinemas, que introduz a

iniciativa Vingadores. A cena, claramente vinculada ao filme Homem de Ferro, funciona como
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um epilogo narrativo, além de servir como um gancho para o filme subsequente. Nessa
dualidade, o momento na narrativa em que se desenrola a cena pds-crédito de gancho, na
maioria das situacdes, situa-se antes dos eventos do filme subsequente que ela antecipa e depois

dos eventos do filme predecessor. A figura 43 ilustra esta andlise:

Faz parte do filme. Os
acontecimentos vém,
portanto, depois do filme.

Filme Pés-crédito
Faz parte dos dois filmes. Os
acontecimentos vém depois
do primeiro e antes do
segundo.
Filme Pés-crédito Filme

Figura 43: Relacdo de espaco e tempo dos acontecimentos das cenas pés-créditos com os acontecimentos do

filme. Desenhado pelo autor.

Existe uma excecdo a ser considerada: ndo se pode afirmar que as cenas pds-créditos
citadas (cut-down scenes) se enquadram cronologicamente entre os eventos narrativos de dois
filmes. Essa assertiva € justificada, primeiramente, pelo fato de que, em muitas ocasides, 0
mesmo trecho pode ser inserido no filme subsequente em meio as sequéncias exibidas.
Ademais, mesmo quando a cena € apresentada no inicio do segundo filme, trata-se da mesma
cena, ndo necessariamente estabelecendo uma conexdo direta entre as duas obras.

E vilido ressaltar que, no contexto dos Vingadores, o filme em si ji incorpora
informacdes destinadas a sequéncia antes mesmo da cena pds-crédito, como evidenciado em
Homem de Ferro, considerando que este apresenta o personagem protagonista da referida cena.
Ao analisar o Universo Cinematografico Marvel como uma narrativa continua, surge o
questionamento: a narrativa de Os Vingadores teve inicio em Homem de Ferro ou na cena pds-
crédito deste ultimo? Embora os filmes demandem uma relativa independéncia, dada a
impossibilidade de os cineastas garantirem que o publico tenha assistido ou assistird as demais
produgdes, as cenas pds-créditos ndo parecem possuir essa mesma autonomia. Elas necessitam,
em certa medida, de informacOes preexistentes para realizar seu processo intertextual,

frequentemente encontradas no filme que abriga a respectiva cena pods-crédito.
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Consequentemente, € invidvel considerar o pds-crédito como uma entidade isolada, uma vez
que ele depende tanto dos créditos quanto do filme para adquirir um significado minimo.

A compreensdo de textos € moldada por nossas experiéncias passadas, a alfabetizagao
e o conhecimento acumulado. Em um nivel inicial, por exemplo, para aqueles que estdo
aprendendo um novo idioma, a capacidade de decodificar partes de textos € limitada. No
entanto, a fluéncia transcende vocabuldario e gramdtica, incorporando alfabetizagdo, experiéncia
visual, imagética e artistica. Nesse sentido, a intertextualidade, representada pelas conexdes

inegdveis entre textos, confere significados adicionais (GRAY, 2010).
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Na contemporaneidade cinematogréfica, observa-se uma crescente auséncia do classico
epilogo "THE END" nos filmes, sugerindo uma transformagdo na concepcdo tradicional de
conclusdo narrativa. A omissdo deliberada do encerramento formal cria um espago narrativo
em que a indefinicdo se consolida, permitindo uma multiplicidade de interpretacdes e
desdobramentos, além de brechas para continuagdes.

Este fendmeno torna-se especialmente evidente no género de filmes de super-herdis,
notadamente aqueles pertencentes aos universos da Marvel e DC. Nessas produgdes, a auséncia
de cenas pds-créditos é recebida com estranheza pelo publico, indicando a consolida¢ido de uma
expectativa pela continuidade narrativa para além do desfecho convencional. Este fenomeno,
portanto, sugere uma redefini¢do das estratégias narrativas no cinema contemporaneo, onde os
créditos ndo mais servem apenas como formalidade, mas como elementos intrinsecos a
experiéncia cinematografica, influenciando a recepcao e interpretacdo por parte do espectador.

Observa-se também uma tendéncia nas cenas pos-créditos de filmes de super-herdis,
especialmente nos universos Marvel e DC, em apresentar teasers ou prévias de futuras
producdes, estabelecendo uma conexao transmidia. Essa estratégia visa manter o interesse do
publico e construir um universo compartilhado, gerando antecipagdo para futuros langamentos.
Além disso, hd uma preocupacdo em proporcionar conteido adicional que amplie ou
contextualize a trama do filme assistido.

A andlise das cenas pds-créditos no cinema revela que essa evolucio € cada vez mais
significativa, tanto na sua estrutura, quanto nos seus elementos formais, destacando padrdes
recorrentes e inovacdes que transcendem a narrativa principal do filme. Em termos de exibi¢ao
em salas de cinema, tornou-se comum que o publico permaneca até o final dos créditos,
motivado pela expectativa de uma cena adicional, muitas vezes criando até um ambiente
coletivo de discussdo sobre o filme e a presenca de cenas pds-créditos. Essa pratica transformou
a experiéncia cinematografica, estendendo a interacdo entre o filme e o espectador para além
da ultima cena. A prdpria sala de cinema hoje ganhou uma gramdtica prépria quando ha
exibicdo de cenas pds-créditos. Nota-se que, em algumas salas de cinema, as luzes se acendem
ao final do filme, durante os créditos, e voltam a serem apagadas quando surge uma cena pos-
crédito. Um exemplo prético dessa nova dindmica ocorreu em 2019 quando uma rede de
cinemas na Regido Sul do Brasil informou, por meio de um cartaz publicitdrio, a presenca de

duas cenas pos-créditos no filme Capitd Marvel (Anna Boden e Ryan Fleck, 2019), destacando
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a relevancia dessa ferramenta cinematografica por meio do incentivo a permanéncia na sala

(figura 44).

X ey
cinépjus

Fique sabendd

e ndo perca nada

0 filme possui duas cenas
pos-créditos.

Figura 44: cartaz publicitdrio de uma rede de cinemas informa que o filme Capita Marvel terd duas cenas pos-

créditos. Fonte: CinePlus.

Para além das telas dos cinemas que, muitas vezes possuem uma limitagdo logistica,
chegamos ao contexto das plataformas de streaming, onde a abordagem das cenas pds-créditos
se destaca pela possibilidade de oferecer conteido bonus de maneiras ainda mais inovadoras.
Algumas plataformas, como Netflix e Disney+, incluem automaticamente esse conteido
adicional ao final do filme, enquanto outras o destacam como uma opcdo separada. Essa
flexibilidade permite aos espectadores escolherem se desejam ou ndo explorar o material
adicional, personalizando assim a experiéncia de visualizacdo. H4 ainda outro fendmeno nesse
formato: ao finalizar um filme em plataformas de streaming, ¢ comum que os créditos aparegcam
e a tela seja reduzida para exibir sugestdes de outros conteidos. No entanto, quando hd uma
cena pds-crédito, muitas vezes essa transi¢do ndo ocorre imediatamente. Em vez disso, os
créditos continuam a rolar na tela e somente apds a conclusdo das cenas pds-créditos € que a
tela € reduzida para apresentar sugestoes adicionais.

Embora as plataformas de streaming permitam mais essa interatividade do espectador
de forma direta, o cinema tem entrado em novas experimentagdes que nao o deixam ficar para
trds. A introdugdo de elementos interativos também se destaca como uma inovacao nas cenas
pos-créditos. Em alguns casos, como no filme The Batman (Matt Reeves, 2022), a cena pds-
créditos (figura 45) apresenta um link que, na vida real, direciona para um site especifico,

ampliando a experiéncia para além do contexto cinematografico. Esse tipo de interagdo oferece
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oportunidades para a construcio de comunidades online, discussdes aprofundadas e

engajamento continuo com a obra.
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igura 45: primeira e segunda imagem fazem parte das cenas pds-créditos de e Batman”. A terceira

F 45 d f: te d ditos de “The Bat 7 At

imagem € a homepage do site, na vida real, mencionado na cena. O site informa: “Esse dominio foi apreendido
pela Policia de Gotham, em referéncia a cidade ficticia onde ocorrem os eventos de “The Batman”
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Em filmes como Tudo em todo lugar ao mesmo tempo (Daniel Kwan e Daniel
Scheinerte, 2022) e Vice (Adam McKay, 2019), observa-se uma abordagem nao convencional
em relacdo a apresentagdo dos créditos, diferenciando-se da prética tradicional de exibi-los no
encerramento. Nesses casos, os créditos surgem no decorrer da narrativa, assumindo uma
funcdo mais intrinseca a trama do que um mero dispositivo para concluir o filme. Prova disso
€ que os créditos finais voltam a surgir ao que é, de fato, o final do filme, ndo caracterizando
esses casos, portanto, como cenas pos-créditos.

A andlise da estrutura e dos elementos formais das cenas pds-créditos revela uma
abordagem multifacetada, onde as inovacdes buscam nao apenas surpreender o espectador, mas
também construir uma experiéncia cinematografica mais rica, interativa e conectada as novas
formas de consumo audiovisual

O propésito desse trabalho tinha no inicio as seguintes didvidas: Quais s@o os diferentes
tipos de cenas pds-créditos? Como definir uma cena como pds-crédito? Quais s@o os limites
das fronteiras narrativas estabelecidas por esse recurso? De que maneira a linguistica se insere
e explica as funcdes das cenas pds-créditos?

Verificamos que as cenas pOds-créditos assumem uma relevancia significativa na
experiéncia cinematografica, proporcionando um acréscimo ao filme principal, seja a partir de
uma natureza informativa, humoristica ou de cardter extra. Todavia, esta pesquisa sustenta a
tese de que, nos dias atuais, as cenas pOs-créditos transcendem a mera concepcdo de bonus,
incorporando informacdes essenciais para a continuidade de universos narrativos.

A exemplificacdo paradigmadtica desse fendmeno € observada no contexto da Marvel
Studios, uma produtora de filmes de super-heréis derivados da Marvel Comics, renomada
editora de historias em quadrinhos. Este estidio, inspirando-se na pratica similar presente nas
HQs desde sua origem, intensificou o uso das cenas pos-créditos em suas produgdes a partir de
2008. Atualmente, essas cenas conectam filmes, introduzem novos personagens e expandem
universos narrativos. Entretanto, é importante destacar que os filmes da Marvel representam
uma amostra especial dentre uma variedade de filmes que ja incorporam esse recurso desde a
década de 1960. Nesse sentido, a pesquisa foi conduzida com base em uma abordagem de
estudo abrangente.

Para compreender a complexidade das cenas pos-créditos, foi essencial explorar o
vocabulario cinematografico. O capitulo de Linguagem Cinematografica proporcionou uma

andlise aprofundada desses conceitos, destacando a importincia da compreensao de termos
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como "cena" e "créditos". Utilizando as obras de Syd Field, Jacques Aumont, Michel Marie,
Annete Kuhn e Guy Westwell, procuramos elucidar as nuances desses elementos que
fundamentam o entendimento da narrativa cinematografica.

Compreendemos que uma cena é concebida como um fragmento narrativo unificado,
onde uma acdo se desenrola em um local e periodo especificos. A distin¢do entre script e filme
real¢a a importancia de entender a cena ndo apenas por sua localizacdo, mas também pelo papel
e funcdo dentro da sequéncia narrativa. A temporalidade € central, e as cenas sdo consideradas
fragmentos de a¢do, proporcionando unidade a histdria contada.

No contexto de um roteiro, a construcao da cena € uma tarefa complexa, considerando
elementos cruciais como lugar e tempo. A flexibilidade na abordagem das cenas, seja
apresentando-as em partes ou modificando elementos, demonstra o poder de adaptacdo desse
componente na narrativa cinematografica. A informacao fornecida em cada cena, conforme
discutido por Martin e Field, destaca a relevancia de cada momento na progressao da trama.

A transicdo para o conceito de créditos revela outra camada na estrutura
cinematografica. Aumont e Marie definem créditos cinematograficos como produtos
audiovisuais que carregam informacdes textuais do filme. Esses créditos, inicialmente ausentes
nos primérdios do cinema, evoluiram para se tornar um evento, muitas vezes aguardado pelo
espectador, proporcionando reconhecimento aos profissionais envolvidos e tornando-se, por
vezes, um espago para a exposicao de patrocinadores. A diversidade narrativa na apresentagcao
dos créditos, exemplificada por filmes como "Irreversivel" e "Vice", destaca a criatividade e a
flexibilidade na narrativa cinematogréfica, desafiando normas estabelecidas.

A andlise das cenas pds-créditos sob a 6tica da intertextualidade, fundamentada nas
categorias propostas por Fiorin (1994), revelou-se como uma das chaves essenciais para
entender essas cenas. Os pos-créditos, de maneira geral, operam de forma intrinsecamente
intertextual no ambito cinematografico, estabelecendo conexdes com outros textos filmicos por
meio de citacdes explicitas ou alusdes. Estas sequéncias, muitas vezes percebidas como
possibilidades de expandir ou recontextualizar a narrativa principal, destacam-se como
instrumentos poderosos para fazer mengdes a outros textos. Essa prética reforca a natureza
dindmica e colaborativa da cultura cinematogréfica, proporcionando aos espectadores um meio
de enriquecer suas experiéncias por meio do reconhecimento de referéncias a outras obras. Em
todas essas formas, a memoéria do espectador desempenha um papel fundamental na

compreensdo da cena.
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Assim, a anélise desses conceitos fundamentais do cinema preparou para a compreensao
das cenas pos-créditos, explorando suas origens, fungdes e como elas desafiam as convengdes
cinematograficas.

Para a compreensao das cenas poOs-créditos, revelou-se necessdrio tragar um breve
panorama sobre as cenas pré-créditos/créditos de abertura, que precederam as primeiras e
compartilham, em certa medida, funcionalidades similares. Ambas possuem a capacidade de
narrar brevemente histérias relevantes para a trama do filme, atuando como elementos de
economia de tempo para a narrativa. Contudo, as cenas pré-créditos destacam-se por sua
habilidade em brincar com eventos passados e futuros, enquanto as cenas pos-créditos parecem
centrar-se predominantemente em premissas futuras ou, pelo menos, em eventos paralelos.

A classificacdo tipoldgica das cenas pds-créditos foi desenvolvida com a identificagdo
de pelo menos quatro categorias distintas: cenas de destino ou explicativas, que delineiam o
desfecho de personagens ou elementos da trama; cenas-gancho, portadoras de informacdes
cruciais para sequéncias; cenas de bastidores ou extras, com materiais e informacdes do mundo
real, externos ao filme; e cenas coadjuvantes ou secunddrias, que desempenham um papel

inerente e suplementar dentro do filme. Temos, portanto, a seguinte tabela:

TIPOS DE CENAS POS-CREDITOS FUNCAO

Cenas de destino ou explicativas Cumprem o papel de dar desfecho a algum
elemento narrativo da trama que a antecede.

Cenas-gancho Sao portadoras de informagdes para outros
filmes posteriores.

Cenas de bastidores ou extras Conectam-se com o mundo real, como
making ofs, erros de gravagdo, entrevistas
etc.
Cenas coadjuvantes ou secunddrias Possuem fungdo exclusivamente
suplementar, sem compromisso narrativo
com o filme.

A andlise do espago e tempo das cenas pos-créditos revelaram caracteristicas distintas
dependendo de sua finalidade. Em geral, essas cenas sugerem uma nocdo de linearidade ao
retratar eventos ocorridos apds o desfecho principal do filme ou, no minimo, em paralelo a ele.
Mesmo sem precisdo temporal, a cena pds-crédito de destino invariavelmente retrata eventos

posteriores a0 momento destacado no filme original. Por outro lado, cenas pds-créditos que



75

interligam filmes apresentam uma complexidade adicional, ja que € preciso considerar tanto o
filme em que estdo inseridas quanto o filme subsequente. Essas cenas muitas vezes funcionam
como antecessores até mesmo dos trailers da sequéncia. A dualidade na narrativa sugere uma
conexao temporal que se situa antes dos eventos do filme subsequente que antecipa, mas depois
dos eventos do filme predecessor. A avaliagdo dessas cenas como peritextos, integradas ao
filme original, e epitextos, externas ao filme subsequente, destaca a dualidade da sua funcao.

No entanto, hd exce¢des a serem consideradas, especialmente nas chamadas cut-down
scenes, que nao se enquadram cronologicamente entre os eventos narrativos de dois filmes.
Essas cenas podem ser inseridas no filme subsequente de maneira entrelacada com a narrativa,
ndo estabelecendo necessariamente uma conexao direta entre as duas obras.

A andlise conclui que as cenas pos-créditos ndo podem ser consideradas entidades
isoladas, pois dependem tanto dos créditos quanto do filme para adquirir significado. A
intertextualidade entre filmes e suas respectivas cenas poés-créditos confere significados
adicionais, moldando a compreensdo do espectador com base em experiéncias passadas.

Na contemporaneidade cinematografica, hd uma tendéncia pela auséncia da concepgao
tradicional de conclusdo narrativa. Essa omissdo do encerramento formal cria um espago
narrativo propenso a indefini¢do, permitindo diversas interpretacdes e abrindo brechas para
continuacdes.

As cenas pds-créditos em filmes t€ém uma funcdo semelhante a sintaxe em um texto,
conectando elementos que enriquecem a narrativa e, a0 mesmo tempo, estabelecendo um
didlogo com o publico. Elas desempenham um papel duplo: por um lado, estdo intrinsecamente
relacionadas ao contexto do filme, funcionando como uma extensao ou conclusdo de aspectos
narrativos, frequentemente introduzindo novos personagens, preparando o terreno para
continuacdes ou oferecendo desfechos complementares. Por outro lado, as cenas pds-créditos
visam atender as expectativas do espectador, muitas vezes apelando a curiosidade ou ao humor,
funcionando como uma recompensa para aqueles que permanecem até o final. Assim, esse
recurso equilibra a necessidade de coeréncia narrativa dentro do universo filmico com o desejo
de proporcionar uma experiéncia adicional ao publico, estabelecendo uma ponte entre o filme
em si e as expectativas externas.

Esse fenomeno € especialmente perceptivel nos filmes de super-herdis dos universos
Marvel e DC, onde a auséncia de cenas pos-créditos € recebida com estranheza, indicando uma
expectativa consolidada pela continuidade narrativa além do desfecho convencional. Essa

mudanca sugere uma redefinicdo das estratégias narrativas no cinema contemporaneo,
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transformando os créditos em elementos intrinsecos a experiéncia cinematografica e
influenciando a recepg¢do e interpretacdo do espectador.

No ambito das cenas pds-créditos, especialmente nos universos Marvel e DC, observa-
se uma crescente tendéncia em apresentar teasers ou prévias de futuras produgdes,
estabelecendo uma conexdo transmidia. Essa estratégia busca manter o interesse do publico,
construir universos compartilhados e gerar antecipacdo para lancamentos subsequentes. A
andlise revela que essa evolucdo nas cenas pds-créditos € cada vez mais significativa,
destacando padrdes recorrentes e inovagdes que transcendem a narrativa principal do filme.

A prética comum de permanecer nas salas de cinema até o final dos créditos, motivada
pela expectativa de uma cena adicional, transformou a experiéncia cinematogréafica, estendendo
a interacdo entre filme e espectador para além da ultima cena. As préprias salas de cinema
incorporaram essa dinamica, ajustando, algumas vezes, a ilumina¢cdo conforme a presenca ou
auséncia de cenas pos-créditos, por exemplo. No contexto das plataformas de streaming, a
flexibilidade oferecida aos espectadores para explorar o conteido adicional de maneiras
inovadoras destaca uma mudanca na dindmica tradicional das cenas pds-créditos.

Além disso, a introducd@o de elementos interativos nas cenas pos-créditos e abordagens
ndo convencionais na apresentacdo dos créditos, inserindo-os no decorrer da narrativa, por
exemplo, destacam uma busca por inovagdes que enriquecem a experiéncia cinematografica de
formas diversas. Em suma, a anélise da estrutura e dos elementos formais das cenas pds-créditos
revela uma abordagem multifacetada, onde as inovacdes buscam surpreender e construir uma
experiéncia cinematografica mais rica, interativa e conectada as novas formas de consumo
audiovisual.

A pratica cada vez mais comum de aguardar até o final do filme para verificar a presenca
de cenas pos-créditos reflete o despertar da curiosidade dos espectadores. Essas cenas,
consideradas fatores determinantes para a contextualizacdo dos enredos, estdo se tornando uma
presenca cada vez mais proeminente em filmes que buscam perdurar por meio de multiplas
sequéncias.

O estudo das cenas pos-créditos revela possibilidades ampliadas além das funcdes
narrativas convencionais, explorando novos horizontes de andlises. Essa expansdo de
propdsitos sugere que as cenas pos-créditos t€m o potencial de ocupar um papel mais
significativo na experiéncia cinematogréfica, indo além de um apéndice narrativo para se tornar

uma parte integrante da estratégia de marketing e envolvimento do espectador. Esse enfoque
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versatil destaca a capacidade das cenas pds-créditos de enriquecer a narrativa e proporcionar
uma experiéncia mais participativa e criativa no universo cinematografico.

Vale destacar que, com devidas adaptagdes, a utilizacdo desse recurso nao € exclusiva
do cinema, sendo igualmente presente em literatura, telenovelas, videoclipes, seriados e em
diversas outras formas de contar uma histéria. A prépria elaboracdo deste trabalho suscita a

reflexdo: terd ele seus proprios "pds-créditos"?
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APENDICE A - CAPITULO “POS-CREDITOS”: UM BREVE ESTUDO DE
RECEPCAO

No presente capitulo, buscamos aprofundar nossa compreensao sobre 0 comportamento
e as opinides do publico em relacdo as cenas pds-créditos em producdes cinematograficas
contemporineas. A metodologia adotada consistiu na aplicacdo de um formuldrio entre os dias
16 e 17 de fevereiro de 2024, amplamente disseminado em canais de comunicacio diversos,
como grupos de WhatsApp, féruns de cinema e redes sociais. Este método foi escolhido para
garantir uma amostra abrangente e representativa da audiéncia interessada em cultura
cinematografica.

Os resultados revelaram uma participacdo significativa, totalizando 170 respostas,
indicando o engajamento e o interesse do publico nesse aspecto especifico da experiéncia
cinematografica. A diversidade de canais de distribuicdo do formuldrio contribuiu para a
representatividade de diferentes segmentos de publico, enriquecendo a anélise. A abordagem
qualitativa e quantitativa empregada na pesquisa permitird andlises valiosas sobre a recepcao
das cenas pds-créditos e sua influéncia na satisfacao do espectador.

O estudo se propde a explorar os motivos pelos quais o publico valoriza ou desconsidera
as cenas pos-créditos, bem como compreender como esses elementos influenciam a percep¢ao
do filme como um todo. A andlise dos dados coletados pretende lancar luz sobre as preferéncias
do publico, fornecendo informagdes relevantes para a industria cinematografica e destacando a
importancia desses elementos na constru¢do da experiéncia cinematografica contemporanea.

Com isso, registramos os seguintes resultados: a andlise das respostas obtidas revela que
a maioria dos participantes (67,7%) assistem a filmes com frequéncia, enquanto 25,9% assistem

ocasionalmente (gréfico 1).

Vocé costuma assistir a filmes?

170 respostas

@ Todos os dias

@ Com frequéncia
As vezes

@ Raramente

@ Nunca assisto
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Grafico 1 — “Vocé costuma assistir a filmes?”

No que se refere as plataformas de visualizacdo, os dados indicam que 94,1% da amostra
optam por plataformas de streaming, enquanto 80% va@o ao cinema (grifico 2). Importante

destacar que essa pergunta permitia mais de uma resposta.

Por onde vocé costuma assistir a filmes?
170 respostas

Cinema 136 (80%)
Streaming —160 (94,1%)
DVDs e BluRays —19 (11,2%)
TV aberta —24 (14,1%)
TV fechada —25 (14,7%)
Qutros 25 (14,7%)
0 50 100 150 200

Gréfico 2 — “Por onde vocé costuma assistir a filmes?”

Quando analisamos a frequéncia de idas ao cinema, observamos que 55,3% dos
participantes ndo frequentam mensalmente, embora afirmem ir ocasionalmente. Enquanto isso,
31,2% vao ao cinema pelo menos uma vez por més, enquanto 8,8% sdo adeptos de uma

frequéncia de 2 a 3 vezes mensais (grafico 3).

Com que frequéncia vocé vai ao cinema?
170 respostas

@ Pelo menos 1 vez por més

@ Entre 2 a 3 vezes por més
Mais de 3 vezes por més

@ Naio costumo ir mensalmente

@ Nunca fui
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Graéfico 3 — “Com que frequéncia vocé vai ao cinema?”

Relacionado ao hébito de assistir aos créditos finais dos filmes, 51,2% afirmam que
costumam assistir, enquanto 37,1% o fazem ocasionalmente, e 11,8% ndo aderem a esse

comportamento (grafico 4).

Vocé costuma assistir aos créditos finais do filme?
170 respostas

® sim
@® Nao

@ Nem sempre

11,8% N

Gréfico 4 — “Vocé costuma assistir aos créditos finais do filme?”

Ao serem questionados sobre a pratica de aguardar pelas cenas pds-créditos no cinema,
51,8% dos participantes afirmam fazé-lo ocasionalmente, seguido por 35,9% que sempre

esperam e 8,8% que nunca esperam (grafico 5).

Quando vai ao cinema, vocé costuma esperar para ver se o filme tem cenas pds-créditos?

170 respostas

@ sim, sempre espero

@ Sim, as vezes espero

£ Nao, nunca espero

@ Nazo sei o que é isso

@ Eu verifico antes se tem cena, se tiver
eu fico para assistir.

@ Eu s6 espero se souber que tem

@ Depende do filme. Quando o que aca...

@ Pesquiso antes pra saber se tem.

@ Depende do filme.

Grifico 5 — “Quando vai ao cinema, voc€ costuma esperar para ver se o filme tem cenas pos-
créditos?”
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Dando foco na temdtica de filmes de super-herdis, 44,7% da amostra assiste a esse
género frequentemente, enquanto 28,8% assistem ocasionalmente, 19,4% raramente, e 7,1%

nunca assistem.

5- Vocé costuma assistir a filmes de super-herdis no cinema (Ex: Homem de Ferro, Batman, Os

Vingadores etc.)
170 respostas

@ Sim, assisto com frequéncia
@ As vezes
@ Raramente

@ Nao, nunca assisto

rafico 6 — “Vocé costuma assistir a filmes de super-herdis no cinema? (Ex: Homem de
Grafico 6 — “V t tir a fil d h ?7(Ex:H d
Ferro, Batman, Os Vingadores etc.)”

Na analise especifica do comportamento diante dos filmes de super-heroéis, 69,4% dos
participantes afirmam sempre esperar por cenas pos-créditos, 20,6% o fazem ocasionalmente,

e 7,1% consideram a questao ndo aplicavel (grafico 7).

Quando assiste a filmes de super-herdis no cinema, vocé costuma esperar para ver se tem cenas
pos-créditos?

170 respostas

@ Sim, sempre espero
@ Sim, as vezes espero
) Nao, nunca espero
@ Nao se aplica

69,4%

Griéfico 7 - Quando assiste a filmes de super-herdis no cinema, vocé€ costuma esperar para ver
se tem cenas pds-créditos?
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A busca por informacdes sobre a presenca de cenas pds-créditos revela que 38,8%
sempre se informam caso um filme tenha o bonus, 38,8% o fazem ocasionalmente, e 22,4%

nunca buscam informacdes (grafico 8).

Vocé costuma se informar se um filme tem cenas poés-créditos?
170 respostas

@ Sim, sempre me informo
@ Sim, as vezes me informo

N&o, nunca me informo

Grifico 8 - “Vocé costuma se informar se um filme tem cenas pos-créditos?”

Entre os que se informam, 72,4% o fazem pela internet, 15,9% por meio de outras
pessoas na sala de cinema, 11,2% através de outros canais, € 21,2% alegam que tal questdao nao

se aplica (grafico 9). Essa questdo permitia mais de uma resposta.

Se vocé costuma se informar, por onde vocé se informa?
170 respostas

Pela internet — 123 (72,4%)
Com outras pessoas na s:ala de 27 (15,9%)
cinema
QOutros 19 (11,2%)
Nao se aplica 36 (21,2%)
0 25 50 75 100 125

Griafico 9 - Se vocé costuma se informar, por onde vocé se informa?
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Quando indagados sobre a premissa de que filmes de super-herdis invariavelmente
apresentam cenas pos-créditos, 78,2% concordam, 12,9% nido t€m certeza, e 8,8% discordam

(gréafico 10).

Vocé concorda com a afirmacéo de que um filme de super-herdéi geralmente vai ter cenas
pos-créditos?
170 respostas

@ Sim, concordo
@ Nao, discordo
@ Nao sei dizer

Gréfico 10 - “Vocé concorda com a afirmacdo de que um filme de super-herdi geralmente vai

ter cenas pos-créditos?”

A pesquisa adicional sobre o significado dessas cenas revela que 47,6% pesquisam

ocasionalmente, 36,5% nunca o fazem, e 12,9% sempre buscam informagdes (grafico 11).

Depois de assistir a uma cena pos-crédito, vocé costuma pesquisar sobre o que ela significa?

170 respostas

@ Sim, sempre pesquiso
@ Sim, as vezes pesquiso
) Nao, nunca pesquiso
@ Nazo se aplica

Gréfico 11 - “Depois de assistir a uma cena pos-crédito, vocé costuma pesquisar sobre o que
ela significa?”

N .

Finalmente, no que concerne a apreciacdo dessas cenas, 66,5% dos participantes

afirmam gostar, enquanto 27,1% acham indiferente (grafico 12).
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Vocé gosta quando um filme tem cenas pos-créditos?
170 respostas

@® Sim, gosto
@ Nao, nao gosto
Acho indiferente

Graéfico 12 - “Vocé gosta quando um filme tem cenas pds-créditos?”

Em resumo, a andlise das respostas obtidas revela nuances significativas no
comportamento e nas preferéncias do publico em relagdo as cenas pds-créditos em producdes
cinematograficas contemporineas, com destaque para o contexto dos filmes de super-herois.
Os dados indicam uma variedade de habitos de consumo audiovisual, desde as plataformas
preferenciais para assistir filmes até a frequéncia de idas ao cinema. Notamos que a maioria dos
participantes demonstrou interesse e adesdo as cenas poés-créditos, especialmente quando
inseridas no contexto do género de super-herdis, indicando o reconhecimento da importincia
desse elemento na experi€ncia cinematografica. A pesquisa também ressalta a relevancia da
informacdo prévia sobre a presenca dessas cenas, com a internet emergindo como o canal
principal de obtencdo de informagdes. Essas descobertas fornecem insights valiosos e abrem
margem para novas pesquisas que estudem o comportamento do publico diante de elementos
cinematograficos especificos, contribuindo para a reflexdao sobre as préticas e estratégias da

industria cinematografica na contemporaneidade.



