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RESUMO

Nos paises que enfrentaram periodos de excecgao, sob o jugo de governos fascistas,
nos quais o autoritarismo e a censura substituiram a democracia e silenciaram a
oposigao, a classe artistica sempre representou os principais divergentes. Nessa
conjuntura, a forte repressdo aos dissidentes desses regimes exigia certa cautela
por parte dos artistas que se manifestavam contrarios as barbaries da época através
de uma critica velada, apenas sugerida, com o intuito de salvaguardar-se da
repressdo severa do sistema politico vigente. Nesse contexto, a presente
dissertagao se propde a analisar a obra Os poemas possiveis, do escritor alentejano
José Saramago, publicada em 1966, na década em que a censura € a repressao se
acentuaram em Portugal, com o objetivo de investigar as técnicas empregadas pelo
poeta para promover uma reflexdo nos leitores sobre os desmandos da ditadura de
Oliveira Salazar, que se prolongou por mais de quatro décadas no pais. A analise,
com foco na iconografia e imagética contidas nos poemas, busca estabelecer
relagdes entre a simbologia presente na obra e o contexto histérico-politico do pais
durante sua producdo e publicacdo, por meio da comparacdo entre as diversas
alegorias, metaforas e outros elementos plasticos encontrados nos poemas, que
sugerem uma relagao critica possivel entre o posicionamento politico do autor e a
crise democratica enfrentada pelo pais. Parte-se do pressuposto de que o apelo a
essa técnica pode ser capaz de fomentar um anseio por transformagao e promover
uma articulagdo entre os leitores criticos em fungdo de um despertar de
consciéncias alienadas pela doutrinagao estadonovista portuguesa. Para tal fim, esta
pesquisa apoia-se nos pressupostos tedricos de estudiosos da obra de Saramago,
como Horacio Costa (1997), Maria Alzira Seixo (1999), Elielson Sgarbi (2013) e
Fernangela Silva (2018); tedricos do Salazarismo como Marcos Mauricio Costa
Freitas (2020), Lincoln Ferreira Secco (2004) e Antonio Figueiredo (1976); além de
autores que discorrem sobre a poesia neorrealista, a exemplo de Josyane
Nascimento (2012), Eduardo Lourengo (2007) e Irene Pimentel (2011).

Palavras-chave: José Saramago; Os Poemas Possiveis; Iconografia; Salazarismo.



ABSTRACT

In countries that have faced periods of exception under the yoke of fascist
governments, where authoritarianism and censorship replaced democracy and
silenced opposition, the artistic class has always represented the primary dissenters.
In this context, the strong repression of dissenters by these regimes required caution
from artists who expressed opposition to the barbarism of the time through veiled
criticism, merely suggested, with the aim of safeguarding themselves from the severe
repression of the prevailing political system. In this context, this dissertation aims to
analyze the work Os poemas possiveis by the Alentejo writer José Saramago,
published in 1966, during the decade when censorship and repression intensified in
Portugal, with the objective of investigating the techniques employed by the poet to
prompt reflection in readers about the abuses of the Oliveira Salazar dictatorship,
which lasted for more than four decades in the country. The analysis, focusing on the
iconography and imagery contained in the poems, seeks to establish relationships
between the symbolism present in the work and the historical-political context of the
country during its production and publication, through the comparison of the various
allegories, metaphors, and other visual elements found in the poems, suggesting a
possible critical relationship between the author's political stance and the democratic
crisis faced by the country. It is assumed that the appeal to this technique may foster
a desire for transformation and promote an articulation among critical readers
towards an awakening of consciences alienated by Portuguese Estado Novo
indoctrination. To this end, this research relies on the theoretical assumptions of
scholars of Saramago's work, such as Horacio Costa (1997), Maria Alzira Seixo
(1999), Elielson Sgarbi (2013), and Fernangela Silva (2018); Salazarism theorists
such as Marcos Mauricio Costa Freitas (2020), Lincoln Ferreira Secco (2004) and
Figueiredo (1976); as well as authors who discuss neorealist poetry, such as Josyane
Nascimento (2012), Eduardo Lourenco (2007) and Irene Pimentel (2011).

Keywords: José Saramago; Os Poemas Possiveis; lconography; Salazarism.
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1 INTRODUCAO

Um dos principais distintivos entre seres humanos e os demais seres vivos é
a faculdade de expressar-se por meio de palavras. Manifestar interesses, opinides
ou desejos, por exemplo, € para nossa espécie naturalmente mais acessivel que
para outras. No entanto, a linguagem verbal, dada a sua complexidade, exige das
sociedades humanas técnicas e recursos para um uso eficiente na comunicacgao,
sobretudo entre as relagdes interpessoais. Por esse motivo, ao longo dos anos, a
humanidade foi criando mecanismos para requintar o uso da linguagem verbal,
adaptando-a aos seus anseios e objetivos. A partir dessa intengcdo, a palavra
comeca a agir a favor dos interesses de seu autor, com uma fungao especificada
conscientemente por ele. Uma das mais recentes e bem aceitas propostas de
estudo das finalidades comunicativas, apresentada em 1969, pelo linguista russo
Roman Jakobson, classifica as possibilidades de interpretacdo e atribuicdo de
sentidos de uma mensagem com base na intengdo comunicativa autoral e com
enfoque nos seis elementos que, conforme Jakobson, compdem a comunicagao.

Desse modo, a cada elemento comunicativo esta associada uma funcao,
sendo a referencial atribuida ao referente, a emotiva ao emissor, a conativa ao
receptor; ao canal, a funcao fatica, ao cédigo a fungdo metalinguistica e, a que mais
interessa a este estudo, a funcdo poética, que focaliza sua atencdo na prépria
mensagem. Para a professora Samira Chalhub, a fungdo poética se configura
‘quando o fator predominante € a mensagem, com um modo muito peculiar de
mostrar-se. O que primeiramente se mostra, [...] € a realidade da palavra no que ela
tem de concreto.” (CHALHUB, 1991, p. 31).

Complexificando ainda mais o uso da linguagem verbal, a fungdo poética da
comunicagado atribui a linguagem o status de matéria-prima da arte a que
chamaremos poesia. O amplo conceito do que adotaremos aqui por linguagem
poética permite que varios campos das ciéncias linguisticas dividam ou reclamem
para si a poesia como seu principal objeto de estudo e analise. A Retdrica, a
Estilistica, a Analise do Discurso, a Linguistica Textual e a Critica Literaria se

debrugam, com objetivos por vezes distintos, sobre o texto poético sem, porém,
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esgotar suas possibilidades de significacées. Os poetas, por sua vez, sabios da
inesgotavel fonte expressiva que é a palavra, reinventam a sua maneira a
comunicagao verbal. Sdo também infindas as intengdes poéticas, as motivagdes
linguisticas e os objetivos de quem compde um texto poético.

O conceito de poesia € amplo e volatil, a depender do contexto social, do
momento histérico e da area de estudo, a definicado de poesia se modifica. Contudo,
€ pacifico que o texto poético € o que tem como principal preocupacido a
apresentacao da palavra, isto €, a arquitetura textual, a maneira como o texto &
formatado. Como instrumento de arte, a poesia explora a estética da linguagem,
pode conferir ao texto ritmo, métrica e/ou outros recursos que o apresentem de
maneira bela ou desviante.

A Poética de Aristoteles, uma das primeiras tentativas de sistematizar a arte
da palavra, subdivide a poesia em trés grandes categorias: a épica, a lirica e a
dramatica. E atribui a poesia duas importantes caracteristicas, as quais chamou
mimesis e catarse. Tal sistematizacdo, embora possua muitos conceitos que ja nao
podem ser aplicados as producgdes literarias contemporaneas, ¢ um importante
legado que forma e influencia o que o Ocidente compreende por poesia.

O didatismo que nossa capacidade de compreensao moderna exige, opta por
dividir a literatura em momentos historicos de acordo com os estilos, autores e
caracteristicas em comum. Tal divisdo mitiga o esfor¢go para entender a cronologia
da evolucdo historica da poesia. No que se refere a poesia contemporanea, por
exemplo, convencionou-se chamar de pdés-moderna pelo seu carater fragmentario,
intertextual e polifénico, que desafia estruturas padronizadas e rigidas de
composicao de versos. Diversos criticos literarios tratam dessa tematica e refletem
sobre o papel desconstrutivo da poesia pds-moderna. Acerca das novidades
formais, no que se refere a linguagem empreendida nesses textos, o francés Roland
Barthes (1987) destaca:

[...] o texto pode, se tiver gana, investir contra as estruturas candnicas da
prépria lingua (Sollers): o léxico (neologismos exuberantes, palavras
gavetas, transliteragdes), a sintaxe (acaba a célula légica, acaba a frase).
Trata-se, por transmutacdo (e nao mais somente por transformacgao), de
fazer surgir um novo estado filosofal da matéria linguareira; esse estado
inaudito, esse metal incandescente, fora de origem e fora de comunicagéo,
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€ entdo coisa de linguagem e ndo uma linguagem, fosse esta desligada,
imitada, ironizada. (BARTHES, 1987, p. 41-42).

Tal analise promove uma reflexdo acerca do papel social da poesia na
contemporaneidade. A disrup¢cdo promovida pela quebra de protocolos
estabelecidos pela tradi¢ao literaria fomenta também uma reflexdo sobre a propria
sociedade, que é convidada a se pensar fora de suas estruturas. A arte poética, que
para Aristételes deveria ser uma imitagcdo aprofundada da vida real, pode ser
também um motor que impulsiona transformagdes sociais a partir de sua propria
metalinguagem. E nesse ensejo que a presente pesquisa empreende seu trabalho: o
consumo dos textos poéticos de autores contemporaneos suscita alguns
questionamentos quanto a possibilidade de a poesia intervir na realidade social de
um periodo histérico, em um determinado contexto espacial. Analisando poemas
publicados durante regimes politicos ditatoriais, em que a censura da a tbnica do
que deve ou néo ir a publico, observa-se a sutileza e o requinte de uma linguagem
empregada contra esse mesmo regime, de uma maneira tdo metaforizada e
alegorizada que logra escapar aos crivos do proprio sistema de controle das
expressoes e informagdes dos regimes ditatoriais.

O escritor portugués José Saramago, laureado com o Prémio Nobel de
Literatura no ano de 1998, investiu poeticamente contra o regime repressivo e
autoritario do chefe do Estado Novo portugués, Anténio de Oliveira Salazar,
manifestando-se abertamente como um opositor do sistema vigente no pais sob o
comando de um ditador. O autor, reconhecido internacionalmente por sua producao
em prosa, estreou na literatura com o romance Terra do Pecado, langado em 1947, e
sua primeira obra de poesia intitulada Os poemas possiveis, publicada inicialmente
em 1966, durante, portanto, a ditadura salazarista em Portugal, que teria fim apenas
em 1974 com a Revolugao dos Cravos.

As limitagdes impostas pelo governo repressivo forcaram os artistas a se
manifestarem de maneira cautelosa em Portugal. Estratégias composicionais e
recursos linguisticos diversos foram recrutados por Saramago e outros autores do
mesmo periodo com o fito de alcancar a consciéncia politica dos leitores de seus

textos. Essa consciéncia, ao atingir um numero vultoso de seguidores, poderia ser o
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combustivel necessario para um levante ou mesmo para manter avivada uma
articulacao intelectual entre os criticos ao sistema.

José Saramago, declaradamente marxista, opositor ferrenho do sistema
capitalista-cristdo que rege grande parte do Ocidente, tem seu poder critico
aprimorado em suas obras escritas em prosa, porém, ja n’'Os poemas possiveis, o
escritor desponta com um estilo arguto, perspicaz e inteiramente conectado com a
realidade social a sua volta. Em meio a uma politica repressora e violenta, em que
amigos e colegas escritores foram duramente presos, exilados ou perseguidos, o
autor soube portar-se de uma maneira, simultaneamente, impositiva e sutil, e essa
possibilidade foi mérito de sua habilidade com a palavra. Um exemplo lucido do
papel social e politico de uma poesia engajada que serve de matéria-prima a uma
critica literaria que s6 se avoluma com o passar dos anos, e € ilustrativa da evolucao
da linguagem verbal que se transforma para atender as necessidades da sociedade
a que pertence. Os Poemas possiveis, ainda pouco explorada pela critica em
comparagao aos seus romances, revela a personalidade e o estilo incipiente de um
autor que se destacaria mais tarde entre os escritores de Lingua Portuguesa por seu
manejo original com a linguagem. A obra inicial de Saramago interessa menos pelo
estilo do que pela importancia do seu periodo de producao e publicagao. Permeada
de elementos reveladores do regime vigente, os poemas que compdem a obra
podem ser lidos como registros artisticos de um tempo e um espago histérico. Nesse
instigante jogo que se desenvolve entre o que é possivel dizer e a impossibilidade
do dito, surge a relevancia da poesia. Quando a poesia diz o interdito, quando se
grita o que deveria ser silenciado e denuncia a proibicao do dizer € que seu valor é
novamente provado e atualizado nas circunstancias pos-modernas.

A escolha pelo trabalho poético do autor alentejano José Saramago para
corroborar a hipétese de que a poesia viabiliza denuncias em periodos de excecao
se justifica por trés principais razdes. A primeira € mais evidente é a postura politica
anticapitalista do escritor, manifestada publicamente em entrevistas, textos
jornalisticos e tematizando toda a sua obra literaria. A segunda motivagéo se refere
a estreia de Saramago no universo poético, a aparente busca pelo estilo peculiar

que o consagraria mais tarde, as varias experimentagcbes formais e estilisticas
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empreendidas pelo poeta e as tematicas sociais discutidas artisticamente na obra.
Por ultimo, o periodo histérico-politico em que a obra foi produzida e langada que,
certamente, inspirou e motivou o artista em sua producao poética inaugural.

Soma-se a isso a escassez de estudos realizados acerca desta obra de
Saramago. A vasta fortuna critica encontrada sobre o trabalho do autor se debruga,
sobretudo, sobre as suas obras romanescas. Em estudo publicado por José Leite de
Oliveira Jr. (2017), essa tendéncia se evidencia: o pesquisador fez um levantamento
em que elenca os livros do autor mais explorados pela critica nos ultimos anos, e
quantifica o acervo de trabalhos publicados entre os anos de 1989 e 2016 acerca da
obra de Saramago. O inventario feito por Oliveira Jr. (2017) revela a atualidade da
obra do autor, sua importancia para os estudos de teoria e critica literarias e a
adesao de novas pesquisas sobre a produgdo artistica de Saramago. Apesar da
vasta producdo literaria do escritor alentejano, que deixou registros de sua
competéncia artistica em diversos géneros literarios — como a poesia, o teatro, o
romance... — o trabalho de Oliveira Jr. (2017) aponta que é neste ultimo que se
concentra a maior parte das publicagdes criticas. Apenas no ano de 2011, de 27
artigos divulgados sobre o autor, 21 tratavam especificamente de seus romances
(OLIVEIRA JR, 2017). O romance mais estudado do autor, de acordo com esse
inventario, € um dos que tem a poesia, € uma das mais importantes figuras poéticas
de Portugal como tema: O ano da morte de Ricardo Reis (1987). Segundo Oliveira
Jr. (2017, p. 17), “o fato de trazer a intertextualidade com o heterénimo de Fernando
Pessoa, largamente estudado pela critica, parece explicar, pelo menos em parte, o
destacado quantitativo de doze registros.”

O referido levantamento revela a predilecdo da critica pelos romances do
autor, o que pode ser justificado pela maturidade da escrita apresentada nessa fase
da produgdo de Saramago. Uma busca rapida pelos repositorios de trabalhos
académicos demonstra a escassez de trabalhos publicados sobre Os poemas
possiveis. Nesse contexto, a presente pesquisa se apresenta como um material que
amplia a critica saramaguiana no que se refere a sua poesia e pretende atuar como

fonte de futuras pesquisas que eventualmente se interessem por esta mesma obra.
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Esse interesse majoritario dos estudiosos de Literatura pela escrita em prosa
de Saramago reforcam sua consagragdo como escritor com estilo peculiar ja
definido, tematicas e ideologias consolidadas, criticas bem dirigidas e a perspicacia
de leitor do mundo que escreve com a consciéncia social de que a literatura pode
ser ferramenta de transformacdo dos sujeitos enquanto individuos participantes de
uma coletividade, como analisa Rosemere Ferreira da Silva (2006) ao estudar os

propositos sociais da obra Conto de uma ilha desconhecida (1997):

[...] a formacdo de uma identidade aberta que se percebe como
possibilidade de criagdo de novas identidades, produzindo sujeitos capazes
de articular sua prépria elaboragcédo discursiva direcionada ndo a uma
narrativa particular, mas a uma narrativa que se pretende coletiva, que
reclama por transformagbes socio-culturais através da desconstrugdo do
discurso paradigmatico. (SILVA, 2006, p. 2).

A tentativa de reparacao historica através de uma reescritura da histéria dita
oficial € uma outra caracteristica marcante da obra saramaguiana observada pela
pesquisadora: “O engajamento literario de Saramago se expressa por uma tensao
dialética: literatura ativa, radicada como instrumento de transformacao social que
insiste em desconstruir um discurso paradigmatico.” (SILVA, 2006, p.4). Tais
caracteristicas, evidentes nos romances, podem ser percebidas também no inicio de
sua carreira literaria. Na poesia, Saramago utiliza-se de diferentes estratégias para
tratar das tematicas sociais que depois retomaria nos romances. A principal
diferenca, além da forma obviamente, € o contexto em que esses mesmos temas
sao abordados: durante o periodo ditatorial, o autor valeu-se de mais sutileza, mais
cautela e foi impedido pela censura de usar a ironia e a critica tdo agudas, de
maneira explicita, que expressaria em prosa no auge de sua produgao. Dai surge o
interesse deste estudo por essa obra: para expressar-se de modo prudente,
circunspecto e precavido, o poeta utilizou-se de diversos recursos discursivos para
manter em curso o proposito social de sua arte poética. Para alcancgar os leitores
mais atentos a uma literatura engajada e promover uma reflexdo critica acerca do
momento historico e do regime politico vigente, que inclusive silenciava artistas,
Saramago utiliza a linguagem poética para iniciar seu projeto literario que décadas

mais tarde lhe galardoaria com um prémio Nobel de Literatura.
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Quanto a sua estrutura composicional, Os poemas possiveis, primeira das
trés obras poéticas em verso de Saramago, é dividido em cinco partes unidas por
tematicas comuns que perpassam as cinco divisdes, totalizando 147 poemas, que
sofreram alteragdes entre a primeira e a segunda edigdo da obra, com dezesseis
anos de intervalo entre elas. Os poemas passaram por uma espécie de reescritura,
justificada assim pelo préprio autor: “Eu diria (e com este remate me dou por
explicado) que o romancista de hoje decidiu raspar com unha seca e irbnica o poeta
de ontem, lacrimal as vezes. Ou para usar expressdes menos metaforicas, procurou
tornar Os poemas possiveis possiveis outra vez. Ao menos.” (SARAMAGO, 1982,
p.14).

A primeira parte, “Até o sabugo”, traz entre suas tematicas um certo
descontentamento, uma insatisfacdo, inconformismo com a impossibilidade de
sentido da vida, o desgaste do tempo e a decepgéo que, para Maria de Lourdes
Cidraes (1999), desemboca em um acomodado estoicismo. A segunda seg¢ao de
poemas, a que mais interessa a este estudo, chamada “Poema a boca fechada”, é a
mais rica em criticas ao sistema politico vigente em Portugal na segunda metade do
século XX. O tom de protesto e denuncia, em poemas escritos ferrenhamente
imersos em critica social e apelo articulatério, formam a segunda parte da obra e
une-se a primeira como uma alternativa a decepgéo pela vida ressentida pelo eu
lirico da sec&o primeira da obra. Em “Poema a boca fechada”, a influéncia de poetas
como Joao José Cochofel e Joaquim Namorado sido fortemente percebidas. Os
poetas de obras ideologicamente engajadas exercem notavel dialogo nas trés obras
poéticas saramaguianas. Para a pesquisadora Maria de Lourdes Cidraes (1999, p.
42), os poemas desta segunda divisao sao marcados por “um discurso duro e tenso
repassado por uma caustica ironia que nenhuma compaixao ou misericordia mitiga”.

“Mitologia”, a terceira parte da obra, propée uma humanizagéao do divino como
tentativa de mitigar a sensacédo de vazio proporcionada pela solidao e incerteza do
futuro. Os poemas desta secdo sdao marcados por influéncias neoclassicas,
observadas a partir de referéncias horacianas e reisianas. O penultimo grupo de
poemas do livro, intitulado “O Amor dos Outros”, elenca figuras representativas do

amor imortalizado, amantes eternos como Romeu e Julieta, Dom Quixote e
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Dulcinéia e Pedro e Inés de Castro. Cristina Serddio (1999), sugere, inclusive, a
possibilidade de leitura dos poemas desse bloco de forma linear, como um unico
poema dramatico, ditado por uma personagem em primeira pessoa. Ja o ultimo
bloco de poemas, “Nesta Esquina do Tempo”, celebra o amor carnal, o encontro
erotizado de corpos em movimento. O estudioso Elielson Sgarbi (2006, p. 19),
analisando este bloco de poemas, sintetiza: “a ultima parte de Os poemas possiveis
poetiza a associagao paronimica das palavras mar/amor, em que o movimento do
mar pode ser comparado ao movimento do amor, uma vez que implica doagao,
poetizando o constante retorno.”

Apesar desta segmentagcdo desigual em cinco blocos de poemas, a obra é
“costurada” por um fio unitario que estabelece conexao entre as partes, de maneira
que “quase todos os poemas poderiam ser intercambiados e aparecerem em
quaisquer outras das quatro divisbes do livro as quais nao pertence, sem que isto
implicasse uma alteragdo demasiado violenta na leitura de Os Poemas Possiveis”
(COSTA, 1997, p. 50). Essa unicidade, garantida por aspectos formais e tematicos
afins, garantem o tom categorico que Saramago imprime aos poemas, que mais
tarde seria caracteristica marcante também em sua producéo prosaica. Conforme
afirma Horacio Costa (1997), a relagao estreita entre poesia e prosa saramaguiana é
inegavel e o estudo de uma implica também no estudo da outra, pois “a experiéncia
poética ndo pode ser dissociada da prosa de Saramago; esta estruturalmente ligada
a ela e nela até hoje desempenha um papel relevante.”

Saramago € um desses escritores destacados na ficcdo que estreiam pela via
lirica, a exemplo de alguns brasileiros como os imponentes nomes de Joao
Guimarédes Rosa e Machado de Assis . A notoriedade na prosa retém a atencao da
critica especializada nesses escritores, 0 que, por consequéncia, relega sua poesia
a segundo plano. Maria Alzira Seixo (1987, p. 7) discorda da opinido da critica
quando se diz que “os dois livros de poesia de José Saramago sao tentativas
incipientes que s6 merecem a nossa atencao por constituirem a entrada do grande
romancista nos terrenos da literatura”, para a estudiosa e para os interesses desta
pesquisa, tal opinido é refutada facilmente pela “coeréncia organica, unidade

tematica e pela coeséao estrutural” da obra poética de Saramago. Segundo o préprio
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autor, no prefacio que abre a segunda edi¢cao de Os poemas possiveis, é nesta obra
que comegam a ser definidos os “nexos, temas e obsessbes que viriam a ser a
coluna vertebral, estruturalmente invariavel, de um corpo literario em mudanga.”
(SARAMAGO, 1981, p. 13). Adiantando-se ou respondendo aos apontamentos que
menosprezam sua poesia, o autor de Os poemas possiveis ressalta a importancia
desta obra inaugural para a formagao de seus interesses como escritor de literatura
ficcional.

Para a presente pesquisa, Os poemas possiveis interessa, sobretudo, pela
expressividade inerente aos textos poéticos, que dispdem de recursos varios que
possibilitam ao poeta manifestar seus sentimentos e objetivos, inclusive em um
contexto de interdicdo das vozes dissidentes. Sabe-se que Saramago desenvolveu
parte dos temas abordados nos poemas em seus romances posteriores, porém, o
contexto em que foram produzidos e os recursos de que dispdem os textos em
prosa sao outros. A explicitacdo do tratamento de temas polémicos, as criticas
sociais diretas, o humor corrosivo e irbnico presentes nos romances saramaguianos
sdo manifestados de maneira discreta e cautelosa nos versos d’Os poemas
possiveis. Oprimido pelo regime que cerceava a liberdade criativa dos artistas, o
escritor teve de valer-se de alegorias, metaforas, simbolos diversos para, por meio
desses elementos, empreender uma tentativa de despertar nos leitores uma
consciéncia critica acerca do momento politico partilhado por eles.

No referido prefacio, o autor menciona o fato de o artista ser um fruto de sua
época, de produzir de acordo com as circunstancias possiveis, dai o titulo tao
assertivo para a primeira coletanea de poemas do autor, “cada criagao cultural ha-de
ter logo a sua data, a que lhe é imposta pelo tempo que a produz”’. (SARAMAGO,
1981, p.13). Saramago assume, assim, o compromisso de ser um escritor atento a
sociedade e ao contexto histérico que vivencia e reflete isso em sua producédo
artistica, ora fazendo um registro descritivo de posturas e acontecimentos e ora
propondo uma reparagdo, uma reescrita da Histéria oficial, dando voz aos
esquecidos e oprimidos pelo sistema politico vigente. “Poema a boca fechada”, o
segundo bloco de poemas da obra, que “reune textos da mais decidida intervencao

social” (SEIXO, 1987, p. 10), exemplifica bem o engajamento do poeta com a
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tentativa de intervir, pela arte, na politica e na sociedade portuguesa da segunda
metade do século XX. Nessa analise, na qual serao priorizados os poemas de cunho
politico, frisaremos as possiveis referéncias ao regime politico de Salazar, bem
como as figuras e discursos que possam ser atribuidos a ditadura e censura politica
do momento da publicagdo da obra.

Para tal feito, utilizar-se-a, principalmente, o método comparativo da
Literatura, que consiste em estabelecer confronto entre dois textos ou excertos
literarios a fim de averiguar semelhangas ou diferengas que os aproximem ou
distanciem. O objetivo principal é observar a recorréncia de desvios textuais,
entendidos aqui como fugas propositais de uma norma, o que pode ser o inicio de
um delineamento do estilo saramaguiano de escrita, tornado tdo peculiar em sua
maturidade. “Constituem a norma aqueles habitos, constru¢gdes ou usos da maioria
de uma populagcdo, ao passo que os desvios sao as alteragdes devidas ao
desconhecimento, lapso de memodria ou algum intuito expressivo.” (MONTEIRO,
2005, p. 45). A relacao possivel entre uma atitude desviante de escrita € um
propdsito expressivo pode ser reveladora de uma estratégia consciente de
composi¢cao poética, em que o poeta se afasta do senso comum propositaimente,
denunciando com essa quebra de paradigmas uma légica dominante que pode ser
representativa de um sistema maior, extralinguistico. A insisténcia em determinados
temas, especialmente os de carater mais social, cujo enfoque desta pesquisa
privilegia, também pode ser percebida pela comparagéo entre os poemas da obra.

O conceito de estudo comparado é, entdo, aqui contemplado, pois como
determina Tania Carvalhal (2006, p.8) “quando a comparagdo € empregada como
recurso preferencial no estudo critico, convertendo-se na operacao fundamental da
analise, ela passa a tomar ares de método — e comegamos a pensar que tal
investigacdo é um "estudo comparado". E valido salientar, no entanto, que a
comparagao nesta pesquisa € apenas um meio para se alcangar o propoésito
anteriormente mencionado, a saber analisar os recursos poético-discursivos e
iconograficos usados por José Saramago na obra Os Poemas Possiveis com o

intuito de criticar, registrar ou denunciar a opressédo do Estado Novo portugués, sob
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o comando do ditador Anténio Salazar. Dessa maneira, corrobora-se 0 que afirma

Carvalhal (2006) sobre o método comparativo:

Pode-se dizer, entdo, que a literatura comparada compara nao pelo
procedimento em si, mas porque, como recurso analitico e interpretativo, a
comparacao possibilita a esse tipo de estudo literario uma exploragao
adequada de seus campos de trabalho e o alcance dos objetivos a que se
propde. (CARVALHAL, 2006, p. 8).

Compreender as influéncias poéticas de Saramago, suas referéncias e
inspiragdes literarias e os temas que o escritor partiihava com outros poetas
contemporaneos guiardo também esta analise com o intuito de elucidar as
preocupagdes comuns a classe artistico-literaria da década de 60 em Portugal.
Poetas como Natalia Correia, Joaquim Namorado e Joao José Cochofel serdo aqui
evocados, sob observagdes do critico Eduardo Lourenco (2007), a fim de langarmos
um olhar sobre o movimento neorrealista em Portugal e, assim, entendermos os
reflexos dessa corrente literaria n'Os poemas possiveis e as contribuicdes dessa
obra para o momento literario em que foi publicada. Adiante-se que os poetas acima
mencionados dialogam quanto ao aspecto engajado de suas obras. A militdncia
expressa por esses autores interliga suas produgbes poéticas em um todo
neorrealista. Inconformados com o status quo, contrarios ao sistema ditatorial de
Salazar, alinhados ao modelo socialista de sociedade e economia, os poetas dessa
fase ilustram em sua arte um ativismo social. A lirica dessa poesia € densa,
carregada de imagens funestas, pesadas e desiludidas. A comparagcado de poemas
desses autores com os de Saramago demonstra a afinidade de propdsitos sociais: o
interesse em ter no leitor um aliado na luta politica parece ser latente na poética
desses escritores.

Dentre os nomes citados, o de Natalia Correia € emblematico para este
estudo. A poetisa atuou efetivamente no cenario politico do Estado Novo, opondo-se
abertamente a Antonio Salazar, o que |he rendeu duras represalias. Além de
processos judiciais, a poetisa teve varias de suas obras censuradas pela PIDE ', o

orgao de fiscalizacdo e censura do regime salazarista. Natalia foi uma das vozes

'PIDE era a sigla utilizada para referir-se a Policia Internacional e de Defesa do Estado durante a
ditadura salazarista. O érgéo atuou entre os anos de 1945 e 1969 e foi responsavel pela represséao a
toda manifestagdo de oposigao ao Estado Novo Portugués.
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mais eloquentes na convocagdo da classe a manifestar-se contra a falta de
liberdade de expressao e a perseguigao politica no regime ditatorial do Estado Novo.
A insubordinacéo e a critica mordaz a Igreja sao as tematicas mais recorrentes em
sua obra. Em Pécora, por exemplo, publicada em 1967, apenas um ano depois de
Os poemas possiveis, a poetisa questiona o pacto estabelecido entre as forcas
eclesiais de Portugal e o Estado para manter o controle sobre o povo. As
associacgdes tematicas, sobretudo ao tratar-se de assuntos politicos, entre a obra de
Natalia Correia e a de José Saramago séo facilmente percebidas e isso é revelador
da atengao que ambos detinham sobre os acontecimentos sociais na época. Uma
curiosidade biografica € que, algum tempo depois dessas primeiras publicagdes, os
dois, juntamente com outros artistas renomados de Portugal, fundariam a Frente
Nacional para a Defesa da Cultura (FNDC), agdo concreta que ilustra o empenho
dos escritores em defesa da liberdade, motivada pelo longo periodo de censura e
opressao em que viveram.

Quanto as outras influéncias literarias de Saramago nesse periodo,
destaca-se o nome do poeta Joaquim Namorado, que no mesmo ano de publicacao
da primeira edicdo d’Os poemas possiveis, também lancou sua A poesia necessaria
(1966), obra marcada pelo tom ideologicamente engajado. Namorado atuou
politicamente pelo Partido Comunista Portugués, o que Ihe rendeu perseguicéo e
trés prisbes nos carceres do fascismo portugués. Interessa a este estudo as
afinidades tematicas dos dois autores bem como as relacbes de ambos com o
movimento neorrealista portugués, o que confirma que a manifestagao politica pela
via poética foi uma estratégia utilizada por varios outros escritores do mesmo
periodo, divergindo-se apenas quanto aos recursos linguistico-discursivos
empregados em tal intento e quanto ao grau de observancia e temor aos 6rgaos de
censura ditatoriais de Salazar. Em Saramago, por exemplo, vé-se a preferéncia por
um estilo composicional neoclassico, o que confere aos seus poemas uma dicgao
mais sisuda, menos impositiva, com criticas um tanto mais veladas. Para Horacio
Costa (1997, p. 51), a opgdo por essa estética mais ponderada foi um trago
recorrente em autores neorrealistas portugueses, por esse motivo € “interessante

aproximar a fase de sua producdo poética que estudamos a obra de poetas de
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cumeeira no movimento neo-realista, tais como Jodo José Cochofel e Carlos de
Oliveira, cuja poesia do periodo neo-realista se caracteriza pela gravidade do tom e
pelo patetismo da diccao.” A sobriedade em alguns textos de cariz neoclassico d’Os
poemas possiveis corrobora o que afirma Costa (1997), a mencédo a Camoes, as
influéncias mitoldgicas e biblicas acentuam o teor de gravidade na obra, a exemplo
do que também fizeram os autores mencionados, cujos poemas serao citados nesta
analise em comparagao aos de Saramago.

Além das referéncias literarias que exerceram influéncia na composicao da
obra poética de Saramago e do reflexo de caracteristicas do movimento neorrealista
portugués na coletdnea de poemas inaugural do autor, é valido também
contextualizar o momento histérico em que a obra foi produzida e publicada, isto €, o
Estado Novo portugués, ou a ditadura civico-militar de Antonio Salazar. Tal
conjuntura politica exerce um impacto definitivo na produgéo artistico-cultural da
época e os reflexos dessa interferéncia € o que da mote a essa pesquisa.
Compreender os mecanismos de censura, opressao e perseguicao a classe artistica
possibilita o acesso as camadas mais sutis da critica embutida nos recursos
poéticos utilizados por Saramago para mitigar os efeitos de um possivel
cerceamento aos seus escritos. As consideragdes de Lincoln Ferreira Secco (2004)
e de Antoénio de Figueiredo (1976) sobre esse periodo histérico de Portugal serao
utilizadas nesta pesquisa com o proposito de entabular uma reflexdo acerca dos
efeitos de uma coacdo contra a manifestagao critica de um artista.

Os periodos de excecdo costumam suscitar o aparecimento de obras
artisticas de cunho questionador produzidas pelos opositores a esse sistema
opressor. A importancia desses trabalhos e os efeitos que sdo capazes de fomentar
no publico é algo inquestionavel, de maneira que € papel da critica e dos leitores
atuais debrugcarem-se sobre essas obras a fim de langar luz sobre a urgéncia de se
manter em alerta em favor da democracia e da liberdade. O esfor¢o dos poetas que,
sob o risco de perseguicdo, lutaram contra um sistema fascista deve ser
considerado por seu valor ideoldgico, politico, histérico e social tanto quanto por sua
importancia estética e formal. Forma e conteudo aliam-se em um mesmo projeto de

libertagcao de consciéncias em Os poemas possiveis.
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Isto posto, a pesquisa aqui empreendida esta estruturada em trés capitulos,
divididos conforme a tematica a ser investigada nos poemas, a saber: as influéncias
literarias, o sistema ditatorial de Antonio Salazar e os recursos poético-discursivos
empregados para se manifestar contra o sistema fascista do Estado Novo
portugués. A distribuicdo do conteudo nessas trés segdes tem a finalidade didatica
de conduzir as analises aqui realizadas em uma linha crescente de complexidade:
das estruturas formais dos poemas as figuras iconograficas, perpassando o objetivo
central de compreender as manifestagdes politicas do poeta contrarias ao regime
ditatorial de Salazar.

No primeiro capitulo, serdo explorados os conceitos de poesia neorrealista,
situando os poemas possiveis dentro deste contexto literario a fim de saber em que
pontos se aproxima ou se distancia com esse movimento literario e se ha um dialogo
entre os objetivos dos poemas de Saramago e os propdsitos dessa corrente de
Literatura. Nesse capitulo também se fara breves comparagdes entre os poemas de
Os poemas possiveis e outras producdes poéticas contemporaneas a data da
primeira publicacdo dessa obra de Saramago. Textos de Natalia Correia, Joaquim
Namorado e Jodo José Cochofel serdao recrutados nessa etapa de analise para
balizar os interesses e propositos, sobretudo os da esfera social, de autores de
poesia desse momento. Serdo verificadas as estratégias discursivas e
composicionais desses poetas e suas posturas diante do sistema politico,
buscando-se tracar um paralelo comparativo entre essas posturas em suas obras e
na de Saramago.

No segundo capitulo, busca-se contextualizar o periodo histérico vivenciado
em Portugal por Saramago no periodo de confecgdo de seus primeiros poemas.
Compreender o conflito identitario do povo portugués nesse momento, a crise
democratica que enfrentavam e os sentimentos de medo e indignagcédo comuns a
artistas que viveram sob esses sistemas, pode justificar os procedimentos do eu
lirico em alguns poemas e o0s sentimentos que busca suscitar em seus leitores. O
anseio por liberdade, a sede por justica e a tentativa de conscientizar os leitores em
prol de um levante contra a ditadura também podem ser melhor compreendidos

depois dessa contextualizagao historica.
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Na terceira parte, a analise se concentra na representacdo feminina da obra.
Discutiremos de que maneira a erotizagdo do corpo feminino nos poemas se propde
a ser uma afronta ao conservadorismo de base crista do regime salazarista. Apontar
os procedimentos estéticos, os recursos descritivos, as composi¢cdes frasais, os
desvios linguisticos propositais e as possibilidades de propdsitos discursivos no que
tange as manifestacdes politicas contra o Estado Novo nos poemas serao o enfoque
da investigacdo dentro da obra. Dessa vez, os poemas serdo comparados entre si,
buscando-se a recorréncia de estruturas semelhantes que possam configurar um
cacoete ou delinear um estilo de escrita do poeta nessa primeira fase de sua
produgao literaria.

Ressalte-se ainda que os esforgos realizados nesta pesquisa ndo esgotam
sobremaneira as numerosas possibilidades de leituras e interpretacées dessa obra.
Valemo-nos aqui de outros trabalhos ja publicados sobre Os poemas possiveis, que
se tornaram referéncia no estudo dessa coletdnea de poemas, com o propdsito de
somar esse trabalho ao vultoso volume que compde o acervo critico de Saramago.
O recorte tematico do posicionamento politico do autor perante o sistema ditatorial
vigente, pretende complementar o rol de temas estudados que ndo cessa de

crescer, o que € comum ao tratar-se de boa literatura.
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2 “VEM DE QUE O POEMA?”: Uma contextualizagio literaria da obra Os

poemas possiveis.

E dificil falarmos sobre um consenso acerca da conceituagdo de poesia.
Parece haver um ponto pacifico, a depender da época histérica e do contexto
literario em que se fala sobre poesia; contudo, é notério que o campo em que se
situa o poético na contemporaneidade é muito mais amplo que o do periodo
classico, século XVI, ou mesmo do moderno. De versos livres a prosa poética, onde
ha lirismo, floreio linguistico e preocupagédo com a forma, surgem questionamentos
sobre a natureza do texto. Seria o verso o elemento definidor da poesia? Ou ainda a
métrica? O filésofo Aristoteles, que continua sendo uma das principais referéncias
em arte poética no Ocidente, encaminha a discussao propondo uma reflexao sobre a
diferenciacao entre texto poético e texto ndo poético: “Nao é em metrificar ou nao
que diferem o historiador e o poeta; a obra de Herddoto podia ser metrificada; néo
seria menos uma histéria com o metro do que sem ele; a diferenga esta em que um
narra acontecimentos e o outro, fatos quais podiam acontecer” (Aristoteles, 1988,
p.28).

O raciocinio de Aristoteles, formulado no século IV a.C, vai ao encontro
dos termos modernos sobre poesia, cuja formulagdo do conceito perde-se na Idade
Média por cerca de um milénio “[...] e s ressurge, episodicamente, por volta de
1150” (CURTIUS, 1996, p.199). Nao se trata da rigidez da métrica ou mesmo da
composicao em versos, mas principalmente do tipo de linguagem utilizada pelo
poeta; espera-se que em textos liricos se empregue uma linguagem “[...] em que ha
termos raros, metaforas e muita modificacdo de palavras, pois consentimos isso aos
poetas.” (ARISTOTELES, 1988, p.48).

Independente dos critérios evocados para categorizar um texto como
poético ou ndo, 0 que nao se pode menosprezar € o objetivo ou a fungao social
desse texto, que, a depender do contexto cultural em que € veiculado e da interagao
entre esse texto e o seu publico leitor, pode resultar em diferentes inspiracdes, de
acordo com as afinidades entre o propdsito comunicativo de seu autor e da

expectativa e recepgao dos leitores.
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O corpus de nosso estudo, por exemplo, isto €, a coletanea de poemas de
José Saramago intitulada Os poemas possiveis, escrita e publicada em um contexto
de excecdo, leva ao publico o potencial transformador que a classe artistica, a
exemplo do referido poeta, tanto almejava. O engajamento politico de um escritor
declaradamente marxista, oposto ao sistema ditatorial vigente, e a expectativa de
um publico que consome arte critica sdo o combustivel capaz de suscitar um levante
de consciéncias inconformadas com a violéncia e a opressao de um regime fascista
em Portugal.

E fato que a adogdo de uma estrutura com maioria de versos em
decassilabo, a opgédo por muitos poemas em forma de soneto e 0 emprego de rimas
ricas em grande parte das estrofes revelam o conservadorismo de Saramago em
relagcdo a forma de seus primeiros textos. “Esta preferéncia métrica responde a uma
exigéncia de rigor e harmonia e aponta, desde logo, para o que sera uma constante
dos primeiros textos poéticos do escritor: 0 neoclassicismo.” (CIDRAES, 1999, p.39).

Nao parece ser a intencdo do autor romper com tradigdes ou impor novos
paradigmas, mas antes aproveitar-se do modelo classicamente aceito de poesia
para embutir uma mensagem de teor politico militante na maior parte dos poemas.
Tal intengcdo, comum ao movimento literario que ficou conhecido em Portugal como
Neorrealismo, corrobora a discussao que tratamos acima sobre a correspondéncia
entre texto poético e contexto cultural em que circulam. A respeito disso, o estudioso

Anténio Donizete Pires (2006) acrescenta:

Mudam as razbes éticas e estéticas: se, como vimos, na Idade Média a
mescla de formas e procedimentos também esta presente, em consonancia
com o gosto medieval pela juncdo de conteudos extremos (como o sagrado
e o profano, o sério e o jocoso), verifica-se, por exemplo, que isso se da no
Simbolismo por motivos diferentes, pois agora os poetas, na trilha de
Wagner e Baudelaire, estdo preocupados com a obra de arte total, sintética,
sinestésica, e com a perfeita expressdo das analogias universais que ligam
todas as coisas, em galaxias. (PIRES, 2006, p. 41).

Ainda sobre uma possivel classificagdo de Os poemas possiveis em
segmentos literarios, Horacio Costa, no estudo dedicado a essa obra, “nela
detectou, a par de um neo-horacianismo reisiano, uma textualidade depurada e uma

referencialidade semantica proximas do rigor e do empenhamento da estética
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neo-realista mas também de uma poesia pura como a de Valery.” (CIDRAES apud
COSTA, p. 50).

A interessante conjugacgao entre os propositos neorrealistas expressos em um
formato com tragos neoclassicistas situa a obra poética de Saramago em um limiar
entre movimentos literarios que se complementam na finalidade de relembrar os
tempos gloriosos de Portugal enquanto se questiona o presente conturbado.
Despertar o saudosismo de um periodo aureo da nacdo € a mola propulsora que
pode impulsionar um anseio de mudanca da realidade opressora do sistema
salazarista.

Segundo o comentario de Pires (2006), ndo somente a fungéo social dos
textos literarios mudam de acordo com a época em que sao publicados, mas
também as preferéncias estético-formais do publico e dos poetas. Cabe ao escritor,
o desafio de optar por unir preferéncias as intengdes comunicativas que possui ou
romper paradigmas sugerindo novas possibilidades de se fazer poesia.

Sobre esse desafio de confeccionar poemas e principalmente sobre a
utilidade social dos textos, sobretudo em um contexto politico adverso, o préprio
autor de Os poemas possiveis, decide langar essa reflexdo num dos textos de

abertura, intitulado “Arte poética”

Vem de qué o poema? De quanto serve

A tragar a esquadria da semente:

Flor ou erva; floresta e fruto

Mas avangar um pé nao é fazer jornada,
Nem pintura sera a cor que n&o se inscreve
Em acerto rigoroso e harmonia.
(SARAMAGO, 1981, p. 20).

No primeiro verso, o eu lirico langa ao leitor uma pergunta reflexiva ou
estaria ele mesmo se questionando sobre seu oficio? Sabe-se que essa estratégia
de convidar diretamente o interlocutor a participar das reflexbes é uma
caracteristica, um pouco depois, consolidada na escrita de Saramago. Uma forma
persuasiva de convencer os leitores da relevancia de tal indagacao. Qual a origem
do poema, de onde vem esse impulso ou necessidade de compor versos? Qual a
razao ou antes qual a relevancia dessa arte? Logo em seguida, uma sugestao de

resposta: o poema seria a esquadria de uma semente.
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Evocaremos nesta analise um conceito de simbolo que nos permite
interpretar de maneira mais ou menos objetiva as imagens sugeridas nos versos de
“‘Arte Poética”. Para Jung (2008), o simbolo seria “[...] um termo, um nome, ou
mesmo uma imagem que nos pode ser familiar na vida cotidiana, embora possua
conotagbes especiais além do seu significado evidente e convencional. Implica
alguma coisa vaga, desconhecida ou oculta para nés” (JUNG, 2008, p. 18).

Dado o seu carater vago, a simbologia de determinados elementos,
sobretudo na literatura, permite interpretagdes varias da mesma imagem sugerida. O
simbolo, portanto, ultrapassa os limites da materialidade da palavra: “o simbolo deve
ser considerado como algo que supera a palavra, a expressao ou a imagem ocorrida
no cotidiano de cada individuo.” (GONCALVES, 2020, p. 23).

Se pensarmos nas imagens sugeridas pelos vocabulos “esquadria” e
“semente”, e em toda a simbologia que essas figuras carregam, teremos, entéo, o
substrato necessario para a linha interpretativa que nos permite associarmos o fazer
poético de Saramago a militAncia politica por meio dos recursos poéticos utilizados
neste livro.

O conceito literal de esquadria remete a amplitude de aberturas; portas,
janelas, componentes decorativos da arquitetura que permitem entrada e saida,
elementos formadores de um outro conceito: o de passagem. A associagao entre as
possibilidades semanticas de termos simbdlicos recruta novos significados,
formando uma rede conceitual capaz de validar o fio interpretativo escolhido.
Saliente-se que nosso intuito neste estudo é evidenciar o cunho politico dessa obra,
de maneira que proporemos leituras que direcionem a interpretagdo para essa
seara.

Entendendo “esquadria” como passagem, e semente, como nascimento,
brotacdo ou renascimento, vida nova, podemos esmiucar a resposta que o proprio
eu lirico sugere para sua pergunta inicial. A poesia seria uma ferramenta, um
recurso capaz de fazer brotar novos sentimentos/agbes, que incitem uma
transformacao social, uma passagem de um sistema opressor e violento para um
democratico e libertador. Um renascimento politico e social, um brotamento de

consciéncias engajadas em mudanga concreta. O que é reforgado no verso “Mas
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avangar um pé ndo é fazer jornada”™, que pode ser interpretado aqui como o esforgo
necessario para transformar o anseio de mudanca em realidade material.

Sobre os trés primeiros poemas da segunda edigao “Até ao sabugo”, ‘Arte
poética” e “Processo”, Cidraes (1999) os considera uma espécie de manifesto
poético, em que o autor torna evidentes suas intencbes com o oficio poético e as
inquietudes que o motivam a escrever. Para Cidraes, a obra obedece “a uma
estrutura rigorosa, fechada e paradoxalmente circular; iniciando-se com um
verdadeiro manifesto poético, afirmado nos trés poemas de abertura, finda com a
exigente auto-avaliagdo de uma experiéncia aparentemente terminada [...]" (1999, p.
39). Essa perspectiva de Saramago, apresentando-se como leitor e critico de si
mesmo, € uma postura adotada pelo escritor em sua primeira obra e retomada ao
longo de sua produgdo em prosa. Comecemos nossa analise com o poema “Até ao

sabugo”, transcrito integralmente abaixo:

Dirdo outros, em verso, outras razoes,
Quem sabe se mais Uteis, mais urgentes.
Deste, ca, nao mudou a natureza,
Suspensa entre duas negagoes.

Agora, inventar arte e maneira

De juntar o acaso e a certeza,

Leve nisso, ou nao leve, a vida inteira.
Assim como quem réi as unhas rentes.
(SARAMAGO, 1982, p. 19).

Do primeiro poema, “Até ao sabugo”, merece nossa atengao o titulo, que,
além de explicitar os anseios do escritor e tratar aparentemente das suas razdes
poéticas, também pode aludir ao contexto politico de Portugal. O processo
metaférico da imagem do sabugo, interpretado numa primeira leitura como a espiga

de milho sem graos, € rico em sugestdes simbdlicas. Pode ser entendido como o

2 E interessante o paralelo possivel entre esse poema e o texto do poeta brasileiro Jodo Cabral de
Melo Neto, “Tecendo a manha”, coincidentemente publicado em 1966, na obra A educagdo pela
pedra. No poema, os versos primeiros: “Um galo sozinho ndo tece uma manha: ele precisara sempre
de outros galos.” apelam para a necessidade do sentimento de coletividade nas lutas por uma
libertagdo do contexto de autoritarismo. A simbologia retratada na metafora “manh&” remete ao
clarear, ao despertar e a todo um contexto de desalienagdo, a exemplo do que faz Saramago na
maioria de seus poemas. Saliente-se que em 1966, a recém-instaurada ditadura militar brasileira,
inseriu o Brasil em uma conjuntura politica semelhante a de Portugal sob o Regime Salazarista, de
modo que a classe artistica se manifestava cautelosamente contraria, tremendo a repressao e a
censura.



32

cerne, aquilo que é a esséncia do milho, de onde o fruto nasce, lugar insipido que da
origem a algo doce e nutritivo, se pensarmos na ordem crescente de brotagao e
nascimento do milho. Porém, o caminho inverso também €& uma possibilidade.
“Sabugo” é o que sobra depois que o milho € arrancado, € a parte geralmente
desprezada desse fruto, sem proveito. Se fizermos associagcdes entre essa
simbologia e o periodo de crise pelo qual passava o pais durante o Estado Novo,
conseguimos extrair desse titulo um significado politico latente. Se concordarmos
que é nos tempos de crise que surgem as oportunidades de mudanga, fica, entéo,
facil fazermos essa analogia com o fruto do milho. E do periodo de crise (sabugo),
que brota a mudanca, o anseio por transformacgao social (fruto).

No contexto do poema, no entanto, e isso sé € explicitado no ultimo verso
“assim como quem roi as unhas rentes”, o conceito de sabugo é outro. De acordo
com os conhecimentos da ciéncia anatbmica, “sabugo” € o nome popular que se da
a parte do dedo em que a unha se encrava e adere. Note-se que, até o ultimo verso,
nao sabemos tratar-se especificamente desta definicdo, e a do milho, muito mais
comum e usual, ndo pode ser desconsiderada até ai. A imagem anatdmica, contudo,
€, igualmente, abundante em significagcdes. Pode-se pensar, por exemplo, no afinco
e na insisténcia com que o eu lirico se dedica a sua motivagao poética.

A ansia de “inventar arte e maneira/ de juntar o acaso e a certeza’,
cumula de sentido a imagem angustiante de alguém roendo completamente a
prépria unha. O sentimento de ansiedade, ja revelado no primeiro poema da obra, e
que parece ser uma constante nos demais textos, € ilustrado com o sintoma mais
visivel dessa sensacao, o ato de roer as unhas. O eu lirico nega a necessidade de
esconder a propria inconformidade, esse desejo de transformar o acaso em algo
seguro. O que é ansiedade sendo essa preocupagado com o0 que ha de vir? E como
nao se preocupar quando se vive em um contexto politico em que a propria
liberdade é cerceada?

O desejo de aliar os sonhos com o futuro, expresso pelo eu lirico no verso
“De juntar o acaso e a certeza”, vai ao encontro do que diz Eduardo Lourenco (2007)
sobre o mote da poesia neorrealista portuguesa: “[...] o grande tema dessa poesia, a

sua obsessao permanente sera afinal, sob vocabulario moderno e explicita intengao



33

social, o tema romantico por exceléncia do conflito entre o Sonho e o Real”
(LOURENCO, 2007, p. 16).

A certeza mencionada pelo poeta, representando a fatalidade do que esta
posto, a inevitabilidade da manutencédo do status quo, em conflito com o acaso do
que seria possivel acontecer se se arranjasse “arte e maneira” de fazé-lo. O real é o
que angustia o poeta, e 0 sonho € o0 que o inspira a escrever.

A poesia neorrealista que, injustificavelmente, recebeu tdo pouca atencao
dos estudos criticos, mescla seu conteudo explicitamente social e politico a
expressado individual de cada poeta, fato que justifica a opinido de Eduardo
Lourengo, segundo quem “o que essa poesia visivelmente queria dizer
impressionava mais do que aquilo que ela realmente era” (2007, p. 29). O autor
refere-se a escassez de uma expressividade formal que colocasse o movimento
neorrealista ao lado de outras grandes correntes literarias no que tange a sua
producao poética.

Atribuindo essa parca criatividade ao contexto social e historico em que
viviam os poetas nessa época, Lourengo acrescenta: “A geragdo neo-realista é filha
de um tempo sem graga, de um tempo de desgraga mesmo, que podemos situar,
real e simbolicamente, entre Guernica e Hiroshima.” (LOURENCO, 2007, p. 28).
Esse periodo historico de tensdo em que surge e se desenvolve a corrente
neorrealista reflete diretamente no formato da poesia dessa era literaria, como se
observa na rigidez dos decassilabos de Saramago: “Também esse nosso tempo,
privado de bens e esperanca, se prestava pouco ao exercicio soberano da explosao
formal, confinada nos seus sortilégios (...)" (LOURENCO, 2007, p. 28).

Nao é nossa ambigao propor um duelo entre a relevancia de um ou outro
aspecto dessa poesia. Se a ideologia € o que sustenta os poemas neorrealistas ou
se a forma é que deve sobressair-se ndo é a discussao central deste estudo. Antes,
entendemos a indissociabilidade entre um e outro elemento dos poemas. A
dependéncia entre eles é o que resulta no efeito impactante que tem sobre os
leitores. Mais importante ainda € perceber de que maneira a forma alia-se a

ideologia, transmitindo também uma mensagem.
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A opgao de Saramago por compor versos com dez silabas poéticas, por
exemplo, pode ser entendida como um demonstrativo da rigidez ou da tenséo pelas
quais os portugueses passavam naquele momento politico de censura e opresséo.
Sabemos que o texto literario pode valer-se de todos os recursos de que dispde a
lingua para transmitir seu discurso, portanto as opg¢des formais feitas de maneira
consciente pelo poeta ndo podem ser desconsideradas.

Prosseguindo em seus comentarios sobre a questdo formal dos poemas
neorrealistas, Eduardo Lourengco faz uma analogia interessante entre a poesia

neorrealista e a musica de camara:

A forma neorrealista € quase sempre - tirando as imprecagdes militantes e
0s ecos de romanceiro lorquiano — a natural a musica de camara, discreta,
grave, séria, mais atenta a responsabilidade ideoldgica do que diz do que a
maneira de dizé-lo, como se quisesse dissociar a veeméncia e o protesto de
que nasce do envelope que os envolve. (LOURENCO, 2007, p. 28).

A sisudez da composicdao saramaguiana em Os Poemas possiveis,
observada na preferéncia pelas formas rigidas neoclassicas, pela erudi¢cao lexical e
pela seriedade dos temas abordados corroboram a afirmagdao de Lourenco
supracitada. A responsabilidade ideoldgica, motivagdo saramaguiana nesta e nas
demais obras por ele produzidas, enseja o teor politico dessa primeira coletanea de
poemas; comprometido com a missdo de suscitar adeptos a oposi¢cdo do sistema
salazarista, o poeta utiliza-se das formas consagradas de composigao poética para
carregar de significagao politica e social a mensagem imbuida nos seus versos.

Ainda sobre esse engessamento da forma, Cidraes (1999) comenta a
respeito do poema “Arte Poética”. “Nele se enuncia uma poética de austeridade e
rigor, ‘acerto rigoroso e harmonia’, ‘esquadria’ a sustentar a poesia com a mesma
seguranga com que a semente assegura a flor e a erva, a arvore e o fruto”
(CIDRAES, 1999, p. 40).

Termos como austeridade, rigidez, seriedade e engessamento, que outros
estudiosos utilizaram para caracterizar a obra de Saramago, sdo 0s mesmos que
Eduardo Lourengo (2007) usa para se referir a geragdo neorrealista, e, segundo

esse autor, tais caracteristicas se aplicam a essa vertente literaria como reflexo do
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contexto de desgraca e tensdo em que viviam os portugueses nesse periodo
historico.

“Processo”, poema que encerra a triade de abertura da obra, prossegue
com o manifesto poético mencionado por Cidraes (1999). Com cinco versos apenas
e um titulo sugestivo de apenas uma palavra. Esse poema pode ser interpretado,
seguindo nosso fio de leitura com recorte interpretativo voltado para os tragos
politico-militantes dessa coletédnea, pela imagem do sol que ilumina os olhos do
poeta, dando-lhe lucidez e tirando-lhe da cegueira que acomete as pessoas

alienadas pelo sistema.

As palavras mais simples, mais comuns,
As de trazer por casa e dar de troco,

Em lingua doutro mundo se convertem:
Basta que, de sol, os olhos do poeta,
Rasando, as iluminem.

(SARAMAGO, 1981, p. 21).

O sol é um dos elementos mais representativos de diversas culturas,
quase sempre associado a algo positivo. Na analise dos versos deste poema,
utilizaremos duas das simbologias mais comuns atribuidas a esse astro do nosso
sistema solar. A primeira, que vé o sol como sinbnimo de iluminagcédo e
conhecimento. O sol, evocado como uma fonte de luz, que dissipa as trevas, pode
ser associado ao conhecimento, luz capaz de clarear a escuriddo da ignoréncia. Os
olhos do poeta, iluminados por essa fonte de saber, sdo, entdo, capazes de
transformar as palavras mais simples e comuns em uma lingua de outro mundo. O
poeta, inspirado por um espirito elevado, o do conhecimento, ou melhor, o da
consciéncia politica, livre de alienagdes, da cegueira e das trevas da ignorancia que
acomete as massas, € capaz de, por meio de suas palavras, mobilizar outras
consciéncias e aclarar outros espiritos, encontrando adeptos ao seu projeto de
oposicao politica.

Em outros contextos, o sol é também associado ao ciclo de renascimento
e transformacao. Pelos atos de nascer e se pér todos os dias, o sol pode representar
essa forga transformadora e resiliente do renascimento. Diante da dificuldade de
uma crise, a esperanca de um recomeco, de uma melhoria futura. Se unirmos as

duas simbologias, nossa leitura adquire maior significacdo: o conhecimento é
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transformador, a iluminagao da consciéncia pode fomentar um anseio por renascer,
e os olhos do poeta, iluminados por essa luz do conhecimento transformador se
compromete com a missdo de compor versos capazes de afastar a alienagao, a
cegueira do obscurantismo.

‘Das palavras, o poeta quer fazer aco temperado, cristal puro onde a
realidade se refracte e transfigure.” (CIDRAES, 1999, p. 40). A poesia, entendida
como a arte de lapidagdo da palavra, ganha novos contornos no Neorrealismo,
sobretudo com Saramago. A beleza da palavra esta a servico de uma ideologia,
mais especificamente de uma conspiragao contra o sistema posto. A palavra como
um “cristal puro onde a realidade se refracte e transfigure” é precisamente o desejo
expresso no poema “Processo”. O eu lirico propde a arte poética como um oficio
capaz de transfigurar a realidade. O inconformismo com o modelo ditatorial que rege
0 pais parece inspirar e motivar o poeta de Os poemas possiveis e ser uma mola
propulsora que impulsiona a proficua confec¢do dos 147 poemas ricos em
simbologias, sonoridades e metaforas.

A inquietagcdo manifestada nos poemas de “Até ao sabugo”, por vezes,
cede lugar a um certo tom de desencanto. O eu lirico mostra-se cansado e
desesperangoso em relagdo a um engajamento da sociedade em prol de mudancgas
na politica. Essa desilusdo, no entanto, € o que faz brotar em grande parte dos
poemas um dos tragos mais marcantes da escrita de José Saramago: o tom irénico
e complacente de seus narradores/sujeitos liricos. A ironia, estratégia tao
empregada por tantos outros escritores, adquire com Saramago uma marca
estilistica peculiar. Em Saramago, a ironia € mais que uma figura de linguagem, é
uma ferramenta utilizada para incomodar diretamente o leitor, motivando-o a agir
concretamente em favor de uma mudanga, de transgredir o que esta colocado como
certo.

Para melhor compreendermos os procedimentos de José Saramago em
Os poemas possiveis, a ideologia politica manifestada sutiimente nos poemas e as
estratégias formais utilizadas pelo autor, vale destacarmos outras produgdes
artisticas do mesmo periodo que influenciaram diretamente Saramago e se tornaram

referéncias e paradigmas de poesia neorrealista. Compreender a relevancia desses
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poetas para o cenario literario da época e para a demarcacdo do movimento
neorrealista em Portugal nos possibilita uma analise mais direcionada dos primeiros
poemas do escritor alentejano. Comecemos pela obra da poetisa Natalia Correia:
simbolo da luta politica em Portugal, a atuacéo literaria de Natalia na poesia deixou
um legado importante para os versos engajados e esteticamente elaborados do

pais.

2.1 Natalia Correia e a postura anti-patriarcalista: Uma afronta aos principios

estadonovistas de Salazar.

De origem acoriana, Natalia Correia tem uma produgao poética proficua
que se iniciou a partir dos seus vinte anos de idade. A militancia politica e o tom de
protesto antissalazarista sao as caracteristicas centrais de sua obra e os principais
pontos de contato entre a poesia da autora e a de José Saramago.

Em 1949, Natalia teve seu primeiro livro censurado, o romance Descobri
que era europeia, sendo publicado apenas anos mais tarde, em 1961. Ao nosso
estudo interessa, sobremaneira, a obra produzida pela autora na década de 60,
mesmo periodo de publicagdo de Os poemas possiveis, a fim de observarmos de
que maneira o contexto histérico politico influi nas tematicas e na estética da
producgdo artistica dessa época.

E certo que os poetas que se opunham ao regime estadonovista
escolheram vias diferentes para criticar o sistema fascista de Antonio Salazar.
Natalia Correia, por exemplo, foi muito mais incisiva em sua oposigcao, o que lhe
rendeu forte perseguicdo e resultou em uma condenagdo a trés anos de prisao
politica. “Quando publicou a Antologia de poesia portuguesa erética e satirica, na
mesma década, foi condenada a trés anos de prisdo, pois a censura teria
considerado que a obra abalaria a moral e os bons costumes do pais.”
(NASCIMENTO, 2016, p. 18).

O Estado Novo portugués, a exemplo de outros regimes fascistas
instaurados, mantinha um discurso em favor da familia tradicional e dos bons

costumes. Natdlia, que se posicionava politicamente em defesa da paridade da
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mulher em relagcdo ao homem na sociedade, atacou diretamente esse modelo
machista de sistema patriarcal difundido pelo Estado Novo em Portugal. Em
Saramago, similarmente, as personagens femininas, ja na primeira obra poética, sdo
representadas de maneira elevada, distante da idealizagdo roméantica e sustentada
no pensamento que iguala ambos os géneros perante a sociedade; as personagens
femininas se tornariam as grandes protagonistas também na prosa saramaguiana.

Sobre a atividade literaria de Natalia Correia, impactante para os mais
conservadores e motivo de censura para a ditadura bem instaurada na década de
1960, Nascimento (2016) explica

Como atuante politica e declaradamente contraria a Salazar, abalava a
moral e os bons costumes impostos pelo Estado Novo, principalmente no
que tange a questdao da mulher. O regime salazarista tinha como um dos
pilares de sua dic¢do o primado da familia tradicional. Dessa forma, o papel
da mulher tradicional era sempre muito reforgado pelo governo, concebido
como o nucleo primordial da familia. (NASCIMENTO, 2016, p. 18).

Para posicionar-se de maneira artistica contra o patriarcado do sistema e
a favor da liberdade feminina, a poetisa desenvolve o conceito de “matria”, em
oposigao ao de patria. “A nogao de matria desenvolvida por Natalia compreende e
empreende uma forte discussdo acerca do poder patriarcal e da ditadura
estadonovista. A expressao surge na obra de Natalia pela primeira vez no livro de
poemas intitulado Matria, em 1967.” (NASCIMENTO, 2016, p. 19). Publicado um ano
apos a publicagdo de Os poemas possiveis, Matria é uma das obras cujo teor
politico se encontra mais condensado na literatura de Natalia Correia.

O conceito que da titulo a obra é explicado por Nascimento nos seguintes
termos: “A nogao de matria foi elaborada de forma muito particular por Natalia e,
grosso modo, vem discutir o poder da patria e da hegemonia do pensamento
androcéntrico através da utopia do matriarcado [...]” (NASCIMENTO, 2016, p.21) e
acrescenta, mais adiante, no mesmo texto: “Com a no¢do de matria, a escritora
elabora uma critica aos valores falocéntricos que a patria fascista encarregou-se de
estabelecer em Portugal nos anos do Estado Novo.” (NASCIMENTO, 2016, p. 28).

E possivel estabelecermos um paralelo entre o destaque dado & tematica
do feminino na obra de Natalia Correia e a centralidade das personagens femininas

na Literatura incipiente de Saramago. E sabido que, nos romances, o feminino é
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tratado de maneira especial pelo autor: desde personagens que se destacam pelo
protagonismo, como Blimunda de Memorial do Convento (1982) até a anbnima
mulher do médico em Ensaio sobre a cegueira (1995), cuja simbologia e papel no
enredo do romance sao essenciais para o desenrolar da trama.

No entanto, essa construgdo atenta de personagens femininos e a
importancia dada a elas na obra de Saramago ja é sinalizada em Os poemas
possiveis. Similarmente ao modo como a mulher é ilustrada na obra de Natalia
Correia, em Saramago a erotizagdo do corpo feminino, vinculada a ideia de
libertacdo dos padrdes patriarcais, desafiava os valores propagados pelo sistema
conservador de Antonio Salazar.

Em estudo dedicado a investigagao dos personagens femininos em Os
poemas possiveis, Sandro Adriano da Silva (2022) traga um panorama geral do
modo como essas mulheres sao caracterizadas nos poemas e a representatividade

dessa retratagdo na obra:

[...] o estatuto da personagem feminina dialoga com a condig¢ao histérica das
relagdes de género. Dai Saramago apresentar um caleidoscépio historico,
social e estético no qual predominam personagens masculinas - sem
demérito para as obras e malgrada a galeria de mulheres emblematicas que
se eternizam, desde simples tipos a protagonistas, em torno das quais se
articulam enredos envolventes pelo humanismo. Neles, mulheres anénimas
ou histdricas, vivendo um cotidiano miseravel em cidades igualmente sem
nome ou em palacios reais, algumas indigentes e perseguidas, outras
transgressivas, criam uma polifonia de vozes que se sobrepdem ao discurso
autoritario, quer seja o histérico, o politico ou o religioso. (SILVA, 2022,
p.10-11).

Tanto em Saramago quanto em Natadlia Correia, a inclusdo de
personagens femininas parece estar a servico de um certo revisionismo historico.
Muito se fala sobre os efeitos estéticos do erotismo feminino na obra da poetisa,
mas € importante refletirmos sobre os propdsitos politicos que motivam essa
estratégia. Além da abordagem com tendéncias feministas, embora a autora
rejeitasse a associagdo de sua imagem a alguma corrente feminista, € possivel
também perceber-se um afronte ao conservadorismo salazarista. Indo por igual
diregdo, Saramago, ao explorar o erotismo do corpo feminino, do amor carnal,

sobretudo, na ultima parte de Os poemas possiveis, “Nesta esquina do tempo”,
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rebela-se contra o discurso estadonovista que relega ao corpo feminino o servilismo
patriarcal defendido e propagado pelo sistema vigente.

Ao mesmo tempo em que usa o erotismo como pano de fundo, “Nesta
esquina do tempo” trata também outras tematicas como “o desencanto do mundo e
as contradigdes do ser humano, a mediocridade existencial, o presente como tempo
de espera, a batalha cotidiana contra o tempo, o moldar das palavras e o
questionamento dos limites das palavras e da poesia.” (SGARBI, 2013, p. 19). O
presente, visto como tempo de espera, como interregno entre dois momentos de
fruicdo da vida, como um momento de estagnagao, em que se espera por algo que o
transgrida, € constantemente retratado na obra, embora em alguns poemas o eu
lirico vislumbre momentos de libertacdo no futuro, geralmente retratado por
simbologias abundantes em significados, de modo a desviar as atengdes dos érgéos
censuradores da ditadura.

A iconografia, o uso de imagens e simbologias, € um dos recursos mais
utilizados em poesia. Para Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2015), o conceito de
simbolo é peculiar e difere dos de metafora, analogia e do emblema; para os autores
0 simbolo é “muito mais do que um simples signo ou sinal: transcende o significado
e depende da interpretagédo que, por sua vez, depende de certa predisposi¢céo.”

A leitura dos simbolos recruta, portanto, outros sentidos, envolve
subjetividade, afetividade e expande o campo das possibilidades de interpretagao.
Chevalier continua: “afeta estruturas mentais. Por isso é comparado a esquemas
afetivos, funcionais e motores, com a finalidade de demonstrar que, de certa
maneira, mobiliza a totalidade do psiquismo.” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001,
p. 10, grifo do autor).

As estruturas mentais evocadas na leitura e interpretacdo dos simbolos
envolvem de subjetividade a relagdo entre o texto e o leitor. A afetividade, como
asseguram Chevalier e Gheerbrant, é considerada nessa leitura e o rumo que o
texto seguira depende diretamente da leitura de mundo que o leitor possui acerca
dos temas abordados no texto. Dessa forma, o alcance dos propdsitos politicos que
autores engajados como Natalia Correia, José Saramago e outros neorrealistas

pretendem obter com sua poesia esta condicionado a capacidade dos leitores de
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extrair desses textos, sobretudo de sua carga simbdlica, os significados pretendidos
pelo autor.

Em um contexto de censura as criticas de oposicdo a um sistema
ditatorial, os poetas recorrem abundantemente a essa estratégia no intuito de
elaborarem criticas mais sutis, identificadas apenas por leitores atentos e por
estudiosos de poesia. A imagem da rosa, por exemplo, é recorrente na poesia de
Natalia Correia. Observemos um trecho de poema em que essa figura centraliza a

plasticidade dos versos:

Rosa que so tens nexo

Fora da tua imagem:

Aqui és so6 reflexo

Do universo unido

No instante florido

Que ofereces aos que te olham,
Sem te ver, de passagem [...]
(CORREIA, 1993, p. 161).

A simbologia da rosa evocada neste poema, pode nos direcionar a
diferentes linhas interpretativas. A ligagdo possivel entre a figura feminina e a rosa é
consensual; em Natalia Correia, em cuja obra o feminino ganha contornos de nacgao,
pode-se atrelar facilmente a no¢cdo de matria a imagem da rosa. Para Nascimento:
“A simbologia da Rosa reflete na obra de Natédlia uma esperangca da matria liberta,
unida sob o signo da fraternidade.” (NASCIMENTO, 2016, p. 31). A utopia de
libertacdo, a ser conquistada através da unido fraterna entre conscienciosos da
necessidade de mudanca social € constantemente tragada nos versos de Natalia.

O sentimento de pertencimento comunitario da poetisa, expresso na
simbologia da rosa, era também uma maneira de se posicionar contra um dos lemas
do sistema fascista de Salazar: “orgulhosamente sés”. O titulo da obra Descobri que
era europeia (1949) apresenta-se como um afronte ao governo, dai sua proibigao
em 1949. “Quando Natalia afirma-se europeia, ndo s6 se insere numa perspectiva
comunitaria, como também se coloca contra a ideologia salazarista dominante (...)"
(NASCIMENTO, 2012, p.57). A afirmacao de Natalia como europeia desafia a l6gica

de isolamento estadonovista do restante do continente.
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Da quinta parte da obra que estamos analisando, destaca-se, pelo uso da
simbologia da rosa, em dialogo com a principal figura utilizada por Natalia Correia, o
poema “Ergo uma rosa”’, no qual a figura dessa flor é evocada pelo eu lirico

metaforizando, possivelmente, um renascimento, uma transfiguragdo. Observemos

Ergo uma rosa, e tudo se ilumina

Como a lua nao faz nem o sol pode:
Cobra de luz ardente e enroscada

Ou vento de cabelos que sacode.

Ergo uma rosa, e grito a quantas aves

O céu pontuam de ninhos e de cantos,
Bato no chao a ordem que decide

A unido dos demos e dos santos.

Ergo uma rosa, um corpo e um destino
Contra o frio da noite que se atreve,

E da seiva da rosa e do meu sangue
Construo perenidade em vida breve.
Ergo uma rosa, e deixo, e abandono
Quanto me doi de magoas e assombros.
Ergo uma rosa, sim, e ouco a vida
Neste cantar das aves nos meus ombros.
(SARAMAGO, 1981, p. 171).

No dicionario de simbolos de Chevalier e Gheerbrant (2001), uma das
possiveis representacdes dessa flor, sobretudo na iconografia cristd® ocidental, é
atribuida ao célice que recolhe o sangue de Cristo, a rosa seria a transfiguragdo das
gotas desse sangue ou mesmo a representagao das chagas de Cristo. “Por sua
relacdo com o sangue derramado, a rosa parece ser frequentemente o simbolo de
um renascimento mistico” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001, p. 416). Muitas s&o
as chaves de leitura no poema que nos possibilita desenvolvermos uma associagao
entre a figura da rosa e sua representagao simbdlico-crista.

No primeiro verso, “‘ergo uma rosa, e tudo se ilumina®, ja podemos
relacionar o gesto de erguer a rosa a uma iluminagéo, isto &, a rosa como propulsora
de um clardo, de um despertar de consciéncia ou um renascer para a realidade. Em
seguida, no verso “ergo uma rosa e grito a quantas aves ", novamente a rosa ao
lado de algo que simboliza liberdade, voo alto. Note-se que € o empunhar da rosa

que confere ao eu lirico a coragem de gritar, a possibilidade de algar a voz. Nesse

% Pode-se pensar, também, na relagdo da rosa com o feminino cristdo, pois as rosaceas, presentes
em muitas das grandes catedrais europeias, estdo associadas a Maria, a mae de Cristo e a
representante maior do feminino no cristianismo. A rosacea da Catedral de Chartres na Franga, por
exemplo, representa a Virgem Maria rodeada por doze apdstolos.
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vVerso, a rosa é posta como arma, escudo ou aval para o destemor. Mais adiante, em
‘e da seiva da rosa e do meu sangue” nossa interpretagao parece confirmar-se pela
perfeita analogia entre seiva e sangue. “A unidao dos demos e dos santos” embute no
poema uma certa alegoria crista, o que também corrobora nossa linha interpretativa.
No arremate final dos dois ultimos versos, “ergo uma rosa, sim, e ouco a vida/ neste
cantar das aves nos meus ombros”, a pictérica das aves é retomada, desta vez com
a ideia de liberdade ainda mais elucidada. Nesta ultima imagem, o eu lirico retrata a
si mesmo com a rosa na mao e aves cantando em seu ombro: a liberdade
reclamada ao longo dos versos iniciais do poema, finalmente repousa sobre si, com
a alegria de um canto e a rosa empossada e ostentada a altura do céu, brinda a
conquista da liberdade reivindicada.

O poema “Queixa das almas jovens torturadas”, um dos mais
explicitamente colocados por Natalia Correia contra o Estado Novo, foi também
publicado na década de 1960 e tornou-se um simbolo da resisténcia artistica contra
a censura estadonovista. O poema foi registrado musicalmente na voz do cantor
José Mario Branco e é entoado até os dias de hoje em grandes eventos politicos de

Portugal. Vejamos algumas estrofes

[...] D&o-nos a honra de manequim
para dar corda a nossa auséncia.
Dao-nos um prémio de ser assim
sem pecado e sem inocéncia
Dao-nos um barco e um chapéu
para tirarmos o retrato

Dao-nos bilhetes para o céu
levado a cena num teatro
Penteiam-nos os craneos ermos
com as cabeleiras das avos

para jamais nos parecermos
connosco quando estamos sos(...)
(CORREIA, 1993, p. 167 apud NASCIMENTO, 2016, p. 59).

Nesse poema, de doze estrofes de quatro versos cada, abunda a
utiizacdo de figuras emblematicas, representando o estado de espirito e
manipulacdo em que se encontravam as massas alienadas em Portugal na década
de 1960. Na estrofe “Dao-nos a honra de manequim/Para dar corda a nossa
auséncia/ Dao-nos o prémio de ser assim/sem pecado e sem inocéncia”, a figura de

um manequim parece representar bem a postura impotente da sociedade
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portuguesa diante da violéncia e opressdao do Estado Novo. Em comentério sobre
esse poema, Nascimento (2016) retoma o habito de pintores surrealistas de retratar
manequins em seus quadros como maneira de representar a imagem humana
“coisificada” ou a impessoalizacdo do homem. Podemos pensar também na apatia
de um manequim, a falta de reagao ante qualquer situacéo, a auséncia de alma, de
desejos e o conformismo com a manutencdo da ordem. Chevalier e Gheerbrant
(2001, p.589) sobre os manequins, informa: “O manequim é um dos simbolos da
identificacdo, identificacdo do homem com uma matéria perecivel, com uma
sociedade, com uma pessoa [..].” O sujeito lirico, portanto, estabelece uma
identificacdo entre o homem portugués, a sociedade portuguesa do periodo
salazarista e a figura inanimada de um manequim. O ultimo verso da estrofe
corrobora essa interpretacdo: “sem pecado e sem inocéncia”, isto €, sem correr
riscos, sem atrever-se a agir. Desta maneira, a poetisa incita os leitores a uma
reflexdo que pode converter-se em uma agao transgressora, tal como o faz José
Saramago em muitos de seus poemas.

Em outra estrofe, ao falar sobre os “craneos ermos com as cabeleiras das
avés”, o eu lirico tece uma critica aguda ao saudosismo de uma época aurea de
Portugal difundido pelo sistema. A lembranca de um Portugal grande, de ares
aristocraticos parece ser um fantasma que inspira as tendéncias fascistas no pais.
Com a opgao pelo adjetivo “ermo”, a autora parece se referir novamente ao
isolamento de Portugal do restante da Europa. Atrelado ao substantivo “craneo”,
ermo pode indicar também a impossibilidade de coletivizacdo do pensamento, a
dificuldade de unir consciéncias contrarias a ditadura. Um pouco mais adiante, a
identificacdo da sociedade portuguesa com um manequim parece ser retomada. Ao
dizer “para jamais nos parecermos connosco/ quando estamos sés”, o eu lirico
novamente critica a falta de olhar sobre si mesmo do povo portugués.
Reconhecer-se a si préprio no presente, sem o olhar saudoso para as geragdes dos
avos, € uma reflexado sugerida pelo poema.

Embora se recusasse a filiacdo a qualquer movimento literario
pré-definido, Natalia Correia compartilhava com os neorrealistas o engajamento

politico de sua obra contra o fascismo do regime salazarista. Os dialogos possiveis
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entre a obra da poetisa e a de Saramago sao diversos, ndo apenas quanto a
tematica politica, como também a utilizagdo de simbolos e metaforas que remetem
ao campo da resisténcia e que langam propostas de atuagéo politica por uma agéo
comunitaria entre os avessos ao sistema.

A simbologia da rosa como proposta de transfiguragdo para um novo
sistema politico e a erotizagdo do corpo feminino como protesto contra o sistema
patriarcal defendido pelo salazarismo sdo apenas dois pontos de contato entre as
obras engajadas de Natalia Correia e José Saramago. Diversas outras afinidades
tematicas aproximam os dois, 0 que revela uma preocupag¢ao em comum a artistas
do mesmo periodo histérico. Sabe-se que os movimentos repressivos da ditadura
estadonovista impediram que chegassem até nos muitas outras obras que se
pronunciaram contrarias a barbarie do fascismo portugués; as que sobreviveram a
esse periodo e, ainda hoje, se apresentam tdo atuais, denunciam e registram a
movimentacgao de artistas em prol de uma agao efetiva contra o sistema. Saramago
o fez exemplarmente, recorrendo a uma retomada das formas classicas e embutindo
em seu texto um tom politico latente na iconografia abundante em simbolos, figuras,
metaforas e diversos outros recursos empregados pelo poeta no verdadeiro protesto

politico que é Os poemas possiveis.

2.2 A saida de si e o encontro com o coletivo: a contribuicao de Joao José
Cochofel ao Movimento Neorrealista Portugués e suas influéncias na

poética de Saramago.

O contexto histérico, politico e social em que surgiu o movimento
neorrealista em Portugal justifica as préprias razées de ser desta corrente no que se
refere a Literatura. O periodo de fortes conflitos violentos que abrangia grande parte
do mundo como a Guerra da Espanha, a Segunda Grande Guerra e 0 movimento
fascista da ditadura salazarista impulsionaram uma nova atitude dos artistas frente a
propria arte. A forte influéncia do pensamento marxista moldou as principais

diretrizes dessa vertente literaria, alinhada aos valores ideolégicos dos setores que
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se posicionam a esquerda, o Neorrealismo bebe de fontes que se opunham ao
modelo neoliberal de economia e de se pensar a sociedade.

E valido, ainda, salientar que, até o surgimento do Neorrealismo, as artes
em Portugal eram dirigidas pelas tendéncias modernistas e presencistas que em
nada se assemelhavam aos propdsitos engajados da nova corrente. O embate
formal e ideoldégico entre a literatura panfletaria e a da “arte pela arte” aliou os
inconformados com a ditadura salazarista em um ideal de propagacédo de luta
politica através dos recursos artisticos de que dispunham. Note-se que, em meio a
um periodo de censura e opressao, rebelar-se contra o fascismo nao é possivel de
maneira direta, dai talvez decorra a justificativa da escolha pelos recursos estilisticos
de que se valeu José Saramago para apresentar suas criticas ao sistema de
maneira artisticamente elaborada, o que garantiu que seu protesto em forma de

poesia escapasse dos crivos da censura salazarista.

[...] diferente do que ocorria na literatura de paises socialistas, a vertente
portuguesa nado podia ser tdo devotada ao regime e a opinides politicas
claras e abertas, ja que sucedia em meio a ditadura direitista. E, vivendo um
regime ditatorial, os entusiastas do novo pensamento portugués, nao teriam
tido facilmente acesso, nos anos 30, aos textos do pai do comunismo [...]
(GAMA, 2010, p. 44).

Diferentemente da abordagem literaria realista do século XIX, que enfoca
na realidade posta, o Neorrealismo propdée uma transformagdo da realidade,
passivel de alteragao por meio da luta, dando relevancia aos tipos sociais oprimidos,
enquanto o Realismo destacava a burguesia. Durante a ditadura salazarista,
especialmente em Saramago, o sujeito oprimido € o povo portugués sob o jugo de
um regime absolutista e violento. De maneira especial, o poeta dirige a esse mesmo
povo um chamado, um alerta, uma iluminacdo a fim de tira-los da apatia da
alienacao e convocar os inconformados com o sistema a uma acao transformadora.

Estudar o movimento neorrealista em Portugal, no que tange a literatura
especificamente, pressupde a consideracdao do contexto histérico como agente
motivador do fazer literario. A arte com propdsito social, engajamento politico,

atitude critica, pelo menos essa era a tbnica da fase inicial da corrente literaria,
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considerada pela critica mais ideoldgica, polémica e mais preocupada com o

conteudo que com a forma.

Ha uma tendéncia critica que divide o Neo-Realismo em duas fases,
conforme as criagdes literarias: a primeira mais visivelmente programatica e
ortoddéxica, que teria ocorrido entre 1937 e o fim dos anos 40 e uma fase de
maior liberdade artistica e amadurecimento iniciada a partir de entao.
(GAMA, 2010, p.46).

A primeira publicacdo de Os poemas possiveis, em 1966, coincide,
portanto, com a segunda fase, a de maior amadurecimento artistico do movimento
neorrealista. E possivel perceber, nas andlises feitas até aqui, que, de fato, esses
adjetivos como “ortodoxa” e “programatica”, atribuidas a primeira fase do movimento
nao sao notadas na poesia de Saramago; por outro lado, ha uma certa retomada de
valores em relagdo a forma, percebida pelas referéncias neoclassicas,
demonstrando a liberdade criadora de um autor estreante em poesia.

Um outro poeta com quem o autor de Os poemas possiveis compartilhou
ideais e que o influenciou diretamente foi o coimbrdo Jodo José Cochofel. Com sua
primeira obra publicada aos 18 anos, o poeta destacou-se em Portugal e recebe da
critica atual a memoria e a garantia de sua relevancia para a poesia neorrealista.
“Sua luz estrelar iluminou a noite neo-realista, e seu nome destaca-se do grupo
literario como prata sobre fundo negro” (GAMA, 2010, p. 182). A importancia de
Cochofel para essa corrente literaria ultrapassa o campo da composicédo poética, o
autor era também um dos mentores mais considerados pelo grupo. Comegou
publicando na revista Presenga®, mas sua inclinagdo a escrever sobre os anseios
politicos, histéricos e sociais o aproximou de outros poetas que partilhavam das
mesmas inquietacoes, filiados ao movimento do Novo Realismo.

Sobre a dedicagao excessiva, na opiniao de alguns criticos, dos poetas as

questdes ideolodgicas, o estudioso Eduardo Lourencgo salienta:

Deve dizer-se em abono da verdade que muitas dessas aberragdes, se néo
procedem todas, em parte se devem a criticos saidos dos arraiais

“A revista Presenca foi uma das mais importantes publicagbes literarias de Portugal no século XX. Foi
langcada em margo de 1927 e teve 54 numeros publicados até 1940, ano de sua extingdo. Importantes
nomes do Modernismo portugués como Fernando Pessoa e Mario de Sa Carneiro tiveram seus textos
divulgados pela revista.
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neo-realistas que durante anos leram nos poemas o0 que eles queriam que
la estivesse. Mais tarde, ler-se-a o que nunca la esteve. Esta obsessao
familiar impregnou todo o neo-realismo de uma espécie de espelhismo,
tornando a critica geralmente mais atenta, incapaz de ler nos poemas
neo-realistas outra coisa que a mensagem inequivocamente ideolégica que
os informa. (LOURENCO, 2007, p. 29).

Segundo Lourengo, a ideologia serviu aos poetas neorrealistas como
mediacdo, ndo como principio ou fim do fazer poético. Coadunamos com a
afirmacdo do autor, embora seja exatamente o trago ideoldgico dessa poesia o
nosso objeto de estudo. Contudo, €, especialmente, a lirica dos poemas que nos
interessa, pelas estratégias utilizadas para a transmissdo dessa mensagem
ideoldgica.

Segundo Horacio Costa (1997), é na segunda parte de Os poemas
possiveis, “Poema a boca fechada”, onde se acentua a tendéncia neorrealista de
Saramago. Os poemas dessa se¢do sao marcados pelo tom de denuncia e critica ao
periodo de excecdo vivido por Portugal. E notério que a reprovagdo ao modelo
politico de Salazar é percebida em poemas das cinco partes da obra poética inicial
de José Saramago, mas é especificamente na segunda que a agudeza critica do
autor se faz perceber de maneira mais contundente.

Por tratar precisamente do recorte tematico que é objeto deste nosso
estudo, isto é, da expressao politica dos poemas da obra em estudo, dedicamos um
capitulo a analise desses textos. Por ora, interessa-nos apontar as influéncias de
escrita do autor, as tematicas e a ideologia partilhadas pelos poetas do mesmo
periodo. Conforme constatamos no topico anterior, com Natalia Correia, Saramago
divide, especialmente, a indignacdo em relacdo aos valores conservadores e
patriarcais apregoados pelo Estado Novo e se manifesta contra isso por meio de
uma erotizagdo do corpo feminino em representacdo de uma libertagdo dos
principios machistas que regiam e ainda gerem a sociedade de entao.

Dos poetas mais comprometidos com a vertente neorrealista - saliente-se
que Natalia Correia estava muito mais inclinada a uma estética surrealista -
Saramago recebeu a mais forte influéncia. Para Elielson Sgarbi (2013), essas

influéncias ecoam por toda a produgao poética do autor
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[...] as nuances neorrealistas tém suas raizes nas produgdes literarias de
Jodo José Cochofel, Carlos de Oliveira e Joaquim Namorado, poetas que
corporificam uma poesia ideologicamente engajada, que dialogara com a
composi¢cao poética, diga-se de passagem, das trés obras poéticas de
Saramago (SGARBI, 2013, p. 18).

O alinhamento da producado literaria de Saramago com os ideais
marxistas € uma orientacdo que se verifica em toda a sua obra, ndo apenas na
poesia. Em Memorial do convento (1982), por exemplo, a preocupagado em recontar
um episodio histdrico sob a perspectiva de um tipo social explorado e oprimido € o
que da a ténica ao romance. Apesar do anacronismo da comparacao, € valido
perceber que o mote da literatura saramaguiana ja se demonstra ao publico desde
0s seus primeiros escritos. Pode-se atribuir, como o fez Sgarbi (2013), esse trago
estilistico de Saramago as inspiragdes neorrealistas de autores que influenciaram
diretamente a criagdo poética do autor alentejano. Desse grupo, destaca-se a
potente poesia de Jodo José Cochofel, um dos mais relevantes poetas do
movimento neorrealista portugués, por sua contribuigao artistica e pela participagao
intelectual na estruturacdo das bases dessa corrente artistico-literaria.

O terceiro livro de poemas de Cochofel, Sol de Agosto, publicado em
1941, quase duas décadas antes da primeira publicagdo poética de Saramago,
marca a adesao do escritor a uma poesia mais exteriorizada, distante dos poemas
introspectivos dos dois primeiros livros. Porém, diferentemente de outros poetas de
sua geragao, Cochofel participa do mundo concreto a partir de uma percepgao mais
pessoal, um tanto sensorial. Enquanto o Neorrealismo apregoava uma intervengao,
uma participacdo mais atuante na sociedade, Cochofel mostrava-se atento e
consciente do que ocorria no mundo externo, mas sem a pretensdo de interferir
nessa realidade. A respeito da oposicéo entre sujeito perceptivel e sujeito atuante na
poesia de Cochofel, o estudioso Jodo Laranjeiras Henriques (2010) tece o seguinte

comentario

Se efectivamente o sujeito poético se abre a vida a sua volta, parece porém
fazé-lo quase exclusivamente no que a bruta materialidade do real
envolvente diz respeito, e ndo, tanto quanto se podera ler, com o olhar
votado a uma qualquer realidade social que possa ou queira analisar.
Tomando como naturalmente valida a constatacdo de Carlos Reis de que o
“canone neo-realista da criagdo lirica” tem como um dos seus elementos
fundamentais precisamente essa “relagdo exteriorizadora do poeta com o
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que o envolve”, observacgao alias extensivel a todas os planos artisticos em
que surge advogada uma certa “dimensdo comunicativa”’, podemos entéo
legitimamente afirmar que a relagdo do sujeito poético de Sol de Agosto
com o exterior se situa a um nivel ainda primacialmente sensorial, onde
pouco ou nenhum espago parece existir para uma intervengdo mais
consciencializada (porventura proporcionada pela formacao ideolégica do
individuo) sobre a realidade a qual o sujeito parece querer abrir-se.
(HENRIQUES, 2010, p. 131).

Se por um lado o eu lirico dos poemas de Sol de agosto experimenta o
exterior de si apenas no plano sensorial, por outro, o registro dessas observagoes
pode nos levar a uma interpretagcdo na qual a intervencdo na realidade € uma
possibilidade viavel. Para Henriques (2010), o primeiro poema do livro, que lhe
empresta o titulo, € uma verdadeira “dicotomia caeirista” entre os sentidos e o
pensamento, “entre a absorcio directa do mundo pelos sentidos e o esforgo de o
tentar decifrar por via do intelecto.” (HENRIQUES, 2010, p. 133). A sinestesia, figura
recorrente nos poemas do livro, é analisada e confirmada por Henriques (2013), que
nao descarta, contudo, a relacido entre a percepc¢ao pelos sentidos e a critica politica
embutida nos poemas. Ora, é facil deduzir que, para que haja uma transformacgéo do
real, € necessario que um pensamento a motive, portanto, para o Neorrealismo, o
conhecimento, visto como entidade capaz de apartar os individuos da alienagcao do
sistema, é relevante do ponto de vista intelectual.

Como salienta Henriques (2010), os poemas de Sol de agosto parecem
atender ao “[...] projecto neo-realista de uma aproximagao definitiva da arte a
realidade como forma de conhecimento, almejando uma mudanca do geral estado
de coisas [...]” (HENRIQUES, 2010, p. 133). Leiamos o primeiro poema em sua
integra, analisemos a iconografia dos elementos “sol”, “sangue” e “seiva” e vejamos
a possibilidade de ler esse poema sob um viés ideoldgico de intervengcdo na

realidade:

Que posso eu querer do Céu,
se na terra ha um sol de Agosto
e a vida canta da alva ao sol-posto?

Que posso eu querer de abstracto,
se teu sangue brotou da minha forga
e a dor que te rasgou a ergui em facho?

Deixem dizer!
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A seiva tem seu travo, é certo.
Pois bem: mais uma raz&o para eu beber.
(COCHOFEL apud HENRIQUES, 2010, p. 132).

A predilecao do eu lirico pelo real confirma-se na oposi¢cao céu e terra, em
que céu pode ser associado ao plano das ideias e terra a realidade concreta. Por
meio de uma pergunta retérica na primeira estrofe, a opg¢ado pelo tangivel é
evidenciada. Sabendo-se que esse eu lirico preocupa-se com a concretude do
mundo e compreendendo que o contexto em que o poema foi produzido € o da
ditadura salazarista, podemos estabelecer um paralelo entre as figuras
representadas no poema e o cenario politico portugués.

Tal associagéo € possivel e justifica-se por dois fatores: a filiagdo do autor
ao movimento neorrealista, cuja primicia central era a possibilidade de intervencao
social por meio da arte com referéncias marxistas e pela notavel mudanca de eixo
da poesia do autor que, nos dois primeiros livros, predominam versos mais intimistas
em que o eu lirico vagava em incursdes interiores e neste terceiro livro comega a
desbravar o mundo de fora, saindo do isolamento confortavel de viver alheio aos
conflitos externos.

Quanto a simbologia presente no poema, recorramos ao dicionario de
simbolos de Chevalier e Gheerbrant (2001) a fim de ampliarmos as possibilidades
de leitura desse texto. O léxico “seiva”, usado também por Saramago no poema
“‘Ergo uma rosa”, analisado no subitem anterior deste capitulo, remete a ideia de
imortalidade: “o soma, elixir da vida e da imortalidade, é identificado pela ioga ao
licor seminal que trata de fazer subir e transmutar o interior do corpo, como a seiva
de uma planta.” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001, p. 810). Se o eu lirico, que
opta na primeira estrofe pela materialidade do mundo, se dispbe agora a passar pelo
travo da imortalidade, sera porque compreende que a passagem para um estado de
gléria depende do compromisso com o real, de uma atuagdo enquanto alguém que
enfrenta o travo e bebe a seiva, mesmo que esta imersdo na realidade tenha como
consequéncia a dor e o sangue de outrem, mencionados na estrofe segunda.

Em relacdo ao simbolo da estrela maior do nosso sistema solar, presente
no titulo do poema e do livro e tantas vezes usado por Saramago em Os poemas

possiveis, podemos retomar o significado que relaciona a simbologia do sol ao
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renascimento, a transfiguragdo e a esperanga. O movimento de nascer e por-se
diariamente representa um ciclo vital de nascimento e morte em uma completude
que se repete. A comparagdao confirmada na analogia da vida humana em
comparagao ao ciclo do sol ao longo do dia no verso “e a vida canta da alva ao
sol-posto”, pode ser entendida como um convite do eu lirico que rejeitou ao mundo
das abstragcdes a uma atuacdo no campo do real, enquanto se pode, enquanto ha
vida, em diregdo a uma eternidade, embora se tenha que provar de algo amargo
(travo).

O sangue, em muitas culturas, € visto como simbolo de fertilidade. No
dicionario de simbolos de Chevalier e Gheerbrant (2001), uma das representagoes
simbdlicas que o sangue pode assumir diz respeito a prépria geracio da vida e a
fartura nos campos: “No antigo Camboja, o derramamento de sangue nos dias de
'torneio ou de sacrificios proporcionava a fertilidade, a abundancia e a felicidade”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001, p. 800) Note-se que, no poema, o lexema
“sangue” cumpre a funcao sintatica de objeto direto do verbo brotar, que esta
relacionado ao nascimento, a eclosdo da vida. O sangue é retratado no poema como
elemento fecundador, e se pensarmos no contexto de luta mencionado
anteriormente, podemos supor que o afronte ao sistema violento de Antonio Salazar
se encaixa na linha interpretativa que estamos propondo como caminho que levaria
o eu lirico a eternidade por ele reivindicada.

Assim como faz o eu lirico do poema “Sol de Agosto”, em “Passeio”,
poema da primeira parte de Os poemas possiveis, o sujeito lirico também atua no

movimento de retirar-se de si mesmo em busca do mundo exterior ao qual pertence.

Nas paisagens de fora me distraio
Dos pareddes que dentro se dispdem
Em caves, labirinto e ratoeira.

Sob o liberto céu deslumbro e caio,
De verde e sol as aves me compdem
Numa pedra de luz esta poeira.
(SARAMAGO, 1981, p. 39).

“Até ao sabugo”, sesséo inicial da obra, tematiza o sofrimento humano,
sobretudo os assuntos que se relacionam a questdo da impossibilidade. O lamento

exposto nessa primeira sessdo “ira articular-se com a problematica liminar do
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encontro da arte, da invengao do sentido poético, do lampejo fugaz que pode fazer
vibrar liricamente a palavra.” (SEIXO, 1987, p.13). O poeta, em busca da razéo de
sua composigao poética, parece procura-la fora de si mesmo, o que também
simboliza a ruptura com os poetas intimistas do Presencismo: “nas paisagens de
fora me distraio”; a angustia de atormentar-se com os “pareddes” que o enredam no
interior de si, o sujeito lirico contempla um céu que o deslumbra pela sensagao de
liberdade que lhe provoca. No entanto, o verbo “cair” causa uma ruptura nas
expectativas do eu lirico e, consequentemente do leitor e, a partir desse momento,
as figuras utilizadas pelo poeta remetem ao retorno de desolagdo da experiéncia
vivida. “Pedra” e “poeira” contrastam com a liberdade do céu descoberta pelo
“estrangeiro”. Se dentro de si o0 eu lirico lidava com os desafios de enfrentar “caves,
labirintos e ratoeiras”, no mundo exterior viver também exige coragem.

E possivel inferir dos versos deste breve poema uma mensagem aos
moldes neorrealistas: a mera contemplagdo, o vislumbre passivo e acritico da
liberdade pode resultar em uma queda empoeirada em meio as pedras. A saida da
alienacao que é viver em isolamento apenas pode obter sucesso se representar uma
busca por coletividade, unida em favor da manutencdo da liberdade que exige
constante defesa contra regimes de censura.

O confronto entre “Sol de Agosto” e “Passeio” nos permite, conforme
nossa interpretagao, constatar um dialogo possivel entre as tematicas de ambos os
poemas. Desde a saida de um eu lirico ensimesmado, desbravando o mundo
exterior até a compreensao de que é relevante atuar no mundo externo para que as
angustias de viver em isolamento nao se repitam com mais amplitude do lado de
fora. A literatura de Cochofel, enquanto leitura inspiradora, condiciona a confecgao
poética de Saramago a uma atitude engajada e militante, obediente as premissas

neorrealistas vigentes, como afirma Sgarbi (2013):

Os Poemas Possiveis (1970) apresenta em sua tessitura dados vinculados
a estética neo-realista, alicergada em um texto ideologicamente engajado,
que, segundo Costa (1997), apoia-se em uma retdrica redentorista ou
social-participativa, caracteristica de uma linhagem de poesia neo-realista
que superara o patetismo ou a gravidade tonal, integrando-se a dados
estéticos e tematicos alheios a corrente neorrealista em geral. A poesia de
Jodo José Cochofel (1919-1982) e a de Carlos de Oliveira (1921-1981)
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reverberam, de modo particular, em Os Poemas Possiveis. (SGARBI, 2013,
p. 12).

Em um primeiro momento, a atitude de Cochofel em Sol de agosto é mais
comedida em relacdo as deliberagdes politicas da obra, com criticas mais implicitas
ao sistema ditatorial vigente. Nos poemas finais, contudo, os tragos neorrealistas se
evidenciam. O terceiro livro do autor partilha com os outros dois essa caracteristica
de “deixarem para o fim as composi¢coées de algum poder interventivo, como se esse
fosse porventura o gosto final que se pretendesse deixar na boca.” (HENRIQUES,
2010, p. 138). No décimo terceiro poema, o eu lirico dirige-se a um interlocutor em

um claro convite ao combate, dessa vez explicitando o carater politico da obra.

Faze que a vida seja o que te nega.
A luta é tua — fa-la.

Agora, os sonhos em farrapos,
melhor é a luta que pensa-la.

Ergue com o vigor do teu pulso;
solda-o em ago.

E da tua obra afirma:

— Sou o que fago.
(HENRIQUES, 2010, p. 138).

Nos dois quartetos deste poema, o tom interventivo do autor é
marcadamente explicito; note-se que aqui o eu lirico ndo se utiliza do apelo as
figuras de linguagem a fim de camuflar uma critica ao regime politico. O imperativo
usado pelo sujeito lirico para dirigir-se ao seu interlocutor demonstra a urgente
atitude militante do poeta. Toda a sequéncia de lexemas nos leva ao campo

LT LT3 ” LT3 LT

semantico da atividade combativa: “vida”, “luta”, “sonhos”, “farrapos”, “vigor”, “pulso’

e “obra”; os verbos de acdo complementam o sentido de atitude concreta do poema:
“fazer”, “erguer”, “soldar”.

Mais emblematico ainda € o ultimo verso da ultima estrofe: “sou o que
faco”. A identidade do sujeito neorrealista atrelada a agdo; que bem poderia ser o
lema da literatura engajada, interventiva. E a agdo no mundo que molda a percepcéo
do sujeito sobre si mesmo, rejeitando a introspecg¢do, marca do movimento literario
ligeiramente anterior ao Neorrealismo: “o verso “melhor é a luta que pensa-la”
sugere estarmos perante a mesma desconsideragcao pelo lastro excessivo das

ideias.” (HENRIQUES, 2010, 138).
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E, porém, na obra Dias intimos que Cochofel adere definitivamente a
vertente neorrealista. Publicada no ano de 1950, a obra encerra em si os ideais
puros do Neorrealismo. Como afirma Lourengo (2007, p. 60), “durante esse sinistro
periodo, assumiu as suas formulagdes mais peremptdrias e atingiu no campo critico
as mais lamentaveis perversdes a superestrutura ideolégica do que ja se pode
chamar entado de neo realismo.” A obra confeccionada e publicada nesse periodo é
reveladora da tensdo que atingia a sociedade e reflete os anseios e angustias da
classe artistica, sobretudo a portuguesa, pois conforme Lourengo (2007) “A
perspectiva neo-realista € sobretudo nacional e conscientemente ideoldgica”. A
consciéncia ideolégica de Cochofel, que ja apontava em Sol de Agosto, ganha
contornos mais incisivos em Dias intimos, e a militdncia propulsora do Novo
Realismo € o enfoque principal do autor nos poemas.

A comparacéao entre as duas obras de Cochofel aqui mencionadas, Sol de
agosto e Dias intimos, nos permite perceber uma diferenca em relagdo ao
tratamento dos assuntos de cunho politico: enquanto em Sol de agosto a critica ao
sistema é mais eufemizada, camuflada em figuras, simbologias e metaforas, em
Dias intimos a corrosdo e agudeza do posicionamento politico do poeta é mais
explicito, mais direto, como o fez Natalia Correia. Embora a publicagao deste ultimo
coincida com o periodo de maior tensdo em Portugal, o engajamento do autor se
acentua e sua filiacdo a corrente neorrealista se manifesta nitidamente em sua
producdo artistica. J& em Saramago, a opcédo por uma critica apresentada,
primordialmente, de maneira alegdrica, em que nao se sabe se isto deve-se ao estilo
do autor ou a tentativa de escapar aos crivos da censura, € mais notadamente
percebida. Uma outra caracteristica pontual da obra de Saramago € a linearidade
tematica, que une as cinco partes de Os poemas possiveis em um fio Unico de
significagao.

[...] salvo alguns nucleos imagético-tematicos que nos fazem recordar um
pathos simbolista, que permitem ao poeta um exercicio metaférico tanto
mais pontual quanto mais eficaz na tessitura dos seus poemas, a linguagem
de Saramago caracteriza-se pela manutengdo de uma referencialidade

semantica linear, cara, por sua vez, a retdrica neo-realista. (COSTA,1997, p.
53)
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Sobre a relagédo percebida entre as obras de Saramago e Cochofel, o

critico Horacio Costa (1997) afirma:

[...] a poesia pura e o tom diccional grave da poesia neo-realista de Oliveira
e Cochofel, sem de todo perderem o seu trago encontram, sob o meu ponto
de vista, o seu ponto de equilibrio na utilizagdo premeditada do
neo-horacianismo reisiano, na poesia de Saramago.” (COSTA, 1997, p. 52).

Na comparagao feita por Costa (1997) entre poemas de Sol de Agosto e
Os poemas possiveis, o critico constata o mesmo sentimento politico que
compartilham os dois poetas e os une em um tom de protesto contra a ditadura

salazarista:

Evidentemente, nos poemas de Cochofel e nos de Saramago [...] ndo pode
o leitor deixar de entrever uma metaforizagdo antes “de uma decepcéao
historicamente situada que uma entrega de pés e maos atados aos deuses
do abandono” no dizer de Eduardo Lourengo, das geragdes neo-realistas e
do mesmo Saramago com relagdo ao tempo que lhe foi dado viver sob a
égide de um regime reiteradamente castrador [...]. (COSTA, 1997, p. 67).

A insatisfagdo da classe artistica com a ditadura fascista de Antonio
Salazar e o alinhamento da corrente neorrealista a ideologia marxista é a
combinagao que resultou em uma literatura participativa que se pretende atuante na
sociedade em busca de conscientizar e promover um levante contra a alienacéo do
sistema, e cada autor logrou esse intento a sua maneira.

Apontamos aqui algumas similaridades entre poetas desse periodo com o
fito de destacar a perspicacia de Saramago ao compor uma critica mais sutil. Mesmo
na segunda parte da obra, de carater mais diretamente politico, o poeta opta por
utilizar diversos recursos de linguagem para apresentar sua critica ao governo de
Salazar, mas reveste seu ataque ao sistema politico de uma roupagem mais
passivel de dubia interpretacao.

Seria essa a principal diferenga entre a poesia de José Saramago e, por
exemplo, a que levou Natalia Correia a ser condenada a trés anos de prisdo pela
censura salazarista? Seria possivel apontarmos também razdes de género?
Certamente, essa pauta é digna de um debate mais aprofundado. A hipdtese que
levantamos neste trabalho é a de que a linguagem mais peremptdria de alguns

poetas podem ter saltado aos olhos dos censuradores, 0 que nao ocorreu com Os
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poemas possiveis, mas, ironicamente, aconteceria com outras obras de Saramago,
em periodos de democracia politica em Portugal, como € o caso de O evangelho
segundo Jesus Cristo (1991), obra que pbs o autor em indisposigcdo com uma das
instituicbes mais influentes em Portugal: a Igreja Catdlica.

Além de Natalia Correia e Jodo José Cochofel, um outro poeta
neorrealista que elencamos para estabelecer dialogo entre sua obra e a de
Saramago € Joaquim Namorado, cuja producdo poética “reverbera, de modo
particular, em Os poemas possiveis.” (SGARBI, 2013, p.12). Vejamos, entdo, os
pontos de interseccdo entre a obra de Joaquim Namorado e a do autor de Os

poemas possiveis.

2.3 Joaquim Namorado e o anticolonialismo: um grito contra o

ultranacionalismo opressor de Salazar.

O poeta alentejano Joaquim Namorado € apontado pela critica como um
dos mais influentes artistas do periodo neorrealista em Portugal. “Esse papel de
polarizador da energia de um grupo ndo parece excessivo atribui-lo a Joaquim
Namorado [...].” (LOURENCO, 2007, p. 100). A fungao de poeta militante é assumida
por Joaquim Namorado como sua esséncia poética. O autor parece aceitar a missao
de ser um artista que se rebela em luta por uma sociedade justa e consciente de seu
papel politico.

A sensibilidade com que Joaquim Namorado trata de tematicas
espinhosas, como o imperialismo portugués e a colonizacdo dos paises da Africa,
conferem ao poeta o estigma de cidadao que se importa com as consequéncias das
atitudes que pratica o seu pais em relagao ao restante do mundo. “Sendo portugués,
o poeta reflete com extrema sensibilidade as consequéncias de um processo de
dominacdo que nao se justificava, sob qualquer aspecto, e impingia dor e
sofrimento as sociedades arrasadas pela ganancia ocidental.” (MACIEL, 2023, p.
437).

Neste ponto ja € possivel apontar a primeira similaridade entre os dois

poetas aqui comparados. Esse anseio por justi¢ca social, esse mea culpa e desejo de
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reparagdao histérica sdo motivagdes tanto de Saramago quanto de Joaquim
Namorado.

A obra poética do autor, composta por apenas duas coletdneas de
poemas, a segunda publicada sO vinte anos depois da primeira, intitulam-se
Incomodidade (1945) e Poesia Necessaria (1966). Repare-se na sugestividade dos
titulos que o autor elencou para ambas as obras. Nada mais neorrealista, mais
embativo, que os termos “Incomodidade” e “Necessaria”; o carater politizado que
permeia os poemas, confirma as inferéncias que os titulos sugerem e reflete o
inconformismo do poeta com a situacao politica do pais no momento em que produz
artisticamente. Ao dizermos que tais tematicas sdo essencialmente neorrealistas,
estamos reproduzindo o que afirma Eduardo Lourengo sobre o aspecto militante da
poesia de Joaquim Namorado: “A poesia como arma, arma de combate ideoldgico e
de luta contra a insidiosa tentagdo de descansar antes da vitoria, tal € o programa ou
a intengao claramente definidos na portada de Intimidade.” (LOURENCO, 2007, p.
102).

Diferentemente do estilo de Jodo José Cochofel, que analisamos no
subtdpico anterior, Joaquim Namorado rejeita o recato e reveste-se de “exuberancia
temperada de sarcasmo ou auto-ironia” (LOURENCO, 2007, p. 101). A poesia de
Namorado é “clara, imperativa, sem simbolismos herméticos nem complexos, sem
esteticismo, mas ndo sem perfeita consciéncia dessa voluntaria auséncia, pois ela
Ihe servira precisamente de tema.” (LOURENCO, 2007, p. 102). Pode-se entrever,
assim, uma poesia que pretende estender seu préprio alcance, fazer-se acessivel e
comunicar-se com um variado publico leitor.

Para a nossa analise, devido a coincidéncia do ano de publicagao, 1966,
o0 mesmo de Os poemas possiveis, enfocaremos o estudo em Poesia Necessaria, a
segunda coletdnea de poemas de Joaquim Namorado, com o fito de investigar se,
aléem da data de publicacéo, as obras compartilham tragos tematicos ou estilisticos
decorrentes do periodo historico e social em que foram produzidas e publicadas.

O primeiro destaque que fazemos relaciona-se ao titulo das duas obras
que remetem a uma metalinguagem sobre o proprio fazer poético. Note-se o tom

resignado, e simultaneamente denunciativo, do titulo da obra de Saramago expresso
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no adjetivo “possiveis”. O escritor justifica, de certo modo, o tom atenuante e sutil da
critica empregada, camuflada em alegorias, figuras simbdlicas e metaforas. Por
outro lado, o adjetivo “necessaria” com que Namorado se refere a sua poesia, revela
a postura do autor diante da conjuntura politica de seu pais, relegado a ditadura
fascista de Antonio Salazar.

E importante salientar que, de maneiras distintas, cada autor foi fiel & sua
ideologia e comprometido a causa neorrealista. Saramago, de modo mais comedido,
apostando em um estilo neoclassico, apresentando figuras que disfargaram a
corrosao de sua critica, mas sempre empenhado em promover um combate, em
ganhar adeptos contra o sistema, manifestando sua insatisfacdo através da arte.
Joaquim Namorado, por sua vez, mais incisivo em sua critica, filiado ao Partido
Comunista Portugués, foi perseguido e preso trés vezes pela ditadura salazarista.

O poema que abre Poesia Necessaria € um dos que melhor condensa a
atitude do poeta em relagcdo ao propdsito do qual carrega sua poesia.
Transcrevemos a primeira estrofe de “A voz que me dita os versos”, poema que
cumula de significado o oficio do escritor neorrealista, leiamos com redobrada
atengcdo aos lexemas que criam um fio seméantico de convocagdo a luta por

revolucéo:

Sento-me a mesa e escrevo...

A voz que me dita os versos tudo diz e cala
e € minha e das coisas que me cercam,

de quem encontrei na rua e ndo conhego

e dos amigos fiéis de quanto ouvi disperso
na rua, nos cafés, onde estive,

dos livros que leio e dos jornais

de quanto vejo e vivo como meu;

é tua, meu amor, de quanto € nosso

s0 porque sentindo-o o partilhamos,

destas horas que se alongam tristes

e doutras que foram e hao de ser

da luta, do tormento, da alegria

e da gldria de vivé-las plenamente.
(NAMORADO apud LOURENCO, 2007, p. 151).

Para Eduardo Lourenco (2007), “toda a mitologia neo realista se
condensa neste poema. Pode mesmo ser tido como o historial poético dessa
mitologia.” A longa estrofe de quatorze versos explicita a passagem do eu lirico de

uma realidade subjetiva para uma mais ampla, mais social. O sujeito lirico soma o
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que sente aos sentimentos dos outros, dos amigos e do desconhecido, indo ao
encontro da coletividade vista pelo Neorrealismo como o canal por meio do qual a
luta pode articular-se. Esse deslocamento de saida de si em diregdo ao social, € o
mesmo que vimos nos poemas de Cochofel e de Natalia Correia e representa a
recusa de um movimento que privilegiava a intimidade, a subjetividade do poeta em
detrimento ao mundo exterior, o Presencismo, e a imediata adesao a uma vertente
literaria que se volta para o social, para o coletivo, com uma finalidade mais pratica e
interventiva.

Ainda na primeira parte de Os poemas possiveis, “Até o sabugo”, na qual
o poeta reflete acerca do seu proprio oficio, num tom metalinguistico, o poema “Se
nao tenho outra voz” dialoga com a tematica do texto de Joaquim Namorado “A voz

que me dita os versos”. Leiamos o poema em sua integra:

Se nao tenho outra voz que me desdobre
Em ecos doutros sons este siléncio,

E falar, ir falando, até que sobre

A palavra escondida do que penso.

E dizé-la, quebrado, entre desvios

De flecha que a si mesma se envenena,
Ou mar alto coalhado de navios

Onde o brago afogado nos acena.

E forgar para o fundo uma raiz

Quando a pedra cabal corta caminho,

E lancar para cima quanto diz

Que mais arvore é o tronco mais sozinho.
Ela dira, palavra descoberta,

Os ditos do costume de viver:

Esta hora que aperta e desaperta,

O néo ver, o ndo ter, 0 quase ser.
(SARAMAGO, 1981, p. 23).

Como afirma Eduardo Lourengo (2007) ao comparar as obras de Joaquim
Namorado e Carlos de Oliveira: “Nada ha como o mesmo tema para colher a
diferenca ou semelhanga entre dois poetas.” (LOURENCO, 2007, p. 152). Entre as
obras de Saramago e Joaquim Namorado sdo muitos os pontos de intersecgao,
sobretudo no que se refere aos tragos neorrealistas presentes na literatura desses
dois poetas.

O elo comparativo pode ser tracado a partir do Iéxico em comum entre os
dois poemas que estamos analisando. A carga semantica das palavras centrais nos

leva a uma associagao entre o que esta sendo dito e o periodo de censura que
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ambos os autores estavam vivendo. Lexemas como “voz”, “siléncio”, “dizer”, “calar”,
‘escondida” e “dispersa”, além de um jogo de antiteses que opdem censura e
liberdade, também denunciam a incompletude do que se queria dizer e nédo é
possivel.

No verso do poema de Namorado, “A voz que me dita os versos tudo diz
e cala”, e “Se nao tenho outra voz que me desdobre/Em ecos doutros sons este
siléncio” no de Saramago, parecem tratar da mesma angustia de ter algo a dizer e
ter de fazé-lo implicitamente. A voz a que os poetas se referem pode ser atribuida as
suas proprias consciéncias que os acusa de permanecerem em siléncio ao mesmo
tempo em que temem a represalia de dizer o que pensam.

A solucdo escolhida pelos artistas € a manifestagcao artistica de um
discurso politico por meio de poesia, como afirma o eu lirico de Saramago no verso:
“E dizé-la, quebrado, entre desvios”. A possibilidade diversa de interpretagdo pode
inviabilizar uma constatacdo de oposicdo ao sistema por parte dos 6rgaos
censuradores. A vasta gama de recursos poéticos utilizados, tais como alegorias,
simbolismos, metaforas e outras a que dedicamos este estudo pode confundir os
analistas a respeito das intencdes dos poetas.

No primeiro poema, chama a atencédo a consciéncia de coletividade do
autor nos versos “de quem encontrei na rua e ndao conhego/e dos amigos fiéis de
quanto ouvi disperso”. O Neorrealismo, com seu embasamento marxista, pressupde
que as lutas contra a tirania de um sistema se fazem em conjunto com aliados, com
engajamento. Dai a arte produzida neste periodo apelar para um avivamento do
sentimento de indignagao por parte dos leitores em relagao a ditadura e suas formas
de oprimir a sociedade, privando-a, por exemplo, da propria liberdade.

A critica que Saramago faz a um pais de passado glorioso, com
personagens heroicos e desbravador em comparagao a um presente de tirania e
isolamento com o restante do mundo fica evidente nos versos “Ou mar alto coalhado
de navios/Onde o bragco afogado nos acena.” A relagdo geografica, histérica e
cultural dos portugueses com o mar € um tema de conhecimento comum, que

perpassa grande parte dos poemas de Saramago. O mar como uma marca de
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saudosismo do passado ou como simbolo de um corpo erotizado, esta presente em
Os poemas possiveis nos mais diversificados contextos.

Os anos aureos da histéria de Portugal coincidem com o periodo em que
0 pais se aproveitou de sua posigado geografica e maritima privilegiada para expandir
suas conquistas territoriais. Ao se referir “ao mar coalhado de navios”, o poeta faz
mencdo a época das Grandes Navegagdes, da qual Portugal foi um eximio
protagonista. Em contraste a esse passado que se ostenta em alto mar sobre
numerosos navios, um brago afogado acena, em um pedido de resgate mudo, sem
voZ.

A imagem que ilustra esse confronto entre presente e passado inspira
muitas possibilidades de interpretacdo, todas levando a um tom de critica
denunciativa e pessimista. De que vale o patriotismo apregoado pelo Estado Novo?
A troco de quantos “afogamentos” se constroi a ostensiva histéria de um pais
império? E como justificar a decadéncia histérica de um pais que ja foi grande aos
olhos do restante do mundo e hoje se vé isolado de seus vizinhos?

Sobre esse isolamento, consequéncia da prepoténcia governamental de
Salazar e de sua neutralidade durante a Segunda Guerra, a ironia de Saramago
questiona a crenga numa superioridade do regime estadonovista no verso “Que mais
arvore € o tronco mais sozinho.” A metafora da arvore talvez se adequa
perfeitamente a ideia de estagnagdo em que viveu Portugal durante o Salazarismo.
Do ponto de vista econbmico, o pais ndo acompanhou os avangos tecnolégicos e
cientificos devido ao fechamento do Estado e ao dinamismo das transformacodes
globais.

O desfecho dos dois poemas também se assemelha pelo teor neorrealista
de suas possiveis pretensdes. Note-se que os trés ultimos versos do poema “A voz
que me dita os versos” sdo uma espécie de convocacao, de recrutamento do leitor a
acao, a uma atitude concreta, por meio da crenga em um futuro de luta e
transformacdo da realidade social. O eu lirico diz, referindo-se ao substantivo
“horas”: “e doutras que foram e hdo de ser/da luta, do tormento, da alegria/e da
gléria de vivé-las plenamente.” De igual modo, Saramago encerra seu poema,

também utilizando-se do mesmo substantivo, que pode ser compreendido nesse
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contexto como sinbnimo de tempo presente: “Esta hora que aperta e desaperta, /O
nao ver, o nao ter, o quase ser.” Repare que, se considerarmos o periodo de censura
vivido pelo poeta, facilmente compreendemos o advérbio “quase” do ultimo verso. A
impossibilidade de ser completo, de dizer tudo, “a palavra escondida do que penso”,
por haver um cerceamento das liberdades individuais. Essa angustia, para os
poetas, se externaliza em um desejo de transfiguragdo do que esta posto, da certeza
de reviver as horas de luta plenamente, como propde o eu lirico do poema de
Joaquim Namorado.

Sobre “A voz que me dita esses versos”, o critico Eduardo Lourengo

(2007) tece abundantes elogios:

Toda a mitologia neo-realista se condensa neste poema. [...] Mas a nobreza
de tom, a inegavel sinceridade do seu acento, a verdade profunda da fusédo
de um destino pessoal num destino mais vasto, enfim a verdade que explica
e estrutura aquela mitologia conferem-lhe uma autenticidade que os poemas
através dos quais essa mitologia se forjou no proprio poeta nunca
alcangaram.” (LOURENCO, 2007, p. 152)

A fusdo de um destino pessoal em um outro mais vasto é certamente uma
das primicias centrais da corrente neorrealista. Sair de si mesmo em direcdo a uma
coletividade que se opde ao mergulho que Portugal fazia dentro de si, isolado do
resto do mundo. O Neorrealismo se opunha assim, ao que o Estado Novo defendia
quando entoava argumentos a favor de uma soberania nacional, a um patriotismo
forjado pelo autoritarismo e violéncia que em nada se comparava ao sentimento de
orgulho de um pais de passado majestoso.

A respeito do jogo de antiteses, ou melhor de duplos, pois que nao se
anulam mas convivem, vé-se ai uma referéncia a estética barroca, percebida

também por Horacio Costa (1997):

[...] Um ultimo vector textual delineia-se claramente neste livro: um pendor
barroquizante, antes sintactico que seméntico (ou seja, presente antes na
articulagdo retérica da frase poética que propriamente na articulagdo de
imagens, ou ainda de uma terminologia, caracterizadamente barrocas). A
inversao dos termos componentes das frases, com a decorrente disposi¢cao
dos verbos no final dos versos ou dos grupos de versos (disposi¢ao esta um
tanto alatinada), € uma constante textual que atravessa o livro. (COSTA,
1997, p. 69)
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A inversao sintatica dos termos das frases € um trago estilistico de
Saramago que desponta em Os poemas possiveis e se reafirma em sua prosa,
tornando-se uma marca distintiva do autor em relagdo ao uso da linguagem. A
experimentagdo que o poeta faz com a lingua portuguesa, buscando dar-lhe um uso
que a liberte de um lugar comum faz com que os tragos poéticos surjam a partir
desse jogo sintagmatico. O poema que estamos ora analisando, rico em recursos
poéticos, exemplifica essas constru¢des pelo uso de elipses em “é falar, ir falando,
até que sobre”, inversdes “a palavra escondida do que penso”, metaforas “mar alto
coalhado de navios” e outros elementos que contribuem para a expressividade e o
apelo emocional do texto através da linguagem.

Como tematica principal desse poema de Saramago, bem como do livro
Os poemas possiveis como um todo, o siléncio assume papel central, quase
materializado e atuante na obra. Nas palavras de Maria Alzira Seixo (1987), ao
comentar a sensibilidade musical de Saramago ao dar significagcdo aos elementos

“amor” e “mar” nos poemas:

[...] José Saramago resolve a oposigédo paronimica desses dois significantes
através da tentativa de captagdo de um inefavel expressivo, de uma
impossibilidade de dizer que tudo (e tudo melhor) diz e que vai coincidir com
outro motivo central da sua poética: o siléncio. O elogio do siléncio vai alias
desembocar numa figuragédo de tipo simbolista que se resolve verbalmente
pelo apontamento da mais pura materialidade da escrita [...]. (SEIXO, 1987,
p. 9-10).

A dicotomia voz/siléncio € percebida em toda a obra saramaguiana, se
considerarmos que um de seus propoésitos como escritor € revisionar a historiografia
oficial propondo uma reescritura a partir da voz dos que foram silenciados. No livro
de poemas, o siléncio se destaca em outro contexto: siléncio aqui é sinbnimo de
censura, da impossibilidade de dizer; aparece associado a repressao e a auséncia
de liberdade.

Nos versos iniciais do poema “Se ndo tenho outra voz que me
desdobre/Em ecos doutros sons este siléncio,” o autor cogita a possibilidade de
expressar-se por meio de uma voz que pudesse ser proferida, dando lugar ao seu
estado de siléncio imposto. Em outros versos do mesmo poema, o poeta expressa a

angustia de ter que disfarcar o que gostaria de dizer explicitamente: “A palavra
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escondida do que penso. /E dizé-la, quebrado, entre desvios”. A palavra que, de
fato, pensa é mais incisiva do que a que realmente expressa de maneira enviesada,
por meio de desvios calculados, a fim de evitar persegui¢cdes ao proprio texto e a si
mesmo.

A impossibilidade de dizer também limita a existéncia, ndo se & por
completo quando a maior ferramenta de expressao de que dispomos, isto €, a
linguagem, lhe é tolhida violentamente, € 0 que o eu lirico lamenta no ultimo verso:
“O nao ver, o nao ter, o quase ser.” O advérbio de negacéo se repete dando énfase
as proibicdes e os verbos que foram dispostos em ordem crescente de importancia,
culminam no ser, revelando a interferéncia da censura na identidade individual dos
portugueses. Um dos poemas mais emblematicos quanto a relevancia politica dos
versos de Saramago, ainda na primeira parte do livro, onde a poética do autor busca
ela mesma seu sentido, “Se ndo tenho outra voz” complementa o titulo da obra,
justificando que s6 da forma discreta e eufémica de uma voz que teme a represalia
violenta da ditadura é que foi possivel compor os poemas que constam no livro.

Encerramos com essa analise comparativa entre dois poemas que se
aproximam pela tematica antitética voz/siléncio este capitulo que se propbs a tentar
situar a obra de Saramago em um contexto artistico-cultural, consciente das
limitagdes intrinsecas a essa tentativa, uma vez que a poesia de Saramago dialoga
com diferentes vertentes literarias. A comparacdo com trés outros poetas que
produziram e publicaram na mesma época nos permitiu tracar paralelos entre as
principais tematicas reveladoras das angustias dos artistas no periodo de ditadura
em Portugal. Também verificamos a relagdao de Os poemas possiveis com a estética,
a ideologia e os principios da corrente neorrealista literaria e os propdsitos que
justificam a poética saramaguiana.

No capitulo a seguir, enfocaremos nas questdes historicas que
perpassam 0s poemas € na denuncia que o poeta expressa por meio de figuras
alegoricas e metafdricas, sobretudo na segunda parte da obra, “Poema a boca
fechada”, marcada por um maior cariz militante e engajado que as outras quatro.
Analisaremos de que maneira o autor se opde, através de critica, ironia ou denuncia,

aos preceitos estadonovistas de isolamento nacional, conservadorismo moral e
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elogio aos bons costumes propagados pelo sistema ditatorial e ainda como se refere
a figura emblematica do ditador, Anténio Salazar, em um comparativo com o conto
“A cadeira”, que retrata a visao do escritor sobre o periodo ditatorial anos depois da
libertagdo de Portugal do jugo salazarista, quando publica o livro de contos Objecto
Quase, em 1978.
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3 “SE NAO TENHO OUTRA VOZ”: A POESIA COMO RECURSO POSSIVEL
DE MANIFESTAGAO POLITICA.

O papel da literatura em contextos politicos de excec¢ao é de suma relevancia.
As producdes artisticas desse periodo sdao importantes em, pelo menos, dois
aspectos: além de contribuir com o registro e a documentagdo das praticas
autoritarias e violentas comuns a regimes ditatoriais, podem também ensejar um
levante e se propor a serem um instrumento de conscientizagéo e de articulagcéo de
luta por parte dos opositores ao sistema. A obra que compde o corpus desta
pesquisa, por exemplo, participa dessa conjuntura politica, sendo fruto dela,
resultado de uma resisténcia e prova factual da repressao e do cerceamento da
liberdade artistica. O autor, José Saramago, como salientamos no capitulo anterior,
tem como principal motivagdo poética o engajamento politico, a militdncia e faz de
Os poemas possiveis, obra confeccionada e publicada na década de maior
acirramento das forgcas militares de Salazar em relagcao a liberdade de expresséo,
um grito “surdo” contra o sistema fascista e déspota do Estado Novo portugués.

Grito “surdo” devido a impossibilidade de algar a prépria voz contra o Regime
que perseguia, torturava e prendia os dissidentes. A opgédo pela cautela era a
estratégia mais eficaz para seguir lutando e manifestando-se de maneira ativa e em
‘liberdade”. José Saramago, como vimos, através de uma dicgdo grave, em um
estilo de escrita neoclassico com inspiragdes barrocas, logrou o intento de passar
pelos crivos dos 6rgaos de censura da ditadura salazarista e lancar a publico uma
coletinea de poemas abundante em criticas a esse mesmo regime censurador. E
sempre valido lembrar que o titulo remete a uma justificativa que o autor parece
denunciar em relagdo ao que pode fazer como cidaddo engajado e artista
consciente, evitando expor-se a persegui¢cao e optando por uma critica mais velada,
camuflada por recursos poéticos, simbolos, alegorias, metaforas etc. A possibilidade
de compor poemas com propositos claramente politicos em um contexto que
limitava e tolhia a criatividade foi um desafio que os poetas engajados desse periodo

tiveram de enfrentar.
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A segunda parte do livro Os poemas possiveis, com o sugestivo titulo “Poema
a boca fechada”, possui um cariz fortemente militante e € o grupo de poemas que
mais interessa a este estudo. Embora consigamos apontar o conteudo politico
perpassando todas as cinco partes do livro, € em “Poema a boca fechada” que essa
tematica se condensa e o entusiasmo do poeta por esse assunto atinge o seu apice
na obra: “[...] poema a boca fechada reune textos de mais decidida intervencao
social” (SEIXO, 1987, p. 10). O autor neorrealista se manifesta de maneira mais
direta nessa secédo de poemas, uma vez que a literatura desse periodo se propunha
a agir concretamente a favor de uma transformacéo na sociedade. Para o critico
Horacio Costa (1997), “Poema a boca fechada” € marcado por um tom de denuncia
e protesto com uma escrita que apresenta tragcos de furia e amargor. Cidraes (1992,
p. 42) corrobora com a analise do critico e assevera que a voz de denuncia nesses
poemas se manifesta por meio de “um discurso duro e tenso repassado por uma
caustica ironia que nenhuma compaixao ou misericordia mitiga.”

O nacionalismo e o catolicismo conservador e ortodoxo de Salazar, dois
tragos que definem a sua vida pessoal e 0 seu governo, serdo satirizados pelo poeta
na segunda parte do livro. Poemas como “Salmo 136" e “Fala do Velho do Restelo
ao Astronauta”, que compdem a seg¢ao “Poema a boca fechada”, ilustram a critica
mordaz ao regime fascista na obra. A respeito deste segundo, uma curiosidade que
cabe salientar s&o as varias referéncias que Saramago faz a Camdes e a obra Os
Lusiadas. Ora, partindo do humor saramaguiano, logo podemos desconfiar se essa
recorréncia se trata de mera homenagem. Nossa analise parte do pressuposto de
que nada esta posto a toa nos poemas. Ja mencionamos que parte do nacionalismo
que inspirava o regime salazarista devia-se ao saudosismo exagerado dos tempos
aureos de Portugal. Convém lembrarmos que as vésperas da instituicdo do Estado
Novo, Portugal encontrava-se em vertiginosa decadéncia, de modo que a
preocupagao em recuperar os brios do pais incorporou-se a Salazar como uma
missdo. De fato, o ditador acreditava estar o pais imbuido de uma missao
civilizadora e, curiosamente, a obra Os Lusiadas foi utilizada como uma referéncia

pelo governo.
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Muitos dos principios e da nogado de nacionalismo portugués ja sao
esbogados em livros com centenas de anos, tal como o poema épico Os
Lusiadas, de Camdes, cuja primeira edi¢gdo foi de 1572. Embora esse
poema também tivesse sido objeto da censura por sucessivas comissdes
inquisitoriais, fora agora eleito como uma espécie de Biblia nacionalista, das
quais se podiam tirar extratos fora de contexto para ilustrar qualquer ligao.
(FIGUEIREDO, 1976, p. 38).

A utilizacdo do poema de Camdes por Salazar, destaque-se os termos “fora
de contexto” usados por Figueiredo (1976), como instrumento intelectual de
alienacdo reforca o valor atemporal da literatura para a formacgao cultural e
intelectual de uma sociedade. A relagao entre Literatura e Histéria € bilateral, ha
uma troca em que uma disciplina espelha a outra. Em tempos de ditadura, a
Literatura € uma pecga fundamental para a manutencdo da memoria e para o resgate
do registro de uma época. Por meio da Literatura, temos acesso ao ponto de vista
de uma classe artistica que se opunha a esse sistema e esse trabalho engajado
ultrapassa os valores estéticos pela importancia social de ser um “elemento ativo na
transmissao da memoaria para que nao se apague aquilo que afetou a vida das
pessoas.” (FIGUEIREDO, 1976, p. 46).

Nessa perspectiva, “Poema a boca fechada” agrupa um conjunto de oito
seletos poemas que assume a responsabilidade de demarcar um posicionamento do
autor frente aos acontecimentos politicos da época e de representar toda uma
classe de cidadaos silenciados que, nao sendo produtores de arte, ndo encontraram
outra maneira segura de expressar-se. Embora o tenha feito de forma mais contida,
Saramago nao se eximiu da tarefa de utilizar o espaco privilegiado de escritor para,
de alguma forma, tentar intervir na realidade social do periodo. E, se hoje temos
acesso as obras que retratam esse momento nefasto da histéria portuguesa sob o
olhar sensivel e militante de um literato, devemos a bravura e a criatividade de um
poeta que recorreu as estratégias de que dispunha para langar seu manifesto contra
o fascismo instituido.

Para melhor compreensao da fung¢ao social de Os poemas possiveis convém
evocarmos uma provocacao feita por Antonio Candido acerca da relagdo da obra
com o meio social em que foi produzida: “qual a influéncia exercida pelo meio social
sobre a obra de arte? Digamos que ela deve ser imediatamente completada por

outra: qual a influéncia exercida pela obra de arte sobre o meio?” (CANDIDO, 2007,
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p. 28). O critico sugere, assim, que existe um dialogismo entre a obra de arte
(sobretudo a literaria) e os aspectos socioculturais e histéricos que predominam no
periodo em que a obra foi produzida. Corroborando a discussdo que viemos
empreendendo a respeito dos anseios de intervencéo social inferiveis nos poemas

da obra aqui analisada, Antonio Candido salienta que:

[...] depende da acdo de fatores do meio, que se exprimem na obra em
graus diversos de sublimagéo; e produz sobre os individuos um efeito
pratico, modificando a sua conduta e concep¢ao do mundo, ou reforgcando
neles o sentimento dos valores sociais. Isto decorre da prépria natureza da
obra e independe do grau de consciéncia que possam ter a respeito os
artistas e os receptores de arte. (CANDIDO, 2007, p. 29).

A consciéncia de que a obra literaria produz nos leitores um efeito pratico
justifica os ideais marxistas dos autores neorrealistas, para quem o valor literario de
uma obra deve ir além da fruicdo estética do leitor sobre ela, sendo capaz de
promover nos individuos uma predisposicdo a uma acado transformadora da
realidade. A distingdo categodrica feita pelo critico separa as obras em duas
diferentes classes: a arte de agregacéao e a arte de segregacgao. A primeira delas faz
uma espécie de continuidade daquilo que ja esta previsto a nivel simbdlico da arte,
“‘incorporar-se a um sistema simbdlico vigente, utilizando o que ja esta estabelecido
como forma de expressédo de determinada sociedade.” (CANDIDO, 2007, p. 32). Ja
a arte de segregacao “se preocupa em renovar o sistema simbdlico, criar novos
recursos expressivos e, para isto, dirige-se a um numero ao menos inicialmente
reduzido de receptores, que se destacam, enquanto tais, da sociedade.” (CANDIDO,
2007, p. 32).

Embora as duas vertentes coexistam em uma mesma obra, isto &, os
tracos individuais do artista se confundem com o que é aceito coletivamente como
arte, € a predominancia de um ou outro aspecto que, segundo Candido (2007),
categorizam a obra como pertencente a um ou outro grupo. Nesse sentido,
facilmente conseguimos compreender a estratégia saramaguiana de empregar 0s
recursos tradicionalmente reconhecidos por uma coletividade para transmitir uma
mensagem de cunho politico velado. Ao fazer referéncia a uma estética neoclassica,
Saramago langa sua obra sem o risco de um estranhamento por parte do publico,

tornando o livro de poemas acessivel a um publico leitor acostumado com esse
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estilo. Quanto a predominéncia de uma ideologia sobre a estética nos poemas,
concordamos com a indissociabilidade entre forma e conteudo na poesia, ratificando
o que afirma Candido (2007): “[...] vendo a poesia, por exemplo, como um tipo de
linguagem, que manifesta o seu conteudo na medida em que é forma, isto &, no
momento em que se define a expressdo.” (CANDIDO, 2007, p. 30) A forma é
compreendida como o veiculo do conteudo, sendo ela mesma um conteudo. Se
pensarmos que a linguagem poética, exclusivamente por suas possibilidades
formais, foi o recurso que conferiu ao poeta o poder de manifestar-se politicamente
contra o fascismo, entendemos a importancia de considerar a forma também um
conteudo, uma vez que o formato de um discurso materializado também transmite
uma mensagem.

Avancando na discussao sobre a relacdo existente entre literatura e

sociedade, o critico se aprofunda na questdo da funcao social de uma obra:

Considerada em si, a fungéo social independe da vontade ou da consciéncia
dos autores e consumidores de literatura. Decorre da prépria natureza da
obra, da sua insergdo no universo de valores culturais e do seu carater de
expressao, coroada pela comunicagdo. Mas quase sempre, tanto os artistas
quanto o publico estabelecem certos designios conscientes, que passam a
formar uma das camadas de significado da obra. O artista quer atingir
determinado fim; o auditor ou leitor deseja que ele lhe mostre determinado
aspecto da realidade. Todo este lado voluntario da criagdo e da recepgéo da
obra concorre para uma fungédo especifica, menos importante que as outras
duas e frequentemente englobada nelas, e que se poderia chamar de
funcao ideoldgica, — tomado o termo no sentido amplo de um designio
consciente, que pode ser formulado como idéia, mas que muitas vezes é
uma ilusdo do autor, desmentida pela estrutura objetiva do que escreveu.
(CANDIDO, 2007, p. 54).

O encontro objetivo das intengcbes de um autor com a expectativa de seu
publico transcende qualquer finalidade programada para um livro ou um poema. O
texto literario carrega em si mesmo a forca de atuagdo sobre os leitores e a
capacidade de ser um agente interventor da realidade a partir da sensibilizagao dos
individuos que entram em contato com ele. Esse € papel do poeta: propor uma
sensibilizagao, e Saramago o faz, através de um ritmo cadenciado, de versos com a
rigidez decassilaba de composigdo ou pela vasta gama de imagens, alegorias e
simbolos embutidos em seus poemas, capazes de despertar no leitor o anseio por

acao em prol de uma reversao do quadro social vigente.
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Em tempos de fascismo autoritario e repressivo, as proposi¢coes marxistas de
uma literatura engajada sao imprescindiveis. A nog¢ao de arte com atuagao social €
essencial como meio de expressdo politica, e as relacbes sociais que se
desenvolvem a partir da comunicagéao realizada por meio da linguagem artistica sao
forcas articulatérias capazes de promover uma agao de expressiva transformagao da
realidade. A objetividade pratica do Marxismo aliada a preocupacgao do escritor com
a condicao precaria da sociedade se transveste de uma ferramenta de manifestagao
em tempos de censura.

O escritor, valendo-se do discurso literario, com infindas maneiras de dizer o
que pretende, consegue desenvolver artimanhas de linguagem para manifestar seu
descontentamento com os rumos politicos da sociedade, de maneira que escapa
aos olhos perseguidores da censura. Outros, ainda com uma atitude mais incisiva,
arriscaram-se numa atuacao opositora mais explicita com consequéncias nefastas
nos campos pessoais e profissionais. E o caso, como vimos, do poeta Joaquim
Namorado, trés vezes preso pela ditadura salazarista ou o de Natalia Correia,
condenada a trés anos de prisdo por publicar uma obra que escandalizava a moral
conservadora do regime salazarista, que apregoava os bons costumes cristdos que
punham a familia como base de uma moral alicercada no patriarcalismo e na
submissao feminina.

A respeito da influéncia dos ideais marxistas na literatura, sobretudo no
que diz respeito ao movimento neorrealista portugués do qual Saramago por

associagao de sua obra fez parte, o critico Raymond Williams comenta:

A posicdo marxista mais significativa € um reconhecimento da ligagédo
radical e inevitavel entre as relagdes sociais reais do escritor (consideradas
ndo soO individualmente, mas em termos das relagdes sociais gerais da
“literatura” numa sociedade e periodos especificos, e dentre destes as
relagbes sociais existentes em determinados tipos de literatura), e o “estilo”,
ou “formas”, ou “conteudo” de sua obra, agora considerados nao
abstratamente, mas como expressdes dessas relagdes. Tal reconhecimento
sera inutil se for, em si, abstrato e estatico. (WILLIAMS, 1979, p. 203).

Para o autor, a forma e o estilo da obra de um escritor literario sao
manifestagdes das relagdes sociais que esse mesmo escritor empreende enquanto
cidadao participe de um sistema cultural, histérico e politico. A arte pela arte, lema

rejeitado pelos autores neorrealistas, em oposi¢cdo ao Presencismo, é questionada
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pelos adeptos da literatura engajada. O reconhecimento estatico e abstrato da arte é
rejeitado por esses artistas, para quem a literatura deve estar imbuida de uma
missao transformadora.
O entendimento do conceito de literatura como parte da sociedade e da
Historia eleva nossa compreensado acerca da relevancia de textos como os de
Saramago na formagao e na intervencao social da literatura em uma época e em um
espaco:
[...] a novidade tedrica crucial € o reconhecimento da “literatura” como uma
categoria social e historica especializada. [...] Exatamente por ser historica,
um conceito-chave de uma importante fase de uma cultura, constitui

evidéncia decisiva de uma forma particular do desenvolvimento social da
linguagem. (WILLIAMS, 1979, p. 58).

A leitura da sociedade a partir de uma estratificacédo em classes € produto de
uma ideologia marxista que se manifesta em varios poemas da obra Os poemas
possiveis. O poema “Fraternidade”, que consta da segunda se¢cédo de poemas do
livro, trata desde o titulo dessa visdo de uma sociedade dividida em classes
desiguais:

A qual de nés engano quando irmao
Nestes versos te chamo?

Nao sdo irmas as folhas que do chdo
Olham outras no ramo.

Melhor é aceitar a solidao,

Viver iradamente como o céao

Que remorde o0 agamo.
(SARAMAGO, 1981, p.75).

O poemeto de estrofe unica e sete versos que alternam redondilha maior e
redondilha menor apresenta a critica severa de um eu lirico que parece indignado
com a situacdo atual da sociedade. Comecemos nossa analise pelo titulo, que a
partir de uma inferéncia se pressupde tratar de uma unido coletiva, de uma
“‘camaradagem” ou igualdade entre individuos. No entanto, essa expectativa é
rompida rapidamente nos dois versos iniciais, com uma interrogagéo impaciente do
sujeito lirico: “A qual de ndés engano quando irm&o/Nestes versos te chamo?” O
questionamento feito nesses versos € logo explicado nos seguintes, onde uma

imagem banal condensa toda uma realidade social de desigualdade em uma
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sociedade marcada pela miséria do campo em contraste com o imperialismo que

avangava em exploracao pelas colbénias africanas e brasileira.

Uma vez que o impacto de interesses sociais e econdmicos imediatos tem
maior influéncia no comportamento social e politico do que as teorias e os
ideais pode-se dizer que todos os grupos urbanos e a classe média de um
modo geral tem um interesse em manter a classe rural em sua condigéo de
subalternidade como forga e reserva de méo de obra. (FIGUEIREDO, 1976,
p. 19).

A consciéncia desse projeto de manutencao da desigualdade como estratégia
neoliberal da elite portuguesa talvez justifique a indignagéo inicial do eu lirico. A
utilizagdo de uma imagem bucdlica que remete a uma figura campestre por meio dos
vocabulos “folha” e “ramo” pode chamar a atencao para a posicao desta classe rural
portuguesa na base da piramide social, vitima central da miséria e da opressao
econdmica da ditadura salazarista.

Note-se que a impossibilidade de fraternidade entre as folhas que estdo no
chao e as que estdo no topo das arvores esta diretamente associada a luta de
classes. Sob a dética marxista, o abismo que separa os interesses das classes
antagobnicas impede a unido e promove a incessante luta entre elas. A analogia feita
pelo autor ajusta-se a posigdo dessas classes na piramide social: enquanto a elite
esta no topo da piramide e nos ramos mais altos das arvores, usufruindo das glérias
e do frescor de estar proximo ao céu, a classe mais baixa se encontra rente ao chéao,
como uma folha seca, que maltratada pelo tempo em que serviu a arvore
encontra-se agora em situagdo de miséria, largada ao chdo, sem o amparo de um
ramo que |he sustente (o Estado?).

Na tradigao crista, o ramo simboliza a vitéria, a gloria; € o objeto com que se
sauda um vencedor (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001, p. 768). Todas as
associagbes podem ser feitas com a elite portuguesa estadonovista, unica classe
beneficiada com a exploragdo humana e ambiental das colénias sob o seu jugo.
Classe vencedora que colhe o prestigio de um sistema repressor e que goza os
louros de uma sociedade pautada na escravidao e na miséria das folhas ao chao. As
folhas, no Extremo Oriente, simbolizam “o conjunto de uma coletividade, unida numa
acao coletiva e num pensamento comum”. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001,

p.444). O interessante, se considerarmos essa simbologia, € que Saramago, ao
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separar as folhas de cima da arvore das que estdo caidas ao chao, desconstroi a
significagdo de fraternidade que essa figura poderia evocar e é justamente sobre
essa ruptura que o poeta joga luz. As folhas deveriam estar reunidas em um mesmo
pensamento, uma mesma luta, mas o projeto de manutenc¢do da desigualdade prevé
o impedimento de articulagdo entre as classes.

Desconsolado, o eu lirico parece conformar-se com a soliddo no verso:
“‘Melhor & aceitar a solidao”. A soliddo é um tema que ronda varios poemas dessa
coletanea e pode assumir varias conotacdes. Pode ser uma referéncia a politica de
isolamento adotada pelo ditador Anténio Salazar, que, conforme vimos, manteve o
pais afastado das evolugdes tecnoldgicas ocorridas nos paises circundantes de
Portugal. O sujeito lirico também pode estar se dirigindo a oposicao do regime
salazarista ao falar em soliddo, que impossibilitada pelas for¢cas repressoras do
Estado de se articular e organizar uma luta comum, permanece solitaria, sem o
sentimento de coletividade necessario para promover um levante. A terceira
possibilidade de interpretagcdo que aventamos diz respeito a divisdo em classes da
sociedade. A separagao dos interesses das classes representadas pelas folhas da
imagem empregada no poema pode ser responsavel pelo isolamento solitario dos
individuos em suas respectivas classes, sobretudo a dos que, por falta de instrugao,
nao sao conscientes desse sistema que aparta as pessoas de acordo com seus
interesses financeiros.

A ultima metafora sugerida pelo eu lirico € especialmente representativa da
postura do poeta diante do sistema ditatorial vigente. A figura do cdo amordagado,
intensificada pelo verbo “remorder” e pelo advérbio “iradamente”, ilustra o
sentimento de impoténcia e de indignagdo assentado no espirito dos opositores de
Salazar. O cao irado manifesta com a raiva o seu descontentamento, sua rebeldia e
essa figura do cao esta associada ao verbo “viver”’, o que torna a leitura do poema
ainda mais angustiante, uma vez que o leitor & atingido em sua sensibilidade por
uma imagem apelativa e forte. O impeto de fazer algo que possa acalmar o animal
ou ao menos retirar-lhe o agcamo € o efeito que possivelmente o poema obtenha. Dai

a arte intervindo socialmente, aticando anseios e consciéncias. A mordaca no céo,
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representando o silenciamento da censura ditatorial, € simbolo da represséao
sufocante, da qual a classe artistica era uma vitima.

O poema “Fraternidade” transmite o sentimento de uma classe artistica que
era perseguida e censurada pela ditadura portuguesa. A leitura desse poema
evidencia o papel social da literatura como espago de resisténcia e de luta. A

estudiosa Clara Rocha (2003) define literatura de resisténcia nos seguintes termos:

A literatura, tal como as reacgdes do sistema nervoso a um estimulo que
exige uma adaptagao, seja ela da ordem do inconsciente ou do consciente,
pode corresponder em certas situagdes a um exercicio mais ou menos
complexo de reajustamento, face a um trauma. Assim acontece com uma
boa parte da producao literaria escrita sob a ditadura. Perante a nova ordem
imposta pelo golpe de Estado, e perante as consequentes rupturas e
distor¢bes da vivéncia do quotidiano e da identidade, a escrita mobiliza um
programa de acc¢do: a procura da sanidade individual e colectiva a partir da
evocagao e do testemunho, que reencenam o trauma e o colocam em
perspectiva histérica. Nestas circunstancias, a literatura orienta-se para uma
funcdo homeostatica, na medida em que visa a busca de um reequilibrio
face aos destrogos de uma consciéncia colectiva manipulada pelo regime.
Quando esse mecanismo de defesa é simultaneamente um imperativo ético,
da-se-lhe o nome de literatura de resisténcia. (ROCHA, 2003, p. 34).

A manipulagdo de uma consciéncia coletiva, estratégia comum aos regimes
totalitarios, investe em uma propaganda massiva e em uma representagao mitica da
figura do ditador. A literatura, nesse viés, surge como ferramenta de desalienagao e
torna-se “um imperativo ético” para os autores engajados. O propdsito de autores
como Saramago, além de fixar-se no campo literario pelo valor estético de sua obra,
€ ultrapassar os limites do campo estético e alcancar o social, com textos que visam
a uma mobilizacdo, ainda que interna, de individuos que se opdéem a ditadura
salazarista.

Reencenar o trauma da perda da liberdade e colocar o testemunho em
perspectiva histérica sdo outras fungdes sociais assumidas pela literatura. Ao
cumprir essa missao, os autores estdo buscando vias de acesso as sensibilidades
individuais, rompendo com a tradicdo submissa que o regime tenta instaurar. E
preciso manter acesa a revolta e a indignagcdo nas consciéncias e a arte € o canal
mais assertivo de transmissdo desses sentimentos, porque ela acessa uma

intimidade que outros tipos de discursos falham em atingir.
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Ao usar figuras bucodlicas no poema “Fraternidade”, tendo em vista que
Saramago dirige-se especialmente a classe rural, a mais vitimizada pelo regime
opressor e mais facilmente manipulada pela falta de acesso a educacgao, o poeta
utiliza-se dessa carga simbolica para acessar, pelo viés afetivo, a consciéncia dos
leitores que se sensibilizam pelas causas dessa parcela da populacido. Note que a
critica no poema ¢é implicita, ndo se usam nomes nem referéncias diretas, o que
permite inumeras atribuicbes de sentido ao texto e universaliza os sentimentos
transmitidos pelas imagens utilizadas, tornando o poema atemporal, embora
conhegamos seu contexto de producdo e facamos nossa interpretacao baseada nas
influéncias desse periodo.

Acerca das estratégias discursivas utilizadas pelos artistas desse periodo na
tentativa de mitigar a perseguicdo da censura, muitos foram o0s recursos
empregados nos textos literarios em uma critica indireta, velada, mas contundente
no proposito de alavancar aliados a oposicao salazarista. Sobre a producéo literaria
desse periodo, a professora Michelle Matter (2021), ao analisar dois romances de
autores comprometidos com a luta contra a ditadura, afirma que os autores agiam
conforme as possibilidades de se expressar e se guiavam por um termdémetro social
que aferia até que ponto alguém podia dizer algo e seguir livre: “A ‘temperatura
social’ do Portugal de fins dos anos 60 é a de um pais massacrado por um regime
opressor, que censurava a liberdade de expressao e tolhia todas as formas de
discursos que se opusessem ao poder.” (MATTER, 2021, p. 22) A estratégia
aproveitada por Saramago e muitos de seus contemporaneos foi confeccionar textos
em que a mensagem politica subversiva fosse apenas inferida e nao totalmente
revelada. E importante ressaltar que essa formatacdo textual é também por si
mesma uma mensagem, traz em si um conteudo. Vejamos a reflexdo de Matter
(2021), ao analisar o romance O Delfim, de José Cardoso Pires, publicado nessa

década, sobre isso:

Assim, a estrutura textual velada, eliptica e enigmatica de O Delfim
expressa formalmente o reflexo de um tempo censurado, vivenciado em
redoma pela patria. Por outro lado, a estratégia ndo é sé reveladora do
constrangimento, porque a elipse é pulsante de vida e excita o leitor que
anseia perceber o ndo dito. Linguagem que denuncia a opressao e aciona
0s mecanismos de subversao, em qualquer tempo. (MATTER, 2021, p. 22).
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O leitor que anseia por perceber o ndo dito € o0 mesmo que se deixa
sensibilizar pela mensagem ocultada pelo escritor. O esforgo de vasculhar o texto,
propor associagoes, gerar significados, pode ser interpretado como a primeira agao
concreta do individuo leitor, respondendo ao efeito do texto lido. Acerca da
importancia de uma literatura engajada, sobretudo em periodos de excegéo, em que
o autoritarismo € usado como principal instrumento de poder, Matter (2021)

assevera:

Enquanto ndo mudarem as relagdes de dominagdao numa sociedade que se
acostumar com o terror, a narrativa que nao descuida de um dialogo com o
tempo continuara a pintar imagens de cerceamento e de ruptura como a
assinalar que mantém guardada como ruina a veia intrinseca de uma ética
neorrealista revolucionaria [...]. (MATTER, 2021, p. 28).

Podemos assegurar, a partir dessa reflexdo, que o principal legado da poesia
neorrealista para a contemporaneidade € o ensinamento de que a literatura plasma
0 seu tempo e tem a capacidade de atuar no futuro a partir de uma memoria
traumatica, a fim de evitar a repeticdo histérica de um periodo nefasto, sem
liberdade.

Para prosseguirmos na analise dos poemas da segdo “Poema a boca
fechada”, faz-se necessario uma breve contextualizagdo do momento politico em
que os poemas foram publicados, isto €, a década de 1960. Cabe esclarecermos em
que estagio se encontrava o Regime Estadonovista nesse periodo, principalmente
no que se refere a censura e perseguigado a classe artistica. Nesse sentido, trés
“‘entidades” desse periodo sdo importantes para a nossa analise: A PIDE, a
Mocidade Portuguesa e a figura excéntrica do ditador Antonio Salazar.

A PIDE, sigla que denomina a Policia Internacional de Defesa do Estado,
‘6rgdo que centralizava todos os organismos com fungdes de prevengdo e
repressao politica dos crimes contra a seguranga interna e externa do Estado.”
(PIMENTEL, 2011, p. 139). Na pratica, era responsavel por todo o sistema arbitrario
de perseguicao politica a qualquer dissidente do sistema salazarista. Muitas vezes
despachando diretamente com Salazar, a PIDE pode ser considerada a policia de
um ditador todo-poderoso. Sob a protecdo de uma policia militarizada que ostentava

violéncia desmedida, o autoritarismo de Salazar ganha contornos de ditador
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soberano. Os poderes concedidos a policia de Estado permitiam-lhe prender sem
julgamento e sem controle judicial. Em 1957, uma comissao da PIDE que estagiou
nos EUA em um curso da CIA assinou ai um acordo de cooperagcdo na luta
anticomunista.® Tendo como principal alvo os opositores comunistas, conseguiu,
através de episodios de espionagem, desarticular varias organizagbes subversivas.
Durante a década de sessenta, a que nos interessa particularmente, a atuagao da
PIDE foi ainda mais intensificada: “[...] a repressao continuou a abater-se sobre o
PCP®, que perdeu, neutralizados nas cadeias, muitos militantes, desde operarios e
assalariados rurais, a estudantes e intelectuais que haviam ingressado no ativismo
de oposigao ao regime.” (PIMENTEL, 2011, p. 144).

Em 1965, ano anterior a publicacdo de Os poemas possiveis, o clima de
agitacédo e tensao politica em Portugal atingiu o apice. A influéncia desse caos na
sociedade é refletida nos poemas da segunda se¢ao do livro, bem como ao longo
das outras quatro subdivisbes. Talvez decorra desse contexto de maior violéncia
repressora o tom de amargura e indignagdo que percebemos na maioria dos
poemas. Para elencar alguns dos terriveis acontecimentos deste ano, Pimentel

(2011) resume:

O ano de 1965 foi muito duro, ndo s6 porque foi aquele em que ocorreu o
assassinato pela PIDE do general Humberto Delgado e da sua secretaria,
Arajarir Campos, em Badajoz (Espanha), como porque se assistiu entdo a
um aumento da violéncia nos interrogatérios feitos por essa policia. Os
presos da Frente de Acdo Popular/Comité Marxista-Leninista Portugués
(FAP/CMLP), organizagdo de extrema-esquerda nascida depois de uma
cisdo maoista no PCP, foram todos sujeitos a violentas torturas. Por seu
turno, os funcionarios do PCP entéo detidos foram sujeitos a torturas cada
vez mais violentas. (PIMENTEL, 2011, p. 144).

Para que se tenha dimensao da arbitrariedade das prisdes da PIDE, s6 entre
os anos de 1945 e 1974, calcula-se algo em torno de 15 mil detidos politicos. Por
sua atuacao eficiente, a PIDE pode ser considerada uma das responsaveis pela
manutencdo do regime ditatorial salazarista, uma vez que desempenhou um papel
central na manutencdo do controle do Estado Novo, operando com irrestritos

poderes e grande autonomia. Na secdo “Poema a boca fechada” & possivel

® Em 1957, a Europa e o resto do mundo viviam sob o contexto da Guerra Fria.
6 Sigla do Partido Comunista Portugués.
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percebermos referéncias a essa politica de Estado com um tom de critica indignada
e mesmo com desprezo e repugnancia, como no poema “Inquiridores” em que se
pode estabelecer um paralelo entre os membros da PIDE e a metafora dos piolhos
no poema.

A Mocidade Portuguesa, por sua vez, foi uma organizagéo juvenil criada
durante a ditadura salazarista com o propdsito de disciplinar a juventude de Portugal
tornando-a fiel ao regime fascista. Influenciada pelo forte nacionalismo de Salazar,
além de uma educacado moral, a Mocidade preocupava-se também em formar fisico
e civiimente os jovens. Dentre os principais valores defendidos e propagados pela
Mocidade Portuguesa, destacam-se o nacionalismo, promovendo 0 amor a patria e
defesa dos interesses nacionais; disciplina e obediéncia: enfatizava-se o respeito as
autoridades como caracteristica indispensavel ao bom funcionamento da sociedade;
tradicdo e moralidade, os principios cristdos eram tidos pela Mocidade como
fundamentos da sociedade portuguesa, o conservadorismo era valorizado em
detrimento dos valores advindos com a modernidade tecnologica.

Todos esses principios eram disseminados através de atividades culturais,
desportivas e de lazer promovidas pela organizagao, visando moldar a mentalidade
e o comportamento dos jovens de acordo com os ideais do Estado Novo. A rotina
dos jovens adeptos da Mocidade é assim descrita pelo estudioso Marcos Mauricio
Costa Freitas (2020): “Os alunos ao largarem das escolas nao retornariam de
imediato para suas casas, pois os membros da Mocidade deveriam se apresentar
nos centros de formac&o logo apds as aulas” (FREITAS, 2020, p. 104). E importante,
também, recordarmos o apoio determinante da Igreja Catdlica a criagdo da
Mocidade Portuguesa: contraria ao laicismo do Estado na Republica, a Igreja apoia
veementemente as resolug¢des “educativas” do Regime Salazarista. O Estado Novo
representou o retorno das ligagdes entre a Igreja e o Estado e isso deve-se a propria
formacgao pessoal do ditador Anténio Salazar. Segundo Freitas (2020), “o perfil do
Chefe do novo regime seria a base de orientacdo para o novo Ministério da
Educacédo e, consequentemente, definidor das mudangas na educagao dos jovens

portugueses” (FREITAS, 2020, p. 108). A participagdo na Mocidade Portuguesa era
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obrigatéria e os jovens eram equipados com uniforme, bandeira, hino e estrutura
nacional.

Essa alienagdo promovida pelo Estado que pode ser entendida como uma
lavagem cerebral, foi especialmente criticada por Saramago em poemas como
“‘Maos limpas”, “Salmo 136", “Ouvindo Beethoven”, entre outros. O poeta critica ora
os valores cristaos e retrogrados que o sistema tenta impor a revelia de uma politica
democratica e laica, ora satiriza a instituicao escola transformada pelo Estado Novo
em um verdadeiro celeiro de servos subservientes ao Regime. No poema
“‘Demissao”, Saramago tece uma satira a arbitrariedade do autoritarismo de Oliveira
Salazar em relagédo aos cargos publicos administrativos nos quais o ditador ditava as
regras de contratacdo e demissdo. Usando o 6rgdo Mocidade Portuguesa como

exemplo dessa postura autoritaria de Salazar, Freitas (2020) salienta:

[..] a escolha era uma deliberagao propria do presidente do Conselho,
Oliveira Salazar, a quem caberia a exoneracdo deste oficial a qualquer
momento. Este dispositivo de viés centralizador e autoritario, sob o
comando de Salazar, garantiria uma seguranga politica e juridica para o
Governo que poderia livremente trocar os membros sem muita justificativa
ao publico. As exoneragcbes poderiam ocorrer desde por motivos
administrativos até por motivos politicos, 0 que nao era incomum no perfil do
novo Governo de bases e praticas autoritarias. Este dispositivo seria
utilizado para garantir nomes que estivessem bem alinhados com a
ideologia politica do Regime salazarista. (FREITAS, 2020, p. 109).

As praticas autoritarias de Salazar, respaldadas pela atuagao truculenta da
Policia Internacional e de Defesa do Estado (PIDE), garantiam a centralizagdo do
poder governamental na representacdo maxima do ditador. O poema “Demissao”
que, aparentemente trata do descontentamento do eu lirico com 0 mundo, enseja a
possibilidade de, em outras camadas interpretativas, estabelecermos uma
associagao entre o cansago e a impaciéncia do sujeito lirico em relagdo aos
desmandos de um tirano que ja leva tempo demasiado em um poder irrestrito sobre
os individuos. Leiamos o poema, atentos a simbologia da figura dos “caes” e do
“tempo”, bem como do poder conotativo dos verbos “saber”, “mandar’ “lamber” e
“morder”.

Este mundo nao presta, venha outro.

Ja por tempo de mais aqui andamos
A fingir de razdes suficientes.
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Sejamos caes do cao: sabemos tudo

De morder os mais fracos, se mandamos,
E de lamber as maos, se dependentes.
(SARAMAGO, 1981, p. 74).

Comecemos nossa analise pelo titulo: “Demissao”. A leitura dos seis versos
que compdem a estrofe Unica ndo nos remete a tematica laboral, assunto a que a
palavra “demissdo” esta mais comumente associada. Mas, por aproximagao
semantica, podemos relacionar demissao a retirada, desejo de saida, de mudancga e,
no contexto ditatorial, rejeicdo completa ao Regime. Nos versos seguintes, essa
associacdo se confirma: “Esse mundo ndo presta, venha outro”, o verso inicial
sugere um total descontentamento do eu lirico com a situagéo vigente. O status quo
cheio de censura, violéncia, repressao parece oprimir o sujeito lirico que anseia por
um outro mundo e que afirma categérico que “esse mundo nao presta”. Uma critica
assim tdo arguta ao sistema sO poderia materializar-se de maneira velada,
camuflada em uma metafora. A palavra escolhida pelo poeta para “metonimizar”
Portugal, “mundo”, também é representativa do momento histérico vivenciado pelo
autor. Lembremos da politica de isolamento do pais promovida pelo Estado Novo, de
maneira que Portugal passa a ser, entdo, 0 mundo de seus patriotas, reduzindo os
horizontes dos portugueses e ampliando a concepgéo de pais a de mundo inteiro
para os nacionalistas.

O segundo verso, “Ja por tempo demais aqui andamos”, demonstra a
ansiedade do eu lirico por mudanga e a indignagdo em relagdo a longevidade do
regime fascista que assolou Portugal por mais de quatro décadas. O tom quase
imperativo desse verso denota o sentimento de cansago e desespero de uma
sociedade, ou de uma grande parte dela que se opde ao sistema fascista, que teve
de se submeter as agruras de um regime politico autoritario e violento por quarenta
anos. A desesperanga do poeta se manifesta nesse verso de maneira coletiva,
quando o verbo andar € colocado no plural, ressaltando que a angustia que o
consome nao € apenas individual, mas de toda uma classe que sofre com o
cerceamento de sua liberdade.

A hipocrisia dos defensores dos valores estadonovistas, os que
mencionamos ao falar da Mocidade Portuguesa, sao criticados no terceiro verso,

quando o eu lirico diz que estdo a fingir razbes para que se mantenha vigente
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aquele modelo politico. Sao pretextos vazios para o poeta, contrarios aos que, na
visao marxista do escritor, contribuem para o engrandecimento da nagao.

O quarto verso € aquele que apresenta ao leitor o ponto em que o
poeta expde sua visdo de modo mais incisivo e o faz por meio de um convite,
expresso pelo verbo no imperativo: “sejamos”. O cdo, usado como metafora
simbdlica no poema, remete a ideia de vigilancia e protegcao, sobretudo em um pais
de tradicdo rural como Portugal em que cdes sdo usados como guardides de
rebanhos e propriedades. O convite do eu lirico pode ser traduzido por desempenhar
um papel de vigilancia sobre aquele que tudo vigia, usando as mesmas taticas,
igualando-se a ele como estratégia desesperada de mudanca.

O autor conclui o poema com uma analise agudamente irbnica sobre o
funcionamento das relagdes de poder dentro do Regime Salazarista. Morder os mais
fracos e lamber a mao de quem sustenta o sistema pode ser lido como perseguir e
violentar os civis opositores ao Regime e as colbnias africanas exploradas por
Portugal e bajular a Igreja, as forcas armadas e outras instituicbes poderosas,
inclusive internacionais, que contribuiram para a longevidade do sistema fascista.

O terceiro ponto de nossa analise neste capitulo recai sobre a figura
emblematica do chefe maior do Estado Novo, o ditador fascista Anténio Salazar. As
criticas feitas por Saramago a essa personagem histérica diluem-se em varios
poemas do livro que estamos estudando. Selecionamos, por serem representativos
dessa tematica, os poemas “Fala do velho do restelo ao astronauta” e “Ouvindo
Beethoven”, nos quais discutiremos as associagdes entre a simbologia empregada
nesses textos e a opiniao do eu lirico a respeito de Salazar e seu governo. Antes,
porém, faz-se necessario explanarmos brevemente o perfil pessoal e politico desse
homem que logrou manter-se tantas décadas a frente de um pais como Portugal.

Anténio de Oliveira Salazar nasceu em 1889 e foi, sem duvidas, uma
das personalidades politicas mais destacadas da historia de Portugal no século XX.
Dois tracos de sua formacao pessoal interessam-nos particularmente neste estudo:
sua dedicacdo ao estudo de economia e a relacdo de proximidade e devogao ao
Catolicismo. “Nacionalismo e fé religiosa foram duas das principais caracteristicas na

vida de Antonio Salazar, e ambas o serviram bem. A Igreja Catdlica proporcionou-lhe
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a educagao e promogao social; o nacionalismo foi a sua via para o poder politico.”
(FIGUEIREDO, 1976, p. 23). Depois de formar-se em Direito, apds um periodo de
estudos em Coimbra e em Paris, dedicou-se ao ensino e a pesquisa em Economia.
Nesse contexto, desenvolveram-se suas ideias econOmicas, baseadas na
autossuficiéncia e no controle estatal da Economia, além da defesa da agricultura
como setor fundamental para o desenvolvimento do pais.

O ataque de Saramago a essas duas caracteristicas do ditador é
recorrente, como vimos no poema “Demissdo”, em que o poeta atinge diretamente
esse nacionalismo exacerbado ao dizer que “Esse mundo ndo presta, que venha
outro”; quanto ao Catolicismo, a postura do poeta ateu € de constante ofensiva,
sobretudo na terceira parte do livro, “Mitologia”, em que a maioria dos poemas trata
direta ou indiretamente da tradigdo crista, tdo defendida no Regime Salazarista. A
questao religiosa € um dos temas centrais de toda a obra de Saramago, retomada
com énfase em seus romances, € n'Os poemas possiveis que conhecemos a
inclinagao do autor para dedicar-se a esse tema de maneira critica e irbnica, porém
reflexiva e arguta.

“Ideias insistentes a época do Salazarismo eram: império, nag¢ao, ordem,
colonias. Ficavam para tras os tempos da ‘republica’ como a palavra magica da
recuperacao portuguesa” (SECCO, 2004, p. 233). A origem de tais ideias talvez date
da época de juventude enclausurada nos estudos no seminario, onde viveu “absorto
em suas ideias e em sua obra” (FIGUEIREDO, 1976, p. 26), foi o ambiente em que
Salazar moldou sua personalidade pessoal, que se desdobraria em sua atuagcao
politica anos mais tarde, sobretudo no que diz respeito ao seu pungente
conservadorismo e exagerado nacionalismo. Figueiredo (1976) explica as origens

dessas caracteristicas que identificam a personalidade politica do ditador:

Se as convicgdes catdlicas de Salazar derivam da influéncia paterna, da
tradi¢cao cultural e doutrinagéo, a sua crenca nacionalista estava claramente
enraizada nos valores convencionais sustentados pelas classes
dominantes. Tais valores sdo a base de toda a educacao portuguesa, desde
a escola primaria até a pds-graduagdo nas unicas universidades do pais
que até entdo existiam. (FIGUEIREDO, 1976, p. 27).

Desse modo, convém elucidarmos as relacbes que se mantiveram entre

Salazar e a Igreja Catdlica durante a atuacao do ditador no periodo do Estado Novo.
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Salazar teve oportunidade de expressar sua gratiddo a Igreja pela educagao
recebida através dela. Durante seu governo, os beneficios concedidos a instituicao
sao varios. O principal talvez seja a notoriedade e o prestigio que a Igreja recebeu
durante o Regime Salazarista, uma vez que a Igreja desempenhou papel crucial na
educacdo, saude e assisténcia social do sistema ditatorial, incentivada
financeiramente por Salazar, obviamente. Além disso, a hierarquia catdlica apoiava
publicamente a maioria das decisdes do Regime e, considerando a influéncia da
Igreja na sociedade, € primordial esse apoio favoravel para a manutengdo desse
sistema durante tantas décadas no poder. Essa colaboracdo politica multifacetada
que trazia beneficios para ambas as partes € uma caracteristica definidora da
politica de Antonio Salazar.

O conservadorismo e o tradicionalismo catdlico que formaram a base
ideoldgica do Estado Novo se relacionam a um trago notavel da personalidade de
Salazar: sua misoginia. A exemplo dos sacerdotes catélicos, Salazar levou uma vida
celibataria até seus Uultimos dias. Ndo a toa, as personagens femininas que
aparecem nos poemas de Saramago ganham centralidade na obra por seu carater
erotizado. Dedicamos um capitulo a esse assunto, por ora cabe ressaltar que tal
caracteristica do ditador ndo passa incélume aos olhos criticos do poeta alentejano.

E importante ainda ressaltar o apoio recebido por Salazar por parte dos
Estados Unidos. O fato de haver se mantido em postura neutra durante a Segunda
Guerra e em isolamento em relagdo aos demais paises europeus, foi visto com bons
olhos por parte da superpoténcia americana. Aos olhos dos EUA, Portugal
representava um achado importante na luta anticomunista, contra o avango dos
ideais comunistas na Europa. A percepg¢ado do apoio americano, assim como o da
Igreja Catdlica, foi fundamental para que o Regime se conservasse no poder durante
tanto tempo, gragas ao apoio militar e financeiro que o pais aportava a ditadura
salazarista nos possibilita uma melhor compreensao quanto a longevidade do

sistema estadonovista.

3.1 A alegorizagao como ferramenta de critica social.
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Apds a concisa contextualizacdo histérico-politica que fizemos
anteriormente, retomaremos os poemas, desta vez, destacando os aspectos que,
possivelmente fazem referéncia aos elementos apontados acima, isto é, ao
Catolicismo, a Mocidade Portuguesa e ao ditador Salazar. Partindo sempre do
pressuposto de que Saramago fez uma opgédo por uma escrita que se desvela
apenas sobre uma simbologia sutil e sugestiva, propomos associagbes que
justificam nossa hipétese de que ha nos poemas uma critica aguda dirigida ao
sistema fascista de Salazar e uma convocagao aos leitores para um despertar de
consciéncias, por meio de uma desalienacao reflexiva, capaz de promover uma agao
concreta e articulada entre os opositores ao Estado Novo. A hipotese que
aventamos sobre a critica velada do autor nos poemas se sustenta em uma

declarag&o do préprio poeta em entrevista a Carlos Reis (1998):

Aquilo que a censura demonstrou e demonstra, em qualquer caso, é que
felizmente os escritores, dependendo das situagdes em que se encontram,
sdo muito mais ricos de meios, de processos de fazer chegar aquilo que
querem dizer aos outros, do que se imagina. Evidentemente, numa situagao
de censura, o escritor € obrigado a usar a escrita para comunicar isto ou
aquilo ou aqueloutro, de uma maneira disfargada, subterranea, oculta; mas
0 que é importante ndo é que a censura o esteja a obrigar a fazer isso. O
que é importante é que ele seja capaz de o fazer. E isso ndo vai em abono
da censura como agente capaz de estimular a criatividade de um escritor,
vai, sim, no sentido de reconhecer no escritor capacidades de expressao
que ele usara ou nao consoante a situagdo concreta em que se encontre.
Agora, se me pergunta: a escrita sai melhor de uma maneira ou sai de
outra, eu diria que provavelmente alguns dos livros que escrevi numa
situacdo de liberdade de expressédo, provavelmente num regime de censura
eu ndo pensaria em escrevé-los. (REIS, 1998, p. 39-40).

A fala concedida anos depois da dissolugdo do Estado Novo Portugués pode
ser lida e interpretada com base em uma das primeiras experiéncias de censura
vividas pelo autor. O Regime Salazarista foi um periodo em que a classe artistica,
com sua maioria de oposicdo ao modelo politico vigente, foi sistematicamente
perseguida pela Politica Internacional de Defesa do Estado, por meio de intimidacéo,
tortura, prisdo arbitraria e varios outros meios de perseguicdo. Saramago se
manteve coerente em sua ideologia politica desde o comecgo até o final de sua
producdo artistica. Com uma literatura que sempre esteve alinhada com o
pensamento marxista, mas sobretudo preocupada com as minorias oprimidas, em

dar voz aos silenciados e propondo uma reescrita da historiografia oficial a partir da
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perspectiva da classe oprimida pelo sistema. E o que salienta a pesquisadora Tércia
Montenegro Lemos (2000) em sua analise do conto “Cadeira”: “Vale lembrar que o
préprio Saramago assume claramente a identificagdo entre narrador e autor, o que
nos leva a pensar na figura humana do escritor portugués, partidario das
minorias|...].” (LEMOS, 2000, p. 113).

Consideramos pertinente em nossa analise compararmos a atitude literaria de
Saramago nos poemas com outras duas obras do autor, de periodos posteriores a
ditadura, em que Portugal encontrava-se em regime democratico. Os textos se
aproximam quanto a tematica, ambos tratam de figuras autoritarias e de regimes
ditatoriais, e assim como Os poemas possiveis, recorrem ao recurso metaférico da

alegoria para manifestar uma critica contundente a esse tipo de governo.

3.1.1 O ano de 1993: Uma alegoria possivel.

A obra O ano de 1993 foi publicada em 1975, escrita, portanto, ainda durante
a ditadura salazarista. A imprecisdo em relacdo ao género mantém o livro em um
limiar estreito entre prosa e poesia, conferindo uma originalidade que justifica o
interesse de tantos estudiosos por essa narrativa. Aqui, ao nos referirmos a obra,
consideraremos o termo “poema em prosa”, intuindo que o género talvez seja o
elemento menos expressivo dessa publicacdo; o mais relevante a esta analise é€,
certamente, o conteudo ideoldgico apresentado por meio da linguagem conotativa,
imagética e iconografica retratada nos versos de O ano de 1993.

As experimentagdes poéticas de Saramago, como vimos nas analises
anteriores, sugerem habilidades requeridas por outros oficios artisticos, como o de
pintor, ator e roteirista. As imagens criadas ou evocadas pelo poeta em seus versos
nos remetem, por vezes, a uma contemplacao plastica, e o leitor se vé como diante

de um quadro surrealista ou neoclassico, instrumento que o conduzira a uma

7 Coadunamos com a definigdo proposta por Pires (2006), segundo a qual o poema em prosa &
aquele em que “ [...] o poeta deixa de lado as “constricbes expressivas” (verso, rima, metrificagao,
estrofagdo) e, através da prosa, instaura um mundo novo [...].” Embora se saiba que o limiar entre
esses dois géneros em O ano de 1993 é subvertido. Saramago despreza as conveniéncias e alia a
inovacao na forma com a complexidade de seu conteido em uma obra que promove reflexao e critica
politica.
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reflexdo critica do objeto observado, como analisa a pesquisadora saramaguiana
Fernadngela da Silva (2018) em uma analise semidtica do poema em prosa de
Saramago, O ano de 1993: “E possivel verificar na obra de José Saramago uma
preocupagdo com a formagdo de cenarios homologos aos da pintura, como a
composicao de paisagens, retratos e naturezas-mortas.” (SILVA, 2018, p. 32).
Acerca dessa proximidade e dos intercambios feitos por variadas modalidades

artisticas, salientamos o que afirma o semioticista José Leite de Oliveira Jr. (1997):

As diversas manifestagdes semiodticas ndo podem isolar-se uma das outras
no ato da comunicagdo. Ha especificidades, sem duvida, mas existe
também uma interpenetrabilidade, uma correspondéncia entre os diversos
cédigos. Parece-nos impensavel a absoluta independéncia de uma forma de
arte, qualquer que venha a ser sua natureza. Se entendemos o fenébmeno
artistico desse modo, nada mais natural do que investigar estruturas
narrativas em pinturas ou admirar quadros pintados com palavras nas

paginas de romance ou de um livro de poesias. (OLIVEIRA JR., 1997, p. 15
apud SILVA, 2018, p. 10).

Na obra O ano de 1993, Saramago aborda temas como a censura, o
autoritarismo, o controle e a repressao estatal, o que nos leva imediatamente a uma
associacdo entre a ficcdo e o momento histérico vivido pelo escritor durante o
periodo de produgdo da obra. Assim como em Os poemas possiveis, em O ano de
1993, Saramago emprega uma estratégia semelhante ao utilizar diversos recursos
estilisticos em uma linguagem que sugere um conteudo militante e engajado
politicamente. A comparacido entre essas duas obras do autor nos possibilita o
acompanhamento da evolugao das movimentagdes da classe artistica em relagdo ao
seu posicionamento oposto ao Regime Salazarista. Nossa proposta corrobora,
assim, o que defende Tania Carvalhal (1986) acerca dos estudos comparados em

Literatura:

O estudo comparado de Literatura nao se resume em paralelismos binarios
movidos somente por um ar de parecenca entre elementos, mas compara
com a finalidade de interpretar questdes mais gerais das quais as obras ou
procedimentos literarios sdo manifestagdes concretas. Dai a necessidade
de articular a investigacdo comparativista com o social, o politico, o cultural,
em suma, com a Histéria num sentido abrangente. (CARVALHAL, 1986, p.
82).

Se em 1966, ano de publicagdo da primeira obra poética, o autor driblava a

censura por meio de uma critica apenas sugestiva, no poema em prosa ele
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transforma toda a sua indignagdo com o Estado em uma grande alegoria, onde toda
a critica se constréi apenas quando tragamos um paralelo entre os acontecimentos
ficticios e a barbarie do Estado Novo portugués.

Uma das divergéncias mais notérias entre as duas obras aqui comparadas se
refere ao movimento de libertagdo do poeta dos padrdes rigidos de composigédo dos
versos. Enquanto n'Os poemas possiveis Saramago despontava com um estilo
neoclassico, afeito aos decassilabos e rimas, na terceira obra poética, a escrita do
autor discorre em versos livres, sem rimas e métrica. Tal desenvolvimento é
percebido quando comparamos as trés obras iniciais do autor. Ha uma crescente no
estilo de escrita que parte de uma composicdo formal a uma mais livre e moderna. E

0 que assevera Fernangela Silva (2018):

A Dbibliografia poética saramaguiana percorre mudangas expressas
gradualmente, de modo que sai de um lugar formal, inspirada em conceitos
neoclassicistas para chegar a uma liberdade estrutural que se torna muito

coerente com as tematicas trabalhadas. (SILVA, 2018, p. 20).

Essas mudancgas graduais revelam um escritor que, em busca do
préprio estilo, e em um contexto social de censura, reproduz o movimento de saida
de um padrao opressor para um estado de busca da liberdade, a poética do artista
simulando o exterior. De fato, obra e exterior nunca se separam em Saramago, uma
vez que sua producdo literaria € um reflexo/reflexdo do social, do externo a si e essa
caracteristica, percebida na primeira coletdnea de poemas e confirmada nas
seguintes, se estende por toda a obra do escritor. Ao falarmos sobre as
caracteristicas neorrealistas de Os poemas possiveis, salientamos esse traco de
provocagao ao leitor sobre assuntos de relevancia politico e social, 0 que poderia ser
entendido como uma adesdo do autor a essa vertente literaria. No entanto, mesmo
quando Saramago privilegia outras formas de expressdo, por exemplo, as
surrealistas, o faz em prol de seu objetivo maior que é a promogédo de uma arte
engajada, de relevancia social e visando a uma transformacédo da realidade,
conforme seus ideais marxistas. Silva (2018, p. 29) destaca a recorréncia da
tematica social nas obras iniciais de Saramago: “[...] assim como na prosa poética,
em Os poemas possiveis veremos a simbologia e a atmosfera pessimista. Temas

esses também pontuados, em Provavelmente alegria (1970), segunda obra poética,
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com acréscimo de um foco maior na questdo do amor erético”. Acerca dessa
caracteristica, vale investigar de que maneira as escolhas lexicais do autor
impactam nesse discurso social em que o dito € apenas sugestionado. Sobre a
comparagao entre o léxico das duas primeiras obras liricas saramaguianas, Ferreira
(2016) reflete:

Respectivamente publicados em 1966 e 1970, Os Poemas possiveis e
Provavelmente alegria sao empenhados artefatos de disciplina estilistica,
marcados pela precisdo da linguagem, pelo sentido de fabricagdo, em que
as imagens compostas (sementes, pedra, metal, bigorna, rosa) indiciam
fidelidade a um universo essencial e revelam um seguro e consciente
artesdo da Literatura portuguesa. (2016, p.24). (FERREIRA, 2016, p. 24).

A imagem do poeta como artesao da Literatura atesta o cuidado seletivo de
Saramago com as palavras, resultando na maneira como o escritor logra compactar
em um curto verso uma infinidade de possibilidades interpretativas por meio do
poder simbdlico das palavras utilizadas. As figuras simbdlicas empregadas por
Saramago, além de evocarem reflexées pertinentes acerca de conteudos politicos,
capazes de articular uma movimentacdo concreta na sociedade, sugerem e

registram momentos histéricos, como constata Oliveira Jr. (2015):

O surrealista O ano de 1993, escrito em versos prosaicos (sem
metrificagdo), traz um cenario apocaliptico de sitiamento militar de uma
populagdo submetida aos mais extremos atos de barbarie, usando-se de um
requinte tecnolégico que lembra ndo s6 algumas obras de ficgédo cientifica
como outras obras nada ficcionais, documentadas em sua crueza pela
Historia. (OLIVEIRA JR., 2015, p.100).

A sensibilidade de Saramago em relagao as artes plasticas, que se tornaria
tema de alguns de seus futuros romances, a exemplo de Manual de Pintura e
Caligrafia, publicado em 1977, pode ser a justificativa para a plasticidade e os efeitos
sinestésicos tao recorrentes em sua poesia. O que mais chama a atencao é o fato
de esse recurso ser empregado como estratégia de representagcao daquilo que o
governo ditatorial proibia. Seu conhecimento acerca dos métodos pictéricos de
representacédo possibilitou uma retratagdo das angustias e da critica do poeta ao
Estado Novo Portugués e isso € feito, de formas diferentes, tanto n’Os poemas

possiveis como n’O ano de 1993.
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O ano de 1993 é uma obra na qual é possivel identificarmos tracos estéticos
que nos levam a associar essa producao literaria ao Movimento Surrealista, tais
como o apelo a plasticidade e ao onirico na imagética dos versos. Soma-se a esses
elementos estéticos a preocupacao em conferir a Literatura um papel de intervencao
social, assim como no Neorrealismo. A respeito das afinidades entre a poética de
Saramago e os preceitos surrealistas, salienta Silva (2018, p. 44): “A postura
engajada é fator comum entre a producdo de José Saramago e os principios
surrealistas. Percorrendo a biografia do autor portugués podemos verificar seu
ativismo na defesa pelo socialismo em seu pais.” E valido acentuar que o movimento
surrealista surgiu no periodo entre as duas Grandes Guerras, momento de uma forte
polarizagado politica, e que os adeptos a esta corrente estética optaram por uma
feicdo comunista, esse contexto explica a conduta de artistas que aliaram politica e

arte nesse movimento.

Inicialmente, o Surrealismo teria como apoio a confluéncia de dois lemas:
“Transformar o mundo” relacionando a perspectiva de Marx e também
“mudar a vida”, como destacou o poeta francés Rimbaud, ou seja, Breton
aponta a intencao de unir a questao poética a politica. (SILVA, 2018, p. 45).

A biografia de Saramago se entrelaga com sua obra quando se trata de
seu envolvimento com os principios marxistas, especialmente em um periodo
ditatorial em que expressar tais afinidades representava um risco iminente. E
evidente que essa situacado influenciou a sutileza com que o artista retratou seus
posicionamentos politicos, recorrendo a metaforas sugestivas. Para que
compreendamos o contexto em que o poema em prosa de Saramago foi concebido,
vale mencionarmos dois acontecimentos politicos da vida do escritor que,
certamente, influenciam sua escrita nesse periodo: a producdo de O ano de 1993
teve inicio logo apds o autor se filiar ao Processo Revolucionario em Curso (PRC) e
participar de reunides antifascistas, eventos que posteriormente o levaram a
participar do Ill Congresso da Oposigcdo Democratica em Aveiro. Todas essas
experiéncias provavelmente inspiraram Saramago a escrever sobre uma cidade que
refletia um regime autoritario oprimindo seus habitantes, como destacado por Silva
(2018). Conforme observado por José Marques Lopes (2010), biégrafo do autor, foi o

golpe fracassado de 16 de margo de 1974, protagonizado pelos militares rebeldes
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nas Caldas da Rainha, que impulsionou Saramago a iniciar a escrita de O ano de
1993, sob a influéncia de sentimentos mistos despertados por esse evento historico.

Compreender o contexto que antecede a publicagdo de uma obra com
relevancia politica como as que estamos analisando € importante porque nos
informa sobre as influéncias do autor, as angustias que porventura o tenham levado
a adotar esta ou aquela medida estética, ou ainda o entendimento da postura
politica sinalizada pelo poeta no texto. Quanto as semelhangas entre as obras
comparadas neste topico, comecemos pelo tom desesperancoso do poeta,
verificado em poemas da primeira parte de Os poemas possiveis, “Até ao Sabugo”,

e novamente expressa em O ano de 1993:

Saramago, por sua vez, também mostrava interesse pelo comportamento
favoravel a revolugéo do sistema, ndo sé expresso no livro O ano de 1993,
como em outras produgdes. Porém, em um breve momento, seu
pensamento politico, assim como o de Breton, demonstrou um desencanto
em relacdo a conjuntura que enxergava. (SILVA, 2018, p. 46).

O tom alegdrico da obra, firmado em imagens aterrorizantes, funciona como
uma tentativa de despertar o leitor de um estado de letargia, convocando-o a uma
movimentagéo concreta a fim de evitar um futuro desastroso. “A alegoria é, portanto,
uma tatica que mostra a tragicidade da Histéria por meio de imagens terrificantes e
sinaliza a possibilidade de um futuro inerte.” (SILVA, 2018, p. 47). A arte
saramaguiana, entendida aqui como um procedimento revolucionario, coaduna com
0s principios revoltosos do Surrealismo, segundo os quais a indignagdo com o

presente deve resultar em forca transformadora da realidade:

[...] voltando o olhar para os preceitos surrealistas, podemos, a partir de
uma leitura comparativa, inferir que tanto o Surrealismo como a obra de
José Saramago, cada um em seu contexto, apontam suas produgdes para
uma postura original, a qual o meio para refletir a realidade, é a utilizagao de
imagens e de simbolos que incitam ao engajamento por meio da
imaginacéo, ora em uma atmosfera onirica, ora na constru¢do de um mundo
insolito, pois além de trazer o deleite, por meio da literatura, é capaz de
estimular a empatia e a consciéncia critica. (SILVA, 2018, p. 50).

Os aspectos sociais envolvidos na produgdo dessas duas obras
saramaguianas e o contexto historico conflituoso sdo capazes de proporcionar a
linguagem literaria uma nova dimensdo, um novo prisma, em que as palavras

alcangam representagdes apenas imaginadas, com teor ideoldgico engajado que
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reverberam na consciéncia dos leitores. As imagens evocadas por Saramago, por
exemplo, sdo capazes de criar uma oposi¢cao ao pensamento dominante no Regime
Salazarista, por meio de uma sensibilizagao do leitor.

A sociedade representada em O ano de 1993 esta inconformada e luta para
desvencilhar-se da opressao estatal de um governo autoritario, que restringe as
liberdades individuais por meio da violéncia militar. Ora, o leitor dessa obra, que
ainda hoje consegue fazer a associagao entre essa sociedade ficticia e o Estado
Novo portugués, identificava-se rapidamente com as personagens, criando um
sentimento de empatia com elas e podendo transformar-se em um anseio por
libertagcdo, a exemplo do que fazem as pessoas no poema em prosa. Ha, portanto,
um movimento persuasivo que inicia na palavra, que se torna imagem na mente do
leitor e resulta em reagdes diversas, dentre as quais o desejo de transformacgéo da
realidade. Exemplo disso € o poema “Recorto minha sombra”, da primeira parte de

Os poemas possiveis, que sintetiza a discussdo que vimos empreendendo até aqui:

Recorto a minha sombra da parede,
Dou-lhe corda, calor e movimento,
Duas demé&os de cor e sofrimento,
Quanto baste de fome, 0 som, a sede.
Fico de parte a vé-la repetir

Os gestos e palavras que me sao,
Figura desdobrada e confusdo

De verdade vestida de mentir.

Sobre a vida dos outros se projecta
Este jogo das duas dimensbes

Em que nada se prova com razdes
Tal um arco puxado sem a seta.

Outra vida vira que me absolva

Da meia humanidade que perdura
Nesta sombra privada de espessura,
Na espessura sem forma que a resolva.
(SARAMAGO, 1981, p. 25).

Afora o anacronismo, 0s versos iniciais sugerem algo do Surrealismo pela
presenca do insdlito, pelo recrutamento da imaginagao, caracteristica recorrente na
obra saramaguiana. “Recorto a minha sombra da parede” sugere ao leitor uma
imagem expressiva, que instiga a continuidade da leitura. Simbolicamente o lexema
“sombra”, representa aquilo que ¢é “fugidio, irreal e mutante”. (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2001, p. 842). No contexto do poema, a sombra pode ser o impeto

de realizar algo, fugidio pela brevidade da coragem que se esvai diante da repressao



94

recordada. No segundo verso, o eu lirico expressa o incentivo a esses pensamentos
destemidos, reforcando seu papel social de agitador, de articulador de uma
coletividade.

No terceiro verso, a mengéo as artes plasticas, cuja recorréncia comentamos
anteriormente: “Duas demaos de cor e sofrimento” evocam o fazer artistico do pintor,
mas repare-se que as tintas dessa composigcao plastica sédo de ordem social, mais
precisamente de uma realidade oprimida, por parte de alguém que sofre. A
referéncia a pintura é ainda mais nitida em O ano de 71993, em que o poeta abre o
texto com versos que sugerem uma pintura de Dali: “As pessoas estdo sentadas
numa paisagem de Dali com as sombras muito recortadas por causa de um sol que
diremos parado” (SARAMAGO, 2007, p. 07). O lexema “sombra” se repete nessa
obra, novamente atrelada ao verbo “recortar”. O recorte sugere a interrupgdo da
natureza daquilo que é efémero: em vez de um impulso que cessa, a continuidade
da agao é garantida pela extragdo da sombra ao sujeito acovardado.

O oitavo verso do poema condiz especificamente com o que defendemos
nesta dissertacdo, isto €, que o poeta disfarca ou atenua o conteudo
ideologicamente engajado n’Os poemas possiveis, utilizando-se de recursos visuais
ou sinestésicos para tal fim. “De verdade vestida de mentir’ descreve a roupagem
que camufla a critica contundente que Saramago faz ao longo de toda a obra. Se em
O ano de 1993 o autor teve a possibilidade de criar uma alegoria que, de certa
maneira, explicita suas intencdes, n’'Os poemas possiveis, em um contexto onde a
censura se acirrava ainda mais em torno da classe artistica, o conteudo politico
subversivo carecia de uma dissimulagdo mais latente. A metafora “Verdade” vestida
de ficcdo, com indumentaria lirica que seduz pela estética e conquista pela
intensidade da mensagem revelada apenas sob algum esforgo do leitor.

“Outra vida vira que me absolva/Da meia humanidade que perdura” ilustra a
esperanga em um futuro em que a possibilidade de ser completo exista. “Meia
humanidade” é uma expressdo que parece insinuar a situagdo sub-humana que a
privagao de liberdade relegava aos opositores do sistema. A esperanga que inspira o
eu lirico nesse poema, rara nos textos dessa primeira obra, € ampliada em O ano de

1993. Nesse texto, a sociedade age a favor de uma subverséao, inspirada por uma
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esperanga numa melhoria possivel. As relacdes de poder, um dos temas centrais do
poema em prosa, entre uma sociedade miseravel, expulsa de suas casas pela
arbitrariedade de um regime fascista, e o Estado autocratico que detém todo o poder
em si, sdo retratadas por meio de um estado de guerra em O ano de 1993. N'Os
poemas possiveis, 0 que se percebe é um esfor¢o do sujeito lirico em inspirar uma
atitude, por vezes esse intento do eu lirico € carregado de desesperanga e decepg¢ao
e em outros momentos ele encabega uma atitude concreta.

No penultimo verso, “Nesta sombra privada de espessura”, o tema da
privacdo € retomado. “Espessura” aqui pode ser compreendida como solidez,
robustez; a sombra que no inicio do poema representava um impulso de agao contra
o fascismo, com “corda, calor e movimento”, finda o poema retratada como
esqualida e impotente. “Espessura”, repetida no ultimo verso, € o elemento que pode
resolver a debilidade da sombra. Nesse contexto, “espessura” pode ser lida como
consciéncia, lucidez, desalienagao, o que falta para que a sombra alcance a agao.

Além de recorrer a imagens e outros artificios préprios das artes plasticas,
Saramago incrementa esse procedimento com a simbologia das cores e das luzes.
Em uma andlise intersemidtica, o contraste proporcionado pelo jogo de luzes,
especificamente, pela oposi¢cado entre claro e escuro, pode ter uma conotagao mais
profunda, como aponta Silva (2018, p. 90): “Essa relagao entre claridade e escuridao
num plano semanticamente mais profundo, pode associar-se aos pares: vida versus
morte, [...] natureza versus cultura ou liberdade versus opressdo.” Muito mais
comum no poema em prosa, essa oposicao também é notada em Os poemas
possiveis. No poema “Corpo”, pertencente a ultima secao do livro, “Nesta esquina do
tempo”, por exemplo, a escuridao gradativa que se cria desde o primeiro até o ultimo
verso pode ser interpretada como uma referéncia ao dominio progressivo dos
sistemas fascistas, que se instalam sorrateiramente em uma sociedade até imergi-la

completamente em uma escuriddo de opressao e morte:

Talvez atras dos olhos, quando abertos,
Uma cinzenta luz de madrugada

Ou vago sol oculto entre névoa.

O resto é escuridao, onde se esconde,
Entre colunas de ossos e arcadas,
Como animais viscosos, palpitando,
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A soturna cegueira das entranhas.

O resto se compde de fundas grutas,

De abismos insondaveis que demonstram,
Ao compasso do sangue e da memoria,
As medidas do tempo irrecusado.

Tudo tao pouco e tanto quando, lenta,

Na penumbra dos olhos se desenha

A lembranca dum corpo retirado.
(SARAMAGO, 1981, p. 169).

Note-se que as palavras que se associam a claridade aparecem no inicio do
poema, nos dois primeiros versos apenas, e vao cedendo lugar a outras que
remetem a obscuridade, a uma escuriddo progressiva que finda com a mais
profunda de todas as escuriddes: a propria morte. De um modo geral, a luz e a
escuriddo sao usadas nesse poema para transmitir diferentes aspectos da
experiéncia humana, especialmente em relagao a vida e a morte.

A iluminacao nesse texto também pode ser lida como uma representacao da
consciéncia humana. O primeiro verso sugere isso ao dizer: “Talvez atras dos olhos,
quando abertos”, justamente referindo-se ao ponto em que o cérebro, regido em que
imaginamos se situar a consciéncia, esta localizado no corpo humano. A “cinzenta
luz de madrugada”, mencionada no verso seguinte, descreve a opacidade de uma
consciéncia indistinta, sugerindo uma compreensdo limitada ou ambigua da
realidade. O “vago sol oculto entre névoa” encerra o vislumbre de claridade no
poema, tudo a partir desse ponto € dominado pela escuridao: “o resto é escuridao”.

Merece atengdo a construcdo imagética que o poeta produz no texto.
Imagens que podem ser associadas a morte sdo retratadas sombriamente pela
auséncia de luz criada gradualmente nos versos iniciais. As figuras de terror
sugeridas pelo eu lirico, tais como “ossos”, “arcadas”, “animais viscosos”,
“‘entranhas”, “grutas”, “abismo” etc, proporcionam como efeito o estranhamento no
leitor, que, como impeto, busca o distanciamento dessas imagens pavorosas. No
entanto, enquanto o eu lirico se assusta pelas fortes imagens evocadas, procura
meios de causar um sentimento de empatia em quem Ié o poema. Nos versos: “Ao
compasso do sangue e da memoria,/as medidas do tempo irrecusado”, as palavras
“sangue”, “memdria” e “tempo” podem despertar uma identificagdo com o momento
histérico vivido pelos portugueses em que sangue, violéncia e autoridade marcam o

tempo e a memodria dos dissidentes do Estado Novo.
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Os trés ultimos versos fazem referéncia direta a morte quando apelam para a
imagem de um “corpo retirado.” “Tudo tdo pouco e tanto quando, lenta,/Na
penumbra dos olhos se desenha/A lembranga dum corpo retirado.” Evocar a imagem
de um corpo sem vida é uma estratégia para agitar a consciéncia do leitor, para
desvanecer a “penumbra dos olhos”, demonstrando que é a apatia dessa visao que
se recusa a dar conta da barbarie que perpetua esse sistema que assola vitimas e
impede a vida em plenitude, em liberdade.

Assim, a relacdo entre luz e escuriddo neste poema serve como uma
metafora da dualidade da existéncia humana, onde a consciéncia e a mortalidade
estdo sempre entrelacadas e se influenciam mutuamente. Interdependentes, a
auséncia de uma implica na existéncia da outra, uma vez que o despertar da
consciéncia poderia ter evitado “A lembranga de um corpo retirado”.

De igual modo, em O ano de 1993, diversas vezes luz e escuridao se
relacionam a morte e a vida ou a liberdade e opressao. “A composi¢cao do ambiente
retratado, em O ano de 1993, pautada pela questdo da Iluminosidade, suas
variagdes, seus efeitos e até mesmo sua auséncia, resulta em um mundo tétrico que
reflete o sofrimento e a luta de seus habitantes.” (SILVA, 2018, p. 95). Nos versos a
seguir, 0 conjunto de lexemas que sugerem essa relacdo exemplifica a discussao

que aqui estamos propondo:

Assim comegou aquela primeira noite de
escuriddo com todo o bando amassado nu-
ma nédoa de sombras sob o palido e distan-
te luzeiro das estrelas.

A noite foi como um lastro de lama por-
que as estrelas estavam longe e ardiam fria-
mente (SARAMAGO, 2007, p.70-71).

Na primeira estrofe, uma sucessao de termos constréi um ambiente de trevas
na imaginacdo do leitor: “noite”, “escuriddo”, “nodoa”, “sombra” e “palido”. A
auséncia de luz e cores nas imagens retratadas evocam um sentimento de
desconforto que transmite a realidade sérdida vivida pelos personagens da histéria
narrada. Buscando acessar a sensibilidade do leitor, o sujeito lirico recorre ao horror
das imagens para encorajar uma reflexao no leitor acerca de sua proépria realidade.

Note que o poeta se refere ao luzeiro das estrelas como algo distante e palido como
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0 € a liberdade em regimes autoritarios. No primeiro verso, o eu lirico descreve a
instalacdo desse regime como a primeira noite de escuriddo que amassa o bando
numa nodoa de sombras. Os termos usados sdo sugestivos e possuem uma
conotagdo semantica que nos permite aprofundarmos a analise comparativa entre a
histéria narrada no poema e a realidade do Sistema Salazarista em Portugal. O
adjetivo “amassado” sugere a violéncia com que agem os regimes autoritarios, a
exemplo do Estado Novo e o termo “bando” para referir-se ao povo animaliza a
maneira como essa parcela da sociedade era vista e tratada pelo Regime.

Na segunda estrofe que estamos analisando, a ambientagdo noturna €
reiterada, dessa vez com o acréscimo da expresséao “lastro de lama”, insinuando a
corrupgao, o golpe e todo o esquema de sujeira e podridao da ditadura salazarista.
Novamente, as estrelas sado apresentadas como algo distante, inalcangavel e agora
descritas com o advérbio “friamente”. A frieza causada pela inalcancabilidade das
estrelas/liberdade simboliza a sensagdo de desamparo da sociedade diante da
passividade e impoténcia que a truculéncia do Regime impde.

A comparagédo entre os recursos plasticos aplicados por Saramago nas obras
confrontadas neste tépico possibilita a analise dos efeitos que esses elementos
proporcionam. Desde a sinestesia, capaz de atingir a sensibilidade do leitor por meio
da ambientacdo criada pelas imagens, até o sentimento de horror inspirado pelas
figuras sombrias com auséncia de iluminagdo, o autor, quer pelo Surrealismo
dependente da imaginacao deslocada da realidade, ou pelo Neorrealismo descritivo
e factual, permanece coerente com o seu propdsito de arte engajada com sua
trajetdria politica e marxista. A grande alegoria criada em O ano de 71993 e toda a
iconografia presente n'Os poemas possiveis contribuem para uma nogdo de
Literatura como prolongamento de uma ideologia, coadunando com o que diz Terry
Eagleton (2011, p. 37) acerca da intrinseca relagédo entre Literatura e ideologia: “[...]
a Literatura ndo é nada mais que a ideologia em uma determinada forma artistica —
as obras literarias sao apenas uma forma de expressao das ideologias da época.”
No caso de Saramago, podemos afirmar que suas obras sdo uma expressao de uma

ideologia minoritaria, que se opde a uma outra dominante. Resistir em um periodo



99

de ditadura através de uma literatura de viés marxista recoloca o poeta em um lugar

de luta pela classe oprimida.

3.2 Um besouro que derruba: “A cadeira”.

Neste topico, analisaremos o conto “Cadeira”, pertencente a obra Objecto
quase, publicada inicialmente em 1978, quatro anos apods a Revolugédo dos Cravos.
Nesse texto, narra-se uma “historia opaca, transpassada por divagacdes e presa a
um reduto inibidor de intervengdes subjetivas despretensiosas.” (BESERRA, 2020,
p. 70). O narrador detém-se na descricdo minuciosa de um ambiente austero e
sombrio, onde ocorre a queda de um individuo velho e poderoso, unico evento que
conduz toda a narrativa do conto. Todas as personagens sdo metaforizadas, em
uma alegoria que foge ao universo regionalista e leva ao olhar ampliado da condic&o
humano-social. (BESERRA, 2020, p. 70).

Interessa a esta analise a associacdo direta entre a alegoria retratada no
conto e a situagdo historica de Portugal sob o jugo salazarista, aproximagao
percebida por diversos estudiosos, a exemplo da pesquisadora Tércia Montenegro
Lemos (2000, p. 112): “Mas “Cadeira”, de José Saramago, é apenas aparentemente
um conto sem histéria. O que lhe forma a mensagem, o “recheio”, € uma grande
alegoria, que pode nao ser percebida, a primeira vista.” Valendo-nos da
interpretacédo dada por Lemos (2000) ao conto, investiremos em uma comparagao
com alguns poemas da coletanea que compde nosso corpus de pesquisa, com o fito
de relacionar simbologias e recursos literarios empregados em ambas as obras.

A cena se concentra no “esfacelamento” de uma cadeira, mais
especificamente da perna desse objeto, ponto a partir do qual o narrador embarca
em digressdes que buscam as razdes para o fato narrado desde uma perspectiva
coletiva, uma vez que o conto é narrado em primeira pessoa do plural. Comecemos
pela descricdo que o narrador faz do ambiente em que se passa o evento, um local
que pressupdbe um enclausuramento, que suscita no leitor uma sensacdo de
opressao. “O espago se iguala a uma catedral gética — a luz, emergida da vidragaria

de uma janela, que oscila o olhar de um ‘nés’ entre o sadismo natural e o enlevo do
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belo ‘14 fora’, proclamada na tessitura do texto e incide retraidamente sobre a
ambientacdo.” (BESERRA, 2020, p. 70). O uso da iluminagdo na composig¢ao da
ambientacéao, recurso reiteradamente empregado por Saramago, tece uma oposi¢ao
entre o lado de dentro, sombrio e retraido, e o de fora, iluminado e livre.

O poema “Sé velha de Coimbra”, que consta na segunda parte de Os poemas
possiveis, descreve um ambiente semelhante ao do conto “Cadeira”. No texto, a
catedral é motivo de indignagéo para o eu lirico por ser o local de onde deveria vir a
esperanga e, no entanto, como vimos, a Igreja Catdlica foi uma das principais

apoiadoras do Regime Salazarista.

Aqui, onde estas pedras marteladas
Em forma de esconjuro e algapao,

De estatuas e colunas disfargadas,

A luz me prometeram, com o pao;

Aqui, onde o siléncio mais profundo
Sob o passo do homem se tornou:

Nem primeiro aqui houve nem segundo,
Foi Deus chamado aqui e ndo falou.
(SARAMAGO, 1981, p. 88).

A critica feita a Igreja Catolica neste poema se reveste de termos atenuantes,
a fim de evitar um confronto direto com a poderosa instituicdo que era tida como o
braco direito do Regime, como o vocabulo “algapao”. O formato de armadilha da
grande Sé oculta, entre estatuas e colunas, mentiras: “A luz me prometeram, com o
pao”. Compreendendo “luz” como sindbnimo de liberdade ou consciéncia, o sujeito
lirico denuncia a recusa da instituicdo em promover tais valores na sociedade. O
“siléncio mais profundo”, a voz negada aos oprimidos, a apatia diante das injustigas,
o contrario do que se espera de um templo em que a compaixao e a justica social
deveriam ser os valores essenciais € criticada pelo poeta. No final, a negligéncia do
proprio Deus € o alvo da furia do eu lirico: “Foi Deus chamado aqui e nao falou”.

E fato que os valores pessoais de Saramago s&o explicitados constantemente
em sua obra. Autor e narrador ou eu lirico se confundem num amalgama entre
ficgdo, lirismo e a moral particular do escritor. Tal caracteristica foi assumida em
diversas declaragdes dadas pelo poeta em entrevistas. Lemos (2000) também

constata essa peculiaridade de Saramago:
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No caso de Saramago, € bem explicito, este ponto: suas ideologias, suas
reflexdes, sua propria experiéncia humanistica se refletem na construgao de
seus livros. Toda a postura socialista, o profundo senso critico da sociedade
e da religido, o pensamento do homem José Saramago, vem sendo exposto
através de entrevistas e conferéncias __ e o que se percebe € a absoluta
integracdo entre estes temas (tdo presentes na mente do escritor) e os
argumentos de sua obra. (LEMOS, 2000, p. 114).

A critica a Igreja, reiterada diversas vezes em Os poemas possiveis e
repetida no conto “Cadeira” € um reflexo do ateismo convicto do autor. Seus ideais
marxistas sdo outro exemplo dessa mistura entre vida e obra saramaguiana. A
esposa do velho no conto € descrita como uma mulher submissa, sem carater
definido, o que expde a opinido irbnica do escritor acerca do papel relegado a

mulher nas religides cristas:

[...] benfeitora de desempregados se sébrios, honestos e catodlicos, buraco
de martirio, poder medrado e merdado a sombra deste Adao que cai sem
maca nem serpente, onde estas? Tempo demais te demoras na cozinha, ou
ao telefone atendendo as filhas de Maria ou as escravas do Sagrado
Coragéao de Jesus ou as pupilas de Santa Zita. (SARAMAGO, 1994, p.23).

Em varias passagens, as figuras catdlicas, como os santos ou os templos,
sdo retratados com a ironia e o sarcasmo tipicos de Saramago. E relevante para
nossa comparagao a maneira como o autor relaciona a Igreja a personagem tirana
do conto. Como o faz no poema “Sé velha de Coimbra”, o narrador parece
ridicularizar a hipocrisia da Igreja que se alia abertamente a um sistema opressor e
fascista, do qual deveria ser a opositora mais ferrenha. Os poemas da terceira parte
da colegéao, “Mitologia”, possuem uma tematica que se debruga especificamente em
uma reflexdo acerca dos valores cristdos impregnados na cultura portuguesa,
sociedade majoritariamente catdlica®. Sob o viés ateu de Saramago, a doutrina
catdlica é questionada em seus aspectos mais tradicionais e a propria existéncia de
um deus cristdo é contestada por meio de uma analise arguta de comportamentos e
posturas eclesiais ao longo dos anos. No poema “Criacdo”, por exemplo, a
existéncia de Deus, com inicial maiuscula, como o representam as religibes

monoteistas, € negada pelo sujeito lirico:

Deus néao existe ainda, nem sei quando

8Segundo os Censos de 2021, 80,2% da populagdo portuguesa declara-se catodlica.Fonte:
https://www.publico.pt/2023/08/01/sociedade/noticia/portugueses-face-religiao-catolicos-2058660
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Sequer o esbocgo, a cor se afirmara

No desenho confuso da passagem

De geragdes inumeras nesta esfera.
Nenhum gesto se perde, nenhum trago,
Que o sentido da vida é este so6:

Fazer da Terra um Deus que nos merega,
E dar ao Universo o Deus que espera.
(SARAMAGO, 1981, p. 82).

Contradizer um pensamento dominante em periodo de conservadorismo
ortodoxo em Portugal € uma atitude poética que exige bravura perante a possivel
retaliacdo que o artista poderia sofrer por parte da censura. Durante o Estado Novo,
os valores cristdos eram propagados e a pratica dos bons costumes incentivada pelo
Regime do ditador de base catdlica, Anténio de Oliveira Salazar. Como vimos
anteriormente, a relacao bilateral de troca de favores entre ditador e Igreja expandiu
a influéncia e os poderes dessa instituicdo em Portugal, de modo que afronta-la
constituia sempre um risco iminente. Se pensarmos que a publicagao do romance O
evangelho segundo Jesus Cristo, em 1991, foi alvo de uma forte censura por parte
do alto clero de Portugal, décadas depois da extingdo do Salazarismo,
compreendemos o forte arraigamento da doutrina catélica no pais, levada ao apice
durante o Estado Novo.

Os versos finais do poema dirimem a polémica de acentuar a auséncia de um
Deus. “Fazer da Terra um Deus que nos merega,” propde uma solugao para a
orfandade dos que buscam um Deus metafisico. A reflexdo do poeta sugere que a
hipocrisia de crer em um Deus imaterial enquanto se destroi o planeta com guerras
coloniais e se oprime toda uma classe de seres humanos €, no minimo,
contraditorio.

Nossa analise propde uma leitura de “Mitologia” sob uma perspectiva politica.
Sugerimos que o0s poemas desta secdo sejam lidos sob a oética de quem se
posiciona contra o conluio entre a Igreja e o sistema ditatorial de Salazar. Toda a
imagética e a iconografia desta parte da obra evocam uma plasticidade religiosa que
remete ao dualismo barroco entre humano e divino. “[...] a contribuicéo de leituras
barrocas para a formagdo poética de Saramago ultrapassa o nivel de uma
sensibilidade, para transformar-se na origem de um raciocinio poético que em

alguns momentos revivifica o barroco ibérico.” (COSTA, 1997, p. 70). Mas, em
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Saramago, os valores sdo invertidos: o divino é contestado e o0 humano satirizado. A
relagdo do humano com o divino, permeada de interesses materiais e de crencas
irracionais, reverberam nos poemas saramaguianos como fonte de inspiracao critica
que resulta em doses pontuais de reflexao.

Prosseguindo em nossa analise comparativa, o confronto entre o conto
“Cadeira” e os poemas da primeira obra poética de Saramago ganha félego no
poema “Ciclo” em que é possivel estabelecer varios pontos de dialogo entre as duas

obras. Observemos o poema:

Abre o caruncho a rede, o labirinto

De escuras galerias que enfraquecem
A rijeza do cerne resinoso.

Toda a madeira passa nas mandibulas
Dos insectos roazes, se converte

Em dejectos de po, remastigados.
Tronco vivo que foi, agora morto,
Tornara o barrote a insondavel

Matriz de que outra arvore se alimenta.
(SARAMAGO, 1981, p. 48).

A sequéncia de imagens que cria a ambientacdo no poema se assemelha ao
aspecto sombrio da catedral do conto “Cadeira”. “O labirinto de escuras galerias” da
ao leitor a perspectiva do caruncho, e somos conduzidos pelo trajeto em que um ser
minusculo e inofensivo, desprovido de poder ou forga, reduz a pé um grande movel
de madeira. A destruicdo de um objeto que representa grandeza e poder por um
inseto aparentemente impotente € o enredo que preenche toda a narrativa do conto
e o lirismo de “Ciclo”, e € poderosa essa metafora quando relacionamos a cadeira a
uma massa popular e o caruncho a consciéncia dos cidadaos que padecem sob o
autoritarismo de quem ocupa um lugar de poder.

Em “Ciclo” ndo temos nenhuma referéncia explicita a figura de Salazar, mas,
no conto, pelas semelhancgas entre a ficcdo e a Histéria, a comparacao ¢é inevitavel,
tendo em vista que o fato de Salazar haver caido de uma cadeira marcou o inicio do
declinio do Estado Novo.

Observemos agora a centralidade da figura do caruncho: em ambos os
textos, é a atitude subversiva desse besouro que enseja toda a movimentagédo da
queda do tirano. No poema, o eu lirico faz uso de palavras que agregam valor a

saga heroica do caruncho pela destruicdo da madeira. Termos como “labirinto”,
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‘redes”, “galeria” elaboram na imaginacéo do leitor um cenario lugubre, de dificil
acesso, fortalecendo a bravura do caruncho. O conto, por sua vez, engrandece
ainda mais a conduta homérica do inseto, em “Cadeira”, sua figura € igualada a de

um mocinho de faroeste.

Este Anobium, ja isto foi dito por forma mais ligada as banalidades de
genética e reprodugdo, teve predecessores na obra de vinganca:
chamaram-se Fred, Tom Mix, Buck Jones, mas estes sdao os nomes que
ficaram para todo o sempre registrados na histéria épica do Far-West e que
ndo devem fazer-nos esquecer os coledpteros andnimos, aqueles que
tiveram tarefa menos gloriosa. (SARAMAGO, 1994, p. 17).

A comparagdo a um dos famosos mocinhos de filmes faroeste distingue o
caruncho, tira-o do anonimato generalista, incluindo-o no rol de personagens
notaveis que se sobressaem por atos de nobreza e destemor. A respeito dessa
caracteristica saramaguiana de conferir dignidade aqueles que n&o sao sequer

nomeados, Lemos (2000) tece o seguinte comentario:

[...] a natural tendéncia de Saramago de privilegiar os anénimos, as massas
populares: o caruncho sera o herdéi desta histéria, semelhante a um mocinho
dos filmes de faroeste; entretanto, ndo tem a mesma fama que seus
predecessores, ndo vem revestido desta aura de nobreza e perfeicdo que
se costuma aplicar aos bravos justiceiros. (LEMOS, 2000, p. 116).

De fato, ao caruncho nao se reveste de adjetivos enriquecedores, seu proprio
feito € o que lhe confere os ares de herdi. Essa discricao do sujeito lirico e do
narrador em relagcdo ao caruncho cria um contraste irbnico entre ele e o tirano: o
velho poderoso, bajulado por todos, dono de um prestigio imensuravel, finda da
maneira mais risivel e humilhante, em uma queda fatal; ja o inseto, andénimo,
minusculo e desacreditado o vence em uma guerra silenciosa, armadilha arquitetada
que o engrandece e o eleva ao status de idolo dos oprimidos.

Chama-nos a atencao ainda os ultimos versos do poema “Ciclo”: “Tornara o
barrote a insondavel/Matriz de que outra arvore se alimenta.” A destruicdo do moével,
nao especificado no poema, transformado em pod, servird de adubo a uma nova
arvore que, por sua vez, findara em nome de um outro moével. Esse movimento
circular de vida e morte justifica o titulo do poema e se pensarmos nas metaforas
suscitadas pelo mével e o caruncho, associando-os aos governos autoritarios,

encerramos a leitura com a reflexdo sombria de que a memdria de ditadura, ainda
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quando esse sistema € abolido, inspira o surgimento de outros governos autoritarios.
Basta lembrarmos de como as ditaduras latino-americanas tiveram como referéncia
basilar o nazifascismo europeu da primeira metade do século XX.

Encerramos esta breve analise comparativa do conto “Cadeira” com alguns
dos textos de Os poemas possiveis certos de que as possibilidades de correlacbes
entre as duas obras ndao se esgotam nessas poucas linhas, pois sdo muitos os
pontos de intersecgao entre esses dois textos. Como afirma o préprio Saramago no
prefacio da segunda edicdo de Os poemas possiveis, sua obra poética aponta os
nexos e temas que serdo retomados e aprofundados na prosa. Prova disto sdo as
conclusbes a que chegamos neste topico: o conto “Cadeira” parece ser um
desdobramento do poema “Ciclo”, a narrativa do poema serve de mote para o conto,
guardadas as devidas proporg¢des, a histéria € ampliada e adquire uma caracteristica
alegorica ainda maior. Além disso, os nexos e temas levantados em alguns poemas
sao reiterados e esquadrinhados na narrativa breve, por exemplo, o questionamento
da existéncia de um Deus, a critica a hipocrisia religiosa, as disputas de poder em
sociedades desiguais, o reconhecimento de figuras anénimas das massas populares
etc.

O confronto de dois textos de géneros distintos e publicados em um intervalo
de tempo consideravel logra estabelecer as nitidas semelhangas entre eles
apontadas acima. A relevancia desse tipo de comparagao é notdria por desvelar a
esséncia de um escritor que se manteve coerente com seus ideais éticos quanto a
consciéncia que possuia da importancia social de sua obra. Nao a toa, o poeta
afirma em entrevista a Carlos Reis que “Nao se pode imaginar que a literatura, como
expressao de um pensamento e de uma sensibilidade, vivesse num meio de tal
forma asséptico que pareceria que se bastaria a si prépria [...].” (REIS, 1998, p. 53).

No capitulo seguinte, propomos uma analise enfocada na erotizagdo dos
corpos femininos nos poemas da obra que estamos estudando, partindo do
pressuposto de que a decisdo do poeta de retratar as personagens femininas com
um acentuado teor de erotismo n&o € mera ingenuidade, nem se restringe aos
aspectos romanticos dessa caracterizagdo. Mas, sugerimos tratar-se de um

afrontamento do artista em relacdo ao sistema patriarcal instituido por Salazar, no
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qual a mulher era relegada a um papel de submissao em relagdo ao homem e a

quem o conservadorismo catolico reprimia qualquer expresséo de sexualidade.
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4  “NESTA ESQUINA DO TEMPO”: UM ANGULO ENTRE A ALIENAGAO E A
LIBERDADE.

4.1 O erético como pulsao criadora da arte subversiva

A tematica do amor permeia as cinco partes de Os poemas possiveis,
espraiando-se nas ramificacbes que esse tema possibilita: desde o amor fraterno,
passando pelo amor a uma determinada ideologia, até ao ponto em que esse
assunto se aprofunda e atinge o apice do lirismo na obra: o amor erético. Aqui se
entende o amor erdtico como aquela forma de afeigdo imbuida de desejo sexual e
paixao, capaz de suscitar uma for¢ga que impulsiona energia criadora. Tal sentimento
€ retratado em diversos poemas, sobretudo em “O amor dos outros” e “Nesta
esquina do tempo”, respectivamente a terceira e a ultima parte da obra.

Nosso interesse por esse topico se evidencia na relagao estreita entre a
repressao e a censura que se impunham em nome de uma moral e dos “bons
costumes”, rejeitando e perseguindo tudo o que representasse uma ameaga ao
modelo cristdo de sociedade do Estado Novo Portugués. Consideramos, assim, a
atitude de Saramago transgressora ao abordar a tematica erética em seus poemas,
sobretudo privilegiando uma retratagdo dos desejos femininos, uma vez que as
mulheres eram o principal alvo da politica conservadora do periodo salazarista. A
analise desses textos nos permite compreender as estratégias poéticas do autor que
se valeu de tal tematica para se contrapor ao sistema hipdcrita reacionario da
ditadura portuguesa. A exemplo de outros escritores do mesmo periodo, como
Natalia Correia, que analisamos anteriormente, usar o erdtico para expressar um
posicionamento contrario a politica vigente era uma atitude que exigia bravura do
escritor, que poderia receber sérias represalias, como as impostas a Natalia Correia,
condenada a trés anos de prisdo por atentar contra a moral e os bons costumes do
povo portugués.

Como vimos anteriormente, o caso de Saramago é diferente, ja que sua
relacdo de denuncia e critica ao sistema € mais cautelosa e simbdlica. Geralmente o

poeta se dirige indiretamente ao regime ditatorial, de maneira velada e implicita. Tal
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atitude garantiu a publicagcdo de Os poemas possiveis, mantendo a obra longe da
censura da PIDE.

Utilizar-se do recurso erético na arte € uma estratégia tdo antiga quanto
assertiva quando a intengéo é atingir um publico que se reconhece na expresséao de
desejos humanos politicamente empregados a favor de um discurso. Se a repressao
dos desejos carnais € uma ferramenta de controle da ditadura salazarista, os artistas
desse periodo subverteram essa ordem, fazendo do erotismo um canal de denuncia
contra a opressao dos corpos. Assis Brasil (1984), a respeito da propulséo de vida
que é a energia erética, somente sobre seu papel criador nas artes e sua utilizagao,

inclusive, em textos sagrados das mais diversas culturas:

Por ser também o erético uma forga da vida, que esta na base
mesma de toda a atividade mental do homem, a arte jamais poderia
silenciar sobre ele, pelo contrario, o tem exaltado através de toda a sua
histéria, embora persegui¢des, incompreensdes e falsidades. Na defesa do
tema, os criticos comegcam a citar os “livros sagrados” ou representativos
de muitos povos, onde o erotismo € assunto dominante, como na
Biblia com o Céntico dos Canticos, de Saloméao; como o Kama-Sutra, da
india, que mistura religido com as regras da arte de amar; a literatura
classica dos gregos e romanos estd cheia do tema sexo e erotismo,
destacando-se a Arte de Amar, de Ovideo e 0 Asno de Ouro, de Apuleiu;
e mais os autores como Boccacio, Chaucer, Shakespeare, sendo esse
ultimo considerado o mais erético dos escritores do passado. (BRASIL,
1984, p. 81).

Além de exalta-lo, a arte também questiona as repressdes do erotico
pelas classes conservadoras da sociedade. Leva os leitores a refletirem sobre os
motivos pelos quais os regimes ditatoriais se preocupam em reprimir a liberdade dos
corpos. Poetas como Saramago e Natalia Correia nos fazem pensar sobre as
influéncias da Igreja na politica e seu poder de manipular consciéncias por meio de
um discurso enviesado e conservador que tem como base a interpretagao particular
de textos considerados sagrados pelos cristdos. O apelo ao erotismo, além de
conferir uma estética literaria que atravessa um conteudo universal e humano,
consegue atingir e convocar consciéncias alheias a essas questdes que envolvem a
censura dos proprios desejos carnais; consciéncias alienadas que, ao despertarem
dessa imersao na ideologia conservadora, impregnada de restricbes e proibi¢des,
podem somar esforcos contra esse sistema que limita e atrofia tudo o que é

essencialmente humano.
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Diferentemente da ditadura militar brasileira, que possuia suas
particularidades em relagdo a outros regimes autoritarios, e “fechava os olhos” ao
cinema e a literatura erdtica produzida no periodo desde que n&o houvesse nessas
obras uma critica direta a ditadura, em Portugal, devido a forte influéncia da Igreja
Catdlica na politica, o tema da sexualidade era tratado com muito mais rigor. Chama
a atencao a preocupacgao que as estruturas de poder no Ocidente sempre dedicaram
em controlar e reprimir a sexualidade. Em seu estudo sobre o poder transgressor do
cinema erotico no periodo de ditadura militar no Brasil, Wallace Rodrigues (2018)

chega a seguinte conclusao:

Pudemos notar que as relagbes de controle dos militares em relagao aos
corpos se estendiam ndo s aos preceitos morais conservadores, mas
também as maneiras como as pessoas utilizavam seus corpos em
publico. Também, as relagdes familiares, para os militares, deveriam ser
preservadas a todos custo, mantendo a ordem patriarcal da familia
brasileira, o que o cinema tentou transgredir, mesmo que de maneira suave.
Vemos as mulheres sendo exploradas enquanto objeto de uso e trabalho na
familia patriarcal, familia essa valorizada pela ditadura militar. Quando as
mulheres se colocam como personagens principais € tomam para si as
rédeas de relagbes familiares inusitadas, como no caso de Dona Flor,
ou tém acgdes tidas com o “anormais”, como no caso de Solange, elas
mostram a forga que podem ter para mudar a visdo de uma
sociedade conservadora. (RODRIGUES, 2018, p. 70).

Apesar da ligagcdo entre Igreja e Estado ser um pouco mais discreta no
contexto ditatorial brasileiro, as bases conservadoras que regem o sistema nos dois
paises sao muito semelhantes. O controle exercido sobre as mulheres e a represséo
a tudo que se referisse aos desejos sexuais eram 0os mesmos. Isso langa luz sobre
uma questao importante dos sistemas ditatoriais: por que a liberdade dos corpos € a
expressao dos prazeres preocupa tanto os governos de excegao?

Essa inquietacido evidencia a ameaga que a liberdade sexual representa,
o0 empoderamento que pode proporcionar as mulheres e o despertar de consciéncias
que é capaz de suscitar. A ansia por controlar os corpos se justifica pela garantia de
poder que isso acarreta. A Igreja e o Estado, no contexto da ditadura portuguesa,
eram as principais instituicbes do poder vigente, e perpetuar a influéncia e
autoridade dessas entidades na sociedade portuguesa era um projeto seguido a
risca pelos seus dirigentes. Michel Foucault (1981), acerca das relagbes de poder e

controle em uma sociedade, assevera:
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O poder nédo é uma coisa. O poder sao relagdes. O poder sao relagbes entre
individuos, uma relagdo que consiste que um pode conduzir a
conduta do outro, determinar a conduta do outro. E determinada
voluntariamente em fungdo de uma série de objetivos que sdo seus. Dito
de outra forma, quando olhamos o que é o poder, o poder é um
exercicio de governo, no sentido amplo do termo. Pode -se governar uma
sociedade, pode-se governar um grupo, uma comunidade, uma familia,
e se pode governar alguém. Quando digo governar alguém &
simplesmente no sentido de que se pode determinar sua conduta em
fungéo de estratégias, usando certas taticas. Se quiser, é a governabilidade
em um sentido amplo entendida como um conjunto de relagbes de
poder e técnicas que permitem que a relacdo de poder se exercite,
assim tenho experimentado estudar. (FOUCAULT, 1981, s/p).

O poder € um exercicio de governo em sentido amplo, mas também no
sentido estrito do termo. O autoritarismo, que é o pilar principal dos regimes
fascistas, € uma das formas de manutencao desse poder, no entanto, ndo se pode
desprezar a forga do discurso religioso na preservacdo do dominio dessas
instituicdes sobre as pessoas. Convencer pela alienacdo é um método eficiente de
manipulacdo em massa. E os regimes ditatoriais, de maneira geral, sabem e se

utilizam bem dessa estratégia.
4.2 Igreja e Estado: uma alianga repressora do erético

A palavra “erético” vem do grego eros, a personificagdo do amor em todos
os seus aspectos - nascido de Caos e representando o poder criativo € a harmonia.”
(LORDE, 2019, p. 69). E comum, no entanto, a tentativa de igualar o erético e o
pornografico, duas esferas relativamente opostas do sexual. O jogo de interesses
que circunda o campo sexual na tentativa de dominacdo dos corpos e das
consciéncias apela constantemente a estratégias alienantes, principalmente tendo a
religiao como agente dessa ideologia. No entanto, € possivel enxergar no sistema
capitalista de economia e sociedade o principal interessado em manter o sexo e
suas representacdes afastado do interesse e do incetivo publicos. Em sua obra
Histéria da sexualidade (1988), Michael Foucault tece uma reflexdo pertinente
acerca do Capitalismo e a instigacao a repressao sexual:

[...] se o0 sexo é reprimido com tanto rigor, € por ser incompativel com uma

colocacdo no trabalho, geral e intensa; na época em que se explora
sistematicamente a for¢ca de trabalho, poder-se-ia tolerar que ela fosse
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dissipar-se nos prazeres, salvo naqueles, reduzidos ao minimo, que |he
permitem reprodu-zir-se? (FOUCAULT, 1988, p. 10).

Esse comentario de Foucault (1988) corrobora a compreenséao da relagéao
entre os regimes ditatoriais e o Capitalismo em sua faceta neoliberal. Um regime
econdmico que se sustenta pela exploracdo da forca de trabalho e a concentragao
de renda nas maos de poucos se beneficia dos regimes politicos autoritarios que
inibem agrupamentos de revoltosos e que espalham uma doutrina de conformismo e
aceitacao do status quo. Além disso, a exemplo do Brasil, esses regimes ditatoriais
alcangam o poder utilizando um discurso anticomunista e contrario a qualquer
alternativa ao modelo capitalista de sociedade. Nao é coincidéncia que o poeta que
estamos estudando era um marxista declarado, embora ndo mencione nenhuma
referéncia a essa inclinagdo em sua primeira obra de poemas.

Outra instituicao com forte tendéncia capitalista e alvo constante da critica
saramaguiana, a Igreja Catolica, brago direito de Salazar e principal difusora do
discurso opressor em relacdo as mulheres e de repressao sexual, que é a base do
cristianismo catdlico, haja vista o celibatarismo, do qual Salazar foi um adepto,
aparece em diversos trechos d’Os poemas possiveis, onde o sujeito lirico questiona
o proprio Deus em varios momentos.

Que a Igreja costuma ser um espago em que O mercenarismo ganha
destaque € um consenso. Talvez essa seja uma das suas principais caracteristicas
capitalistas, mas o discurso endossando o valor positivo do excesso de trabalho, a
acomodacao a pobreza e a manutencédo das classes sdo pilares que sustentam o
sistema exploratorio que a Igreja apdia. Ademais, nédo € raro que a Igreja endosse 0
discurso ficticio de ameacga comunista, 0 mesmo do qual os regimes ditatoriais
costumam fazer uso para garantir a adesdo de religiosos aos seus propositos
politicos.

O questionamento que primeiro impulsiona nosso interesse pelo erotismo
nessa obra de Saramago € compreender por que esse assunto atrai tantos artistas
desse periodo. A primeira hipétese que se confirma é o afronte indireto ou direto ao
poder estabelecido que se baseia no conservadorismo e na hipocrisia da repressao

sexual. No entanto, é possivel também entender o erotismo como fonte de uma
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energia criadora, capaz de suscitar anseio por liberdade e por cumprimento de
desejos profundos, e essa caracteristica € o que mais preocupa os sistemas

opressores porque representa uma ameaca fatal para esses regimes.

Para se perpetuar, toda opressao precisa corromper ou deturpar as varias
fontes de poder na cultura do oprimido que podem fornecer a energia a
mudancga. No caso das mulheres, isso significou a supressdo do eroético
como fonte consideravel de poder e de informacdo ao longo de nossas
vidas. (LORDE, 2019, p. 66).

Se o sexo é considerado tabu para a maior parte da sociedade, alvo de
proibicdo e repressao, quando se trata das mulheres essa interdicdo é ainda mais
incisiva. A Igreja e os regimes totalitarios compartilham da obstinacao pelo controle
do corpo feminino e de todos os desejos que possam advir dele. A escritora
feminista, negra e Iésbica Audre Lorde (2019), ao tratar do erético no que se tange
ao feminino, salienta a inversdo dessa forga feminina pelos homens que o utilizam
para “ordenhar psicologicamente” as mulheres. Ao longo dos anos, o erético vem
sendo deturpado pelos homens contra as mulheres. De histeria a promiscuidade, o
desejo feminino sempre foi reprimido pelo homem, pela igreja, pelo sistema
econdmico e pela maioria dos regimes politicos autoritarios.

Saramago inaugura em Os poemas possSiveis sua caracteristica
marcante de propor reparacdes histéricas por meio de uma reescrita sob a 6tica dos
oprimidos. No caso dessa obra de poemas, as mulheres séo retratadas com direito a

sua sexualidade e aos seus desejos.

Trata-se de um fendmeno reiterativo na obra de José Saramago: a violagédo
da histdria para permitir a instauragéo em seu veio seja de uma critica sobre
os enunciados, seja a reconfiguragdo dos sujeitos nos seus espagos,
compondo, destarte, uma poética do dito pelo interdito, como interpretagéo
e exposicdo dos movimentos de silenciamento impostos pela natureza
seletiva dos fatos histéricos. (OLIVEIRA NETO, 2022, p. 66).

A revisitacdo a personagens histéricos e aos consagrados pela literatura
ficcional, como Julieta e Inés de Castro, reveste a “existéncia” dessas personagens
de uma nova significacdo. Primeiro porque séo revividas em um contexto literario
que coincide com a época em que o pais esta sendo assolado por uma ditadura e
também porque nessa releitura as personagens vém reivindicar o amor carnal, que

sobrepassa o idealismo e a abstracdo com que foram retratadas inicialmente. Os
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corpos e os desejos femininos sédo evidenciados também como uma forma de
protesto e denuncia em uma sociedade que relega a mulher ao obscurantismo da
submissao religiosa e doméstica.

Outra caracteristica peculiar da obra saramaguiana € a inversao dos
papéis de poder atribuidos aos géneros. Sdo as mulheres as responsaveis pelas
grandes decisdes nas narrativas, as que detém o poder sobre os destinos dos
personagens masculinos, as que tém iniciativas nos casos de idilio amoroso ou as
que sdo agraciadas com poderes misticos, enquanto os homens sdo coadjuvantes
desse protagonismo. Ao analisar O conto da ilha desconhecida, Oliveira Neto (2022)

constata esse trago das narrativas saramaguianas:

Se nas linhas enviesadas da histéria se tem tentado a todo custo silenciar
as mulheres, o narrador saramaguiano faz recuperar a presenga delas e
Ihes da novo sentido na comunidade humana ao colocar sob sua atividade o
poder de quem traz em si as grandes decisdes, como as do reino, que ela
larga para seguir o homem do barco, a da escolha pelo barco para a viagem
e a filosofia do sentido do itinerario que passam a cumprir. Com isso, seu
carater peculiar — e isso é valido para as outras mulheres dos romances
saramaguianos — € o da inscricdo ativa capaz de incutir mudangas
significativas na constituicdo dos destinos do homem. (OLIVEIRA NETO,
2022, p. 71).

O silenciamento ao qual sédo relegadas as mulheres na sociedade e na
Literatura é desconstruido por Saramago em sua obra e o inicio desse trabalho
da-se em Os poemas possiveis. Uma estratégia observada na coletanea de poemas
que estamos estudando utilizada para promover uma reflexdo acerca da interdigao
da sexualidade feminina é a vinculagéo proposta entre elementos da natureza, como
o mar, e o corpo feminino o que sugere um tratamento natural aos desejos
femininos, o que vai de encontro ao que uma sociedade machista sempre se
empenhou em demonizar.

Os amores em Saramago sao materiais, afastados do platonismo que

comumente acompanha as narrativas de amor em Portugal:

E nas histérias de amor que a capacidade narrativa de José Saramago mais
ganha asas. Quem assim fala do amor elogia a vida. Nado mantém um
esquema de amores que nao se materializam. Nele, todos os amores sao
carnais. E mais pré-socratico que platdnico [...] (ARANDA, 2015 apud
ALVES, 2022, p. 197).
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O amor na obra saramaguiana € um amor possivel, realizavel. Nesse
contexto, o erdtico, representado pela materializagdo desse sentimento, incrementa
ares de realizagdo a uma tradicdo de amor platbnico que domina a literatura
portuguesa através dos anos. O platonismo do amor irrealizavel cede lugar, em
Saramago, a concretude dos desejos carnais, da intimidade dos anseios reprimidos
por uma sociedade conservadora. Tal representacdo do amor desafia a ordem
estabelecida por um sistema que reprime os corpos e desponta como uma ameacga
ideoldgica a uma tradigao catdlica que se pretende perpetuada em Portugal.

Acerca da preocupacéo dos 6rgaos de censura com os assuntos ligados
a sexualidade, a estudiosa de Saramago Cybele Santos (2021) afirma que “Os
temas que foram considerados proibidos eram os que abordavam tanto a educagao
feminina como a masculina, no que se referia ao comportamento e suas relagoes,
bem como os assuntos sexuais, prevalecendo o puritanismo.” (SANTOS, 2021, p.
921). O puritanismo foi a base da doutrinagdo catdlica do regime salazarista. Ao
falarmos sobre a Mocidade Portuguesa no segundo capitulo desta dissertacao,
fizemos alusdo aos preceitos conservadores repassados ao publico feminino da
Mocidade Portuguesa. As mulheres eram instruidas a cuidar da familia, base da
doutrina salazarista. E importante frisarmos a participacéo efetiva da Igreja Catolica
na criacado e manutencado da Mocidade Portuguesa, sobretudo no que diz respeito a
ala feminina dessa corporagdo. Os interesses politicos, econdmicos e ideoldgicos
por tras da alianga entre Estado e Igreja nesse periodo sdo varios e complexos. Ao
nosso proposito, interessa entendermos as razdes que Saramago teve para criticar
esta instituicdo religiosa com tanto afinco, sobretudo na defesa das mulheres.
Observemos o que diz o pesquisador Marcos Mauricio Costa Freitas (2020) sobre os
interesses catdlicos ao apoiar Salazar em seu governo ditatorial e como a Mocidade

foi usada como principal recurso dessa alianga.

A criacdo da Mocidade contou principalmente com membros da Igreja
Catdlica portuguesa. Neste caso, em especifico, os lideres catdlicos
esperavam com este apoio dado ao Governo receber em troca a forga
necessaria para se reerguer no pais, na direcao do fortalecimento da Igreja
Catdlica, das suas praticas e da sua influéncia dentro da sociedade
portuguesa. Apesar de nao ter sido um apoio incondicional aos mandos do
governo, a Igreja colocou-se ao lado do Estado Novo salazarista em busca
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da oportunidade para seguir com a recristianizagdo da sociedade e contou
com um pilar importante, a Mocidade. (FREITAS, 2020, p. 121).

No poema que analisamos anteriormente, “A um Cristo velho”, é possivel
identificarmos uma critica mordaz a deturpagdo dos valores cristdos da Igreja
Catolica em Portugal. Os versos “Os que fingem de amor e de sagrado:/Vem a ser
esta missa doutra lei,/A comunhdo de Cristo e do pecado,” nos permite uma
interpretacédo direta dessa comunhao Estado e Igreja. O verso “Os que fingem de
amor e de sagrado” parece satirizar as intengdes da Igreja que publiciza um discurso
fraterno e cristdo que camufla os reais interesses da instituicdo que se tornou braco
direito de Salazar no Regime ditatorial do Estado Novo. Chamar de fingimento o
amor e o carater sagrado da religido mais poderosa de Portugal s6 seria mesmo
possivel de maneira indireta. Notemos que o poeta em nenhum momento cita a
Igreja, é nossa leitura que possibilita essa associagado dado todo o contexto historico
e social em que o livro foi produzido e as proprias inclinagdes politicas e
antirreligiosas do autor que conhecemos.

No segundo verso que destacamos, “vem a ser esta missa doutra lei”, o
sujeito lirico faz uma clara referéncia a Igreja Catdlica, instituicdo religiosa onde o
ritual da missa € celebrado. A outra lei a qual o eu lirico se refere pode ser
interpretada como o lado mais “profano” da Igreja, que no periodo do Estado novo
se concretizou no apoio a politica violenta de Salazar. A denuncia do eu lirico,
dirigida no poema ao proprio Cristo, é também uma alerta a populagao alienada pelo
discurso revestido de amor a patria e a familia. O verso seguinte oferece mais
detalhes acerca da espécie de missa a que se referia no anterior: “A comunhao de
Cristo e do pecado”. O pecado, conceito amplamente usado pela Igreja, é aqui
usado por Saramago contra a propria religido catélica, uma vez que € indiscutivel a
caracterizagcado do apoio a um regime violento, sanguinario e opressor como pecado
reconhecido pelo préprio Cristianismo.

Esse poema € apenas um exemplo dos muitos em que criticas a Igreja
Catolica aparecem. Estamos retomando essas analises neste capitulo para
evidenciar a influéncia da Igreja Catdlica na construgdo do perfil conservador da
politica salazarista, pela presenga marcante na formagéo pessoal do ditador Salazar

e pelo apoio direto e interessado durante o periodo do Estado Novo.
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O ultimo bloco de poemas da obra em analise, “Nesta esquina do tempo”,
intensifica a discussao acerca do erdtico. Segundo Serédio, “0 amor e o erotismo
metaforizam o corpo erotizado e celebram o encontro fisico dos amantes
consumado a experiéncia sensual como comunhdo suprema” (SGARBI, 2013, p.
19). A imensa gama de simbolos que permitem associagbes com o erético e
sobretudo com o corpo feminino oferece vasto material para nossa breve andlise,
que nao tem o proposito de esgotar as possibilidades de estudo desse tema, mas
gue objetiva somar-se aos outros trabalhos sobre essa obra com o fito de endossar
a fortuna critica saramaguiana.

Também analisaremos os poemas do bloco “O amor dos outros”, com o
objetivo de observar a maneira como foram retratadas, sob uma perspectiva
erotizada, personagens histéricos e ficcionais relevantes para a cultura portuguesa e
como isso desafia a légica do conservadorismo salazarista durante o Estado Novo
Portugués. A luz do simbolismo e da iconografia presente nos poemas, investigamos
a critica aguda e, simultaneamente, cautelosa do poeta alentejano aos desmandos

do governo de Salazar.
4.3 O erético como ferramenta de afronte em Saramago

A Ultima sessao de poemas de Os poemas possiveis, “Nesta esquina do
tempo”, com textos de carater mais intimista, centraliza nossa atencao neste capitulo
pois o teor erético nos poemas dessa subdivisdo da obra se acentua e o conteudo
imagético e sinestésico desses versos enseja a analise atenta do erotismo como
recurso empregado pelo poeta no enfretamento ao conservadorismo catdlico cristdo

de Salazar. Para a estudiosa samaraguiana Maria de Lourdes Cidraes (1999),

[...] nas belissimas poesias de “Nesta esquina do tempo”, o discurso
amoroso alonga-se na expressdo de um erotismo feliz que escorre pelas
palavras, anima e perturba as imagens, fundindo-se o eu, sujeito do desejo,
com o tu, objecto do mesmo desejo, numa unido intima e perfeita em que o
tempo se suspende na ficticia eternidade do instante. (CIDRAES, 1999, p.
43-44).

O comentario de Cidraes (1999) sobre os poemas corrobora nossa

percepgao de que a imageética erotica presente nessas poesias € perturbadora, visto
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que compromete e ameaga uma ordem estabelecida que reprime e controla as
manifestagcbes de ordem sexual. Como vimos no tdpico anterior, Igreja e Estado
aliaram-se, no Portugal salazarista, na missdo de reger os assuntos relacionados a
moral e a ética familiar. Por se tratar de uma critica sutil, Saramago eiva os poemas
de um erotismo que se desvela em ares romanticos, em que amor fisico carnal e
amor sublime se confundem depois que o eu lirico expressa, de maneira
poeticamente elaborada, um dos temas que mais diretamente afeta os brios do
Regime ditatorial de Salazar.

Maria Alzira Seixo (1999), sobre “Nesta esquina do tempo”, afirma que a
expressividade desses poemas “se condensa em torno de dois eixos semanticos
fundamentais e, por vezes, indissociaveis: o amor e o mar.” (SEIXO, 1999, p. 9).
Esses dois nucleos tematicos, responsaveis pela maioria das sugestdes erdticas,
conferem uma gama de imagens aos poemas que se interligam semanticamente,
formando uma unidade entre os textos dessa seg¢ao. Além disso, a opg¢ao pelo mar
como elemento imagético central dessa coletdnea de poemas dialoga com a relagao
afetiva e histérica dos portugueses com o maritimo. Ao usar o mar como simbolo de
apelo erdtico, o autor sugere um sentimento de saudosismo do passado glorioso de
Portugal ao mesmo tempo em que convoca o leitor a sentir as sensagdes sugeridas
pelas imagens.

E importante, antes de partirmos para a analise dos poemas propriamente
dita, refletirmos sobre o titulo desse ultimo conjunto de textos. O termo “esquina do
tempo” é bem sugestivo se pensarmos no conteudo engajado dessa obra.
Entendendo esquina como um encontro entre dois planos, e associando esse termo
ao tempo, pode-se pensar na mudancga de ares e tempos sugeridas pelo autor, isto
€, a virada de um tempo sombrio para um de liberdade, dobrando o tempo em um
angulo de noventa graus, representando a saida de um governo ditatorial para um
outro em que a democracia dite as regras. O cruzamento entre dois planos é
também simbdlico ao nomear um grupo de poemas que tratara de erotismo. Temos
ja no titulo a primeira imagem que sugere um ato erético, um cruzamento, o

perpassar de um sobre outro. Esquina é também encontro, esbarrar de duas
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direcdes e jungdo de dois rumos. E a primeira chave para pensarmos o erotismo
presente nos poemas agrupados sob tal titulo.

Em seu dicionario de simbolos, em uma das definicbes de tempo,
Chevalier e Gheerbrant (2000) citam “a definicdo agostiniana do tempo: imagem
movel da imoével eternidade.” (2000, p.876). Tal conceito de tempo coaduna bem
com a proposta de Saramago nos poemas que ora analisamos. Segundo Serddio
(1999): “No corpo da mulher amada, o tempo suspende-se milagrosamente e a vida
recomega. Um corpo humano a prender o homem a vida [...].” (SERODIO, 1999, p.
44). A relagao entre erético e tempo aqui € bem nitida: o prazer plasma um instante,
eterniza um momento, e a proposta do eu lirico, em diversos momentos, parece ser
o de afastar-se do conceito usual de tempo e ir, pelo orgasmo ou por uma outra
abstracdo do amor, a um nao tempo, a um espago em que o tempo perca a nogao
humana de transcurso. Alternam-se discurso amoroso com discurso erotico que ora
se mesclam em um sé e outras vezes separam-se assumindo cada um sua
responsabilidade lirica e politica nos poemas: “Por vezes o erotismo do discurso
amoroso da lugar a uma discreta ternura, que decanta paixdes e afectos e se alarga
da mulher amada & humanidade”. (SERODIO,1999, p. 45). A vis&o poética de que o
amor se prolonga e se estende de um individuo a um povo pode ser lida como uma
critica ao sistema que reprime prazeres e amores e que tem a violéncia como maior
ferramenta de dominio sobre as pessoas.

Ao falar de amor, Saramago langa criticas a Igreja que distorce o amor
pregado por Cristo ao aliar-se com um regime que mata e tortura pessoas. Critica
também a Mocidade Portuguesa pelo seu carater repressor e controlador dos corpos
e dos desejos. E por fim, atinge diretamente o chefe do Regime Politico, Salazar,
que, pelo que afirma Figueiredo (1976, p. 34), o ditador portugués fora rejeitado pela
filha da familia abastada que sustentou seus estudos na juventude, fato que motivou
a acusagao que muitas pessoas o fazem de misoginia e sustenta o boato de que
morrera em completo celibato.

O poema que abre “Nesta esquina do tempo”, “Contracanto”, de unica
estrofe de doze versos, com rimas intercaladas, organizadas em um esquema

ABBA, ja apresenta elementos simbdlicos que sugerem o erdtico no texto.
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Observemos o poema transcrito abaixo, enfocando a ateng¢do nos elementos que
apontam para o feminino no texto, analisando, a partir da ética que prioriza o erético
nos versos, de que maneira o sujeito lirico evoca a materialidade e a sensualidade

do corpo nessa estrofe:

Aqui, longe do sol, que mais farei
Senao cantar o bafo que me aquece?
Como um prazer cansado que adormece
Ou preso conformado com a lei.

Mas neste débil canto ha outra voz

Que tenta libertar-se da surdina,

Como rosa-cristal em funda mina

Ou promessa de pao que vem nas mos.
Outro sol mais aberto me dara

Aos acentos do canto outra harmonia,

E na sombra direi que se anuncia

A toalha de luz por onde va.
(SARAMAGO, 1981, p. 107).

A definicdo mais usual de “contracanto” conceitua esse vocabulo como
uma melodia secundaria, que se elabora de maneira polifénica em relacdo a
principal. Dada essa informacgao, podemos antever, a partir desse conceito no titulo,
que o poema tratara, possivelmente, de uma relagédo entre dois ou mais sujeitos, o
que se confirma no quinto verso, quando o eu lirico enuncia que “neste débil canto
ha outra voz”. As interpretacdes possiveis de “Contracanto” sdo varias e nao se
pretende esgota-las aqui, mas, partindo da premissa de que ha elementos eréticos
nesse poema, priorizamos a leitura que sugere um interlocutor além do eu lirico,
embora ressaltemos que € possivel tratar-se de uma segunda voz de um mesmo
individuo, uma que, silenciada pela opressao, reivindica “libertar-se da surdina”.

Comecemos nossa analise pela ambientacdo que o eu lirico descreve ja
no primeiro verso: “Aqui, longe do sol [...]". Apelando a uma sinestesia visual, o
poeta nos conduz a imaginar um cenario sombrio, em que nao se distingue com
exatiddo o entorno, o que provoca como efeito um ligeiro desconforto no leitor. Além
da leitura literal desse primeiro verso, o elemento simbdlico “sol”, cujo simbolismo
analisamos anteriormente, representa a claridade do conhecimento, a libertagao
pelo poder da consciéncia. Para Chevalier e Gheerbrant (2000, p. 837), “Se a luz
irradiada pelo Sol € o conhecimento intelectivo, o proprio Sol é a Inteligéncia

codsmica, assim como o coragao é,no ser, a sede da faculdade do conhecimento.” A
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auséncia de “sol” no primeiro verso sugere um eu lirico que esta afastado dessa
inteligéncia, alienado, portanto, no desconhecimento da realidade em que se
encontra.

No segundo verso, a sensualidade sugerida pelo poema se acentua
quando o eu lirico joga com termos usualmente relacionados ao erético como “bafo”
e o0 verbo aquecer: “cantar o bafo que me aquece?” Note-se que cantar o bafo que
aquece parece ser uma forma de resignagcao do sujeito lirico que ndo tem outra
alternativa , enclausurado nesse ambiente sombrio. O terceiro verso € ainda mais
explicito no que se refere ao seu teor erdtico: o termo “prazer cansado” € muito
sugestivo quanto a sensualidade que evoca. O que mais desperta a atengéo, no
entanto, € a escolha do adjetivo cansado atrelado ao substantivo prazer. O verso
seguinte reforca o carater de resignacdo que o canto prazeroso do eu lirico
expressa: “preso conformado com a lei”. A metafora ajusta-se ao que propomos
como linha interpretativa. Todo o tempo o0 eu poético parece provocar a atengao do
leitor, convidando-o a uma reflexdo sobre o conformismo e a alienagcdo de grande
parte da populagdo portuguesa seduzida pelo discurso conservador cristdo do
ditador Salazar. O preso que se conforma com a lei pode ser entendido como
alguém privado de liberdade que acomoda-se com um sistema que se apodera de
taticas opressoras e violentas para impor uma lei austera e arbitraria aos
dissidentes.

E a partir do quinto verso que o feminino se manifesta e corrobora nossa
leitura de um interlocutor feminino acompanhando o eu lirico em seu
enclausuramento. A voz que se assoma ao deébil canto do sujeito lirico é ainda mais
ansiosa de libertagao e rejeita ja a surdina, o silenciamento, considerando a situagao
de subalternidade das mulheres do periodo salazarista, cujo sistema essencialmente
patriarcal corroborou a histérica situacdo de desigualdade entre os sexos. As bases
da doutrina catdlica que fomentaram o discurso salazarista sobre familia e
sustentaram a educagao promovida pela Mocidade Portuguesa relegavam a mulher
um papel secundario na sociedade, que as mantinham longe dos holofotes,
calando-as sobretudo no que se refere aos seus desejos e prazeres. Ao colocar a

mulher como personagem central de sua obra poética, principalmente ao evocar as
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personagens histdricas relevantes para Portugal como D. Inés de Castro, Dulcineia e
Julieta na secao de poemas “O amor dos outros”, Saramago afronta a interdi¢gao do
Regime a voz feminina e o faz ora de maneira velada, como em “Contracanto” e
outras vezes de forma mais explicita.

No verso “Como rosa-cristal em funda mina”, ndo acreditamos no acaso
da escolha desses lexemas. A cor rosa, tradicionalmente relacionada ao feminino no
Ocidente, a delicadeza do cristal e a concavidade da imagem de uma mina,
sugerem, inequivocamente elementos ligados a mulher. A imagem cristal-rosa, tao
belo e valioso, enterrado e oculto em uma profunda mina, parece ilustrar com
exatidao as circunstancias em que se encontravam as portuguesas nas décadas em
que o Salazarismo esteve no poder em Portugal.

A “promessa de pao que vem nas mos” do verso seguinte joga com
outros apelos sensoriais do leitor. O barulho despendido das pedras dos moinhos de
trigo atica a fome daqueles sedentos de pao que se iludem com a expectativa que o
roncar das mos lhes impulsiona. Saramago, alentejano de origem, empresta aos
poemas, elementos tipicos do campo. Sendo Portugal um pais que se beneficia
intensamente do trabalho de agricultores, sobretudo em suas colbnias, enriquece
com a exploragdo e a desigualdade que assola o pais durante o salazarismo.
Usando a imagem da fome no poema, o eu lirico langa critica a incompeténcia do
Regime Salazarista em sanar uma questao tdo urgente e basica como a fome no
pais.

Nos dois versos seguintes, a esperanga de um novo “sol” oferece ao eu
lirico o vislumbre de um novo canto: “Outro sol mais aberto me dara/Aos acentos do
canto outra harmonia”. O conhecimento que liberta, metaforizado em um sol mais
aberto, que amplia horizontes, confere ao canto do sujeito lirico uma harmonia outra
que o retira do estado de alienacao. A evolucdo de um individuo que inicia seu canto
como um gesto de conformismo pela circunstancia de penumbra e ignorancia na
qual esta inserido, caminha agora para um anseio por um novo sol e um novo canto.
Um desejo de libertacdo que surge da unido de sua voz com uma outra que estava
inconformada com a surdina que |lhe era relegada. E o feminino que tem a forca

capaz de despertar o eu lirico da apatia e do estado de laténcia em que se
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encontrava, impulsionando-o a querer um outro sol, conhecimento e libertacao
advindos com a claridade que o levarao a cantar um canto mais harmonioso e
melddico.

Os versos que encerram o poema sao otimistas e centrados na
coletividade. A desalienagao experimentada pelo eu lirico com o incentivo da voz
feminina alerta-o para a necessidade de um sentimento coletivo de saida da apatia,
meio para um levante contra os desmandos de Salazar e sua politica.

As culturas de base patriarcal, sobretudo aquelas com forte influéncia do
Cristianismo e da Igreja Catdlica, se sustentam no silenciamento e no subjugo do
feminino. O empoderamento que Saramago confere as vozes, ao corpo e aos
prazeres femininos é, além de um afronte as ideologias de carater patriarcal e
machista, um resgate e uma reparagdo a historica tendéncia de subalternizar
qualquer aspecto que se relacione ao feminino. Dar protagonismo as mulheres,
caracteristica que marca a obra de Saramago desde suas primeiras publicagdes até
aos romances mais recentemente publicados, € também um convite a reflexdo de
toda a sociedade, imersa e desatenta as engrenagens inconscientes que regem a
vida publica, com valores morais incutidos diariamente nas consciéncias coletivas
por meio de discursos religiosos, politicos, educativos etc.

Nery e Dias (2016), em seu estudo sobre o erotismo no romance Caim
(2011), discorrem a respeito da centralidade das figuras femininas na obra
saramaguiana. “Tema recorrente na obra de Saramago, o empoderamento do
feminino retorna em Caim (2011). Esse empoderamento questiona os papéis dados
as mulheres ap6s a matrifocais substituicdo das sociedades pelas patriarcais.”
(NERY; DIAS, 2016, p. 202). O questionamento feito pelo autor alentejano pde em
cheque o estado atual de desigualdade entre os géneros e, ao fazer esse
questionamento através de uma perspectiva erdtica, enfatizando os prazeres e o
corpo da mulher, usa a atencdo do leitor, evocando uma percepgao critica que
pretende desalienar as consciéncias desses leitores acerca da nao banalizagao
dessa inferiorizagdo do sexo feminino.

Edward C. Whitmont (1991), sobre a relagdo das sociedades patriarcais

com o que se refere ao feminino, comenta: “A espontaneidade natural, a
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sexualidade, os desejos da carne, a mulher e o Feminino, a danca e o jogo, tudo
isso passa a ser poderes do adversario, Dionisio transformado em Diabo. Sao
elementos temidos e reprimidos” (WHITMONT, 1991, p. 103). A tentativa de
demonizar o que € humano e natural na mulher € uma maneira de afasta-la do que é
considerado sagrado, relegando a mulher um espaco social inferior, 0 que repercute
em todos os setores da sociedade: o laboral, o familiar, o religioso, dentre outros. Os
sistemas politicos de base conservadora, como ilustra bem o Salazarismo,
apropriam-se dessa estrutura social, fomentando a permanéncia desse modelo
desigual e sexista. A classe artistica, representativa das vozes dissidentes,
expressou e expressa uma manifestagdo, que se pretende publica, contraria aos
desmandos de governos, cujo merito € perpetuar as mazelas dessa incongruéncia
ideoldgica.

Esse intento de demonizar o feminino € uma caracteristica intrinseca de
muitas religides androlaticas. Para manter o homem no centro, no topo de uma
hierarquia, centralizando um tipo de poder qualquer, € preciso manter a mulher em
uma situagao inferiorizada. O discurso que endossa essa misoginia perpassa muitos
prismas da psicologia humana: é sutil e agressivo ao mesmo tempo. E absurdo e,
simultaneamente, sedutor. Observemos o que diz Whitman (1991) a respeito da
estratégia dos discursos religiosos com o objetivo de rebaixar o sagrado das

divindades femininas:

O controle da natureza, interna e externa [...] assinala a vigéncia da fase
patriarcal, mental. E a primeira fase e controle do ego [...]. Sdo elementos
basicos ao patriarcado e ao referencial androlatico a rejeicdo e a
desvalorizacdo (a) da divindade feminina (consequentemente, dos valores
femininos); (b) dos impulsos naturais; (c) das emocgbes e desejos
espontaneos. (WHITMONT, 1991,p. 88).

A contradicdo desse discurso se evidencia quando é proferido pelo
Cristianismo, cujo precursor, Jesus, tinha um destacado papel, em seu contexto
histérico, de valorizagdo das mulheres. As religides de base crista, principalmente a
catdlica, parecem cegar-se a isso. Desde a origem do pecado atribuida a Eva, até a
prostituta Maria Madalena, os discursos catdlicos destacam o profano e o
pecaminoso das mulheres em detrimento de uma imagem masculina e patriarcal do

deus e dos santos catdlicos. Afinal a ojeriza a Eva é bem maior do que a Judas, o
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pecado de Madalena é muito mais evidenciado que a negagédo de Pedro e é
virgindade de Maria que € questionada por José. O fato é que esse traco da Igreja
Catélica foi contestado por muitos artistas ao longo do tempo. E o caso da poeta
Natalia Correia, com forte ideologia feminista que questiona diretamente os
discursos machistas da Igreja, com uma critica aguda e explicita em sua obra.

De modo diferente, mas com objetivos afins, Saramago utiliza-se do
afronte ao modelo conservador cristdo da Igreja Catélica para denunciar e fomentar
a desalienagdo das massas acerca do lugar de subalternidade que a religido
destinava as mulheres. A principal diferenca entre os dois poetas, como
constatamos no capitulo anterior, € que a critica saramaguiana emprega toda uma
iconografia para eufemizar esse afronte, a fim de escapar aos crivos da censura
salazarista. A gama de simbolos, imagens metaféricas e outros recursos
sinestésicos usados pelo poeta, enriquecem sua producéo poética com um aparato
formal cujo viés ideoldgico € consequéncia estratégica.

Ainda sobre as contradigdes do Catolicismo, em seus discursos contra o

feminino, Dias e Nery (2016) ressaltam:

Mesmo que o Salvador tenha acolhido o feminino, tal atitude parece ser
ignorada ao observarmos o empoderamento masculino, a mulher é
renegada a posigdes subjugadas e inferiores. A imagem do feminino acaba
por ser relacionada ao demoniaco, com excegao apenas da virtuosa mae de
Jesus e das santas catdlicas reconhecidas como simbolos da pureza e
devogao ao Senhor. (NERY; DIAS, 2016, p. 206).

O discurso que atribui a origem do pecado ao feminino, exaustivamente
repetido pela Igreja, justifica pela culpa a subalternidade a que as mulheres foram
submetidas ao longo da Histéria. A aceitacdo desse discurso opressor por parte das
mulheres, em uma sociedade patriarcal e conservadora, se da de maneira sutil e
sedutora, com a promessa de virtudes e valores morais. A igreja contribuiu e segue
fomentando a perpetuacédo de esteredtipos de género baseados em interpretaces
tendenciosas de trechos biblicos. A marginalizagdo da mulher, alavancada pelo
préprio discurso religioso, se estende desde os antros dos templos religiosos até os

nossos dias.
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A respeito da castidade, virtude apregoada pelo discurso conservador da
Igreja, em relagdo ao corpo feminino, Saramago, no poema “Virgindade”, tece sua
critica:
N&o essa que o pudor um dia larga,
N&o essa que foi miragem e é negacga.
A porta derradeira € a que importa:

Cacador que porfia, mata caga.
(SARAMAGO, 1981, p. 111).

Na estrofe unica de quatro versos, o poeta desafia a légica do discurso
conservador da Igreja, questionando a incorruptibilidade da moral cristd. Nos dois
primeiros versos, o eu lirico define, de maneira irbnica e com um certo ar satirico, o
atributo que a instituicdo catdlica reveste de austeridade. Ao falar da virgindade,
acrescenta que € um valor que, ainda que seja cultivado por um certo periodo com
um certo endeusamento pela falsa moral e a hipocrisia religiosa, é logo abandonado
quando vence o pudor que o oprime. O que o poeta chama de pudor, parece antes
um eufemismo para o sentimento de culpa e resignagéo incutidos pela Igreja no
imaginario feminino. A preocupagao em controlar os corpos das mulheres foi sempre
uma constante no movimento catdlico, desde a interpretagcao que, comumente se faz
do mito de Adé&o e Eva, até a simbologia do corpo imaculado da Virgem Maria.
Exemplos de culpa e perfeicdo, as duas sao contrapostas o tempo inteiro,
geralmente com discursos que atribuem a santidade de Maria a sua virgindade, ao
fato de seu corpo nunca haver sido explorado em seus prazeres, enquanto Eva,
“seduzida” pelos “encantos” de uma serpente, é fraca e incapaz de resistir aos
desejos ambiciosos que se manifestam pela carne, a comida.

No verso seguinte, prossegue com sua ironia, €, ao usar os termos
“‘miragem” e “negaca’”, satiriza o fervor com que os religiosos defendem a castidade
feminina, atribuindo esses termos a hipocrisia que legitima a aceitacdo desse tipo de
discurso. As palavras “miragem” e “negaga” sugerem uma ilusdo, um engano,
manipulacdo imposta por um discurso que ludibria massas de pessoas acriticas. E
fato que o poeta ndo faz nenhuma mencao direta a questao feminina nesses versos,
mas nao se pode desprezar essa possibilidade de leitura. Quando nos propomos a

tratar aqui do erdtico, enfocando nossa analise na atengédo que a Igreja dispende a
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esse assunto, conseguimos propor uma leitura a partir do ponto de vista critico do
autor a esse tema. E o préprio titulo do poema que nos induz a essa reflexdo. E
sabido que a virgindade masculina é, inclusive, razdo para envergonhar-se nas
culturas patriarcais do Ocidente. Resta-nos, associar a critica ao prazer feminino, tdo
perseguido e temido pelos dirigentes maximos da sociedade machista da qual a
Igreja é fiel representante. A Mocidade Catdlica, como vimos no capitulo anterior,
como entidade representante dessa ideologia controladora dos corpos femininos, foi
o principal instrumento de ordenacgdo do sistema salazarista no que diz respeito ao
controle do prazer feminino.

O penultimo verso €, no entanto, 0 mais emblematico sob o ponto de vista
da opressao do corpo feminino. O eu lirico traz a simbologia da porta: “A porta
derradeira € a que importa:” Se entendermos a porta como um simbolo de
passagem, como um portal entre dois mundos, compreenderemos a relagéo entre o
estigma da virgindade feminina e a libertagdo que a desalienagdo desse tema é
capaz de suscitar. Segundo Chevalier e Gheerbrant (2000): “A porta simboliza o
local de passagem entre dois estados, entre dois mundos, entre o conhecido e o
desconhecido, a luz e as trevas, o tesouro e a pobreza extrema.” (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 2000, p. 734) Assim, ao apropriar-se do préprio corpo e libertar-se
dos dogmas impostos pela Igreja e pelos regimes politicos a ela atrelados, a mulher
sai de um estado de letargia induzido pelo discurso moralista e passa a um estado
de dominio sobre si mesma. O adjetivo “derradeira” atribuido ao substantivo porta,
representando a ultima etapa entre os dois mundos, o da alienagao e o da liberdade,
caracteriza bem a atitude das mulheres que, ao emancipar-se, jamais admitem outra
vez retornar ao estado de apatia em que estavam.

Por fim, a mencao a caca: “cacador que porfia, mata caca”. Competir com
a cacga, discutir com a logica € uma maneira inteligente de vencé-la. Em vez de
rebelar-se impulsivamente, entender as engrenagens desse sistema de opressao
pode ser a melhor estratégia para se posicionar contra esse mesmo sistema. A
rebeldia pode demonstrar-se no nivel do intelecto, da consciéncia. A virgindade
seria, nesse contexto, rompida pelo conhecimento. O himen mantido intacto, barreira

impedindo a experiéncia do prazer, pode ser transpassado pelo conhecimento de
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que ha uma estrutura social empregando esfor¢os para que essa barreira seja
mantida. A cacga, morta pelo atrevimento do cagador em desafia-la, representa a
alienacao sendo deixada para tras depois da travessia pela porta derradeira.

Ja no terceiro poema de “Nesta esquina do tempo”, o apelo de Saramago
ao erotismo, sobretudo no que se refere ao corpo feminino, se acentua. Analisemos
o poema “Fuzil e pederneira”, centrando nossa atengao na vasta carga simbdlica
que faz referéncia a esse tema. Observemos o poder que o prazer feminino exerce
sobre 0 masculino, sendo capaz de dominar e sobressair-se em uma relagdo em

que o fogo da mulher é capaz de vencer a rigidez da frieza masculina.

Na mineral frieza deste silex,
Pederneira chamado porque duro,
A labareda oculta se recata

A espera do fuzil que a percuta.

Da lisa superficie onde estalam

Os golpes repetidos do meu aco,
Centelhas como gritos se libertam
E morrem sufocadas neste escuro.
Arde |a fora uma fogueira, a espera,
Enquanto eu bato o coragdo da pedra.
(SARAMAGO, 1981, p. 108).

O interessante jogo que associa simbolos bélicos ao erotismo € uma
estratégia recorrente nos poemas de “Nesta esquina do tempo”. A forca da arma de
fogo, impulsionada pelo incéndio feminino, cria a combustdo que simula o ato sexual
entre homem e mulher. No entanto, € importante debrucar-nos na maneira como o
poeta caracteriza esse encontro e os dois elementos que fazem parte dele.

Os dois primeiros versos fazem referéncia ao silex, caracterizando-o
como uma rocha rigida e imponente, carregada de frieza e dureza. A associagéo
entre o silex e a pederneira remete a uma simbologia de for¢a e poder, representada
pela arma de fogo, que se impde pela prépria capacidade de destruicdo. Ja a
energia sexual feminina, embora representada no poema por uma labareda,
permanece oculta e recatada. E interessante esse contraste entre as duas
representacoes, reflexo ilustrativo do pensamento vigente na sociedade a que o eu
lirico pertencia. No entanto, a imagem da labareda permite-nos compreender a
dualidade do vigor erético feminino. O fogo € uma forca que carrega consigo um

poder criador e destruidor ao mesmo tempo. E o poema ilustra uma labareda que
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espera, que atendera ao chamado do fuzil e se comporta de acordo com suas
circunstancias. As caracteristicas atribuidas ao silex pelo sujeito lirico sdo mais
impulsivas e abruptas, enquanto as que sdo associadas a labareda sdo mais
comedidas e refletidas. O embate entre a impulsividade masculina e a prudéncia
feminina colocam a mulher em uma posicdo superior em relacdo ao homem.
Ressalte-se que, sem a chama dessa labareda, a pederneira é impotente e indtil. E
a mulher com sua chama que capacita a agdo da arma e empodera o homem. Mas
podemos também pensar na exploragdo do corpo feminino pelo homem. Ao relegar
a labareda a um esconderijo que a mantenha contida, o homem garante, assim, o
dominio sobre ela e o controle sobre seu corpo, afiangando o préprio prazer e
limitando o do outro.

No Regime Salazarista, em que a ideologia catdlica ditava os rumos
morais da politica, a repressdo dos corpos femininos foi uma das principais
preocupacdes da pasta de educacdo do Governo. A Mocidade Portuguesa e as
regras impostas sobre a conduta das meninas refletia o pensamento patriarcal do
sistema ditatorial de Salazar. Alvo das criticas de Saramago e de outros artistas da
mesma época, a repressao sexual do Regime e a censura limitavam, inclusive, a
criatividade das artes.

A respeito do espago destinado as mulheres e o que se esperava delas
no Regime Salazarista Anne Cova e Antonio Costa Pinto (1997), ao analisarem os
lemas da Mocidade Portuguesa e as relagdes entre a sua ideologia e os preceitos

conservadores catélicos, salientam:

A educacao das jovens “no amor de Deus, da patria e da familia®, era o
primeiro lema dos estatutos da MPF e o objectivo que lhe era apontado era
o de formar “mulheres cristds e Portuguesas “[...] a educagdo moral era a
mais importante, e nesta “a elevagéo da vida do lar - o0 amor da familia e a
aceitacdo dos deveres que ela impde.” Sé a seguir vinha o aspecto fisico,
mas banindo, como referia o seu regulamento, os desportos prejudiciais a
missdo natural da mulher e que “ofendem a delicadeza do pudor feminino.”
(COVA; PINTO, 1997, p. 83, grifos dos autores).

O desmonte do projeto de emancipagao feminina em curso em Portugal
parecia ser uma meta do sistema salazarista. As mulheres sofreram um verdadeiro
retrocesso em relagdo ao avango de direitos civis. Um exemplo disso foi a

revogacao da lei do divércio, garantida na Constituicdo Federal de 1910 e abolida
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por Salazar em 1940: “A lei do divércio iria vigorar ainda durante trinta anos, pois o
Salazarismo s6 o aboliu aquando da Concordada de 1940, interditando entdo o
divorcio aos conjuges cujo matrimoénio tenha sido celebrado catolicamente.” (COVA;
PINTO, 1997, p. 74).

Essa supressao de direitos vulnerabiliza as mulheres, relegando-as a um
lugar secundario na sociedade, o lar doméstico. Enclausuradas, vitimas de um pudor
imposto, cujos prazeres sao constantemente atrelados ao pecado e a culpa, a
ditadura salazarista irrompe como um verdadeiro algoz para a liberdade feminina. E

grande parte desse projeto de repressao dos corpos femininos € de base catdlica:

O Estado Novo manteve-se fiel as mensagens inalteravelmente repetidas,
com um intervalo de quarenta anos, pela Igreja Catdlica, nas enciclicas
Rerum Novae (1891) e Quadragesimo anno (1931), em que a natureza
predestinou as mulheres a ficarem em casa a fim de educarem os seus
filhos e de se consagrarem as tarefas domésticas. (COVA; PINTO, 1997, p.
72).

A alianca entre a Igreja Catdlica, instituicdo essencialmente machista e de
base patriarcal, e o Estado Novo Portugués, chefiado pelo conservador Salazar, era
a combinagao opressora sobre os corpos femininos. Saramago, perspicaz e atento a
esse jogo desonesto de distorgdo dos valores cristdos em prol de um projeto de
censura dos corpos, tece sua critica, subvertendo essa ordem em seus textos
poéticos. Nos poemas, € exatamente a mulher, com a forca de seu erotismo,
associada ao poder do fogo, que rege, que conduz, inclusive as agdes do homem,
pederneira que, sem silex, € inutil e fragil. Todo o simbolismo relacionado a mulher, a
seus corpos e desejos, privilegiam sua forga criadora, seus impetos em detrimento a
impulsividade irracional dos homens.

Voltando a andlise de “Fuzil e pederneira”, nos versos seguintes, o teor
erotico se acentuam: “Da lisa superficie onde estalam\Os golpes repetidos do meu
aco”. A sugestdo da repeticdo de gestos em uma superficie lisa, intensificada pela
palavra golpe, que implica uma certa “violéncia”, o gesto abrupto e animalesco,
comum no ato do coito. A simbologia do ago no final do verso, no entanto, parece
ser a confirmagdo de nossa linha interpretativa. A associagdo entre as
caracteristicas desse mineral e o falo sao 6bvias: a rigidez, a poténcia e a forga, que

se amalgamam nessa metafora que aponta uma possivel relagdo sexual entre
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homem e mulher. Os versos seguintes dao continuidade a essa nossa leitura, bem
como sugere uma critica ao silenciamento feminino, a opressao do prazer da mulher
e a impossibilidade de expressao dos desejos carnais femininos.

Para os versos: “Centelhas como gritos se libertam\E morrem sufocadas
neste escuro” propomos duas leituras que se complementam e reforcam o sentido
uma da outra. A primeira, uma imagem que ilustra o erotismo do poema, carregada
de sinestesia, induz o leitor a experimentar o calor das centelhas, o barulho dos
gritos sufocados e a visdo turva pelo escuro onde a cena se desenrola. Todas as
sensagdes sugeridas encaminham a leitura para a interpretacdo de uma relagao
amorosa e carnal entre duas pessoas de sexos distintos. No entanto, esses dois
versos, especificamente, nos fazem refletir acerca da impossibilidade ou da
dificuldade que as mulheres tém de expressar-se por meio da prépria voz. Se
pensarmos na ditadura salazarista como o ambiente em que essa cena acontece,
um lugar escuro, abafado, que silencia gritos, oprime e oculta o prazer, entdo faz
sentido essa tentativa de grito que anseia por libertagcdo. As centelhas que morrem
abafadas pelo escuro representam o desanimo do sujeito lirico diante da falta de
perspectiva de mudancas rapidas do cenario politico e social das mulheres.

A atitude do eu lirico ao longo dos versos é também interessante para
esta analise. A escolha dos adjetivos, o0 jogo de contrastes entre as dicotomias frieza
e fogo, dureza e lisura, liberdade e morte ilustram bem a comparagéo feita entre
homem e mulher em uma sociedade patriarcal. Ao mesmo tempo em que se
completam, essas caracteristicas contrapéem os sexos, inferiorizando o que é
feminino e legitimando a superioridade do homem sobre a mulher. Note-se que os
atributos de forgca e poténcia sdo associados ao homem enquanto a repressao de si
mesma € ligada a mulher. Sdo gritos abafados, que se perdem no escuro, néo
chegam a luz. A ansia de liberdade, de se rebelar contra a ditadura era negada
duramente as mulheres. A censura perseguia a todos os dissidentes, mas quando o
alvo era alguém do sexo feminino, parece que a perseguicdo se revestia de um
carater ainda mais pessoal. Vejamos o exemplo da poeta Natalia Correia,

perseguida com hostilidade por desafiar a moral catdlica da ditadura salazarista.
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Os dois versos que encerram o poema sao de esperanga € o eu lirico
joga mais uma vez com o poder simbdlico do fogo: “Arde la fora uma fogueira, a
espera, \Enquanto eu bato o coracédo da pedra.” Para Chevalier e Gheerbrant
(2000), “segundo o I-Ching, o fogo corresponde ao sul, a cor vermelha, ao verao e
ao coragao. Essa ultima relagao, alias, é constante, quer o fogo simbolize as paixdes
[...] quer ele simbolize o espirito.” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2000, p. 440). A
labareda do lado de dentro, no poema, representa a paixao dos dois amantes, o
envolvimento fisico e carnal. Ja a fogueira do lado de fora simboliza mais o espirito
ou o conhecimento intuitivo. Para acessar essa fogueira, a mulher que langa gritos
no escuro precisa enxergar o clardo do lado de fora, desalienar-se, tomar
consciéncia do silenciamento imposto. E certo que houve muitas mulheres lutando
por liberdade na ditadura salazarista, mas também houve uma quantidade de
mulheres expressiva que pareciam conformadas com a prépria situagdao de
opressao. A influéncia do discurso religioso que tem como efeito essa postura
“suicida” em muitas mulheres € inegavel. A Igreja é também uma associagéo que
pode ser usada para interpretarmos o lugar em que a possivel mulher retratada no
poema pode estar. Presa por uma fé manipulada e por uma crenga em um discurso
que adultera ou que apresenta uma interpretacao enviesada de textos considerados
sagrados pelos cristdos, a mulher ndo consegue enxergar o clardo do lado de fora,
clardo que simboliza o conhecimento capaz de liberta-la daquele lugar escuro que
abafa sua voz.

Ao retratar assim os desejos femininos, Saramago desafia a logica
patriarcal do sistema salazarista. Embora de maneira sutil e camuflada em simbolos,
a critica a opressao feminina no que diz respeito ao seu corpo e aos seus prazeres é
uma constante em muitos dos poemas de “Nesta esquina do tempo”.

Para compreendermos melhor o contraste entre a possivel mulher do
poema de Saramago e o esteredtipo de mulher idealizado pelo Regime Salazarista,
vale refletirmos a respeito do que diz a professora Adriana Martins (2020) sobre o
que era esperado das mulheres na sociedade “moldada” por Salazar em Portugal.

[...] no seio de uma sociedade patriarcal rigidamente estratificada, na qual

0s papéis de género estavam muito bem delimitados. A mulher tinha trés
grandes fungbes, ou seja, a de ser mae, esposa e fada do lar. Era
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expectavel que fosse discreta, passiva, recatada e obediente (enquanto
solteira, obediente aos pais; depois de casada, ao marido). Sendo a
familia um dos pilares do regime, a mulher desempenharia teoricamente
um papel fundamental na disseminagéo dos valores do Estado Novo, pois
era encarada como a guardia do lar e da educagao dos filhos, ainda que,
na pratica, nédo tivesse autonomia e fosse alvo de controlo do
homem, da prépria familia e do sistema escolar. Era expectavel que o seu
dominio de acao se circunscrevesse a esfera doméstica, ainda que a
realidade obrigasse as mulheres das classes mais desfavorecidas a
trabalharem fora de casa para garantirem o sustento de familias
numerosas (MARTINS, 2020, p. 52).

E interessante observarmos o quanto as expectativas da sociedade em
relagdo as mulheres se mantém as mesmas ou se alteraram minimamente ao longo
dos séculos. Desde a civilizagdo grega, onde as mulheres deveriam seguir os ideais
de pureza de trés deusas virgens, passando pelos tempos biblicos em que a virgem
mae de Jesus era o exemplo-mor de mae, mulher e esposa, até aos dias atuais, em
que os atributos domésticos, a virgindade e a subserviéncia sao as qualidades mais
enaltecidas pela prépria educagao feminina. Sobre essa supervalorizagdo da
virgindade feminina, a pesquisadora Milena Mardes (2019) tece uma pesquisa
acerca da forma como esse dote feminino é retratado na Biblia e em varios outros
momentos da histéria da humanidade, a comegar pelo modelo grego de educagao
feminina:

[...] a histéria da virgindade comega com a sociedade grega, a qual
acredita na virgindade feminina como fenda do corpo feminino € um
privilégio essencial da feminilidade, além de ter uma significacdo
simbdlica, pois quem era; “intacta” tinha a capacidade de acolher as
mensagens divinas. [...] As mulheres tinham como modelo a ser seguido as
trés deusas virgens: Atena, divindade protetora das cidades, da sabedoria e

das artes; Artémis, deusa ligada a caca; e Héstia, deusa do lar, da
familia e da arquitetura. (MARAES, 2019, p. 136).

Uma vez que reconhecemos que a sociedade grega é formadora do modo de
pensar ocidental e que muitos dos elementos de nossa cultura sdo resquicios dos
gregos, € facil constatar as reminiscéncias desse modelo patriarcal de opressao nos
nossos dias, levado a um nivel extremo gragas a forte influéncia das religides
cristds, dominantes nessa parte do globo. Ainda durante a passagem de Jesus pela
Terra, a mulher era vista como integrante secundario na sociedade, como assevera
Maraes (2019):
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Ja na Era de Cristo, o exemplo da virgem Maria é evocado pelos
pregadores e escritores, a virgindade traz um elevagdo moral e identidade
as filhas de Eva, que eram vistas como o motivo de fazerem os homens
cair no pecado da concupiscéncia (MARAES, 2019, p. 136).

A ideia de elevagao moral atribuida @ mulher que resguardasse sua “pureza”,
preservasse sua virgindade até o casamento e se dedicasse aos assuntos do lar, ao
pai, esposo, enfim, a um homem, € ainda hoje reforgada a exaustao pelo discurso
religioso da maioria das religides de base crista.

Porém, segundo Maraes (2019), foi depois de Cristo, sob a tutela intelectual
do apodstolo Paulo de Tarso que a perseguicao a liberdade sexual das mulheres se
intensificou. A virgindade, a partir de Paulo, passa a ser enxergada como uma graga
divina que deve ser preservada como maneira de tornar a mulher digna da
misericordia do deus cristdo, como se o himen pudesse redimir a mulher da culpa
original a ela atribuida pelo primeiro pecado cometido por Eva: a desobediéncia.
Vale ressaltar que tratando-se de homens a mesma virtude ndo é incitada, ou

mesmo exigida pelos lideres da Igreja:

Depois de Cristo, o apodstolo Paulo de Tarso prega um novo
ensinamento as comunidades e as sinagogas, a invengao da carne, no qual
o apetite sexual e sua pratica fora do casamento € um pecado horrendo; ,
desagrada ao coracao de Deus. A virgindade passa a ser vista como uma
graga, uma béngdo, uma virtude celeste, por isso, em grande parte de
suas cartas, na Biblia Sagrada, conhecidas como cartas paulinas, o
conselho as igrejas é que se afastem da imoralidade sexual: “Vocés
fazem parte do povo de Deus; portanto, qualquer tipo de imoralidade
sexual, indecéncia ou cobica nao pode ser nem mesmo assunto da
conversa entre vocés” (A BIBLIA SAGRADA, Efésios 5:3). Devido a isso,
nos escritos teoldgicos, a virgindade consagrada aparece como elevacéo
moral e a salvagéo de todo o género humano (MARAES, 2019, p. 136-137).

Que Paulo tenha dedicado tanto de suas cartas a adverténcias contra o que
considerava “imoralidade sexual" é algo, no minimo, curioso, considerando o
contexto de contendas e pecados em que viviam as comunidades por ele
acompanhadas. Esse trago da personalidade de Paulo, completamente oposta a de
Cristo, que jamais fez qualquer adverténcia de cunho sexual aos seus seguidores,
talvez possa ser entendido pelo viés ideoldgico da classe dominante a qual o
apostolo pertencia: homem, intelectual, um fariseu, que do alto de seus privilégios
enxergava a sociedade pelo crivo de sua prépria justica. O fato é que as igrejas

cristds da contemporaneidade dispensam muito mais atencdo aos preceitos de



134

Paulo de Tarso do que aos do proprio Cristo, que evitou o apedrejamento de uma
prostituta, por exemplo.

Os sistemas ditatoriais, como o que aqui estamos analisando, o de Salazar,
apropriam-se bem dessa ideologia, falsa crista, para difundir e justificar uma espécie
de opressdo que ultrapassa os limites do que € politico, joga também com as
crengas e utiliza a fé das pessoas para fundamentar as préprias atrocidades.

Reprimir o erético, a forga criativa, o anseio por liberdade e a busca por
prazer € uma estratégia eficaz de silenciamento e incentivo a submissédo feminina.
As artistas femininas desse periodo, como a tdo citada nesta dissertacdo, Natalia
Correia, lucidas do movimento perverso da ditadura que as amordacga, algam um
verdadeiro grito a insurreicdo em suas obras; e artistas masculinos, como
Saramago, Carlos Namorado, Jodo José Cochofel e tantos outros do mesmo
periodo, sensiveis as questdes de violéncia que assolavam sobretudo as mulheres,
juntam-se a elas no esforco de manifestar-se contra os desmandos do regime
salazarista.

Em “Nesta esquina do tempo”, Saramago investe em uma roupagem
romantica, abordando o amor romantico em muitos poemas, porém utilizando-o
como pretexto para encenar um amor mais carnal, possivel, contrario ao utdpico
amor tao valorizado na cultura portuguesa, sobretudo em histérias que
secundarizam as personagens femininas.

No poema “Receita", também da sessdao “Nesta esquina do tempo",
Saramago prossegue em sua apologia a um amor erotizado, mais possivel que o
romantico. Repare-se os elementos presentes no poema que nos remete ao erotico,

enfatizando a presenga do corpo feminino nos versos.

Receita

Tome-se um poeta nado cansado,

Uma nuvem de sonho e uma flor,

Trés gotas de tristeza, um tom dourado,
Uma veia sangrando de pavor.

Quando a massa ja ferve e se retorce
Deita-se a luz dum corpo de mulher,
Duma pitada de morte se reforce,

Que um amor de poeta assim requer.
(SARAMAGO, 1981, p. 115).
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Nestes oito versos de rimas alternadas, o sujeito lirico elenca os ingredientes
e 0 modo de se fazer um amor de poeta. Distante da idealizagdo de amor, como a
expectativa do leitor poderia supor, neste poema, o eu lirico evoca elementos que
remontam ao fisico, a carne, ao erético, portanto. No entanto, o erotismo nao esta ai
posto em vao, mas serve a uma critica sutil contra o sistema violento da ditadura
instaurada no pais. Note as expressdes “veia sangrando de pavor" e "pitada de
morte", salientando o carater sanguinario do poema que nao se descola do momento
histérico em que foi produzido.

Comecemos nossa analise pelo segundo verso, onde o eu lirico acrescenta

ao poeta ndo cansado “‘uma nuvem de sonho" e "uma flor’. No dicionario de
simbolos de Chevalier e Gheerbrant (2000), uma das interpretacdes simbolicas
possiveis do elemento nuvem faz mengao a sua capacidade de ser uma barreira a
passagem da luz, algo capaz de manter os que estdo sob sua sombra nas trevas.
Para amar, segundo o eu lirico, o poeta deveria assumir certa ignorancia, a luz do
conhecimento maximo nao o faria bem porque tiraria de si a alienacéo necessaria
para o amor. Considerando o contexto em que viveria esse poeta produzido no
poema, a ignorancia salvar-lhe-ia a vida, pois rebelar-se contra o sistema vigente
poderia custar-lhe a vida. A nuvem “[...] oculta, escreve L. C. de Saint-Martin, os
brilhos da luz que as vezes abrem sulcos nas trevas humanas, porque nossos
sentidos ndo poderiam suportar o esplendor.” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2000,
p. 648, grifos do autor).

Quanto a flor, em muitos contextos simbdlicos em que € empregada remete a
algo erético. No dicionario aqui consultado, encontramos, em referéncia a cultura
maia, a flor como simbolo da fornicagcdo (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2000, p.
438). E certo que cada flor carrega uma simbologia especifica, mas de modo geral,
como asseveram Chevalier e Gheerbrant, a flor representa o principio passivo
(p.437), bem como o sexo feminino. A associacdo que fazemos entre essa
simbologia e o corpo feminino se confirma no sexto verso do poema “Deita-se a luz
um corpo de mulher". A referéncia explicita a um corpo feminino corrobora nossa
proposta de leitura dessa sessao de poemas, segundo a qual o poeta daria voz e

vazao aos desejos sexuais femininos, seja retratando o corpo da mulher em suas
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nuances e particularidades ou manifestando uma critica contra a opressdo dos
impulsos sexuais das mulheres por parte da Igreja Catdlica e do regime fascista de
Salazar.

No terceiro verso, os ingredientes propostos pelo sujeito lirico também
chamam a atencao do leitor. Ao escolher a cor dourada, o poeta faz, mais uma vez,
meng¢ao a luz, a claridade, a uma saida do estado de trevas: “Tem o brilho da luz, o
ouro; diz-se na india, é a luz mineral.” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2000, p. 669).
Os trés dedos de tristeza também s&o ingredientes curiosos nesta formula do amor
poético. A escolha do numero trés, que simboliza a perfeicdo da harmonia, a “ordem
intelectual e espiritual em Deus, no cosmo ou no homem” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2000, p. 899) associado ao substantivo “tristeza” cria um sentimento
de profunda desolagdo, explicada no verso seguinte: “Uma veia sangrando de
pavor". A simbologia do sangue, ja analisada por nds anteriormente, é retomada
aqui associando-se a dois sentimentos negativos: pavor e tristeza. Os primeiros
ingredientes desta receita estdo impregnados de pessimismo, que logo é suavizado
por uma explicitacdo do erdtico.

“‘Quando a massa ferve e se retorce” € um verso que permite deduzir que o
amor poético pode ser gestado, procriado por uma troca sexual entre corpos. Se
entendermos “massa” como unido de dois corpos e associarmos os verbos “ferve” e
“se retorce” aos movimentos basicos do coito, o surgimento do corpo feminino no
verso seguinte se explica. Repare-se que o corpo da mulher surge revestido de luz e
essa imagem que se cria na mente do leitor € sugestiva do poder intelectual do
feminino: conforme vimos antes, a luz representa o conhecimento intelectual; no
poema, € a mulher, com sua luz, que confere ao poeta o conhecimento que |lhe é
necessario.

Por fim, o ingrediente secreto, que se assemelha ao sal da maioria das
receitas, para o sabor inconfundivel do amor poético, o eu lirico sugere uma pitada
de morte. Sabedor do sofrimento de morte que o conhecimento trazido pela luz
feminina Ihe trara, o poeta resigna-se com o carma de possuir um espirito sensivel

as injusticas do mundo.
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Concluindo, mas longe de esgotarmos a anadlise dos elementos erdéticos
contidos em “Nesta esquina do tempo”, vejamos o poema “Nao me pegam razoes”,
que além da referéncia ao amor e ao mar, tece também uma critica mordaz e

esperangosa contra o regime fascista vigente no pais:

N&o me pegam razdes

Nao me pecam razdes, que nao as tenho,
Ou darei quantas queiram: bem sabemos
Que razdes sao palavras, todas nascem
Da mansa hipocrisia que aprendemos.
Nao me pegam razdes por que se entenda
A forca de maré que me enche o peito,
Este estar mal no mundo e nesta lei:

N&o fiz a lei e 0 mundo nao aceito.

N&o me pegam razdes, ou que as desculpe,
Deste modo de amar e destruir:

Quando a noite é de mais é que amanhece
A cor de primavera que ha-de vir.
(SARAMAGO, 1981, p. 116).

O eu lirico desse poema dirige-se a um interlocutor, justificando-se, de
maneira sarcastica e irbnica pela auséncia de razdo que o move. Quando diz que
razdes sao palavras e que todas as palavras nascem de uma mansa hipocrisia o
sujeito lirico parece dirigir-se, indiretamente, aos discursos hipdcritas de que fazem
uso os dirigentes da Igreja e do Partido Salazarista.

No sexto verso, ao referir-se a forca de maré, o poema evoca um elemento
maritimo que se comunica diretamente com o lado afetivo dos portugueses, cujo
passado glorioso liga-se ao mar e traz a memaoria um saudosismo da época de ouro
de Portugal. A imagem do peito cheio de for¢ga, de uma for¢ga maritima, € utilizada
para ilustrar a revolta do eu lirico com a ordem do mundo e da lei vigente. Pensando
no contexto politico em que o poema foi construido, em que a lei que imperava
destruia liberdades, silenciava vozes dissidentes e matava e violentava pessoas, o
eu lirico nado precisa nomear ou explicitar o mundo ou a lei a que se refere, o leitor
atento consegue facilmente identificar o inconformismo do poeta com o regime
fascista que comandava o pais.

No verso seguinte, a maneira desconfortavel que o eu lirico se sente é
enfatizada pela expressdo “estar mal no mundo e nesta lei”. Contrario as leis

vigentes e engajado na oposicdo ao Salazarismo, o autor expressa seu
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descontentamento, quer seja por meio de uma metéafora sutil e discreta ou através
de uma critica indireta. A leitura de Os poemas possiveis proporciona também ao
leitor uma inquietacdo. E possivel sentir, pelas imagens sugeridas nos poemas, a
contestagdo de uma classe que se opde ao sistema em vigor, que se posiciona
contraria aos discursos tendenciosos da Igreja Catdlica, que grita contra a opressao
do corpo feminino.

Nos versos que parecem fazer referéncia a Igreja, “Nao me pegam razdes, ou
que as desculpe,/Deste modo de amar e destruir:”, o sujeito lirico nega perdao ao
falso moralismo cristdo, a destruicao vestida de amor, a hipocrisia do discurso que
prega o amor em publico, mas apoia a tortura do fascismo. Nao pode haver razao,
assim como nao ha como desculpar, salienta o eu lirico, tantas décadas de
autoritarismo e violéncia.

Porém, os dois ultimos versos sédo de esperanca. “Quando a noite € de mais é
que amanhece” pode ser lido como o periodo de trevas a que Portugal estava
submetido. A crise intelectual e humanitaria em que o pais estava submerso parecia
irreversivel, mas o eu lirico encerra 0 poema com uma mensagem esperangosa
aqueles que ansiavam por liberdade. O amanhecer se aproximava e, mais uma vez,
0 poeta emprega uma imagem que remete a claridade, a luz, ao conhecimento. A
chegada do sol representando a libertagao do periodo de obscurantismo e, por fim, a
imagem da “cor de primavera”, o colorido, o florescer, a calmaria e o encanto das
flores, € uma imagem que preenche e aquieta o leitor. A mensagem final do poema
sugere que, ainda que nao se possa explicar os desmandos fascistas de Salazar,
era possivel sonhar com um futuro diferente, em que a democracia e a voz popular

ditassem os rumos do pais.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A hipotese que sustentou o inicio desta pesquisa se baseia na relacéo
intrinseca entre Literatura e Histdria e, portanto, da obra poética de José Saramago
com a Histéria de Portugal. O autor, como se sabe, sempre esteve atento as
questdes historicas, politicas e sociais de sua época, e sua producao literaria esta
impregnada de indagagdes e propostas a respeito desse contexto que interessava
ao escritor.

Nossa suposic¢ao inicial era a de que essa preocupacgao ja se manifestava em
sua fase poética, isto €, no inicio de sua carreira como literato. A obra Os poemas
possiveis, nosso corpus de pesquisa, manifesta, na grande maioria de seus textos,
um conteudo de viés politico e ideoldgico que se posiciona contrariamente a ditadura
civil-militar de Anténio de Oliveira Salazar, vigente em Portugal no periodo de
producao e publicacdo da referida antologia poética, e essa caracteristica da
coletdnea de poemas somente € percebida por meio de uma leitura atenta as
minucias simbdlicas, as representagbes imagéticas e as sugestdes tematicas
presentes na obra.

Nossa proposta era, portanto, analisar esses recursos com o fito de
evidenciar a critica antisalazarista de Saramago, a fim de compreender de que
maneira essa estratégia de critica velada permitiu ao autor a publicagdo de sua obra
e 0 escape aos crivos censuradores da PIDE (Policia Internacional e de Defesa do
Estado), o principal 6rgao de censura de Salazar.

O proprio Saramago, nas entrevistas concedidas em que foi indagado sobre o
teor politico-militante de sua obra, revela sua postura de consciente posicionamento
contrario as mazelas sociais de seu periodo histérico. A Carlos Reis (2013), por
exemplo, o escritor expde seu incbmodo com o rétulo de “romancista histérico” que
alguns criticos o impéem, mas nao se exime da responsabilidade que assume com o
compromisso de uma arte engajada: ““O rotulo gasto de que sou um romancista
histérico”, diz Saramago confessando “uma certa impaciéncia”, explicar-se-ia, entao,
“tanto por alguns livros que escrevi como pela minha relagdo com o tempo e posi¢ao

perante a historia” (REIS, 2013, p. 13). Ao mencionar sua relagdo com o tempo e
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sua posi¢ao perante os fatos historicos, Saramago confirma uma personalidade que
alia arte e ativismo de maneira consciente e comprometida.

A interdisciplinaridade entre Literatura e Historia na obra saramaguiana é
manifestada de maneira mais explicita nos romances, mas, ja hos poemas da obra
gue ora analisamos, somos apresentados a personagens histéricos de grande apelo
publico em Portugal, em poemas em que aparece clara a tentativa de recontar suas
histérias por meio de um revisionismo critico, ainda que disfarcado de um lirismo
romantico e erotico.

Na quarta secao de poemas do livro, “O amor dos outros”, personalidades
histéricas portuguesas como D. Jodo VI e Inés de Castro sdo evocados para
recontar capitulos da historia portuguesa sob uma perspectiva critica e revisionista,
inclusive da concepgao de amor romantico, tdo aliada a gléria do passado portugués
e questionada pelo autor alentejano, que humaniza os amantes, tornando o amor
entre eles algo mais possivel e concreto. E bem verdade que um romancista ou um
poeta ndo possui nenhum compromisso com a factualidade da Histéria, nem é este
o papel de quem produz Literatura a partir da ficgdo, mas, tratando-se de Saramago,

concordamos com o que diz Vecchio Alves (2022):

[...] pensar junto a Saramago uma ficgdo que se quer histéria também e néo
apenas uma ficgdo que compactua complementarmente com ela.
Observaremos que Saramago, longe das linhas dos romances, ou seja, em
suas diversas publicagcbes e apresentacdes, nos sugere, como na epigrafe
de Histéria do Cerco de Lisboa, o ato de corrigir e reparar a historia
norteado por um processo em que o devir histérico ndo € colado
naturalistica ou jornalisticamente ao corpus de suas narrativas, mas “é a
prépria forma narrativa desenvolvida por Saramago que da unidade entre a
estética propriamente dita e a historicidade contemplada no enredo das
obras do autor” (AGUIAR; BASTOS, 2010, p. 21-22 apud ALVES, 2022, p.
49).

Para Aguiar e Bastos (2010), a premissa de Saramago € utilizar-se de um
plano de fundo historico para semear um devir possivel, revisado e revisando o
passado. O que vemos n’Os poemas possiveis corrobora esse pensamento: o
poeta, por meio de seus textos, incita o leitor a agir conscientemente contra um
sistema opressor, apelando contra a alienagdo massiva da doutrinagao salazarista

ou induzindo uma reflexdo contra a hipocrisia da Igreja Catdlica.
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A leitura dos poemas de Saramago, além do deleite estético, leva os leitores
a uma experiéncia de tomada de consciéncia perante o status quo, o que pode
resultar em uma subversdo intima ou coletiva de grupos sociais. Para Elielson
Sgarbi (2013), José Saramago n&o passou indiferente ao seu tempo, mas

apropriou-se das mazelas e fez de sua arte uma estratégia de luta:

[...] prescreveu uma corrosiva critica aos sistemas politicos, sociais e
religiosos, mostrando-se convicto de que ao escritor, se considerado uma
pessoa do seu tempo, compete conhecer os problemas do seu tempo e
saber que o mundo esta mal ou, para usar as palavras de Alfredo Bosi, o
poeta ndo deve encobrir a cabeca perante o inimigo como se fosse um
avestruz, ja que aquele avanga sem nenhum escrupulo (SGARBI, 2013, p.
10).

A divisdo do resultado de nossa pesquisa em trés capitulos se justifica pela
natural progressao dos resultados que obtivemos. No primeiro capitulo, verificamos
os temas da obra relacionados as questdes politicas e sociais, tais como o0s
questionamentos ao autoritarismo e aos desmandos do ditador Salazar e as
premissas morais que regiam o Regime Salazarista. Em alguns poemas, sobretudo
nos da primeira parte da obra, “Até o sabugo”’, o poeta questiona os valores
defendidos pelo Regime, apontando sutiimente para a hipocrisia e a negligéncia
desses principios. Também salientamos as similaridades entre as tematicas de
Saramago e as de outros poetas que produziram no mesmo periodo, buscando
compreender as influéncias de tais poetas nas composi¢cbes poéticas do poeta
alentejano. Concluimos, entdo, que ha partilha de temas e de preocupacgdes sociais,
adaptadas ao estilo saramaguiano, que, em sua incipiéncia, ja apresentava,
segundo o proprio poeta no prefacio da segunda edi¢gdo da obra, rasgos do que viria
a ser seu estilo inconfundivel nos romances que o consagraram na Literatura.

Os pontos de dialogo entre os poemas de Saramago e os da poeta Natalia
Correia, por exemplo, também nos permitiram tragar um paralelo entre as estratégias
usadas por um e por outro para manifestar suas insatisfacbes com a situacao
politica vigente no pais, a saber: enquanto Natalia Correia explicitava a critica de
maneira mais evidente, o que a colocava no alvo dos 6rgaos censuradores da
ditadura, Saramago optou por uma tatica mais sutil, a qual manifestava sua critica

por meio de textos em que o enfrentamento ao sistema era mais velado, indireto.
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No capitulo seguinte, nosso foco foram as questdes religiosas observadas e
criticadas por Saramago durante o periodo ditatorial em Portugal. Por ser um
sistema de forte base catédlica, o Salazarismo introduziu, em sua base politica, os
valores cristdos, que passaram a ser usados pelos érgéos de censura do Regime
como parametro de regulagdo do que teria permissdo ou nao para circular nos
campos artisticos e culturais do pais. Algumas obras de Natalia Correia, assim como
as de outros artistas do periodo, por apresentarem um forte conteudo erdético,
tiveram sua publicacdo impedida pela ditadura salazarista. Os poemas possiveis, em
varios textos, denuncia a hipocrisia da Igreja Catdlica e a alianga descabida entre
esta instituicdo e um regime fascista, que, em tese, deveriam atender a interesses
tao distintos. Em diversos momentos, os poemas direcionam sua critica a Mocidade
Portuguesa, 6rgdo da ditadura responsavel por disseminar o conservadorismo
catélico na sociedade portuguesa que Salazar ambicionava transformar em um
padrao a ser seguido, punindo os dissidentes, sobretudo, a classe artistica.

Por fim, no terceiro capitulo, debrugamo-nos em dois importantes temas da
obra: o erotismo e o papel da mulher na sociedade portuguesa. Na quinta parte de
Os poemas possiveis, “Nesta esquina do tempo”, Saramago dedica especial
atengao a repressdao que o Regime Salazarista impunha aos corpos femininos. A
critica de Saramago recai sobre a hipocrisia da Igreja Catdlica, que doutrina as
mulheres de maneira a manté-las conformadas com a situacédo de subalternidade a
que sao submetidas na vida em sociedade e na prépria Igreja, que € um espelho da
realidade social.

Outra estratégia utilizada pelo poeta para afrontar o conservadorismo
salazarista foi retratar o amor nos poemas, evidenciando seu aspecto erético. O que
mais se destaca quanto a essa tematica na obra € que esse é o0 ponto em que o
autor menos se utilizou de eufemismos e metaforas. Muitas vezes, o erotismo foi
retratado explicitamente por meio de figuras comuns, que sao facilmente associadas
aos elementos sexuais. A estudiosa Maria Alzira Seixo (1987), sobre essa ultima
parte da obra, sintetiza: “a ultima parte de Os poemas possiveis poetiza a
associacdo paronimica das palavras mar/amor, em que o movimento do mar pode

ser comparado ao movimento do amor, uma vez que implica doagao, poetizando o
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constante retorno.” (SEIXO, 1987, p. 14). A associagao entre os movimentos do mar
e dos corpos envolvidos em um ato amoroso, além da beleza estética e da fruicao
que a leitura provoca, sugere um movimento de reflexao acerca da simbologia do
mar, elemento que evoca mudangas abruptas, que revolve o entorno e que remete a
calmaria depois de momentos tempestuosos.

O erotismo, se entendido como uma energia capaz de gerar uma forga
criadora e criativa, ao ser reprimido por um sistema conservador, limita e anula o
potencial artistico de uma sociedade. Ao questionar essa repressdo, Saramago
conduz o leitor a uma reflexdo sobre o que ha por trds do discurso religioso,
carregado de misoginia e machismo, e a questionar as razdes que fazem com que o
patriarcalismo supere a igualdade prevista na Constituicdo. Saramago recupera, por
meio da arte dos versos, o empoderamento feminino, a liberdade reprimida, a
capacidade de lidar com os proprios desejos e sentimentos. Em uma sociedade
regida por um sistema fascista e autoritario, controlar os corpos e os desejos € uma
estratégia eficiente de controle social e uma maneira de manter-se no poder,
reprimindo insurreicdes. Tratar desse tema, de forma poética, incitando a reflexao
nos leitores acerca dessa repressdo, € uma maneira de promover um levante nas
consciéncias alienadas.

Sabe-se que delimitar o estilo de um escritor de literatura significa também
limitar as possibilidades de leitura e interpretacdo das obras. Tratando-se de
Saramago, embora seja facil identificarmos a originalidade de seu estilo no que se
refere aos desvios gramaticais de ordem sintatica, os jogos filoséficos de carater
politico e historiografico que o autor desenvolve com perspicacia e senso critico sao
instigantes ao leitor que adentra o universo de sua produgao literaria. Em um texto
de 2020, o critico Horacio Costa, especialista em estudos saramaguianos, sintetiza a

natureza do estilo de Saramago:

Sao estes topicos a utilizagdo da alegoria, da linguagem barroca e da
metafora na obra literaria, as questdes da unidade e da concepgédo do
personagem na composi¢ao literaria, além de mengbes as estéticas do
realismo (e, portanto, do neorrealismo) e do realismo-fantastico (COSTA,
2020, p. 173).



144

Apoiados nessas caracteristicas da obra de Saramago, a utilizagdo das
alegorias, das metaforas, simbolos e toda a iconografia, centralizamos nossa analise
nos aspectos imagéticos, sem contudo desprezar todo o contexto historiografico,
politico, social e cultural que envolvem a producado dos poemas. Embora se refira
especificamente aos romances, a observagao de Horacio Costa (2020) sobre o estilo
da prosa do autor portugués também se aplica aos poemas, pois, como constatamos
nas analises, esses tragos ja despontam na lirica do autor.

Encerramos esta pesquisa com a clareza de que estamos aportando um
material tedrico que se assoma aos escassos trabalhos sobre a obra primeira de
poemas de José Saramago, com a consciéncia de que as dimensdes deste trabalho
nao dao conta de todo o universo tematico dessa obra, inclusive, nem do recorte
tematico que fizemos. Nossa pretensdo é fornecer subsidios para pesquisas futuras
sobre Os poemas possiveis, fomentar o interesse de estudiosos e pesquisadores
pela obra atemporal, complexa e edificante de José Saramago. Compreender que
estudar a producao literaria de Saramago é também buscar respostas para questoes
existenciais, sociolégicas e historiograficas impulsiona o interesse pela pesquisa e
pelo aprofundamento do estudo de uma ficcdo que fornece subsidios inter e
transdisciplinares, que promove reflexbes capazes de ensejar levantes sociais,
desalienacao, além de fruicao estética pela qualidade artistica inegavel da obra.

Concluimos com a certeza de que o legado que nos deixou um dos maiores
escritores de lingua portuguesa continua e seguird ensejando novas pesquisas,
dada a inesgotavel fonte de temas e recursos formais empregados nas composi¢oes
literarias do autor. Como bem salienta o préprio Saramago, em seu Manual de
pintura e caligrafia:® “Escrever ndo é outra tentativa de destruicdo, mas antes a
tentativa de reconstruir tudo pelo lado de dentro, [...].” (SARAMAGO, 1992, p. 12).
Escrever sobre Literatura também ndo se faz de outra maneira, a ndo ser impelido
pela subjetividade do que se experiencia com a leitura, e a pesquisa outra coisa nao
€ senado a tentativa de sistematizar esse sentimento. Que a leitura de Saramago

continue inspirando homens e mulheres sensiveis as possibilidades de mudancgas no

® SARAMAGO, José. Manual de pintura e caligrafia. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1992.
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mundo e que esta dissertagcdo encontre leitores dispostos a compreender a riqueza

do universo imagético da obra lirica do mestre Saramago.
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