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RESUMO

Estudar sobre literatura também nos encaminha para pensa-la como um fenémeno
atemporal que sempre esta em evolucao e, por este motivo, ha obras que, mesmo
fazendo parte do céanone literario, em algum momento, a medida que ocorrem
modificacdes sociais, sdo apagadas e silenciadas desse espac¢o, como € o0 caso das
obras escritas por pessoas negras. Neste trabalho, objetiva-se evidenciar, a partir dos
contos de Conceicao Evaristo e Dina Salustio, de que forma através das suas escritas
elas, enquanto mulheres negras, reafirmam sua existéncia dentro do meio social e
literario. Investigar como suas obras contribuem para protagonizar narrativas plurais
nos possibilita entender suas escritas como forma de oportunizar sujeitos
historicamente marginalizados, além de contribuir para o estudo de literaturas
antirracistas e decoloniais. Pesquisar essas literaturas propde uma outra dimenséo,
no sentido de compreender a sua magnitude para estudar as historias dos povos
africanos e os que compdem a diaspora, narrando vivéncias e probleméticas que
fazem parte do contexto social contemporaneo. A metodologia utilizada se constréi a
partir da leitura seletiva de textos tedricos como Memorias da Plantacao - episodios
de racismo cotidiano (2019) de Grada Kilomba, Discurso Sobre o Colonialismo (1978)
de Aimé Césaire e Dispositivo de Racialidade (2023) de Sueli Carneiro, entre outros
que séo utilizados como fundamentacao tedrica dessa pesquisa para compreender o
apagamento, o racismo estrutural, a violéncia e o silenciamento, que séo termos
estudados junto as analises dos contos escolhidos nas obras: Olhos d’agua (2020),
Insubmissas Lagrimas de Mulheres (2016) de Conceicdo Evaristo e Mornas eram as
noites (2002) e Filhos de Deus (2018) de Dina Salustio. Esta pesquisa, de base
bibliografica, foi feita mediante a leitura sistematica de textos cientificos e obras
publicadas em meios virtuais e convencionais, além de contar também com a
observacédo do cotidiano. Sendo assim, a pesquisa € norteada de forma qualitativa,
pois compreende-se que tal modalidade tem como relevancia a construcao de dados

e respostas a problemas reais e sociais.

Palavras-chave: apagamento social; escrevivéncias; literatura afro-brasileira;

literatura cabo-verdiana; historia.



ABSTRACT

Studying literature also leads us to reflect on it as a timeless phenomenon that is
always evolving, for this reason there are books that even though they are part of the
literary canon, at some point according to social changes they are excluded and
silenced from these places, as is the case of books written by black people. The aim
of this paper is to demonstrate, through the short stories of Concei¢céo Evaristo and
Dina Salustio, how they, as black women, reaffirm their existence within the social and
literary environment. Investigating how their works contribute to plural narratives allows
us to consider their writings as a means of making historically marginalized subjects
more accessible and contributes to the study of anti-racist and decolonial literatures.
Researching these literatures offers another dimension in understanding their
significance for studying the histories of African peoples and those of the diaspora,
narrating experiences and issues that are part of the contemporary social context. The
methodology used is based on the selective reading of theoretical texts such as
Memdrias da Plantacao - episddios de racismo cotidiano (2019) by Grada Kilomba,
Discurso Sobre o Colonialismo (1978) by Aimé Césaire, and Dispositivo de
Racialidade (2023) by Sueli Carneiro, among others. These texts provide the
theoretical foundation for this research to understand exclusion, structural racism,
violence, and silencing, which are studied along with the analysis of selected short
stories from the works: Olhos d'agua (2020) and Insubmissas Lagrimas de Mulheres
(2016) by Conceicéo Evaristo, and Mornas Eram as Noites (2002) and Filhos de Deus
(2018) by Dina Salastio. This bibliographical research was carried out by
systematically reading scientific texts and works published in virtual and conventional
media, as well as observing everyday life. Thus, the research is qualitative, as it is
understood that qualitative research is relevant for constructing data and answers to

real and social problems.

Keywords: Social exclusion; Escrevivéncias; Afro-brazilian literature; Cabo Verde

literature; History.
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1 INTRODUCAO

As motivacdes iniciais para esse trabalho surgiram a partir de uma pesquisa de
iniciacao cientifica (PIBIC) ainda na graduagao, intitulado como “Representacdes

Identitarias na Literatura Afro-Brasileira - Parte 2”.1

Ela tinha como objetivo estudar o conceito de literatura afro-brasileira e
compreender como as representacdes identitarias, histéricas e nacionalistas estavam
presentes nos textos literarios selecionados, refletindo sobre vozes e problematicas
gque compdem narrativas esquecidas do ambito académico. Durante o projeto de
PIBIC, analisei obras brasileiras que fazem parte de uma literatura que é excluida. O
referencial tedrico utilizado para compreender sobre as representacdes identitarias
nesta pesquisa de iniciacdo cientifica foi A identidade cultural na pés-modernidade
(2006) de Stuart Hall. Quanto aos estudos sobre a construcao histérica e pds-colonial
contidas nas obras, utilizei as obras Pele negra e mascaras brancas (2008) de Frantz
Fanon e Teoria e critica pés-colonialista; Critica Feminista de Thomas Bonnici e Lucia
Osana Zolin, presentes em Teoria literaria: abordagens histéricas e tendéncias

contemporaneas (2009).

Posteriormente, para os estudos sobre negritude, utilizei a obra Negritude Usos
e Sentidos (2012) de Kabengele Munanga. Para os estudos sobre as narrativas afro-
brasileiras, utilizei as obras Literatura afro-brasileira de Cuti (2010) e Por um conceito
de literatura afro-brasileira (2010) de Eduardo de Assis Duarte. As obras literarias
escolhidas para o projeto foram os contos "Maria", que faz parte do livro Olhos d’agua
(2020) de Conceicdo Evaristo, e "Pixaim”, de Cristiane Sobral. Ambos contam uma
narrativa distinta, mas se interconectam e séo atravessados pelo racismo. Se por um
lado ha uma mulher/mae negra e pobre vitima fatal de ataques racistas, do outro existe
uma menina/mulher negra que tem sua negritude violada através do alisamento do
seu cabelo. Os enredos sédo construidos a partir de uma perspectiva de que as
consequéncias do racismo estrutural podem ser nocivas tanto a vida quanto ao

psicolégico de quem o sofre.

! Este projeto foi realizado junto com o departamento de letras vernaculas da Universidade Federal de
Sergipe, entre 01/08/2020 a 31/08/2021. A contribuicdo do projeto foi bastante relevante na andlise de
textos literarios das obras afrodescendentes, além de potencializar as diversas vozes que séo excluidas
do ambito académico.
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Ainda no projeto de iniciacdo cientifica surgiram as seguintes questdes: Por
qual motivo obras da literatura afro-brasileira compdem o canone literario brasileiro,
mas néo sao estudadas como a eurocéntrica? Quem conta essas histdrias? Quais 0s
motivos que as levam a uma exclusao literaria e institucional? Nesse sentido, & medida
que se percebem narrativas que compdem a literatura dos textos classicos, surgem
guestionamentos como: Quem os redigiu? Com quem esses textos se comunicam?
Questdes como estas tendem a criar interrogagcdes profundas acerca do tipo de
literatura que é considerada como objeto de conhecimento. Literaturas escritas por e
sobre pessoas negras fazem parte do canone literario. Nomes como Machado de
Assis, Lima Barreto, Cruz e Souza, Goncalves Dias e Maria Firmina dos Reis fazem
parte da construcgéo literaria do pais. No entanto, em alguns momentos, autores como
eles sofrem uma exclusao e um afastamento das estruturas sociais e das instituicoes,
por diversos motivos, entre eles o racismo e o conhecimento construido durante o
periodo colonial que insiste em deslegitimar a producdo das pessoas

afrodescendentes.

Dessa forma, com os estudos desenvolvidos na pesquisa de iniciacao cientifica
acima, surgem os objetivos desta dissertacéo, que consistem em compreender de que
forma Conceicao Evaristo e Dina Salustio resistem contra o apagamento literario e
social, além de entender a partir das suas escritas como elas conseguem dar espaco
as narrativas de sujeitos que sdo representados historicamente como excluidos,
deslocando-os da margem para trazé-los para o centro da cidade que séo
constantemente excluidos. Nesse caminho, estudar essas literaturas descortina uma
outra possibilidade, isto é, a de compreender a sua importancia para estudar as
histérias dos povos africanos e os que compdem a didspora negra, contando vivéncias
e problematicas que fazem parte do contexto social contemporaneo. Ou seja, propor
o estudo de obras que narram histérias de um povo historicamente marginalizado? é
também tentar construir uma desmistificacdo de preconceitos e esteredtipos que

levam a uma subvalorizacdo dos conhecimentos e das escritas dessa populagéo.

2 Aqueles que estdo a margem da sociedade, ou seja, que vivem em lugares que nao fazem parte do
centro da cidade, mas aos arredores e normalmente nao sdo “vistos” pelo sistema que comanda as
estruturas sociais. Utilizo esses termos com base na Teoria Feminista: da margem ao centro, de bell
hooks, publicado em 1984.
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O racismo estrutural € uma das problematicas que afeta rigorosamente as
obras da populacédo negra. Por isso, esse conceito sera utilizado nesta dissertacao
com base nos estudos de Grada Kilomba (2019), uma vez que ela compreende esse
termo como um mecanismo por meio do qual pessoas brancas apagaram e excluiram
as pessoas negras das estruturas politicas e sociais. Analisar os contos a partir da
abordagem de Kilomba € importante porque em seu trabalho ha entrevistas de
mulheres reais as quais passaram/passam por episodios de racismo cotidiano e que,
além disso, se percebem e se sentem como corpos invadidos, como um “pedacgo de
terra”, tornando-se semelhantes as mulheres dos contos que tém seus corpos
explorados e subordinados aos sujeitos brancos que ditam suas narrativas,

identidades e historias.

Além disso, fundamento este trabalho a partir da perspectiva de Silvio de
Almeida (2019), que apresenta uma importante contribuicdo para alcancar o conceito
a partir da perspectiva social brasileira, uma vez que ele considera o0 racismo como
parte da ordem social e que, por isso, constréi instituicdes que o reproduzem. Refletir
sobre seus estudos é essencial para perceber os motivos pelos quais as literaturas
afro-brasileiras ndo séo téo vistas/estudadas quanto a literatura canénica escrita por
pessoas brancas e, por isso, a partir da sua abordagem, é possivel identificar de que

forma o racismo influencia na exclusdo dessas obras nas instituicoes.

Percebe-se que grande parte dos textos classicos e canénicos ndo contemplam
a todos. Principalmente quando se fala de pessoas negras, a literatura construida a
partir de um contexto colonial consiste em disseminar um conhecimento estereotipado
e repleto de fragmentacdo acerca das historias ndo contadas, sobretudo quando se
toma conhecimento de uma narrativa forjada pelo colonialismo em que nacgdes

escravizadas? foram também silenciadas.

A partir das possibilidades concebidas pela literatura comparada, que

possibilita o estudo entre diversas &reas, proponho nesta dissertacdo uma

3 Em alusdo ao que propde Kilomba (2019), entendo que € necessaria uma descolonizacdo do
conhecimento/lingua. Por isso, foram realizadas alteracdes em todas as citacdes que continham o
termo “escravo/a” para o termo “escravizado/a”, com o intuito de manter o respeito as pessoas que
tiveram essa condicdo imposta durante a escraviddo e desmistificar os estereétipos que constroem a
imagem de povos submissos e condizentes com a situacdo da escravidao.
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investigacdo acerca das estratégias excludentes de parte das obras literarias cabo
verdianas e afro-brasileiras femininas, especialmente do ambiente educacional.
Procurou-se também elencar reflexfes acerca da realidade, das subjetividades e do
contexto social discerniveis durante a leitura das obras. Como se trata de um trabalho
de dissertacdo, faz-se necessaria uma delimitacdo. Optei por escolher os contos:
“Maria”, “Zaita esqueceu de guardar os brinquedos” e “Quantos filhos Natalina Teve”,
presentes na obra Olhos d'dgua (2020) e “Shirley Paixao”, da obra Insubmissas
Lagrimas de Mulheres (2016), de Conceigao Evaristo; comparados aos contos: “O
texto que n&o consigo escrever”, presente na obra Filhos de Deus (2018), “foram as
dores que o mataram” e “forcadamente mulher, forcosamente mae” que compdem a

obra Mornas eram as noites (2002), de Dina Salustio.

Devido a grande relevancia das obras dessas escritoras e de como elas tocam
profundamente problematicas que regem a sociedade, no decorrer da dissertacédo
surgem didlogos entre outros contos que fazem parte dos livros, 0s quais se somam
ao referencial bibliografico. Nesse contexto, busco, através dessas escritas,
compreender como se constrGi uma resisténcia ao apagamento literario de mulheres
negras dentro da sociedade, além de alcancar referéncias que nos permitam pensar
de que forma suas escritas se tornam importantes para suas existéncias, tracando
também alguns relatos pessoais que juntos fomentam e traduzem meus objetivos com

esta pesquisa.

O estudo acerca da existéncia e composicado dessa literatura torna-se, para
mim, um pouco inquietante e desconfortavel, pensando no padrédo engessado ao qual
estive imersa durante toda a minha vida estudantil. Ao passo que percebo a existéncia
de diversas literaturas, causa-me um certo desconforto em perceber que conheci de

forma tardia o outro lado da historia.

O ambiente em que cresci foi de uma familia majoritariamente branca,
sertaneja e que, em sua maioria, ndo chegou a terminar os estudos primarios, muito
mMenos a cursar 0 ensino superior. Talvez esse também tenha sido um dos motivos
pelos quais ndo busquei referéncias com leituras sobre pessoas negras até minha
fase adulta. Mesmo com uma condi¢ao financeira muito baixa e sem ter oportunidades
para estudar, minha mae sempre gostou de ler para nés, no entanto devido a sua

condicdo financeira, ndo comprava livros e tdo pouco nos incentivou quando
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crescemos, mas de forma inconsciente ela plantou em mim a semente para gostar do

mundo da leitura.

A minha mae sempre fez tudo que estava ao seu alcance para que eu e meus
irm&os continudssemos na escola e ndo precisdssemos trabalhar antes da
maioridade, mas para mim nao era o suficiente, eu queria ter livros. e entédo, estudando
em horéario oposto, comecei a trabalhar como baba do meu primo, e assim comprei
meu primeiro livro: Dracula de Bram Stoker. Impulsionada pela afei¢do por literatura
gotica e ficcdo vampirescas, ao passar do tempo entre outras atividades laborais os
guais consegui pela cidade continuei comprando livros de ficcdo e entre eles ndo havia
autores/as negros. Isso ocorria porque, no auge da minha adolescéncia, eu nao tinha
interesse em saber qual a era a cor do escritor, 0 que me interessava era a historia
gue ele escrevia, assim como nunca me importei muito em saber quem era o autor,
mas 0s personagens, 0s enredos que traziam escritas fantasticas e que aumentavam

ainda mais a minha imaginacao.

Hoje escrevo com palavras embargadas de uma pessoa que nado foi
apresentada as outras histérias de protagonismo negro além das que minha mae lia
e que até hoje marcam profundamente minha memoria. E um grande incoémodo
perceber a inexisténcia de uma literatura afrodescendente em minha formacéo,
principalmente porque sem elas durante a minha trajetoria até aqui, aprendi que
personagens negros eram retratados como as histérias que minha mae lia para mim,
e as histérias fantasticas dos meus livros de ficcdo ndo havia personagens negros,

eram sempre “pele palida como um papel” e “cabelos loiros ao vento.”

Sempre que me transporto ao meu passado, vejo, na sala de aula das varias
escolas publicas nas quais estudei, meninas e meninos negros que faziam parte da
margem, que todos os dias atravessavam a cidade para receber os ensinamentos
educacionais no centro. Estuddvamos sobre a construcdo de muitos paises, guerras
importantes e principalmente dos milhares de navios negreiros, o tema da escravidao
em nossos livros sempre foi motivo para afirmar a constru¢cdo do Brasil com uma

historia Unica e sem muitos fios.

A literatura a que sempre fomos direcionados a ler e a aprender eram 0s

classicos que faziam parte do canone literario, mas sem muitos detalhes. Construimos
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nosso conhecimento compreendendo que as pessoas negras deveriam estar em
lugares de subserviéncia, porque era assim retratadas nos desenhos, novelas e livros.
Além disso, o0 que estuddvamos tinha um pouco da nossa realidade, grande parte dos
alunos, assim como eu, viviam aos arredores nos conjuntos construidos a margem da
cidade e onde viviam a maior parte da populacéo negra e pobre do municipio. Assim,
estudar aquelas histérias era como se revivessem uma realidade que ja

experimentavamos na vida real.

Faco parte de uma populacdo diaspdrica que conta sua histéria a partir de
algumas memorias, fragmentos e traumas. Por isso o primeiro capitulo dessa
dissertacéo € escrito a partir dessas reflexdes, pensando no principio, desde a minha
arvore genealdgica, onde percebo quéo fragmentada ela é. Sou filha de uma mulher
branca, que é filha de uma mulher preta e um pai branco, e continuamente sou filha
de um pai preto que é filho de uma méae branca e um pai preto. Para o IBGE (Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica), sou uma mulher de pele parda, resultante da

miscigenagéo, que integra o conceito de democracia racial.

Segundo Antdnio Sérgio Alfredo Guimaraes, este conceito pode ser entendido
como “uma nocao que so faz sentido num determinado contexto historico, aquele
compreendido entre a construcdo de um ideal” (Guimaraes, p. 12, 2019), a mesma
gue afirma a inexisténcia do racismo no Brasil. Conforme Guimaraes (2019), a nocao
de democracia racial foi utilizada nos Estados Unidos como um “antidoto ao racismo
norte-americano”, ou seja, afirmar que brancos e negros viviam em igualdade seria
uma forma de apagar anos de escraviddo e segregacdo. De acordo com Petronio
Domingues (2005), o conceito de democracia racial foi impulsionado pelas producdes
dos viajantes que visitavam o pais, além da producéo da elite intelectual e politica com

projetos que direcionam os movimentos abolicionistas e 0 processo de miscigenacao.

Grada Kilomba (2019), em Memdrias da Plantacdo - episodios de racismo
cotidiano (2019), afirma que a escrita para as pessoas negras é uma obrigacao, pois
€ a partir dela que podemos construir e contar a nossa propria histéria. Quando
escrevemos, estamos resgatando uma histéria que foi mutilada e escondida, estamos
saindo da sombra de uma historia criada pela colonizagdo. Ou seja, escrever nao
somente é nos tornar existentes na sociedade, mas também resistir a um apagamento

social através da literatura.
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Paulina Chiziane (1955 — presente) é considerada a primeira romancista
mocambicana. Entre suas obras publicadas, destaca-se Niketche: uma historia de
poligamia (2002) a qual recebeu o Prémio José Craveirinha da Associacdo dos
Escritores Mogcambicanos. Mesmo sendo uma escritora, ela ainda se autodenomina
como uma contadora de historia. Em seu livro, a autora ressalta uma pluralidade
cultural, perpassada pela condicdo de mulher na sociedade mocambicana, entre

problemas sociais e criticas aos costumes e culturas do seu pais.

Chiziane afirma que escreve como forma de resistir e com o intuito de libertar
as mulheres das condi¢des sociais que lhes sdo impostas, desbancando o homem do
lugar de superioridade estabelecido desde o principio, das inUmeras mitologias sobre
a criacdo do mundo. Assim como Chiziane* (2002), afirmo que escrevo para existir e,
sobretudo, para construir a minha existéncia e resistir a um sistema que insiste em

guerer me excluir dos lugares aos quais dizem que ndo posso chegar.

Aprendi a ler, quando ainda tinha cinco anos, lembro perfeitamente, aprendi
sozinha enquanto folheava por diversas vezes a revista em quadrinhos do Fome Zero
Educacao Alimentar® com os personagens do Sitio do pica-pau amarelo que o governo
da época distribuia nas escolas. Depois disso, aproximadamente aos meus nove ou
dez anos, minha mée sempre me presenteava com diarios todos 0s anos para que eu
exercitasse minha imaginacdo e minha escrita também. Hoje eu ndo tenho nenhum
deles, porque ao final do ano sempre 0s queimava ou o0s rasgava. Nunca compreendi
0 motivo pelo qual cometi esse ato, gostaria de té-los comigo, talvez conseguisse
interpretar momentos que presenciei e vivenciei. Refiro-me aos episédios de racismo
cotidiano que Kilomba (2019) relata em sua obra. Sempre que leio esse livro, as
imagens surgem como lembrangas rapidas em minha mente e com certeza esses

relatos descrevi com lagrimas nos olhos em todos aqueles diarios.

4 Afirmou Paulina Chiziane em uma entrevista em Maputo, 10 de abril, 2002. Disponivel em
https://lwww.geledes.org.br/paulina-chiziane-por-uma-nova-visao-mundo/ Acessado em 20 de maio de

2023.

5 Pablog do Sitio do Picapau Amarelo: Revista do Fome Zero

(blogdositiodopicapauamarelo.blogspot.com)
Acessado em 30 de novembro de 2023.



http://blogdositiodopicapauamarelo.blogspot.com/2008/09/revista-do-fome-zero.html
http://blogdositiodopicapauamarelo.blogspot.com/2008/09/revista-do-fome-zero.html
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O processo da escrita para mim sempre foi como a quebra da mascara de
Anastéacia,® mesmo que o alcance néo fosse téo distante quando comecei a escrever,
diferente de hoje, que j& percebo minha escrita alcancando outros lugares. Kilomba
(2019) defende que se opor ao racismo ndo é suficiente, mas é necessario concretiza-
lo, é preciso tornarmo-lo visivel para esse sistema que nos exclui e nos desumaniza,
devemos nos tornar sujeitos e uma das estratégias para que essa nossa existéncia
aconteca e seja validada é a escrita. Naquela época eu ndo sabia disso, muito menos
saberia que escrever poderia me salvar de muitas coisas. Eu escrevia todos os dias,
ingenuamente, 0 que aos poucos se tornava minha libertacdo do mundo real e muitas
vezes uma tatica de rememorar momentos bons vividos 0s quais por vezes eu

esquecia dias depois.

Desde crianca fui obrigada a ouvir as pessoas perguntarem se eu realmente
era filha da minha mée por néo ter a mesma cor de pele que ela. Nao sei exatamente
com quantos anos fui obrigada a ouvir essas perguntas, sei que até hoje elas surgem,
e me causam desconfortos e interrogagdes. Percebo o quao problematico € esse tipo
de questionamento, principalmente para uma crianga. Pergunto-me, se a cor dela e a
minha fossem trocadas, as pessoas ndo importunariam ainda mais a minha mae com
milhares de perguntas? Compreendé-las como frases que necessitam de uma
desconstrucdo € abrir margem para uma descolonizacdo da estigmatizacdo acerca
das historias contadas ao longo de um processo historico que carrega marcas e

costumes coloniais.

Diante disso, em alusdo a Kilomba (2019), escrevo e torno-me perceptivel
nessas linhas, ndo mais como o objeto que é pesquisado, mas como o préprio sujeito
gue pesquisa e conta a sua propria historia, seus traumas e suas inquietacdes. Nesse
sentido, edifico uma barreira que aniquila o plano construido pelo colonizador, o
mesmo que prevé tornar o negro um objeto manipulado, silenciado e acoplado a uma

estrutura de dominacgéo.

6 Mulher gue foi escravizada e condenada pelos senhores de engenho a utilizar uma mascara e um
colar de ferro. Kilomba traz sua imagem no livro e explica que essa mascara foi utilizada pelos
colonizadores como forma de inibir que os escravizados comessem areia como maneira de cometer
suicidio.
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Em minhas memodrias de infancia, felizmente as minhas professoras percebiam
qgue eu possuia a habilidade de me expressar em publico. Talvez por isso, e por um
déficit ao qual o sistema publico de educagdo naquela época possuia, ha maioria das
vezes eu conseguia 0s papéis principais que precisavam ter uma boa oratoéria e
decorar textos. No entanto, sempre interpretei personagens de uma dramaturgia e
literatura eurocéntrica, ndo existiam naquela época nas escolas que estudei livros que
contassem histérias de meninas negras, como eu. Minhas Unicas referéncias eram as
outras meninas negras da turma, a quem sempre perguntavam se éramos irmas, até
mesmo gémeas, mesmo sem nenhuma semelhanca fisica, a ndo ser o cabelo e a cor
da pele. Evidentemente, essas perguntas sdo inofensivas e ndo ha mal algum nelas,
até olharmos pela 6tica de que sempre vinham de pessoas brancas, e que as crian¢as
brancas da classe ndo recebiam esse tipo de questionamento até mesmo se
assustavam quando percebiam que eu ia embora ao lado do meu irmao, que é branco

e tem olhos verdes.

Considero importante ressaltar as Unicas vezes em que estive em contato com
narrativas negras como disse acima e é também a partir desses questionamentos que
surgiram as motivacdes para essa pesquisa. Todas elas foram através da leitura de
Jeonice Oliveira Reis, minha mae, mais uma méae solo que, tendo estudado somente
até a 42 série do fundamental |, sempre fez questdo de manter os filhos na escola e
sempre nos lembrava com as mesmas frases, tipicas de uma mulher sertaneja com
poucos recursos: estudem para ndo ser como sua mae e ter que lavar os pratos em
casa de familia. Em resposta a minha mée, parafraseio Cristiane Sobral’, ndo vou

mais precisar lavar esses pratos, aprendi a ler.

Minha familia nunca foi a fantastica tradicional familia brasileira, e o pai que se
fez presente por alguns anos sempre vendia algumas coisas de casa, entre elas a
televisdo. Assim, para nossa distragéo antes de dormir, minha mae lia para meu irméao
e eu. Eram apenas dois livros didaticos de portugués doados por minha tia Claudia (a
Unica da familia naquela época que chegou até o ensino médio, e que mais tarde
ingressou no ensino superior), entdo as historias se repetiam. Lembro que havia uma

gue ela gostava de ensinar meu irmao a ler, mais tarde tomei conhecimento que era

! Disponivel em:
http://www.letras.ufmg.br/literafro/24-textos-das-autoras/932-cristiane-sobral-nao-vou-mais-lavar-o0s-
pratos (Cadernos negros 23: poemas afro-brasileiros, 2000). Acessado em 12 de dezembro de 2023.



http://www.letras.ufmg.br/literafro/24-textos-das-autoras/932-cristiane-sobral-nao-vou-mais-lavar-os-pratos
http://www.letras.ufmg.br/literafro/24-textos-das-autoras/932-cristiane-sobral-nao-vou-mais-lavar-os-pratos
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o poema “Nome da gente” de Pedro Bandeira. Esse momento ocorreu ha cerca de
vinte e um anos, foram incontaveis as vezes em que ela leu e hoje leio o poema como

se as palavras ecoassem a voz dela:

Eu n&o gosto do meu nome.

N&o fui eu quem escolheu.

Eu n&o sei por que se metem.

Com um nome que é s6 meu!
Quando eu tiver um filho,

nao vou pér nome nenhum.

Quando ele for bem grande,

ele que procure um! (Bandeira, 1995)

As Unicas histérias que eram sobre pessoas negras também lembro muito bem,
havia uma lenda em forma de histéria afro-cristd nomeada por “O Negrinho do
Pastoreio” que estad no livro Contos gauchescos e lendas do sul (2001) de Joao
Simdes de Lopes Neto. Essa lenda, que tem origem afro-brasileira, foi muito utilizada
por escritores abolicionistas e, apesar de bastante reeditada e contada por diversos
autores em varias versoes, a do escritor Neto torna-se a versdo mais lida e estudada.
A lenda é uma tradicdo rio-grandense contada como forma de combater a ideologia
escravista, considerada como uma das mais famosas dessa regido. Para Augusto
Meyer (1995):

O mito do Negrinho do Pastoreio é genuinamente rio-grandense: nascido no
estrume da escravid@o e refletindo o meio pastoril em que se formou, respira
a mesma religiosidade que anda associada aos outros casos de
escravizados considerados martires. (Meyer, 1995, p. 119, grifo nosso)

Além dessa, ela lia outra que se chamava “Na escuridao miseravel’, que faz
parte do livro A Companheira de Viagem, publicado em 1965 por Fernando Sabino.
Neste livro, o autor retne 39 crénicas com os mais diversos temas e problematicas,
dentre as quais se destaca a historia de Teresa, uma crianca de dez anos que vive

uma exploracdo doméstica para prover o seu sustento.

Hoje eu sei que se trata de cronicas, mas a maneira como a minha mae
conduzia as historias, enfatizando cada detalhe das narrativas, fazia como se eu me

sentisse ao lado daquelas criancas e eu sempre acreditei serem histérias reais. Talvez
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porque as duas narrativas faziam minha mée encharcar os olhos sempre que lia,
também pelo fato de ser crianca e como nao tinhamos outros livros, a tendéncia era
sempre repetir as mesmas historias para meu irméo e eu. Todas as vezes que ela lia
sobre Teresa, lia com afinco e deixava transparecer um sentimento de quem conhecia
aguela historia, talvez ela conhecesse, pois, embora sendo uma mulher branca,
comecou como trabalhadora nas casas de familias ricas aos doze anos de idade. Ao
ler a cronica talvez ela estivesse rememorando sua vida. Hoje parafraseio Conceicao
Evaristo e respondo-lhe que a cor dos olhos da minha mae eram cor de correntezas

gue inundavam o seu rosto todas as vezes que lia aquelas historias.

— Como é o seu nome?

— Teresa.

— Quantos anos vocé tem, Teresa?

— Dez

— E o que estava fazendo ali, tdo longe de casa?

— A casa da minha patroa ¢ ali. (Sabino, 1986, p. 136)

Sempre observei 0 mundo ao meu redor como se quisesse/pudesse cuidar de
todos. Quando ela lia, eu sentia como se estivesse no cenario e na pele de Teresa,
‘uma negrinha correndo na escuriddao”. Sentia-me também como se tivesse a
obrigacdo de encontrar o cavalo e devolver para o negrinho, s6 para poupa-lo do
castigo. Estas duas Unicas leituras sobre pessoas negras aos quais tive contato
marcaram profundamente a minha percepcdo do que é ser negro na sociedade,
acreditava que era ser também escravizado, pobre ou miseravel. Afinal, eram apenas
essas narrativas que eu conhecia, somadas a minha, que também era sobre ser ndo
mais que uma “negrinha” pobre. Apds a minha inser¢do no mundo literério, as obras
gue lia eram de pessoas brancas, os livros eram ilustrados com meninas loiras e
brancas, até os meus idolos eram brancos. Lembro de ter estudado sobre Machado
de Assis, mas eu nunca soube que era negro, até crescer e pesquisar por conta
prépria. Assim, inquieta-me perceber o quanto de literatura negra eu poderia ter lido
em minhas idas a biblioteca, mas n&o obtive essa experiéncia até chegar a minha fase

adulta.

No capitulo 2, A escrita feminina: Lagos literarios entre Brasil e Cabo-Verde,
inicio com as biografias das escritoras Concei¢cado Evaristo e Dina Salustio, assim

como destaco os contos que foram selecionados para as analises, demonstrando o
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os lacos entre a producao literaria do Brasil e Cabo-Verde desde o Modernismo.
Sendo assim, a partir dessas escritoras, € possivel apontar semelhancas entre seus

textos, probleméticas e a forma como elas percebem a vida.

Esse capitulo se subdivide em trés partes: 2.1 Entre a vida e morte: violéncias
urbanas e domeésticas, sendo analisados os contos “Maria” que faz parte do livro Olhos
D'agua (2020) de Conceigcao Evaristo e “foram as dores que o mataram” do livro
Mornas eram as noites (2002) de Dina Salustio; 2.2 Dores narradas: quando a ficgdo
se mistura com a realidade, sendo analisados os contos: “o texto que eu ndo consigo
escrever” de Dina Salustio do livro Filhos de Deus (2018) e “Shirley Paixao”, do livro
Insubmissas Lagrimas de Mulheres (2016) de Concei¢cdo Evaristo; por fim, o
subcapitulo 2.3, Infancias perdidas, com os contos “Zaita esqueceu de guardar os
brinquedos”, “Quantos filhos Natalina teve?”, do livro Olhos d'dgua (2020), de
Conceicao Evaristo, e “Forcadamente mulher, forcosamente mae”, do livro Mornas
Eram as Noites (2002), de Dina Salustio, analisados a partir de uma perspectiva
literaria e social. Desse modo, verifica-se que essas escritas carregam probleméticas
sociais - mesmo sendo ficticias, as escritoras constroem histérias que nos levam a

pensar que nelas estdo sendo narrados fatos da vida real.

O capitulo 3, Recontar a historia: escrever para existir, esta dividido em trés
subcapitulos. No 3.1, Racismo: o0s vestigios do apagamento social e suas
consequéncias na histéria dos povos negros, inicio com reflexdes acerca do livro
Tornar-se negro (2021), de Neusa Santos Souza, que, mesmo sendo publicado pela
primeira vez em 1983, contém os compilados de atitudes racistas sofridas pelas
vitimas naquela época desde a infancia, passando pela adolescéncia até a fase

adulta, ainda sao vivenciados por pessoas negras hoje em dia.

Essas atitudes no passado repercutem no presente, sendo responsaveis por
diversos esteredtipos sobre o negro na sociedade, refletindo, assim nas
consequéncias das histérias que sdo disseminadas e na distor¢do identitaria das
pessoas negras, as quais sdo construidas a partir de caracteristicas que constroem o
ser negro como desprezivel, vagabundo, sujo e sem valor, destruindo a negritude e a

sua forma de se ver como ser humano digno na sociedade.
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Seguindo esta reflexao, cito algumas mulheres referéncias para a construcao
histérica do pais e que sdo diariamente esquecidas, como: Aqualtune, Dandara dos
Palmares, Luisa Mahin e Nzinga Mbandi, considero destacar seus homes, pois sao
importantes para historia dos povos negros no Brasil. Proponho também uma reflex@o
acerca do passado e dos estere0tipos que sdo construidos durante o processo
histérico colonial. Para isso, utilizo as reflexdes de Chimamanda Adichie no livro O
perigo de uma histdria Unica (2009). Em seguida, a partir de Roland Barthes, em seu
Aula (1977), parto para uma compreensao do conceito de poder, pois considero que
estudar este conceito € crucial, uma vez que a partir dele surgem as diversas formas

de opressao e destruicdo social.

Com isso, torna-se imprescindivel atentar a essas problematicas como uma
maneira de tracar um alinhamento até chegar a lugares em que essas obras ndo tém
alcancado, por exemplo no meio educacional e académico. Sendo assim, proponho,
a partir da obra Memoarias da Plantacao: Episodios de racismo no cotidiano (2019), de
Grada Kilomba, justificar conceitos como o racismo estrutural,® que se tornam
consequéncias da historia forjada pelos povos negros, e também elaborar um estudo
acerca da influéncia do preconceito racial que leva essas escritas a um futuro

excludente.

No 3.2, O continente africano e suas fontes de conhecimento, através do
estudo bibliografico sobre a histéria da Africa, procuro desmistificar o pensamento
engessado pelo ocidente de que a Africa ndo tem historia, elucidando a suas fontes
de conhecimento que foram ignoradas pela colonizac&o. Através de uma leitura atenta
da obra Histéria geral da Africa, |I: Metodologias e pré-histéria da Africa (2010), de
Joseph Ki-Zerbo, em concordancia ao texto A tradicdo viva (2010), de Amadou
Hampaté Ba, em que sdo abordadas as fontes de conhecimento praticadas em
diferentes paises africanos, as quais fogem aos olhos de alguns intelectuais, e que se
tornam primordiais para elencar as muiltiplas formas de saberes cultuados no

continente.

Durante esse subcapitulo, como contraponto a existéncia de conhecimento,

proponho algumas considerac¢des do fildsofo alemao Georg Wilhelm Friedrich Hegel

8 Utilizo aqui este termo de acordo com Kilomba, onde ela afirma ser construida a partir do momento
em gue se percebe as estruturas sociais sem pessoas negras.
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(1770-1830). Primeiro porque sou também da area de filosofia e estive imersa nesse
campo por alguns anos. Segundo porque suas teorias buscam compreender a
formacgéo do ser humano em sua totalidade, compreender como se constroi o ser, 0
universo e tudo que existe ou ja existiu e, por isso, considero importante trazer suas

primeiras ponderacdes acerca da humanidade.

Ao trazer ao debate as impressées de Hegel sobre Africa, percebo o quanto o
racismo o torna incoerente com suas teorias, ja que o filosofo, ao visualizar pessoas
com outros tons de pele, descreve e constr6i uma imagem totalmente distorcida da
realidade. Com isso, mediante as investigacdes acerca dos seus escritos, traco
problematicas pertinentes para a compreensao do racismo estrutural que se instaurou
h& anos, e que é latente no mundo atual. Dessa forma, € possivel perceber que,
durante esse periodo de construcdo da histéria, surgem estratégias com intuito de
calar e apagar os grupos que ndo fazem parte do padrdo eurocéntrico®. Com isso,
sugiro este estudo para compreensdo das estratégias de supressdo dos povos
negros, as quais considero como uma tatica que resulta em uma exclusdo dessas
pessoas dos espacos sociais, construindo, também um apagamento literario desses

escritores e de suas narrativas.

Em seguida, no 3.3, Estratégias coloniais: do silenciamento a exclusdo das
obras literarias negras, pondero a partir de Aimé Césaire em Discurso Sobre o
Colonialismo (1978) acerca do que foi o colonialismo e quais suas consequéncias
sobre os povos negros, assim como do conceito de civilizacdo. A partir da obra Da
Diaspora: identidades e media¢6es culturais (2003) de Stuart Hall, proponho, ainda, o
estudo sobre o conceito de identidade, uma vez que considero de suma importancia
entender a construcédo identitaria de pessoas que sofreram uma exclusdo de saberes

e cultura.

Esse termo suscita uma compreensao para além do seu significado, delineando
também a construgdo de uma trajetéria que prevé tornar visiveis individuos que séo
historicamente apagados da sociedade. Utilizo Hall neste trabalho ao meu préprio
modo, para descrever o conceito de identidade como uma caracteristica que

pressupde a necessidade de se manter um sujeito existente dentro do meio social.

% Um padrdo que valoriza apenas a cultura e os valores europeus, colocando-0s como o centro e por
isso um padréo a ser seguido.
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Refletindo a partir das identidades que foram destruidas durante o periodo historico
colonial, proponho com Kilomba (2019) o estudo sobre as estratégias coloniais do
apagamento e silenciamento que levam a um futuro epistemicidio das obras de

pessoas negras.

Por fim, o capitulo 4, “De que cor eram os olhos de minha mae?”, seguido do
subcapitulo 4.1, Literaturas esquecidas: afro-brasileira e cabo-verdiana, partem de
uma fundamentacéo tedrica em que elucido obras literarias que foram subtraidas dos
ambientes educacionais. Com as teorias de Cuti, em Literatura negro brasileira (2010),
e de Octavio lanni, em Sociedade e Literatura no Brasil (1988), busco compreender a
literatura e como ela pode ser aliada para a resolucdo das problematicas como
racismo e exclusdo das obras de pessoas negras do ambito literario e social. Isso sera
feito com o intuito de evidenciar o surgimento dessas producdes, as quais nao fazem
parte do modelo candnico, mas que contribuem para contar novas narrativas e
moldam-se como forma de resistir e existir enquanto sujeito negro dentro de uma

sociedade que tem o racismo enraizado.

Em seguida, proponho a entrevista da Profa. Inocéncia Mata. Inocéncia Mata:
a esséncia dos caminhos que se entrecruzam, publicado na Revista Crioula (2009)
que proporciona uma breve descricdo da Literatura Africana. Ademais, para 0s
estudos sobre a literatura cabo-verdiana, reflito a partir dos textos de Cristina Maria
da Silva (2021) e Fatima Fernandes (2021) do livro Literatura e Cultura de Cabo Verde:
Navegando Pelas llhas e Pelo Mundo (2021).

No subcapitulo 4.2, “O Ilugar de sempre: a minha alma”, através da
possibilidade que a literatura comparada concede, trago didlogos entre os contos
selecionados com o intuito de buscar em suas producdes vestigios e formas de
narrativas que constroem uma escrita relevante para tornar-se sujeito visivel dentro
da sociedade. Portanto, € nesse contexto de visibilidade social através da escrita que
desenvolvo essa pesquisa e, além disso, planejo desenvolver pesquisas futuras que
estejam ligadas as probleméaticas que interconectam literatura e questdes étnico-
raciais, pensando, sobretudo, em como obras literarias esquecidas séo excluidas dos
ambientes escolares e académicos, e como elas podem ser valiosas e de grande
importancia para a resisténcia dos povos negros e para sua forma de existir em

sociedade. E por isso que, durante esta fundamentac&o tedrica, insiro também parte
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da minha histéria, uma vez que o texto dissertativo se compde também de fatos que
colaboram com a ideia central da pesquisa, principalmente quando as narrativas e 0s

objetos-sujeitos estudados se conectam.

Finalmente, no subcapitulo 4.3, Literatura e memaria, faco uma breve reflexao
a partir da analise dos estudos desenvolvidos por Cida Bento em sua obra O pacto da
branquitude (2022). Nesse contexto, insiro também estudos de Cristina Maria da Silva
(2021) e Maria Nazareth Soares Fonseca (2021) sobre as obras de Dina Salustio e
Conceigao Evaristo como forma de ressaltar as semelhangas entre suas escritas e o
conceito investigado neste subcapitulo. Em seguida, abordo também os estudos
desenvolvidos por Walter Benjamin em suas teses Sobre o Conceito da Historia
(1987), com discussGes para pensar as histérias, o passado e a memdbria, em
conformidade as releituras e interpretacdes feitas por Jeanne Marie Gagnebin, no livro

Lembrar Escrever Esquecer (2006).

A pesquisa tem como foco central contribuir de forma relevante com os estudos
da literatura comparada, por isso a metodologia utilizada se constréi a partir de uma
leitura seletiva da fundamentacao tedrica selecionada, com o objetivo de contribuir
com a compreensao de termos, tais como apagamento, racismo estrutural, violéncia
e silenciamento, que sdo evidenciadas durante os contos escolhidos das obras: Olhos
d’agua (2020), Insubmissas Lagrimas de Mulheres (2016) de Conceicdo Evaristo e
Mornas eram as noites (2002) e Filhos de Deus (2018) de Dina Saldstio. Logo, é
possivel perceber a natureza bibliografica deste trabalho, ja que ele foi produzido a
partir de uma busca de informacdes “desenvolvida com base em material ja elaborado,
constituido principalmente de livros e artigos cientificos” (Gil, 2002, p. 44). Foram
realizadas analises dos contos escolhidos sob uma perspectiva social, literaria e
filosofica, ja que o estudo se constréi sob uma otica que tem como referéncia
investigar a literatura de mulheres negras e o apagamento literario e social que elas

sofrem, compreendendo de que forma elas resistem contra esses apagamentos.

Assim, neste campo, por meio da analise das obras mencionadas
anteriormente, busco contribuicbes que representem as narrativas de resisténcia
através da ficcdo e da realidade em forma de escrita de uma cabo-verdiana e uma
afro-brasileira. Diante disso, a pesquisa serd norteada de forma qualitativa, pois

compreende-se que a pesquisa qualitativa tem como importancia responder
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problemas reais e sociais, ou seja, n0s, enguanto sujeitos sociais, agimos e

construimos as acfes e as narrativas na realidade social em que vivemos.

Neste sentido, através do que defende Alfredo Bosi (2002), a pesquisa tem
como método compreender a relacdo entre o sujeito excluido e a escrita, pois
considero relevante para perceber de que forma a escrita literaria se conecta com a
vida. Conforme suas teorias, quando o sujeito, representado historicamente como
marginalizado, escreve e narra o seu cotidiano, ele esta expressando, através do ato
de escrever, a sua propria existéncia. Com isso, sai do lugar de outro para se tornar

sujeito que fala e escreve, tornando-se o narrador e o intérprete da sua propria historia.
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2 A ESCRITA FEMININA: LACOS LITERARIOS ENTRE BRASIL E CABO-VERDE

Eu-mulher em rios vermelhos inauguro a vida. Em baixa voz violento os
timpanos do mundo. Antevejo. Antecipo. Antes-vivo. Antes — agora — 0 que
ha de vir. Eu fémea-matriz. Eu forgca-motriz. Eu-mulher abrigo da semente
moto-continuo do mundo. (Conceicao Evaristo)

As escritoras Conceicdo Evaristo e Dina Salustio contribuem através da
literatura para a construcdo de histérias de nacdes silenciadas e marginalizadas,
produzindo suas obras com escrevivéncias doloridas e viscerais, mas que Sao
necessarias serem vistas/lidas pela sociedade, uma vez que sao vivéncias de pessoas
gue sdo esquecidas e povoam as margens da cidade. Neste capitulo, falaremos sobre
as escritoras e das imagens dos livros selecionados, lendo suas capas para

refletirmos melhor sobre suas escritas desde a construcéo visual que elas trazem.

A escritora Maria da Conceicao Evaristo de Brito, mulher negra, professora,
natural de Belo Horizonte, Minas Gerais, nasceu em 29 de novembro de 1946, filha
de Joana Josefina Evaristo Vitorino e Anibal Vitorino. De familia humilde, ainda na
adolescéncia foi trabalhadora doméstica, atividade que conciliava com o0s seus
estudos no Instituto de Educacao de Belo Horizonte, no qual concluiu o Curso Normal
em 1971, aos 25 anos, tornando-se a primeira entre 0os nove irméaos a obter o diploma
de nivel superior. Mudou-se para o Rio de Janeiro em 1973, onde passou no concurso
para o magistério. Em 1987-1990 cursou Letras na Universidade Federal do Rio de
Janeiro. Em 1996, tornou-se mestre em Letras pela Pontificia Universidade Catélica
do Rio de Janeiro. Em 2011 tornou-se doutora em Letras pela Universidade Federal

Fluminense.10

Foi ingressa na cena literaria quando comecgou a publicar textos em 1990 nos
Cadernos Negros!?, que é uma publicacdo do Quilombhoje. Nele Evaristo publicou
contos e poesias, publicacdes que ajudaram a autora a ter notoriedade dentro e fora

do pais. Sua trajetoria académica e social se constroi a partir da sua condicdo de

10 Informacdes retiradas do site http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/188, acessado em 07 de
junho de 2024.

1 ‘Durante toda a historia do Brasil, mas especialmente no periodo pds-abolicdo, tivemos
afrodescendentes que ousaram adentrar o0 campo da criacdo literaria e construir obras que se
mostraram duradouras. Podemos citar os escritores Cruz e Souza, Lima Barreto, Luis Gama, Auta de
Souza e, mais recentemente, Solano Trindade e Carolina Maria de Jesus, dentre outros.” disponivel
em: https://www.quilombhoje.com.br/site/cadernos-negros/ acessado em 07 de abril de 2023.



http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/188
https://www.quilombhoje.com.br/site/cadernos-negros/
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mulher negra na sociedade. Entre projetos voluntarios e movimentos sociais, sua
escrita literaria e cientifica esta totalmente ligada as suas vivéncias e a dos povos
negros, por isso a escritora denomina que suas obras sdo compostas de
“escrevivéncias”. Recebeu em 2016 o Prémio Faz Diferenga, pelo jornal O Globo na
categoria prosa. Em 2017 recebeu, pelas maos de Marielle Franco?, a medalha Pedro
Ernesto do Jornal do Brasil. Em 2018, recebeu o Prémio de Literatura do Governo de
Minas Gerais. Ja em 2019, recebeu o Prémio Jabuti, como Personalidade Literaria do
Ano. Em 29 de marco de 2023, Conceigdo Evaristo recebe o titulo de Dra. Honoris
Causa pelo Instituto Federal do Sul de Minas. Torna-se finalmente imortal pela

Academia Brasileira de Cultura (ABC), tomando posse em 14 de novembro de 2023.

Até o presente momento, a autora publicou os livros: Poncia Vicéncio (2003),
Becos da Memoria (2006), Poemas da recordacdo e outros movimentos (2008),
Insubmissas Lagrimas de Mulheres (2011), Olhos d'agua (2014), Histérias de leves
enganos e parecencas (2016), Cancao para ninar menino grande (2018) e Macabea,
flor de mulungu (2023).

“Shirley Paixao” € um dos contos que compdem o livro Insubmissas lagrimas
de mulheres (2016) de Conceicdo Evaristo, analisado nesta dissertacdo. O livro é
composto por histérias narradas, vividas e sentidas por mulheres, inclusive, cada uma
€ nomeada por um nome feminino, que na maioria dos casos, refere-se a protagonista
principal ou a secundéria. Antes de comecar a escrever sobre o conto, compreendo a
necessidade de vislumbrar a capa do livro. Pensando na constru¢ao e na costura com
gue Evaristo escreve esse livro, ela assertivamente exp0de a ilustracao feita pela artista
lléa Ferraz, que desenhou uma mulher negra, chorando e segurando o coracao que
floresce, o qual poderia ser assemelhado a propria escritora, e as flores séo

compreendidas como a figura de outras mulheres.

As dores das mulheres negras se constroem e se fortalecem umas as outras,
e este fortalecimento mais tarde foi traduzido por Vilma Piedade como Dororidade

(2017). A dor sentida por mulheres negras, a partir do racismo, silenciamentos e

12 Marielle Franco, nascida em 27 de julho de 1979, no Rio de Janeiro. Formou-se em sociologia pela
PUC-RIo. Ela foi vereadora, eleita em 2017 pelo Partido Socialismo e Liberdade (PSOL). Durante sua
carreira foi reconhecida internacionalmente por ONG 's, devido ao seu trabalho em que englobava a
luta pelos direitos humanos, sobretudo da populacdo negra, pobre, favelada e LGBTQI+. Em 14 de
marco de 2018, Marielle Franco teve sua vida interrompida apds ter sido assassinada.
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violéncias que somente mulheres negras sofrem, caracteriza-se como uma forma de
unido entre elas. Assim, a dororidade é unir-se enquanto mulher negra, a partir das
suas dores, para combater essas violéncias decorrentes do racismo, machismo e de

consequéncias coloniais e patriarcais.

Nesse sentido, percebo a construcdo da capa em conjunto com o titulo, ndo so
como um ato de amparo e solidariedade feminina, mas também como uma escuta e
compreensdo das historias, traumas e dores de outras mulheres negras. Evaristo
inicia o prefacio falando que gosta de ouvir historias e justifica dizendo que as historias
que compdem o livro ndo sado totalmente suas, porém, acabam tornando suas
também, porque ndo ha como narrar historias tdo fielmente aos fatos. Sendo assim,
ela afirma que "entre o acontecimento e a narragédo do fato, alguma coisa se perde e
por isso se acrescenta” (Evaristo, 2016, p. 8). Assim, ndo elas ndo podem ser
consideradas como historias totalmente inventadas, embora desejasse que as
personagens nado tivessem passado por elas, continua na intengao de “tragar uma

escrevivéncia”.

Lagrima k
de Mulheres

Conceicio Evaristo

Foto/reproducdo Amazon

A obra Olhos d’agua (2020), de Conceicao Evaristo, € composta por contos que
majoritariamente trazem narrativas e protagonistas femininas. Nela optei por escolher
trés contos: “Maria”, “Quantos filhos Natalina teve?” e “Zaita esqueceu de guardar os
brinquedos”. A construcéo visual da capa do livro ilustrada pelo designer Aron Balmas,

por si so ja propde reflexdes acerca das cores que foram utilizadas. Uma capa branca
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e com um olho derramando lagrimas azuis diz muito sobre a construcéo textual
proposta por Evaristo. Durante a obra é possivel perceber que suas histérias, mesmo
que ficticias, sédo construidas a partir de seu campo de visdo enquanto mulher negra
na sociedade, sem romantizar seus enredos que sao propostos a partir de questdes
sociais as quais envolvem: a condicdo de mulher na sociedade, a vulnerabilidade
social, a pobreza e as violéncias urbanas.

Compreendo as lagrimas do olhar em uma capa branca como o olhar dos povos
negros, pobre e de todas aqueles que fazem parte da base da piramide social'3. Povos
historicamente marginalizados e minorizados, ou seja, todos aqueles que sdo privados
de direitos e de ter condi¢cdes de uma vida digna. Torna-se possivel compreender
também as lagrimas como o proprio rio que encontra os mares, tornando-se um
ambiente de transformacdes e mudancas das narrativas. Ela traz ainda a seguinte
descrigao: “rios calmos, porém profundos e enganosos para quem contempla a vida
apenas pela superficie” (Evaristo, 2020, p. 19).

As aguas podem estar ligadas também ao atlantico que separa o Brasil e a
Africa e que se ligam por meio da escrita literaria e dos saberes herdados pelos
ancestrais. Assim como em seu texto ela constroi uma reflexdo acerca dos olhos da
sua mae como um espelho para o olhar de dentro e para 0s outros, a literatura cabo-
verdiana também propde essas reflexdes, contribuindo ainda mais para a semelhanca

entre as literaturas.

OLHOS DAGUA

foto/reproducao Amazon

13 Referéncia ao termo socioldgico “estratificacdo social” que visa a classificar os individuos e suas
classes sociais.
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Em um outro continente, e a partir de experiéncias de um olhar caboverdiano,
tem-se Bernardina Oliveira. A escritora de pseuddénimo Dina Salustio, nascida em
Santo Antdo, Cabo Verde, foi professora, assistente social e jornalista em Cabo Verde,
Portugal e em Angola. Fez parte da direcdo de um programa de radio que tinha como
pauta os assuntos educativos, foi também produtora de radio e trabalhou no Ministério
dos Assuntos Exteriores de Cabo Verde, sendo também uma das fundadoras da

Associacao dos Escritores Cabo-verdianos.

Além disso, Dina Salustio recebeu o Prémio de Literatura Infantil de Cabo
Verde em 1994 com o livro "Mornas eram as noites" (1994) e o Prémio de Literatura
Infantil dos Paises Africanos de Lingua Oficial Portuguesa (PALOP) em 1999. Em
2005 recebeu a Medalha de Mérito Cultural pelo Governo de Cabo Verde, e em 2010
recebeu a 12 Classe da Medalha do Vulcdo. Em 2016, recebeu o Prémio Rosalia de
Castro do Centro Pen Galiza. Em 2018, ap6s dois anos depois da traducéo do livro A
Louca de Serrano, foi premiada com o Pen Reino Unido de Tradug&o'*. Em 2021,
décadas depois da sua publicacao, o livro Mornas eram as noites através do programa
do Governo de Cabo Verde: “reedicdo de classicos”, foi inserido na literatura de
classicos, sendo disponibilizado na Biblioteca Nacional de Cabo Verde'®>. Em 2022,
recebeu o Prémio Literario Guerra Jungueiro!®, concedido pelo Festival Internacional
de Literatura, em Portugal. Ainda em 2022, foi homenageada pela Academia Cabo-

verdiana de Letras?!’.

As obras de Dina Sallstio carregam escritos com tematicas sobre o cotidiano
de Cabo Verde, trazendo, sobretudo, os problemas da condicdo de mulher na
sociedade, violéncia contra a mulher, marginalidade social, miséria e pobreza. Até o
presente momento, Dina Salustio publicou os seguintes livros: Mornas eram as noites
(1994), A louca de serrano (1998), Filhas do vento (1999), A Estrelinha Tlim Tlim

14Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/literafro/resenhas/cronica/1910-diana-salustio-uma-menina-
de-cristal-e-outras-cronicas acessado em 07 de junho de 2024

15 Disponivel em
https://expressodasilhas.cv/cultura/2021/02/05/a-reedicao-de-mornas-eram-as-noites-e-o-
reconhecimento-do-percurso-notavel-de-dina-salustio-ministro-da-cultura/73267

16 Disponivel em https://www.anacao.cv/noticia/2022/03/25/dina-salustio-recebe-hoje-o-premio-guerra-
jungueiro-lusofonia-2022/ acessado em 07 de junho de 2024

17 Disponivel em https://expressodasilhas.cv/cultura/2022/03/23/academia-cabo-verdiana-de-letras-
vai-homenagear-dina-salustio/79254 acessado em 07 de junho de 2024.



http://www.letras.ufmg.br/literafro/resenhas/cronica/1910-diana-salustio-uma-menina-de-cristal-e-outras-cronicas
http://www.letras.ufmg.br/literafro/resenhas/cronica/1910-diana-salustio-uma-menina-de-cristal-e-outras-cronicas
https://expressodasilhas.cv/cultura/2021/02/05/a-reedicao-de-mornas-eram-as-noites-e-o-reconhecimento-do-percurso-notavel-de-dina-salustio-ministro-da-cultura/73267
https://expressodasilhas.cv/cultura/2021/02/05/a-reedicao-de-mornas-eram-as-noites-e-o-reconhecimento-do-percurso-notavel-de-dina-salustio-ministro-da-cultura/73267
https://www.anacao.cv/noticia/2022/03/25/dina-salustio-recebe-hoje-o-premio-guerra-junqueiro-lusofonia-2022/
https://www.anacao.cv/noticia/2022/03/25/dina-salustio-recebe-hoje-o-premio-guerra-junqueiro-lusofonia-2022/
https://expressodasilhas.cv/cultura/2022/03/23/academia-cabo-verdiana-de-letras-vai-homenagear-dina-salustio/79254
https://expressodasilhas.cv/cultura/2022/03/23/academia-cabo-verdiana-de-letras-vai-homenagear-dina-salustio/79254
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(1998), Filhos de Deus: contos e mondlogos (2018), Veromar (2019) e Uma menina

de cristal e outras cronicas (2023).

Apresento a capa do livro Filhos de Deus (2018), de Dina Salustio, ndo por
acaso, mas porque pretendo fazer a analise do conto que o compde, homeado como
‘o texto que eu ndo consigo escrever’. Como ela escreve na apresentacao,
aparecerdo alguns mondlogos durante o livro e este € um deles. Neste texto, a
escritora prop8e questionamentos a partir da seguinte indagacao: h4 algum texto que
ela ainda nao tenha escrito? Ainda na apresentacao, a autora afirma que em Filhos
de Deus (2018) ha textos sobre pessoas comuns do cotidiano, histérias de pessoas
gue a atravessam e tornam suas também. A grande maioria das protagonistas sao
mulheres e, pelo fato de desempenharem o maior protagonismo da vida real, séo elas
o pilar da familia moderna, séo elas que cuidam dos filhos e sédo elas também que
conduzem as noticias, que em sua maioria compdem 0s noticiarios, quando as pautas

estdo voltadas para comunicar sobre a violéncia.

Sendo assim, Filhos de Deus (2018) € uma obra que consiste em narrativas
femininas de reivindicagBes, denuncias e resisténcia concernentes a condi¢do de
mulher na sociedade. A capa com um cais, as aguas e pessoas olhando para o sol
torna-se bastante significativa. Uma vez que Cabo Verde é um pais insular que esta
localizado em um arquipélago, a imagem traz a sensacao de que as cabo-verdianas
vivem na espera de algo que talvez tenha se perdido, e esse algo pode ser
caracterizado como: a paz, a liberdade, o amor, a seguranga.

A reflexao obtida ao visualizar essa capa é que as mulheres sao as “filhas de
Deus”, mesmo que durante o livro Dina Salustio nos mostra que filhos sao esses, no
decorrer do livro hd um conto com o mesmo titulo da obra, em que ela mostra que
esses filhos sdo criancas abandonadas por uma figura paterna e que posteriormente
viram oOrfaos de mée. No entanto, pelo teor que traz a grande maioria dos contos e
monologos desse livro, é possivel assimilar as mulheres como sendo essas filhas de
Deus, trazendo um ar melancélico junto a imagem em que elas estéao todas esperando

por uma mudanca ao vislumbrar o pér do sol no fim da ilha.

18 Disponivel em https://literaturasafrikanas.blogspot.com/2022/11/dina-salustio-2.html acessado em 07
de junho de 2024
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Neste mesmo sentido, ha um conto durante a obra nomeado como: “juntas
atras do sol”, o qual conta a histdria de trés amigas que, apds trés anos, se encontram,
falam sobre suas vidas, relacionamentos e violéncias sofridas em seus casamentos.
A histéria é finalizada com a cena que pode ser facilmente ligada a capa, quando as
‘mulheres levantaram-se e, juntas, sairam atras do sol” (Salustio, 2018, p. 39).
Percebo o sol se pondo como uma proposta de renascimento, também como a
esperanca de mudanca; é o que a maioria dessas mulheres descritas por Dina
Sallstio nos contos esperam. Vitimas de violéncias psicologicas, domésticas e
abandonadas por figuras masculinas sao as principais protagonistas de todo o livro,
por isso é possivel refletir essas problematicas com essas imagens apresentadas em

sua capa.

DINA SALUSTIO

Filhos de Deus

Foto: site Literatura Afrikanas

Em Mornas eram as noites (2002), Salustio constr6i uma obra com crénicas e
pequenos contos, propondo histérias sobre a condicdo da mulher na sociedade,
conflitos sociais e humanos, violéncia domeéstica, tudo na mesma intensidade. Este
livro € um modo de mostrar a mulher cabo-verdiana em diferentes jeitos e formas. Ela
escreve para e sobre todas as mulheres, porque em alguma medida elas tém alguma
semelhanca com ela. Assim a escritora responde em entrevista a Simone Caputo

Gomes:

Necessidade de publicar inimeras histérias de vida que passam por mim.
N&o sao ficcdo, € ca um encontro que é verdade, um momento sé. Nao fiz
uma selecao desses textos, s6 o primeiro foi intencional, para querer mostrar
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0 meu reconhecimento a estas mulheres que trabalham duro, que fazem o
trabalho da pedra, que carregam agua, que trabalham a terra, que tém a
obrigacdo de cuidar dos filhos, de acender o lume. Quis prestar uma
homenagem a esta mulher. Falo das mulheres intelectuais, daquelas que ndo
séo intelectuais, daquelas que ndo tém nenhum meio de vida escrito, falo da
prostituta, falo de todas as mulheres que me déo alguma coisa, e que eu
tenho alguma coisa delas. (Gomes, 2008, p. 218).

Segundo Gomes (2000), a palavra morna € uma referéncia a musicalidade,
nacionalidade e a identidade cabo-verdiana. Nesse sentido, quando Dina Sallstio
constréi o livro, ela ndo somente traz as questdes que embasam a condicdo das
mulheres de Cabo Verde, mas também expressa a partir da poética e da musica, suas
dores, alegrias, nostalgias, como sao expostas nesse género musical. Simone Gomes
Caputo realiza um importante trabalho como pesquisadora das obras de Dina Salustio
e sua trajetdria com a literatura e, em uma de suas entrevistas, a escritora afirma ser

“‘uma mulher que escreve umas coisas” (Gomes, 2000, p.114).

Novamente nesta obra, Dina Sallstio traz uma capa com mulheres. Trata-se
do seu primeiro livro, em uma republicacdo da editora Nandyala, e a ilustracdo que
compde a obra torna-se significativa e coerente com o contetdo que se apresenta nos
contos e cronicas. A figura de mulheres carregando baldes, sacos, fenos e outros
objetos que retratam mulheres trabalhadoras torna-se uma expressao daquilo que a

elas é direcionado e 0 que muitas vezes elas sdo obrigadas a exercer.

/ [ é*({ag ercael

G,g I(J’ I?(,L‘

Foto: nandyalalivros.store
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Assim como ela, Paulina Chiziane também se considera uma contadora de
historias, por isso compreendo essa resisténcia a qual mulheres negras tém de se
autoafirmar como escritoras, heranca de um periodo colonial. De acordo com Kilomba
(2019), o plano colonial sugere calar as vozes das pessoas negras e, entao, a escrita

torna-se alvo dessa estratégia.

Colonizar o conhecimento configura-se como uma estratégia de o apagar da
vida dos povos africanos, uma vez que deslegitima a escrita e 0os conhecimentos
desses povos, tornando-se também uma forma de os manter fora das estruturas
literarias. Isto se d& porque, segundo Kilomba, “as estruturas de validagao do
conhecimento, que definem o que é erudicao ‘de verdade’ e ‘valida’, sdo controladas

por académicas/os brancas/os” (Kilomba, 2019, p. 53).

Em conformidade a Kilomba (2019), as obras da escritora Dina Salulstio se
intercalam com esse plano colonial, e, através dessas estratégias, sua literatura,
advinda de Cabo Verde, € excluida e posicionada em um lugar que ndo consegue
chegar a uma distancia maior, enquanto a literatura ocidental consegue alcancar

diferentes espacos.

Como exemplo, ao lancar Mornas eram as Noites em 1994, pouco sdo 0s
trabalhos sobre ele durante esse periodo. Atualmente, sua escrita é objeto de estudo
para os pesquisadores, mas nédo faz parte dos curriculos escolares/académicos. Ou
seja, este e outros dos seus livros passam por um apagamento literario e social, e se
nao fossem os trabalhos de professores cientistas que estudam a literatura de Cabo
Verde e seus livros, se perderiam em suas primeiras edi¢cdes. Professores cientistas
como Simone Caputo Gomes e Cristina Maria da Silva, que ja publicaram trabalhos
sobre seus livros, assim como os professores Carlos Alexandre e Jorge Henrique,
que, através do canal no YouTube da Academia Gloriense de Letras em Sergipe,
divulgam entrevistas e analises dos contos, e a pesquisadora Franciane Conceicéo
Silva, que realizou uma entrevista em 2018 com Dina Salustio de grande importancia

para compreender as suas trajetorias e praticas de escrita.

A escolha dos contos anteriormente citados surgiu a partir da leitura atenta de
ambos, mas também a partir das semelhancgas entre as probleméticas trazidas por
Conceicdo Evaristo e Dina Salustio. Em primeiro lugar, todos eles tém como
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protagonistas mulheres e meninas. Em segundo lugar, todos eles possuem problemas
como a violéncia, seja sexual, psicologica ou urbana. Por fim, soma-se a isso a
problemética de abandono parental e de figuras masculinas como causadores de
traumas e sofrimento. Todas as narrativas sdo compostas por histérias que podem
ser facilmente confundidas com a realidade, sejam elas escritas em territorio brasileiro
ou no continente africano. Elas contam histérias de um povo silenciado, ou seja,

pobres, negros, mulheres e criancgas.

A escrita feminina torna-se alvo de um apagamento literario e social desde seu
surgimento; as mulheres sempre foram alvos dos pesquisadores que as
caracterizavam como inferiores fisica ou intelectualmente. Neste sentido, propor um
estudo a partir da escrita feminina é contribuir para um desmonte da constru¢ao social
que desvaloriza o conhecimento construido por mulheres. Além disso, se, por um lado,
no periodo colonial as mulheres brancas sofreram com o apagamento e o afastamento
das estruturas de conhecimento, Lucia Osana Zoli (2009) afirma que as mulheres
escritoras utilizavam pseuddnimos masculinos para néo sofrerem algum tipo de
retaliacdo. Por outro lado, mulheres negras eram muito mais atingidas, tanto é que até
hoje sdo duramente massacradas por um sistema que carrega marcas coloniais, pois,

além de sofrerem com preconceitos em razao do sexo, sofrem também com o racismo.

Sendo assim, a escrita feminina negra € alvo do apagamento social dentro do
lugar em que vive, seja no Brasil ou em Cabo Verde. Por consequéncia, decai sobre
uma exclusdo que se manifesta em um desaparecimento literario dentro dos curriculos

escolares, académicos e das estruturas literarias de conhecimento.

Portanto, ao falar sobre a escrita feminina, cabe afirmar que a importancia do
feminismo negro'® constréi-se a partir da tentativa de reinserir a mulher negra
marginalizada dentro da sociedade, e isso inclui também as mulheres escritoras que
sofrem diariamente com a exclusao literaria. Sendo assim, conforme Zolin (2009), o
objetivo de construir debates e inquietacbes sobre a construcdo das narrativas
literarias € também compreender a critica feminista como um ato politico e social,

propondo o desmonte dos discursos em que a “mulher ocupa, a sua revelia, um lugar

19 Refiro-me ao feminismo negro porque o movimento feminista que surge no século XIX ndo havia
abordagem intersecional entre a raca humana, promovendo para as mulheres negras da época nao s6
a violéncia de género, mas a sua exclusdo em raz&o da cor da pele.
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secundario em relacéo ao lugar ocupado pelo homem, marcado pela marginalidade,

pela submisséao e pela resignacao” (Zolin, 2009, p. 2).

Este capitulo possui trés subcapitulos - 2.1 Entre a vida e morte: violéncias
urbanas e domeésticas, 2.2 Dores narradas: quando a ficcdo se mistura com a
realidade e 2.3 Infancias perdidas - nos quais é feita a analise literaria e social dos
contos escolhidos entre obras de Conceicdo Evaristo e Dina Salustio. Neles séo
tecidas narrativas de mulheres e meninas, as quais se interconectam pela violéncia
de género, e que, por isso, mesmo sendo histérias ficticias, fazem com que o leitor

relembre fatos e acredite estar lendo um relato de experiéncia.

Quica isso ocorra ndo so6 pela forca literaria e dolorida que cada narrativa traz,
mas também por uma rememoracao que se abre a cada passo dado nas linhas desses
textos. Evidentemente, n&o evoco o conceito de rememoragdo aqui como uma forma
de buscar lembrancas de fatos vividos pelo leitor, mas de fatos que foram noticiados,
comentados de alguma forma em alguma interacao social. Os contos aqui analisados
soam como verossimeis, e por isso sao textos que tém semelhancas com a vida real.
No entanto, ndo sendo fiéis ao real, buscam por meio de metaforas construir essas

histoérias.

2.1 Entre a vida e morte: violéncias urbanas e domésticas

Evaristo (2016), no conto “Maria”, narra a vida de uma mulher pobre e moradora
de comunidade, inclusive, um protétipo tipico de mulheres negras brasileiras.
Descrevendo o seu trajeto até em casa, inicia-se a narrativa de uma méae que, ao
voltar do seu trabalho, ndo para de pensar nos filhos, sendo possivel conceber a
dificuldade que carrega uma méae solo, pois ela se torna mais propicia a sujeitar-se ao

esquecimento consigo mesma e a viver apenas para manter o bem dos seus filhos.

Inicialmente Maria esta voltando para casa com remédios e as frutas para seus
filhos, mas esquece que “a palma de uma das suas maos doia". Tinha sofrido um corte
bem no meio, “enquanto cortava o pernil para a patroa.” (Evaristo, 2016, p. 40). Neste
momento é possivel pensar que Evaristo evoca simbologias cristds, entdo, quando
Maria percebe o corte na méo, é possivel simbolizar que a mulher € como uma espécie

de Cristo, o qual a sociedade apedreja e julga corriqueiramente. Além disso, aponta
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também que a personagem tem a maternidade em primeiro lugar, deixando de lado
até mesmo um corte profundo em seu proprio corpo, causado enquanto fazia o pernil,
gue inclusive, torna-se o0 mesmo cujas sobras, 0Ssos e restos, ela teve o direito de

levar contentemente para casa.

Nesse momento, é possivel apontar o quanto a maternidade solo traz para a
mulher uma sobrecarga capaz de fazer esquecer dela mesma, porque ela néo
percebe o ferimento e ndo se atenta a comprar remédios para isso, esta todo tempo
pensando nos filhos. Além do cansaco fisico aos quais sdo submetidas, as maes
deixam-se invadir também pelo cansaco mental que as levam a esquecer sua propria
vida. Ser mae solo é algo estrutural e enraizado socialmente, o que se reflete em uma
grande parte da sociedade brasileira. A pesquisadora Taiane Alves de Lima, também
filha de mae solo, realizou uma pesquisa com as maes negras solo de Fortaleza,

Ceard, onde ela pondera que:

Ser mée solo ndo perpassa por uma escolha das mulheres, mas em muitas
situacdes por um condicionamento de uma sociedade estruturada no racismo
€ no sexismo, que se conecta a uma estrutura patriarcal, na qual
responsabiliza as mulheres pelos cuidados para com a criagdo de suas filhas
e seus filhos e que legitima auséncias paternas, que se circunscreve na
escolha de muitos homens de serem ou ndo pais de suas filhas e seus filhos.
Essa decisdo Unica e exclusiva masculina corrobora para a maternidade
solitéria de milh8es de mulheres. (Lima, 2021, p. 80)

A partir de um narrador em terceira pessoa que mantém um foco narrativo na
personagem Maria, o leitor € levado a pensar e a sentir como ela, contando sua volta
para casa e seus sentimentos em relacéo aos filhos. Em seguida, ela encontra o pai
de um dos seus filhos, que pergunta “e o menino Maria? Como vai o menino” (Evaristo,
2020, p. 40). Nesse contexto, surge a problematica do abandono parental, que
aparece de forma rapida durante o conto, mas que se conecta com a historia da
personagem. Maria ndo era casada e durante as suas saidas com alguns homens
acabou com trés filhos “homens também", como ela enfatiza. Diante disso, revela-se
que, além de ser mée solo, havia também um abandono parental da parte dos pais

dos seus filhos.

Depois de poucos minutos de “cochichos”, € anunciado um assalto no 6nibus

por alguns homens e pelo ex-companheiro de Maria, podendo-se aqui facilmente fazer
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uma alusao a situacfes costumeiras, pois assaltos a 6nibus séo frequentes. Nessa
parte do conto, € possivel destacar um problema social que danifica a sociedade
brasileira, que é a violéncia nos 6nibus e os nimeros de assaltos que tém se tornado

recorrentes e, obviamente, até os dias de hoje, essa crescente é visivel?.

Apoés o acontecido, Maria tem sua chegada em casa interrompida, ndo por
causa do assalto, mas por ser alvo dos passageiros, que a acusaram de ser cumplice.
A personagem nao teve nenhum pertence levado, sendo o alvo certo para ser
imputada ao crime. Durante os ataques, sdo usadas frases como “negra safada estava
com os ladrées”, “negra atrevida” até ser linchada e morta pelos pés e maos daqueles
gue a julgaram. Nessa narrativa, Evaristo demonstra o quanto o racismo esta
impregnado na sociedade, até mesmo nas classes menos favorecidas, visto que o
episédio acontece dentro do 6nibus, reafirmando que nada isenta o negro do racismo.

Exemplo disso € a passagem do livro torna-se negro, em que um entrevistado
nomeado por Sales afirma: "eu sinto o problema racial como uma ferida. E uma coisa
que penso e sinto o tempo todo. E um negdcio que nao cicatriza nunca” (Santos, 2021,
p. 77). Percebe-se que nada pode suprimir 0 negro de sofrer ataques racistas: por
mais que ele esteja em um patamar de ascensédo social, ele sempre sofrera com o
racismo. O problema racial € essa ferida incuravel, que por vezes parece nao existir,
mas existe nas entrelinhas das palavras, nos detalhes das a¢c6es. Ele sempre esta la
vivo, pulsante e esperando para surgir tal qual um trauma adormecido, que, ao
acordar, sangra, déi e dilacera. O desfecho em que se d& a histéria de Maria nos
permite refletir sobre outra problematica, que é a furia doentia transmitida pela prépria
populacao que insiste em fazer “justica” com as préprias maos, pensando no contexto
em que eles acreditam que Maria, por ndo ser roubada, era cumplice dos ladrdes,
sendo, assim, por um ato que ela ndo cometeu, alvo de um linchamento coletivo.

Evaristo esta nos contando uma historia ficticia, mas semelhante a ela no Brasil
ha um relato bastante importante de ser ressaltado aqui, o caso de uma mulher

assassinada pela furia do povo. Fabiane Maria de Jesus?! também era mae, foi vitima

20 Em 2019 o site da NTU (Associacdo Nacional das Empresas de Transportes Urbanos), publicou uma
nota a qual afirmava que em “19 anos foi registrado um total de 53.479 assaltos”.

2L“Em trés de maio de 2014 foi noticiado em varios veiculos no Brasil a morte por linchamento
de Fabiane Maria de Jesus. A morte ocorreu devido a uma noticia com uma foto, divulgada
pelo perfil do Facebook Guaruja Alerta, em que uma moradora da favela de Morrinhos estaria
aliciando criancas para magia negra. Fabiane foi confundida com a pessoa da foto divulgada e, por
isso, morta por populares” (Pisa & Souza, 2017, p. 77)
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de um linchamento, assassinada pela populacdo apos ser vitima de um boato na
internet que a acusava de estar fazendo magia negra. E 6bvio que ndo quero fazer
uma comparacao fiel desse caso ao conto de Evaristo, pois trata-se de narrativas
distintas, porém, o que ambas tém em comum? Ora, sdo mulheres que foram vitimas
de suposicdes e tiveram suas vidas encerradas. Evidentemente nao poderia deixar de
ressaltar que por coincidéncia ambas carregam a marca do nome Maria.

Mesmo se tratando de uma narrativa literaria, € possivel perceber que o
esteredtipo da pessoa negra como ladra ou atrevida ndo esta apenas na ficcao, mas
também na vida real. Muitos sd0 0s casos em que as pessoas nhegras foram
abordadas como ladrbes, simplesmente pela cor da pele, por ndo ter um padrdo
europeu ou devido ao racismo que € enraizado dentro da sociedade brasileira.
Quando Evaristo constréi essa narrativa, ela elucida por meio da sua literatura o
problema do racismo, mas também o feminicidio,?? que é recorrente em nosso pais.
Isto se constata ao olharmos os indices em nosso cotidiano, que inclusive se repetem
tanto como se a vida estivesse imitando a arte. A exemplo, cite-se Barbara Querino,
presa injustamente e cujas provas a justica desconsiderou em favor da alegacéo da
vitima, que afirma té-la reconhecido “pelos cabelos”. Outro exemplo é o da a narrativa
real de Marielle Franco, que também se entrelaca com a de Maria.

Marielle Franco, uma mulher negra, méae, filha, soci6loga, mestra em
administracé@o publica, vereadora, nascida e criada na favela da Maré, ativista pelos
direitos humanos e das mulheres. No dia 14 de marco de 2018 foi cruelmente
assassinada a tiros de metralhadora em sua volta para casa. Porém, a sua trajetoria
na terra foi/é resisténcia para milhares de mulheres, e “quem mandou matar Marielle
mal podia imaginar que ela era semente, e que milhdes de Marielles em todo mundo
se levantariam no dia seguinte” (Instituto Marielle Franco).??

Esses casos podem ter suas diferencas, no entanto, todos sao impulsionados
por um racismo estrutural inserido em nossa sociedade. Assim, percebo a escrita de
Evaristo como uma forma de protesto para aqueles que néo tiveram chances de viver
ou até mesmo ter sua voz validada. A personagem Maria, com um nome comum,

contempla a narrativa de tantas outras marias da vida real, que tem sua dignidade

22 Termo utilizado pela escritora sul-africana Diana Russel para descrever os assassinatos de mulheres
em razao do género.
2 Disponivel em: https://www.institutomariellefranco.org/ acessado em 17 de novembro de 2023.
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arrancada dia a dia para tentar sustentar seus filhos e manter-se viva, mas que muitas
vezes sdo assassinadas no caminho de volta ou mesmo na propria casa.

Com a escrita de Evaristo, percebe-se a existéncia de uma imagem criada por
pessoas brancas e frequentemente utilizada para afirmar que toda pessoa negra € um
ladrdo/uma ladra. Nesse sentido, essa criacdo de estereotipos, cuja finalidade é
atribuir um significado pejorativo, abre-se também brechas para uma incitacédo de odio
e atentados contra pessoas negras. Portanto, & possivel compreender com Evaristo
que esteredtipos matam e por isso é preciso um olhar atento a eles e seus
significados.

Nomear a personagem principal como Maria torna-se um ponto importante para
refletir, primeiro porque € um nome bastante comum. Segundo, por ser comum, torna-
se uma estratégia posicionada para descrever as diversas marias que sao caladas
diariamente no pais, 0 que se expressa em uma crescente taxa de feminicidio e
violéncia contra as mulheres que insistentemente continua sendo pauta das noticias.
As pesquisadoras Stela Nazareth Meneghel e Ana Paula Portella (2017, p. 3078)
ressaltam que em 2017 dados divulgados pelo Mapa da Violéncia no Brasil mostram
uma ascendéncia no feminicidio “no periodo de 1980-2010 e coeficientes de
mortalidade que passaram de 2,3/100.000 para 4,8/100.000, representando um
aumento de 111% no periodo”, deixando o Brasil em 5° lugar da escala mundial nessa
época. Mais recentemente, cerca de alguns meses atras, o G12* divulgou uma média
de 4 mulheres por dia vitimas de feminicidio em 2022, reafirmando o quanto, mesmo
com a Lei Maria da Penha sancionada, as mulheres ainda sdo vulneraveis e correm
perigo diariamente.

Evaristo, em poucas paginas, consegue construir uma narrativa completa e que
transporta o leitor a refletir sobre a condicdo da mulher na sociedade. Afirmo isso
observando a problematica da precariedade em que as trabalhadoras nas casas de
familia precisam enfrentar. Em um primeiro momento, é possivel perceber que o seu
salario é tdo pouco porque precisa pensar em voltar para casa caminhando para ndo
gastar com as passagens. Com uma narrativa em um discurso indireto livre, que faz

com que o narrador e leitor tornem-se unidos durante a leitura, a personagem entao

24 pcessado em 05 de janeiro de 2024, disponivel em: Feminicidios batem recorde no 1° semestre de
2022 no Brasil guando repasse ao combate a violéncia contra a mulher foi 0 mais baixo | Sdo Paulo |

G1 (globo.com)



https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/12/07/feminicidios-batem-recorde-no-1o-semestre-de-2022-no-brasil-quando-repasse-ao-combate-a-violencia-contra-a-mulher-foi-o-mais-baixo.ghtml
https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/12/07/feminicidios-batem-recorde-no-1o-semestre-de-2022-no-brasil-quando-repasse-ao-combate-a-violencia-contra-a-mulher-foi-o-mais-baixo.ghtml
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reflete que: “era preciso mesmo ir se acostumando com a caminhada. O preco da
passagem estava aumentando tanto” (Evaristo, p. 39, 2020).

Em um segundo momento, € descrito que ela esta levando para casa “os
restos” da festa que aconteceu no dia anterior na casa da patroa. Ao aludir a
escravidao, percebe-se 0 quanto os costumes coloniais ainda perduram nos dias de
hoje e que essas nuances e semelhancas com a realidade fazem com que os objetivos
tracados por Evaristo sejam alcangados, por isso ela chama suas obras de
“escrevivéncias”, afinal, até poucos anos atras as trabalhadoras domésticas nao
tinham direito a receber um salario-minimo, e passaram a recebe-lo com a lei
complementar N°150, promulgada em junho de 2015. Ou seja, isso € tédo recente que
facilmente, se nos propuséssemos a um estudo empirico da narrativa de Maria, seria
possivel comparar o conto a historias vivenciados por outras marias do mundo real.

E importante ressaltar as semelhancas entre a escritora e a personagem.
Assim como Maria, Evaristo também é uma mulher negra, que ja foi moradora de
comunidade, e, possivelmente, ja passou por assaltos em 6nibus, ja que morou em
cidade que precisava tramitar atraves do transporte publico. Além disso, Evaristo
também ja foi trabalhadora doméstica, entdo muito provavelmente ja deve ter passado
por momentos em que refletia sobre “voltar ou ndo de 6nibus” para economizar.

No ensaio A escrita e 0s excluidos, que faz parte da obra Literatura e
resisténcia (2002), de Alfredo Bosi, ele propde o estudo acerca das maneiras com que
os historiadores avaliam a relacdo entre o sujeito excluido e a escrita.

Conforme Bosi (2002), ao investigar algumas das motivacbes que levam o
sujeito marginalizado a escrever e a narrar suas vivéncias, compreende-se que iSSO
se da quando o sujeito excluido se insere enquanto individuo do processo simbalico,
ou seja, quando ele narra e conta os fatos vividos em seu cotidiano. Assim, torna-se
possivel que Evaristo ao escrever tenha essa mesma motivacdo, pois, além de
nomear suas obras como escrevivéncias, suas personagens, espaco e tempo
costumam estar atreladas a realidade, relatando fatos que poderiam ser reais em sua
trajetoria ou mesmo acontecido com alguém préoximo dela.

Sendo assim, o0 conto evidencia problemas sociais e a0 mesmo tempo
consegue transitar entre historias vivenciadas no passado de Maria e no presente em
apenas um espaco e tempo, causando reflexdes acerca da sua condicdo de vida
anterior e do presente momento. Na citacdo abaixo, Maria, enquanto sujeito que se

vé diante de alguém que esteve com ela no passado e que nao faz mais parte da sua
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vida, entra em um estagio nostalgico que se percebe e rememora o passado refletindo
no presente. A partir de episodios vividos por ela e pelo pai do seu filho, surgem
indagacOes acerca do afastamento entre os dois. Sendo assim, torna-se possivel
pensar mais uma vez a questdo proposta anteriormente: Maria esquecia da sua
prépria felicidade para viver apenas em prol dos filhos e, além disso, provavelmente
rever 0 seu ex-marido cause um turbilhdo de sentimentos que a trazia de volta a

“vida”.

Ela se lembrou do passado. Do homem deitado com ela. Da vida dos dois no
barraco. Dos primeiros enjoos. Da barriga enorme que todos diziam de
gémeos, e da alegria dele. Que bom! Nasceu Era um menino! E haveria de
se tornar um homem. Maria viu, sem olhar, era o pai de seu filho. Ele
continuava 0 mesmo. Bonito, grande, o olhar assustado néo se fixando em
nada e em ninguém. Sentiu uma magoa imensa. Por que nado podia ser de
uma outra forma? Por que ndo podiam ser felizes? (Evaristo, 2020, p. 40)

Percebe-se que, durante o conto Evaristo, problematiza questdes raciais,
violéncia urbanas, abandono parental, maternidade solo e disparidade social existente
no Brasil. Com isso, ela contribui para uma construcao literaria atual composta por
subjetividades, enquanto mulher negra existente em uma sociedade racista, e produz
obras literarias ficticias e compostas por diversos significados.

Em um contexto semelhante, Dina Salustio traz a tona o conto “foram as dores
que o mataram”, presente no livro Mornas eram as noites (2002). Ela também escreve
a partir de um foco narrativo, uma vez que inicia a histéria com um narrador
observador durante quase toda a obra, mas que em alguns momentos abre margem
para que a propria protagonista fale. Durante todo o texto, o foco narrativo é percebido
como uma maneira de prender a atencdo do leitor em uma histéria a qual se revela
ao longo da trama. O narrador prop&e nos contar uma histéria que tera seu fim a partir
das “dores” que, ndo reveladas no inicio, conduzem o leitor pela busca de desvendar
quais séo e como foram causadas.

No primeiro momento, a partir do titulo ja se torna perceptivel uma historia, por
exemplo, que nos possibilita pensar na morte de uma figura masculina a partir das
dores de uma enfermidade. O jogo das palavras em um tempo passado junto ao artigo
“0”, que expressa a figura masculina na frase, deixa explicito ao leitor que se trata de
um homem morto por dores. Assertivamente, ela constroi uma narrativa que contraria

esse tipo de expectativa que o leitor possa sugerir.
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A histéria é curta, mas pode ser refletida em trés momentos, o primeiro: a
histéria de um casal, o0 segundo: a violéncia doméstica, e terceiro: a reacdo que resulta
em um assassinato.

Através de um narrador observador, o conto é iniciado com a histéria de um
casal que conta como eles se conheceram, sem dizer quando, mas ha a certeza de
gue se amaram. No entanto, com o passar dos tempos e da rotina, os dois se afastam,
mas continuam juntos. A partir da sua escrita inicial é possivel perceber que Sallstio
problematiza o amor entre um casal que ja vive uma rotina, sendo dissolvido em uma
luta constante pelo “direito de viver’. Neste sentido, isso nos leva a pensar na
possibilidade de um casal que enfrenta algum problema e por isso suas vidas

continuam e “caminham juntas”.

N&o importa o dia. Nem importa mesmo o ano em que se conheceram.
Aconteceu. E houve um momento em que se amaram. Talvez tenha havido
muitos momentos em que se amaram. Depois a rotina de vidas que se
afastaram e, incompreensivelmente, continuam juntas. E, dramaticamente
caminham juntas, num desafio permanente a vida, a morte, ao direito de viver.
(Salustio, 2002, p.17)

Em um segundo momento, a histéria € narrada por uma mulher, que inicia se
justificando: "Nao matei o meu marido. Eu amava-0" (Salustio, 2002, p.17). Com isso
percebe-se qual o problema que entrelaca essas vidas, por qual motivo caminham
juntas: a violéncia.

Nota-se, também, que a histéria antes contada no titulo, que poderia ser
imaginada pelo leitor, ndo condiz com a que esta sendo narrada e, dessa forma, é
possivel compreender que ndo se trata apenas da historia de um casal e de como se
conheceram, ou mesmo que estdo enfrentando alguma situagao-problema que os
entrelaca para que caminhem juntos, pelo contrario, diz respeito a uma violéncia
cultivada de varias formas: fisica, psicologica, as quais podem conduzir a
consequéncias fatais.

A protagonista do conto € uma mulher, que ndo é nomeada, e possivelmente
trata-se de um espelho-mulher da sociedade cabo-verdiana, a qual Dina Salustio
recria a partir da literatura, uma mulher silenciada e violentada em diversas formas.
Essa mulher, com tom de sofrimento, relata a violéncia doméstica, cuja semelhanca
com a realidade é notavel, uma vez que ha relatos de milhares de mulheres que néo

conseguem denunciar seus agressores e vivem a espera de mudancas. Ainda no
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segundo momento do texto, ao mesmo tempo em que ela descreve como o0 seu marido
morreu, ela constrdi uma outra narrativa para denunciar a violéncia domeéstica.

A violéncia doméstica ndo é contemporanea e sim um fenébmeno que prejudica
a vida das mulheres h& anos, desde a sua insercédo na sociedade tiveram seus direitos
negados e, com isso, a figura masculina sente-se no direito de ter dominio sobre o
corpo feminino de diversas maneiras.

Em O feminismo é para todo mundo (2000) bell hooks trata da importancia da
educacdo feminista para todos, inclusive dentro das familias, ressaltando a
necessidade de que maes e pais construam a educacéo dos seus filhos baseados em
contextos feministas, ja que s6 assim sera possivel haver uma sociedade livre de
valores patriarcais, machistas e de preconceitos de género ou étnico-racial.

Segundo hooks (2019), a violéncia doméstica atrelada ao patriarcado surge a
partir da aceitacéo de que a figura masculina deve ter o controle e a for¢a sobre outros
membros da casa. A cultura de violéncia € sustentada pelo sexismo dentro de casa,
praticado por homens, mas também por mulheres que educam seus filhos a partir da
violéncia, sendo necessaria a desestruturacdo de uma educa¢do com base nessa
premissa, para que as criangas crescam e se tornem adultos conscientes e que
resolvem as suas diferencas com base no didlogo e ndo na agressao.

Em uma cultura de dominacéo, todo mundo € socializado para enxergar
violéncia como meio aceitavel de controle social. Grupos dominantes mantém
0 poder através da ameacga (aceita ou ndo) de que castigo abusivo, fisico ou
psicologico, sera usado sempre que estruturas hierarquicas em exercicio

forem ameacadas, quer seja em um relacionamento homem-mulher, quer
seja ha conexdao entre pais ou maes e criancas. (hooks, 2019, p. 98)

Durante o conto, a protagonista em seu depoimento afirma nao o ter matado e,
com isso, se constr6i uma defesa composta de fragmentos das cenas que ela
vivenciou. Nesse momento, percebem-se as marcas de uma violéncia psicologica a
qual ela esta condenada: assassinar seu amor, por ter sido coagida mediante aos
ataques fisicos sofridos por ela, resultou em uma violéncia psicoldgica que tera que
carregar pelo resto da vida.

Essa figura masculina ndo so feriu essa mulher fisicamente, como também
deixou marcas em seu psicologico, condenadas a ficar para sempre em sua vida. Ao
longo do conto, ela sempre se defende afirmando que ndo matou seu marido, mas
"foram as dores do meu corpo que o condenaram. Foram o sangue pisado, o0 ventre

moido, as feridas em pus" (Salustio, 2002, p. 17).
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Nota-se que a narrativa se constroi por episédios vivenciados em uma relacéo
abusiva, quando ela descreve o quanto gostava do “seu modo de andar” e esperava
que ele voltasse para casa com "um riso € a esperancga de que as coisas iriam mudar”
(Saludstio, 2002, p. 17). Cria-se entdo um contexto muito semelhante e vivenciado na
realidade das mulheres, pois muitas acreditam que um dia seus esposos podem
mudar e acabam se submetendo a permanecer com eles, mesmo sendo violentadas.

Durante esse segundo momento do conto em que é composto por um narrador-
personagem, a trajetdria € tracada a partir da pessoa que vive e conta a sua prépria
historia. A personagem afirma: “Eu amava-o. Porqué mata-lo? Ele matou-se. (...) Deu-
me as armas e fez-me assassina...depois ficou tudo escuro. E o corpo a dor, a doer,
a...” (Salustio, 2002, p.18).

Até que no final um “engasgo” a inibe de falar, talvez porque rememorar é tao
dolorido quanto vivenciar. Aparece novamente o0 narrador observador que havia
iniciado o conto para finaliza-lo com a frase: “um solugo fragil absorve a ultima palavra”
(Salastio, 2002, p. 18). Nesse contexto, constata-se problemas que tramitam entre
dialogos para além da literatura, mas em um ambito psicolégico.

Com isso, a construcdo do enredo em que se compde a trama coloca-nos
diante de situacdes questionaveis, primeiro: hd uma assassina. Segundo: ha também
uma vitima e, por sua vez, esta Ultima torna-se o estopim para construcéo de toda a
narrativa.

Quando reflito sobre as partes desse conto, observo uma constru¢ao sobre o
feminicidio, mesmo que nédo haja uma questdo de morte fisica de uma mulher, mas
uma morte lenta: através das pancadas e do sangue pisado, além de uma morte
psicoldgica e da sua integridade: quando ela precisa reagir para sobreviver e acaba
assassinando um homem que a agrediu por anos.

Diana Russel (1938 - 2020), tedrica sul-africana que utilizou pela primeira vez
o termo feminicidio em 1976 no Tribunal Internacional Sobre Crimes Contra as
Mulheres, em Bruxelas,?® caracterizou o feminicidio como o crime de assassinato de

homens contra as mulheres, apenas por serem mulheres. Segundo Russel (1992), os

% Meneghel, Stela Nazareth e Portella, Ana Paula Feminicidios: conceitos, tipos e cenarios. Ciéncia &
Saude Coletiva [online]. 2017, v. 22, n. 9 [Acessado 21 Novembro 2023] , pp. 3077-3086. Disponivel
em: <https://doi.org/10.1590/1413-81232017229.11412017>. ISSN 1678-4561.
https://doi.org/10.1590/1413-81232017229.11412017.
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homens assassinam as mulheres motivados pelo 6dio, desprezo ou até mesmo pelo
sentimento de té-las como propriedade.

O feminicidio por sua vez se constréi a partir da dominacao masculina em razao
da qual os homens acreditam possuir as mulheres. Conforme Russel (1992), quando
as mulheres negam a existéncia desse problema, perpetuam-se e criam-se
repressdes ou a negacao em prol da experiéncia traumatica do problema do sexismo,
o que influencia na socializacdo do género. Dessa forma, a construcao social de que
0 sexo masculino é naturalmente superior ao feminino é um dos fatores essenciais
para o desenvolvimento dos padrdes que impdem as diferencas de acordo com a
natureza, e assim os homens se consideram superiores e dominantes ao ponto de
criar uma autoridade sobre as mulheres.

Diversas violéncias sao abordadas, mas a psicoldgica talvez tenha se tornado
a mais agravante, pois a todo momento a personagem se defende dizendo que néo
matou seu amor, porque ela ndo consegue conceber que alguém que ama possa ferir
a outra, mas se tornou assassina a partir do que sofria, como afirma no conto: “deu-
me as armas e fez-me assassina” (Salustio, 2002, p. 18). Ou seja, a violéncia que
sofria tornou-se um incentivo para leva-la a cometer um crime.

Nota-se que o0 conto ressalta que quem matou néo foi a esposa amorosa que
o amava, foi a mulher que era violentada sempre que ele voltava para casa, a mesma
que sobreviveu as pancadas, ao sangue e a esperanca de que um dia ele mudaria,
que revidou em defesa da sua propria vida. Encerrou de vez um ciclo de agresséo, ao
qgual ela, ou até as outras mulheres com as quais aquele homem se relacionou, era
sujeita. A narrativa de Sallstio € uma ficcdo literaria cabo-verdiana, mas com
influéncias sociais reais.

Por isso, mesmo sendo uma narrativa imaginaria, o conto néo deixa de estar
atrelado a fatos veridicos que sao noticiados na midia. O assassinato do homem que
a violentava que essa mulher cometeu torna-se uma consequéncia resultante de
marcas da violéncia doméstica que € latente na sociedade, e quando ndo ocorre a
morte do agressor, € o contrario. Em 14 de junho de 2023, foi divulgado no site O

Pais?® que uma mulher cabo-verdiana nomeada por Carina Rosario Rocha, de 35

26 Disponivel em: https://opais.cv/tragedia-em-holanda-cabo-verdiana-e-morta-supostamente-pelo-
proprio-marido/14/06/2023/ acessado em 19 de maco de 2024.
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anos e mae de 3 filhos, foi assassinada por seu companheiro. Além desses casos,
sao divulgados constantemente outros semelhantes.

Os dados apontam diversos casos em que as historias literarias correspondem
a realidade: em agosto de 2021 a policia nacional divulgou a taxa de 936 casos de
violéncia contra as mulheres em Cabo Verde?’; em 11 de julho de 2023, foram
divulgados pelo Jornal Fala Cabo Verde mais de 4 casos de feminicidio em menos de
dois meses no pais?®, nuimeros que atestam sua semelhanca ao que escreveu
Salustio.

De acordo com Silva (et al., 2020, p. 2), os dados estatisticos obtidos em 2005
mostravam que “a partir dos 15 anos, mais de uma cabo-verdiana em cada cinco foi
vitima de uma ou varias formas de violéncia praticada pelo parceiro intimo”, chegando
a uma taxa “de 42,5% e a partir de 2018 o feminicidio passou a ser noticia frequente

nos meios de comunicagao em nivel nacional’.

2.2 Dores narradas: quando a ficcao se mistura com a realidade

Em Filhos de Deus (2018), Dina Salustio propde o conto “o texto que eu nao
consigo escrever’, em que a escritora reflete sobre a condicdo de ser mulher na
sociedade, destacando violéncias as quais sao submetidas da infancia até a fase
adulta. O texto tem mais caracteristica de um mondlogo, escrito em primeira pessoa.
Ela inicia com uma indagacéo que remete a sensacéao de que se trata de uma pergunta

gue outras pessoas ja fizeram antes.

Perguntaste-me se havia algum texto que ainda néo tinha escrito. Dei voltas,
hesitei, mudei de assunto, voltamos ao mesmo até que, piedosamente,
saltaste para outras conversas, sabendo eu que voltarias ao tema quando me
sentisses menos segura. Um outro, por certo. (Sallstio, 2018, p. 132)

Cultura e Imperialismo, publicado originalmente em 1993 por Edward W. Said

(1995 - 2003), reune uma coletanea de ensaios em que ele estuda e reflete sobre a

27 Disponivel em: https://asemana.publ.cv/?Cabo-Verde-registou-936-casos-de-Violencia-Baseada-no-
Genero-no-priimeiro&ak=1 acessado em 07 de abril de 2023.

28 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=rHiWgFBFuco acessado em 19 de marco de
2024.
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tematica da cultura e do imperialismo nos séculos XVIII, XIX e XX. Os estudos voltam-
se a relacdo entre construcdes culturais a partir do Orientalismo e dos padrées
coloniais. Este livro torna-se importante para a investigacdo acerca da construcao da
literatura e cultura e, além disso, para compreensdo dos textos literarios e o0s

esteredtipos criados e disseminados a partir deles.

Ainda no inicio do texto, Salustio (2018, p. 132), como forma de responder a
pergunta de um interlocutor que a questiona, afirma: “ha um texto que ndo consigo
escrever, sim”. Com isso, € possivel refletir o que defendeu Said (2011, p 124), “ao ler
um texto, devemos abri-lo tanto para o que esta contido nele quanto para o que foi
excluido pelo autor. Cada obra cultural é a visao de um momento”, ou seja, quando
Salustio relata que ndo consegue escrever um determinado texto, mesmo escrevendo,
ela justapde a sua escrita com sua nao-escrita. Em outras palavras, ela escreve o
texto que ndo consegue, de uma forma delimitada e com fatos/enredos excluidos.
Assim como Said (2011) afirmou que se deve atentar para as obras culturais com uma
perspectiva de que elas estdo narrando/contando uma visdo de um determinado
momento, a escrita desse mondlogo € a forma pela qual ela conseguiu reverberar as

suas angustias naguele momento.

Mais adiante ela menciona que ndo consegue escrever esse texto, porque a
dor ndo € sua e, por mais que ela quisesse, nao conseguiria “mostrar um olhar sem
cor” (Salustio, 2018, p. 132). Tal descrigdo da sua maneira de olhar transmite a ideia
de que os olhos de alguém que foi violentado ja ndo brilham ou ndo sentem como
antes, uma vez que, quando se tem o corpo invadido, perde-se o direito de escolha
pelo seu préprio corpo e, consequentemente, é possivel perceber o sofrimento sendo

transmitido através dos olhos.

Quando ela descreve que nao consegue escrever porque “eu, nos, nao
estavamos 14" (Salustio, 2018, p. 132), ela compreende escrever os fatos vividos por
outra pessoa, contudo ela narra a dor de quem os vivenciou. Além disso, ela constroi
um emaranhado de perguntas: “como nao chorar com elas?”, referindo-se as criancas
que sao violentadas e mesmo ndo conseguindo escrever esse texto “faz-se e anda
por ai” (Salustio, 2018, p. 133). O “andar por ai” pode ser visto pelos diversos

noticiarios ou pela prépria oralidade que conta os fatos ocorridos com essas meninas
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de “boca em boca” até chegar aos escritores que tentam de alguma forma humaniza-

las em meio a tragédias como essas.

Deste modo, o texto que ela ndo consegue escrever torna-se a narrativa das
dores e traumas que meninas e mulheres vivenciam, sua escrita € composta por
temas dolorosos e, por isso, ela sempre ressalta que: “ha um texto que nao consigo
escrever” (Salustio, 2018, p. 132). Talvez, quando se |é esporadicamente, ndo se
consiga perceber as problematicas que esse texto evoca, mesmo “ndo conseguindo
escrever’, ela ressalta episddios que, ao deleitar-se sobre a histéria e se deixar
transportar a lugares que as palavras nos carregam até 1a, percebe-se a dor que as

entrelinhas transmitem, principalmente quando se tem contato com as noticias.

Inquieta, a menina olha bebé, que também se fara menina. Que também se
fez, menina. E nés as encontramos pelos cantos. E falamos delas. E sao
nossas. E somos nés. Ndo é facil, mas apesar de tudo escreve-se essa dor.
Onde eu estava, onde estavamos nds, quando perdemos de vista essas
meninas? De que sol falavamos? Em que janela nos poisdvamos, quando
pelos dias ou no siléncio das estrelas, elas se quebravam? Onde estava eu?
Onde nos estdvamos quando a vida delas se fez, se desfez? (Salustio, 2018,
p. 133).

Em um segundo momento em que estive relendo esse texto, percebi que a sua
revolta é explanada através de frases cheias de eufemismo que provocam o leitor a
repensar e refletir sobre suas construcfes poéticas, mas também sobre os problemas
sociais que ela propde durante a escrita. Em um certo momento do texto ela afirma
que: “o texto que nao consigo € a historia de uma mulher, em trés solugos contados.
Ouco-a e sinto o0 sangue gritando” (Salustio, 2018, p. 132). Assim é possivel afirmar
gue se trata da violéncia doméstica que ela rememora e ndo consegue interferir
quando ela finaliza com “rostos passam e eu ndo mando parar” (Salustio, 2018, p.
132), transmitindo uma ideia de que ela se angustia com o fato de saber que ha

mulheres sendo violentadas e ela ndo consegue evitar.

Durante todo o enredo do texto, percebe-se que sua escrita carrega
simbolicamente sua inconformidade com as recorréncias dos casos de agressao
sexual e fisica, no entanto, forma-se como uma escrita denunciativa, propositalmente
questionavel e perturbadora. Quando escreve com esse foco narrativo ela causa

incOmodo no leitor para alcancar um lugar muito objetivo com sua literatura: o de
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utilizar a escrita como mecanismo para repensar e tentar acabar com certos

problemas sociais, como é o caso da violéncia doméstica e sexual.

Assim, na seguinte passagem: “onde eu estava, onde estavamos nés quando
perdemos de vista essas meninas? (...) Onde estdvamos quando alguém ataca a bebé
menina e ela grita?” (Salustio, 2018, p. 133), se torna explicito o tema violéncia sexual
infantil, alertado como um problema social latente na sociedade, causando nela uma
certa “culpa” de n&o conseguir impedir. Nesse sentido, isso demonstra que, enquanto
mulher e escritora, em episédios dificeis de serem narrados, é essencial falar sobre o
perigo e a dor de ser mulher. Ela finaliza com uma incompreensao de ndo conseguir
se livrar da “dor dessas filhas da dor” e que mesmo ao observar o vazio que trazem
seus olhares, ela ndo consegue escrever o texto, pois faltam as palavras para
descrever essas dores, essas “tristes vidas". “Infelizes n6s” (Salustio, 2018, p. 134).
Ao finalizar com o “nés”, percebo a solidariedade feminina com a dor das outras
mulheres e o atravessamento dessas dores causadas sendo conectadas a ela

também.

De outro modo, Evaristo constréi o conto “Shirley Paixao”, que conta a historia
da familia da mesma mulher que o nhomeia e que se torna a narradora-personagem
de boa parte da trama. Sua familia era composta por ela, seu marido e mais cinco
criancas, todas meninas entre 5 e 9 anos quando iniciaram a relagéo, entre elas, trés
eram filhas apenas do marido e as outras duas de Shirley. Aparentemente foram por
sete anos uma familia comum, como relata a protagonista: “viviamos bem, as brigas
e o0s desentendimentos que, as vezes, surgiam entre nds eram por questbes

corriqueiras, como na vida de qualquer casal. Nada demais" (Evaristo, 2016, p. 27).

A protagonista conta que as pessoas que ndo sabiam que as filhas ndo eram
do mesmo pai e mae poderia muito bem acreditar que eram, pois havia uma
semelhanca fisica entre elas. E as suas meninas amavam aquele homem como um
pai que conseguiu suprir o lugar do pai delas que sumiu no mundo, enquanto as filhas
dele viam em Shirley um amparo de méae, que perderam quando sua méae biologica
faleceu. Assim, tornaram-se cada vez mais “uma confraria de mulheres” (Evaristo,
2016, p. 28).
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A protagonista conta que essa confraria de mulheres incomodava o “homem
da casa”. Implicando por estarem sempre juntas, Shirley afirma que ja pressentia que
essa lealdade entre elas seria Util para travar uma batalha que estaria por vir. Porém,
ndo imaginava que o inimigo seria ele e ressalta: "até que o tempo me deu a amarga
resposta e entendi, 0s sinais que eu intuia e que recusava decifrar" (Evaristo, 2016,
p. 28). A segunda parte do conto € reservada para falar sobre Seni, que era a filha
mais velha do seu marido e chegou faltando "trés meses para completar nove anos,
sempre foi a mais arredia” (Evaristo, 2016, p. 28). Com poucas palavras e em siléncio
"era capaz de ficar longo tempo de méos dadas com as irmas, ou comigo, sem dizer

nada, em profundo siléncio" (Evaristo, 2016, p. 28).

Para Shirley, o comportamento estranho da menina poderia ser devido a
saudades da mée ou até mesmo culpa. O pai ndo tinha paciéncia com a menina e
sempre implicava e a desvaloriza. Ela foi crescendo, zelando por ela e por suas irmas,
sempre com poucas palavras, mas com gestos de amor e cuidado procurava sempre
cuidar das suas irmas, "eu procurava desvia-la do caminho de uma responsabilidade,
gue nao era dela, ao perceber o excesso de cuidado e 0s gestos de prote¢cdo com que
ela cercava as irmas e, as vezes, se eu permitisse, até a mim" (Evaristo, 2016, p. 28).
Na escola, Seni sempre foi uma aluna exemplar e tinha mania de perfeicdo e
autocensura, o que chamou a atencdo da professora que questionou sua mée se em
casa eles eram severos com ela. Ao descobrir que ndo, a professora com a anuéncia
da mae, sugere um acompanhamento psicolégico, que ao descobrir 0 pai tem um
“acesso de raiva” e s6 nao agrediu a menina, talvez, porque ela nao deixaria, relata

Shirley.

Nessa parte do conto, a menina chora e tem um “ataque de panico”, aludindo
esse momento como um dos mais significativos de toda a narrativa, pois € o momento
em que Seni tenta gritar e pedir socorro, mas ndo consegue, a menina apenas:
“chorava desesperadamente”. Shirley conta que a menina a agarrava com tanta forga
que parecia querer entrar no seu corpo, como uma forma de se proteger de algo ou
alguém: "a sensacao que eu tive foi como se ela tivesse regredido no tempo. N&o era
uma mocinha de doze anos que chorava e sim uma menininha desesperada, pedindo

socorro” (Evaristo, 2016, p. 28).
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Shirley olha o homem enfurecido e ordena que ele saia da sala e a deixe
sozinha com a filha, a mesma pela qual ndo tinha 0 mesmo amor que pelas outras.
Ela sabia ainda mais que aquela menina era também sua filha, e por ela e pelas outras
ela morreria, mas também mataria. Apdés esse momento da histdria, entra um
narrador-observador que continua parte da histéria, narrando que tempo depois de ter
sido enxotado da sala por Shirley, ele volta a casa e quando ela esta dormindo, vai
até o quarto das meninas e arrasta Seni da cama para o quintal para violenta-la. No
ato de desespero, medo e coragem, ela consegue gritar e acordar suas irmas. Todas

gritam por socorro, chamando por Shirley, e pelo pai que elas ndo reconheceram.

Nem assim o desgracado recuou. E avancou sobre Seni, gritando, xingando
0S maiores impropérios, rasgando suas vestes e expondo a nudez aquele
corpo ainda meio-menina, violentado diversas vezes por ele, desde quando
a mae dela falecera. Nesse momento, eu ja estava alcan¢ando o quarto das
meninas, no andar superior. E ndo conseguia atinar como alguém, que néao
tivesse a chave, pudesse ter entrado em nossa casa. Sé podia ser ele, mas
ndo imaginava a brutalidade da cena. Por um momento, pensei que ele, na
ignoréncia dele, tivesse subido ao quarto para brigar mais uma vez com Seni.
Foi quando assisti a cena mais dolorosa da minha vida. Um homem
esbravejando, tentando agarrar, possuir, violentar o corpo nu de uma menina,
enquanto outras vozes suplicantes, desesperadas, desamparadas,
chamavam por socorro. Pediam ajuda ao pai, sem perceberem que ele era o
préprio algoz. (Evaristo, 2016, p. 31-32)

Nesse momento, Shirley percebia que ela precisava salvar sua filha e seria
matar ou morrer. Quando percebeu a barra de ferro que servia como tranca para a
janela, ela o golpeou e quando estava pronta para acertar mais uma vez, a vizinha
segurou. Sem perceber, umas das meninas haviam pedido ajuda a vizinha, e logo
depois chegaram curiosos que ouviram a gritaria. Quando o homem estava caido no
ché@o, Shirley correu até a menina que estava nua e exposta a todos que estavam ali.
Enrolou ela em um lencol e junto as suas irmas; tinha sensacdo de que pegava no
colo um bebé estrangulado, conta Shirley. Enquanto choravam abracadas, 0 corpo
continuava no chao, mas vivo, afirma a narradora que ele era "tdo ruim que nao
morreu!" (Evaristo, 2016, p. 27).

Desde o inicio da narrativa, Shirley ndo se enquadra no esteredétipo de “mulher-
vitima”, pois reafirma a todo momento da histéria que fez e faria novamente, sua
intencdo seria mesmo matar aguele homem que estava violentando sua filha. Queria

acabar com aquele "malacafento”, “animal furioso” como ela o nomeia ao longo do
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texto, ela ndo reconhecia nele o seu marido e muito menos aquele pai que as filhas
clamavam por socorro. Shirley afirma ndo se arrepender de té-la golpeado como o
fez, inclusive no inicio do conto reafirma que confessou para policia que sua intencéo
naquele momento era maté-lo, embora isto nunca estivesse planejado, pois, como ela
disse no inicio do texto, viviam bem, porém, naguele momento, ela percebeu que

“aquele homem nao merecia viver” (Evaristo, 2016, p. 27).

Shirley foi aconselhada a fugir do flagrante e as meninas ficaram com sua
vizinha Luzia. A menina passou por exames, 0 homem sobreviveu e foi preso. Shirley
ficou presa por trés anos por tentativa de homicidio, depois conseguiu a condicional e
voltou a viver com as suas meninas. Essa histéria € contada apdés trinta anos do
ocorrido: em intervalos de lagrimas, Shirley relata que trés das suas filhas se casaram
e a confraria de mulheres cresceu, "é agora fortalecida por uma geracao de meninas
netas que desponta” (Evaristo, 2016, p. 34). A mais nova e Seni ainda moram com
ela. Seni depois desses anos todos vive tentando esquecer seus traumas, e continua
com seu gesto de protecdo e zelo pelos outros, e, talvez por isso, preferiu tornar-se

médica pediatrica, finaliza Shirley.

A partir das analises, é possivel perceber as conexdes entre 0s contos, posto
gue ambas as narrativas expdem preocupacdes com violéncias. Se por um lado tem-
se uma mulher que esta apreensiva em saber que meninas e mulheres podem estar
sendo violentadas, por outro tem-se uma mulher que luta contra uma violéncia
cometida com a sua filha. Essas histérias escritas em contextos e tempos diferentes
se encontram e se entrelacam construindo a literatura negra que denuncia problemas
sociais vividos por mulheres-meninas negras que por vezes sdo esquecidas ou
contabilizadas como estatisticas. Destarte, as escritoras trazem por meio desses
contos reflexdes que faz o leitor se incomodar e refletir a respeito de problemas sociais

Nno contexto em que vive.

2.3 Infancias perdidas

A partir de uma escrita poética também provocativa, Conceicdo Evaristo nos

apresenta uma narrativa ficticia, mas que de certa forma da voz a diversas criancas
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gue sdao silenciadas diariamente. Criancas que tiveram suas vidas ceifadas em razéo

de uma guerra as drogas, que acerta 0 mesmo alvo: negros e negras.

Com sua escrita, é possivel perceber as denuncias de problemas sociais que
a sociedade insiste em ndo tornar visiveis, a fome, a pobreza e a desigualdade social
as quais criancas e adolescentes estdo expostos diariamente. Durante o enredo, 0
espaco em que ela constréi a historia trata-se da casa dessa familia, que fica
localizada em uma comunidade. Através de narrativa em 32 pessoa, o conto “Zaita
esqueceu de guardar os brinquedos” destaca momentos vivenciados por essa familia,
que, por sua vez, sdo costurados a diversos problemas sociais, que ndo fogem a
nossa realidade, entre eles: violéncia urbana, trafico, violéncia infantil, desigualdade

social e pobreza.

Apesar de ser uma historia ficticia, o cenario que Evaristo constroi ndo esta
longe da realidade, sdo problemas herdados das consequéncias do colonialismo.
Desde a abolicdo da escravatura, dada pela ent&o Lei Aurea, os povos escravizados
tiveram sua liberdade, mas néo os direitos trabalhistas, foram libertos sem-terra e sem
condicdes financeiras para a minima sobrevivéncia. Com isso, no século XIX surgem
entdo os conglomerados urbanos, que conhecemos como favelas ou periferias. Estes
lugares foram povoados pelos negros, pobres e pessoas que nao tinham onde morar,
que comecgaram a construir nos morros aos arredores da cidade seus “barracos”.
Moravam nas favelas todos aqueles que a sociedade considerava descartaveis, ou
como Carolina Maria de Jesus afirma: “a favela € o quarto de despejo de uma cidade”
(Jesus, 2014, p. 195).

Conforme o Censo Demografico 2022, divulgado pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE), cerca de 16 milhdes de pessoas vivem em
comunidades. De acordo com Raquel Willadino (2017, p. 167), a violéncia no Brasil
durante 30 anos teve um aumento significativo no nimero de homicidios entre
adolescentes e jovens negros de 15 a 29 anos, e no ano de 2012 foram registrados
56.337 homicidios no pais. Ela afirma: “quem morre assassinado no Brasil sdo
prioritariamente os jovens negros, do sexo masculino, moradores de favelas e
periferias”. Desde a sua pesquisa, o pais registrou ainda mais homicidios, entre eles

de criancas e mulheres.
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A vida acontece e nas comunidades ndo seria diferente: ha vida nas margens
da cidade tanto quanto nos centros, e |4 as criancas sdo ainda mais expostas e
vulneraveis a perder suas vidas, porque sao elas que brincam do lado de fora, e sao
elas também que sequer entendem as guerras que se desenrolam entre a policia e 0
trafico de drogas. Tornam-se propicias a perderem suas vidas com mais facilidade,
de forma tragica e ainda mais injustas, porque quando uma crianga tem sua vida
interrompida é como se estivessem morrendo também as possibilidades de mudancas
para um futuro melhor. Portanto, é sob uma perspectiva social que Concei¢éo Evaristo
expbe uma narrativa ficticia, e ao mesmo tempo real, conforme nos tornamos

informados diariamente.

O conto “Zaita esqueceu de guardar os brinquedos™ faz parte do livro de
contos Olhos d’agua (2020), de Conceicdo Evaristo. Nele a escritora traceja
brevemente o cotidiano de uma familia composta pela mae Benicia, dois filhos que
nao sdo nomeados e as gémeas Naita e Zaita. Com uma lacuna no lugar da figura
paterna, desenha-se entdo o contrario do modelo hegeménico de familia tradicional.
A infancia narrada no conto surge no inicio da trama com a protagonista Zaita,
representado a partir da sua admiracdo por suas figurinhas e pelos desenhos que
tinha em cada uma delas, em especial a “figurinha-flor”, que era a sua preferida, e

nagquele momento ela ndo conseguia encontrar.

Ainda no inicio do conto, imediatamente é possivel depreender que se trata de
uma narrativa sobre a vivéncia de pessoas em estado de vulnerabilidade social. Antes
mesmo de chegar ao final, € possivel perceber, através da descricdo do brinquedo
que Zaita mais gostava, uma problematica acerca daquilo que vou chamar de “infancia
roubada”, uma vez que ela descreve uma figurinha com “uma garotinha carregando
uma bragada de flores” (Evaristo, 2016, p. 74), chamando a atengéo para pensar que
Zaita mais gostava de uma imagem, o0 que significa que ela ndo tem acesso a um

ambiente semelhante ao da garotinha.

2 A partir desse momento, a andlise segue com algumas partes retiradas do trabalho de minha autoria,
com orientagdo de Cristina Maria da Silva, intitulado como: “Os problemas sociais na escrita de
Conceigao Evaristo: analise do conto “Zaita esqueceu de guardar os brinquedos.”.” Que foi apresentado
no dia 10 de novembro de 2022 no evento: XIX Encontro Interdisciplinar de Estudos Literarios.

Disponivel em: https://interdisciplinaruf.wixsite.com/xix-encontro-interdi/anais-do-xix-interdisciplinar
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As irmas, apesar de serem gémeas, tinham suas diferencas no jeito de falar, e,
talvez, ao expressar seus sentimentos, “Zaita tinha nos modos um qué de dogura, de
mistérios e de sofrimento” (Evaristo, 2016, p. 72). Ainda no inicio da historia, Evaristo
descreve que Zaita sentia até exalar um doce perfume das flores. Quica os mistérios
aos quais ela se referia fosse a sensacédo da falta de lugares como o da figurinha,
trazendo uma ideia de que ela se sente deslocada do lugar em que estava, como se
nao fosse o seu lugar de pertencimento. Nesse sentido, percebo novamente os
traumas na vida dessas criancgas, despertando o desejo de estar em lugares que néo

costumam ir, como € o caso da imagem da figurinha.

Ademais, durante o desenvolvimento do enredo, é descrita a seguinte situacao
que se mantera por todo o conto: certo dia, quando Zaita percebe que sua irma Naita
pegou sua figurinha-flor [brinquedo que mais gostava], ela comeca a formular planos
para conseguir pegar de volta. No outro dia, Zaita procurou sua figurinha dentro dos
brinquedos mais uma vez e ndo encontrou. Inconformada, deixou os brinquedos pela
casa mesmo sabendo que sua mée iria brigar, como era costume acontecer, e foi

atras da irma para tentar encontrar e pegar de volta sua figurinha.

Foi recebida com tapas e safandes. Saiu chorando para procurar Zaita. Tinha
duas tristezas para contar a sua irma igual. Havia perdido uma coisa que Zaita
gostava muito. De manha tinha apanhado a figurinha debaixo do travesseiro.
Queria sentir o0 perfume de perto. E agora ndo sabia mais onde estava a flor...
A outra coisa era que a mamae estava brava porque os brinquedos estavam
largados no chéo e de raiva ela havia arrebentado aquela bonequinha negra,
a mais linda... (Evaristo, 2020, p.75)

Nas paginas finais do texto, acontece um tiroteio entre as facg¢bes, das quais
uma era inclusive liderada por seu irmao mais novo. De forma tragica, Zaita é morta
e encontrada por sua irma Naita, que, sem compreender a situagao, grita: — Zaita,
vocé esqueceu de guardar os brinquedos! Com essa frase, Evaristo nomeou o seu
conto e desenvolveu uma narrativa simples, porém realistica e visceral aos olhos de

guem ja vivenciou ou leu sobre acontecimentos semelhantes a este.

Durante a leitura do conto, € possivel perceber que ele é escrito de forma
detalhada, por isso traz uma ideia de que todos os personagens e o lugar que é

narrado, contam uma historia. Sem eles, a histéria ndo teria nos causado tanto
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impacto. Mesmo sendo dolorosa, por vezes, inenarravel, € com as figuras de
linguagem que Evaristo possibilita uma delimitacdo daquilo que possa se tornar
inaceitavel. Através do modo como ela escreve, € possivel que o leitor facilmente se
envolva com o que esta sendo transmitido, como se conhecesse 0s personagens e
como se 0s acontecimentos fizessem parte de uma realidade antes experimentada.
Conforme Antonio Candido (2000), a literatura existe porque houve uma fuga para

aquilo que é real.

A maior parte da narrativa é direcionada para as gémeas, no entanto, € uma
histéria completa e contempla todos aqueles que vivem em comunidades, inclusive,
os irmaos das gémeas. Benicia tinha quatro filhos, entre eles o mais velho, que foi
para o exército, e 0 mais novo. Ambos seguiam carreira, como diz Evaristo no conto,
mas de forma diferente. O segundo filho torna-se um personagem muito importante
para a trama, principalmente porque € através dele que se evidencia a importancia de

refletir sobre a necessidade de politicas publicas.

Benicia era trabalhadora doméstica e vivia ha pobreza em um barraco pequeno
com os seus quatro filhos, se preocupava com todos eles, no entanto, o segundo filho
era 0 que ela mais temia, enquanto o mais velho estava no exército, 0 mais novo
liderava o trafico de drogas que disputava a area proxima da sua casa. A personagem
€ uma mulher de trinta e quatro anos que trabalhava fora para manter o sustento da
casa, se recusava a aceitar o dinheiro do seu filho, pois sabia que era dinheiro que
vinha do trafico de drogas. Nesse momento, Evaristo descreve a visao que o filho mais

novo de Benicia tinha de onde vivia.

O irm&o de Zaita, como um sujeito que se entende existente naquele espaco,
percebe dois caminhos trilhados por pessoas que possuem semelhancas com ele.
Imediatamente, ele vé que as pessoas a sua volta trabalham miseravelmente e
continuam pobres, e por outro lado, aqueles que seguem a vida do crime conseguem
desfrutar de melhores condi¢des de vida.

O moco via mulheres, homens e até mesmo criancas, ainda meio
adormecidos, sairem para o trabalho e voltarem pobres como foram
acumulados de cansaco apenas. Queria, pois, arrumar a vida de outra forma.

Havia alguns que trabalhavam de outro modo e ficavam ricos. Era s6 insistir,
s6 ter coragem. SO dominar o medo e ir adiante. (Evaristo, 2020, p. 74)
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Nesse contexto, ressalto a semelhanca entre as histérias lidas por minha méae
a narrativa do irméo de Zaita. Considero que ler para uma crianca € dar asas para a
sua imaginacéo, mas ler para uma crianga negra sobre outras criangas negras que
vivem na miséria podem levar a perpetuacao de estere6tipos que reforcam a imagem
dos povos negros sendo excluidos e alocados as margens da cidade. Entéo, refletir
sobre a imaginacao do irmdo de Zaita em meio a sua necessidade de sobrevivéncia

€ importante para pensar a sua inser¢do no caminho que ele percorreu.

O cenario em que o personagem se encontra em que: “via mulheres, homens
e até mesmo criangas, ainda meio adormecidos, sairem para o trabalho e voltarem
pobres como foram, acumulados de cansago apenas” (Evaristo, 2020, p. 74) descreve
um lugar onde se perpetua apenas a miséria, a insalubridade e as condi¢cbes de vida
sub-humanas. Ao seu redor, sua visdo panoramica consegue perceber que de um
lado h& pessoas que labutam exaustivamente e acumulam mais pobreza, inclusive
sua mae, e, de um outro lado, pessoas que conseguem dinheiro, roupas, comida e
outras coisas com o trafico. A vulnerabilidade faz com que as pessoas escolham
caminhos mais curtos, 0s quais consequentemente também podem levar a morte.
Criancas como os filhos de Benicia que vivem sozinhos em casa enquanto sua mae
precisa trabalhar muitas vezes se inserem no subsistema do trafico devido a falta de
oportunidade e politicas publicas que ndo chegam aos morros e ficam apenas no

asfalto dos centros das cidades.

Ao final do conto sdo descritos episédios que acontecem frequentemente nas
comunidades, confrontos e conflitos entre fac¢des e a policia, dentro da narrativa, o
irmao de Zaita [0 segundo] fazia parte do grupo mais novo, mas que ja era conhecido
como o mais armado e disputava 0 espaco proximo a sua casa. Quando ocorre 0
conflito entre eles, os outros grupos e a policia, no final da narrativa, a autora utiliza
figuras de linguagens para falar sobre a violéncia a que as criancas das comunidades
sao expostas diariamente em momentos como este. Assim, compreende-se que as
criancas precisam cuidar das suas proprias vidas, estarem sempre atentas: “as vezes
se distraiam. E, entdo, ndo experimentavam somente as balas adocicadas, suaves,
que derretiam na boca, mas ainda aquelas que Ihes dissolviam a vida” (Evaristo, 2020,

p. 76).
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Em meio ao tiroteio a menina ia. Balas, balas e balas desabrochavam como
flores malditas, ervas daninhas suspensas no ar. Algumas fizeram circulos no
corpo da menina. Dai a um minuto, tudo acabou. Homens armados sumiram
pelos becos silenciosos, cegos e mudos. Cinco ou seis corpos, como o de
Zaita, jaziam no chdo. (...) os moradores do beco onde havia acontecido o
tiroteio ignoravam os outros corpos e recolhiam s6 o da menina. Naita
demorou um pouco para entender o que havia acontecido. E, assim que se
aproximou da irma, gritou entre o desespero, a dor, o espanto e 0 medo: —
Zaita, vocé esqueceu de guardar os brinquedos! (Evaristo, 2020, p. 76)

A escrita de Evaristo trata-se de uma construcdo literaria poética, com
metaforas e jogos de palavras que coadunam com a realidade, suas histérias narram
as vivéncias de muitas criancas, muitas semelhantes a de Zaita. Assim, tem-se a
histéria de Agatha Vitéria Sales Félix, estudante, bailarina e crianca negra, que aos 8
anos ja tinha seus gostos e sonhos. Em algumas fotos divulgadas nas redes sociais,
Agatha Félix aparece vestida da personagem Mulher Maravilha, parece que sabia que
ela precisava ser forte e esperta para sobreviver a uma politica de exterminio que
atinge pessoas negras independentemente da idade ou género. Infelizmente sua
imaginacdo ndo a privou de ter sua vida interrompida pela policia militar do Rio de
Janeiro quando a kombi em que ela estava no Complexo do Aleméao foi atingida por

um tiro de fuzil.

Nesse conto, Evaristo faz ecoar um grito de resisténcia das vozes daqueles
que sao diariamente emudecidos e esquecidos, denunciando problemas sociais
através da literatura e constr6i um caminho de relevancia a acontecimentos que a
sociedade insiste em inibir de dentro das estruturas sociais. Além disso, torna
perceptiveis situacdes vivenciadas no cotidiano dessa populacdo, para assim
construir mecanismos de combate as opressdes vivenciadas por pessoas que Sao

excluidas e deixadas a margem da sociedade, tornam-se como se nao existissem.

No conto “Quantos filhos Natalina teve?”, que também faz parte do livro Olhos
d'dgua, de Concei¢do Evaristo (2020) traz uma construcdo literaria em terceira
pessoa, onde nos conta sobre a vida da personagem Natalina. Além dela, séo citados
outros, alguns sdo nomeados e outros aparecem apenas com substantivos. Evaristo,
de forma detalhada, constrdi a narrativa ponto a ponto até chegar a um final que causa

muito facilmente estranheza, tristeza, felicidade ou alivio, tudo na mesma proporgéo.

A personagem desse conto se chama Natalina, uma mulher que passou por

quatro gestacdes, apenas na quarta ela quer criar o filho, ao contrario das outras em
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gue ela decidiu que ndo queria nenhum deles. Assim, a narrativa inicia com a imagem
de Natalina acariciando sua barriga, enquanto sorri contente por estar gravida do “seu
primeiro filho. S6 seu. De homem algum, de pessoa alguma” (Evaristo, 2020, p. 44).
Nesse contexto, quando ela mesma decide ndo criar, ndo ser mae nas outras trés
gestacoes, traz reflexdes sobre a sociedade patriarcal e a construcdo de que toda

mulher precisa exercer a maternidade.

O tema da educacgédo sexual torna-se bastante importante a ser discutido
durante esta analise, pois, uma vez negligenciada pelos pais, torna-se uma das
causas da gravidez na adolescéncia. Por sua vez, é o que acontece com Natalina em
sua primeira gravidez, fruto de um namoro com Bilico quando tinha treze anos.
Quando sua mée descobre, desesperada, questiona se ela e Bilico queriam o filho.
Natalina ndo sabia responder por Bilico, entretanto, ela sabia que n&o queria o filho,
preparou alguns chas que conhecia: a menina sempre ouvia a mde com suas amigas

sobre chas que resolvia e escutava elas falarem: “Ei, fulana, o trogo desceu!”.

Assim ela tomou os chéas por dias enquanto cuidava dos seus irmaos, porém,
ndo funcionou e quando a mae descobriu, passou a preparar 0os chas ela mesma.
Pensava como era que criaria mais uma crianca, em uma casa com ela, seu marido e
mais sete criancas, precisava dar um jeito, entdo decidiu que levaria a menina até a
parteira Sa Praxedes. Nesse momento Natalina sentiu medo porque sabia que a velha
comia criangas, ela ndo queria o filho de Bilico, contudo também nédo queria que ele
fosse comido pela velha, entédo ela resolveu fugir e ter o filho, depois entregou para

uma enfermeira que queria criar.

O narrador descreve a personagem saindo do hospital com a sensacao de ter
ganhado uma boneca que nao desejasse e cedeu o brinquedo para “alguém que
quisesse”. Nesse momento é possivel perceber uma critica acerca da falta de
educagéo sexual. Primeiro, quando a mée conversa sobre chas abortivos com suas
amigas, mas nao conversa sobre a vida sexual, s6 depois sugere o aborto como a
solucéo para uma gravidez precoce. Segundo a sensac¢do que Natalina teve ao deixar
seu filho com uma desconhecida e ndo deixar que ele “fosse comido” pela Sa

Praxedes mostra a sua imaturidade de adolescente.
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Nesse contexto, o enredo proposto por Evaristo reforca as questdes sobre a
criminalizacado do aborto no Brasil. Em consonancia aos ideais patriarcais impostos
sobre o corpo da mulher, quando o aborto € criminalizado, constréi entdo uma
dominacéo institucional sobre os corpos femininos. Para isso, teoriza Djamila Ribeiro
(2018, p. 86), que “o Estado nao permite que mulheres tenham autonomia sobre seus
corpos” e por isso figuras como Sa Praxedes tornam-se ainda mais comuns no pais,
ja que, mesmo sendo criminalizado, existem mulheres que abortam por diversos
motivos. Em sua maioria vao a lugares clandestinos, que espalhados pelo pais

realizam a prética do aborto de forma invasiva, sem segurang¢a e com riscos de morte.

A segunda gravidez de Natalina surgiu inesperadamente também, dessa vez,
era filho de Tonho, ela ja estava mais experiente, sempre tomava o0s chas, no entanto
“um dia uma semente teimosa vingou”. Gostava dele, era correspondida, mas Natalina
nao queria ficar com ele, ndo queria ter filho ou familia, fato que o rapaz ndo entendia
porque ela ndo quis tudo aquilo que uma mulher mais queria “uma casa, um homem,
um filho” (Evaristo, 2020, p. 46). Decidiu que quando o filho nascesse, Tonho levaria
com ele. Foi o que aconteceu, ele voltou para sua terra, “levando consigo o filho que

Natalina ndo quis” (Evaristo, 2020, p. 46).

Mais uma vez, Evaristo reforca a construcdo do patriarcado sobre os corpos
femininos, inferindo que a natureza feminina esta atrelada a casar-se e a ter filhos.
Nesse sentido, quando uma mulher decide néo ter filhos, é questionada “desde muito
cedo somos ensinadas que devemos ser mées. Divulgam uma ideia roméantica de
maternidade e a enfiam goela abaixo, naturalizando esse lugar” (Ribeiro, 2018, p. 87).
Em suas duas gestacfes, a personagem contraria a ideia de que a maternidade é
destino da mulher, ela optou por ndo querer ser mée, e por iSSo na primeira deu seu
filho a uma enfermeira e a segunda para o pai da crianga, ambos seguiram sem

contato algum com ela.

Em continuidade ao enredo, o narrador destaca que: “a terceira gravidez, ela
também nao queria. Quem quis foi o casal para quem Natalina trabalhava” (Evaristo,
2016, p. 46). A protagonista trabalhava para um casal que viajava muito, era uma vida
gue ela gostava: limpava, passava e cuidava do apartamento que ficava por muito
tempo sozinha, tanto que sentia como se ela fosse a prépria dona. Certo dia, a patroa
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ligou chorando, desesperada dizendo que precisava ter um filho, e apenas Natalina

poderia ajudar.

Ainda sem entender nada do que a patroa havia falado por telefone, Natalina
aguardou quando eles voltaram para a casa, ouviu o que eles disseram, entendeu que
a patroa nao conseguia ter filhos e era so6 pedir que a empregada gerasse o filho deles:
“‘Natalina lembrou de Sa Praxedes que comia criancas, vai ver a velha comeu o filho
dessa mulher” (Evaristo, 2020, p. 47). Mais uma vez o narrado revela a imaturidade
da protagonista, que por sua vez, ndo entendia por que a mulher queria tanto ter um

filho, se submetendo a gerar o filho para ela.

Deitaria com o patrdo, sem paga alguma, tantas vezes fosse preciso. Deitaria
com ele até a outra se engravidar, até a outra encontrar no fundo de um atero,
gue ndo o seu, algum bebé perdido no limiar de um tempo que sé a velha
Praxedes conhecia.” (Evaristo, 2020, p. 47).

Nesse momento, percebe-se a critica de Evaristo em relacdo aos assédios
causados entre os patrdes com suas funcionarias. No contexto de Natalina, os patrées
proporcionam uma vida confortavel, deixando-a se sentir a prépria dona do
apartamento, atribuindo o corpo de Natalina como um objeto da sua propriedade, e,
por isso, ela poderia pagar com ele a condi¢do de vida aos quais eles a favoreceu.

Natalina se encontra em uma posi¢ao de manipula¢éo causada pelo desespero
de uma mulher que ndo consegue ter um filho e oferece a oportunidade de viver bem
em uma casa que nao era a sua, como se gerar os filhos para os patrdes fosse o seu
pagamento por estar vivendo no conforto do apartamento. Entdo Natalina concordou
em deitar-se todas as noites que o patrdo estava em casa, até que um dia ela
conseguiu ficar gravida, foi a pior de todas que ela teve, mesmo ja estando mais velha
do que a primeira vez, teve uma gravidez conturbada, enjoava muito e era como se
fosse “nove meses de eternidade” (Evaristo, 2020, p. 48).

Esta foi a gravidez mais dolorosa, sentia vergonha dos patrdes e dela mesma
por ter aceitado. Quando nasceu, era uma crianca fraca, sobreviveu, e em seu parto:
“‘Natalina quase morreu. Tinha os seios vazios, nenhum vestigio de leite para
amamentar o filho da outra. Para seu préprio alivio foi esquecida pelos dois” (Evaristo,
2020, p. 48). Sendo assim, € possivel fazer uma alusdo a objetificacdo dos corpos

negros femininos no periodo colonial e a continuidade desse processo.
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Durante o conto ela pontua que Natalina tinha um tom de pele “mais negro” do
que da patroa, notam-se vestigios do periodo colonial quando as mulheres
escravizadas serviam aos seus patrbes como amas de leite ou objeto sexual. No
conto, o narrador ndo destaca que Natalina foi forcada diretamente, mas é possivel
perceber quando olhamos pela 6tica do conforto que ela recebia e a manipulacéo
psicolégica submetida pela patroa com Natalina.

Quando ela afirma que n&o quis nenhuma das gravidezes anteriores, e tao
pouco aquela para sua patroa, 0 momento em que ela liga chorando para Natalina
dizendo que precisa ter um filho torna-se essencial para perceber a dominagcdo com
ela. Evaristo constr6i uma histéria que sugere a todo momento a inocéncia de
Natalina, mesmo sendo uma mulher que ja teve dois filhos, ainda acreditava em mitos
aos quais contavam para ela na infancia. Natalina vive a infancia perdida, desde a sua
gravidez precoce até a sua quarta gravidez.

Descrita como uma personagem que aproveitava a vida com seus hamorados,
desde quando descobre a sua sexualidade até o momento em que consegue viver
bem na casa do casal, antes da gestacdo, a protagonista é vista como uma mulher
gue escolhe ndo ser mae, mesmo passando por trés gestacdes. Percebe-se que, para
Natalina, a maternidade € uma decisao da propria mulher e ndo como um destino ao
qual a sociedade patriarcal imp8e. A personagem nao tinha o sonho de ser mae ou
formar familia, como normalmente é construida essa ideia para n6s desde meninas,
assim ela viveu até a sua quarta gestacao.

Era a quarta vez que Natalina estava gravida, dessa vez o filho vingou a partir
de um estupro, ocorrido quando estava em sua casa e dois homens invadiram
perguntando por seu irmao, ela que nao entendeu nada, pois havia saido de casa ha
muito tempo, tinha deixado todos para tras. Como nao respondeu aos homens o que
eles queriam ouvir, eles amarraram, vendaram seus olhos e a levaram, ndo sabia para
onde, percebeu que estavam saindo da estrada logo depois que um dos homens
deixou o carro e desejou para o outro “bom proveito”.

Naquela noite Natalina foi vitima de um estupro, na escuriddo ndo conseguiu
ver o rosto do seu algoz. Quando esbarrou com algo no chéo, era a arma do homem,
em quem com um disparo s6 Natalina acertou e foi fatal. Ela se assustou com o tiro
gue de tao forte e préximo: “pensou estar se matando também. Fugiu. Guardou tudo
s6 pra ela. A quem dizer? O que fazer? S6 que guardou mais do que o d&dio, a

vergonha, o pavor, a dor de ter sido violentada" (Evaristo, 2020, p. 50).
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Assim como um dia ela fugiu da mée para ndo ser levada até a velha Sa
Praxedes, Natalina agora precisava fugir do comparsa do homem que ela néo
conhecia. A protagonista compreende que estava em perigo, no entanto, dessa vez
ela: “estava feliz, o filho estava para arrebentar no mundo a qualquer hora. Estava
ansiosa para olhar aquele filho e ndo ver a marca de ninguém, talvez nem dela. Estava
feliz e s6 consigo mesma” (Evaristo, 2016, p. 50).

Nesse caso, ao acompanhar a trajetéria de Natalina, é possivel afirmar que,
em primeiro lugar, Natalina ndo tinha vontade de ser mée e por isso deixaria seus
filhos para quem realmente gostaria de cria-los, por isso ela torna-se dona do seu
préprio corpo. Em segundo lugar, percebe-se que, ao matar o homem que a violentou,
ela se vé como uma mulher livre, e € nesse momento em que ela decide ser mée por
conta prépria. Quando ela tira a vida do estuprador, € como se ao se vingar por ter
sido violentada, estaria tentando apagar a obrigacéo dele com o filho que ela gerava.
Aquele filho tinha somente a ela, e pela primeira vez ela resolveu que seria mée, pois
ndo devia nada a mae, ao pai ou aos patrdes. Assim, o filho que ela gerava
representava a violéncia que ela sofreu, mas também a liberdade que ela tinha de
escolher criad-lo sozinha. Sendo assim, a personagem elabora, a partir do trauma, um
motivo para viver com ele, ser mae do “filho que fora concebido nos frageis limites da
vida e da morte” (Evaristo, 2016, p. 50).

H& na obra uma historia ficticia com marcas de uma realidade ndo téo distante,
porque as questdes que envolvem todo o conto sdo facilmente encontradas. De
acordo com a pesquisadora Rayane Lima Duda (2023), em sua pesquisa sobre a
violéncia de género, a partir de dados junto ao Forum Brasileiro de Seguranca Publica,
“s6 no primeiro semestre de 2023, 722 mulheres foram mortas por feminicidio no
Brasil” (Duda, 2023, p. 19). Em relagcdo aos casos de violéncias sexuais, a
pesquisadora obteve dados “segundo pesquisa do FBSP (2023), em 2023 o Brasil
chegou ao numero de 34.428 casos de estupro e estupro de vulneravel, de meninas
e mulheres apenas no primeiro semestre deste ano”. (Duda, 2023, p. 24).

Esses acontecimentos sdo principalmente vividos por uma populacdo que
costumeiramente esta nos espacos considerados fora do centro da cidade. A
realidade periférica em que vivem as meninas e as mulheres tende a estar propicio a
uma falta de educacdo sexual e seguranca e, por sua vez, destina-se a uma

propagacéo da pobreza, da submissdo e da violéncia. Assim, temas como: gravidez
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na adolescéncia, estupro, violéncia contra a mulher, submisséo, objetificacdo dos
corpos negros e vulnerabilidade social pontuam um desfecho inesperado que se
encaminha para o final da historia propondo as tristezas vivenciadas pela personagem
um fio de esperanca e felicidade.

Nao tdo distante do Brasil, tem-se o conto de Dina Salustio: “Forcadamente
mulher, forcgosamente mae”, em que a escritora cabo-verdiana nos apresenta uma
narrativa curta, porém cruel demais para ser lida e automaticamente ndo tomar nota
com alguma significacdo. Em seu enredo, é possivel trazer caracteristicas de casos
reais que sdo frequentemente noticiados na midia, ndo s6 na cabo-verdiana, mas
também na brasileira. Dessa vez, seu titulo € bastante sugestivo, pois nos possibilita
perceber que sua construcdo literaria se trata de uma denuncia de abuso sexual.

Assim como no periodo escravagista, as mulheres africanas eram vistas como
simbolos sexuais para os exploradores, sendo vitimas de estupros e muitas vezes
forcadas a se tornarem maées. A literatura de Dina Salustio ainda traz um teor
denunciativo com resquicios de uma heranca sordida deixada pelos maus costumes
do explorador. Sendo assim, “a mulher negra ter sido submetida a esse tipo de
violéncia sistematicamente evidencia uma relacdo direta entre a colonizacdo e a
cultura do estupro” (Ribeiro, 2018, p. 117). Mulheres brancas também estao
vulneraveis a sofrer violéncia sexual, no entanto, historicamente corpos de mulheres
negras sao construidos e hipersexualizado, entdo, quando Dina SalUstio escreve para
oportunizar vozes de mulheres silenciadas e apagadas de um contexto social, é
possivel tracar uma alusdo ao periodo escravagista que sua literatura reflete de forma
atemporal.

No Brasil a hipersexualizacdo da mulher negra origina-se no periodo
escravagista, em que mulheres negras eram violentadas sexualmente por seus donos,
construindo assim “um discurso usado socialmente de que a mulher branca serviria
para o matriménio, enquanto que a mulher negra serviria para o sexo” (Carmo &
Rodrigues, 2021, p. 73) e que mais tarde seria utilizado como uma tentativa de
embranquecimento da populacéo.

Dina Saldstio inicia o conto com uma forma poética e trazendo referéncias
identitarias de Cabo Verde, ressaltando o ambiente da praia e as conchas rosas aos
quais a protagonista costumava colecionar, demonstrando o quanto a sua escrita
propde denunciar problemas sociais, mas também contribuir para expressar

caracteristicas litordneas do seu pais.
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A historia é iniciada com um narrador em terceira pessoa, e com um foco
narrativo descritivo, retrata a dor de Paula, uma adolescente que foi forcada a se tornar
mulher, consequentemente sendo forgcada a ser mée. Sallstio constréi uma narrativa
sobre uma menina que € violentada sexualmente, tracando a estacdo do ano a partir
do més de setembro, inclusive o més em que nascera o filho da protagonista. A
escritora ressalta momentos em que a Paula ainda tinha sua inocéncia de menina
catando conchinhas na praia:

Ainda ha dias ela ria e dancava pelos cantos. E juntava conchinhas cor de
rosa na praia. E colecionava sonhos. Que é das conchinhas? Que é dos

sonhos? Hoje carrega penosamente uma barriga enorme. Sozinha. (SalUstio,
2002, p. 35).

De inicio, o leitor ja consegue identificar a qual violéncia a personagem foi
submetida. Durante a construcdo da historia, torna-se perceptivel como Paula foi
“forcadamente” a se tornar mulher. Diante disso, a escritora nos possibilita refletir
sobre a construcédo social atribuida a condi¢cdo de mulher na sociedade, ou seja, Paula
foi violentada, além disso foi obrigada a se tornar mae. Percebe-se que sua escrita é
atravessada pela dor da personagem e indignada afirma "aos dezasseis anos néo se
devia ter filhos. A Natureza n&o soube fazer contas. Aos dezasseis anos néo se devia
carregar culpas. Nem vergonhas" (Salustio, 2002, p. 35).

A narradora, em um subito momento de 6dio, transpassa a sensac¢ao de estar
denunciando de forma audivel a violéncia sexual em Cabo Verde e de todo o mundo,
construindo a partir disso um grito de ordem que propde convocar todas as mulheres
e meninas a uma revolugdo para combater as violéncias sofridas, o siléncio e as
vergonhas que elas sentem ao ser violentadas. Ou seja, ela propde que, através da
unido feminina, elas lutem contra 0 machismo, o sexismo e toda a doutrina patriarcal,

revoltando-se contra aqueles que veem a mulher como um objeto sexual.

Queria vé-la com raiva. Revoltada. Decidida. (...) Queria que ela e todas elas
se juntassem e calassem para sempre 0s latidos daquelas que perseguem
manhosamente as nossas meninas na quietude das noites. Com o seu 6dio.
E que os desfizessem com as suas maos de maes abandonadas. E os
afogassem impiedosamente nas lagrimas de todas as criancas traidas. E
esfomeadas. (Salustio, 2002, p. 35)

Sendo assim, durante a leitura, € possivel perceber as dores de Paula e a

revolta de quem narra. A personagem se mostra triste durante o enredo, talvez pela
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violéncia sofrida, entre seus choros “as escondidas”, demonstrando-se esperancosa
por dias melhores. Entretanto, a narradora finaliza afirmando que sua esperanca
"secara com o primeiro leite do primeiro filho. Secard como os sonhos da adolescente
forcadamente mulher. Forcosamente mae” (Salustio, 2002, p. 35).

Paula € mais uma personagem que vivencia um problema social latente, € mais
uma mulher que tem o trajeto da sua vida alterado por causa de uma figura masculina.
A personagem dessa vez ndo matou outra pessoa, mas teve sua adolescéncia e
sonhos mortos, seu corpo violentado e forcadamente foi obrigada a se tornar mulher
e mae, sendo construida uma narrativa descrita por um corpo adolescente, que a forca
torna-se mulher, tecendo suas dores a partir de uma perspectiva que nos proporciona
odio e revolta, tanto quanto a narradora.

Como disse Cristina Maria da Silva, “a escrita literaria de Dina Salustio
expressa o quanto mulheres confinadas ao siléncio do cotidiano sofrem por néo falar
ou sequer ter voz” (Silva, 2021, p. 188). Paula € uma dessas mulheres que vivem uma
vida de medo e siléncio por sofrer uma violéncia que todas as criangas, independente
do pais, infelizmente estéo sujeitas a sofrer, submetidas a perder sua adolescéncia, e
gue agora vivem na tristeza de quem perdeu forcadamente a sua vida para cuidar de

um outro ser.

Paula perdeu o olhar meigo e livre de adolescente. Agora apenas um rostinho
triste e resignado que de longe em longe se abre, quando gargalhadas de
meninas como ela despertam o resto de menina que ainda existe. (Salustio,
2002, p. 35)

No conto, além da violéncia sexual existe também o debate da gravidez
precoce, um tema que é muito recorrente na sociedade cabo-verdiana. Conta uma
histéria que marca um conceito temporal, o narrador mostra a imaturidade de Paula
em relacdo a sua situagao quando narra que ela: “chora as escondidas. E faz contas
a vida e as luas” (Salustio, 2002, p. 35). Percebe-se a sua indignacéo e ndo aceitagédo
da vida que se far4 desse momento em diante, destacando também a sua falta de
preparacao para torna-se mulher-mae.

O caso de Paula descrito no conto trata-se do espelho de muitos outros casos
da vida real, de acordo com a pesquisa realizada por Telma Melissa Evora (2023) e
dados divulgados pelo ministério publico entre 2021 e 2022 “em Cabo Verde foram

registados nos servigcos do Ministério Publico 776 processos concernentes a crimes
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sexuais”. (Evora, 2023, p. 23). Ou seja, s6 reforca ainda mais o quanto a escrita de
Dina Salulstio propfe nos alertar a problemas sociais vividos por meninas-mulheres
de Cabo Verde. A personagem criada por Evaristo conta uma historia com diversas
facetas, uma menina-mulher com vontades proprias que acaba tendo sua liberdade
privada por uma figura masculina. Por outro lado, Sallstio constréi uma narrativa tao
desconfortavel quando a de Evaristo.

Enquanto Zaita perde sua vida sem jamais se tornar mulher. Natalina e Paula
se tornam mulheres antes mesmo de pensar em ser. Todas elas tiveram seus corpos
invadidos e violentados por descuido familiar ou mesmo condi¢cBes sociais desiguais,
mas que as levam a se tornarem maes fruto de abusos sexuais. Essas duas narrativas
nos levam a refletir sobre quais caminhos meninas e mulheres tém que tomar quando
séo violentadas, ndo bastando ter seu corpo-vida invadido, mas tendo que arcar com
a vida de um outro ser fruto dessas violéncias.

Natalina escolheu né&o criar varios outros filhos seus, Paula néo teve escolha.
Natalina tirou a vida do seu algoz, e Paula? Perdeu a vida para ele. Essas duas
histérias carregam em comum dores, violéncias e principalmente incémodos
causados ao leitor, embaracos estes que nos levam a pensar quais 0s rumos da nossa

sociedade em relacéo as violéncias sexuais que meninas-mulheres sofrem no mundo.



71

3 RECONTAR A HISTORIA: ESCREVER PARA EXISTIR

Deixa que eu conto a minha histéria, eu me represento, eu recebo as glérias.
Aprendo com as minhas e, tdo certo como o agora, eu estarei nas linhas que
contam nossa vitoria. (Bia Ferreira)

Contar a nossa proépria historia torna-se um desafio quando ndo sabemos de
onde viemos, qual a origem do nosso sobrenome e quem foram nossos antepassados.
Para isso, faz-se necessario nos transportar a um lugar no passado com a tentativa
de buscar respostas. Por isso, quando direcionamos a frase: “conte sua historia”, para
uma pessoa hegra, € como se virasse uma “chave” e ela insiste em nos mostrar o

quanto ndo sabemos a nossa propria histéria.

Enquanto pessoa negra, afirmo que ndo € porque ndo queremos saber sobre
nossos antepassados, mas porque as narrativas que nos contam ndo trazem as
marcas de nossa autoria, sdo fragmentadas, despedac¢adas tal qual uma rosa retirada
de um jardim alheio e quanto mais buscamos uma histéria, mais nos deparamos com

narrativas viscerais e que perturbam ainda mais nossa consciéncia.

O genocidio ordenado por meio dos processos de colonizacao consistiu em
padronizar apenas as suas linguas, culturas e saberes, com o intuito de acabar com
tudo que nao fizesse parte desse padrdo. Assim, percebo que quando se destréi a
cultura de nacbes, acabam também suas existéncias. Por isso, nds, pessoas negras,
sobretudo as que fazem parte da diaspora, em sua grande maioria, ndo sabemos de
onde viemos e quem s&o nossos antepassados. Inclusive muitas vezes nos deixamos
cair em desconhecimento 0 nosso préprio eu, precisando lapidar uma autodescoberta

para torna-se negro.

Nesse sentido, compreendo que o plano civilizatério colonial consiste em um
apagamento historico do conhecimento de uma sociedade. Sugere-se também a
criacao de estratégias que silenciam povos e tentam apagar a sua existéncia. Dessa
forma, através do poder das estruturas sociais colonizadoras, criaram-se estereotipos,
0s quais tramitam dentro da sociedade até os dias atuais. Uma vez que um conceito
estereotipado € criado, toma-se ele como o0 Unico possivel para descrever algo ou

alguém, assim, leva-se a submissao de uma unica visao de historia.
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Desse modo, é sob esses conceitos e problematicas que sera composto este
capitulo. Em um primeiro momento, no subcapitulo 3.1, Racismo: os vestigios do
apagamento social e suas consequéncias na histéria dos povos negros, traco as
violéncias raciais aos quais 0s povos negros sao sujeitados desde o periodo colonial
e como elas refletem na historia até a atualidade. Em 3.2, o continente africano e suas
fontes de conhecimento, reflito as formas de conhecimento que o continente africano
nos possibilita pensar, mediante a histéria da Africa e as fontes de conhecimento que
eram/sao cultuadas no continente, pois considero importante estudar o passado para

compreender de qual forma ele influéncia nas escritas contemporaneas.

Em seguida, no 3.3, Estratégias coloniais: do silenciamento a exclusdo das
obras literarias negras, a partir de Aimé Césaire em Discurso sobre o colonialismo
(1958), reflito sobre os vestigios deixados pelo colonialismo, suas consequéncias
sobre os povos negros e sua literatura. Em seguida, a partir da obra Da Diaspora:
identidades e mediac¢6es culturais (2003), de Stuart Hall, proponho o estudo sobre o
conceito de identidade, ressaltando a sua importancia para 0s povos negros que
tiveram suas identidades excluidas durante o periodo colonial.

A partir de Kilomba (2019), finalizo com reflex6es sobre estratégias coloniais
gue geram um futuro epistemicidio das obras de pessoas negras na academia e em
outros ambitos da sociedade, uma vez que esse estudo possibilita investigar o
apagamento literario e social das mulheres negras, a partir das escritas de Conceicao
Evaristo e Dina Salustio. Para refletir sobre o conceito de epistemicidio, utilizo o
capitulo epistemicidio, que compde o livro Dispositivo de Racialidade (2023), escrito
por Sueli Carneiro, que trard uma visdo ampla e contemporanea para entender como

ele ainda prejudica os negros africanos e da diaspora.
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3.1 Racismo: os vestigios do apagamento social e suas consequéncias na
historia dos povos negros

Estudar sobre escritas de mulheres negras, vai além de entender apenas
conceitos literarios, nos leva também a pontuar sobre questbes raciais e de
intelectualidade. H4 uma interseccionalidade entre os conceitos defendidos por Carla
Akotirene (2019), segundo a qual mulheres foram interrompidas e séo constantemente
apagadas socialmente.

Ou seja, “a interseccionalidade é sofisticada fonte de agua, metodoldgica,
proposta por uma intelectual negra, por isto é téo dificil engolir os seus fluxos feitos
mundo afora” (Akotirene, 2019, p. 67). Assim, ndo consigo pensar neste estudo sem
evocar 0s vestigios que excluem os povos negros desde a construcao histérica que
se tem da existéncia humana.

De acordo com Zila Bernd (2012), o termo vestigio pode ser entendido como a
presenca de algo que se afastou de nés, mas que, por meio dessa nocao, ele se faz
presente. Neste caso, é possivel atribuir os vestigios coloniais que implicam na
existéncia e vivencias de pessoas negras como algo que foi imposto aos ancestrais e
perdura até os dias atuais. Dessa forma, conforme Bernd, “a nogao de vestigio esta,
pois, associada a presenca de residuos das praticas do passado naquilo que
chamamos de presente” (Bernd, 2012, p. 34).

Sendo assim, considero relevante compreender a existéncia dos povos negros
dentro do contexto material e social, uma vez que o racismo nos exclui de forma tao
profunda que por vezes nado restam historia, identidades e muito menos
autoconhecimento da propria existéncia. Aza Njeri (2019) diz que o racismo & como
um monstro cheio de tentaculos que atinge a populagédo negra a fim de assassina-las
em sua totalidade, por isso, estudar como a supremacia branca®® constréi uma ideia
de inferioridade para as pessoas negras, através das violéncias cometidas no periodo
colonial, € compreender que os lugares marginalizados nos quais nos colocaram
descredibilizam nosso conhecimento, a capacidade de ascender e existir nas

estruturas sociais.

30 |geal racista gue defende a superioridade do homem branco em todas as esferas politicas e sociais,
esse termo foi/é estudado por diversos tedricos, entre eles Frantz Fanon na obra Os Condenados da
Terra (1965), afirma que a violéncia colonial resultou na supremacia branca e por isso seus valores
costumam ser exaltados para ridicularizar as pessoas negras, e serem postas em lugares de
submissao.



74

Na obra Tornar-se negro (2021), de Neusa Santos Souza,3! publicado pela
primeira vez em 1983, a autora reflete a partir das teorias psicanalistas e da sua
experiéncia enquanto mulher negra e psiquiatra, com o intuito de “elaborar um género
de conhecimento que viabilize a construgdo de um discurso do negro sobre o negro,
no que tange a sua emocionalidade” (Santos, 2021, p. 45). Mesmo sendo um material
tedrico que problematiza questbes de uma outra época, ele ainda pode ser utilizado
para compreender de que forma pessoas negras ainda possuem problemas em se

perceber como pessoas néo pertencentes a certos lugares.

Ela propde compreender de que forma o negro se expressa estando imerso em
uma sociedade dominada por pessoas brancas, suas ideologias, comportamentos,
exigéncias e expectativas voltadas e construidas por pessoas brancas. A partir de
uma pesquisa realizada no estado do Rio de Janeiro, utilizando-se os métodos de
estudo de caso e a técnica de historia de vida, a autora fez entrevistas com pessoas
negras com intuito de questiona-las sobre como se autodefiniam racialmente e quais
as estratégias utilizadas para sua ascenséo social, enquanto pessoa negra que vive
em uma sociedade que rejeita as pessoas pelo seu pertencimento étnico-racial. O
problema pesquisado por Neusa Santos Souza em sua época ainda é latente em
nossa sociedade, pois problemas psicoldgicos que afetam a populacédo negra ainda é

um dos motivos de uma grande taxa de suicidio.

O livro é fruto da sua dissertacdo de mestrado que defendeu em 1981. Nesse
sentido, é possivel que as entrevistas tenham sido realizadas no ano anterior. Com
elas, Santos (2021) elenca inimeros esteredtipos aos quais 0 préprio negro acredita
se encaixar como caracteristica primordial para se reconhecer enquanto pessoa
negra. Entre eles, sdo citados adjetivos como sujo, burro, miseravel, ladrédo, violento,
e varios outros. Na historia de Luisa ela destaca que a sua avo, uma mulher negra,
afirmava: “se vocé vir confuséo, saiba que é o negro que esta fazendo, se vocé vir um
negro correr, € ladrao. Tem que casar com um branco para limpar o utero” (Luisa)
(Santos, 2021, p. 68). Além disso, Luisa ndo se reconhecia enquanto mulher negra,
pois, segundo o que ela aprendeu: “negro era sujo, eu era limpa; negro era burro, eu

era inteligente; era morar na favela, eu ndo morava” (Santos, 2021, p. 83). Segundo

31 Neusa Santos (1948-2008) foi uma psicanalista e psiquiatra que escreveu o livro “tornar-se negro’,
nele ela busca compreender a sua tese de que “tornar-se negro ndo é uma condi¢cdo dada, a priori. E
um vir a ser”. (Santos, 2021, p. 115)
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Santos (2021), o negro acreditou nos estereotipos criados e passou a ver e falar com
a linguagem do dominador: “Eu fui barrado na porta do Conservatério Nacional de
Teatro, e depois soube que o porteiro (qQue era negro) teve vergonha de eu ser negro
e fazer sujeira por 1a (Correia)” (Santos, 2021, p. 60).

Em conformidade a Santos (2021), tornar-se negro € um momento complexo
para aqueles que ndo conhecem a sua propria histéria, uma vez que, para 0s sujeitos
brancos sob efeito do racismo, os povos negros ndo sédo dignos de uma “ascensao
social”’. Sendo assim, se veem obrigado a renunciar a sua identidade negra para se
encaixar no padrdo do branco. Ou seja, eles mudam suas atitudes, falas e
comportamentos até estarem mais semelhantes, pois, quanto mais a “aparéncia de

branco”, maiores serao as chances de serem aceitos nas estruturas sociais.

O negro se vé em um impasse com a sua negritude, ja que esses estereotipos
criam comparacdes que deturpam a imagem e O carater, e assim 0 sujeito é
pressionado a se opor a tudo aquilo que o compare com 0 ser negro, levando-o a
necessidade de se inserir na cultura do branco, portar-se como branco e ser o mais
parecido possivel com o branco, acreditando que assim sera mais bem aceito pela
sociedade. Como exemplo, cito o personagem Ron Stallworth do filme Black
Klansman (2018). O filme é uma adaptacdo do livro autobiografico do investigador
Stallworth. Durante a trama, € possivel compreendermos problematicas acerca do

racismo estrutural e perceber o poder do discurso para reverté-lo.

Em algumas cenas que sdo exibidas no filme, a histéria contada surge a partir
de uma investigacdo de um policial negro com a Ku Klux Klan®?, tudo através do
telefone, e, de forma polida e cordial, ele consegue manter contato com o integrante
da klan, que acredita estar falando com um branco, pois, segundo ele, um negro nao

conseguiria falar tdo bem, o que significa que para o negro ascender socialmente ele

82“Em “Infiltrado na Klan”, que se passa em 1978, Ron Stallworth (John David Washington), um policial
negro do Colorado, conseguiu se infiltrar na Ku Klux Klan local. Ele se comunicava com o0s outros
membros do grupo através de telefonemas e cartas, mas quando precisava estar fisicamente presente,
enviava um outro policial branco no seu lugar. Depois de meses de investigacdo, Ron se tornou o lider
da seita, sendo responsavel por sabotar uma série de linchamentos e outros crimes de 6dio
orquestrados pelos racistas.” Disponivel em: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-258805/
acessado em 12 de marcgo de 2023.



https://www.adorocinema.com/filmes/filme-258805/

76

precisa se aproximar ainda mais do que é ser branco, ou seja, falar de forma cordial

e ter capacidade de manter uma comunicacao coerente com as outras pessoas.

Evidente que esse tipo de ideia & exclusivamente racista e é construida
notoriamente com a fundamentacdo que pretende retirar sujeitos de lugares e
posicdes que possam causar desconfortos ou contradicdes com aquilo almejado pelos
sujeitos brancos. Ou seja, é mais facil atribuir ao sujeito negro estereotipos como
“burro”, “sujo”, “preguicoso”, disseminando-os discursivamente entre a sociedade,
assim ndo havera adversarios para possiveis disputas. J& que 0s povos negros estao
sendo acusados de ndo serem civilizados e de ndo serem capazes de ocupar cargos,
€ necessario recontar a historia, principalmente por meio das méaos e obras das

proprias pessoas negras.

Em Memorias da Plantacdo-episédios de racismo cotidiano (2019), Grada
Kilomba, problematiza os episddios de racismo que séo diariamente vivenciados por
pessoas negras, caracterizado em diversas formas e situacfes. Composto por
estudos pés-coloniais e relatos do racismo cotidiano em que esteve imersa as
entrevistadas, a autora examina o racismo de forma atemporal, e por isso, combinar
as duas palavras “memorias” e “plantacdo” torna possivel pensar o racismo nao
somente como algo que esteve na plantacao, ou seja, no periodo colonial, mas como

um fenbmeno que causa uma grande destruicdo na sociedade até os dias atuais.

Assim como experiéncias traumaticas as quais ficam na memadria e reencenam
0 passado colonial atualmente, o sujeito negro ainda é direcionado para o lugar de
outridade, construindo uma cena colonial, e é por isso que o racismo construido na
“plantacao” ainda é latente, sendo facilmente percebido ao visualizarmos as estruturas
sociais de poder. O sujeito negro nao esta ocupando estes espacos de forma
igualitaria em comparacdo as pessoas brancas, pelo contrario, ocupam lugares

marginalizados de uma cidade.

Utilizar sua obra é uma fonte necessaria para compreenséo da minha pesquisa,
dado que sua contribuicdo a partir dos estudos coloniais tornam-se imprescindivel
para a discussdo sobre o apagamento literario e social ao qual as pessoas negras
estdo submetidas. Empenhar-se em uma descolonizagdo de conhecimento, como

propde Kilomba (2019), € uma das maneiras de tentar construir uma sociedade livre
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das amarras coloniais e do racismo que ela produz e dissemina como forma de
conhecimento ha milhares de anos. Nesse sentido, propor o estudo das escritas de
Conceicéo Evaristo e Dina Salustio a partir dos estudos desenvolvidos empiricamente
por Kilomba (2019) nos leva a perceber de que forma estas escritoras tornam-se
sujeitas que existem e resistem, saindo do lugar de outridade a qual sdo alocadas

dentro do ambito social.

Além do mais, consiste em percebé-las como mulheres politicas e resistentes
a um sistema de poder que é dominado por pessoas brancas. Kilomba (2019) afirma
gue o ato de escrever a torna um ser politico, pois, através da escrita, é possivel
alcancar espacos dos quais 0 seu corpo negro pode ser barrado. Diante disso, quando
a autora afirma que escrever € uma forma de “recuperar a nossa histéria escondida”
(Kilomba, 2019, p.27), ela est4 propondo uma desconstru¢do de conceitos 0s quais
carregam caracteristicas que deturpam a imagem e ceifam a dignidade dos povos

negros.

Desta forma, os individuos que comp&em o mais alto da piramide social tendem
a limitar e posicionar as pessoas negras em lugares abaixo daqueles que eles
denominam, e por muito tempo acreditamos ser 0 nosso. Enquanto crianca negra, me
acostumei a estar em um lugar que acreditava ser o Unico possivel, ou seja, o da
miséria e da subalternidade, posto que a Unica referéncia de pessoa negra que tinha
dentro de casa durante alguns anos era vista por todos como vagabundo, miseravel e
sem valor. Depois, enquanto adolescente, acreditava que meu lugar era limpando a
casa de uma senhora branca, a mesma que me acusou de roubo, e na época hao
entendia o porqué. Evidentemente, minha escrita carrega subjetividades que possuo
desde a minha imersdo no meio social. Para além disso, carrego marcas que se
interligam aos problemas da sociedade e que fazem parte das escritas de Conceicao

Evaristo e Dina Salustio.

Em O perigo de uma histéria Unica (2009) que trata de uma adaptacdo da
palestra proferida por Chimamanda Ngozi Adichie no TED Talk, em 2009, a escritora
descreve sobre os perigos que historias podem causar a culturas e povos, assim como
nos leva a refletir acerca dos estereétipos causados por histérias disseminadas de

forma errada ou especulativa.
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De acordo com Adichie (2009, p. 14), "todas essas historias fazem-me quem
eu sou. Mas insistir somente nessas histérias negativas € superficializar minha
experiéncia e negligenciar as muitas outras historias que me formaram” e quando
pensamos na historia dos povos negros que residem no Brasil, comumente é
disseminada uma histoéria fragmentada e resumida a "descendentes de escravizados”

ou fruto de uma miscigenacao entre o branco colonizador e 0 negro escravizado.

Considero de suma importancia a constru¢do da sociedade a partir de histérias,
no entanto, compreendo a necessidade de pensar uma reconstru¢cdo dos elementos
gue as compdem, uma vez que pretendo, através das possibilidades atribuidas pela
literatura comparada, tracar o estudo das escritas de uma mulher afro-brasileira com
0s escritos de uma cabo-verdiana. Presumo a necessidade de relatar brevemente o
estudo sobre a Africa, suas fontes de conhecimento e os problemas causados no

periodo colonial, processo histérico que reflete o epistemicidio na atual sociedade.

Na obra Dispositivo de Racialidade (2023) Sueli Carneiro, articula estudos entre
filosofia, educacédo e politica para pensar saberes e forma¢des de sujeitos que séo
excluidos e afetados pelo racismo na sociedade brasileira. De acordo com Carneiro
(2023), o epistemicidio no Brasil se expressa a partir da igreja catélica, quando tenta
abolir, inferiorizar e controlar os conhecimentos gerados pela populacdo negra que foi
trazida a forca para habitar terras brasileiras. Com isso, ao abolir a escravidao,
intelectuais e pensadores nacionais construiram caracteristicas através de processos
que incluiam apagar o conhecimento dos sujeitos negros, obrigando-os a adotar
procedimentos educacionais moldados pela supremacia branca, excluindo o
conhecimento proveniente de outras fontes e forcando-os a se conformar com o

conhecimento desse sistema dominante.

Conforme Carneiro (2023), o epistemicidio se configura como um processo que
atribui a capacidade intelectual dos sujeitos negros como inferior a supremacia
branca. Assim ele se insere como uma tecnologia que visa controlar o dispositivo da
racialidade, afetando as mentes e os sentimentos. A partir desse conceito, podemos
compreender as formas pelas quais sujeitos negros vivem e acessam a educacao
dentro da sociedade, bem como as suas dificuldades em razdo da desigualdade étnico
racial. Neste sentido, considero o epistemicidio entdo como a morte da palavra-escrita

das pessoas negras dentro da academia-sociedade. Além disso, caracterizo-o como
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um dispositivo que implica desqualificar os conhecimentos, escritas e saberes gerados

pela populacéo negra.

Para refletir sobre as histérias dos povos negros que sao também atingidas
pelo epistemicidio, vou assemelha-la a uma colcha de retalhos, que no lugar de uma
finalizacdo uniforme, consiste em uma narrativa completamente remendada, com
histérias veridicas e falaciosas que sdo construidas por farsas, e muitas vezes
invengcbes que carregam mentiras e estereotipos. Essa “colcha de retalhos” esta
remendada com esteredtipos que carregam verdades e mentiras, tudo na mesma
intensidade, pois se reduz a relatar uma histéria de lugar nenhum, tendo em vista que
0 conhecimento dito como “universal” consiste em descrever um emaranhado de
memdérias e pensamentos de um lugar criado por eles mesmos, ou melhor, por uma

histéria contada pela supremacia branca.

A partir da compreensdo de que nas historias existem lacunas, presumo o
"remendo” de fragmentos deixados por narrativas esquecidas, e, por vezes, apagadas
ao longo do processo historico da humanidade, com o intuito de reconstruir relatos
que consistem em dizer que Africa € um lugar sem base cultural composto apenas por
miséria e selvageria, atribuindo-os o que ndo foi dito. Afirmo que ndo pretendo
negligenciar o que contam nessa historia dita universal, mas recontar e “costurar
tecidos” que foram descartados. Em alusdo ao que foi dito por Adichie (2009), é
possivel refletir os estereétipos como pedacos que fazem parte da historia e consistem

em criar fontes as quais direcionam o0 negro a um lugar sem racionalidade.

Adichie ressalta a importancia de construir maltiplas histérias e, portanto, nao
se deve acreditar apenas em uma. Ela reflete acerca das narrativas criadas para a
Africa como uma problematica de uma histdria Gnica criada pelo eurocentrismo. John
Locke, ao navegar até o continente em 1561, declarou que os negros africanos séo

"como 'bestas que nao tém casas". Ele escreve: "Eles também sdo pessoas sem
cabecas, que tém sua boca e olhos em seus seios". Adichie afirma: "Alguém deve

admirar a imaginacao de John Locke" (Adichie, 2009, p. 10).

Nesse contexto, € possivel perceber o poder discursivo. Quando um individuo
constréi uma narrativa a partir da sua experiéncia em um determinado lugar, ele

também estd contando para as outras pessoas, sobretudo aqueles que os leem.
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Assim, torna-se seu conteudo veridico. Entdo, quando Locke afirma que os africanos
eram deformados, é possivel haver pessoas que nao discordassem dele. Por isso,
“histérias podem destruir a dignidade de um povo” (Adichie, 2009, p. 18). Quando
perpetuadas entre as pessoas, elas tendem a ser repetidas, creditadas e tornam-se

como a Unica verdade possivel.

Ao pensar nas narrativas construidas a partir das perspectivas de sujeitos que
compdem uma parte da sociedade, entende-se que essas escritas se caracterizam
como uma tentativa de “reparar essa dignidade perdida” (Adichie, 2009, p. 18). Por
isso, retomo a discussdo da construcao historica da Africa através de um discurso de
poder que carrega 0s signos estereotipados adquiridos por uma linguagem colonial.
Quando se trata de "poder de discurso”, € possivel questionar: quem esté falando?
Para quem? E quem tem que ouvir? Portanto, € sob esse contexto que surgem as
estratégias coloniais de silenciar e apagar a existéncia e a linguagem dos povos

africanos.

Esteredtipos sdo nocivos para diversas nacgdes, sobretudo para aqueles que
nao estdo dentro das esferas mais altas da sociedade. Algumas historias atribuem a
resisténcia como atos de vandalismo e comportamentos selvagens, como muitas
vezes sdo atribuidos a populacéo negra. Por isso, sempre que um negro fugia, era
exposto em cartazes oferecendo recompensas, tal qual um animal. Dessa forma,

provavelmente, se eu perguntar em sala de aula quem foi Luisa Mahin33? Dandara

33 “Uma de nossas mais importantes rebeldes na luta contra a escraviddo. Segundo alguns autores,
era originaria da Africa, pertencente a etnia jeje e foi transportada para o Brasil como escravizada.
Outros se referem a ela como natural da Bahia e tendo nascido livre. Luiza deu a luz um filho, Luiz
Gama, que mais tarde se tornaria poeta e abolicionista. O pai de Luiz Gama era portugués. E, para
saldar suas dividas, vendeu o proprio filho como escravizado, aos 10 anos de idade. O traficante que
0 comprou levou-o para Santos. Luiza Mahin foi uma mulher inteligente e rebelde. Sua casa tornou-se
quartel-general das principais revoltas negras que ocorreram em Salvador em meados do século XIX.
Participou da Grande Insurreicdo, a Revolta dos Malés, o Ultimo levante expressivo de escravizados
ocorrido na capital baiana em 1835. Apds a derrota dos revoltosos, conseguiu escapar da violenta
represséo desencadeada pelo governo da provincia e partiu para o Rio de Janeiro. La também parece
ter participado de outras rebelides negras, sendo por isso presa e possivelmente deportada para a
Africa” (Carneiro, 2006, p. 48-49, grifo nosso)
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dos Palmares® ou Aqualtune®? dificiimente algum aluno saberia responder.
Diferentemente de nomes como da princesa Isabel ou outros nomes marcantes da

Unica histéria contada nos livros de histéria.

Nesse contexto, observa-se a seguinte questdo: O que nomes como esses tém
em comum? Todos eles sdo de pessoas negras e todos foram apagados e impedidos
de serem vistos como pessoas importantes para constru¢cdo do nosso pais. Ressalto
isto, fazendo referéncia a Kilomba (2019), quando pergunta para seus alunos se
conhecem o autor de pele negra, mascaras brancas, se sabem qual a importancia da
rainha Nzinga na luta contra a coloniza¢do. Como esperado por ela, os alunos brancos
nao sabem responder, enquanto os alunos negros sabem a resposta da maioria delas
e, com isso, a autora chega a conclusdo de como “o conhecimento e o poder racial se
entrelacam” (Kilomba, 2019, p. 49).

Nesse sentido, ao ponderar esse experimento realizado por Kilomba em um
panorama universal, quero dizer que, ao trazé-lo para a realidade brasileira, existe a
probabilidade de os estudantes ndo saberem quem foi parte dessas pessoas citadas
acima, quica conseguir citar mais do que trés ou quatro nomes e obras de teoricos ou
literatos negros. Entéo, se isso ocorre significa que a inser¢cdo dos povos negros em
diversas esferas da sociedade ndo esta acontecendo, por isso é importante a
descolonizacao do conhecimento, pois 0 que esta sendo transmitido nao inclui a todos

0S sujeitos que fazem parte da sociedade.

Conforme Isabel Castro Henriques (2014), o colonialismo hegemonico
sobrep6s uma consciéncia “europocéntrica”, resultando no termo descolonizagao, que
por sua vez culmina em ignorar a importancia das lutas por libertacéo, liderada pelos

povos oprimidos. Assim, compreendo o processo de descolonizacao do conhecimento

34 “Dandara dos Palmares, mulher, negra, guerreira, que afrontou a escravidao no periodo colonial nas
Ultimas décadas do século XVII, lutando ao lado de homens e outras mulheres nas batalhas em defesa
do quilombo de Palmares, estabelecido no século XVII na Serra da Barriga, regido de Alagoas.
Companheira de Zumbi, com quem teve trés filhos, participou ativamente das lutas e estratégias de
resisténcia, bem como, de toda organizacdo politica, econdmica e familiar do quilombo.” (Godoy,
Duarte, p. 1, 2021)

35 “Filha de um rei do Congo, viveu no século XVII. Comandou um exército de dez mil homens quando
0s Jagas invadiram o seu reino. Derrotada, foi levada como escravizada para um navio negreiro e
desembarcada em Recife. Obrigada a manter relacfes sexuais com um escravizado, para fins de
reproducdo, ja gravida foi vendida para um engenho de Porto Calvo, onde pela primeira vez teve noticia
de Palmares. Nos Ultimos meses de gestagcdo organizou a sua fuga e a de alguns escravizados para
aquele quilombo. (...) Aqualtune liderou 0 mocambo que levava seu nome” (Gongalves, p. 8, 2011, grifo
Nnosso)
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como uma estratégia de demolir e construir um novo conhecimento sem vestigios

coloniais, mas sem apagar a luta e a resisténcia da época.

Por isso, torna-se necessario atentar-se quando se estuda sobre a historia, pois
“na maioria dos casos o discurso e a linguagem dos historiadores ndo estdo ainda
descolonizados" (Henriques, 2014, p. 56). Refletir sobre o termo descolonizar nos
permite pensar o quanto o pos-colonialismo é ineficaz, uma vez que os problemas
causados durante o periodo colonial ndo se dissolvem ap0s ele; pelo contrério,
movem-se junto com as circunstancias de antes, respondendo aos conhecimentos

pré-estabelecidos no mundo contemporaneo.

De acordo com Kilomba (2019), o conhecimento foi construido sob uma base
colonial branca, e, por isso, ele se reflete nos curriculos atuais, tornando os espacos
académicos um lugar em que a discussao social acerca das pessoas negras ainda se
baseia nos esteredtipos racistas coloniais. Sendo assim, quando ela propde
descolonizar, esta propondo retirar marcas deixadas pelo periodo colonial que
atravessam a civilizacao até os dias de hoje, consistindo em derrubar conceitos que

atribuem aos povos negros o lugar de submisséo e inferioridade.

Nesse sentido, Kilomba (2019) relata que quando uma pessoa negra fala sobre
seu proprio corpo, suas subjetividades e suas vivéncias, ela esta descolonizando uma
histéria que foi construida a partir de uma Unica 6tica, a dos brancos e brancas
colonizadores, senhores e patroas, uma vez que o conhecimento disseminado como
0 Unico verdadeiro durante muito tempo foi apenas aquele que era dito por um povo
que dominava, os brancos. Além disso, propor a construgdo de novas narrativas e
conhecimento nos coloca em lugares de perigo, ou seja, uma sociedade construida
por uma base de conhecimento racista instaura o perigo de um sujeito marginalizado
falar dentro do centro. O projeto colonial retira as pessoas negras do centro e direciona
para a margem. Com isso, propde seu apagamento da esfera social e silencia suas
narrativas. Nesse caso, se ressurgimos e tentamos falar para além da margem, torna-

se uma forma de resisténcia e rebeldia sobre aquilo que nos enquadraram.

As vezes, escrever se transforma em medo. Temo escrever, pois mal sei se
as palavras que estou usando sdo minha salvacao ou minha desonra. Parece
gue tudo ao meu redor era, e ainda é, colonialismo. (...) Descrédito e
desgraca, de fato, porque se parece estar dentro da “barriga da besta”, diz
Stuart Hall. Ele usa essa expressdo para descrever a hora e o local
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especificos a partir dos quais ele escreve, como um intelectual negro (...)
Estar dentro da besta anuncia, de alguma forma, o lugar de perigo a partir do
gual ele escreve e teoriza, o perigo de ser da margem e falar no centro.
(Kilomba, 2019, p. 66-67).

A metafora de estar dentro da “barriga da besta”, relatada por Stuart Hall, me
remete a situagdes que ocorreram no Brasil. Por exemplo, o assassinato de Marielle
Franco. Quando Hall (1990) afirma viver sob a sombra da diaspora, percebo o quanto
pessoas negras estao sujeitas a estar sob esta 6tica colonial. Em outras palavras, nos
precisamos nos encaixar no padrao branco e nao ultrapassar os limites impostos por
eles. Escrever, falar e se posicionar pode levar ao caminho da libertagcdo das amarras
do colonialismo, mas também pode ser o caminho para o siléncio eterno. Estar dentro
da "barriga da besta” é viver em uma linha ténue entre os lugares que o colonialismo
impds como imprdprios para as pessoas negras e aqueles em que ele atribui como o

anico possivel.

Sendo assim, ao sairmos deste “lugar unico possivel”, € como se estivéssemos
em um ato de rebeldia e desordem, causando desconfortos e contrariedade ao que
foi proposto pelo explorador. Minha reflexdo sobre o caso da vereadora Marielle
Franco traduz o que disse anteriormente, uma vez que ela, enquanto uma mulher
negra e periférica, sai da margem para falar no centro, tornando-se um perigo aos
ideais de quem comp®e majoritariamente as estruturas sociais, e assim tem sua voz
silenciada. Em aluséo ao que disse Kilomba (2019), parece que a todo momento 0s
espacos, estruturas, pessoas e ideias ainda séo o colonialismo.

Por isso € necessario a descolonizacdo da histéria, sobretudo a que € contada
nos livros e nas aulas. Refiro-me também as producdes tedricas que carregam ideais
racistas e que, através delas, perpetuam discursos de o0dio e mentiras. Previamente,
preciso informar que minha intencéo néo é apontar os intelectuais que citarei abaixo
apenas como sujeitos que produziram obras com cunho racista, pois considero-os
importantes para formagdo de conhecimento e bagagem teodrica em suas
determinadas areas. No entanto, eles abordam em algumas das suas producdes
conteudos racistas que naturalizam opressdes aos povos ndo-brancos. Além disso,
insistem em descrever uma realidade criada por eles mesmos, tornando-se uma
ferramenta perigosa para combater o racismo, sendo levada até criar um efeito

contrario.
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O esteredtipo, que em sua etimologia é traduzido como "impressdo solida”,
consiste em um padréo pré-estabelecido pelo senso comum acerca de alguém ou de
algo, ou melhor, que se origina na auséncia de conhecimento. Dessa forma, convém
estabelecer um paralelo entre ele e a linguagem. Segundo Roland Barthes (1977), o
conjunto de signos que constroi a lingua € composto por um monstro, que € o
esteredtipo. A linguagem humana é um fendbmeno que é construido por signos e se
torna incontestavel; dessa maneira, sempre que necessitamos utilizar conceitos ja
criados, recorremos ao "arrastar da lingua", ou seja, ao falar estamos designados a
repetir o que foi dito antes e o que sera depois, mesmo se ndo houver conhecimento,

como é o caso dos estereo6tipos.

Nada mais resistente do que a lingua e os conceitos criados por intermédio
dela. Como comprovacgdes disso, ha os preconceitos que se refletem ainda hoje na
modernidade. A palavra tem poder e, por isso, é imprescindivel a discussédo dessa
unidade, que quando escrita ou falada cura, mas por vezes também sangra. A “lingua
nao se esgota na mensagem que engendra” (Barthes, 1977, p. 7). Ou melhor, ela se
reconstréi conforme o tempo/época a qual ela esta inserida. Por isso, discursos
anteriores ainda perduram atualmente, como € o caso da superioridade atribuida a

pele clara em comparacao a pele escura.

Discutir sobre Cabo Verde possibilita a imersdo em um campo de
conhecimento acerca de certos conceitos que levam as consequéncias quando
utilizados de maneira errada. A palavra “poder”, do latim "possum”, significa “ser capaz
de”. Em um contexto social e politico, consiste em um método de impor regras como
modo de socializagdo, mas também como forma de destruicdo de culturas, sobretudo
contribui¢des sociais que ndo estejam condizentes com as defendidas pelas principais
estruturas. Isto significa que surgem as principais organizacdes dominantes,
compostas por paises que possuem maiores aquisicoes de armas e poder para
exploragdo dos povos menos favorecidos. Por isso, € com ele que se constréi a
sociedade, é algo intrinseco dentro das constru¢des sociais, 0 “poder esta presente
nos mais finos mecanismos do intercambio social” (Barthes, 1997, p. 6). Por isso,
guando se tem uma estrutura social composta por apenas uma parte da sociedade,
sdo defendidos apenas interesses desse grupo. Ou seja, ndo se propdem politicas

gue beneficiam ao todo social.
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Nesse contexto, emerge o racismo estrutural. A disseminacao incorreta de
conceitos pode desencadear essa forma de discriminagcéo, como é o caso do conceito
de democracia racial. Segundo Domingues (2005), a partir da pés-aboli¢éo, inicia-se
uma visdo de que no Brasil existia igualdade entre todos os grupos étnico-raciais.
ApOs a assinatura da Lei Aurea, de 1888, de forma legal discursava-se que 0s negros
teriam, além da sua liberdade, direitos e deveres de um cidad&@o. No entanto, n&o foi
0 que aconteceu. Primeiro, porque a constituicdo de 1891, entdo vigente na época,
nao dava direito ao voto para aqueles que nao eram alfabetizados, a grande maioria
dos negros na época, ja que viveram suas vidas sendo escravizados e privados do
direito a educacdo. Segundo, porque os negros foram libertos sem direito a terra,

moradia ou minimo de direitos trabalhistas.

Conforme Petrbnio Domingues (2005), a partir da visdo dos viajantes que
visitavam a elite brasileira, foram se construindo no imaginario deles o mito da
democracia racial. Ele utiliza o relato do viajante francés Louis Couty®®, o qual afirma
que os negros libertos eram tratados de forma igualitaria entre os brancos nos lugares
culturais, mas também no trabalho, administracdo e assembleias legislativas,
construindo assim uma miscigenagao entre eles. Seus relatos ndo contemplam a
vivéncia de todos os negros do pais, e esse é o0 poder da linguagem: construir uma
histdria a partir da Unica perspectiva. Entdo, se o viajante Couty tinha em seu ciclo de
amizades um ex-senhor de escravizados que tratava com amizade e benevoléncia um
ex-escravizado, prontamente ele descreveu em seus relatos que vislumbrou no Brasil
a igualdade entre todos que compunham a raca humana. Portanto, segundo
Domingues (2005), essa literatura desenvolvida por visitantes das elites no Brasil foi
um dos motivos pelo qual se desenvolveu o mito da democracia racial, o qual tornou-
se como uma forma de evitar que as pessoas negras tomassem consciéncia de sua
realidade e isentar a elite branca escravagista de arcar com as consequéncias e 0s

danos dos anos de escravidao.

Concepgdes como poder, democracia racial e racismo estrutural tornam-se
importantes para compreender as consequéncias do racismo cotidiano de que,

mesmo no século XXI, ainda somos vitimas. Descrevo o racismo estrutural neste

36 “COUTY, Louis. A Escravidado no Brasil. Trad. Maria Helena Rouanet. Rio de Janeiro: Casa de Rui
Barbosa, 1988 (12 edicdo: 1981), p.52. Em outro momento, Couty sustentava que o Brasil era
"desprovido de preconceito racial". Idem, p.88.” (Domingues, 2005, p. 128)
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trabalho porque as escritoras que compreendo e interpreto sao atravessadas por este
problema. Considero o racismo como um posicionamento politico que retira do centro
0 sujeito que pode intervir em decisdes contrarias da classe dominante para aloca-los

nas margens.

A partir disso, constroi-se um mecanismo para silenciar e apagar a existéncia
desses sujeitos, contribuindo para manté-los submissos as regras atribuidas apenas
por aqueles que dominam. Ao visualizarmos as grandes estruturas que dominam 0s
poderes de uma sociedade, percebe-se que sédo formadas majoritariamente por
pessoas brancas. Entdo, prevé-se a desvalorizacdo das pessoas negras para esses

ambientes de poder.

Kilomba (2019) afirma que o racismo estrutural consiste em manter um nivel
entre as pessoas brancas e negras. As pessoas negras sao excluidas de grande parte
das estruturas sociais e politicas, sendo automaticamente enquadradas a viver sob
principios que favorecem apenas aos privilégios dos brancos, ja que eles sdo maioria
em grande parte desses ambientes. Sendo assim, “no racismo, corpos negros sao
construidos como corpos impréprios, como corpos que estéo 'fora do lugar' e, por essa
razao, corpos que ndo podem pertencer’ (Kilomba, 2019, p. 56). Este lugar de
pertencimento que destaca a autora para 0s sujeitos brancos torna-se quase como
intrinseco a todos os locais sociais e de poder. J4 para sujeitos negros, os lugares de
poder e pertencimento tornam-se como espacos construidos historicamente para que

seu corpo negro ndo possa chegar e ficar sem chamar a atencéo.

Quando Kilomba (2019) pondera o lugar de pertencimento dos corpos negros
dentro de um contexto social e politico, percebo que néo fago parte de nenhum lugar,
nao porque Nao me sinto pertencente, mas por ndo senti que todos os lugares abrem
suas portas para meu corpo entrar. Faco alusdo ao que ela diz, enquanto
pesquisadora e académica, porque minha linguagem foi construida de um lugar
marginalizado e, por vezes, é gquestionada se pode ser ou nao cientifica. De fato,
"escrevo com palavras que descrevem minha realidade, ndo com palavras que
descrevam a realidade de um erudito branco, pois escrevemos de lugares diferentes.
Escrevo da periferia, ndo do centro”" (Kilomba, 2019, p. 58-59). Nesse sentido, ao
visualizar o deslocamento das obras escritas por pessoas negras para fora do canone

literario, percebo também o quanto elas ndo fazem parte do ambito estudantil e
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académico. Assim, afirmo que essa invisibilidade surge em consequéncia do racismo,
mas também da propagacédo de um conhecimento colonial acerca das escritas dos

sujeitos negros.

Ao compreender o conceito de racismo estrutural, percebe-se o quanto ele
pode ser nocivo as pessoas negras em todos 0s aspectos, sejam literarios ou sociais.
Em uma breve alusédo ao passado entre uma linha cronometrada até o presente, se
rapidamente lermos os livros de historia e selecionarmos 0s grupos dominantes das
estruturas sociais e politicas nos anos anteriores, quase que de forma intrinseca,

veremos que durante anos sua formacédo se deu apenas por pessoas brancas.

O racismo é revelado em um nivel estrutural, pois pessoas negras e People
of Color estdo excluidas da maioria das estruturas sociais e politicas.
Estruturas oficiais operam de uma maneira que privilegia manifestamente
seus sujeitos brancos, colocando membros de outros grupos racializados em
uma desvantagem visivel, fora das estruturas dominantes. Isso é chamado
de racismo estrutural. (Kilomba, 2019, p. 77)

Facilmente conseguimos exemplos do que é dito por Kilomba. Se observarmos
a conjuntura politica brasileira atual, é possivel perceber que esse padrdo nao se
distancia muito. Pensar a problematica do termo "racismo estrutural® como uma
controversa que tem seu inicio em 1500 é compreender que ele perdura até os dias
atuais. E para acabar com ele, é preciso uma descoloniza¢do do conhecimento, mas
também uma desconstrucdo de conceitos. Visto que grande parte do nosso
vocabulario consiste em uma heranca colonial, observa-se a tentativa de reestruturar
o sistema do qual fazemos parte, inserindo nele as pessoas que sdo marginalizadas
e esquecidas, pois s6 assim é possivel acontecer o desmonte de um sistema que é
racista e por vezes ataca, sangra e mata. Desconstruir conceitos, frases e atitudes
racistas consiste ndo somente em uma valorizacéo do sujeito que foi silenciado, mas
também na aniquilagdo de um conhecimento produzido que s6 contempla uma parte

da nacao.

Seguindo pelo viés da necessidade de sabermos sobre nossa histéria, faz-se
necessario reconta-la, até porque existe uma controvérsia entre a resisténcia e a

escravizacdo dos povos africanos. E importante relembrar que houve resisténcia as
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exploracdes, foram realizadas fugas e revoltas, tanto em terras africanas, como em

terras brasileiras.

No reino do Ndongo, atual Angola, a rainha Nzinga Mbandi (1582-1663) foi uma
lider que resistiu e lutou por seu povo. Considerada como um dos maiores simbolos
de resisténcia contra as invasdes portuguesas, lutou, negociou, e o reino soO foi
invadido apds sua morte. No entanto, sua historia raramente é contada nas escolas
no curriculo escolar brasileiro, visto que aqui existe Zumbi dos Palmares (1655-1695),
ualtimo lider quilombola contra os portugueses e a escravizagdo dos povos negros, e
contaveis sdo as vezes em que sua historia é pronunciada, a ndo ser no més de

novembro em que é comemorado o Dia da Consciéncia Negra®’.

Em Racismo Estrutural (2019), publicado pela colecdo Feminismos Plurais, o
autor Silvio de Almeida propde, a partir da teoria social, defender que a sociedade
contemporanea nao pode ser entendida sem o estudo ou compreensao dos conceitos
de raca e racismo. O autor busca demonstrar as "expressdes do racismo no cotidiano”
como algo que esta inerente nas "entranhas da sociedade" (Almeida, 2019, p. 15).
Como tese central, ele se embasa na premissa de que o racismo é sempre estrutural.
Neste contexto, estudar essa definicdo a partir da sua perspectiva é essencial para
destacar o racismo estrutural a partir da visdo de um homem negro brasileiro, uma
vez que um dos objetivos desse trabalho se entrelaca entre escrita e obstaculos

vivenciados por um racismo que esta estruturalmente na sociedade brasileira.

Segundo Almeida (2019), o racismo pode ser visto como uma concepgao
individualista concebida a partir da espécie de “patologia” ou anormalidade. Neste
caso, o racismo individual seria visto como “preconceitos” praticados por pessoas que
nao seriam atreladas a grupos ou instituicdes. No entanto, para ele, pensar o racismo
apenas como individual é falho e limitado, uma vez que, ao estudarmos sobre as
grandes catastrofes produzidas pelo racismo, todas elas foram realizadas em grupos.
N&o apenas como um problema inerente a sociedade, mas também € preciso lembrar
que “o racismo é uma imoralidade e também um crime, que exige que aqueles que o

praticam sejam devidamente responsabilizados” (Silva, 2019, p. 25).

37 Dia 20 de novembro é o Dia Nacional da Consciéncia Negra, foi instituido pela Lei n® 12.519, de 10
de novembro de 2011 e faz referéncia a morte de Zumbi dos Palmares.
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De acordo com Almeida (2019), o racismo nao pode ser considerado como algo
meramente individual, mas como coletivo e institucional. Para isso, é preciso
compreender que este problema influencia profundamente as instituigcdes, tendo como
base parametros discriminatorios que afetam os grupos étnicos raciais e "que servem
para manter a hegemonia do grupo racial no poder... assim, o dominio de homens

brancos em instituicdes publicas" (Almeida, 2019, p. 27).

Neste caso, as instituicdes sociais tém o poder de construir um processo de
socializagdo do povo dentro de uma sociedade, adequando/moldando cada individuo
para a sua vivéncia. Em uma sociedade em que as instituicdbes tém o poder de
influenciar e construir o comportamento humano, necessita-se refletir e repensar
sobre quem faz parte desses grupos, pois "o que se pode verificar até entdo é que a
concepgao institucional do racismo trata o poder como elemento central da relagéo
racial. Com efeito, o racismo € dominacado" (Almeida, 2019, p. 27). O racismo
institucional se estabelece a partir dessa dominacéo, assim, se apenas um grupo tem
o poder de moldar os individuos, grupos étnicos raciais que nao estéo inseridos nestes

lugares néo terdo seus interesses pautados.

3.2 O continente africano e suas fontes de conhecimento

Joseph Ki-Zerbo (1922 — 2006) foi um historiador e escritor de Burquina Fasso,
pais localizado na Africa Ocidental, que editou e escreveu partes do livro Histéria Geral
da Africa I: Metodologia e Pré-Histéria da Africa (2010). Este livro, publicado pela
UNESCO,?8 retine textos de historiadores que propdem explicar a histéria e a cultura
do continente africano desde a pré-historia até os dias atuais, com o intuito de
desmistificar a histéria contada de maneira eurocéntrica, surgindo com propostas que

tém como metodologia uma perspectiva africana.

Conforme Ki-Zerbo (2010, p. 31), a historia pode ser considerada como "uma
tomada de consciéncia”. De fato, ao considerarmos que histérias sdo construcoes
sociais, é também um encadeamento de experiéncias racionais ao longo de toda a

trajetéria da vida humana. Entretanto, se esse lapso de racionalidade ndo contempla

38 United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization” (Organizacdo das Nagdes Unidas
para a Educacéo, Ciéncia e Cultura).
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todos os individuos dentro de uma sociedade, entdo esta sendo adquirida a partir de

um subito efeito de consciéncia de um grupo privilegiado.

Ao investigar rapidamente o passado de Africa, surge a seguinte questio: qual
a consciéncia de quem construiu essa historia? A narrativa criada para o continente
africano foi forjada por uma parcela da humanidade que deteve o poder durante
séculos. Portanto, ndo podemos acreditar apenas na historia construida por um
conhecimento ocidental. As narrativas que constroem o continente africano sao
multiplas e, por isso, ndo podem e ndo devem ser resumidas a um espaco composto
por "selvagens e barbaros", como afirma Hegel, sendo necessaria a reescrita dessa

histéria que foi "mascarada, camuflada, desfigurada, mutilada” (Ki-Zerbo, 2010, p. 31).

Ainda conforme Ki-Zerbo (2010), a histéria a ser contada ndo pretende destruir
o que foi dito pelo explorador, mas resgatar e reparar imagens, artefatos e documentos
perdidos para construir um "cenario verdadeiro", alterando as perspectivas criadas,
principalmente a imagem de um ambiente de barbarie e miséria como é normalmente
disseminado. Segundo o autor, no continente africano ha trés fontes que podem ser
consideradas para o processo de construcdo de conhecimento: a escrita, a

arqueologia e a tradicao oral.

Nesse sentido, fontes escritas mesmo raras, existem no continente africano, ha
producdes que se perderam por causa das formas que foram apagadas durante a
trajetéria da humanidade. No entanto, ainda € possivel encontrar "materiais
inexplorados”, os quais estdo sendo estudados e investigados pela UNESCO. A
arqueologia consiste em uma fonte material, que, a partir dos objetos encontrados, é

possivel estabelecer historias e narrativas ndo contadas.

A tradicao oral consiste em uma fonte de conhecimento cultuada pelos povos
africanos e, portanto, torna-se a mais considerada como verdadeira, sendo composta
a partir da memoria, comunicacdo e ancestralidade. Decerto, consiste em um
"verdadeiro museu vivo", ja que quem constréi essa fonte sdo os "velhos de cabelos
brancos, voz cansada e memadria um pouco obscura, rotulados as vezes de teimosos
e meticulosos" (Ki-Zerbo, 2010, p. 38). Nesse sentido, é a partir do ato de contar

histérias, de geracdo em geracdo, que € mantida essa fonte de conhecimento. Por
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outro lado, assim como os escritos podem se perder pelo caminho e os artefatos

serem destruidos, a tradicdo oral pode ter seu fim a cada morte de um ancestral.

Quando retirada do seu contexto, espacgo e época, a historia ndo é a mesma,
nem tdo pouco quando traduzida, pois, quando "desenraizada, ela perde sua seiva e
sua autenticidade, pois a lingua é a morada do ser" (Ki-Zerbo, 2010, p. 40). Para o
autor, a tradicdo oral ndo deve ser considerada como a melhor e Unica fonte de
conhecimento do continente africano, mas como uma fonte que possui originalidade.
Diante dessas circunstancias, Ki-Zerbo reflete que a tradicdo oral consiste em
elementos de autocensura adquiridos através de uma heranca ancestral. Por isso, ndo
pode ser vista como uma propriedade privada, mas como um produto adquirido e

transmitido entre os grupos e coexistente nas comunidades.

Ao estudar sobre a histéria da Africa, € comum perceber informacées que
deturpam a imagem de documentos escritos no continente. Alguns estudiosos
afirmam que ha uma inexisténcia de informacdes, o que, conforme Ki-Zerbo, ndo é
verdade. E certo que a tradicdo oral é uma das formas mais utilizadas de contar a
histéria, 0 que, na maioria das vezes, pode se perder com o tempo. No entanto, iSso
nao pode ser caracterizado como um problema para os estudos sobre os costumes e
culturas africanas. Em outros termos, para uma pesquisa ampla sobre determinada

civilizacao, é preciso, antes dessa investigacdo, desvincular-se de uma ideia pronta.

Por isso, € preciso se atentar que, ao falar dos povos africanos, deve-se
lembrar que se fala de povos que tinham costumes de criar e propagar suas histérias
a partir da oralidade. Portanto, € necessario acompanhar suas particularidades e nao
impor um modelo engessado de pesquisa utilizando apenas documentos escritos.
Contudo, é importante levar em consideracdo que em "Africa a palavra nio é
desperdicada” (Ki-Zerbo, 2010, p. 40). Somente a partir dessa visdo ampla e livre de
conhecimentos prontos € que se constroi uma outra histéria. De nada adianta a
tentativa de reconstrugdo se impormos perspectivas ja& moldadas. Dessa forma,
facilmente transitamos para uma construgcdo de histérias Unicas e verdades

completas, repletas de paradoxos e dogmatismos.

Sendo assim, faz-se necessario repensar e reformular técnicas de investigacao

acerca de uma determinada sociedade: o que de fato é fonte de conhecimento? A
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partir desse questionamento, torna-se possivel assegurar que as fontes de
conhecimento séo tudo aquilo que pode narrar uma historia. Portanto, ndo devem ser
reduzidas apenas a escritos documentados. Ki-Zerbo (2010) revela que por mais util
que a escrita seja, ela "congela" e "disseca" o que foi dito. Torna-se inconcebivel a
ideia de que o que foi dito hoje tenha o0 mesmo sentido alguns anos a frente quando
lido através de uma documentacéo esquecida em qualquer prateleira; por assim dizer,
"a letra mata", ela elimina sentimentos, expressdes e testemunhos de quem escreveu.

"A escrita € uma coisa e o saber é outra." (Tierno Bokar). E com essa epigrafe
gue Amadou Hampaté Ba (2010) inicia seu capitulo sobre A tradi¢éo viva. Esta frase
traz a reflexdo de que o saber nasce conosco, porque é fruto dos nossos ancestrais,
enquanto a escrita aprendemos depois, porque € uma norma civil da sociedade.
Assim, todo mundo possui um saber, mesmo que nao saiba escrever. Como Evaristo
(2020) afirma, escrever é uma forma de sangrar, 0 que nos leva a entender que o ato
da escrita pode ser atribuido a uma forma de expressar tudo o que nao faz parte de
nos e reivindicar nossos saberes por meio da escrita em si. E como se o sangue fosse
0 nosso direito de estar vivo e nos posicionar no mundo, mesmo utilizando a lingua
do colonizador para construir nossas narrativas. A tradicdo oral € o que sustentou a

histéria da Africa durante anos e ainda é uma importante heranca, ndo deixar se

perder é tornar "a memoria viva da Africa".

Entre as na¢Bes modernas, onde a escrita tem precedéncia sobre a oralidade,
onde o livro constitui o principal veiculo da heranca cultural, durante muito
tempo julgou-se que povos sem escrita eram povos sem cultura. (Hampaté
B4, 2010, p. 221)

A perspectiva criada por alguns estudiosos de que "povos sem escrita eram
povos sem cultura™ € totalmente inconsistente, pois a cultura é construida a partir da
vivéncia entre os povos e pode ser transmitida oralmente ao longo das geracgdes. Por
iISs0, torna-se importante discutir que a escrita surge depois do saber. Nesse sentido,
"0 testemunho, seja escrito ou oral, no fim ndo é mais que testemunho humano, e vale
0 que vale o homem" (Hampaté B4, 2010, p. 221). Evaristo discute isso rapidamente
no preféacio do livro "Insubmissas lagrimas de mulheres", afirmando que toda histéria,
por mais real que seja, perde informac¢des em suas narrativas. A historia contada, seja
escrita ou oral, ndo é tao real quanto foi vivenciada; algo sempre se perde, e nenhum

testemunho € tao fiel a realidade, pois informacdes se perdem durante a transmissao.
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Quando Saldustio insiste que ha um texto que ela ndo conseguia escrever, € porque
ela ndo estava la e, portanto, ndo conseguiria sentir as dores de quem sofreu, nem
escrever essas dores de forma tao fiel a realidade de quem as viveu.

Segundo Hampaté Béa (2010), é inconsistente afirmar que a oralidade n&o pode
ser considerada confiavel para a transmissédo do saber, uma vez que a escrita nasce
a partir da oralidade de um determinado pensador. Ele afirma que "os primeiros
arquivos ou bibliotecas do mundo foram o cérebro dos homens" (Hampaté B&, 2010,
p. 168). Assim, tudo o que hoje é escrito antes mesmo de sé-lo era pensamento,
oralidade; a partir do didlogo consigo mesmo, nasce o relato escrito. "O homem
recorda os fatos tal como Ihe foram narrados ou, no caso de experiéncia prépria, tal
como ele mesmo os narra" (Hampaté Ba, 2010, p. 168). E nesse processo de recordar
gue, na maioria das vezes, as informacdes narradas se perdem quando séo escritas,
pois nada € tao fiel ao texto quanto a realidade, e "nada prova a priori que a escrita
resulta em um relato da realidade mais fidedigno do que o testemunho oral transmitido
de geracdo a geracao" (Hampaté B4, 2010, p. 168).

Documentos escritos podem ser alterados, falsificados e ilustrados da forma
gue quem esta no poder quiser. Por outro lado, na oralidade, em sua maioria nao se
pode dizer o que aconteceu com "Maria" se vocé é "José"; assim, torna-se mais
prudente que quem vivenciou determinado fato conte de forma mais fiel a realidade,
ainda que esteja propenso a perder informacdes ao ser recontado. Como dizem na
Africa, "cada partido ou nacdo 'enxerga o meio-dia da porta de sua casa™ (Hampaté
Ba, 2010, p. 222). Isso significa que cada pessoa enxerga o que quer e o que lhe
interessa. Por isso, ao escrever, apenas se registra aquilo que se deseja. E por essa
razio que Hegel, em seu relato, escreveu que os homens na Africa ndo possuiam
existéncia, cultura e até mesmo humanidade.

A humanidade africana em sua totalidade € composta pela tradigédo oral, pois
esta engloba todos os aspectos da vida africana: religido, conhecimento, cultura,
entretenimento, histéria e arte. Em outras palavras, a tradicdo oral € o que molda a
"alma africana”.

Fundada na iniciacdo e na experiéncia, a tradi¢cdo oral conduz o homem a
sua totalidade e, em virtude disso, pode-se dizer que contribuiu para criar um

tipo de homem patrticular, para esculpir a alma africana. (Hampaté Ba, 2010,
p. 223)
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Em Africa, a palavra é considerada um "objeto" poderoso, e por isso deve-se
ter cuidado com o que se diz, pois "a fala pode criar a paz, assim como pode destrui-
la" (Hampaté B4a, 2010, p. 227). Ou seja, assim como pode salvar, ela também pode
matar. Dessa maneira, a arqueologia também pode ser considerada uma fonte de
conhecimento necessaria na auséncia de escritos ou de uma testemunha viva para
narrar fatos acontecidos. Os "testemunhos mudos" s&8o essenciais para essa
contribuicdo histérica. Como defendeu Tim Ingold (2012), o0 mundo € composto por
todas as coisas que se encontram nele, ndo somente por pessoas, mas por tudo ao
seu redor. Portanto, as coisas estdo para o mundo e ndo ao contrario, tornando
incontestavel que elas possam narrar aquilo que nao foi contado, principalmente as
narrativas de povos que ndo puderam falar sua propria histéria. Por outro lado, pensar
a histéria da Africa como conhecemos, exige a importancia de refletir como se
construiu o passado.

Em Lectures of Philosophy History (1857), Hegel descreve os lugares,
populacdes e conhecimentos transmitidos pelos continentes, e, ao descrever 0S povos
africanos, ele os aponta como selvagens, indomaveis e sem nivel de entendimento,
afirmando que “sua existéncia ainda nao foi alcangada”® (Hegel, 1857, p. 97, traducéo
prépria). O autor constroi um esteredtipo de que o sujeito negro ndo alcangou o
patamar de estar no mundo, negando assim as afirmac¢des biologicas, uma vez que
0s seres humanos séo racionais e ocupam um determinado espa¢o no mundo. Além
da problematica racial nessa frase de Hegel, é possivel notar também uma

incoeréncia em relacdo ao que é ser existente.

Uma vez que a nocao de “ser existente” esta ligada a tudo aquilo que € ou esta
vivo, ao afirmar que os africanos ainda ndo alcancaram a sua existéncia, Hegel atribui
a eles um protatipo de excluséo do tempo e espaco de que se fala. Assim, retira deles
a sua humanidade e sua maneira de ser enquanto pessoa, remanejando-os a um lugar
de objeto ou coisa. Ao impor esses sujeitos a categorizacdo de coisa, eles tornam-se
entdo suscetiveis a sofrerem imposi¢cdes. As historias atribuidas ao continente
africano foram construidas com base em pensamentos racistas, assim como o de
Hegel. De acordo com Curtin, “é por esta razdo que, na Africa e em outros lugares, a
primeira preocupacao dos historiadores foi ultrapassar os vestigios da historia colonial

39 “His existence has not yet attained” (Hegel, 1857, p. 97)
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e reatar os lagos com a experiéncia histérica dos povos africanos” (Curtin, 2010, p.
37).

Em seu texto, Hegel (1857) reflete que, ao se referir aos negros, € preciso
excluir os sentimentos, o respeito e 0s preceitos morais. O que ele propde em sua
tese é praticamente um manual de como se tornar um racista. Propor a exclusdo de
atitudes que os individuos devem disseminar na sociedade é incitar a barbarie e
contribuir para a criagdo de um discurso de 6dio e racista. Ao afirmar a necessidade
dessa exclusao, ele colabora para desenvolver a necessidade de outras maneiras de
comunicacao interracial. Em outras palavras, a escravizacao é vista como forma de
“civilizar", enquanto as chibatadas sao vistas como forma de castigar aqueles que nao

seguem o que foi imposto.

O negro, como j4 observado, exibe o homem natural em seu estado
completamente selvagem e indoméavel. Devemos deixar de lado todo
pensamento de reveréncia e moralidade - tudo o que chamamos de
sentimento - se quisermos compreendé-lo corretamente; ndo ha nada de
harmonioso com a humanidade nesse tipo de personagem. Os relatos
copiosos e circunstanciais dos missionarios confirmam isso completamente,
€ 0 maometismo parece ser a Unica coisa que de alguma forma traz os negros
para o ambito da cultura. (Hegel, 1857, p. 97, tradugdo prépria“®)

Séao afirmagdes como essas que fazem com que o continente africano seja
conhecido como uma sociedade que nao tem o que ser contado. Além disso, essas
afirmacdes refletem na literatura africana e em como as obras séo vistas nos dias de
hoje. A escrita de Dina Sallstio expressa vozes de mulheres silenciadas em um
contexto cabo-verdiano e constroi uma literatura com o intuito de abordar problemas
sociais. No entanto, suas obras ndo tém uma grande circulacdo. Quando Hegel
(1857), em sua época, refletiu que na Africa as pessoas eram selvagens e indomaveis,
0 autor estava construindo um lugar onde posicionava as pessoas negras fora do

ambiente civilizatério, mas também fora do meio académico.

40 “The Negro, as already observed, exhibits the natural man in his completely wild and untamed
state. We must lay aside all thought of reverence and morality — all that we call feeling — if we
would rightly comprehend him ; there is nothing harmonious with humanity to be found in this
type of character. The/ copious and circumstantial accounts of Missionaries completely confirm
this, and Mahommedanism appears to be the only thing which in any way brings the Negroes
within the range of culture.” (Hegel, 1857, p. 97)
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Ao afirmarmos que a palavra tem poder, estamos ressaltando que ela pode ser
atemporal e resultar em consequéncias milenares. Afirmar que o negro é selvagem é
construir um apagamento social, pois €& considerado nédo civilizado, o que
consequentemente leva a um apagamento literario, uma vez que um selvagem nao
pode ser educado. Além disso, sdo com declaracbes como essas que se formam
esteredtipos racistas e discursos de dominacdo sobre as pessoas negras. Essas
alegacOes disseminam perspectivas criadas por uma estrutura ocidental dominante,
que, por deter o poder, constréi apenas o que lhe convém. Ao analisar seu discurso,
percebe-se que ele entende a religido como a “Unica coisa” que torna o negro um ser
cultural, deixando ainda mais problematica a sua teoria, pois ele associa os dogmas

como a Unica maneira de tornar o ser negro um ser provido de cultura.

Desta maneira, em paralelo a Gagnebin (2006), é preciso lutar contra uma
verdade construida a partir de imposicdes religiosas e tentar construir uma verdade a
partir de rastros que foram deixados em um passado que ndo importa para todos, mas
que podem evocar uma histéria que néo foi contada. Nesse sentido, o historiador
precisa “lutar contra o esquecimento e a denegagao” (Gagnebin, 2006, p. 44). Ou seja,
€ preciso tentar preservar a memoaria contra a contestacao daqueles que fazem parte
de um positivismo dogmatico, que de fato € quase toda a sociedade, devendo-se "lutar
contra a morte e a auséncia pela palavra viva e rememorativa” (Gagnebin, 2006, p.
45).

Quando Evaristo propde a escrita sobre o outro, ela estd construindo uma
narrativa de escutar também as dores e tornar-se testemunha dos fatos que ela
observa. Por exemplo, na obra Insubmissas lagrimas de mulheres, ela cria uma
narrativa em que a entrevistadora ndo vai embora, fica e escuta as diversas historias
de dor e sofrimento das mulheres, que, enquanto narram, subsistem a partir de
traumas vividos. Nesse contexto, Evaristo cria uma barreira contra 0 apagamento
social de mulheres que sao silenciadas por diversos motivos, seja pelo racismo, pelo
patriarcado ou pelas violéncias as quais sao submetidas.

Conforme Gagnebin, "testemunha também seria aquele que ndo vai embora"
(2006, p. 57). Ou seja, € aquele que escuta. Gagnebin traca uma construcéo teorica
a partir das dores causadas em outros contextos historicos, mas € possivel estender
também para questdes raciais. Quando ouco a dor do outro, posso me colocar a

disposicéo para tentar criar mecanismos e novas narrativas no combate ao racismo.
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No momento em que as pessoas se propdem a ouvir um relato de racismo, estédo
sendo passiveis de refletir e repensar novas estratégias para melhorar o presente.
Assim, quando Evaristo propde a escrita com narrativas que problematizam e
oportunizam que sujeitos invisibilizados sejam lidos/ouvidos, ela constréi novas
historias e reinventa um presente com base em rastros do passado, para que

atrocidades como as causadas na época da escravidao néo se repitam no presente.

3.3 Estratégias coloniais: do silenciamento a excluséo das obras literérias
negras

Para construir uma nacao, foi preciso destruir e dizimar nacgdes plurais. E com
essa frase que inicio este capitulo, pois ndo consigo conceber de outra forma o que
foi o processo de colonizacdo, sendo como um periodo em que nacdes foram
destruidas para dar lugar a outras. Foi uma tentativa de extinguir culturas por meio da
violéncia e da desumanizacgdo, resultando em brutalidade e no genocidio contra
milhares de pessoas. Compreendo o 'colonialismo’ por duas definices: a primeira é
como um periodo histérico e um processo de civilizacdo entre grandes nacfes. A
segunda, contudo, é possivel afirmar que foi um periodo marcado pelo genocidio de

povos e nagoes.

O "Discurso sobre o colonialismo", de Aimé Césaire, publicado pela primeira
vez em 1950 na Franca, consiste em reflexdes e argumentos importantes para
entender a expansdo do colonialismo. Ao longo do texto, Césaire constréi uma
narrativa assertiva mediante aos escritores que ele se propde contrariamente a
argumentar. Nesse sentido, com criticas fundamentais acerca do humanismo forjado
por uma burguesia barbara, ele traz a importancia de repensar as catastrofes
causadas contra as culturas e civilizagbes. Em vista disso, suas discussdes foram
essenciais para combater o imperialismo francés e com isso se tornaram importantes

nas lutas anticoloniais.

De acordo com Césaire (1978), a colonizacéo foi de longe um periodo em que
se tinha como objetivo apenas a construcéo de nacdes e a busca do crescimento
econdmico. Mais que isso, foi um periodo que destruiu identidades, culturas, saberes

e ceifou milhares de vidas. Ele aponta esse periodo como um momento que dizimou
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pessoas e as objetificou. Segundo ele, existe uma igualdade entre os conceitos de
colonizacéo e coisificacdo, pois esse periodo diminuiu pessoas a serem coisificadas,
ou seja, destruiu suas identidades ao maximo até serem tratadas como objetos/coisas.
Foram "milhdes de homens arrancados aos seus deuses, a sua terra, aos seus
habitos, a sua vida, a danca, a sabedoria" (Césaire, 1978, p. 25). Além disso, o autor
afirma que esse sujeito sem civilizacdo pode ser atribuido também ao branco
colonizador, que colaborou com diversas atrocidades, pois, uma vez que se
compactua com barbaries que foram cometidas nesse periodo, é de fato uma forma
de tornar-se "nédo civilizado". Essas a¢des culminaram na transformacéo de pessoas

em objetos, desfigurando suas identidades até a ultima "gota de humanidade".

Césaire (1978) aponta que uma civilizagdo que cria problemas e ndo consegue
resolvé-los € uma sociedade sem credibilidade. As sociedades dominantes deram
origem ao problema do proletariado colonial, 0 mesmo que origina a mao de obra
escravizada. Assim, a civilizacdo europeia finge que ndo ha problemas e se apega a
principios hipdcritas, como se estivessem cobertos por mascaras e maquiagens e,
com isso, fecham os olhos para os problemas e distribuem apenas uma imagem

favoravel de si mesma.

O racismo, por exemplo, € um fenbmeno que surgiu na era colonial e perdura
até os dias atuais. Diante disso, é possivel perceber a decadéncia e a falha dessa
mesma civilizacdo. Césaire (1978) explica que a colonizacdo ndo pode ser defendida
como algo bom, pois os colonizadores ndo estavam em busca de acabar com as
doencas ou de um propésito divino. Pelo contrario, estavam em busca de construir
impérios por meio do trabalho escravizado e, através de um discurso dogmatico,
escravizaram e retiraram pessoas das suas terras de origem, impondo-lhes novos

nomes, linguas e existéncias.

E preciso ressaltar ainda que a reparacéo histérica é essencial para consertar
0 erro antes acometido, pois politicas publicas nao faréo reviver os milhares de mortos
e as milhares de familias ceifadas, mas fardo com que seus sucessores sejam
recompensados em vista da dor causada na vida dos seus ancestrais. Conforme
Domingues (2005), programas sociais e politicas publicas universais sdo essenciais
para evitar as desvantagens que negros tém em relagdo aos brancos. Em raz&o da

escravizacao, os negros foram impedidos de ter acesso a educacao e, por isso, para



99

corrigir esse déficit do sistema racial, € necessario a implementacdo de "programas
sociais que adotem um recorte racial na sua aplicacdo, e que sdo denominadas acdes

afirmativas" (Domingues, 2005, p. 171).

Césaire propde ndo reviver uma "sociedade morta", pelo contrario, construir
daqui para a frente uma sociedade com identidades, saberes e cultura herdadas por
Seus ancestrais, ou seja, esses sujeitos estdo exaltando a sua negritude. Entretanto,
a construcdo de uma existéncia de causas bioldgicas diferentes abriu margens para a
desigualdade e levou as grandes estruturas a cometer atrocidades em prol de direitos
daqueles que se consideravam superiores. Isto significa que qualquer justificativa

criada para os atos barbaros cometidos no periodo colonial ndo deve ser aceita.

N&o é uma sociedade morta que queremos fazer reviver (...) tdo-pouco a
sociedade colonial atual que queremos prolongar (...) € uma sociedade nova
que precisamos criar, com a ajuda de todos 0s nossos irmaos escravizados,
rica de toda a poténcia produtiva moderna, calida de toda a fraternidade
antiga. (Césaire, 1978, p. 37, grifo nosso)

Ressalto a importancia de compreender conceitos que fizeram parte desse
periodo colonial. Conforme Kilomba (2019), quando o individuo € atribuido a um lugar
de objeto, ele esta passivel de ter sua realidade e suas identidades criadas por outras
pessoas, ou seja, por aquele que possui um lugar de poder sobre a sociedade. Em
conformidade, quando o sujeito branco obijetifica o negro, também esta impondo a ele
"aquilo a que o sujeito branco ndo quer ser relacionado” (Kilomba, 2019, p. 34),
tornando possivel ressaltar também que o conceito de objeto e outro estdo
entrelacados e podem ser atribuidos facilmente a superioridade criada pela classe
dominante desse periodo. Além do mais, depreende-se que durante esse processo
historico surge o racismo e que, também por influéncia dele, segregaram e mataram

milhares de pessoas.

Segundo a autora, quando o sujeito toma posse da identidade do outro, ele
constréi uma narrativa sob uma perspectiva de negacao, ou seja, rejeita as atribuicdes
consideradas ruins e transfere para o negro. Nesse contexto, no "mundo conceitual
branco", as pessoas negras sao vistas como "objetos ruins" e, por isso, se tornam o
"depdsito”, onde sera convertido tudo de ruim que eles possuem. Ou melhor, o sujeito
negro torna-se uma "tela de proje¢ao daquilo que o sujeito branco teme reconhecer
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sobre si mesmo, neste caso: a ladra ou ladréo violenta" (Kilomba, 2019, p. 37). Assim,
pensar o racismo como biolégico é uma definicdo errbnea, pois se caracteriza como
uma construgéo social atribuida por individuos que possuem implicacdes internas, e
por ocuparem posi¢oes de poder, sob o mecanismo de defesa da negacéo, transferem
seus desejos, fantasias ou sentimentos que Ihes envergonham para aqueles que

estdo em seu poder.

Por isso, conforme Kilomba (2019), a problematica acerca do subalternizado
implica em entender se ele "pode falar". A autora atribui que ele n&o pode falar, pelo
simples fato de ndo conseguir ser ouvido, ou seja, tem seus conhecimentos
deslegitimados, até mesmo dentro de espacos educacionais, visto que muitos ainda
seguem um modelo de educacéo colonial. Assim, primeiro uma supremacia branca
europeia invade terras africanas em que ja havia culturas, escravizam e silenciam
esses povos. Um povo sem voz, consequentemente nao havera linguagem, entdo as
destroi, depois invalida suas producdes, percorrendo esse engessamento de saber
eurocéntrico, que foi imposto as instituigdes com o intuito de criar uma cultura racista

e colonial, gerando um conhecimento ideal validado por eles mesmos.

Nesse sentido, Kilomba (2019) defende a necessidade de uma descolonizacao
do conhecimento, que consistira em forma de estudar narrativas esquecidas e
produzidas por povos marginalizados, propondo assim um deslocamento da margem
para o centro com o propésito de compor o corpo principal. Nessa perspectiva, ela
ressalta que, a partir dessa percepcédo de se ver enquanto sujeito que conta sua
prépria historia dentro da sociedade, nutre-se um movimento de resisténcia

antirracista e descolonizador das praticas deixadas durante o processo historico.

Alfredo Bosi (2002) observa que existem duas maneiras de interpretar a relacao
entre o sujeito excluido e a escrita. A primeira provavelmente € comum a todos nos
leitores e a qualquer um gue tenha o habito de ler uma literatura canonizada. Quando
nos deparamos com um texto literario em que ha pautas sobre sujeitos historicamente
construidos como marginalizados, em sua grande maioria sdo construidos espacos
em gue os sujeitos excluidos séao objetificados por aqueles que escrevem/narram. Ou
seja, dentro de uma narrativa sobre sujeitos excluidos socialmente, tem-se eles como
o objeto das problematicas abordadas, que, segundo o autor, sdo geralmente

utilizadas pelos historiadores da literatura.
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A segunda maneira consiste na tentativa de extinguir o lugar de objeto para
construir um lugar de onde o préprio sujeito conta a sua histéria. Desta forma, o sujeito
iletrado torna-se o préprio narrador e escritor do seu processo. Sendo assim, a base
motivadora para esse individuo, que neste momento conta a sua propria narrativa,
surge a partir da sua experiéncia no cotidiano. Entdo, a sua formacéo enquanto sujeito
letrado ndo € parametro para sua escrita, ou seja, sua criatividade pode surgir também
a partir das suas vivéncias.

Bosi (2002), em sua segunda maneira de compreender o sujeito excluido como
sujeito que compde a sua escrita, traz exemplos como Quarto de Despejo (1960) de
Carolina Maria de Jesus, célebre livro que conta a histéria de quem vivenciou e
escreveu sobre aquilo que estava ao seu redor. Em seguida, ele apresenta uma
experiéncia bastante pertinente para responder sua teoria, a qual consiste em mostrar
gue as vivéncias cotidianas podem ser fontes de motivacdes para a escrita daquele
gue vive em um determinado espaco. Consiste em "descobrir o leitor-escritor
potencial" (Bosi, 2002, p. 261). Com essa descoberta, é possivel vislumbrar a aptidao
de escrita de um sujeito quando fala daquilo que se vive e experiencia.

De acordo com suas teorias, 0 movimento que ele faz "é pensar o excluido
como agente virtual da escrita, quer literaria, quer néo literaria" (Bosi, 2002, p. 261).
Nesse sentido, ele concede ao sujeito excluido o cargo de agente construtor da sua
propria narrativa, contribuindo para tornar relevante a vivéncia do cotidiano como
forma de expressédo, seja criando uma escrita literaria ou apenas informativa. Para
Bosi, todo tipo de escrita advinda do sujeito excluido torna-se importante para sua
evolucdo e sua mudanca de lugar marginalizado para o sujeito que narra a sua propria
historia. Dessa forma, € possivel pensar na construcéo dos esteredétipos e como eles
subsistem por décadas.

Conforme explica Homi Kharshedji Bhabha (1998), para que o esteredtipo
colonial continue sendo valido, ele precisa ndo somente ser repetido de forma
simultanea, mas também de forma discursiva e com embasamento que leve a um
excesso tao vasto que o levara a ser embasado de forma empirica e logica, tornando-
se ainda mais dificil de ser destruido. Assim, sua ambivaléncia se torna uma tatica
que, através do discurso, afeta o psicolégico de quem escuta. O poder da
discriminacédo e dos ataques racistas tornam-se ainda mais significativos quando se

constroem estereotipos e se perpetuam dentro da sociedade.
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Nesse contexto, a compreensao do discurso estereotipado disseminado pelo
colonialismo acerca da discriminacédo sexual ou racial consiste, através do poder da
palavra, em construir uma "articulagdo" entre a negagdo das "identidades” sobre
outras pessoas e, assim, levar ao apagamento das "singularidades" das quais cada
individuo € composto. Sendo assim, o que ele propde ndo € uma desconstrucao do
discurso colonial, mas uma constru¢cdo de um novo sistema que, ao invés de estar
composto por esteredtipos que carregam falacias, agrupa verdades e representacdes
gue transgridem todos os corpos da sociedade, ou seja, que ndo permitem a criagao
de conceitos acerca de outros corpos que nao sejam 0 NOSSO.

Concomitantemente, ao criar um sistema que contraria o discurso colonial,
compreende-se uma luta contra os objetivos aos quais esse discurso delimita. Ou
seja, de acordo com Bhabha (1998), o discurso colonial pode ser visto como um
mecanismo de poder que dissemina estratégias com pretensao de criar espacos para
enquadrar as pessoas em apenas uma producao de conhecimento. Melhor dizendo,
apenas aquelas que seguem o padrao de conhecimento do colonizador, e, nesse
meio, ao perceber que 0S povos negros estejam desviando desse tipo de
conhecimento, constréi-se sobre eles caracteristicas em decorréncia do grupo étnico.

Por exemplo, cria-se um discurso segundo o qual os sujeitos negros sao
inferiores e por isso ndo séo capazes de produzir e ocupar certos espacos, ou seja,
se ndo conseguem acompanhar o padrdo do colonizador, € porque ndo tém
conhecimento. Isso exclui e deslegitima qualquer marca cultural e experiéncias
anteriormente vivenciadas, sendo assim, "o objetivo do discurso colonial € apresentar
o colonizado como uma populacéo de tipos degenerados com base na origem racial”
(Bhabha, 1998, p. 111).

Sendo assim, perceber as facetas do racismo atraves de diversos mecanismos
€ essencial para entender de que forma as narrativas dos povos negros sao excluidas,
sobretudo no tocante as histérias que sdo contadas através da literatura.
Compreender as estratégias coloniais € um método de defesa para que erros do
passado nao sejam repetidos, como também uma forma pela qual pode-se recontar
uma nova historia, sobretudo com verdades e incluindo sujeitos que tiveram suas

narrativas apagadas.

Diante dessa discussédo, considero importante uma breve explicagcdo sobre o

conceito de identidade, uma vez que, desde sua compreensao entre os individuos,
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este conceito sofre diversas modificacdes, principalmente para o0s sujeitos
escravizados. Como pontuou Stuart Hall (2006), a identidade possui fragmentacdes e
pluralidades, sendo assim, a partir dessas caracteristicas, existem possibilidades de
destrui-las e construi-las no meio social. Visto que ela “costura o sujeito a estrutura”
(Hall, 2006, p. 11-12), torna-se necessario ressaltar a importancia de manter o sujeito
identificavel para a construcdo de uma sociedade. Destaco isso pensando no sentido
em que conceber a existéncia de individuos dentro dela requer que eles sejam

visiveis, possuam identidades, histérias, saberes e culturas.

Ponderando sobre os povos que tiveram suas identidades apagadas e suas
histérias forjadas apenas por uma parcela da sociedade, € crucial compreender que
privar um individuo de sua identidade torna-o suscetivel & dominac¢éo. Durante o curso
da historia, a aniquilagdo de identidades, raizes e historias serviu como parametro
tanto para a construcdo quanto para a destruicdo de grandes nacdes, especialmente
aguelas que foram vitimas de massacres coloniais. Essa brutal realidade resultou em
massacres fisicos, psicoldgicos e emocionais para as pessoas que sofreram durante

esse periodo.

Segundo Hall (2008), as identidades ndo devem ser vistas como singulares,
mas sim como multiplas. Elas sé@o constru¢des sociais que abrangem um conjunto de
praticas e posicionamentos dentro de uma determinada civilizacdo. Nao se limitam
apenas a influéncia da cultura e ancestralidade de um povo, mas também estédo
sujeitas a transformacdes e historicizacdo. Sdo moldadas por contextos histéricos e
refletem discursos especificos ao longo da consolidacéo social. Nesse sentido, Hall
(2003) propde o conceito de "didspora" para descrever a interacdo entre brancos e

negros.

Dessa forma, o individuo diaspérico torna-se mestico, ou seja, capaz de
transcender a identidade cultural pura que antes era exclusiva de uma Unica etnia,
baseada no nascimento e na natureza dos povos dessa linhagem. Quando ocorre a
interracialidade, surge a diaspora, em que as caracteristicas das duas culturas se
fundem de maneira heterogénea. As narrativas presentes nas obras de Evaristo
refletem as caracteristicas de uma mulher negra afro-diaspérica, caracterizada por
uma identidade mudltipla, cultural e ancestral. Sua escrita possibilita uma reflexéo

sobre os personagens, estabelecendo um paralelo com os personagens africanos de
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Dina Salustio, que se tornam sujeitos que vivenciam realidades e abordam questdes

sociais por meio da literatura.

Em contrapartida, Frantz Fanon (2008) acredita que 0 negro possui uma
identidade 'desviada’, desestruturada em decorréncia do colonialismo, o que resulta
em um desvio existencial para o sujeito negro. Com isso, podemos inferir que se a
cultura europeia impds esse 'desvio’, como ele sugere, é provavel que isso se reflita
nos problemas enfrentados pela populag¢do negra atual. Os negros diaspoéricos estéo
intrinsecamente sujeitos a viver um desvio em relagdo a sua historia e existéncia até
os dias atuais. Na sociedade brasileira, por exemplo, muitos negros ndo conhecem
seus antepassados nem suas raizes. Nessa perspectiva, a literatura desempenha um
papel crucial ao construir histérias com base no que se conhece e no que se
experimenta, proporcionando espago para recontar narrativas apagadas e
esquecidas. Ela tem o poder de criar um novo modo de contar as trajetdrias das

nacoes.

Evaristo (2016), em seus contos, tece narrativas sobre 0S povos negros
diasporicos, que muitas vezes desconhecem seus antepassados. Através da
literatura, ela d4 voz as histérias de pessoas frequentemente esquecidas, cuja
existéncia é silenciada na estrutura social. Por outro lado, Dina Salustio (2018) em
sua obra literaria explora a construcao de identidades em Cabo Verde, como no conto
“Condicao de llhéu”, que descreve vividamente o povoamento da ilha. Salustio faz
referéncia aos “gritos de escravizados nos pordes abarrotados que chegaram da
Africa” (Salustio, 2018, p. 91), sugerindo uma reflexdo sobre a formagéo dessa “nova
identidade”. A mistura entre brancos e negros tem o potencial de gerar um novo
‘elemento humano, o mesti¢co”. Sua escrita nos convida a refletir sobre as rejeicdes

enfrentadas e a luta pela sobrevivéncia desse novo sujeito.

Sendo assim, a medida que surgem individuos que desafiam a classificagdo
étnica predominante de duas nacdes, surgem questionamentos. O mestico nasce da
mistura de varias etnias, tornando-se um enigma a ser desvendado, pois, por um lado,
h&a uma nacéo que foi escravizada e, por outro, aguela que escraviza. O continente
africano foi um local onde o explorador disseminou 6dio, mas também deixou vestigios
de suas préprias origens. Dina Salustio compreende que, ao perceber o “mesti¢o”,

surgem repudios de ambos os lados. No entanto, ao afirmar que recusa “pensar que
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tenha sido por ignorancia, porque acredito que nada é inocente” (Salustio, 2018, p.
91), ela nos leva a um ponto que permite refletir sobre as estratégias coloniais. A
comercializacao de pessoas nao pode ser considerada algo inofensivo, mas sim uma
politica de exterminio que visava a apagar valores, culturas e perpetrar o genocidio
de nacbes. Os mesticos, para Salustio, sdo considerados uma ameaca tanto para a
Africa quanto para a Europa, pois representam uma ruptura com os padrdes

estabelecidos.

A personagem Kehinde, em Um defeito de cor (2009), por exemplo, sofre com
a tentativa de excluséo da sua identidade africana e com o sistema de catequizacao
apos ser sequestrada e, junto a outras pessoas e trazidas para o Brasil, submetida a
troca do nome. A personagem lembra das palavras da sua avo e foge, pois, para ela,
trocar o nome seria uma forma de estar desprotegida: “ela tinha dito que seria através
do meu nome que meus voduns*! iam me proteger” (Gongalves, 2009, p. 44). A igreja
denominava as pessoas como almas pagas, desacreditando dos seus deuses e
saberes, porém, Kehinde, através dos ensinamentos da sua avd, concebe um
mecanismo de resisténcia quando diz: “Eu ndo sabia o que era alma paga, mas ja
tinha sido batizada em Africa, ja tinha recebido um nome e n&o queria troca-lo, como

tinham feito com os homens” (Gongalves, 2009, p. 44).

Considero que as identidades sdo essenciais para a existéncia continua do
individuo e sua visibilidade no contexto social. Nessa perspectiva, compreender este
conceito esta intrinsecamente ligado a uma construcao social, e, consequentemente,
a linguagem. Portanto, a tentativa de 'destruir' o nome africano de Kehinde e, em
seguida, sua religido, torna-se um mecanismo de apagamento de sua existéncia. O
processo de batismo e alteragcdo de nome ao qual os africanos foram submetidos
constitui uma forma de excluséo e destruicdo nao apenas de sua presenca fisica, mas
também de sua esséncia. Uma vez que o nome é atribuido apenas uma vez, a
modificacao posteriormente implica uma tentativa de apagar tudo aquilo que o sujeito

vivenciou anteriormente.

De acordo com Houaiss (2009, p. 464), “o conjunto das palavras e dos métodos

de combina-las é usado e compreendido por uma comunidade”. Em outras palavras,

41 Utilizado para designar os deuses, divindades de algumas religides de matrizes africanas.
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a linguagem € o uso da palavra escrita ou falada de forma légica, que se utiliza na
comunicacio entre as pessoas. E a forma de se expressar verbalmente por meio do
conjunto de signos, simbolos ou graficos que juntos compdem uma maneira de
interacao entre os seres humanos. Nesse contexto, torna-se de extrema importancia
0 uso da linguagem para manter viva a tradicdo de determinadas linguas entre os
povos tradicionais de uma sociedade. Quando se priva alguém da capacidade de fala,
também se constroi um mecanismo de excluséo desse individuo dentro do contexto
social. Por outro lado, no contexto colonial, a forma de comunicagéo utilizada consistia

no uso da lingua do explorador, ou seja, o idioma europeu.

Desse modo, o sujeito colonizado aprende a falar na lingua daquele que o
escravizou, compreendendo, portanto, a necessidade de uma descolonizagcéo da
lingua, ou como Kilomba (2019) pontua, é preciso a criacdo de uma nova linguagem,
a qual ndo desumanize sujeitos e grupos gue fizeram parte de uma condi¢cdo humana
massacrante e subalternizada. Quando o sujeito negro fala e tem consciéncia da
poténcia do que diz, destrdi o que almejava o colonizador. E quando ele escreve, ele
acaba com o lugar que |he foi imposto. Ou seja, "escrever € um ato de descolonizacao
no qual quem escreve se opde aquele lugar de 'Outridade’ e o de inventar a nés
mesmos de modo novo” (Kilomba, 2019, p. 28). Compreender como os discursos se
perpetuam entre as relacées de poder € relevante, uma vez que a partir deles ocorre
nao apenas a construcdo, mas também a destruicdo das identidades. Considerando
que o pensamento precede a fala, e que os seres humanos séo a Unica espécie capaz
de transformar pensamentos em linguagem, torna-se evidente que os sentidos e as

palavras sdo moldados por agueles que detém o poder de dominacao.

Luiz Silva Cuti (2010) afirma que a linguagem nos € imposta desde o
nascimento, e, portanto, devemos nos adaptar a ela; os codigos orais e escritos
exercem influéncia sobre nds por meio de discursos pré-estabelecidos. Nesse
contexto, é necessario ter cuidado com a forma e o conteddo das palavras que
utilizamos. Em referéncia ao ditado "o peixe morre pela boca", Cuti (2010) destaca a
importancia de escolhermos cuidadosamente nossas palavras, pois, com base em
premissas como essa, podemos concluir que os exploradores, ao invadir territérios
onde as pessoas nao utilizavam a mesma linguagem, impuseram suas proprias

palavras e negaram as ja existentes.
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4 “DE QUE COR ERAM OS OLHOS DE MINHA MAE?”

‘O olhar da mae sempre atento.
Possivelmente Africa, talvez Europa,
seguramente Mulher”. (Dina Salustio)

Neste capitulo, reflito a partir das literaturas produzidas por pessoas negras.
Assim como as obras de Conceicédo Evaristo e Dina Salustio sdo apagadas do ambito
literdrio e social, outras obras também sofrem com essa exclusdo. Portanto, €
necessario explorar essa bibliografia e compreender como elas resistem a esse
apagamento.

Nomeio este capitulo com a frase que finaliza o primeiro conto de Evaristo no
livro Olhos d’agua (2020), seguido de uma epigrafe que comp&e um conto de Dina
Salustio em Filhos de Deus (2018). Considero importante ressaltar fragmentos de
seus livros para torna-los visiveis no mundo académico, mas também para finalizar
esta pesquisa com o tema da mae/mulher, que foi tdo refletido durante todo este
estudo.

Estudar sobre Evaristo na atualidade é abrir margem para uma construcao de
uma nova literatura que conta a histéria de um povo silenciado. Quando pensa suas
histérias, ela concebe ao lado dessa populacdo um conjunto de problemas que séo
vivenciados por uma parte da sociedade, que, a olho nu, torna-se invisivel. Sua escrita
insere histérias que sdo também reais, basta assistirmos nos noticiarios. O que ela
conta e documenta sdo narrativas e problematicas de um povo que é esquecido a
margem da cidade, que existe e vivencia diversas dessas situacdes que edificam a
sua literatura. Isto se da por diversos fatores, entre eles: a falta de politicas publicas,
0 racismo e a marginalizacdo desses lugares e sujeitos.

Assim como estudar as escritas de Sallstio evoca de forma intercultural
problemas vivenciados pela populacdo cabo-verdiana, as narrativas que ela
desenvolve em suas obras se conectam com a realidade de Cabo Verde. Elas também
apresentam semelhancas com os povos negros brasileiros. As tematicas incluidas em
suas obras refletem a resisténcia de uma literatura feminina que, por séculos, foi
apagada pelo protagonismo masculino. Sua escrita ecoa as vozes de mulheres e
meninas silenciadas, exploradas diariamente, propondo através da escrita historias

de lutas e resisténcia de mulheres reais cabo-verdianas.
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O subcapitulo 4.1, intitulado Literaturas esquecidas: afro-brasileira e cabo-
verdiana, apresenta, por meio das teorias sobre as literaturas cabo-verdiana e afro-
brasileira, escritas que, por ndo terem sido lidas ou evocadas, ndo fazem parte do
canone literario. Por isso, elas foram gradativamente desaparecendo e sendo
esquecidas dos registros. Reflito sobre as literaturas que, por vezes, sao excluidas
aos olhos dos leitores; escritas que conduzem narrativas viscerais, porém necessarias
para a constru¢cao de um letramento racial dentro da sociedade. Portanto, ndo s&o
sequer conhecidas. Refiro-me, por exemplo, & Ursula (2020) de Maria Firmina dos
Reis, Quarto de Despejo (1995) de Carolina Maria de Jesus e Um Defeito de Cor
(2009) de Ana Maria Goncalves.

Uma vez que a pesquisa esta centrada nas escritas de duas mulheres negras
existentes em um contexto social que ainda exclui suas obras das estruturas literérias,
considero importante citar as obras mencionadas acima para pensar a escrita como
forma de resisténcia.

No subcapitulo 4.2, “O lugar de sempre: a minha alma”, reflito sobre as
semelhancas e diferengas entre os contos, bem como as impressdes de Conceic¢ao
Evaristo e Dina SallUstio sobre suas escritas a partir da pesquisa bibliografica com
trabalhos e entrevistas concedidas por elas a programas, canais e blogs. Com o intuito
de atribuir espaco as escritoras, utilizo como fundamentacao tedrica as entrevistas,
dando-lhes a oportunidade de narrarem sobre suas trajetdrias de escrita e motivacdes
para permanecerem no mundo literario.

Por fim, no subcapitulo 4.3, Literatura e Memoria, finalizo com um estudo sobre
a relacdo entre memoria e literatura, refletindo sobre narrativas que demonstram como
a ancestralidade pode estar vinculada a esses conceitos. Fa¢co uma reflexdo sobre
acontecimentos pessoais em conexao com 0s contos estudados das escritoras
Conceicdo Evaristo e Dina Salustio, como forma de encerrar esta dissertacdo
estabelecendo uma conexdo entre o literario e o real, evocando memorias e
momentos vivenciados. O objetivo é destacar como a escrevivéncia, conceito

defendido por Evaristo, pode transcender espacos.
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4.1 Literaturas esquecidas: afro-brasileira e cabo-verdiana

De acordo com Cuti (2010), a literatura pode ser entendida como um reflexo e
um reforco das relacdes sociais e de poder, uma vez que pode ser definida como uma
maneira de constituir, a partir das instancias discursivas, o imaginario das pessoas.
Além disso, "podemos pensar naqueles que dela se vao nutrir* (Cuti, 2010, p. 49), ou
seja, € possivel que a literatura construa caracteristicas em prol dos que dela se
sustentam, mas também pode reforcar esteredtipos cotidianamente, o que prejudica
a autoestima dos povos que descendem de culturas rompidas e fragmentadas por um
processo histérico colonial. Ao ponderar sobre a conceituagdo de literatura, é possivel
refletir também sobre a linguagem e como ela pode ser um mecanismo de submissao
de um grupo representado como hegemaonico frente aos outros. De acordo com Cuti,
a linguagem é imposta, e por iSSo sugere-se seguir as regras ja criadas, necessitando
apenas adaptar-se a ela:

A linguagem é algo que nos é imposto. Quando chegamos ao mundo, 0
cbdigo da nossa lingua-mée exige que nos adaptemos a ele, por mais que
detestemos suas mais variadas regras. Assim, ele, o cddigo escrito, depois
do oral exerce sobre nés a sua pressdo. Os tipos de discurso j4 estdo
divididos, a gramatica elaborada, e, o que € importante, o sistema de
valorizacdo diz que seus modos respectivos. (Cuti, 2010, p. 49-50)

Refletir sobre as diversas literaturas, incluindo a cabo-verdiana e afro-brasileira,
€ abrir margem para afirmar que elas tém como premissa basica escrever para existir.
Uma vez que escritores e escritoras que fazem parte dessas literaturas estéao inseridos
em um mundo que construiu a identidade das pessoas predominantemente com base
em interesses europeus, torna-se imprescindivel a necessidade de construir métodos
gue revertam essa unica perspectiva. Por isso, a escrita tem se tornado a maior
ferramenta contra esse sistema que apaga as existéncias de um povo que néo teve
VOZ Ou vez para se contrapor. As literaturas produzidas pelos exploradores resultaram
em uma desvalorizacdo das escritas e do conhecimento das pessoas negras dentro
da sociedade. Essa ilegibilidade foi instaurada no periodo colonial, quando as
primeiras historias contadas pelos colonizadores descreviam a "descoberta” de uma
sociedade "exadtica”, sendo disseminada por décadas até os dias atuais como a unica

verdadeira.
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Segundo Fatima Fernandes (2021), o caminho trilhado pelas Literaturas
Africanas de lingua portuguesa tem-se percorrido em meados do século XIX, sob
influéncias das instalagcbes da imprensa em paises que sofreram com a invasao
colonial portuguesa. A partir da literatura, escritores de lingua portuguesa, como é o
caso de Cabo Verde, produzem escritas de testemunho e em defesa da sua
identidade. Conforme Fernandes, a Literatura Cabo-verdiana surge como um marco
literério que determina e defende a identidade crioula, caracterizando-se entdo como
“porta-voz dos anseios de um povo e de um arquipélago que, desde entdo, se

procurava afirmar como nacgao” (Fernandes, 2021, p. 15).

De acordo com Fernandes, a literatura de Cabo Verde ainda possui marcas
coloniais herdadas da escolarizagdo do ex-colonizador. A escrita ainda traz
expressodes literarias da lingua portuguesa, mas também da lingua cabo-verdiana.
Considera-se entdo que possui uma dupla expressao linguistica. A escrita literaria em
Cabo Verde se origina a partir da realidade vivenciada, da “realidade das ilhas,

impactada por varios ciclos de seca e de fome” (Fernandes, 2021, p. 20).

Assim como as outras literaturas de lingua portuguesa, a cabo-verdiana pode
ser definida como uma literatura pés-colonial produzida no continente africano e que
possui um carater nacionalista. De acordo com Inocéncia da Mata, as literaturas
africanas ainda sdo escritas com discussdes que envolvem nac¢des e identidades, por
isso, pode-se dizer que a producdo literaria de Cabo Verde também se articula como
defesa do seu reconhecimento identitario.

As literaturas africanas ainda séo literaturas em que as questdes essenciais,
fundacionais, ainda estdo presentes: a discussdo sobre a nacdo, as
identidades, as rela¢cBes internas, o lugar de cada grupamento cultural dentro
da nacdo. (Mata, 2009, p. 11).

Conforme Cristina Maria da Silva (2021, p. 187), “uma escrita literaria traga
‘mundos narrados’ quando nao deixa de alinhavar o que foi experimentado com o que
foi lembrado e ainda sobrevive na memoaria”. Nesse caso, a escrita € a forma de
verbalizar e escrever aquilo que foi experimentado por ela mesma. Assim, é atraves
da literatura que se consegue atingir agueles que néo estavam presentes nas

narrativas que foram construidas em um momento vivenciado. A literatura entdo se
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constroi a partir daquilo que se "vive na memoaria”. Sendo assim, de acordo com a
pesquisadora, ao evocar vozes femininas em suas obras, Dina Salustio constroi
espacos intimos entre o real e ficticio, ecoando vozes das mulheres que séo
silenciadas, fazendo da escrita um movimento de resisténcia que "desvelam
travessias da constituicao de si, mas também dos lugares de existéncia e dos espacos
da recordacao” (Silva, 2021, p. 187).

Além da historia, a literatura produzida em paises do continente africano ainda
é pouco conhecida, mesmo a Africa sendo um continente com 54 paises, nos quais
existem diversas artes, culturas e saberes. A Literatura de Cabo Verde se constroi a
partir dos seus escritores. No entanto, tal qual o Brasil, essas obras ndo chegam téo
longe quanto as obras europeias. Isso porque diversos fatores impedem-nas de
chegar. O racismo, por exemplo, que surgiu desde as invasdes em Africa, trata-se de
uma construcao discursiva e, consequentemente, social que reflete também sobre as
obras literarias. Além disso, interesses econdmicos e politicos locais também
propiciam essa exclusdo das obras. Um sistema que se constréi apenas por
interesses em comum de um grupo social tende a legitimar obras que fazem parte da
sua unica bolha. A literatura ocidental surge sob o interesse econémico e politico de
apenas um grupo dominante, por isso mesmo é legitimada e exportada para mais

lugares do mundo.

No Brasil, tem-se a Lei N° 10.639/03, que prevé o estudo da Literatura Afro-
Brasileira em sala de aula. No entanto, essa literatura ainda é pouco vista, e nao
somente ela, mas também a Literatura Africana em geral. Isso se expressa desde as
circulagdes dos livros até o interesse dos pesquisadores em incluirem esses livros e
escritores em suas aulas, grupos de estudos e pesquisas, e até mesmo na
comercializacao, incluindo a exportacdo, que é minima para o Brasil. Propor essa
pesquisa com o estudo comparado da Literatura Cabo-verdiana € um grande desafio,
porque essa literatura torna-se vitima de um racismo ndo sé estrutural, mas também

institucional, que exclui e tenta extinguir suas obras.

De acordo com Kilomba (2019), o racismo institucional afeta os padroes
sistematicos de instituicbes sociais, colocando os sujeitos brancos em vantagem
acima dos sujeitos negros. Nesse sentido, percebo que ocorre algo semelhante

guando se trata da literatura produzida em paises africanos e a literatura ocidental. As
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vantagens das quais a literatura africana € privada, incluindo a divulgacéo, estudos e
imersdo de seu conteludo nas escolas ndo acontecem com a literatura escrita por
pessoas brancas, que, pelo contrario, sempre foi estudada e considerada como a

Unica verdadeira e correta.

Por isso, estudar essa literatura é torna-la tdo importante quanto a ocidental,
porque seus textos propdem narrativas culturais e histéricas dos costumes cultuados
no continente africano. Sendo assim, torna-se possivel dizer que os textos da literatura
cabo-verdiana consistem em um conjunto de obras que representam um reflexo social
do seu povo, sendo multipla, visto que o continente africano € muito vasto e, portanto,
a escrita que surge em diversas partes desse lugar surgem com propositos diferentes
e probleméticas que refletem na sociedade, nos seus costumes e formas de vida. H&
discussbes acerca do conceito que se deve utilizar para a literatura afro-brasileira,
talvez um pouco complexas, ja que o objetivo dela € sempre o mesmo, independente

da forma como é nomeada.

Eduardo de Assis Duarte afirma que “essa literatura ndo so6 existe como se faz
presente nos tempos e espacos historicos de nossa constituicdo enquanto povo; nao
s6 existe como é multipla e diversa” (Duarte, 2010, p. 1). Por isso, ele defende que a
literatura afro-brasileira se constroi pelo povo e por aqueles que possuem
caracteristicas fenotipicas do sujeito negro. Segundo ele, ser negro nao se configura
como condicdo necessdria para escrita de obras que compdem a literatura afro-
brasileira, mas todo o conjunto a comp&e. Ou melhor, essa escrita é construida por
narrativas descritas e direcionadas para a populacdo negra, possuindo teméticas,
ponto de vista e publico-alvo, tudo dentro do contexto afro-brasileiro. Duarte (2010)

afirma que a Literatura Afro-brasileira consiste em:

Uma producdo que esta dentro porque se utiliza da mesma lingua e,
praticamente, das mesmas formas e processos de expressdo. Mas que esta
fora porque, entre outros fatores, ndo se enquadra no ideal roméantico de
instituir o advento do espirito nacional. (Duarte, 2010, p. 15)

Suas reflexdes se interligam ao que refletiu Octavio lanni (1988), que afirma
gue o surgimento da Literatura Negra se faz através de um "imaginario” que, articulado

entre 0s autores, obras e temas, da origem a obras literarias. Sendo assim, em um
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movimento "por dentro e por fora da literatura brasileira”, surge a literatura negra
(lanni, 1988, p. 91). Pessoas negras tornam-se parte dos temas principais dessa
literatura; a partir dela, descrevem-se aspectos sociais, econémicos, politicos e
sentimentais do ser negro, o que naturalmente engloba também temas como
escravizacao e colonialismo. Portanto, "a literatura negra é aquela desenvolvida pelo
ser negro”, e é composta por suas subjetividades e significacbes que compdem o que
€ ser negro na sociedade. Além disso, contemplam-se os problemas, como
desigualdade de classe social e, obviamente, problemas como o racismo e outros
preconceitos aos quais 0s povos negros sao submetidos.

Evaristo (2009) elucida a importancia de descrever os problemas que existem
na literatura afro-brasileira. Evidenciar a existéncia dessa literatura contribui para
desmascarar diversos problemas relacionados a composi¢ado do canone literario, uma
vez que os textos e narrativas escritos por autores afro-brasileiros, em sua grande
maioria, ndo sao considerados aptos para serem classificados como obras literarias,
e até mesmo tedricas.

Com isso, ela deixa explicito que a ficcdo ancorada em um passado
escravagista criou personagens negros estereotipados, deixando uma grande
influéncia para deslegitimar as producfes de pessoas negras no mundo académico.
Assim, ela propde a importancia de uma releitura de grande parte das obras que
compdem a literatura brasileira, principalmente aquelas que constroem uma visao
deturpada dos povos africanos que, por consequéncia, reflete-se nos afro-brasileiros,
construindo influéncias negativas que contribuem para a desvalorizacdo das obras de

pessoas negras em diaspora.

Na leitura da histéria em Um defeito de cor (2009), de Ana Maria Gongalves,
compreende-se que, durante a invasio em Africa, algo semelhante ocorreu. Ou seja,
€ certo que ja havia culturas, religiées e linguagens no continente. Por isso, com a
chegada dos navios repletos de estrangeiros falando outras linguas, além das armas,
disseminou-se entre os habitantes e 0s que chegaram uma incompreensdo da
linguagem. Inclusive, fazendo alguns acreditarem que estariam sendo levados para
um lugar melhor. Como exemplo, temos os mugulmanos (mugurumins, como Sao
chamados pela narradora), que acreditavam estar sendo levados para Meca, onde

iriam ao encontro de Ala.
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Todos os dias chegava mais gente capturada em muitos lugares da Africa,
falando linguas diferentes e dando varias versdes sobre o nosso destino.
Perguntei onde ficava o estrangeiro e ela ndo sabia, mas outra mulher que
estava por perto disse que era em Meca. Ela e alguns outros que nos mostrou,
dizendo serem mugurumins, estavam todos indo para Meca, e deveriamos
nos alegrar por Meca ser uma terra sagrada e feliz, para onde todos tinham
gue ir pelo menos uma vez na vida, cumprindo as obrigacdes com Ala. Como
eu ndo sabia quem era Al4, ela disse que é o todo-poderoso, o que tudo Vé,
0 que tudo pode, o que tudo sabe, o0 que nunca se engana. (Gongalves, 2009,
p. 27)

Todavia, é possivel compreender que, assim como a linguagem tem um imenso
poder de persuasado a ponto de causar diversos problemas sociais, ela também pode
ser atrelada ao poder de cura. Em outras palavras, a palavra pode sangrar, no entanto,
ela pode manter firme aquilo que aprendeu com seus ancestrais. E o que acontece
com a narradora do romance, durante a travessia ardua e desumana vivenciada por
Kehinde. Antes de partir para o Orun,*? sua avé conta histérias sobre os voduns e
ressalta a importancia deles para sua protecao, deixando firmado para que ela nunca
esqueca da Africa, seus costumes e respeito & natureza, aos deuses e tudo que

cultuavam.

Durante dois dias ela me falou sobre os voduns, os nomes que podia dizer,
as historias, a importancia de cultuar e respeitar 0s nossos antepassados.
Mas disse que eles, se ndo quisessem, se ndo tivessem quem 0s convidasse
e colocasse casa para eles no estrangeiro, ndo iriam até la. Entdo, mesmo
que nédo fosse através dos voduns, disse para eu nunca me esquecer da
nossa Africa, da nossa mée, de Nana, de Xangd, dos Ibé&jis, de Oxum, do
poder dos passaros e das plantas, da obediéncia e respeito aos mais velhos,
dos cultos e agradecimento. (Gongalves, 2009, p.43)

Convém ressaltar a discussao proposta por Kilomba (2019), que atribui a lingua
uma sensagao poética, no entanto, é preciso atentar-se que, através dela, é possivel
perpetuar linguagens com o intuito de manter determinadas relacdes de poder sobre
uns aos outros, podendo gerar violéncias, objetificacdo e apagamento de pessoas
“pois cada palavra que usamos define o lugar de uma identidade” (Kilomba, 2019, p.
14).

Através das palavras da sua avo, foi possivel que Kehinde nao deixasse a sua

identidade ser definida pelos outros. Inclusive, isto se concretiza quando ela foge do

42 Palavra em ioruba que define o céu ou mundo espiritual; lugar para onde os mortos vao ap6s deixar
a Aié (terra)
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batismo catdélico e sempre reafirmou seu nome africano, cultuou seus deuses mesmo
escondido, “fugir do padre era exatamente o que eu queria, desembarcar usando o
meu nome, 0 nome que a minha avo e a minha mée tinham me dado e com o qual me

apresentaram aos orixas e aos voduns” (Gongalves, 2009, p. 44).

Nesse sentido, pensar as escritas literarias como uma possibilidade que o
individuo tem para escapar de um apagamento literario ou até mesmo uma nacao é
reafirmar a sua existéncia enquanto sujeito no meio em que se vive. Retomando aos
estudos negros que fazem parte do canone. Tem-se Machado de Assis, que por
muitos anos foi visto pelos estudiosos como branco. Em suas obras, escritas pela
pena do colonizador, eu diria que Machado de Assis viveu por muito tempo dentro da
“pbarriga da besta™? e por tras da linguagem do colonizador conseguiu se destacar em
meio aos escritores brancos. Em suas obras é possivel perceber a padronizacéo a
qual ele direciona o sujeito negro. Conceitos como “mulato”, “criado”, "mucama" sao
utilizados por ele em suas obras, nas quais ele critica a sociedade burguesa da época
através dos seus personagens de forma quase imperceptivel, além de trazer questbes

como escravidao e o racismo velado.

Quica, Machado de Assis fosse tdo génio quanto qualquer um outro escritor e
por isso ele conseguiu driblar o padréo colonial para se inserir na lista de melhores
escritores classicos sendo negro, ou talvez, sua linguagem se assemelhou tanto a do
colonizador que se tornou imperceptivel aos criticos literarios, em outras palavras, ele
escrevia aquilo que os brancos queriam ler. Conforme Eduardo de Assis Duarte

(2009), o autor consegue, a partir da ironia, denunciar e recusar um legado racista

repleto de estereo6tipos.

De forma conceitual, a literatura afro-brasileira vem se solidificando desde o
século XIX, que € onde se origina; seu inicio se da nos poemas de Luiz Gama e na
obra de Maria Firmina dos Reis. Quando citamos mulheres negras escritoras, torna-
se importante ressaltar que ela foi a primeira romancista negra que transmitiu ao papel
a primeira narracao abolicionista. Segundo Duarte (s.d), Maria Firmina dos Reis, ao
publicar os seus escritos em uma época em que as mulheres viviam sob limitacoes,

omitia 0 seu nome e usava o pseuddnimo “uma maranhense”. Ursula foi o seu primeiro

43 Termo metaférico utilizado por Stuart Hall em sua obra A identidade cultural da pés-modernidade
(1992) para descrever a identidade e diferenga cultural entre os individuos de uma sociedade.
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livro publicado em 1859, o qual € composto por uma escritora negra e sobre
personagens negros. Assim, a literatura negro-brasileira é construida a partir de um

conjunto de obras escritas por pessoas afrodescendentes e sobre eles mesmos.

Tulio, meu amigo, eu avalio a grandeza de dores sem lenitivo que te borbulha
na alma, compreendo tua amargura, e amaldicoo em teu nome ao primeiro
homem que escravizou a seu semelhante. Sim - prosseguiu -, tens razéo; o
branco desdenhou a generosidade do negro, e cuspiu sobre a pureza dos
seus sentimentos! Mas, Tulio, espera; porque Deus ndo desdenha aquele que
ama o seu proximo...E eu te auguro um melhor futuro. (Reis, 2020, p. 18 -
19)

As producdes que compdem a literatura negra sao obras que pretendem tornar
existente o ser negro dentro da sociedade brasileira. Diferente da literatura brasileira
gue em seus livros classicos posiciona 0 negro apenas como objeto ou com uma
trajetéria resumida a escraviddo. A literatura negra, na qual Evaristo também se
insere, surge como uma estratégia de evidenciar narrativas reais através do uso
metaforico da linguagem, em concordancia com o imaginario. Assim, torna-se como
uma forma de resisténcia e deslocamento do sujeito negro que antes era visto apenas

como objeto, para um lugar em que ele se insere como sujeito da sua propria historia.

A ficcdo ainda se ancora nas imagens de um passado escravo, em que a
mulher negra era considerada sé como um corpo que cumpria as fungdes de
forca de trabalho, de um corpo-procriagdo de novos corpos para serem
escravizados e/ou de um corpo-objeto de prazer do macho senhor. (Evaristo,
2009, p. 23)

Luiz Silva (Cuti) (2010) defende que o conceito mais correto poderia ser
literatura negro-brasileira, pois “afro” concerne as culturas e costumes africanos,
diferentemente das obras escritas por pessoas negras e brasileiras, que trazem
narrativas e subjetividades vivenciadas no Brasil. O autor afirma que: “a literatura
negro-brasileira nasce na e da populacio negra que se formou fora da Africa e de sua
experiéncia no Brasil” (Cuti, 2010, p. 44). Diante disso, € possivel considerar que a
literatura afro-brasileira consiste em um conjunto de obras que falam sobre e para o
ser negro, ao exaltar obras de matrizes africanas e textos literarios com narrativas

reais, construindo um papel importante dentro da sociedade brasileira.
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Portanto, mesmo que existam suas distingées defendidas por Cuti, a literatura
afro-brasileira ou negro-brasileira consiste nos mesmos objetivos e, em concordancia
com a literatura cabo-verdiana, juntas, constroem através da escrita uma forma de
oportunizar as historias silenciadas e apagadas. Em meio a esse emaranhado de
palavras que se constroem testemunhos de pessoas que, por muito tempo, ndo
tiveram suas vozes ouvidas. A escrita torna-se entdo um mecanismo de defesa contra
a invisibilidade e apagamento de pessoas, a resisténcia de uma nagao que preza por

nao ter o mesmo destino que tiveram 0s seus ancestrais.

4.2 “O lugar de sempre: a minha alma.”

Conceicdo Evaristo e Dina Salustio, duas mulheres negras, escritoras, com
propésitos semelhantes: escrever para fazer ecoar o grito de socorro das pessoas que
ndo sao ouvidas. No Brasil, Evaristo escreve sobre meninas periféricas que
“‘experimentam balas nada adocicadas e que lhe solvem a vida”. Salustio em Cabo
Verde escreve sobre meninas que sao forcadas a se tornarem mulheres. Por outro
lado, Evaristo constroi histérias que narram de forma dolorida a violéncia sofrida por
meninas dentro de casa: ambas escrevem sobre as maes, meninas e mulheres,
denunciando de forma visceral a violéncia fisica, sexual e psicologica causadas por

figuras masculinas.

Durante alguns anos vivi com minha mée e meus irmdos em Poc¢o Verde,
cidade do interior de Sergipe, lugar que construiu minha subjetividade e deixou marcas
profundas para que eu pudesse analisar os contos propostos nesta dissertacéo de
forma cautelosa, rememorando momentos vivenciados por mim ou por quem eu

percebia ao meu redor.

Até aqui, analisei contos que se entrelacam entre si e que sdo analogos a
relatos de mulheres reais. Ressaltei que a escolha dos contos foi feita através da
leitura atenta e devido & semelhanca entre eles. Porém, ao me propor estudar e
pesquisar sobre esses contos, percebo o que me motivou a escolhé-los: foram as
dores da minha trajetéria de vida. Como disse anteriormente, sou filha de uma mae

solo. Assim como Maria, protagonista de Evaristo, meus irmdos e eu éramos as
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criancas que esperavam sozinhas em casa pela mée, que trabalhava até tarde e as

vezes voltava com as comidas que sobravam da ceia dos patrdes.

Quando crianc¢a, aos oito anos de idade sofri assédio sexual duas vezes, para
a minha tristeza lembro exatamente dos rostos daqueles homens. A primeira vez
estava colhendo tomatinhos na frente da casa com minha prima, quando um velho
mostrou o seu 6rgao genital. Na segunda estava com uma amiga indo comprar doces,
quando um jovem vinha em nossa direcdo com gestos obscenos. Felizmente
conseguimos correr e nao tivemos o mesmo fim que as protagonistas dos contos de
Evaristo em Shirley Paixao e Natalina ou mesmo Paula do conto escrito por Salustio,
mas aquelas cenas ficaram para sempre em minha memodria, talvez porque néo
conseguimos nos curar dos traumas, mas aprendermos a verbaliza-los, para que essa

escuta, mesmo que pela escrita, possa nos ensinar a lidar com eles.

Por anos ndo consegui falar sobre isso, ler textos ou noticias relacionadas a
casos que envolvessem violéncia sexual, por isso entendi quando SalUstio escreveu
gue ha um texto que ela ndo consegue escrever, pois eu também nédo conseguia. Hoje
compreendo a partir de Evaristo que escrever € uma forma de sangrar, e sangrar de
certa maneira é também limpar as impurezas da nossa mente. Registro durante essa
pesquisa as minhas dores e memarias com a tentativa de denunciar aquilo que eu
jamais consegui, ndo somente justificar de forma mais concisa a escolha dos contos,

mas também me libertar de algo que me assombrou durante anos.

A protagonista de Salustio, que sentia 0 pus e 0 sangue pisado, eu ouvi € Vi
muitas vezes, ndo era a minha méae, mas a vizinha, diversas vezes ouvi 0s gritos e as
pancadas daquela mulher. Incontaveis foram os momentos em que ligamos para a
policia e ela cabisbaixa aparecia na porta negando tudo, eu vi a mulher que sempre
esperava que o marido voltasse para casa e mudasse. No conto ela tornou-se
assassina, felizmente a mulher real que vi por anos ser violentada se libertou. No
entanto, violéncias domésticas e feminicidios em Poco Verde, Sergipe, sempre foi um
problema alarmante e que em sua maioria 0s agressores ficavam impunes e as
vitimas esquecidas, casos como estes acontecem no interior e na maior parte das
vezes as autoridades nao séo acionadas, assim, fica apenas aimagem de uma cidade

pacata e tranquila de viver, mas s6 quem vive la é quem consegue ver a realidade.
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Dina Salustio, através da sua literatura, ressalta vozes de meninas e mulheres
cabo-verdianas. Ao escrever sobre problemas como esses, ela resiste contra o
apagamento literario em que seu corpo negro € colocado. A publicacdo do livro e sua
circulacdo dentro das bibliotecas e as pesquisas sobre sua obra fazem o leitor
rememorar historias, mas também contribui para que ela resista a exclusao imposta
pelo colonialismo. Em outro continente, Conceicdo Evaristo deixa audivel o grito das
criangas que vivem nas periferias, que sdo violentadas, e das milhares de mées solo
que trabalham e sustentam seus lares. Ela retrata o Brasil como ele € desde a invasao
portuguesa até os dias atuais. O explorador deixou vestigios que reverberam por toda
a sociedade, a objetificacdo de corpos negros e seu direcionamento as margens da
cidade € uma construcdo colonial e que precisa ser desestruturado através das

instituicBes e das politicas publicas.

Quando as escritoras publicam e alcancam pesquisas académicas, elas estao
desestruturando um sistema literario criado apenas com a visao eurocéntrica, suas
obras nos fazem refletir sobre problemas que muitas vezes ndo sao noticiados,
problematicas que sao invisibilizadas na sociedade, mas que existem na vida de

muitas meninas e mulheres.

De acordo com Franciane Concei¢cdo Silva (2018), Dina Salustio € uma das
escritoras mais importantes da Literatura Cabo-verdiana, com um grande namero de
publicacdes literarias que transitam em varios géneros. Salustio publica textos com

tematicas que incluem as inimeras formas de violéncias contra as mulheres.

Segundo a entrevista concedida para a pesquisadora Silva (2018), em que ela
guestiona sobre o processo de escrita de Dina Salustio, a escritora afirma escrever
sem intengdo de alcangar lugares académicos, mas com um profundo sentimento
sendo transpassado para o papel. Ainda afirma que denuncia problemas aos quais
ela se insere e se percebe como responsavel por ajudar/denunciar os problemas em

gue o0 seu grupo de pessoas sdo vitimas.

Quando escrevo tenho a preocupacdo de denunciar qualquer coisa,
denunciar felicidade, denunciar alegria, denunciar o sol, € uma denlncia com
prazer, € como convocar as pessoas para esses prazeres. Por outro lado, eu
faco uma denuncia, ja no sentido préprio da denulncia dos aspectos que me
incomodam. Que me incomodam porgue pertenco a um grupo, eu nao sou
sozinha. Pertenco a um grupo, pertenco a uma sociedade, perten¢co ao
mundo. Ao mundo muito menos, mas a um grupo e a uma sociedade eu



120

pertenco de certeza. Eu tenho responsabilidades, eu acho que néao é ser
vaidosa, é dizer: eu tenho responsabilidades. A gente quando nasce, nasce
com responsabilidades. Porque tu nasceste em um grupo, tem
responsabilidades para com este grupo. (Sallstio em entrevista a Silva, 2018,
p. 215)

O grupo ao qual Salustio diz estar inserida € o grupo de mulheres negras. Mais
adiante, ela ressalta que utiliza a literatura como ferramenta para denunciar as dores
desse grupo, uma vez que, em uma Visao panoramica ao seu redor, ela percebe que
as mulheres sao diariamente atingidas pela dor. Assim, ela afirma: “No meu grupo,
sdo as mulheres que estéo a trabalhar. Sao elas que de sol a sol trabalham, alimentam
os filhos, sdo abandonadas, sdo esquecidas” (Salustio, 2018, p. 216). Neste sentido,
€ possivel atribuir a sua fala ao conceito de dororidade, que ja foi aqui citado

anteriormente.

Segundo Piedade (2017), quando mulheres negras se conectam, elas sao
atravessadas pelas dores que séo causadas em decorréncia do processo colonial e
do racismo que perdura até os dias atuais. Conforme a autora, o conceito descreve
nao s6 essa dor, mas as sombras e o siléncio que cobre a voz das mulheres negras.
Quando Dina Salustio propde se responsabilizar pelo grupo ao qual ela diz estar
inserida, esta praticando a dororidade. Além de perceber-se dentro desse espaco, ela
é levada a considerar mulheres que séo silenciadas, e com a literatura ela denuncia e

visibiliza problemas vivenciados por elas.

Ainda conforme a entrevista concedida a Silva (2018), a escritora relata que
sua literatura é carregada e composta pelo cotidiano e tudo que ela observa ao seu
redor. As tristezas e dores, principalmente, ao caminhar pelas ruas, observa as
criancas de rua e os bébados, e reflete sobre as condi¢cdes de vida desses povos.
Além disso, ela ressalta também que ndo somente dores compdem a sua escrita, mas
o todo que a constrdi e que reverbera em histérias. Dina Salustio entao ressalta: “tem
gue estar com olhos atentos. Porque a vida entra-nos é pelos olhos. Nao é pela pele,

nao é pelos ouvidos, é pelos olhos” (2018, p. 217).

De outro modo, Evaristo se assemelha a essa perspectiva com uma
experiéncia visual, quando ela responde a questéo da entrevistadora sobre a criacdo

do termo escrevivéncia:
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Para responder a indagacdo da entrevistadora, Evaristo (2017) explica:
Quando falei da escrevivéncia, em momento algum estava pensando em criar
um conceito. Eu venho trabalhando com esse termo desde 1995 — na minha
dissertacdo de mestrado, vérias vezes fiz um jogo com o vocabulario e as
ideias de escrever, viver, se ver. (Fonseca, 2020, p. 59)

Salustio diz que escreve também com o intuito de fazer com que as mulheres
cabo-verdianas pensem e sintam-se livres, principalmente as mulheres que sao
violentadas, sua visdo sobre a violéncia doméstica reflete ao pensamento de que as
mulheres tém consciéncia de que sao violentadas, mas que algumas vezes sao
atraidas pelo comodismo. Por isso, ela se propde a escrever com a intencao de levar
as mulheres para outros lugares, ou seja, para o caminho da consciéncia, assim ela
afirma que: “tenho que levar as mulheres a pensar, a pensar que sao livres, a pensar
que podem passar mal, que podem passar mal com um bandido qualquer” (Salustio,
2018, p. 221-222)

Por outro lado, tem-se Conceicdo Evaristo, escritora da Literatura Afro-
brasileira que aos poucos é reconhecida e se destaca nacionalmente e
internacionalmente no campo das letras. De forma um pouco tardia, Evaristo costuma
dizer que “esta lacrando depois dos 707, por isso aconselha que nao existe idade para
comecar algum projeto, no entanto, depois de tudo que falei até aqui, sabemos que o
racismo € um dos grandes fatores para que Evaristo ndo comece a “lacrar’” como ela

mesmo disse, muito antes.

O conceito de escrevivéncia criado pela escritora é o que motiva também essa
dissertacdo, uma vez que as obras aqui analisadas foram histérias que contam a
vivéncia de pessoas ficcionais, mas que se conectam com a realidade. Tanto nos
contos de Conceigao Evaristo, como nos de Dina Salustio, portanto, faz-se necessario

explicar a partir da propria escritora, de onde surge esse conceito.

Conforme Evaristo (2020), o termo Escrevivéncia se origina a partir da historia
da Méae Preta que vivia dentro da casa-grande. O termo Méae Preta se estabelece
através do momento em que a mulher negra escravizada € direcionada a cuidar das
criangas da familia colonizadora. Além disso, o corpo negro objetificado e obrigado a
cuidar, ensinar e alimentar as criancas, eram obrigadas também a "contar historias

para adormecer os da casa-grande" (Evaristo, 2020, p. 30)
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Escrevivéncia, em sua concepcéo inicial, se realiza como um ato de escrita
das mulheres negras, como uma acdo que pretende borrar, desfazer uma
imagem do passado, em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas
tinha sua poténcia de emissdo também sob o controle dos escravocratas,
homens, mulheres e até criangas. Pertencem, pois nos apropriamos desses
signos graficos, do valor da escrita, sem esquecer a pujanca da oralidade de
nossas e de nossos ancestrais. Poténcia de voz, de criacdo, de
engenhosidade que a casa-grande soube escravizar para o deleite de seus
filhos. E se a voz de nossas ancestrais tinha rumos e funcfes demarcadas
pela casa-grande, a nossa escrita ndo. (Evaristo, 2020, p. 30)

Neste sentido, Evaristo nos faz refletir que as escritas dos povos negros sao a
potencialidade herdada de uma ancestralidade que, através da oralidade, cultuava
histérias e saberes. A nossa escrita hegra hoje é fruto dessa heranca ancestral a qual
foi censurada e demarcada apenas para a casa-grande. Por isso, ela aponta que
nossa literatura deve incomodar, porque ja ndo é mais "para adormecer os da casa-

grande, e sim acorda-los de seus sonos injustos" (Evaristo, 2020, p. 30).

Embora sejam escritoras de continentes diferentes, Dina Salustio e Conceigao
Evaristo contam histérias que se entrelacam. De um lado, tem-se uma mulher negra
cabo-verdiana que prop0e se responsabilizar pelo seu grupo, ou seja, por mulheres
negras, e a partir da sua literatura denunciar problemas que percebe ao seu redor. Do
outro, tem-se uma mulher negra brasileira que propde uma literatura de escrevivéncia,
gue narra e conta a vida de mulheres, homens, criancgas periféricas ou ndo, mas com
0 objetivo de denunciar uma narrativa brasileira injusta e repleta de problemas. Essas
escritoras sédo conectadas por motivos que se interseccionam: as dores do mundo que
passam pelos seus olhos e se transformam em literatura e pela condicdo de mulher

negra dentro de um mundo que tem o racismo enraizado de forma estrutural.

Nossa escrevivéncia traz a experiéncia, a vivéncia de nossa condi¢do de
pessoa brasileira de origem africana, uma nacionalidade hifenizada, na qual
me coloco e me pronuncio para afirmar a minha origem de povos africanos e
celebrar a minha ancestralidade e me conectar tanto com os povos africanos,
como com a diaspora africana. (Evaristo, 2020, p. 30)

Em 2020, na entrevista para os professores Carlos Alexandre e Jorge Henrique
no canal do YouTube, “Academia Gloriense de Letras”, na live “De conto em conto”, o
professor Henrique (2020) questiona sobre a perspectiva de Dina Salustio em relacao
a sua busca em aproximar o leitor com as suas narrativas. Diante disso, ele questiona

se ela acredita que a literatura pode ser uma ferramenta de mudanca social. Para
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Salustio (2020), todas as escritas tém, de certa forma, um impacto na sociedade, mas
isso ndo quer dizer que necessariamente apenas um escritor influencia diretamente

um leitor.

Ela reflete que o poder da escrita € percebido a partir dos pensamentos e
sentimentos, uma vez que, quando o leitor entra em contato com o texto, ele tem seus
préprios sentimentos, assim € possivel que a partir do que se ler o leitor forme suas
opinides sobre determinados assuntos. Ela afirma entdo que o texto pode provocar o
desejo de analisar 0os nossos proprios sentimentos. Nao necessariamente quer dizer
qgue o leitor vai ser influenciado pelas suas palavras, mas repensar as suas ideias,

pensamentos e desejos de forma mais critica.

Dina Salustio (2020) afirma que se preocupa em “envolver o leitor” e por isso
suas escritas carregam varias interrogacoes. Segundo ela, suas histérias ndo sao
imaginadas ou retiradas do nada, mas entrelacadas com a realidade, pessoas
comentem atos violentos, e ela descreve em historias. Conforme Salustio (2020),
quando comega a escrever na década de 80, ela estava pensando no “processo de
denunciar as anomalias” de uma sociedade que estava fervendo de indignagdo em
relacdo as injusticas causadas contra as mulheres.

Conceicdo Evaristo em sua posse para tornar-se imortal na Academia
Brasileira de Cultura (ABC) discursa com parte de um dos contos do seu livro olhos
d’agua: “a gente combinamos de ndao morrer” quando o personagem fala assim ele
fere a gramatica mandataria e entdo resiste e “combina de ndo morrer”. Neste
momento, Evaristo evoca a importancia da fala e de resistir a lingua do colonizador,

falar para despedacar a mascara do siléncio € uma forma de resisténcia.

4.3 Literatura e memoria

Entendo que, ao estudar sobre literatura e histéria, abre-se um espaco para
refletir também sobre a memadria. Como inseri ao longo desta dissertacdo minha
trajetdria, torna-se pertinente finalizar com uma breve reflexdo acerca do conceito
dessa faculdade de pensar-rememorar dentro da minha existéncia, uma vez que se
torna necessario para costurar todas as problematicas que analisei e desenvolvi até

aqui. Ao ser iniciada no mundo literario através das histérias lidas por minha mae, que
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tinha como protagonismo sujeitos negros escravizados no periodo colonial e na
contemporaneidade, elas de alguma forma me fizeram ser quem eu sou, ou seja, uma
pesquisadora que observa o0 mundo a sua volta e sente por todos aqueles que
passaram pelo plano terrestre algum dia.

Considero a memaoria como um acervo pessoal humano onde guardamos tudo
gue ja vivemos, sejam eles momentos bons ou ruins. Entretanto, torna-se também um
lugar em que guardamos historias de pessoas que ja passaram por nés e que ja ndo
fazem mais parte do mesmo plano terrestre em que vivemos. Pensar a escrita a partir
das memadrias as quais vivenciei é também uma forma de me conectar com meus
ancestrais, que em algum momento cultivaram a oralidade como forma de manter viva
as historias, culturas e saberes, e que de alguma maneira sopram aos meus ouvidos
sempre gque estou escrevendo.

De acordo com Hampaté Ba (2010, p. 169), a tradi¢cao oral africana “é a grande
escala da vida, e dela recupera e relaciona todos os aspectos”. Com ela, o plano
espiritual e material ndo se dissociam, pelo contrario, alcancam lugares, tempo e
espaco em que condizem com a existéncia, a tradi¢ao oral € “um revelar-se de acordo
com as aptidées humanas” (Hampaté B4, 2010, p. 169).

Cida Bento, em O pacto da branquitude (2022), elabora esse conceito que
intitula a obra para descrever como grupos de pessoas brancas mantém imune seus
lugares dentro dos maiores patamares sociais. Ela destaca que se trata de uma uniao
que ndo se verbaliza, mas que se constréi em um lugar de autopreservacado dos seus
privilégios. Conforme a autora, esse pacto se constréi e se mantém com a ideia de
meritocracia em diversas estruturas e areas sociais, mantendo apenas pessoas
brancas em lugares de poder nas institucionais.

Nesta obra, ela ressalta que as narrativas do povo quilombola, revoltas e
levantes contra a aboligdo foram omitidos da historiografia brasileira, excluindo “o
protagonismo da populagao negra na histéria nacional” (Bento, 2022, p. 39). A autora
destaca que compreender esse apagamento da historia reluz a intencao de refletirmos
sobre os conceitos de memadria e amnésia coletiva, uma vez que as sociedades
buscam lembrar apenas aquilo que querem, por iSSO € necessario acentuar a
“memoria coletiva” como um bem natural que implica no meio social, porque € dessa
faculdade de pensar/rememorar que € possivel reconstruir novas versbes da
historiografia nacional.

E com a nogdo de “territério da memoéria” que Bento (2022) descreve essa
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capacidade humana de recordar e guardar momentos do passado. A autora nos leva
a refletir sobre os lugares e como eles se perpetuam quando sdo narrados apenas por
um povo gque conta uma unica histéria. Pensar a capacidade de memaorizar como um
lugar/territorio nos faz ponderar que a “memoéria” pode ser construida socialmente, e
como um espaco, ela pode ser moldada por quem quiser.

Bento (2022) permite-nos pensar a memdaria coletiva como algo que é inerente
a mudanca e composicdo da sociedade, ou seja, quando ela afirma que memoria é
também o que constréi simbolicamente a sociedade, consequentemente a historia e
0 passado. Sendo assim, ela nos permite chegar a questdo: a memoaria coletiva de
qgual comunidade proporciona essa historia? Com certeza podemos afirmar que séao

as narrativas contadas pelas classes dominantes que foram historicamente criadas.

De fato, trabalhar o territério da memdria € reafirmar que néo se trata apenas
de recordacgdo ou interpretacdo. Memoria € também construgcdo simbdlica,
por um coletivo que revela e atribui valores a experiéncia passada e refor¢a
os vinculos da comunidade. E memdria pode ser também a revisdo da
narrativa sobre o passado “vitorioso” de um povo, revelando atos anti-
humanitérios que cometeram - 0s quais muitas vezes as elites querem apagar
ou esquecer. (Bento, 2022, p. 39)

Maria Nazareth Soares Fonseca (2021) afirma que algumas obras de
Conceicdo Evaristo ttm como objetivo vasculhar os vestigios das memarias e histérias
qgue percorrem entre as herancas deixadas pelos povos escravizados trazidos de
Africa no periodo colonial, sendo assim, é possivel afirmar que sua escrita se conecta
fielmente e retoma os saberes dos ancestrais.

Assim como Dina Salustio, segundo a pesquisadora Cristina Maria da Silva,
‘recupera seus lugares de memoria e traz de suas experiéncias pessoais matéria-
prima para suas experiéncias ficcionais” (2021, p. 201). Ou seja, recuperando em sua
memoria episodios de sofrimentos vivenciados por mulheres cabo-verdianas e
transformando em escrita literaria, através da literatura, € possivel trazer a mulher que
estd as margens para ser vista e ouvida no centro, tornando-a protagonista da sua
prépria historia.

Walter Benjamin, em suas teses “Sobre o conceito da histéria”, escrita em 1940,
elabora um texto alusivo e historico com o intuito de refletir sobre o passado e como
a historia é contada a partir da visdo dos “vencedores”, ou seja, a partir daqueles que
exploraram e dominaram durante séculos. Conforme Benjamin (1987), é necessario

desvendar os interesses proprios criados por esses vencedores para intensificar cada
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vez mais a importancia de recuperar narrativas esquecidas para contar novas
histérias, uma vez que, ao pensarmos na constru¢cdo do passado, tem-se as
memodrias, elas surgem a partir dos pensamentos individuais ou coletivos de um certo
grupo, provavelmente aqueles que fazem parte das grandes estruturas de poder.
Logo, € possivel afirmar que a historia € uma construcdo social. Além disso, ela é
também constituida a partir de interesses restritos a apenas uma parte da sociedade.
Sendo assim, consequentemente, narrativas sdo excluidas, esquecidas e nao
contadas,principalmente episddios que marcam historicamente grandes destruicbes
ou massacres de povos e nacdes, exatamente para que momentos como esses hao
sejam repetidos.

De acordo com Benjamin (1987), é preciso repensar o historicismo e, portanto,
desconstruir o discurso de uma “histéria universal”, que é tida como muitas vezes a
Unica verdadeira e possivel, manifesta que a construcéo histérica de um passado nao
deve ser considerada como puramente verdadeira, uma vez que ela ndo se tece
sozinha, mas a partir de fragmentos lapidados por diversas maos, o que implica em
uma narrativa a partir de um passado 'tal como ele propriamente foi'. Assim, Benjamin
diz que: “o passado traz consigo um indice misterioso, que o impede a redengao”
(Benjamin, 1987, p. 223).

Jeanne Marie Gagnebin, em "Lembrar Escrever Esquecer” (2006), reflete sobre
temas como: pensar o passado como algo que nédo deve ser esquecido,
principalmente quando se trata de um passado violento. Neste caso, ela faz referéncia
as atrocidades cometidas em Auschwitz. Perpassando por conceitos como
rememoracao, rastros, traumas e cicatrizes, estes podem ser pensados também a
partir de uma Gtica que leva a refletir sobre a construcéo historica acerca do continente
africano.

A autora destaca que é a partir de um emaranhado de lembrancas e rastros
deixados por sociedades que ndo existem mais, se tecem as narrativas do passado.
Nesse ponto de vista, ao pensar a histéria do continente africano é possivel destacar
semelhancas, pois, assim como a aranha tece, ela é também fragil quando esta diante
de um humano, ele destréi a teia tal qual as sociedades dominantes destruiram por

longos anos as fontes de conhecimento e os patrimdénios das sociedades africanas.

Segundo Gagnebin (2006), a historia pode ser vista como algo que constroi

tudo que é possivel compreender dentro de uma sociedade, € o elemento que compde
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0 momento em que vivemos o0 agora. Portanto, € preciso a construgdo de uma nova
historia para substituir aquela que foi contada como referéncia. Reconstruir a partir
dos "rastros deixados" é uma forma de elaborar o passado e construir novas

narrativas.

Vivenciar traumas é construir formas de dizer o indizivel e testemunha é aquele
gue fica e escuta. Durante esse trabalho, descrevi traumas de histérias que tornam o
leitor testemunha das narrativas incbmodas que constroem as obras literarias, mas
também o mundo real. Nesse sentido, como refletiu Gagnebin: “testemunha também
seria aquele que ndo vai embora, que consegue ouvir a narragao insuportavel do
outro” (Gagnebin, 2006, p. 57). Por isso, o leitor que esteve até aqui se torna também
testemunha da histéria de Maria, Seni e Shirley, Paula, Zaita, Natalina, também de
parte da minha histéria e de todas as outras que foram citadas ao longo dessa

dissertacao.

Considero que testemunhar é estar presente no determinado momento em que
visualiza ou escuta um fato; é carregar consigo rastros e vestigios deixados a partir
da interagcdo com esses acontecimentos. Enquanto pesquisadora, sou testemunha
dessas histérias porque me debrucei a estuda-las, mas enquanto mulher negra
brasileira que vem das margens, sou testemunha de diversos episodios de racismo
gue vivenciei, das violéncias que presenciei e de tudo que observei acontecer ao meu

redor.
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ENCAMINHAMENTOS FINAIS

As escritoras, ao estruturarem seus contos com uma perspectiva entre ficcao e
realidade, estdo construindo a possibilidade de fazerem seus textos ecoarem as vozes
e narrativas historicamente marginalizadas. Seus contos tornam visiveis as historias
gue sao mascaradas e esquecidas pela sociedade que domina as estruturas sociais.
Sobretudo, estdo trazendo, através da literatura, as vivéncias e os problemas da
periferia para o centro da cidade. Ndo somente estdo fazendo audiveis as vozes
desses povos que sdo marginalizados, mas também construindo um mecanismo de

resisténcia ao apagamento literario e social em que estdo imersas.

A manifestacao através da literatura requer coragem, uma vez que consiste em
destruir a “mascara do siléncio” imposta pelo explorador. A escrita € uma forma de
livrar-se das amarras criadas no processo histérico colonial. Por isso, através dos seus
textos, essas mulheres constroem uma forca motriz de resisténcia ao plano de

exclusao e apagamento deixados pelo periodo colonial.

A partir das suas escritas, elas possibilitam visibilizar e denunciar problemas
sociais e construir uma forma de falar o que antes foi experimentado por elas ou néo.
E através da literatura que se consegue atingir aqueles que nio estiveram presentes
nas narrativas que foram construidas em um momento vivenciado. Seus textos sdo
construidos a partir daquilo que vive nas suas memorias, tanto individuais como
coletivas, uma vez que elas problematizam a maternidade, a condicdo da mulher na

sociedade e cenarios de violéncias urbanas e domésticas.

Na medida em que essas escritas de mulheres, historias e enredos séo
contados publicamente, quica lidos por uma parte da populagdo, rompe-se com o
apagamento literario em que o racismo institucional nos coloca enquanto mulheres
negras, que existem e resistem em uma sociedade estruturada em ideias
historicamente construidas. Portanto, a partir da escrita de Conceicdo Evaristo, que
faz parte da literatura afro-brasileira, problematizo o lugar ao qual é direcionado as
pessoas negras. Concomitantemente, através da literatura comparada, estabelecem-
se as diferencas e suas inumeras semelhancas com a escrita de Dina Salustio,

engquanto mulher negra que faz parte da literatura cabo-verdiana.
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Ao inserir obras literarias negligenciadas, percebo a importancia do estudo a
partir desses textos que sao apagados do ambito literario e social como forma de
conectar os estudos sobre as literaturas africanas e afro-brasileiras no tocante as
contribuicbes de Evaristo e Sallstio. A partir de intérpretes das suas obras,

problematizo as repercussoées e a relevancia das suas escritas dentro da sociedade.

De acordo com Philip Dearmond Curtin (2010), o racismo pseudocientifico
ocidental criado no século XIX se estabelece com constru¢des sociais que consideram
o fisico, mas primordialmente a cor da pele. Nesse sentido, os africanos durante o
periodo colonial sédo situados na base da piramide em que 0s racistas se caracterizam
como os donos da civilizac&o. Curtin (2010, p. 41) afirma entdo que, para os racistas,
“os africanos ndo poderiam ser os autores de uma ‘civilizagado’ digna desse nome e
por isso ndo havia entre eles nada de admiravel que ndo houvesse sido copiado de
outros povos”. Dessa forma, sdao com essas constru¢des ditas como intelectuais que
tornam os africanos e, consequentemente, as pessoas negras da diaspora como
objetos da historia, facilmente sendo direcionadas a lugares que os autores de um dito

plano civilizatério achavam melhor, ou seja, os lugares insalubres e marginalizados.

A pesquisa torna-se um importante mecanismo para desconstruir estereo6tipos
sobre as obras de pessoas negras e permite desmontar as estratégias coloniais de
silenciamento que desqualificam o conhecimento produzido pelos povos negros,
sendo relevante para o combate ao apagamento literario e social que as escritoras

estudadas e a grande maioria dos escritores e escritoras negros e negras sofrem.

Quando Dina Salustio (2018) ressalta que a vida nos entra pelos olhos, e por
ISSO, precisamos estar sempre atentos ao nosso redor, percebo a semelhanca entre
ela e Conceicdo Evaristo. Quando cria o conceito de escrevivéncia, ela afirma que
estava pensando em escrever as ideias que se veem, vivem-se. Ou seja, assim como
Salustio, a escrita de Evaristo também surge a partir do que ela recebe pelos olhos.
Neste mesmo contexto, me insiro enquanto pesquisadora e reafirmo que também
escrevo a partir do que recebo pelos olhos. Sempre que observo 0 mundo ao meu

redor, evoco minhas memarias e tomo as historias que percebo a minha volta.

Além disso, evoco as minhas subjetividades e, parafraseio Kilomba (2019),

afrmando que minha escrita vem do interior, das margens, dos conjuntos
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habitacionais em que cresci e ndo do centro. Portanto, a minha escrita ndo evoca uma
centralidade ou um estilo erudito, porque ndo é de la que vem meu conhecimento.
Nesse sentido, suas obras contribuem para protagonizar narrativas plurais de
escritoras negras, tornando visivel os sujeitos que sdo constantemente realocados do
centro as margens da cidade. Refletir sobre os tipos solidos dos esteredtipos, como
eles foram originados e porgue se perpetuam até os dias atuais, nos leva a
compreender por que fazem parte da histéria e consistem em criar fontes as quais

direciona o negro a um lugar sem racionalidade.

Diante das infancias perdidas evocadas nos textos dessas duas mulheres e
das suas subjetividades sendo postas por meio da literatura, Dina Sallstio e
Conceicdo Evaristo deixam audivel suas revoltas, inquietacées e dendncias de um
sistema patriarcal opressor que insiste em objetivar o corpo feminino como uma
propriedade masculina. As vozes que ecoam em suas escritas trazem dores, reflexdes
gue nos levam a pensar sobre nossas vidas, mas também a dos outros, ou melhor,
fazem com que exercitemos mais a dororidade, evocando o sentimento de
solidariedade “com os desfavorecidos, porque sdo nossos. Porque somos nés”
(Salustio, 2018, p. 112).

As duas escritoras propdem escrevivéncias que sdo evocadas por meio de
suas memoarias, andancas e contato com outras pessoas. Por isso, ligam-se
totalmente a ancestralidade, uma vez que ambas s&o mulheres que possuem
sabedorias ancestrais e africanas. Seus textos se conectam mesmo que sejam
escritos em contextos e continentes diferentes, todos carregam 0S mesmos
propésitos: evocar vivéncias de mulheres, denunciar problemas sociais as quais sao

vitimas e elaborar, por meio de um passado doloroso, a cura no presente.

A escrita como forma de livrar-se é também um processo de cura para que as
mulheres-meninas leiam e sintam-se de alguma forma instigadas a resistir, enfrentar
seus medos, libertar-se das violéncias sofridas e se inserir na sociedade enquanto
sujeito que fala, critica, ndo sendo apenas corpos invadidos e propriedades de um

sistema racista de figuras masculinas.
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