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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo fazer uma andlise do romance O Natimorto: um musical
silencioso (2009) de Lourengo Mutarelli. Na trama, O Agente, fascinado pelo canto da
personagem A Voz, apresenta-a para A Esposa, a qual ridiculariza a ambos por valorizarem o
siléncio como talento, tal qual fara O Maestro, visto que a voz da cantora ao cantar ndo produz
som algum. Cansado das frustracdes, agressdes e humilhagdes do trabalho e casamento, O
Agente propde a Voz uma vida isolada enclausurando-se em um quarto de hotel em que apenas
aproveitariam a companhia um do outro, ele leria a sorte dos dias pelas imagens das carteiras
de cigarro, e ela cantaria para ele, 0 Unico que poderia aproveitar o talento incomum da artista.
Porém, seu plano € falho, pois que A Voz nao segue exatamente o que ele pretendia, fazendo
com que sua tentativa de negacdo dos impulsos do desejo, do querer, fossem frustradas,
levando-0 a uma entrega completa ao egoismo, inveja e crueldade. Por meio de uma analise
comparada de elementos pertencentes aos campos da literatura, filosofia e psicanalise, o
presente estudo busca investigar a interagdo entre o tard, a subjetividade contemporénea e o
discurso literario no contexto do capitalismo tardio. Para tal, sera utilizado o aporte tedrico de
Karl Erik Schgllhammer, Byung-Chul Han e Maria Rita Kehl para compreendermos como o
isolamento autoimposto e a violéncia extrema de O Agente e 0s novos arcanos do taro,
produzidos pelas imagens dos versos das carteiras de cigarro como producdes literarias

alegoricas da subjetividade contemporanea em um mundo capitalista.

Palavras-chave: realismo; depresséo; tard; sujeito contemporaneo.



ABSTRACT

This work aims to make an analysis of the novel O Natimorto: um musical silencioso (2009)
by Lourengo Mutarelli. In the plot, The Agent, fascinated by the singing of the character The
Voice, presents it to The Wife, who ridicules them both for valuing silence as a talent, just as
The Conductor will do, since the singer’s voice does not produce any sound when she sings.
Tired of the frustrations, aggressions and humiliations of work and marriage, The Agent
proposes to the Voice an isolated life, enclosing himself in a hotel room where he would enjoy
each other’s company, he would read the fortunes of the days through the images on cigarette
packets, and she would sing for him, the only one who could take advantage of the artist’s
unusual talent. However, his plan fails, since The Voice does not follow exactly what he
intended, causing his attempt to deny the impulses of desire, of wanting, to be frustrated, leading
him to a complete surrender to selfishness, envy, and cruelty. Through a comparative analysis
of elements belonging to the fields of literature, philosophy, and psychoanalysis, this study
seeks to investigate the interaction between tarot, contemporary subjectivity, and literary
discourse in the context of late capitalism. To this end, we will use the theoretical contributions
of Karl Erik Schgllhammer, Byung-Chul Han and Maria Rita Kehl to understand how the self-
imposed isolation and extreme violence of The Agent and the new tarot arcana, produced by
the images of the verses on the cigarette packets as allegorical literary productions of

contemporary subjectivity in a capitalist world.

Keywords: realism; depression; tarot; contemporary subject
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1 INTRODUCAO

Uma das memdrias mais vividas de minha infancia eram as conversas de fim tarde
com a minha avd, em sua cozinha, enquanto ela fazia o café. Passdvamos tardes inteiras
folheando seus livros sobre espiritos, reencarnagdes, 1-Ching, magia e tard. Na minha visdo
infantil, aqueles livros eram como um desafio pessoal; ndo era questdo de medo, a questéo era
a compreensao. Era claro que aquelas imagens dos livros falavam algo, possuiam significados
préprios, criavam narrativas por si s6. A compreensdo daqueles livros era permeada de um valor
mistico e supersticioso poderoso, as imagens carregam simbologias que muitas vezes eu ndo
ousava compreender. Os simbolos, as alegorias e as palavras, eu vivia mergulhada neste embate.
Aqui ndo é diferente.

Ao iniciar esta dissertacdo, retorno aquelas memorias de infancia, pois elas contém
as raizes de uma questdo emblematica a respeito das relacdes dos elementos misticos e
imponderaveis, recorrentes nas narrativas de Lourenco Mutarelli que emerge na literatura
brasileira do século XXI produzindo obras que, antes de provocar admiracdo e deleite,
provocam estranhamento e inquietagdo. Seus romances, em geral, ttm uma linguagem hibrida,
herdada de sua producdo como autor de historias em quadrinhos, dramaturgo, ator e roteirista,
muito marcada pela oralidade, pelas referéncias e reveréncias aos seus autores favoritos, pela
cultura pop e popular, pelo crime, pela escatologia e pelo cenario urbano. Seus personagens,
caracterizados pelo alheamento e pela sensacéo de desconexao da existéncia comum, refletem
uma realidade que é cada vez mais comum na vida contemporanea: sujeitos fragmentados,
desiludidos, desorientados e frustrados; homens que, incapazes de lidar com seus proprios
sentimentos, recolhem-se num universo psicolégico pautado na obscuridade e no
individualismo doentio. Por isso, diversas inquietacdes aportam ao nos aproximarmos da obra
mutarelliana, a questdo das diversas formas que podemos atravessar uma narrativa, de como
alegorias e simbolos impactam na nossa percep¢éo do real. O que essas questdes falam sobre a
subjetividade contemporanea? O que essas linhas de analise dizem sobre o sujeito
contemporaneo? Sobre o0 aporte da literatura hoje?

A obra O Natimorto: um musical silencioso (2009), de Lourenco Mutarelli, seu
segundo romance publicado, centra-se na relacdo de dois personagens: O Agente e A Voz. O
Agente é um produtor musical, responsavel por agenciar novos talentos para o Maestro. AVoz é
uma cantora jovem gue possui uma caracteristica peculiar, sua voz ao cantar ndo emite som algum,
apenas o siléncio. O protagonista, atormentado por um casamento falido, e completamente

encantado pelo talento de A oz, que para ele era um talento que apenas ele conseguiria apreciar,
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decide abandonar sua casa e casamento para viver em um quarto de hotel, estendendo o convite
a cantora, que aceita. Seus dias se estendem lentamente, O Agente se nega a sair do quarto,
toma apenas café, fuma cigarros e 1€ a previsdo dos dias que se seguem através de uma espécie
de tar6 criado a partir das imagens da propaganda antitabagismo do verso dos macgos. Esse
romance, objeto dessa analise, trouxeram-me as vias com diversas questdes: como os elementos
propostos nessa obra literaria conversam com a prépria producédo subjetiva contemporanea? O
que a utilizagdo de um material de veiculacdo de propaganda, num produto vendavel, como
as carteiras de cigarro, tratadas como Arcanos do mundo contemporaneo contribui com uma
compreensdo mais aprofundada sobre o homem dentro de um contexto capitalista, como o que
vivemos? O que essas alegorias, produzidas pelo O Agente, falam sobre a prépria construgdo do
personagem, sem nome, isolado, um retrato deprimente sobre o0 com homem contemporaneo?
Nesse ambito, o ponto central da pesquisa busca dar conta das possibilidades de representacéao
da literatura dentro de um cenario do capitalista contemporaneo em que as subjetividades na
construcdo do sujeito sdo permeadas pela valoracéo do objeto, do valor e do capital.

Os personagens de O Natimorto, principalmente O Agente e A \Voz, tentam
desesperadamente encontrar prop6sito em seus oficios, relagdes amorosas e sociais, movimento
esse que marca profundamente a forma como o protagonista I1é o mundo, imbuindo imagens de
propagandas de carteiras de cigarro de uma carga méagica, simbdlica, mais profunda do que fato
sdo, deslocando-as de sua funcéo real dentro da sociedade.

Assim, a dissertacdo tera como eixo central e ponto de entrada para analise a ideia
da subjetividade contemporanea dentro do contexto capitalista, para tal serdo analisadas as
construcdes alegoricas produzidas na tessitura literaria a partir das teorias de Byung-Chul Han,
Maria Rita Kehl e Karl Erik Schgllhammer, analisando como essas produgdes provocam
mudancas nas coordenadas que sustentam a realidade simbolica consolidada socialmente para
0s personagens na obra literaria. No mesmo caminho, compreenderemos a literatura, passando
pela teoria literéria, filosofia, teoria social e psicanalise para a uma exploracdo acurada sobre a
importancia desses conceitos.

Aobra O Natimorto: um musical silencioso de Lourenco Mutarelli como ja exposto,
possui uma intrinseca relagdo com as imagens do tar6 e as imagens das carteiras de cigarro,
ditos pelo protagonista da narrativa, O Agente como novos signos da contemporaneidade

Visto esse tema central, no primeiro capitulo, inicialmente faremos um breve
panorama sobre o Tard de Marselha, a campanha antitabagista veiculadas pela Anvisa nas
carteiras de cigarro e apresentacdo dos novos arcanos presentes nas carteiras de cigarro. Logo

apos, apresentamos um breve panorama da producdo artistica de Lourenco Mutarelli, passando



13

por seus trabalhos como ilustrador, roteirista e desenhista de quadrinhos, para finalmente
chegarmos as suas obras literarias. Neste momento analisamos também a diminuta fortuna critica
sobre sua producdo por meio da inser¢do do livro O Natimorto: um musical silencioso no
conjunto da obra de Mutarelli, destacando a construcdo narrativa da obra e sua relagdo com o
tard criado no livro.

No segundo capitulo, situaremos a obra, pois temos como objetivo falar sobre a
producdo contemporanea literaria, expondo a ideia de autores basilares acerca desse assunto
juntamente com uma extensa analise sobre a influéncia dos novos realismos na literatura
contemporanea. Buscaremos, consequentemente, evidenciar como 0s aspectos, apresentados
por pesquisadores como Tania Pellegrini, Schgllhammer, Agamben, Moretti, Regina
Dalcastagné, Frederic Jameson, Francois Lyotard, Hal Foster, Claudio Magris e outros para
produzir um sélido arcabouco teérico sobre o papel da literatura na compreensao das realidades
contemporaneas e as possibilidades de apreensdo dessa atualidade, essas analises de
pesquisadores se arriscaram e ainda se arriscam na teorizagdo dessa literatura instalada em
terreno t&o instavel.

No terceiro capitulo, iremos investigar a obra de Mutarelli, O Natimorto, como um
instrumento representativo cultural inserido na sociedade capitalista, que produz pistas,
indicios, sobre o atual estagio em que vivemos no que se refere a sociedade e subjetividade
dentro do contexto capitalista. As transformaces recentes do modo de producao capitalista séo
traduzidas no &mbito da representacdo (simbdlica, cultural, artistica), oferecidas a partir de um
quadro de mudancas econémicas, de experiéncias subjetivas e de percepcao de época, cada vez
mais urbanas, tecnoldgicas, efémeras e fragmentadas, a partir das teorias de Byung-Chul Han.
Assim, o surgimento de um novo estagio do capitalismo, produz uma mudanga significativa na
estrutura da subjetividade — sobretudo no que se refere a experiéncia existencial dos individuos,
caracterizada por uma “presentifica¢ao”, na qual o tempo ¢é substituido por relagdes espaciais,
o fim da autonomia da cultura com a dissolucdo da diferenciacédo entre cultura e economiae “alta
cultura” e “cultura de massas”, e uma “degradagao do eu”, expressa pela problematizacéo da
possibilidade de autonomia, de emancipagéo do sujeito e pelo conceito de utopia (HAN, 2015).
Para tal, sdo utilizadas os dispositivos teoricos do adoecimento mental, encarnado
especificamente na depresséo e de seu carater abalizador das possibilidades de compreenséo do
sujeito inserido no contexto contemporaneo.

Hé varias formas de analisar a obra de Mutarelli, mas 0 nosso recorte enfoca nesse
carater representativo e simbdlico e especular da literatura no contexto capitalista. Os questiona-

mentos que balizam o cerne dessa dissertacédo sao pertinentes para compreensao da nossa cultura
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atual, na qual s&o frequentes os imbricamentos entre a realidade, a dissolucdo da alteridade
e 0 adoecimento mental. Mutarelli propde novas possibilidades de representacdo do mundo,
brinca com os limites das verdades sedimentadas e expde o carater profundamente complexo da

nossa cultura e sociedade, assim como o espaco privilegiado que a literatura e a arte possuem.
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2 O CIGARRO, O TARO: UMA BREVE EXPLANACAO SOBRE O TARO E SUA
RELACAO COM O CIGARRO EM O NATIMORTO: UM MUSICAL SILENCIOSO

2.1 Rememorar imagens: as imagens da campanha antitabagista de 2002

A obra sobre a qual essa dissertacdo versa, O Natimorto: um musical silencioso
(2009)

de Lourencgo Mutarelli tem como um dos elementos centrais de sua narrativa as
carteiras de cigarro. O protagonista, chamado O Agente, utiliza as imagens do verso dos magos
como uma espécie de Tard, um instrumento oracular que permite ao personagem criar
progndsticos sobre o seu dia e de sua companheira de quarto de hotel, A Voz. As imagens
dessas carteiras geram diversas interpretacbes que guiam O Agente ao sair da casa, geram
discussOes entre 0s personagens e sdo instrumentos de controle da rotina de ambos - O Agente
e A Voz. As imagens, as cores, os focos imageticos dessas fotos influenciam nas
interpretagdes, tais como acontece com as cartas de Tar0.

Dessa forma, € interessante que iniciemos essa analise por essa questdo basilar
para o desenrolar do romance de Mutarelli: as carteiras de cigarro. Essas imagens sdo parte
constituinte da memdria brasileira, principalmente entre os brasileiros de no minimo 30 anos
de idade. No inicio dos anos 90, o Ministério da Salde implementou diversas san¢des e
normas para as empresas tabagistas, acoes estas parte de uma campanha antitabagista massiva
para barrar o aumento continuo do numero de fumantes e estimular a desisténcia da pratica.

Esses movimentos, fundamentados pelas recomendacdes da Organiza¢do Mundial
da Saude (OMS), culminaram na promulgacdo da lei 9.294 em julho de 1996, que estabeleceu
restricOes para uso e para a propaganda de tais produtos em recinto coletivo, privado ou
publico. A lei também definiu o uso de seis adverténcias, que passaram a ser utilizadas da
forma escrita ou falada, dependendo do meio de divulgacao, junto a publicidade de cigarros,
e determinou a inser¢do de uma das seis adverténcias “de forma legivel e ostensivamente
destacadas, em uma das laterais dos macos, carteiras ou pacotes que sejam habitualmente
comercializados diretamente ao consumidor” (ZANOTT]I, 2005, p. 40). O proprio autor de O
Natimorto, Lourenco Mutarelli, comenta sobre o incobmodo que essas politicas lhe causaram
quando foram instauradas: aquelas imagens eram uma ‘“violéncia” contra os fumantes e
geraram um grande incoOmodo, pois em um espaco de poucos anos os fumantes passaram de

“rebeldes”, “estilosos” para “sujos e fedidos”. Esses comentarios foram realizados de forma
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esponténea e informal pelo autor durante um curso ao qual atendia sobre escrita literaria, pelo

grupo Balada Literaria, em 2022.

A marca indelével na memdria do autor e do impacto dessa propaganda
antitabagista aparece comumente na narrativa de O Natimorto, principalmente as sentencas
destacadas nos magos precedidos da frase “O Ministério da Saude adverte”, que serdo listadas
abaixo. Conjuntamente a esses elementos textuais, foram incluidas uma imagem
correspondente a cada um dos oito alertas, consequéncia das ResolucGes 104 e 105,
promulgadas em maio de 2001. Através da Agéncia Nacional de Vigilancia Sanitaria
(ANVISA), foram determinados também padrdes graficos, como as cores do texto e da caixa
de fundo, o tamanho e a localizacdo da foto na embalagem. A resolucdo que determina a
insercdo de imagens no verso das embalagens faz parte do Programa Nacional de Combate ao
Fumo, criado para promover agdes educativas, legislativas e econémicas, além de implantar
os Centros de Referéncia em Abordagem e Tratamento do Fumante na rede SUS, que oferece
tratamento gratuito aos fumantes que pretendem abandonar o vicio (ZANOTTI, 2005, p. 41).

a) Fumar causa mau halito, perda de dentes e cancer de boca.
b) Fumar causa cancer de pulmao.

c) Fumar causa infarto do coragéo.

d) Fumar na gravidez prejudica o bebé.

e) Em gestante, o cigarro provoca partos prematuros, o nascimento de criangas
com peso abaixo do normal e facilidade de contrair asma.

f)  Criancas comecam a fumar ao verem os adultos fumando.
g) A nicotina € droga e causa dependéncia.
h) Fumar causa impoténcia sexual.

Essas afirmagdes que se encontram obrigatoriamente em todos 0s magos de
cigarro produzidos no Brasil desde 1996 sdo tratadas com um certo tom de pilhéria e cinismo
em O Natimorto, como em "E, mesmo cientes de que “Fumar causa cancer de pulméo”,

acendemos novos cigarros” (MUTARELLI, 2009, p. 12)



17

Figura 1 — Imagens da campanha antitabagista dos macos das carteiras de cigarro
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Ou em, “Mesmo advertido de que “Em gestantes, o cigarro provoca partos
prematuros e nascimento de criangas com peso abaixo do normal e facilidade de contrair asma”,
acendo um cigarro” (MUTARELLI, 2009, p. 07).

Figura 2 — Imagens da campanha antitabagista dos magos das carteiras de cigarro
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Figura 3 — Imagens da campanha antitabagista dos macos das carteiras de cigarro
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As imagens foram determinantes para a campanha e pela alteracdo da percecdo
dos consumidores sobre o produto “cigarro”, para os “ainda fumantes” como o préprio O

Agente cita:

A Voz: Ah! Eu quero. . . E preciso comprar cigarros. O Agente: Vocé ainda fuma?
A Voz: Como assim? VVocé deveria perguntar se eu fumo, ndo se eu ainda fumo. . .
Afinal, ndo nos conhecemos ha tanto tempo assim.

O Agente: E que todos est&o parando, parando de fumar. Estdo parando de fumar por
causa da campanha. Por isso perguntei “se ainda" (MUTARELLI, 2009, p. 07).

Contudo, o personagem elabora esse desconforto de uma maneira pouco usual,
comega a lé-las, tais quais cartas de tar0, oficio aprendido com uma tia que costumava por as

cartas para tentar adivinhar o seu futuro e o daqueles que a pedissem uma leitura.

O Agente: Pois entdo: aquelas cartas de tar6 me causavam uma impressdo de
estranheza, um desconforto, um quase medo. . . Eu tinha uma sensacdo. . . As figuras
daquele baralho me causavam uma sensa¢do muito semelhante & que sinto quanto
contemplo essas figuras de adverténcia impressas no cigarro. Me entende? E ai, como
eu ia dizendo, eu fumo um mago por dia. Entdo, acho que a imagem vai prenunciar,
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de alguma forma, o destino desse dia. Deu para entender? (MUTARELLI, 2009, p.
09).

Essa elaboracdo do desconforto causado pelas imagens das carteiras de cigarro cria
esse subterfugio de lidar com a realidade, o vicio e as questdes que assombram O Agente: seu
casamento fracassado; a figura imponente que ameaca sua masculinidade, O Maestro; sua
pretensa assexualidade; a atracdo sexual que sente pela A Voz, que para O Agente simboliza a
V0z mais pura ja enunciada pelo humano, uma voz que apenas emite siléncio.

Para compreendermos a construcdo alegorica criado por O Agente acerca das
imagens da campanha antitabagista, € necessario compreendermos o que € o Tard e sua
implicacdes estéticas, culturais e sociais, visto que o processo de alegorizacdo dos macos de
cigarro perpassa por uma ligacao imagética e semantica com as famosas imagens do baralho de

Tard.

2.2 Uma breve analise sobre o tar6

Contudo, para darmos inicio a andlise acerca do procedimento do personagem O
Agente, é imprescindivel compreender as origens, as especificidades e os usos do baralho de
tard, pelo menos de forma superficial. A filosofa Isabelle Stengers em sua obra “A Brujeria
Capitalista”, lancada em 2018, propde que a retomada de conhecimentos como o Tard, como
de outros saberes e praticas marginalizadas ao longo da historia sdo enriquecedores para a
compreensdo do periodo de sua producéo, pois sao producgdes influenciadas pelo meio cultural
e social a qual estdo inseridos, dessa forma, um novo tard, com nova simbologia pode dar pistas
para a compreensdo das novas construcbes subjetivas da contemporaneidade, e,
consequentemente, reflete a estranha apropriacéo feita pelo O Agente das imagens de macos de
cigarro como se fossem Arcanos do Tard.

Existem diversas formas e modalidades de Tar0, a "padréo "possui uma série de 78
cartas subdivididas em duas séries de laminas. A série subdivide-se em Arcanos maiores (22
cartas), que séo constituidas de imagens, com nomes e numeros; e ha os Arcanos Menores (56
cartas), cujas laminas sdo as encontradas em baralhos comuns até o presente, possuem as figuras
caracteristicas, rei, dama, valete e cavaleiro, contando com os quatro naipes, e contendo 10

laminas numeradas de As a 10. Como podemos visualizar na imagem abaixo:
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Figura 4 — Os Arcanos Maiores do Tard

Fonte: https://www.astrocentro.com.br/blog/tarot/significado-cartas-tarot-marselha/

A origem do tard € misteriosa, pois hd uma grande lacuna de informacdes
historiogréaficas acerca da consolidacdo da coletdnea imagética do Tard na Europa, como da
legitima intencdo na criacéo desse baralho. Possivelmente, a falta de dados é devida ao caréater
estritamente aristocratico das cartas, além de haver uma menor abundéancia de suporte material
com custo-beneficio razoavel. Assim, como as informacGes apenas circulavam no espago
interno desse grupo seleto, ndo havia necessidade de detalhamento das simbologias e jogos
(BERTI, 2006).

Figura 5 — I Giocatori di Tarocchi

Fonte: https://it.wikipedia.org/wiki/Tarocchi/media/File: Tarocchi-players-borromeo/

Uma das evidéncias existentes do carater social - restrito a Aristocracia - e ao
periodo de sua possivel criacdo, que é estimado em 1410 e 1430, no periodo da Renascenca,
no norte da Italia, estando diretamente ligado a Corte de Mildo (DUMMETT, 2009), é o


http://www.astrocentro.com.br/blog/tarot/significado-cartas-tarot-marselha/
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afresco | Giocatori di Tarocchi, de autor andnimo, pintado na Casa Borromeo, por volta de
1440, em Mildo, no qual temos cinco jovens jogando cartas ao ar livre, conforme se vé na
imagem acima. Segundo Helen Farley, a Italia nesse periodo especifico possuia uma
abundancia de baralhos, que foram sendo alterados durante o curso do tempo, assim surgindo
baralhos mais especializados e de formatos distintos. Dentre todos os 20 fragmentos de
baralho que resistiram ao tempo, 3 sdo particularmente interessantes pois sdo 0s mais antigos
e completos (FARLEY, 2009, p. 38).

Figura 6 — O Tard de Visconti-Sforza

Fonte: http://www.clubedotaro.com.br/site/h2315viscsforza/

O mais antigo seria de Visconti di Mondrone, o segundo de Brambilla (1442 -
1445); e o terceiro, € 0 mais recente e mais completo que temos acesso, conhecido comumente
como tar6 Visconti-Sforza, conforme imagem acima, feito com pinturas de Francesco Sforza e
sua esposa Bianca Visconti. Diferente dos tards padrdes, hoje, esse baralho mais recente possuli
74 cartas remanescentes, faltando 2 trunfos (O Diabo, A Torre), e 2 arcanos menores, ou seja,
possui 4 cartas a menos que a estrutura tipica de um tard. Os outros modelos de baralho,
inclusive o tar6 comum, se basearam nessas cartas de Visconti-Sforza, com a grande influéncia
que essas cartas exerceram socialmente em decorréncia de sua popularizacdo em toda a Europa.

Na verdade, entendemos que a utilidade primordial das cartas “nao se destaca tanto

pela representacdo de um simbolismo implicito — muito menos dedicado a intencdo de


http://www.clubedotaro.com.br/site/h2315viscsforza/
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salvaguardar um significado metafisico —, mas sim a constatagcdo e comunicacdo figurativa de
determinados fatos que, por sua vez, estavam imersos em uma realidade sociocultural comum
a época” (Ibid p. 22). Logo, o tard funcionava como uma especie de livro ilustrado, um sistema
de jogo, com abertura para ser usado para jogos de aposta e como objeto ludico nas Cortes

europeias.

A forma esotérica costumeiramente dada ao tar6 deve-se muito a “evocagdo da
classica e enigmatica figura da cartomante cigana, acompanhada de imagens de
incenso, cristais e olhares misteriosos, que analisam cada carta com uma aparente
sabedoria passada através de geracdes (ARRONIZ, 2014, p. 17).

Pode parecer curiosa a postura do personagem de Mutarelli de embarcar em
teorias conspiratorias e adotar uma postura esotérica frente a elementos ordinérios, contudo,
essa é uma questdo central na construcdo do personagem e da narrativa de O Natimorto. Lacan,
o famoso psicanalista, no Seminario Livre VI, publicado em 1986, cunhou o termo realidade
simbolica, para referir-se ao uso da fantasia na constituicao da realidade, pois de acordo com
0 arcabouco tedrico psicanalitico, a realidade ndo esta dada (VILELA, 2021, p. 105). Cabe
aos sujeitos a tentativa de preenchimento do Real, ndo simbolizado, movimento sinalizado por
O Agente, haja vista a situacdo insustentavel de permanéncia e proximidade aos elementos de
sua realidade - o trabalho, o casamento, sua impoténcia sexual, a traicdo de sua esposa -, a
elaboragdo simbdlica € um recurso utilizado pelo personagem.

Portanto, a ficgdo pode ser vista como um campo de criacdo da realidade, de
construcdo de subjetividades e sujeitos. Mutarelli em sua obra literaria sempre aponta a
insuficiéncia de se pautar a realidade simbolica compartilhada pelo meramente factual e
empirico, algo que é perceptivel em O Natimorto. O Agente justifica a criagdo das cartas a um
passado milenar sagrado, por meio de narrativas lendarias e misticas, mesmo que nao haja
registro documental que comprove as suposicdes descabidas do personagem no romance,
desperta-se o fascinio do personagem pelas cartas. O Agente tem o primeiro contato com o
jogo através de uma tia cartomante e através de estudos préprios utiliza-se de uma dessas
teorias acerca do surgimento dessas cartas, dando a essas cartas uma origem egipcia. Em um
trecho do romance, ele relata que o tar6 “seria um livro, o Uinico, que escapou das bibliotecas
egipcias que foram incendiadas” (MUTARELLI, 2009, p. 61). A Voz indaga-0 sobre essa
informacdo e para respondé-la O Agente evoca a figura de Court de Gebélin, "um pastor
francés que viveu no século XVIII, que dedicou vinte anos de sua vida ao estudo do Tard”
(MUTARELLLI, 2009, p. 61). De acordo com a teoria de Gebélin, os ciganos teriam trazido o

tar6 para a Europa, o taré nesse sentido € um dos elementos que indica pistas sobre a real
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origem do povo cigano: o Egito. Porém, fontes histéricas mais confidveis ja relatam a
utilizacdo das cartas em solo europeu anterior a chegada do povo cigano (DUMMET, 2009,
p. 37).

Além das duvidas que permeiam o local de nascimento do tard, had também
diversas especulacBes sobre a origem etimoldgica da palavra. Ha os que incluem o tar6 a
Cabala, ou até mesmo ao Tora (texto religioso judaico), outros associam a dialetos falados no
Antigo Egito. Mais uma vez, refletindo um tema com muitas lacunas histéricas e muitos

mistérios. De acordo com o tarélogo, cineasta e psicanalista Alejandro Jodorowsky:

Depois dessas tentativas de enxertar no Tarot todo tipo de sistemas esotéricos,
escrevem-se milhares de livros baseados em uma inexistente “tradigdo"que
demonstram que o Tarot foi criado pelos egipcios, pelos caldeus, pelos hebreus, pelos
arabes, pelos hindus, pelos gregos, pelos chineses, pelos maias, pelos extraterrestes,
evocando-se também Atlantida e Adéao, a quem se atribui a au- toria dos desenhos das
primeiras cartas, ditadas por um anjo. (Para a tradicdo religiosa, as obras sagradas
sempre tém uma origem celeste. A realizacéo do sistema simbélico ndo é abandonada
a inspiracdo pessoal do artista, mas atribuida ao préprio Deus...). A palavra
"Tarot"seria egipcia (tar: caminho; ro, rog: real), indotartara (tan-tara: zodiaco),
hebraica (tora: lei), latina (rota: roda; orat: fala), sanscrita (tat: o todo; tar-o: estrela
fixa), chinesa (tao: princi- pio indefinivel) etc. Diferentes grupos étnicos, religides,
sociedades secretas, reivindicaram sua paternidade: ciganos, judeus, cristdos,
mugculmanos, macgons, rosa cruzes, alquimistas, artistas (Dali), gurus (Osho) etc.
Encontram nele influéncias do Antigo Testamento, dos Evangelhos e do Apocalipse
(em cartas como O Mundo, O Enforcado, Temperanca, O Diabo, O Papa, O
Julgamento), dos ensinamentos tantricos, do | Ching, dos cédigos astecas, da
mitologia greco-latina ... Cada novo baralho de cartas encerra a subjetividade de seus
autores, suas visbes de mundo, seus preconceitos morais, seu limitado nivel de
consciéncia (JODOROWSKY; COSTA, 2016, p. 09).



24

Figura 7 — O baralho mameluco
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Justamente por essa origem e até mesmo etimologia controvertida € dificil refutar
teorias e narrativas criadas sobre o topico, juntamente com a constante tentativa de associar o
tar6 a um “conhecimento hermético e tradicional, até mesmo sagrado” (Ibid, p. 11). Porém,
por meio de pesquisas sérias e construidas de forma académica, percebemos uma genealogia
que remete hé seis séculos de existéncia rastreavel, ou seja, ao periodo da Renascenca europeia
e ndo ha milénios, como sugere o personagem O Agente em O Natimorto, fazendo-se valer da
hipo6tese da origem egipcia do tard.

As fontes historiograficas mais confiaveis apontam para o fato de o baralho
europeu ser proveniente do barulho dos mamelucos. Eles sdo uma classe de soldados escravos,
trazidos da Turquia e da Russia, treinados como membros da cavalaria para lutar ao lado dos
exércitos muculmanos no Egito. Esse povo algcou a um grande poderio politico no Egito,
constituindo inclusive um Império Mameluco e estabelecendo relagées comerciais com o Sul
da Europa, o que foi basilar para a difusdo das cartas no territério europeu.

De acordo com as pesquisas histdricas acerca do tema como as de Helen Farley
(2009), Michael Dummett (2009) e Alejandro Jodorowsky (2016), os quatros naipes (espadas,
bastbes de polo, copos ou tagas, e moedas) comuns ao baralho moderno e ao baralho
mameluco sdo representantes dos passatempos e ocupagbes da época. Por exemplo,
teoricamente, 0 naipe de paus é inspirado no instrumento utilizado nas partidas de polo. Os
naipes restantes possuem uma correspondéncia mais materialmente identificavel.

Apesar da clara relacdo entre esses baralhos e influéncia que o baralho mameluco


http://aprendatarot.com.br/?p=332co/
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teve na origem do tard, a estética dessas cartas era bastante distinta. As artes presentes
possuiam uma estética abstrata e ndo havia figuras humanas reconheciveis. Apenas quando
essas cartas sdo absorvidas pela cultura europeia e estilizadas para a estética ocidental que
passam a possuir figuras humanas e elementos do cotidiano da corte europeia. Ou seja,
segundo Farley (2009), seria a partir das cartas criadas pela casta egipcia dos mamelucos que
os Viscontis, governantes de Mildo, teriam reinventado e criado as cartas de Tard, com estas
servindo como alegorias para dar conta da vida na Corte. A partir do repertorio imageético
comum as cartas de tar6 podemos perceber elementos da sociedade medieval, tais quais as
hierarquias de classes, contratos sociais, vida cotidiana; da doutrina cat6lica, como as virtudes
e pecados, moral cristd e passagens biblicas; e do pensamento renascentista — astronomia,
alquimia, mitologia etc (ARRONIZ, 2014, p. 24).

Mesmo com leis provenientes da Igreja Catdlica proibindo expressamente o jogo
de cartas, como no estatuto da Abadia de Saint-Victor de Marselha, em 1337, relacionando-
as aos jogos de azar e a pobreza moral, a difusdo do jogo foi intensa e efetiva. Soldados de
exércitos itinerantes adotaram o jogo de cartas pela facilidade de transporte nas longas viagens
em comparaGao com outros jogos comuns, como xadrez ou gaméao. A medida que o baralho
ia se consolidando e difundindo absorvia as caracteristicas culturais das regides onde aportava.
Como por exemplo, os baralhos alemé&es que davam énfase a vida rural. Os naipes eram 0 sino

de falcéo, as folhas, o coracdo e as nozes.

Figura 8 — Baralho Germanico

Fonte: https://Ih3.ggpht.com/guilmail/Sliye8KDFxI/AAAAAAAAAQI/tGimRo27y6w/baralhoy56/

Ja nos baralhos espanhdis e napolitanos, os naipes assemelhavam-se bastante com

os baralhos mamelucos.
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Figura 9 — Baralho Espanhol
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Fonte: <htt p2: //mlstatic.com/kit — 4 — baralhos — espanhol — truco — bisca — escova — 50
— cartas —DnQnP761972 —MLB25555885610,52017 />

Figura 10 — Baralho Napolitano

Fonte: http://viaastral.blogspot.com/2012/05/cartomancia-italiana-sibila-napoletane.html/
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O baralho francés é mais simples e econémico e com um papel mais resistente, 0s
simbolos sdo simplificados. Ha também uma padronizacédo de cores: vermelho para copas e
ouro; preto para espada e paus. Esse é 0 modelo que se mantém até o presente sem mudancas
significativas. E nele, mais uma vez, vemos como as caracteristicas culturais influenciam nas
imagens dadas as cartas, haja vista que os baralhos antigos ndo possuiam a figura da rainha, e,
somente no baralho francés que a rainha passa a ser representada, 0 que aponta um maior

protagonismo feminino nas cortes francesas em comparagao as outras.

Figura 11 — Baralho Francés

Fonte: http2://osjogadoresdasueca.files.wordpress.com/2014/09/baralhol/

Frente a todo o panorama histérico dado sobre as origens do tard, sua imagética e
difusdo, é possivel fazermos uma ligacdo da histéria comum do tar6 com o personagem O
Agente, que cria um baralho préprio e suas chaves de leituras especificas. Esse movimento é
comum na histéria dos baralhos e, principalmente, do Tar6 ao longo do tempo. Para ele, 0s
Arcanos Maiores do Tard sdo arquétipos da evolucdo espiritual ao longo da vida de um
individuo, relacionados a sua propria existéncia e experiéncia social. Em O Natimorto, o
personagem interpreta cada um dos 22 Arcanos Maiores, trabalhando seu significado e as
possiveis interpretagdes em cada tirada. Também aborda o0s naipes presentes nos arcanos
menores, pois, de acordo com O Agente, também simbolizavam uma forma de evolucéo:
A sequéncia dos naipes simboliza a evolugédo espiritual do homem. Inicia com a
espada, o instinto destrutivo, e na passagem de naipe a espada se converte em cajado:

Paus. Na ascensdo, o cajado torna-se calice, copas, Coragdo. E 0 amor se converte em
ouro, Pentagrama. Perfeicdo, prosperidade, éxtase (MUTARELLI, 2009, p. 72-73).
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De acordo com Robert Place (2016), historiador, ilustrador e tar6logo, mesmo o
tard possuindo um carater originalmente mundano, sem um conteddo sacro ou abordagem
ocultista, haveria um certo tom filosofico, pois os artistas renascentistas retomavam formas de
conhecimento filosofico da Antiguidade como inspiracdo (PLACE, 2016). Assim, feito uma
explanacdo geral sobre a historia do tar6, sabemos que ele foi criado como o conhecemos a
partir do século XV, como um jogo para as cortes. Com a cria¢do das prensas, o que facilitou a
reproducédo e distribuicdo de suportes que usassem papel, o tard e mais diversos baralhos
tiveram sua popularidade consolidada por toda a Europa. E possivel a existéncia de alegorias
na producdo dessas cartas, contudo, ndo ha embasamento historico e documental que corrobora
com a teoria do tard divinatorio; sendo somente em meados do seculo XV 111 que tal perspectiva
passa a ganhar forca (FARLEY, 2009; DUMMET, 1980).

A partir dos trabalhos de Antoine Court de Gebélin, pastor protestante e magom,
citado pelo personagem O Agente no romance, e do ocultista Etteila, que a percepcao sobre o
jogo gradualmente mudou, tornando-o ndo mais como um jogo ludico, mas sim algo como uma
conotacdo divinatoria, uma porta de entrada para os “mistérios da vida”, abordagem essa que

resiste ainda nos nossos dias.

2.3 Sobre o Natimorto: um musical silencioso de Lourengo Mutarelli

“O Natimorto: um musical silencioso” (2009) de Lourengo Mutarelli, causa um
estranhamento, tanto pelos personagens, de comportamentos insélitos, ndo nomeados, como O
Agente, A Voz, O Maestro, como pela utilizacdo de uma narrativa hibrida; que ora assume ares
de um relato, ora de uma notacdo teatral; a amalgama imagem e palavra construindo
possibilidades simbolicas diversas, convidando o leitor a refletir também a sua compreenséao da
representacdo do contemporaneo. A narrativa se constroi como um género hibrido entre o texto
teatral e 0 romance, 0s personagens nao sdo nomeados, mas categorizados por suas funcdes e
profissdes, na orelha do livro, na edicdo da DBA, se tem a descri¢do de sua narrativa como um
“género estranho — algo como um roteiro de HQ sem imagens, que se aproxima do teatro, do
roteiro de cinema” (MUTARELLI, 2004).

Lucimar Mutarelli, esposa de Lourenco Mutarelli e uma das primeiras académicas
a produzir uma critica sobre a obra do autor, d& uma declaragdo curiosa sobre a obra de seu
marido: "Desde o inicio da confec¢do de suas historias, dos fanzines as publicacdes virtuais,

Lourengo Mutarelli deixou bem claro de que lado estd: no dos perdedores” (MUTARELLI,
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2001). Assim, podem confirmar seus personagens que ndo possuem trato social, ou néo se
sentem participantes da estrutura social dominante contemporanea, as criacdes tanto em
quadrinho como literarias sdo permeadas desse perfil: timidos, egoistas, ressentidos.

O Natimorto: um musical silencioso foi publicado originalmente em 2004 pela
Dorea Books and Art (DBA) e relancado pela Companhia das Letras em 2009. E o segundo
romance de Lourenco Mutarelli, precedido pela obra mais conhecida do autor, O cheiro do ralo
(2002). Antes de iniciar sua proficua producdo literaria, 0 autor ja possuia uma carreira
consolidada como quadrinista com uma vasta producao, dentre eles Transubstanciacdo (1991),
Mundo Pet (2004), A caixa de areia ou eu era dois em meu quintal (2006), Quando meu pai se
encontrou com o ET fazia um dia quente (2011) e os 4 volumes que compdem Diomedes: a
trilogia do acidente (2012).

Essa prévia experiéncia com quadrinhos marca profundamente sua inser¢do no
meio literario, como se pode perceber pela preferéncia na utilizacdo de dialogos, a escrita leve
e rapida. Além disso, na dimensdo estética, é percetivel uma predilecdo por espacos fechados,
verdadeiros bunkers para protecdo das hostilidades do mundo, conforme é explorado por
Pascoal Farinaccio em "Espacos claustrofobicos na obra de Lourenco Mutarelli™ (2013); assim
como j& citado anteriormente, personagens invariavelmente "fracos, incompetentes,
dessorados, humilhados, inseguros, ineptos, as vezes abjetos - quase sempre atacados de
envergonhada e paralisante ironia" tal qual a definicdo de Victor Brombert (2001, p. 14) para a
categoria Anti-herdis; e, por fim, uma constante retomada de temas misticos e ocultistas, como
0 tard citado em Diomedes e em Natimorto. Os personagens de “O Natimorto: um musical
silencioso” (MUTARELLI, 2009) ndo tém nome préprio, eles sdo nomeados pelas fungdes na
narrativa: a Voz, o Agente, a Esposa, 0 Maestro; como se essas func¢des fossem o que lhes
designassem como seres, numa sobreposicao de significado e significante.

Essa estrutura utilizada por Mutarelli encontra ecos em obras como “Sei personaggi
in cerca d’autore” de Luigi Pirandello. Na peca do famoso dramaturgo italiano, 6 personagens
rejeitadas por seu autor tentam convencer o chefe da companhia de teatro a encenarem suas
vidas, assim dando a chance desses personagens existirem e transformarem o Chefe da
companhia de teatro em autor. E uma reflexdo muito espirituosa e arguta sobre as possibilidades
de criagéo narrativa no género teatro.

A estrutura do texto teatro de 6 personagens em busca de autor tambem é similar
ao O Natimorto: um musical silencioso. Ndo ha atos ou cenas para organizar o texto, 0s
personagens também ndo possuem nomes, sdo nomeados pelas suas func¢des dentro do texto.

Da mesma forma, em um trecho de o “Auto de Lusitania” de Gil Vicente muito famoso,
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chamado “Todo mundo e ninguém” também relata em versos o didlogo entre dois demdnios
chamados “Todo mundo” e “Ninguém”, seus nomes sdo uma forma de fazer uma reflexao sobre
a propria condicdo humana influenciada fortemente pelos vicios e defeitos comuns a“todo
mundo” e a virtude que se encontra em “ninguém”.

O nucleo narrativo centra-se em O Agente, um homem de casamento fracassado,
traido continuamente pela Esposa com seu chefe e companheiro de profissdo, O Maestro. O
Agente é impotente sexualmente, obcecado pela pureza de A Voz, que possui uma voz tdo
angelical e extraordinaria, que apenas é emitida como siléncio, quase como se 0s ouvidos
humanos ndo pudessem ouvi-la, algo que motiva o protagonista na busca de uma mudanca
radical em sua vida, fugindo da violéncia e humilhagdes que sofria.

O inicio da narrativa da-se com O Agente em seu ultimo trabalho de agenciamento
artistico, que se trata do acompanhamento de uma cantora promissora para O Maestro, citada
na obra como A Voz, a quem se refere continuamente como "Voz da Pureza “visto sua
admiracgéo pela artista, como pelo seu singular canto que ndo emitia som algum. Enquanto
espera na rodoviaria a chegada da artista, fuma seu cigarro costumeiro e analisa o verso da
carteira de cigarro onde havia o anuncio da figura do Natimorto. “Analiso a frente do mago.
Com receio, viro. Estampado, O Natimorto” (MUTARELLI, 2009, p. 09)

A cantora chega e os dois iniciam uma conversa amistosa em um café dentro da
prépria rodoviaria. Para a surpresa do O Agente, A Voz também fumava um maco de cigarros
por dia, as vezes mais. Quando ela solicita, junto ao café, um maco de cigarros, o Agente pede
para ver a figura na parte de tras do maco: A entubada. As imagens que sdo, para a maioria do
publico, objeto de medo ou asco, recebem uma nova perspectiva de leitura. O Agente é um
eximio contador de historias, aparentemente uma alma sensivel e delicada, por vezes mistica,
um de seus habitos € a leitura das imagens no verso das carteiras de cigarro, tratando-as como
arcanos do Tard, o qual explica: ele havia sido criado por uma tia que lia cartas de tard. Aquelas
cartas causavam nele “uma impressdo de estranheza, um desconforto, um quase medo...”
(MUTARELLLI, 2009, p. 13). Quando a campanha das imagens na parte de trds dos macos
iniciou, ele teve uma sensacdo similar ao que tinha na infancia, e 0 que poderia ser apenas uma
referéncia ao passado, faz com que ele crie uma maneira propria de lidar com as figuras: “eu
fumo um mago por dia. Entdo, acho que a imagem ird prenunciar, de alguma forma, o destino
desse dia” (MUTARELLI, 2009, p. 13). A Voz questiona o seu método, inquirindo-0 Se assim
n&o seria prenuncio de dias terriveis constantemente. Ao que entdo, o Agente explana sobre sua

compreensdo das imagens, relacionando-as com as imagens do taro:
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O Agente: Mas veja bem: embora muitos coincidam no aspecto iconografico, eu nao
penso que 0s arcanos dos magos de cigarros sejam meras transposicées. Eu acredito
que as imagens das fotos dos cigarros sejam na verdade prendncios de novos arcanos,
de novos tempos... Me entende? (MUTARELLI, 2009, p. 17)

Esse € um dos pontos norteadores da narrativa, as imagens sdo propagandas de
adverténcias de salde publica para o controle do tabagismo criadas pela Anvisa, e sdo
veiculadas em qualquer produto que possua tabaco, tais quais magos de cigarro. Ele as interpreta
como prenuncio ou adverténcia de como sera sua sorte no dia.

A clarividéncia possui papel central em diversas obras, tais como: “O Inferno” de
Strindberg, em que o protagonista interpreta as formas marcadas nos lenc¢ois com intencéao
divinatoria; ou no conto “Copromancia” em “Secrecdes, excregoes ¢ desatinos”, de Rubem
Fonseca, em que o personagem principal cria uma metodologia de leitura das excrecdes fecais
para ler a sorte do dia ou ter pistas sobre o futuro, levando-o por fim a loucura ao prever a
prépria morte; outra obra é “A cartomante”, de Machado de Assis, na qual o oraculo é ponto de
referéncia em todos os momentos da narrativa, passando de um elemento desacreditado pelo
amante de Rita, chamadoVilela, a tabua de salvacdo para que Vilela possa enfrentar o medo e
angustia ao receber um bilhete do esposo de Rita, também seu amigo pessoal, Camilo; para
findar em um desfecho tragico em que a leitura da cartomante, que tanto acalentou o coragédo
de Vilela, ndo se cumpre. Da mesma forma, em “A Hora da Estrela”, de Clarice Lispector,
Macabéa tem seu momento de mais fulgurante felicidade ao escutar um futuro maravilhoso,
com um casamento feliz e diversos prospectos positivos ditos por Madame Carlota, a

cartomante.

Logo, assim como na narrativa de Fonseca, na do autor sueco, Strindberg, na obra
de Machado de Assis e na de Clarice Lispector, em “Natimorto” também h4 a presenca de um
pensamento magico, que desaloja objetos de suas fungdes ordinarias para dar-lhes uma
profundidade e propdsito inesperados, como nos magos de cigarro, ou ainda no tapete do quarto
de hotel, ou o vitiligo do camareiro que serdo citados posteriormente nesta pesquisa.

Um mago de Cowboys Light, por favor. Analiso a frente do maco. Com receio, viro.
Estampado, O Natimorto. Voo até a plataforma de desembarque. Aguardo ansioso.

Tiro um pequeno bloco de notas. Mentalizo: O Natimorto. Aguardo. Estudo os novos
arcanos. Creio em meus pensamentos (MUTARELLI, 2009, p. 5).

O Agente nesse primeiro contato regado a café e fumaga de cigarro, fala sobre suas

teorias acerca das imagens, como elas influenciam seu dia, algo que a primeiro momento fascina
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a cantora. Posteriormente, os dois se dirigem a casa do O Agente para um jantar especial

produzido pela A Esposa, 0 que se torna um retumbante fracasso, pois em um acesso de fdria,

ela constrange A voz, impelindo-a a cantar para demonstrar o tdo citado talento e pureza de sua

voz. Contudo, ndo h& voz, a pureza de sua voz da-se pelo siléncio.

A sua boca comega a se mover. E seu rosto se transfigura a cada
instante. Para alguém menos refinado, a impresséo pode ser de que
ela s esteja ali, de pé, movendo a boca a esmo, ao acaso. Mas isso
s6 para os seres de uma natureza muito bruta. [...] Quanto a mim,
me derramo em lagrimas. E sinto todo meu corpo arrepiar-se diante
de um momento quase sacro. Transcendente (MUTARELLI, 2009,
p. 15).

A Esposa consternada e enfurecida expulsa-os, ridiculariza o canto silencioso de A

Voz e ataca a hombridade do Agente.

A Esposa — Entdo me diz, Voz do Nada, quer dizer que além de pensar que canta
vocé também toca flauta magica? Porque, para trepar com ele, sé se for assim. O
coitado é broxa!

A Voz — Por favor! Que nivel!
O Agente — Querida, por favor, chega!

A Esposa — E vocé, seu rato... Seu nada... Ainda tem coragem de defendé-la! [...]
A Esposa — Se vocé for com ela, ndo volta. Se vocé cruzar essa porta com ela, nem
precisa voltar (MUTARELLI, 2009, p. 18-19).

O Agente apesar de sua recém situacdo - sem casa, separado de sua esposa - enxerga

0s acontecimentos como um sinal, uma forma de escapar da dor, violéncia e humilhacao

perpetrada pelos seus familiares, amigos e pessoas ao redor. Ele, com suas economias, propde

A Voz morar em um quarto de hotel afastado de qualquer convivéncia com outras pessoas.

Viveriam de cigarros, café e usufruindo a companhia de ambos - ele lendo as sortes do dia pelo

tard, improvisado em carteiras de cigarro e contando as historias que ela havia dito adorar

escutar, ela, por sua vez, teriaum lugar para ficar, com um homem "assexuado™, o que de acordo

com ele seria uma possibilidade de haver constrangimentos nesse quesito e poderia cantar para

um publico que de fato apreciava sua arte: ele, O Agente.

O Agente — Eu ndo suporto mais ser agredido.
O Agente — Entdo eu te proponho isso.
A Voz— Isso 0 que?

O Agente — Bom, com as economias que eu tenho, nos poderiamos viver aqui neste
quarto de hotel por uns cinco ou seis anos.

A Voz — Meu Deus!
O Agente — E veja bem: isso sem nunca precisarmos sair daqui.
O Agente — E ainda existe a chance de que por fim nos esquecam aqui, ai entdo
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viveriamos aqui pelo resto de nossas vidas... protegidos...

]

O Agente — Pediriamos o cigarro pela manha e saberiamos qual seria a nossa sorte
do dia.

O Agente — Se vocé quisesse, poderiamos dividir o mesmo mago e, assim, teriamos
0 mesmo destino (MUTARELLI, 2009, p. 32-33).

Apesar da relutancia, a jovem aceita o0 convite, assim a narrativa desenrola-se na
convivéncia dos dois personagens. Um enclausurado, vivendo como um ermitdo que necessita
do siléncio de A Voz, café, cigarros e guia seus dias pela magia da leitura dos macos de cigarro;
A voz, por sua vez, sai do quarto, possui contato com o mundo, inclusive com o chefe de O
Agente, O Maestro. Todavia, no transcorrer da narrativa, as praticas desenvolvidas pelo O
Agente desaloja-se vagarosamente da seara do ludico para tornaram-se rituais. A voz, que em
primeiro momento fascina-se com as leituras, passa a se incomodar com sua pratica, tentando
insistentemente demové-lo da seriedade de suas leituras, colocando-as apenas no espago da
ficcdo. Reiteradas vezes ela diz: "E que vocé tem uma cabeca muito criativa, vocé é tdo
imaginativo que se perde em suas proprias ideias e fantasias" (MUTARELLI, 2009, p. 45).

A clausura para O Agente intensifica suas neuroses e medos, para ele seu quarto
ndo era apenas um espagco comum, mas “um utero materno, uma prote¢cdo contra o mundo
exterior” (MUTARELLI, 2009, pag). A medida que o tempo transcorre no confinamento
autoimposto, percebe-se o declinio mental do personagem, ao ficar frente com suas proprias
insegurancas e questdes, intensificadas pela quebra do acordo por parte de A VVoz, ao ndo aceitar
0 confinamento e negar-se a ver as imagens nos macos de cigarro, preferindo usar uma
cigarreira.

A Voz - Eu cansei dessa brincadeira. O Agente — Que brincadeira?
A Voz - Vocé sabe.

O Agente — Eu néo sei.

A Voz — Isso estava me incomodando, essas coisas de desvendar meu dia. O Agente
— As imagens visam te ajudar, preveni- la.
A Voz — Vocé leva suas ideias muito a sério.

O Agente — Se vocé ndo acredita ,por que escondeu a imagem sem ao menos ver
qual era?

A Voz — Essa coisa estava me incomodando, me impressionado.

A Voz — E muito antinatural essa coisa de querer adivinhar o destino, ele
imprevisivel.

O Agente— Se vocé ndo tentar interpreta-lo, eu garanto que ele vai te surpreender
muito mais (MUTARELLI, 2009, p. 106-107).

O Agente acredita que “a imagem ird prenunciar, de alguma forma, o destino” do
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dia (MUTARELLI, 2004, p. 13), sendo ele, entdo, regido pela forca da carta. Inicialmente o
processo de leitura dessas imagens era algo divertido, uma livre associagdo que gerava riso e
instigantes dialogos, mas ao longo da narrativa o processo de degradacao psiquica progressiva
em conluio com a intensificacdo da crise depressiva, desencadea um surto psicético, que alca
as simbologias como elementos influenciadores diretos do real, ndo apenas da ficgdo, como se
vé em uma de suas leituras das imagens de macos de cigarro, O Agente associa a imagem do
Infarto a carta Diabo:

O Agente — O Diabo ndo é uma carta boa. O Diabo s6 pode ter um significado bom
se vier invertido.

O Agente — Quando lhe entregarem o0 mago ,voceé reparou se lhe entregarem para
baixo?

A Voz — Néo reparei.

O Agente — O diabo significa ruina. Sujei¢do. Subserviéncia (MUTARELLI, 2009,
p. 55).

Ou no trecho, “Ela ri. Nao de alegria. Ela ri. Quase de arrependimento”
(MUTARELLLI, 2009, p. 55). E evidente que A VVoz comeca a tomar seriamente as leituras,
amedrontada, o que a motiva a tentar quebrar essa relacdo com ares misticos criado pela leitura
das cartas pelo O Agente:

A Voz - Eu ri porque talvez vocé seja o Diabo.

O Agente — Eu?
A Voz - E, vocé.
O Agente — Entdo, eu sou o Diabo?

A Voz - O que vocé me propde exige que eu seja subserviente, exige a minha total ou
parcial sujeicao e me distancia do mundo, no momento em que meu talento esta sendo
reconhecido, e isso resultaria em ruina. Foi isso que eu pensei. Foi disso que eu ri.
(MUTARELLLI, 2009, p. 63)

A seriedade que o protagonista impde sobre seu ritual para ambos, resulta no
distanciamento de A Voz de O Agente, o que intensifica sua derrocada psiquica para finalmente
resultar em uma atitude extrema: a intencdo de assassinar A Voz e posteriormente, 0
planejamento de um ato de canibalismo.

O Agente perfila outros arcanos, para ele, consequéncia das construcdes simbolicas
da contemporaneidade:

O Agente - Tem aquela imagem da mulher gravida; tem a do homem afrouxando a
gravata; tem a do bebé, O Natimorto; qual mais?

A Voz — A da impoténcia: ¢ um casal com uma moga bastante insatisfeita.”
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(MUTARELLI, 2009, p. 16)

O tard possui uma linguagem pictorica ndo verbal e sua simbologia tem o poder de
ativar a imaginacgdo humana. Especificamente em O Natimorto, o Agente utiliza o baralho de
Marselha “E preciso frisar um detalhe: a interpretagdo que fago, os paralelos entre as imagens
do cigarro com o tar6 se referem ao tar6 de Marselha, de Grimaud” (MUTARELLI, 2004, p.
69).

A escolha pelo tard de Marselha justifica-se pela comparacdo que o Agente faz
entre a diferenca entre ler um livro ilustrado e percorrer uma galeria de arte. Os efeitos de ambas
as experiéncias sdo diferentes, mas a galeria de arte “[...] estimula a imaginag¢ao, forcando-nos
amergulhar fundo em nossa propria criatividade e experiéncia de amplificagdo e compreensdo”
(NICHOLS, 2014, p. 16). Assim como ha a construgdo dos novos arcanos a partir das imagens
dos versos das carteiras de cigarro, as imagens do tard também sdo capazes de despertar
ilimitados significados, dependendo das associacGes pessoais de cada um. A interpretacdo dada
a essas imagens, sem textos explicativos e sem legendas, diz muito mais dos sentidos ocultos
de quem interpreta do que realmente elas significam. Arrumados em sequéncia, os trunfos
parecem contar uma histéria pela imagem e conforme as conexdes vdo se alternando, os
sentidos também se expandem. As conexdes podem se dar no eixo horizontal e vertical.

A Voz - Eu cansei dessa brincadeira. O Agente — Que brincadeira?
A Voz— Vocé sabe.

O Agente — Eu ndo sei.
A Voz — Isso estava me incomodando, essa coisa de desvendar o meu dia.
O Agente — As imagens visam te ajudar, preveni-la. (MUTARELLI, 2009, p.106)

As imagens das carteiras de cigarro lidas como tard permeiam toda a narrativa, a
forma que a misticidade se entranha na rotina dos personagens. Como a carga alegorica desses
novos arcanos constrdi a narrativa? O que a magicidade dos objetos retirados de suas funcdes
seculares diz sobre a prépria condi¢do ontoldgica do sujeito contemporéneo? No que essas

cartas influenciam na construgdo do romance de Mutarelli?

2.4 Os novos arcanos e as implicagdes do tar6é em O Natimorto: um musical silencioso de

Lourenco Mutarelli

No séc. XVIII, iniciam-se novas teorias acerca do tard e de seu carater mistico e

ocultista, essa tradicdo mistificadora relaciona-se intrinsecamente com a percep¢do sobre as
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cartas de O Agente, pois as produgdes artisticas e literarias, tais como o tard, sao jogos atrelados
a imagem, sdo formas de acessar a producdo subjetiva daquele momento historico. Para O
Agente, as carteiras de cigarro o desnudam em sua soliddo, a clausura imposta, a negacao do
desejo sexual, a tentativa de achar algo puro e imaculado da vida urbana; como a pureza da voz.

A concepcéo ocultista do tard, concebida por Court de Gebelin em um famoso
tratado esotérico sobre as cartas, “Monde primif, anlysé et comparé avec le monde moderne”
(ANO), em traducao propria “O mundo primitivo, analisado e comparado ao mundo moderno”,
trata das simbologias ocultas das imagens nas cartas, ndo apenas ladica, que teve grande
impacto nos estudos do ocultismo posteriores. A popularizacéo de decks particulares com essa
abordagem esotérica se difundiu por toda a Europa, dentre eles o do cabeleireiro parisiense
Jean-Baptiste Alliete, mais conhecido como Etteila, que se tornou uma figura iconica no meio
por todo o mistério que envolve sua historia. Ele foi o responsavel pela criagdo do “tard
corrigido”, que seria supostamente mais fiel ao tar6 egipcio, também foi responsavel por um
compilado enciclopédico com o significado simbdlico das cartas, e, criou um baralho
direcionado a cartomancia possuindo simbologias da astrologia e da Cabala hebraica. As
leituras esotéricas propostas por Alliete levavam em conta a posicdo da carta, se estavam
invertidas ou ndo, um método de leitura utilizado pelo O Agente, quando questiona A VVoz sobre
em qual posicao ela havia pegado a cartela de cigarros, o que mudaria a interpretacao.

Fundamentando-se nessa tradi¢do ocultista do tard, O Agente cria seu proprio deck
de cartas com suas alegorias especificas e os métodos para criar sentido a partir deles, utiliza-
se de carteiras de cigarro de modo a torna-los novos Arcanos, ou seja, novos simbolos sagrados
representantes de seu periodo, capazes de produzir uma narrativa clarividente sobre seu destino.
E interessante ressaltar que desde meados do século XV, os baralhos seguem a tendéncia de seu
periodo, as simbologias sdo adaptaveis e refletem, através da sua iconografia artistica, mitos e
simbolos, 0 momento historico de sua producéo.

Logo, quando O Agente utiliza as fotografias reproduzidas em massa nos versos
das carteiras de cigarro, acaba representando assim as imagens pertencentes ao ideario
imagético do séc. XXI e mais especificamente, da atualidade, a qual O Agente é situado
socialmente e culturalmente. O protagonista reiteradamente faz um paralelo entre os ditos novos
Arcanos do Tard de Marselha, e, essa cidade, por sua vez, foi o maior polo de producéo de tars
na Europa, responsavel direta pela dominagdo comercial do baralho de tard e,
consequentemente, influenciou com seu estilo o baralho dos demais paises. Nessa intersecao
cultural, ndo era raro haver cria¢Oes e colaboracdes artisticas de grandes artistas como Salvador

Dali e André Breton, como pode-se ver nas imagens abaixo:
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Figura 12 — O Tard de Salvador Dali

Fonte:https://www.quatrocincoum.com.br/br/noticias/arte/o-taro-de-dali/

Figura 13 — O Tard de André Breton

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/289074869809837152/


https://www.quatrocincoum.com.br/br/noticias/arte/o-taro-de-dali/
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Outros misticos aventuraram-se a produzir seus baralhos e simbologias como o
famoso ocultista Aleister Crowley, o mistico britanico Arthur Edward Waite, fundador da
Fraternidade Rosacruz, produziu o Rider-Waite tarot deck. S&o muitos os registros de criacéo
de novas simbologias e parceiras entre as artes plasticas e o esotérico, é imprescindivel que
reconhecamos isso para demonstrar que a ressignificacéo e reinterpretacdo dos Arcanos é algo
em permanente movimento, algo que constantemente atualiza a simbologia do Tar6 classico.

O Agente, em O Natimorto, compreende as laminas do tard como uma historia
simbdlica, relacionando o potencial infinito de significacdo que as alegorias das imagens podem
trazer, similar a concepc¢do de Priscila S. Kuperman, em seu livro "Tarot: uma linguagem
feiticeira"(1995), para a autora o “potencial de significag¢do transcende toda situacdo particular
e muitas aparentes oposicOes, [estando] suas interpretacbes permanentemente em aberto”
(KUPERMAN, 1995, p. 18).

Além do reconhecimento de simbolos para analisar uma imagem, demandam-se
associacOes pessoais. As interpretacdes imageéticas que advém dessas laminas ndo possuem
legenda, ndo séo autoexplicativas, acabam assim por tratar mais sobre os significados ocultos
de quem a I€, do que sobre as imagens propriamente ditas. A linguagem pictérica e a simbologia
sdo construidas e analisadas por livre associacdo pelo O Agente, 0 personagem usa de seu
conhecimento sobre o Tar6 de Marselha para criar associacbes com as posicdes, cores e
elementos contidos nas imagens das carteiras de cigarro. Da mesma forma, altera as leituras das
cartas a partir de sua necessidade, como no trecho onde altera a identificagéo e leitura de uma
carta para encerrar uma discussdo com A Voz:

@] ,Ab;gente: Que bom que vocé chegou, eu precisava te dizer uma coisa. A Voz: O
qué?

O Agente: Eu errei.

A Voz: Isso é um pedido de desculpas? O Agente: E mais que isso.
A Voz: Eu também quero me desculpar. O Agente: Nao era o Diabo.
O Agente: O Enamorado.

A Voz: Entdo vocé errou feio. O que é o Enamorado? E aquele que esta apaixonado?
O Agente: Exatamente.
A Voz: E como vocé pode confundir um bem com um mal?

O Agente: Eu interpretei a imagem de forma muito superficial. Eu ndo refleti
suficientemente, me deixei levar pela primeira impresséo.

A Voz: E tdo semelhante assim? E possivel confundir amor com 6dio?

O Agente: A disposigao das figuras é muito semelhante. SO que havia um detalhe
que ficou martelando nos meus pensamentos.

A Voz: Que detalhe?
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O Agente: A médo do médico sobre o peito do enfermo. A Voz: Isso aparece na carta
do Enamorado?
O Agente: Claro. Foi isso que me despertou.

A Voz: Entdo foi um mal-entendido (MUTARELLI, 2009, p. 61).

O importante a ser ressaltado é que o protagonista de O Natimorto nao apenas cria
referéncias ao tar6 de Marselha, mas ele possui um movimento de criacdo de novos Arcanos,
ja que “‘se as cartas existentes nao mais dao conta de sua realidade caodtica e ndo mais se prestam
aos propositos de seu jogo. O Agente cria novas cartas, ele é o dono do jogo” (SILVA, 2016,
p. 14). "Ele é 0 dono do jogo” em todos 0s sentidos ao fazer as anélises dos novos arcanos, € o
seu subterfugio de controle, capaz de amedrontar A VVoz, além de ser um canal para comunicar
suas ansiedades, suas questdes e suas demandas, de forma velada ou ndo. Ao perceber a
tentativa de controle do A Agente, A Voz tenta se proteger justamente impedindo o seu
companheiro de ler as imagens dos seus macgos de cigarro, 0 que gera consternacdo e o

aprofundamento de seus sentimentos agressivos.

O Agente: Tirei o Natimorto, e vocé? A Voz: N&o sei.
O Agente: Como ndo sabe? N&o olhou? A Voz: Eu comprei uma cigarreira.

()
O Agente: Por qué?

A Voz: Cansei dessa brincadeira. O Agente: Que brincadeira?
A Voz: Vocé sabe.

O Agente: Eu néo sei.

A Voz: Estava me incomodando, essa coisa de desvendar o meu dia. O Agente: As
imagens visam te ajudar, te prevenir.

()
A Voz: Essa coisa estava me incomodando, me impressionando (MUTARELLI,
2009, p. 96).

Abaixo, seguem essas imagens dos macos de cigarros, e logo apds a
correspondéncia entre as cartas de tar6 e as imagens das carteiras de cigarro, vale ressaltar que

a relacdo muitas vezes ndo é direta, como o proprio personagem enfatiza na narrativa:
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Figura 14 — As imagens da campanha antitabagista nos macos de cigarro
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Figura 15 — Lemniscata

NICOTINA E DROGA
E CAUSA DEPENDENCIA

Fonte?

O Agente: E a lemniscata. A Voz: Lemniscata? Nunca ouvi falar essa palavra antes.
O Agente: E aquele oito deitado, o simbolo do infinito (MUTARELLLI, 2009, p. 47).

De acordo com O Agente, ao acender o cigarro em um que ja estava aceso, antes
de seu fim, o homem na foto da a ideia de continuidade, propria da lemniscata — que significa
infinito. O simbolo € associado as cartas do Mago (carta I) e da Forca (carta XI), pois é visivel

o simbolo na cabeca do mago e da mulher que forca a abertura da boca do ledo.



42

Figura 16 — O Enforcado

Nere
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(a) O Enforcado (b) O Enforcado
Fonte?

A imagem do homem afrouxando a gravata, acho que ¢ o que diz “Quem fuma nao
tem folego para nada” - essa imagem corresponde, evidentemente, & lamina do
Enforcado (MUTARELLI, 2009, p. 54)

O homem com a gravata apertada, aparentando estar sem ar, é associado a carta
do O Pendurado ou O Enforcado. A construcdo imagética dessa lamina é intrinsecamente
ligada a cultura italiana, 1& criminosos eram pendurados pelos pés de ponta-cabeca, para
registrar a todos sua infamia. Essa préatica era tdo entranhada culturalmente que o ditador
Mussolini, apos ser executado pelas forcas rebeldes partisans ,teve seu corpo posto dessa
forma ao lado de sua amante Petacci. A populacdo urinou, pisoteou, cuspiu e balearam 0s
corpos e ap6s dependurava-nos de cabeca para baixo, em uma viga de estrutura metalica. De
acordo com Robert Place:

O nome mais popular dessa carta nos primeiros baralhos italianos era Il Traditore (“O
Traidor”), uma indicagdo de seu sentido original: na Italia renascentista, ser pendurado
pelo pé era uma punigdo reservada aos traidores. Também artistas eram contratados
pra representar politicos nessa posicdo a fim de sugerir que haviam se tornado
traidores. Essas imagens conhecidas como pinturas da vergonha, eram exibidas em

pontes e prédios importantes. O Pendurado, como traidor, teria decaido em seu papel
social, e esta carta representa o sofrimento e a vergonha. (PLACE, 2016, p. 181)
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Figura 17 — O Diabo
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Fonte?

O Agente: E, eu associo essa imagem & lamina de nimero quinze, o Diabo...Na lamina
de nimero quinze, n6s temos duas criaturas, uma de cada lado e, ao centro, num
pedestal, esta 0 Diabo (MUTARELLI, 2009, p. 53).

A carta O Diabo €é o inicio da quebra da relacdo harménica entre O Agente e A
Voz, o protagonista afirma “O Diabo ndo ¢ uma carta boa, significando ruina, sujeicao e
subserviéncia” (Ibid, p. 9). A reacdo de escarnio de A voz a carta e seu significado nefasto o
magoa profundamente:

Ela ri. N&o ri de alegria. Ela ri quase de arrependimento. Ela mudou. Ela riu e mudou;
Ela riu do significado do Diabo. Ela riu do Diabo. E mudou. (MUTARELLI, 2009, p.
49)

O Agente, tomado de uma atitude vingativa, e, terrivelmente magoado pelo riso
que sua leitura da carta Diabo gerou, decide amedrontar A Voz, contando uma historia
violenta em tom de ameaca sobre um cdo morto em circunstancias terriveis, que é atribuida a
um amigo de O Agente, sobre um cachorro da raga pastor aleméo de um vizinho. Um dia, esse

animal escapou e mordeu 0 amigo nas nadegas, 0 que gerou uma ferida muito profunda,
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mental e fisica. O amigo tomado de ressentimento planeja por 10 anos uma vinganca contra o
animal, alimentando-o todos os dias para criar uma conexao com o cachorro. Quando o animal
atinge a velhice, ja com doencas e cego, ele invade a casa do vizinho e mata o animal com
golpes de um pedaco de madeira. A historia gera horror e desconforto em A Voz, que procura
a partir desse momento se afastar de O Agente. Logo, no dia seguinte, ele recua, insatisfeito
com 0s rumos que deu ao jogo, decide revisar as interpretagdes feitas sobre a imagem,
associando-a entdo a lamina Os Enamorados, carta de numero seis, também conhecida como

Os Amantes:

Figura 18 — Os Enamorados ou Os Amantes

L 'AMOVREVX

Fonte?

O Agente: A mao do médico sobre o peito do enfermo.
A Voz - Isso aparece na carta do Enamorado?
O Agente: Claro. Foi isso que me despertou.

A Voz — Entdo foi um mal-entendido (MUTARELLI, 2009, p. 69).

E perceptivel que a interpretagio das cartas se valida de uma criacao ficcional do
personagem e ndo de uma premonicdo mediunica, pois elas ndo séo clarividentes por si s, a
intencdo de utilizar as cartas parte de uma fabulacdo ciente do personagem de controle dos

processos da vida, criando um circulo vicioso em que a vida se torna uma imitacdo do jogo de
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tar6. O Agente faz uma premonicdo a partir das cartas e age para que sua cria¢do fantastica
clarividente se concretize, logo, o tar6 € um instrumento para que um homem infeliz, fracassado
e ignorado aja no mundo factivel através do simbolico (SILVA, 2016, p. 3).

Em outros casos, a ligagdo da imagem é mais direta, isso ocorre com a imagem da
mulher gravida e a carta Sacerdotisa, de nimero dois e com a lamina A Lua, de nimero 18,

com a imagem de um casal na cama que retrata a impoténcia sexual provocada pelo fumo:

Figura 19 — Sacerdotisa
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(a) A Sacerdotisa (b) A Sacerdotisa
Fonte?

O Agente: Eu vejo um grande paralelo entre ela e a Grande Sacerdotisa.
(MUTARELLI, 2009, p. 70)
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Figura 20 - A Lua

Minsté ] oaude

FUMAR CAUSA
IMPOTENCIA SEXUAL

LA-LVNE
(b) A Lua

fonte?

Em meu maco pela manha o casal da impoténcia. Figurou como a Lua figura. A Lua,
Lamina dezoito. Dois cdes uivam enquanto bebem lagrimas lunares. (MUTARELLLI,
2009, p. 97)

Em outros casos, a interpretacdo se da por associacao livre ao utilizar-se
das referéncias iconogréaficas das cartas através dos conhecimentos e vivéncias de O
Agente. E o caso da imagem onde h& o alerta para adultos ndo fumarem perto de
criangas, em que o protagonista associa tanto com a carta O Carro, como com a carta
A Torre:
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Figura 21 — O Carro ou a Torre
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(a) OCarro (b) O Carro ou a Torre (c) A Torre
Fonte?

Um adulto, um homem fuma com o olhar distante. Ao seu lado, um garoto,
provavelmente seu filho, brinca com o maco de cigarro. Estdo encostados em uma
mureta, parecem estar na praia. O muro, em perspectiva, lembra uma estrada ou um
prédio muito alto... Se considerarmos o muro estrada, por associa¢do, sera a lamina
de nimero sete. O Carro. (MUTARELLI, 2009, p. 118)

Se considerarmos o muro, Prédio, teremos a Torre. (MUTARELLI, 2009, p. 119)

Em entrevista para o jornal “O Globo” fica patente a relagao de pilhéria que o autor
cultiva com o cigarro, ¢ uma brincadeira pessoal sua evidenciada em diversos aspectos de sua
vida e discurso, como por exemplo, em sua mesa de centro ha uma placa em que se 1é: “mesa
reservada preferencialmente para ndo-fumantes”, para ele “uma pequena vinganga, como ele
préprio alega, a patrulha anti-tabaco.”. Nessa entrevista, ele afirma que ha muito mais que uma
livre associacdo embasada por conhecimentos ocultistas, pois as imagens para 0S magos 0
agrediram pessoalmente e por isso, decidiu-se a subverté-las, assim levou-o a fazer as
associacfes as quais discorremos ao longo deste topico (OROSCO, 2009). O proprio
personagem O Agente explica essa postura:

O Agente: Eu fumo um mago de cigarros por dia. A Voz: Eu também, um pouco mais
as vezes.
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O Agente: Muito bem, essas figuras que eles estamparam nos magos para nos
intimidar me causam uma sensagao estranha. Além de um 6bvio desconforto.

A Voz: Séo horriveis, as vezes eu chego a pensar em parar de fumar sé para evitar
esse confronto.

O Agente: Voce esta certa. Mas, além desse desconforto, elas me fazem pensar numa
outra possibilidade.

A Voz: Qual?

O Agente: Quando eu era crianga, morava com uma tia minha que punha cartas. A

Voz: Sei.

O Agente: Ela lia a sorte em velhas cartas de tard, sabe? A Voz: Claro.

O Agente: Pois entdo: aquelas cartas de tar6 me causavam uma impressdo de
estranheza, um desconforto, um quase medo... Eu tinha uma sensacgdo... As figuras
daquele baralho me causavam uma sensacdo muito semelhante a que sinto quando
contemplo essas figuras de adverténcia impressas nos cigarros. Me entende? E ai,
como eu ia dizendo, eu fumo um macgo por dia. Entdo, acho que a imagem vai
prenunciar, de alguma forma, o destino desse dia. Deu para entender? (MUTARELLI,
2009, p. 8-9).

Assim, segundo a teoria de O Agente, "o tard tradicional ndo serve mais para
explicar ou prever a realidade da vida, sendo preciso criar um novo sistema de simbolos: novos
arcanos para novos tempos de caos e inseguranga, arcanos tragicos desde a origem™ (SILVA,
2016, p. 2). Dessa forma, inferimos que a criacao desses novos arcanos talvez irrompam como
formas de iconografia que o taré tradicional ndo seja mais capaz de interpretar frente as novas
demandas do ser humano e da sociedade no estagio atual.

O fascinio gerado pelos novos arcanos encantam A oz em um primeiro momento,
0 que aponta algum nivel de identificacdo com as teorias produzidas pelo A Agente, a0 mesmo
tempo que o interesse dos dois personagens denuncia o vazio simbodlico da sociedade
contemporanea, onde até mesmo imagens de carteira de cigarro podem criar significacdes e
importancias tdo contumazes dentro de uma rotina. O psicanalista Jacques Lacan entende a Arte
como uma linguagem capaz de compreender e ler o Real*, conseguindo "fazer despontar novos
sistemas simbolicos, novos modos de linguagem, com a producdo de novas experiéncias”
(VILELA, 2021, p. 125). A ficcdo possui um patamar privilegiado nesse sentido, pois néo
intenta categorizar ou designar o que é realidade, pois na ficgédo a realidade € ja parte da propria
linguagem produzida. Se pensarmos no contexto contemporaneo onde as dificuldades de
designacéo e apreensdo do presente sdo ainda mais complexas, 0s arcanos se encaixam como
formas de lidar com esse mal-estar, "com aquilo que é subtraido, evadido de uma determinada
conformacdo da realidade, podendo, dessa forma, tornar uma nova realidade possivel e

assimilavel” (VILELA, 2021, p. 125).

! Real, conceito da psicanalise lacaniana, que trata do insuportavel, o impossivel de dizer, o impossivel de ser
simbolizado.
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3 O LUGAR INCOMUM DE LOURENCO MUTARELLI NA LITERATURA
BRASILEIRA CONTEMPORANEA

3.1 A escrita contemporanea

E evidente as diferencas entre as producdes literarias classicas do século XI1X e XX,
em comparacdo aquelas produzidas no seculo XXI. Afinal, a literatura sendo compreendida
como um bem cultural, é parte integrante da histéria e sofre influéncia das intensas
transformacdes pelas quais a sociedade passa, que impactam diretamente na forma e contetdo
da arte literaria produzida. Assim, a partir das diferentes formas de se pensar o0 mundo, e,
especialmente, sob a dindmica da fugacidade e da instabilidade das coisas, a literatura nesse
escopo possui um papel representativo sobre o espago que nos rodeia.

A literatura produzida no Brasil, no século XIX, foi profundamente marcada pela
ideia de busca por uma identidade nacional, algo completamente oposto a literatura produzida
em meio a sociedade contemporanea. Compreender as producdes literérias feitas na atualidade
revela os ténues horizontes entre a narrativa da ficcdo e 0 mundo exterior em que nos
encontramos imersos, dessa forma, o mundo contemporaneo se impde como uma influéncia
relevante no universo dos romances ficcionais, ou seja, a realidade fisica esta cada vez mais
permeando a escrita literaria. De acordo com Schgllhammer (2009), a presenca do realismo,
ou, dos realismos, se tentarmos designar as novas influéncias do real na escrita literaria, € uma
das caracteristicas mais proeminentes da literatura contemporanea brasileira.

A literatura nesse periodo surge como uma necessidade de representar os sujeitos e
suas relacdes com a atualidade, por isso, € uma literatura que dialoga com os problemas
presentes na era das relacdes efémeras, da violéncia, da resisténcias as diversidades de existir e
do adoecimento mental, além desses elementos levantados, ainda se relaciona com a prépria
industria cultural que conduz e dita os padrdes de subjetividade da sociedade a partir do
consumo.

Nesse interim, a literatura contemporanea é imprevisivel e heterogénea, busca-se
compreender esse momento da literatura brasileira, pois que € recente e possui grande influéncia
na producao literaria atual. Um dos grandes tedricos da literatura nessa tematica é Karl Erik
Schgllhammer, em uma de suas obras, Fic¢ao brasileira contemporanea (2009), trata em uma
extensa pesquisa sobre essas novas perspectivas da literatura. O autor, no livro supracitado,
objetiva “enxergar as continuidades e, principalmente, as rupturas produzidas pelos escritores
contemporancos” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 21), ou, conforme, Leyla Perrone-Moisés
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(2016), séo transformacdes que a literatura passou ou estd passando, ou seja, a anélise aborda o
adjetivo "contemporaneo" e suas variagdes, destacando uma série de rupturas ou mudangas em
comparacdo com os modelos tradicionais.

Para nos aproximarmos de uma definicdo de literatura contemporanea tendo em
consideracdo o marco temporal da producdo, poderiamos defini-la como sendo o conjunto da
producdo artistico-literaria produzida entre as Gltimas décadas do seculo XX e inicio do século
XXI. Logo, ndo é exagero afirmar que existe um vasto nimero de producdes que representam
0 contexto contemporaneo da literatura. No Brasil, assim como em outros paises, a literatura se
perpetua através da renovacao artistica da palavra, que esta assumindo progressivamente novos
contornos, transformando-se conforme as inovagdes sociais e o tempo.

Dessa maneira, compreende-se que o romance confere visibilidade a diversidade de
manifestaces da vida social, desde os seus primérdios. Mikhail Bakhtin, acerca dessa questdo
assinala:

O romance tornou-se o principal personagem do drama da evolucdo literaria na era
moderna precisamente porque, melhor que todos, é ele que expressa as tendéncias
evolutivas do novo mundo, ele é, por isso, o Gnico género nascido naquele mundo e
em tudo semelhante a ele. O romance antecipou muito, e ainda antecipa a futura
evolugdo da literatura. Deste modo, tornando se o senhor, ele contribui para a
renovacao de todos os outros géneros, ele os contaminou e os contamina por meio
da sua evolugdo e pelo seu proprio inacabamento (BAKHTIN, 1988, p. 400).

Consoante Bakhtin (1988), o romance, com suas evidentes evolugdes, esteve e
ainda esta intimamente ligado ao contexto social que se insere. O escritor, sempre de maneira
muito particular, capta a esséncia daquilo que deseja comunicar, do mundo que busca retratar e
entregar ao leitor. Visto que a existéncia humana é condicdo essencial para a matéria-prima do
romance, que cada vez mais se aproxima das experiéncias individuais dos sujeitos. Walter
Benjamin, aponta que:

A matriz do romance € o individuo em sua soliddo, 0 homem que ndo pode mais falar
exemplarmente sobre suas preocupaces, a quem ninguém pode dar conselhos, e que
ndo sabe dar conselhos a ninguém. Escrever um romance significa descrever a
existéncia humana, levando o incomensuravel ao paroxismo (BENJAMIN, 1994, p.
54).

A partir das consideracGes de Benjamin, é possivel inferir que a atitude psicoldgica
assumida pelo romance tem se aprofundado cada vez mais nas problematicas que emergem da
condicdo individual do ser, pelas proprias questfes que a sociedade produz. Como reflexo
desses fatores, a escrita contemporanea € permeada de elementos como as representacdes do
sujeito na atualidade e dos vinculos que esse é capaz de engendrar com o0 outro, bem como a

fragmentacgédo do tempo/espaco em que as relagdes acontecem.
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Questdes como a linearidade das narrativas ndo sdo consideradas como requisitos
para a construgdo de sentido ou relacionado a qualidade do romance na escrita contemporanea.
Da mesma forma, a prevaléncia de personagens problematicos, a representacdo de realidade
cadticas, a representacdo do consumo como elemento essencial na constituicdo dos sujeitos
contemporaneos e a crescente hibridizagdo dos géneros literarios e ndo-literarios.

Também é importante destacar o papel do narrador e o0 seu lugar enquanto sujeito
que percepciona os diferentes niveis do real. Jaime Ginzburg, ao abordar esses temas no artigo
“O narrador na literatura brasileira contemporanea”, publicado em 2012, coloca em evidéncia
a literatura brasileira contemporanea, em que ¢ prevalente a “constitui¢ao de imagens da vida
humana pautadas pela negatividade, em que as limitacGes e as dificuldades de personagens
prevalecem com relacdo a possibilidade de controlar a propria existéncia e determinar seu
sentido” (GINZBURG, 2012, p. 200).

Para o autor, na contemporaneidade, ha uma presenca recorrente de narradores
descentrados. O centro, nesse caso, € entendido como um conjunto de campos dominantes na
historia social, a saber, "a politica conservadora, a cultura patriarcal, o autoritarismo de Estado,
a repressao continuada, a defesa de ideologias voltadas para 0 machismo, o racismo, a pureza
étnica, a heteronormatividade, a desigualdade econdmica” (GINZBURG, 2012, p. 201).

O descentramento no narrador € entendido como um conjunto de forcas voltadas
contra a exclusao social, politica e econdmica, haja vista que essas forcas sdo muito necessarias
em uma sociedade que historicamente cultiva preconceitos. Dessa forma, o preconceito reforca
dificuldades para uma sociedade sustentar perspectivas de convivéncia pacifica e equilibrio
interno. A hipdtese de Ginzburg é, considerando um grau razoavel de generalizacdo, avaliar a
contemporaneidade como um periodo em que parte da producdo literaria decidiu confrontar
com vigor tradigdes conservadoras no pais, em favor de perspectivas renovadoras. Para o autor,

sobre a generalizacéo:

N&o significa de modo algum totalizacdo, universalidade ou essencialismo. Trata-se
de avaliar um processo historico, em que a recorréncia de alguns recursos de escrita
pode ter um significado politico critico e afirmativo. Para fazer isso, cabe examinar
como temas e formas se relacionam, entendendo que o deslocamento com relag¢do aos
principios tradicionais de autoridade social, que estruturam o patriarcado, € um
movimento de escolha de temas, questdes, e também de construgdo formal, em suma,
de elaboracdo de linguagem (GINZBURG, 2012, p. 201).

As estruturas se renovam na literatura contemporanea, elas abrem espago para
novas possibilidades de construcdo e de desconstrucdo de formas que guiam o leitor. As

relacOes dialogicas produzidas entre texto e leitor sdo diversas e complexas, valorizando varias
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perspectivas sobre o real. Para Iser (1996), a literatura € uma estrutura comunicativa, no sentido
que o leitor demanda uma experiéncia estética que proporcione identificagdo ou consternacao
com a realidade que vivencia. A escrita literaria contemporanea, nesse contexto, aproxima os
leitores de seus respectivos lugares, a pluralidade de falas garante uma maior proximidade e
legitimidade em relagdo ao conteddo narrado ao explorar as possibilidades de construcéo de
novas realidades instauradas a partir do olhar que a escrita fornece.

A nocgdo que permeia a compreensdo do que € contemporaneo é de certa forma
muito vasta e pode ser explorada através de multiplas perspectivas. Por isso, € um conceito que
n&o se aplica apenas ao campo da literatura. E uma condic&o inerente ao tempo e a relagio que
as pessoas e 0s acontecimentos estabelecem com ele. Alguns pensadores se propuseram a
discutir o que vem a ser a denominagao “contemporaneo” ¢ quais implicagdes essa condigao
influencia nas producdes artisticas e culturais de um povo. Na famosa leitura que Roland
Barthes fez das "Consideragdes intempestivas”, de Nietzsche, o qual aproxima as nocdes de
intempestividade a nocdo do contemporaneo, Barthes sentencia "O contemporaneo é o
intempestivo”, ou seja, 0 contemporaneo nao se encaixa no tempo devido. Giorgio Agamben se
apropria dessas reflexdes para tentar responder a questdo "O que é o contemporaneo?” (2008),
questdo essa que intitula seu livro.

Para Agamben, o conceito de contemporaneidade é uma "singular relagdo com o
préprio tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias” (2008, p. 59), assim
para o filésofo o contemporaneo ndo determina um periodo cronoldgico especifico, mas sim
uma tomada de posic¢éo frente ao tempo que se vive. Dessa forma, 0 contemporaneo "enxerga”
0 seu tempo, "gracas a uma defasagem ou um anacronismo" (SCHgLLHAMMER, 2009, p. 9).
Por se sentir desconectado com o presente cria perspectivas proprias para conseguir exprimir
essa entidade fugaz.

Logo, a literatura que tenta produzir representacbes da atualidade ndo
necessariamente se configura como literatura contemporanea, salvo situacdes que essa
representacdo € fruto de inadequacdes, fissuras nessa percepc¢do do presente que possibilite a
representacdo de "zonas marginais e obscuras do presente que se afastam de sua logica”
(SCHeLLHAMMER, 2009, p. 10). O ser contemporaneo, nesse sentido, € algo como um tentar
se orientar no escuro, € necessario para esse tatear as cegas comprometer-se com o que se Ve,
se encontra e 0 que se sente: um compromisso com o presente, reconhecé-lo, a apesar da

impossibilidade de assimila-lo em sua totalidade.

A literatura de Lourenco Mutarelli, especialmente a obra a qual nos focamos nessa
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pesquisa, coincide com os pontos trazidos por Agamben e Schgllhammer acerca do sujeito
contemporaneo em seu tempo. A literatura mutarelliana se aproxima de uma criagéo ficcional
ciente da obscuridade e decadéncia de nosso tempo, da mesma forma que:
Também aquele que, dividindo e interpolando o tempo, esta a altura de transforma-
lo e de colocéa-lo em relagdo com os outros tempos, de nele ler de modo inédito a
histéria de "citd-la “segundo uma necessidade que ndo provém de maneira nenhuma

do seu arbitrio, mas de uma exigéncia a qual ele ndo pode responder (AGAMBEN,
2008, p. 72).

Na obra Contemporaneos - Expressbes da Literatura Brasileira no Século XX
(2008), de Beatriz Resende, em sua analise acerca da ficgdo brasileira contemporanea chega a
trés constatacOes que perpassam essa producdo literaria: a fertilidade, a qualidade e a
multiplicidade.

O grande numero de publicagdes atuais juntamente com a quantidade de
plataformas possiveis para a publicacdo independente de obras como blogs, redes sociais e
foruns, permite que novos autores e editoras surjam em profusdo. Da mesma forma a quantidade
de pessoas leitoras cresce exponencialmente e cria-se toda uma comunidade de leitores que
consome literatura dos mais diversos géneros e plataformas, criagcfes de comunidades como 0s
"bookstans" que sdo redes de fds que compartilham e criticam de forma independente literatura
em redes sociais como o Twitter e Tiktok. Nesse cenario mais informal destaca-se a quantidade
de eventos voltados a literatura como bienais, congressos, seminarios e feiras - gerando uma
aproximacao entre escritor e leitor e a0 mesmo tempo, criando uma importéancia na figura do
autor frente a obra e como pessoa publica, parte importante da publicidade dada a literatura.
Essa questdo propria da producao literaria contemporanea é chamada por Resende (2008) de
Fertilidade.

A Qualidade, segunda constatacdo feita por Resende, concentra-se na qualidade e
preparacdo da obra, refere-se a intensa exploragdo de outras linguagens, géneros, recursos e
diferentes materiais dos autores em suas produgdes. Segundo a autora, hd uma "experimentacao
inovadora, a escrita cuidadosa, o conhecimento das muitas possibilidades de nossa sintaxe e
uma erudicéo inesperada” (RESENDE, 2008, p. 16). Um exemplo dessa préatica encontra-se no
livro mote desta pesquisa, na utilizagdo de materiais inusitados como as imagens campanha
antitabagista nos macos de cigarro de 2002 e o jogo de cartas, o tard Em outras obras de
Mutarelli, como O cheiro do ralo (2008), primeiro romance do autor, sdo utilizadas referéncias
a propagandas da decada de 90, jingles, marcas, desenhos, objetos como brinquedos,

bugigangas, além da profusdo de referéncias a outros autores como William S. Burroughs,
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Valéncio Xavier e Férrez. Outros autores como Vanessa Barbara na obra, O livro amarelo do
terminal (2008), com seu livro-reportagem construido a partir de trechos de histdrias orais,
reportagens e conversas com pessoas andnimas.

A Ultima constatacdo, a multiplicidade, trata dos "formatos, na relagéo que se busca
com o leitor [...] algo realmente novo - no suporte que, na era da comunicacao informatizada,
ndo se limita mais ao papel ou a declamacédo” (RESENDE, 2008, p. 18). A relacéo autor e leitor
foi profundamente modificada pela consolidacéo das relagdes virtuais e redes sociais, 0 autor é
tdo participe - algumas vezes mais do que a prépria producdo em si - da promogdo de suas
obras, sua presenca é capitalizada como uma figura publica. Da mesma forma, essa proximidade
autor-leitor muda a relacdo da autoria com o retorno critico de suas obras que podem ser feitas
através de comentarios em blogs, redes sociais e foruns de forma pablica. A divulgacao de obras
literarias também tornou-se dindmica e engajadora, como o projeto do autor Marcelino Freire,
contemplado pelo edital Rumos Itat Cultural, que percorre o Brasil com oficinas literarias para
escritores locais e a partir desse encontro divulga através de um site do projeto, podcasts, radio
e fotos dos participantes. Lourenco Mutarelli também oferece essas oficinas literarias através
do grupo Balada Literaria, o qual participei em 2022. Foi um momento rico de troca sobre suas
percepcdes sobre a literatura, arte e seu processo de criacao literaria.

Ao nos determos sobre essas questBes, ha que se pensar que 0 escritor
contemporaneo parece ter uma urgéncia de se relacionar de alguma forma com a realidade
historica que vive, apesar da ciéncia de sua impossibilidade de captar a especificidade atual, no
presente. Marcelino Freire comenta sobre essa aparente urgéncia ao langar o livro Rasif: mar
que arrebenta:

De fato, escrevo curto e, sobretudo, grosso. Escrevo com urgéncia. Escrevo para me
vingar. E esta vinganca tem pressa. N&o tenho tempo para nhenhenhéns. Quero logo
dizer o que quero e ir embora (FREIRE, 2008, PAG).

Assim, na escrita contemporanea percebe-se a construcao de dois argumentos: uma
escrita que se impde, insiste e, concomitante a essa escrita que possui um objetivo ou um alvo
que busca atingir da forma mais eficiente possivel hd uma escrita que ambiciona alcar alguma
realidade, para tal o escritor € um ser anacrénico em relacdo ao presente, "passando a aceitar
que sua "realidade “mais real sO podera ser refletida na margem e nunca enxergada de frente ou
capturada diretamente”(SCHgLLHAMMER, 2009, p. 11).



55

3.2 Os realismos e a contemporaneidade

O realismo foi um movimento estético literario que surgiu na Europa no final do
século XX, e mesmo com uma série de reformulacdes sobre as caracteristicas e conceitos que
0 identificam, ainda é uma corrente influente na arte e na literatura. Focando-nos
especificamente no quesito literatura, o realismo € compreendido como uma postura ou
ideologia sobre o que se pretende representar, em comparacdo com a representacédo fiel da
realidade. Tendo em vista essa concepcdo, é possivel afirmar que, sendo uma postura, o
realismo é historico e, por isso, também ndo se restringe a uma determinada época.

A narrativa realista ¢ comprometida com o ideal da objetividade e ocupa-se da
tentativa de representacao verossimil do real. Porém, uma vez que a objetividade ndo comporta
a amplitude subjetiva proprio do fazer literario, essa tentativa de representacdo verossimil é
repleta de contradi¢des. Como afirma Vera Lucia Follain Figueiredo (2012), o realismo na
literatura é a0 mesmo tempo verossimil e falso. Logo, para comportar as diversas formas de
representacdo, € acurado referir-se a “realismos”, pois ¢ possivel assumir diversas
possibilidades representativas, influéncia das rupturas perpetradas pelos ideais modernistas.

Dentre essas vertentes, uma bastante valorizada € a narrativa literaria que diminui
a proximidade do narrador com os fatos narrados, o que acaba conferido uma credibilidade
maior aos fatos e, consequentemente, desperta maior interesse do leitor. Para Figueiredo, “o
envolvimento do narrador com o fato narrado, isto é, a falta de distanciamento e a intimidade
da abordagem, tomadas como prova de sinceridade — o que permitiria ao leitor ou expectador
aproximar-se das verdades particulares, parciais” (FIGUEIREDO, 2012, p. 124).

Na ficcdo contemporanea, encontramos em profusdo producdes literarias que
fogem aos antigos padrdes eurocéntricos classicos, podemos citar como exemplos, a obra que
pesquisamos nesse trabalho, O Natimorto (2009) de Lourenco Mutarelli, e, os trabalhos de
ftalo Calvino como, Se um viajando numa noite de inverno (1999) e o Castelo dos destinos
cruzados (1991). S&o obras que inovam nas técnicas de composicdo da narrativa, em O
Natimorto, Mutarelli a partir de seu conhecimento sobre a leitura do Tar6 e do seu vicio em
cigarros de nicotina, cria um personagem em que se utiliza das imagens das carteiras de cigarro
como novos simbolos do tar6 tradicional, cada macgo de cigarro fumado, a partir de sua imagem,
dita o destino do dia. Calvino, também experimenta com a estrutura de sua narrativa, em O
Castelo dos destinos cruzados, por exemplo, ha uma grande aproximagdo com a obra de

Mutarelli, na trama, viajantes desconhecidos entre si encontram-se em um castelo por acaso, no
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meio de uma chuva torrencial. Por algum motivo, 0s viajantes ndo conseguem se comunicar,
para que cada um consiga contar sua historia utilizam-se de cartas de tard, mais especificamente
o tar6 de Visconti Sforza, citado no capitulo anterior. N&o se trata, contudo, de uma obra que
usa de misticismo, as narrativas se dao a partir das descri¢cdes das imagens das cartas. Da mesma
forma que Mutarelli, Calvino, possuia aproximacdes pessoais? com as tematicas levantadas na

obra citada em questao.

A fortuna literaria contemporanea € bastante diversificada, ocupada por sujeitos
variados, que falam de lugares distintos, aproximando a escrita das vivéncias. Essa profusdo de
falas faz com que o romance contemporaneo, ao invés de adotar uma postura impessoal, através
da utilizag&o da terceira pessoa, optasse pela primeira, visando uma intimidade maior de quem
fala com o conteudo narrado e com a forma de narracdo. Segundo Figueiredo:

A prevaléncia da primeira pessoa na ficcdo caminhard junto com a crescente
afirmacdo de um tipo de realismo, que, na esteira do olhar antropolégico, recupera a

categoria do real pelo viés do registro do depoimento do outro, isto é, do excluido, das
minorias, recorrendo, muitas vezes, ao testemunho (FIGUEIREDO, 2012, p. 122).

Percebe-se uma demanda por realismos na literatura brasileira contemporanea que
deve ser entendida a partir dessa dificuldade ao se narrar sobre o presente, uma
"presentificacdo” (RESENDE, 2007), que ndo se associa a sanha modernista de apresentar uma
novidade ou inovagdo, mas a um encontro falho, similar ao postulado por Lyotard (1987), ao
demandar uma "agoridade “do presente estético, a arte e a literatura se configuram como
poténcias que, ao invés de serem plataformas para possibilidades utdépicas em um horizonte
historico, se faz presente no instante da experiéncia afetiva como a mais genuina forma de uma
transmutacdo da relacdo entre o sujeito e sua realidade e, ao mesmo tempo, com a plena
consciéncia como nada ird ocorrer. Como visto na obra: “Nosso cotidiano € cheio de situagdes
absurdas. Faz parte da condigdo humana. O bom € que os leitores se desarmam quando a historia
comeca com algo que pareca absurdo. Assim, a pessoa fica mais aberta para enxergar realidades

que estdo proximas dela” (MUTARELLI, 2012 apud PAES, 2015, p. 3).

A persisténcia de alcar um presente temporal cria uma preocupacéo de se criar uma

2 Em uma nota, presente na 22 edigdo da Editora Companhia das Letras, Italo Calvino descreve sua participacdo
em uma Seminario Internacional sobre a estrutura do conto, em 1968. Ali, ao assistir a uma comunicagéo de
Paolo Fabbri, tomou conhecimento dos estudos a respeito da analise das funcdes narrativas das cartas de tard,
gue, na época, foi tema de estudo de semidticos e estruturalistas. A nota tem como objetivo contextualizar o
leitor acerca do percurso percorrido pelo escritor na concepcdo do livro, desde a primeira sugestdo do tema até a
publicacdo da finalizada do O Castelo dos destinos cruzados.
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"presenca”, uma "ficcdo do momento”, no sentido de impor uma presenca performativa
(SCHeLLHAMMER, 2009, p. 13). Essa urgéncia tem consequéncias nas formas e nos géneros
literdrios que se adaptam as novas estruturas de percepcdo do presente, o que justifica a
popularidade de formas ultracurtas ou efémeras de producéo de literaria: estruturas literarias
fragmentadas e complexas; micro textos em diversos tipo de plataformas online, como Twitter,
blogs, Instagram e afins.

De modo geral, sdo retomadas, e a0 mesmo tempo subvertidas, as construcoes
literarias e artisticas de um realismo historico, contudo, produzindo outros "realismos" como
forma de intervir e recuperar uma alianga com a atualidade. Ao fazer isso, o autor atraves da
ficcdo, nos mostra uma perspectiva realista e critica do momento contemporéaneo. Para
Auerbach (2007), "a interpretag¢do da realidade através da representagéo literaria” € ilustrativa
de uma tendéncia na caracterizagdo desse sujeito contemporaneo ficcional.

A producdo literaria que pretende reinventar o realismo, em uma busca de
reconstruir uma relacdo de responsabilidade e solidariedade com os as questdes sociais atuais,
encontra coro em autores como Luiz Ruffato, Marcal Aquino, Nelson de Oliveira, Marcelino
Freire e Férrez. Em outro ambito da producdo literaria contemporanea construir a "presencga “é
produzir uma consciéncia subjetiva que se aproxime do que é mais cotidiano, banal, alcando
até mesmo ares autobiograficos, producdo essa que se aproxima das obras de Rubens
Figueiredo, Adriana Lisboa, Michel Laub e Jodo Anzanello Carrascoza (SCHeLLHAMMER,
2009).

Contudo, essa binariedade entre um realismo marginal e um realismo intimo é como
em geral se da em relacdo de binariedades opostas, uma andlise simplista sobre toda a fortuna
literaria produzida no periodo. Ao colocarmos uma oposicdo entre essas producdes retomamos
a divisdo tradicional que opunha a ficcdo “neonaturalista”, focado nas questdes socias, na
representacdo da violéncia, alguns a definem como uma literatura brutalista; e a "psicologica”,
centrada nos incidentes traumaticos pessoais como forma de construcdo de uma identidade mais
ampla e profunda; e ignorarmos que muitas vezes as produgdes contemporéneas que abordam
tematicas sociais ndo ignoram a subjetividade e a intimicidade, da mesma forma, as produgdes
mais intimas n&o ignoram o contexto social e historico (SCHOLLHAMMER, 2009).

E preciso compreender a escrita literaria como expresséo das diferentes percepcoes
e necessidades dos individuos, que séo partes constitutivas de novas formas de ser e viver no
mundo. Dessa forma, € essencial entender que uma obra literaria ndo se caracteriza apenas como
uma representacdo do contexto social a qual se relaciona. Pois, de acordo com Antbnio

Candido, a esséncia literaria se encontra na forma que a linguagem se revela, ou seja, em sua



58

propria especificidade, a esse respeito, Candido em Formacdo da literatura brasileira:

momentos decisivos (1975), diz que:
Uma obra é uma realidade autdbnoma, cujo valor estd na férmula que obteve para
plasmar elementos ndo-literarios [...]. A sua importancia quase nunca é devida a
circunstancia de exprimir um aspecto da realidade, social ou individual, mas a maneira
porque o faz. [...] com efeito ao contrario do que pressupdem os formalistas, a
compreensdo da obra ndo prescinde a consideracdo dos elementos inicialmente nédo-
literarios. O texto ndo os anula, ao transfigura-los e, sendo um resultado, s6 pode
ganhar pelo conhecimento da realidade que serviu de base a sua realidade prépria. Por

isso, se 0 entendimento dos fatores é desnecessario para a emogao estética, sem 0 seu
estudo ndo ha critica (CANDIDO, 1975, p. 34).

Ao beber da mesma fonte de Candido, que destaca a realidade autbnoma gerada
pela escrita literaria, é essencial compreender que, embora a representacdo seja uma
caracteristica da literatura, ela ndo ¢é o fator determinante para definir o caréater literario. Em
contrapartida, a tendéncia atual € representar, por meio de novos realismo, o tempo, 0 espaco e
as pessoas que existem dentro do contexto de producdo das obras nas Ultimas décadas. Uma
obra tem a capacidade de criar uma realidade nova e independente daquela em que foi
concebida. Sem davida, existirdo diversas influéncias externas a literatura que contribuirdo para
moldar os contornos da ficcdo, mas, mesmo assim, trata-se de um universo distinto e autbnomo,
ndo sendo validado pela realidade fisica. Se assim fosse entendido, a literatura seria reduzida
meramente a uma imitag&o superficial.

A atual fase da arte literaria revela um renovado fascinio diante das condicdes de
vida e consumo, possivelmente como uma resisténcia ao contetido dos romances tradicionais e
das grandes narrativas. Embora esses elementos ndo tenham desaparecido, eles permitiram
transformacdes no género, que agora € ainda mais diverso, renovado e ganha um espacgo cada
vez maior nas escolhas de leitura daqueles que apreciam e estdo abertos a novas experiéncias
estéticas. A estrutura desses textos parece cada vez mais permeada por conteudos indiziveis e
cheia de mdaltiplas expectativas em relacdo ao desenvolvimento da narrativa. Os escritores
deliberadamente deixam lacunas, visando a necessidade de que o publico amplie e

complemente as possibilidades de leitura existentes

3.3 Um romance poés-realista?

“O romance ¢é concebivel sem o mundo moderno?” E a questdo que intitula o ensaio
de Claudio Magris (2009), que encerra o volume A cultura do romance, organizado por Franco
Moretti. E uma pergunta primordial a essa pesquisa, pois possibilita diversas indagaces acerca

da obra romanesca de Lourenco Mutarelli, afinal, como pensar o romance na literatura
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contemporanea? A obra pesquisada em questdo, “O Natimorto: Um musical silencioso”, ¢ um
romance? Ha aproximagdes dessa obra com o realismo? Mas o que seria esse realismo dentro
do contexto contemporaneo?

Para Claudio Magris (2009), a estrutura do romance e a sociedade moderna
possuem uma relacdo orgénica, que é ao mesmo tempo seu pivé e consolidagdo. As formas do
romance citadas por Lukacs em Teoria do Romance (2009), como uma forma literéria capaz de
capturar a totalidade e a profundidade da vida humana em suas multiplas dimensdes, estariam
em vias de desvanecer frente as mudancas continuas e ininterruptas da sociedade
contemporanea (LUKACS, 2009). E necessario refletir sobre a producio romanesca atual e sua
relagdo com o senso de “real” ou “realidade”, como essas narrativas sdo conectadas aos
problemas sociais, das experimentacdes estruturais da narrativas literarias caracteristico das
producdes contemporaneas, intimamente ligada a media e a cultura de massas. Acerca as novas

formas de representacdo do real, de acordo com Magris:

Somente um romance que assumisse os problemas cientificos, mostrando como os
homens vivem o mundo desagregado, poderia e pode alcangar o sentido da realidade
e de sua dissolucdo, imitada, mas também obtida e dominada por intermédio das
mesmas formas experimentais do narrar, da desagregacdo e recriacdo das estruturas
narrativas. (MAGRIS, 2009, p. 126)

A relacdo do romance com o dado real como sua caracteristica definidora foi
identificada por lan Watt (2007) no século XVIII, ao encontrar ligacGes entre a narrativa
literaria e a realidade imitada por ela. Questdo essa ja abordada no primeiro capitulo de “A
ascensao do romance”, em que Watt trata o realismo como a grande linha divisoria entre os
romancistas do século XVIII e seus antecessores. Ja na contemporaneidade, é inequivoca a
relagdo com o real, contudo, mostra-se uma relacdo de transfiguracdo, incorporagdo ou
recriacdo de suas estruturas como condicdo basilar para que 0 romance constitua-se
contemporaneamente, dentro do contexto do “[. . . ] discursos provenientes das mais diversas
fontes, que véo da espetacularizagdo da violéncia e da pobreza veiculados pela televisao e pelo
cinema massivo ao esvaziamento de sentido imposto pela velocidade da informacgao”
(SANTINI, 2012, p. 97).

Dessa forma, de acordo com Watt, o “realismo” ndo ¢ um paradigma conteudistico,
mas sim, um modo de representagdo, pois para ele o “realismo ndo esta na espécie da vida
apresentada, e sim na maneira como a apresenta” (WATT, 2007, p. 13). Esse pressuposto € a
base da ideia de um “realismo formal” como método narrativo responsavel pela incorporagao

de uma visdo circunstancial da vida, em cuja ideia de “forma” se sustenta a proposicao de que
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0 Realismo ndo faz referéncia a uma doutrina filos6fica ou literdria, mas a procedimentos
narrativos que definiriam o género romanesco.

Assim, a partir do conceito de “realismo formal” tratado por lan Watt, a questao da
possibilidade de existéncia do romance para além da modernidade tratada por Claudio Magris
em seu ensaio torna-se outra. Em vez da possibilidade de “existéncia”, pensa-se nas formas que
0s procedimentos narrativos configuram contemporaneamente para sustentar, ou nao, o trago
fundamental do romance como forma de representacdo da experiéncia com o real. Dessa
concepgdo, advém conceitos intimamente ligados as produc@es literarias contemporaneas,
como o “realismo refratado”, denomina¢do de Tania Pellegrini (2007) para a forma particular
do Realismo de captar a relacdo entre os individuos e sociedades que passa por um
posicionamento por vezes politico e ideoldgico, abrangendo, assim, novas formas de
configuragdes sociais, definindo-se como um realismo que:

Parece apresentar-se como uma convengdo literria de muitas faces, dai a proposta de
entendé-lo como refragdo, metaforicamente “decomposi¢do de formas e cores”, clara

tanto nos temas como nha estruturacdo das categorias narrativas e no tratamento dos
meios expressivos (PELLEGRINI, 2007, p. 139).

No contexto da literatura brasileira contemporanea, as proposicdes pressupostas
quanto ao realismo entram em consonancia com o quadro sintese aventado por Karl Erik
Schellhammer (2009), no volume “Fic¢do brasileira contemporanea”, coloca o Realismo como
elemento central para a compreensdo da heterogeneidade caracteristica da prosa
contemporanea. Para Schagllhammer, a retomada da tendéncia realista na ficgdo contemporanea
é reflexo das producdes artisticas no contexto mididtico em termos de adaptacdo ou
incorporacdo da prosa de ficcdo a temporalidade e aos modos de expressdo audiovisuais. A
percepcdo da permeabilidade da literatura ante a cultura de massa e a relagdo construida por
essas relacdes com a realidade ndo é tratada de forma negativa por Schgllhammer. Para ele, a
construcdo de um efeito de real, o que é distinto da representacéo realista da realidade, promove
a experiéncia estética “que envolve o sujeito de forma direta” a dimensdo ética da arte,
imbricada as subjetividades encartadas nessa experiéncia (SCHILLHAMMER, 2004, p. 229).

Compreende-se que o “realismo formal”, proposto por Ian Watt, como os
procedimentos narrativos constitutivos de uma tomada de posicéo frente ao real, transmuta-se,
na contemporaneidade, em uma “retomada de meios expressivos das vanguardas ou em um
experimentalismo formal que, existindo ndo em favor de um conteudo critico com valores e
existenciais, mas em consonancia com ele e, a partir dele, colocando em xeque a sua validade

como meio de representagdo” (SANTINI, 2012, p. 98). Isto posto, em consonancia com a
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postura realista aventada por Tania Pellegrini (2007), materializada na dimensdo ética analisada
por Schgllhammer (2008) quanto a experiéncia estética, enquanto “o método se configura na
dimensao performatica da linguagem, que se reconhece e se como meio de representacao, longe
da ilusdo referencial” (SANTINI, 2012, p. 98). A questao proposta é perceber a linguagem néo
como um instrumento mimetizador do real, a prosa contemporanea ndo propde uma
representacéo da realidade, e sim, uma experiéncia com o real, e justamente esse o cerne da
dimensao subjetiva da prosa e da arte contemporanea.

“O realismo de novo”, titulo do segundo capitulo do livro “Fic¢do brasileira
contemporanea” de Schgllhammer, em que € apontada essa discussdo, traz o cerne da
problematica ao se utilizar o termo “Realismo” na anélise dessa producdo: “E claro que
ninguém estd comparando-os (0s escritores contemporaneos) estilisticamente aos realistas do
passado, pois ndo ha nenhuma volta as técnicas da verossimilhanca descritiva e da objetividade
narrativa” (SCHgLLHAMMER, 2009, p. 53). Logo, a ideia de um realismo representativo ou
a proposi¢do de uma técnica realista necessariamente figurativa, ou uma iluséo de realidade séo
excluidas dos procedimentos analiticos propostos a autores contemporaneos trabalhados na
obra em questdo, tais como Marcal Aquino, Marcelo Mirisola, Marcelino Freire, Fernando
Bonassi, Jodo Gilberto Noll e Luiz Ruffato, Lourenco Mutarelli, contemporaneo dos autores
citados no livro de Schgllhammer, tem sua obra imbuida dessa heterogeneidade tipica da prosa
contemporanea, em que o contexto midiatico, a temporalidade e a expressdo audiovisual €
intensamente incorporada a sua prosa. Apesar da obra Mutarelliana ser apenas citada nos textos
do pesquisador em questdo do “novo realismo”, essa coloca-se perfeitamente dentro do quadro
de Schgllhammer acerca dessas novas possibilidades que se mostram dentro da literatura
brasileira contemporanea.

A tendéncia atual nesse escopo é despontar vozes marginais na literatura, minorias
étnicas, raciais e sociais que continuamente tiverem suas possibilidades de representatividade
mitigadas dentro do contexto hegemonico brasileiro. Obras como o romance proletario de Luiz
Ruffato, em Inferno Provisorio (ANO), ou obras que se debrucaram nas violéncias e misérias
sociais das grandes cidades de forma etnografica, documental ou testemunhal como Cidade de
Deus (ANO), de Paulo Lins. Contudo, as vozes que se despontam nos textos de Mutarelli ndo
possuem nenhuma intencdo de revelacdo ou justica social, trabalnham com outras questdes
ligadas a esse “efeito de real”, questdes como o fracasso, a auséncia de ética, o tédio e a
insanidade, personificadas em personagens frageis, débeis e risiveis, demonstrando uma
inadequacdo do sujeito a uma realidade excessivamente violenta e reificante, que

reiteradamente possui conquistas e prazeres negados devido a seu proprio carater impotente e
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desajustado.

Sem sair do contexto dessa discussdo, o conceito de realismo ampliou-se nas
ultimas décadas ao considerar com mais atencdo uma dimensdo estética, isto é, os efeitos e
afetos deixados pela representagéo. O livro O retorno do real (FOSTER, 2013), traca uma
abordagem a respeito dos choques do real de uma cultura midiatica p6s-moderna a partir do
trauma. Para ele o trauma cria um efeito estético, uma espécie de realismo traumatico paradoxal
que abarca os dois grandes paradigmas do século 20: o paradigma referencial, em que uma
imagem refere-se a uma realidade fora de si; e o paradigma simulacral, em que uma imagem se
refere apenas a outra imagem. Para ele, o trauma é algo impossivel a sanha representativa, ndo
se abarca um trauma e nem é possivel representa-lo, logo, o trauma se torna subversivo a
estabilidade simbolica do que se conhece como realidade. Nessa perspectiva, a imagem torna-
se um indice ou arquivo dessa impossibilidade e imbui uma referencialidade superior apenas
em seus restos, conceito qual Schgllhammer também se aproxima e o utiliza para se referenciar
a prosa contemporanea brasileira: uma literatura de restos.

O realismo esta presente em toda a historia moderna, e sempre foi um conceito
ladeado por ambiguidades e paradoxos, tanto seu carater etimoldgico quanto semantico. No
Renascimento, com o realismo filosofico, tratava de uma realidade universal dos fenémenos
além das aparéncias sensiveis, ja na histéria da arte o realismo identificava as possibilidades
mimeéticas no registro da semelhanca criada pela via das representacdes. Essa mesma tensao
existe na contemporaneidade quanto ao mesmo conceito, uma “emergéncia de uma metafisica
em que o pensamento pde a estabilidade material & prova, numa espécie de atomismo da matéria
que caracteriza o estético e onde o corpo do sujeito é engajado por uma vibracdo molecular
indeterminada, uma sensacdo insensivel desse nivel de percepcdo e afeicdo sem sujeito que
opera virtualmente na obra” (SCHgLLHAMMER, 2016, p. 16).

Essa relagédo do realismo com a representacéo, a realidade e o afeto € um dos pontos
cruciais para a compreensdo do novo realismo que se mostra na contemporaneidade. Para o
teorico literario, Frederic Jameson, o realismo se d& na contraposicao entre o impulso de narrar
e o descrever, o qual ele relaciona ao afeto. Ao fazer essa comparacdo Jameson cria ilacoes
entre as aspiragdes realistas do romance do século XIX e o modernismo experimental que
advém da materialidade linguistica de uma escrita autbnoma e essencialmente descritiva de
autores como Flaubert e Zola, movimento esse que abre caminhos para o vanguardismo poético.

Essa antinomia analisada por Jameson pode ser relacionada com uma das
tendéncias na narrativa brasileira, que fala de um cotidiano reconhecivel e corriqueiro da classe

média brasileira (JAMESON, 2013), identificaAvel em suas caracteristicas culturais,
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normalmente em um discurso oral, centrado na primeira pessoa e que se expressa de forma
coloquial, nada similar aos trabalhos experimentais que lidem com experimentos sintaticos
comuns do trabalho linguistico da escrita modernista. Entretanto, apesar da simplicidade da
linguagem ancorada na oralidade, essas narrativas podem narrar histérias com estruturas
complexas, fragmentadas, com auséncias descritivas, demonstrando um paradoxo entre uma
estrutura narrativa intrincada com a simplicidade do discurso (SCHgLLHAMMER, 2016).
Mutarelli constréi uma linguagem narrativa ancorada nessas reflexdes sobre
literatura e representagéo, utiliza comumente uma narrativa com frases curtas, fortemente
marcadas por uma oralidade urbana, prioriza como personagens homens aflitos, doentes,
solitarios, com distarbios psicologicos e fisicos, de classes menos abastadas. Ha,
evidentemente, uma abordagem ancorada na realidade, na qual se construiu um recorte
econdmico, social e cultural dos personagens - mas sua abordagem a esse recorte é 0 que 0
diferencia. Ao invés de uma literatura representativa de tipos ou uma tentativa de abordagem
ideologica, o cerne de sua narrativa sdo 0s vazios, a existéncia humana, especialmente no
contexto de grandes cenarios urbanos.
Estamos falando de um tipo de realismo que conjuga as ambicdes de ser "referencial”,
sem necessariamente ser representativo, e ser, simultaneamente, "engajado”, sem

necessariamente subscrever nenhum programa politico ou pretender transmitir de
forma coerciva contetidos ideoldgicos prévios (SCHgLLHAMMER, 2009, p. 54).

Karl Erik Schgllhammer define a linguagem narrativa que ndo se apoia na
verossimilhanga de uma descri¢do representativa, mas no efeito estético da leitura, que tem
como premissa envolver o leitor na realidade performada dentro do constructo literario, um
realismo afetivo (SCHgLLHAMMER, 2009, p. 59).

O desafio literario se coloca em termos de uma estética do afeto, entendido aqui como
o0 surgimento de um estimulo imaginativo que liga a ética diretamente a estética. Se 0
realismo historico € um realismo representativo, que vincula a mimeses, a criagdo da
imagem verossimil, ao efeito chocante da sua ruptura, uma "estética do afeto"”, por sua
vez, que se vincula a criacdo de efeitos sensuais da realidade (SCHoLLHAMMER,
2012, p. 145).
Essa concepcéo se aproxima de Mutarelli, para o autor, cabe ao leitor o didlogo com
o0 texto literario, que independera, no momento da leitura, da posicdo de seu concebedor.
Entretanto, a posic¢do do autor estd na promogéo de uma sedugéo, de uma mudancga de jogo em
relagdo ao que o leitor espera em um primeiro momento da leitura (MUTARELLI, 2008, p.

175).

A escrita literaria contemporanea é extremamente vasta e diversificada, trazendo
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consigo inovagdes na forma como a leitura ocorre e um potencial ampliado de interagéo entre
0 texto e o leitor. Nesse contexto, no ambito da literatura contemporanea brasileira, o romance
de Lourengo Mutarelli apresenta diversos elementos essenciais para refletir e compreender a
relacdo entre o leitor, a leitura e a literatura produzida desde a segunda metade do século XX
até os dias atuais. Em sintonia com o papel atribuido a ficcdo na contemporaneidade, conforme
apontado por Maria Lucia Outeiro Fernandes (2001), essa literatura em questdo questiona as
fronteiras entre o texto e a realidade, assim como sua funcéo.
[...] N&o é revelar para o leitor o sentido profundo de sua vida ou de seu universo, mas
demonstrar-lhe o modo e 0 meio pelos quais ele também constréi seus mundos, ja que
a propria vida sé adquire sentido quando transformada em linguagem. Portanto, ndo
se trata simplesmente de negar a representacdo realista, como fez o0 modernismo. Mas

sim de problematizar as fronteiras entre o texto e o verdadeiro real (FERNANDES,
2001, p. 110).

Nesse sentido, a literatura desempenha um papel crucial ao criar universos que se
tornam complementos do mundo real, dotados de autonomia e intencionalidade. Portanto,
reconhece-se a importancia da ficcdo, uma vez que "se a ficgcdo for avaliada apenas por critérios
que definem o que é real, seria impossivel representar a realidade por meio dela" (ISER, 1996,
p. 125). E fundamental interagir com a ficcdo contemporanea a fim de explora-la plenamente,
e, consequentemente, mergulhar na obra de Mutarelli, que é verdadeiramente uma experiéncia

enriquecedora gque convida o leitor a saborea-la intensamente.

3.4 O realismo afetivo em O Natimorto: um musical silencioso

Como trabalhado nos topicos anteriores, a ficcdo contemporanea, em contraste com
0 Realismo do século XIX, se vé livre para pautar a representacdo da realidade a partir dos
preceitos de uma verossimilhanca. Percebemos com a dissolucdo desses conceitos prementes
acerca de um realismo historico, uma profusdo de "modos"” diversos de representar o real na
contemporaneidade.

Por exemplo, Schgllhammer (2012) explora o conceito de realismo performaético,
que pode ser considerado uma forma de realismo representativo com certa relacdo com a
mimese aristotélica. No que diz respeito a representacao na literatura, o autor utiliza a expresséo
"efeitos de realidade" para descrever a construgdo dessa escrita performética, que vai além da
simples reproducdo do real. Nessa abordagem, a composicdo das imagens e dos efeitos
presentes na ficcdo refletem atos inspirados na realidade. Portanto, essa forma de escrita se

torna uma caracteristica marcante da literatura contemporanea brasileira.
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J& o realismo afetivo é fruto da antitese produzida pelas qualidades materiais e
estéticas, advindas das formas hibridas constituidas no processo de evolugdo do Modernismo.

Para Schgllhammer, os

Efeitos sensuais alcancaram extremos de concretude, que nos permitem falar de um
novo “realismo afetivo”. Nesta perspectiva € possivel analisar a literatura e a arte
contemporaneas como expressdo de uma estratégia alternativa de representacdo, em
que a tendéncia experimental modernista de criar formas heterogéneas e hibridas entre
diversos regimes expressivos [...] visa a ressaltar uma concretude afetiva do signo até
o limite de sua representabilidade (SCHOLLHAMMER, 2012, p. 78).

Vale ressaltar que a sensualidade e afeto a que Schgllhammer refere, ndo se trata de
uma sensualidade ou afeto ligada ao desejo sexual, mas na acep¢do mais ampla da palavra,
como referido no verbete "Sensualidade “do Dicionario Oxford "1. qualidade ou carater de
sensual. 2.inclinacdo pelos prazeres dos sentidos; voluptuosidade”, ou seja, a sensualidade
como algo relativo ao aticar ou atrair sentimentos, envolver-se com o sentir; ja a palavra "afeto”
derivada do verbo "afetar", sugere entre outros significados, "atingir", logo "afetar “diz respeito
a atingir algo ou alguém, positivamente ou n&o.

O prdprio critico fez uma abordagem sobre o realismo afetivo onde traz essas
questdes sobre o "afetar" em uma entrevista dada ao jornal O Globo "[...]Jprocura dar conta do
que a escrita faz ao encontro [de um] objeto. Sublinha, na ficcdo, os elementos afetados pelo
contetdo, analisando como, simultaneamente, afeta a realidade que absorve em sua propria
expressao” (SCHOLLHAMMER, 2014) Logo, o realismo contemporaneo admite a
possibilidade do jogo entre objeto, fic¢do, realidade interna ou externa, o proprio processo de
deixar esses elementos afetarem-se geram efeitos de toda ordem na obra: estéticos, receptivos

e estruturais.

Né&o é importante que as pessoas tentem entender o que eu quis dizer com certa obra.
N4o ¢ isso que importa. O importante é o que aquilo quis dizer para ela e, a partir dai,
talvez a gente consiga dialogar. E para que o leitor possa se misturar internamente
com aquela construgdo. Algumas coisas eles véem, outras ndo. Quando eu sou 0
fruidor de alguma obra, também n&o € tudo o que percebo, que me toca. Mas, existem
também artimanhas quando estou escrevendo, sem querer... E como a sedugdo. Um
livro é muito parecido com a seducdo: é preciso saber chegar, trazer, ganhar seguranca
para poder seduzir. E um processo: como vocé coloca as palavras, como se apresenta
o0 personagem. O cheiro do ralo e O natimorto séo contrarios. No primeiro, apresento
um personagem detestavel e meu objetivo é tentar reverter a expectativa do leitor. No
segundo, apresento um banana, inofensivo, assexuado, e vou virar para o outro lado.
E meio uma brincadeira, uma seduc&o, uma danca (MUTARELLI, 2008, p. 176).

A literatura dentro do contexto contemporaneo, numa tessitura politica, social e
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cultural capitalista abrange os termos de sua realidade, contudo, em um permanente
"questionamento das possibilidades representativas num contexto cultural predominantemente
midiatico"(SCHOLLHAMMER, 2004, p. 219). A producéo literaria de Mutarelli, por exemplo,
é repleta de referéncias midiaticas como as imagens da campanha antitabagista de 2002
veiculada no Brasil, como referéncias mais “eruditas”, também sdo inclusos eventos e
personagens historicos. Além do que, a construcéo ficcional do livro é curiosa em sua esséncia,
com altas cargas de hibridismo, como é bem apontado na orelha da primeira edicdo do livro,
pela editora DBA, em um "género estranho - algo como um roteiro de HQ sem imagens, que se
aproxima do teatro, do roteiro de cinema e, as vezes, ate da poesia” (MUTARELLI, 2004).

O Agente — Vocé ja viu um quadro do Magritte que tem uma menina comendo um

passarinho?

A Voz — Néo.

O Agente — Eu vi num livro.

A Voz - E por que esta falando isso agora?
O Agente — Porque o olhar dela era assim, perdido (MUTARELLI, 2009, p. 120).

Da mesma forma, temos uma abordagem distinta da representacéo literéria vista na
literatura engajada da década de 70, que tinha como premissa base a representacao do panorama
sociopolitico do pais, e, por isso, se tratava de uma literatura de resisténcia e engajada, pois
produziam essa analise ou dendncia acerca da realidade externa dentro do processo vivido,
como, por exemplo, na obra Amores exilados (2011), de Godofredo de Oliveira Neto, produzida
com a intencdo de ser uma literatura "ndo-alienada”, em contraposi¢cdo com a literatura dita
intimista. Ao pensarmos em obras como O Natimorto, de Mutarelli, temos na obra elementos
caracteristicos do contexto sociopolitico e cultural que vivemos: soliddo, adoecimento mental,
relagBes sociais frageis na conjuntura capitalista. Porém, ndo ha um olhar denunciador desses
elementos. Como Schgllhammer inquire, a questdo agora é ""como me sinto em relagdo a isso?",
ndo mais "o que € isso?"(SCHZLLHAMMER, 2004, p. 219).

Ainda de acordo com Schgllhammer sobre a estética do realismo afetivo, é

imprescindivel, nesse contexto, entender que “[...] os afetos operam por meio de singularidades

afirmativas e se realizam em subjetividades e intersubjetividades dindmicas. Na experiéncia
afetiva a obra de arte torna-se real com a poténcia de um evento que envolve 0 sujeito
sensivelmente no desdobramento de sua realiza¢gdo no mundo” (SCHgLLHAMMER, 2012, p.
171-172), os limites entre realidade e representacédo sdo ressaltadas, da mesma forma as relagdes
entre "o sujeito autoral e as subjetividades envolvidas na realizagdo da obra”
(SCHeLLHAMMER, 2012, p. 172). Em O Natimorto, os indices de realidade sdo manifestados
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inclusive pela relagéo entre o sujeito-autor e as subjetividades envolvidas na e dentro da obra.

O comportamento sexual dos personagens em O Natimorto, O cheiro do ralo, A arte de

produzir efeito sem causa, Nada me Faltara e tantas outras obras do autor, possui clara relacéo

com o perfil de Mutarelli, que em diversas entrevistas relata essa proximidade:

Esses personagens sou eu. Sou isso ai (MUTARELLLI, 2008, p. 176).

A sexualidade é muito presente no meu trabalho e, infelizmente, na minha vida
também. N4o tinha identidade nenhuma com o personagem de O natimorto. Ha apenas
duas coisas em que gostaria de ser como ele: o fato do cara que sai para comprar
cigarro e nunca mais volta — que é o sonho da minha infancia — e o fato de ele querer
ser assexuado, coisa a qual venho me dedicando hd muito tempo (MUTARELLI,
2008, p. 176).

O autor comumente utiliza sua experiéncia de vida para construcdo de novos

personagens, da mesma forma, seus processos traumaticos e de adoecimento mental.

As vezes a utilizo como experiéncia para um novo personagem, mas sempre percebo
que, num determinado ponto, estou misturado, bem misturado. As vezes, enquanto
estou fazendo a obra, ndo percebo isso. Mas percebo depois, na publicagdo, quando
comego a identificar alguns aspectos com minha histéria (MUTARELLI, 2008, p.
173).

Pode-se inferir que problemas psicolégicos que desenvolveu e 0s que presenciou

como o irméao esquizofrénico que ja foi internado e preso diversas vezes - possui alguma relacédo

com a constante abordagem de personagens com distarbios psicoldgicos em sua obra, como é

0 caso de Janior, em A arte de produzir efeito sem causa (2008), que se torna afasico, além de

ser drogadicto. Em certos momentos, os dialogos possuem uma fortissima carga de realidade,

parecendo a transcri¢do de algum dialogo escutado, como nesse trecho onde Junior discute com

Bruna, a inquilina de seu pai.

Bruna sussurra para ndo acordar Sénior.

— Vocé mexeu nas minhas coisas de novo? Eu te avisei, ndo avisei?
— Mexi? N&o! N&do mexi em nada, eu juro!

— Vocé riscou toda a minha agenda, ou vai dizer que ndo foi vocé?
— Ah! Eu pensei que vocé estava falando do coiso.

— Que coiso?

— Como fala, aquilo de... dinheiro?

— Eu te avisei que ndo era pra vocé mexer nas minhas coisas, ndo avisei?
— Eu também nédo queria isso de vocé.

— QUué? Isso o qué?

— Eu ndo imaginava que vocé fosse me trazer de volta pra ca.

— Vocé esta bébado, pra variar.
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— Néo. Nao.

— Nao o qué?

— Estéa tudo se apagando.
— O que esta se apagando?
— Eu. Vocé. Tudo.

Junior segura a mao de Bruna e beija. Dessa vez € ela quem ndo encontra palavras
(MUTARELLLI, 2008, p. 153).

Da mesma forma, em O Natimorto, O Agente antevendo ser abandonado pela A
Voz, entra em surto. O medo do abandono, a inseguranca, a possessividade e agressividade séo
0s motores do personagem para iniciar o planejamento de um novo crime, 0 medo da descoberta
de seu verdadeiro perfil se mostra no trecho "Ninguém mais me internara, como se o que sofro
fosse loucura” (MUTARELLI, 2009, p. 127).

Dentro do escopo dos impactos de uma nocdo afetiva na prosa de ficcdo
contemporanea, esta também a economia da estrutura narrativa, uma "reducdo radical do
descritivo, de uma subtracdo na estrutura narrativa da construcdo sintatica de acdo e da
predominancia da oralidade contundente do discurso a procura do impacto cruel da palavra-
corpo” (SCHgLLHAMMER, 2012, p. 173). Em O Natimorto, ndo h4 uma abundancia
descritiva, ndo ha uma estrutura de paragrafos comuns a uma prosa tradicional, as sentencas
sdo curtas e a constru¢do narrativa € feita em grande medida por didlogos, “a construgao do
jogo se da pela e na linguagem, por meio de uma narrativa construida de forma dialogal, a
semelhanga de um texto dramatirgico ou de um roteiro para cinema” (SILVA, 2016, p. 4).
Assim, a narrativa tem um carater fragmentario, recheada de reminiscéncias ao passado que 0
protagonista sempre remete a um familiar ou amigo: o caso do seu primo no po¢o, do seu colega

que assassinou cruelmente o cachorro Rex. Observemos o seguinte exemplo em O Natimorto:

A Voz - E muito antinatural essa coisa de querer adivinhar o destino, ele é
imprevisivel.

O Agente - Se vocé ndo tentar interpreta-lo, eu garanto que ele vai te surpreender
muito mais.

A Voz - Isso até parece uma de suas ameagas. O Agente - Essa é a sua interpretacao.
A Voz - Céo que ladra ndo morde. O Agente - O Rex latia.

A Voz - Quem é Rex?

O Agente - O cachorro que mordeu meu amigo.

A Voz - O que vocé esta tentando dizer? Por que ndo fala logo de uma vez?

O Agente - Por que vocé nao descobre o que quero dizer olhando o seu mago de
cigarros? (MUTARELLI, 2009, p. 97)

Apesar da estrutura sucinta da obra, a descricdo possui um papel importante na

utilizacdo das imagens do Tarot de Marselha e dos macos das carteiras de cigarro. As imagens
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ndo séo publicadas no livro, contudo, sdo descritas, comparadas e possuem um papel importante
no desenrolar das a¢des. A despeito de serem descrigdes de imagens, essa forma dialdgica da
escrita da um ritmo acelerado a narrativa. O Agente cria uma relacdo intima entre sua vida e 0s
significados das imagens, nesse processo, ressignifica essas mesmas figuras de modo a dar conta
de sua perspectiva de mundo. De acordo com Schgllhammer, "os afetos expressam as poténcias
em geral, e é nas obras de arte e na literatura em particular que atuam na producéao social e
ganham poderes fisioldgicos ontologicos e éticos” (SCHeLLHAMMER, 2012, p. 139-140).
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4 O SUJEITO CONTEMPORANEO EM O NATIMORTO: UM MUSICAL
SILENCIOSO

4.1 Uma analise do personagem O Agente

Como discutido no capitulo anterior, as obras de Lourengo Mutarelli sdo permeadas
pela urgéncia de uma presentificacdo, com uma concepcao subjetiva e, a0 mesmo tempo, ciente
dos elementos sociais que abarcam a contemporaneidade. Essas questfes influenciam na
estrutura da ficcdo, como na utilizagdo da linguagem. Anténio Candido, sobre o realismo e o
social na literatura, assinala que:

O elemento social se torna um dos muitos que interferem na economia do livro, ao
lado dos psicologicos, religiosos, linguisticos e outros. Neste nivel de analise, em que
a estrutura constitui o ponto de referéncia, as divisdes pouco importam, pois tudo se

transforma, para o critico, em fermento orgénico de que resultou a diversidade coesa
do todo (CANDIDO, 2006, p. 16).

Nesse sentido, infere-se que os elementos sociais inseridos nas obras de ficcdo do
autor sdo, em muitas maneiras, intencionais e, por vezes, ligados a questdes biograficas do
préprio autor. Os sujeitos ficcionais criados por Mutarelli sdo carregados de atualidade, a
medida que retratam temas que estdo em evidéncia no espacgo social contemporaneo.

A prosa contemporanea, de acordo com Schgllhammer, € definida por essa "perda
de determinacdo e de rumo das personagens” caracterizando a forma tipica de retratacdo desses
sujeitos nessas narrativas "como um tipo de fantoche, envolvido em situagdes que flertam com
0 inumano; jogos complexos de um destino que opera além de sua compreensao e controle”
(SANTOS, 2022, p. 34 apud SCHgLLHAMER, 2009, p. 33). Logo, uma literatura multipla e
que privilegia os mais diversos tipos sociais.

Nos romances e histéria em quadrinhos de Mutarelli, ha uma tematica constante,
sdo "historias que passeiam entre o escatoldgico e o sombrio, com personagens angustiados,
transitando na linha ténue entre a soliddo e a morte” (ANDERSON, 2014). Em O Natimorto,
temos uma visao dessa sociedade agressiva, com relacGes sociais extremamente frageis e uma
crise do sujeito, no caso, O Agente, que o afeta tanto psicologicamente, como fisica e
sexualmente. Ele, um homem que escolhe se recolher de toda a sociedade para parar de sofrer,
convida A Voz para acompanha-lo. A voz, por sua vez, a detentora da voz que apenas emite
siléncio, é para o protagonista a representacdo da beleza em seu estado mais sublime, para Pisani

acerca desses personagens:



71

Todas essas caracteristicas trazem aquele que parece o eixo central da obra do autor:
0 vazio e a falta de sentido da existéncia humana. A procura desse sentido, seus
personagens lancam expectativas em seres superiores, criam desejos e culpabilizam
objetos, desenvolvem raciocinios e logicas proprias, que constroem labirintos cuja
saida ndo parece existir: nem para 0s personagens, nem para os leitores (PISANI,
2011, p. 52).

Os primeiros momentos do romance ja denunciam alguns aspectos importantes
sobre o personagem O Agente: estamos diante de um homem solitario, em crise, inseguro, em
processo de completa negacdo de suas pulsdes sexuais (ele se coloca enquanto um homem
assexuado), ele alega "Porque eu me sinto tdo sozinho. Tdo sozinho que as vezes doi"
(MUTARELLLI, 2009, p. 20). A sensacdo contumaz de despropdsito em sua vida deixa-o cada
vez mais envolvido com as imagens das carteiras de cigarro, as quais ele associa com 0s arcanos
(os simbolos imagéticos) das cartas de taro:

O Agente: Mas veja bem: embora muitos coincidam no aspecto iconogréfico , eu ndo
penso que os arcanos dos macos de cigarros sejam meras transposi¢des . Eu acredito

que as imagens das fotos dos cigarros sejam na verdade prendncios de novos arcanos,
de novos tempos...Me entende? (MUTARELLI, 2009, p. 12).

Progressivamente vemos a intensificacdo de suas angustias ao decidir viver isolado
de toda a sociedade em um quarto de hotel, um homem com sérios problemas, que ndo se
limitam ao campo econémico ou social, mas também as questbes psiquicas e fisicas, que
acompanhamos com a derrocada de sua salde mental em meio a paranoia, ciimes, questdes
sexuais, obsessao pelas imagens das carteiras de cigarro e pela A VVoz, crises convulsivas e uma
agressividade latente. Esses elementos dialogam fortemente com o sujeito contemporaneo.

De acordo com Stuart Hall, as concepcges de identidade na pds-modernidade séo
maultiplas, ndo fixas, ndo essenciais e ndo permanentes, por isso "o sujeito, previamente vivido
como tendo uma identidade unificada e estavel, esta se tornando fragmentado; composto nédo
de uma Unica, mas de varias identidades, algumas vezes contraditorias ou nao resolvidas"
(HALL, 2004, p. 12). Apesar de fragil, O Agente possuia um espaco social, um emprego, uma
casa, uma esposa, que no seu processo de derrocada e dissolucdo das suas referéncias
balizadoras do seu sujeito, decide abandonar as atividades comuns e associadas a vida,
desfazendo-se de uma funcédo social, afetiva ou econémica na qual ele se reconheca como
agente, curiosamente, o personagem denominado por Mutarelli como O Agente.

Sua unica obsessédo e objeto de desejo: a pureza, se materializa no canto inaudivel
de A Voz. Esse encanto com uma voz que simboliza a verdadeira pureza, pois ndo ha nenhum

sinal de algo humano, como uma voz audivel, motivou essa mudanca radical. Seus dias passam-
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se vagarosos ao fumar muitos cigarros, tomar expressos e aguardar o retorno de A Voz, que
possui livre saida e entrada de sua clausura, além de aceitar a proposta de coabitar o espaco.

E curioso pensarmos que a analise de tedricos, como Zygmunt Bauman ou Jean
Baudrillard, relacionam o sujeito contemporaneo com uma subjetividade produzida em
améalgama com o consumo, Baudrillard sobre esse tdpico diz "O consumo constitui um mito.
Isto é, revela-se como palavra da sociedade contemporanea sobre si mesma; é a maneira como
que a nossa sociedade se fala” (BAUDRILLARD, 2010, p. 264). A logica do consumo, da
aceleracdo, autonomia e liberdade estavam tdo impregnados nas relacdes sociais e seriam parte
constituinte do sujeito para integrar-se a estrutura capitalista atual. Na mesma linha ldgica,
Zygmunt Bauman, na obra A arte da vida (2009) faz uma andlise sobre a felicidade humana, o
autor considera que todos os seres humanos buscam a felicidade, contudo, dentro do contexto
da sociedade liquido-moderna em que vivemos, a felicidade é associada ao consumo como fator
determinante para obté-la. Em contraposicdo a essa analise temos uma representacdo de um
sujeito contemporaneo como O Agente, um sujeito que se nega a desejar sexualmente,
relacionar-se, trabalhar ou consumir. Sua existéncia é a completa antitese do ser funcional e em
movimento gque a sociedade contemporanea exige, o que gera um desconforto e uma inquietacao
no leitor.

Os personagens mutarellianos, diante da relagdo paradoxal com a sociedade
capitalista, € trabalhada por Pascoal Farinaccio em seu artigo Espacos claustrofobicos na obra
de Lourenco Mutarelli(2013) em que discute a presenca de espacos claustrofobicos na obra do
Lourenco Mutarelli e sua relagdo com o sujeito contemporaneo e o mal-estar na cultura
contemporanea. O autor correlaciona o nimero alarmante de diagnésticos por depresséo e o
préprio carater psicoldgico dos personagens mutarellianos, Farinaccio analisa a relacdo de
personagens como O Agente e outros tantos personagens mutarellianos com o avento do sujeito
contemporaneo a partir do pensamento da psicanalista Maria Rita Kehl, especificamente o livro
O Tempo e o céo (2009), no qual a autora atualiza a analise de Sigmund Freud no livro O mal-
estar na civilizagdo focando-se nas questdes da depressdo na contemporaneidade, frente ao
namero alarmante de diagnosticos de depressdao em escala global (FARINACCCIO, 2013).
Pois, segundo a Organizagdo Mundial da Satude (OMS), no ultimo relatério publicado sobre
saude mental (2022), houve um crescimento de 25% nos diagnosticos de depressdo apenas no
primeiro ano de pandemia no mundo. A depressdo, hoje em dia, é a segunda maior causa de
morbidade no mundo industrializado, atrds apenas de doengas cardiovasculares
(ORGANIZATION, 2022).

Para Kehl (2009), a depressdo, além das outras abordagens médicas e bioquimicas
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acerca da doenga, deve ser entendida como um "sintoma social". A psicanalista considera que
0 "siléncio e recolhimento” desse grupo os colocam como um "grupo tao incomodo e ruidoso
quanto foram as histéricas no século X1X" (KEHL, 2009, p. 53). O crescimento de diagndsticos
da doenca, principalmente no que se refere ao quadro moérbido da depressdo, contrapde-se
justamente com uma "sociedade que parece essencialmente antidepressiva, tanto no que se
refere & promocao de estilos de vida e ideias ligados ao prazer, a alegria e ao cultivo da saude
quanto a oferta de novos medicamentos para o combate das depressdes” (KEHL, 2009, p. 51).
Dessa forma, a depressao tornou-se a expressdo mais amedrontadora para uma sociedade pos-
capitalista, excessivamente conectada e acelerada.

Pensar a depressao como um dispositivo teodrico-critico, como prop6e Kehl, é um
recurso interessante para analisar os personagens de Lourenco Mutarelli, pois € uma tematica
presente na tessitura narrativa de suas obras e parte importante da constituicdo de seus
personagens. Uma das caracteristicas da sociedade contemporanea, ainda de acordo com Kehl
(2009), é um desejo continuo de bem-estar em todas as esferas das relagdes sociais e afetivas,
0 que é amplamente estimulado e é o mote de grande parte da publicidade na sociedade
capitalista atual.

Utiliza-se comumente uma gama de subterfugios para tentar alcar esse estado de
bem-estar de toda a sorte, como intervengdes estéticas, remédios psiquiatricos, o estimulo ao
consumo, dentre outras. Em uma sociedade como essa, "todo e qualquer fracasso, seja no
trabalho, seja na vida afetiva, € motivo de escandalo” (FARINACCIO, 2013, p. 242), gera-se a
partir disso um ressentimento continuo, pois os sujeitos demandam o reconhecimento do Outro
para se sentirem plenos e validados (KEHL, 2009, p. 98-99).

O parecer bem é motivo de uma ostentacdo em diversos veiculos para validar seu
espaco e subjetividade. Em O Natimorto, O Agente tem na figura de O Maestro, seu
empregador, como o vortice do ressentimento continuo que alimenta por todos 0s seus pares
sociais. Aos olhos de O Agente, O Maestro tem uma habilidade sexual inalcancavel,
contrastando com sua impoténcia, ele é articulado, inteligente, culto, as pessoas demonstram

afeto pela figura de O Maestro e nutrem admiracao por sua pessoa.

O Maestro néo sei o0 qué.
O Maestro ndo sei 0 que Ia.

O Maestro ndo sei 0 que isso. O Maestro nédo sei 0 que aquilo. O Maestro ndo sei 0
que mais.

O Maestro rege meu rancor. Logo ela se deitard também.
O Maestro, 0 maestro e sua maestria (MUTARELLI, 2009, p. 92).
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O Agente ostenta as marcas decadentes de um sujeito risivel, fragil, inseguro, saido
de um casamento falido, assexuado e rejeitado por todos as instancias de relagcdo social que
procura. Usa a clausura e o ritual de ler macgos de cigarro como sua Unica forma de protecdo e
controle do espaco que o rodeia, dando proporc6es metafisicas a um mero objeto produzido em
massa. Tenta ainda enclausurar a Voz, a epitome da beleza e arte em sua opinido, que produz

apenas siléncio.

E noite quando acordo, suponho. Nunca abro as cortinas. Nada sei sobre o0 mundo la
fora. Surpreendo-me com meu obscuro mundo interior. Desejo de morte
(MUTARELLLI, 2009, p. 56).

A Voz é seduzida pelo Maestro que ja havia tido um caso extraconjugal com a
esposa do Agente. A partir disso gera-se uma sucessao de atitudes ressentidas por parte de O
Agente que desemboca na ira e no desvelamento da violéncia, o que ocasiona o desfecho tragico
de O Natimorto. Assim, reafirmando o jogo de cartas de tard da sua tia que alertavam sobre sua
natureza, torna-se violento e cultiva pensamentos sadicos, como quando inicia o planejamento

de assassinato e posterior canibalismo do corpo de A Voz:

Se A Voz da Ternura tivesse feito sua parte do acordo, e me permitido dela cuidar o
monstro permaneceria dormente, e 0 mundo estaria protegido de mim. Se aquela tdbua
ndo tivesse partido, eu ndo saberia quem sou (MUTARELLI, 2009, p. 141-142).

Esté tudo planejado. Cuidadosamente planejado. Ela pesa em torno de sessenta quilos
no maximo. Se eu conseguir comer cinco quilos de carne por dia, seis vezes cinco,
trinta, em menos de dez dias ndo sobrard mais nada. Sera que eu como cinco quilos
num dia? (MUTARELLI, 2009, p. 122).

A percepcdo dessa natureza humana intrinseca & violéncia e a tentativa de
dominacdo do outro é elemento constitutivo dos personagens mutarellianos, eles, que possuem
uma percepcdo da sociedade extremamente fatalista € advinda da ideia de que todos 0s seres
humanos, em maior ou menor grau, sdao "monstros”, influéncia da filosofia pessimista do
filésofo aleméo Schopenhauer, citado algumas vezes pelo O Agente durante a narrativa. Essa
reflex&o fica evidente na parabola do poco, uma das muitas histdrias contadas pelo protagonista:

O Agente — Quando eu era pequeno, quando eu era crianga, na casa da minha avo
tinha um velho pocgo.

O Agente — Esse poco estava desativado, por isso 0 cobriam com umas tabuas, um
tapume. [...] [...] 0 poco ficava coberto. Nds, eu e meus primos, iamos todo domingo
na casa de minha avé e adordvamos aquele quintal.

[...] O Agente — Um dos meus tios, que por sinal era padeiro, para nos proteger e nos
manter afastados do poco tentava nos assustar, dizendo que ali dentro, ali no fundo,
havia um monstro.
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O Agente — E nés, como éramos criangas, acreditavamos.

O Agente — Um dia meu primo, que hoje é advogado, por descuido acabou caindo no
fundo do poco.

A Voz: Meu Deus! E se machucou muito? O Agente — Fisicamente, néo.

O Agente — Mas, como estava apavorado e levou algum tempo para que o
resgatassem, ele ficou muito desesperado.

O Agente — Por sorte e por azar, ainda havia um pouco de agua no fundo do poco.
O Agente — Por sorte, isso amorteceu sua queda.

O Agente — Mas, a0 mesmo tempo, com a luz que entrava no buraco e incidia na
agua, ele acabou vendo o seu prdprio reflexo.

O Agente — Por fim, quando o icaram, eu corri e perguntei a ele: “E entdo, como € o
monstro?”.

O Agente — E a resposta foi: “Ele ¢ como nés. Todos somos monstros”. [...] O
Agente — Durante muito tempo, eu realmente acreditei nessa historia.

O Agente — Depois eu fui crescendo e descobri o que de fato havia se passado ali, no
pogo.

O Agente — E, agora, percebi que aquilo que, por equivoco, meu primo julgou ser a
verdade, é realmente a mais absoluta das verdades (MUTARELLI, 2009, p. 25-27).

Como relatado por O Agente, "O monstro é como todos nés. Todos somos
monstros”, ndo é isolada essa afirmacdo, ela é premissa da construcdo subjetiva de muitos
personagens nas obras de Mutarelli na qual nos apresenta a parte obscura dos sujeitos inseridos
na sociedade. No fim do romance, o personagem relata que as historias que se ocupou em relatar
para A Voz durante a clausura, na verdade, eram suas histérias, trechos de sua vida: a morte
brutal que infligiu ao cachorro que o mordeu, 0 Rex; 0 menino do pogo, que em primeiro
momento dizia ser o seu primo. O Agente se reconhece como o0 monstro e utiliza a metéafora

Nietzscheana para justificar-se:

Vocé sabe o que acontece quando fitamos o abismo.
O tapa-banguela3* assim falou.

O que ele ndo disse foi que, qguando olhamos o abismo, nos encontramos.
Eu sou 0 monstro (MUTARELLI, 2009, p. 124).

O Agente chega ao &pice dessa obscuridade ao descobrirmos sua intencdo de
assassinar e posteriormente, comer o corpo de A Voz como forma de ocultacdo de cadaver. O
acumulo de ressentimentos pelas multiplas violéncias que sofreu e perpetuou, sua saide mental
fragil, a tentativa de autoprotecdo em sua clausura voluntaria traduziram-se em uma expressao
extrema de violéncia, pois além da premeditacdo da morte de A Voz, intenta assassinar todos

que, de alguma maneira, infligiram-no algum tipo de humilhacéo, o que faria dele uma espécie

3 Referéncia ao filésofo Friederich Nietzsche. Em O Natimorto, O Agente, em tom bem humorado, relata sua
crenca que o bigode portentoso de Nietzsche era uma forma criada pelo fildsofo para esconder um dente caido,
chama-o "tapa-banguela”.
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de assassino em série:

E depois dela serd o Maestro. E depois o seu filho. E depois minha ex. E assim
seguirei. E esse do vitiligo também, e quem mais cruzar meu caminho
(MUTARELLLI, 2009, p. 126).

Como citado anteriormente, em O Natimorto ha a clara mensagem da pretensao do
protagonista de assassinar e posteriormente, comer o corpo de A Voz, ao discorrer sobre a
questdo na obra, faz referéncia ao quadro O Prazer (1927) de Magritte. No quadro, uma mulher,
bem vestida, com vérios péssaros vivos e coloridos ao seu redor, come - com uma expressao
vazia e aparentemente sem fome - um péssaro, ha dentadas, lambuzando-se de sangue, o "que
mais impressiona é o seu olhar distante, perdido, ndo héa raiva ou fome em seu olhar. O Agente
compara o seu proprio olhar distante ao olhar da menina devoradora de passaros, a menina € a

imagem que ele vé no espelho” (SILVA, 2016).

Figura 22 — Quadro O prazer de René Magritte (1927).

- >

Fonte?

Da mesma forma, o ressentimento, apontado por Rita Kehl, € um dos elementos
constitutivos do sujeito contemporaneo. Como citado anteriormente, em O Natimorto, as
imagens possuem um papel basilar na construcao subjetiva do personagem O Agente, tanto com
a carga mistica dada as imagens do cigarro, como com a relacdo que cria com as mais diversas
obras de arte, como o quadro, O Prazer, de René Magritte. Para Kehl, a imagem é parte
estruturante da sociedade atual . Para ela, 0s sujeitos sdo "avidos pelo consumo de imagens que

Ihe indique quem eles sdo™ (KEHL, 2009, PAG). Nesse sentido, a identidade pessoal do sujeito
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depende do consumo das imagens, pois representam a propria constitui¢cdo da sociedade do
consumo. O Agente encaixa-se nesse processo. Contudo, sua predilecdo sdo imagens
perturbadoras: imagens de doencas, abortos, fetos natimortos, retratos da impoténcia, imagens
de incbmodo e dentes amarelados - sdo as imagens veiculadas nos macos de cigarro para a
campanha antitabagista - representacdes do que ndo se deve ser.

Para Kehl, o consumo € o "verdadeiro organizador do lago social” (KEHL, 2009, p.
100), € o motor da competicdo desenfreada e ndo admite fracassos, por isso tende a gerar
frustracOes e ressentimentos de toda forma. O Agente, apesar de inserido nesse contexto de uma
sociedade capitalista formatada pelo consumo e imagens, possui uma relagdo paradoxal com a
questdo imagética. Como vimos, de acordo com Kehl, "a imagem serve para que todos estejam
de acordo com a ideia de que tanto o sentido da vida social como o valor dos sujeitos sejam
dados pelo consumo” (KEHL, 2009, p. 100). Logo, a imagem serve como farol social, torna-se
o0 paradigma do sujeito, mesmo que a imagem represente algo irreal - lifestyles glamourosos em
redes sociais, grifes das mais variadas marcas e estilos, estilo de vida saudaveis - tudo gera
perspectivas de construcdes subjetivas e sociais do que deveriamos querer ser e, para tal,
teriamos de consumir para chegar a tal objetivo. Ai esta a relacdo paradoxal de O Agente, seu
aporte subjetivo, mistico e imagético é uma campanha publicitaria, um produto de consumo
com a intencdo de gerar desconforto nos sujeitos sociais que, dentro do escopo atual, querem
ser saudaveis, viverem mais, serem tidos como pessoas eficientes, agradaveis, mas, para O
Agente, gera o efeito oposto, acontece uma identificacdo com o que é escorragado no meio
social, como se fizesse coro ao seu ressentimento por sua propria inabilidade de ser e estar no
meio social.

Por ultimo, o sujeito contemporaneo vivencia uma relagdo brutal com o tempo. A
experiéncia atual é ditada pela velocidade que alcanca os mais infimos detalhes do cotidiano e
é difundida em todos os extratos sociais pela hegemonia da utilizacdo das redes sociais,
aparelhos celulares, o que aproxima os sujeitos de uma quase totalidade do tempo conectado a
internet através dos mais diversos dispositivos. Por esse angulo, quem ndo participa
voluntariamente dessa "corrida “esta automaticamente em desvantagem, ¢ uma declaracao de
derrota, por isso, de acordo com Kehl, é incompreensivel nos moldes atuais a lentiddao dos
depressivos, gerando franca irritacdo a todos que convivem com ele (KEHL, 2009). O Agente
que voluntariamente se coloca nessa situagdo de autoclausura e prostragcdo, se move pouco,
passa horas ininterruptas deitado em uma cama, 0 que gera consternagdo em A Voz:

A Voz: Nossa, esta tdo quente la fora!
O Agente: Trouxe 0 meu cigarro?
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A Voz - Puxa! Eu esqueci!

O Agente - Eu vou pedir.

A Voz - Vocé ndo vai se levantar?

O Agente - Daqui a pouco.

A Voz - N&o acha que tem passado muito tempo deitado?
O Agente - N4o sei.

A Voz - Vocé esta bem? (MUTARELLI, 2009, p. 79)

Nesse contexto, na sociedade capitalista, o depressivo é aquele que sempre perde
na "corrida rumo ao gozo (h& sempre alguém gozando mais que ele, acima dele,
hierarquicamente)” (FARINACCIO, 2013). Ao utilizarmos O Agente, relacionamos-nos com
essa figura tdo amplamente analisada por Rita Kehl e Farinaccio: o sujeito contemporaneo, que
percebe seu tempo, mas ndo o acompanha. Mutarelli, ao produzir esses personagens
representativos, evidencia a violéncia da exigéncia de uma sociedade centrada em performance:
a exigéncia de rentabilidade, de alcar sucesso aos olhos do Outro, a energia e velocidade
necessaria para viver de forma adaptada de acordo com as necessidades da atualidade. A
construcdo dos personagens mutarellianos assemelha-se ao dos anti-herdis, sdo personagens
individualizados, "fracos, incompletos, humilhados inseguros, as vezes despreziveis - atacados
de envergonhada e paralisante ironia, mas as vezes capazes de inesperada resisténcia e firmeza"
(BROMBERT, 2001, p. 14).

Como elabora Lukacs, em A teoria do romance (2009), o her6i moderno é
problematico e capaz de afirmar sua subjetividade, sua diferenca frente ao mundo, capaz de
sentir soliddo e angustias, logo, um individuo com uma abrangéncia subjetiva heterogénea e
gue vive em permanente confronto com o mundo. Em contraponto, o herdi classico se coloca
como uma figura admiravel no imaginario popular, capaz de lutar contra monstros e possuidor
de uma honradez sélida.

O "heroi problematico”, o qual se refere Lukacs, ndo combate mais monstros
externos, o monstro convive dentro de si. A modernidade possui diversos exemplos de
narrativas onde a figura do anti-her6i é o personagem central das agdes, a figura difusa e falha
do anti-heroi, abarca bem as necessidades atuais de uma representacdo complexa, como
podemos ver nas producbes cinematograficas e literarias atuais, personagens adorados e
celebrados de séries como Breaking Bad, em que o protagonista, um homem de classe média,
pacato, tipico membro de uma familia média americana, torna-se um traficante e produtor de
metanfetaminas para custear seu tratamento de cancer. Heinsenberg, 0 nome que o personagem
adota em seu alter-ego criminoso, é um tipico anti-heroi, é fraco, incompleto, humilhado,
inseguro, as vezes desprezivel. Dom Casmurro, de Machado de Assis, no qual seu pior inimigo

é o0 préprio ciume doentio por Capitu, ou Raskolnikov de Dostoiévski com seu intenso debate
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interno que leva ao assassinio da dona da hospedaria. Ou, O Agente, de O Natimorto, e a
percepgdo sobre seu monstro interior, na parabola do pogo.

4.2 A depressdo como um néo-viver: reflexdes sobre o isolamento e a soliddo na

contemporaneidade

André Vilela em sua tese de doutorado O Fetichismo e o reencantamento do mundo
em Lourenco Mutarelli (2021) situa as obras de Lourenco Mutarelli no contexto do capitalismo
tardio, em que tudo é "subsumido ao impeto homogeneizador da sociedade de mercado, ou seja,
todas as coisas dotadas de contetdo afetivo sdo reduzidas a categorias de meros objetos"
(VILELA, 2021, pag) ou, no qual os objetos, itens de consumo alcam simbologias
organizadoras do proprio sujeito. Dentro do escopo dessa sociedade impregnada pelo consumo,
o filésofo coreano Byung-Chul Han (2017), um dos aportes tedricos de Vilela em sua tese,
infere que vivemos em uma sociedade pautada pelo imperativo da positividade*, para ele "tudo
é nivelado e se transforma em objeto de consumo” (HAN, 2017, p. 9), dessa forma vivemos em
uma espécie de inferno da homogeneidade, um inferno "narcisista”, onde ndo ha espaco para
alteridade. Dentro desse contexto narcisico, 0 mundo se mostra o sujeito como "sombreamentos
projetados de si mesmo™ (HAN, 2017, p. 9), sendo a depressao o resultado desse processo, um
tema necessario de se analisar para compreender as alegorias e criticas a sociedade que a
literatura de Lourenco Mutarelli produz dentro do contexto capitalista no qual esta inserida.

Como citado no capitulo anterior, a constituicdo dos novos realismos e da
necessidade de presentificacdo da literatura contemporanea produz uma aproximacao intensa
do autor com sua obra que, no caso de Lourenco Mutarelli, motiva curiosidade e estranhamento
na aproximacao e intimidade com as temaéticas da satde mental.

Em sequéncia, ele proprio afirma a impossibilidade de estabelecer limites entre a
ficcdo e sua vida pessoal, que, em muitos momentos, confundem-se. O autor desenvolveu
depressdo, tendo inclusive, passado por estagios profundos da doenca, da mesma forma foi
acometido por ataques de panico e episodios de agorafobia®. Nesse periodo, no inicio dos anos
2000, teve acompanhamento psiquiatrico e relata que, para conseguir se reerguer, a escrita foi

um trabalho essencial de carater terapéutico, juntamente com a medicacdo e as sessfes de

4 Em Sociedade do Cansago, de Byung-Chul Han, a positividade é entendida como o excesso de producéo,
eficiéncia, hiperatencdo e hiperatividade.

% Agorafobia é um tipo de transtorno de ansiedade. De acordo com a Classificag&o Internacional de Doengas e
Problemas Relacionados a Saude (CID), Agorafobia identificado como o CID-10, é o grupo relativamente bem
definido de fobias relativas ao medo de deixar seu domicilio, medo de lojas, de multiddes e de locais publicos,
ou medo de viajar sozinho em trem, 6nibus ou aviao.
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terapia com psicanalise. Nesse sentido a depressdo € um termo ndo-dito que circunda toda a
narrativa de Mutarelli, em especial, em O Natimorto, onde somos apresentados a um
desencadeamento de acdes do O Agente que mesmo para um leitor leigo nas terminologias
médicas ou psicanaliticas ha de notar a existéncia de um adoecimento mental do personagem e

as consequéncias da derrocada do seu estado fragil.

Em A doenca como metéfora (1984), de Susan Sontag, a doenca é tratada ndo como
uma metafora. Para Sontag, a "maneira mais fidedigna de encara-la - e a maneira mais saudavel
de ficar doente - é aquela que esteja mais depurada de pensamentos metaforicos, que seja mais
resistente a tais pensamento” (SONTAG, 1984, p. 7-8). O ensaio discorre sobre as doencas de
tuberculose e o céncer e mostra como essas doencas em questdo foram carregadas de
ornamentos metaforicos para aborda-las, e por isso, destacadas do seu carater biologico, sdo
transformadas em "fantasias punitivas ou sentimentais” (SONTAG, 1984, p. 7). Uma
indignacdo justificada e bastante pessoal para autora, que, no periodo da escrita do texto em
questdo, estava enfrentando um tratamento para curar um cancer. Contudo, como reconhece
Han, a pesquisa e abordagem sobre as tematicas patoldgicas alteraram-se profundamente no
comeco do século XXI:

Doengas neuronais como a depresséo, transtorno de déficit de atengdo com sindrome
de hiperatividade (Tdah), transtorno de personalidade limitrofe (TPL) ou a sindrome
de burnout (SB) determinam a paisagem patolégica do comego do século XXI. Ndo
sdo infecgbes, mas enfartos, provocados ndo pela negatividade de algo
imunologicamente diverso, mas pelo excesso de positividade. Assim, elas escapam a

qualquer técnica imunoldgica, que tem a funcéo de afastar a negatividade daquilo que
é estranho (HAN, 2015, p. 8).

A andlise sobre o delirio fantasioso acerca da doenca cancer realizada por Sontag,
ja ndo se aplicam paisagem patologica de hoje, em geral ndo sdo tratadas como uma
"malignidade misteriosa” (SONTAG, 1984, p. 10), como eram outrora. No quesito depresséao e
as questdes que advém do termo - corpo estranho, a negatividade a ser combatida - sdo
associados hoje como efeitos colaterais de corpos ndo adaptadas a sociedade de desempenho, o
excesso de positividade sobre qual discorre Han.

No caso das doencas psiquicas, em destaque a depressdo, a metafora ndo tem a
funcdo de esconder as doencas e achar formas furtivas de aborda-la, mas dar outros contornos
mais humanos e proximos do que as abordagens excessivamente cientificas e de carater
exclusivamente bioldgico dadas na atualidade. A psicanalista Maria Rita Kehl em seu livro O

tempo e o cdo (2009) critica a analise da depressdo como apenas um desbalango quimico,
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abordagem geralmente dada pela industria farmacéutica acerca da doenca, para Kehl a
depresséo € um sintoma de uma sociedade contemporanea inserida no contexto capitalista, para
ela os depressivos sofrem "de um sentimento de tempo estagnado, desajustados do tempo
s6frego do mundo capitalista "(KEHL, 2009, p. 17). Solomon, autor de uma dos mais famosos
relatos sobre a depressdo, O deménio do meio-dia, diz que a depressdo "s6 pode ser descrita
como metéaforas e alegorias”" (SOLOMON, 2014, p. 16), pois para o0 autor, "a depressao € um
estado quase inimaginavel para alguém que ndo a conhece. Uma sequéncia de metaforas (...) é
a Unica maneira de falar sobre a experiéncia” (SOLOMON, 2014, p. 28).

E curioso perceber que a profusdo de exemplos encontrados por Sontag (1984)
sobre a tuberculose e 0 cAncer ndo ocorre com a depressdo, 0 que nos leva a questionar o porqué
de tdo poucas obras no sentindo literario, metaférico ou imagético tratarem do tema depresséo.
Assim, quando temos referéncias a depressdo na literatura € comumente feito por meios das
metéforas e alegorias como forma de neutralizar o excesso de positividade imbricado em todo
contexto social atual.

Apesar das ja apontadas poucas citagdes ao termo "depressdo “no meio literério,
seria "util uma palavra melhor para essa doenca do que alguma que tenha a mera conotacéo
comum de estar “para baixo" (WOLPERT, 2003, p. 19). Exemplos elencados por Wolpert em
seu livro Tristeza maligna: a anatomia da depresséo (2003) como os do autor William Styron
no livro Perto das Trevas que "depressdo “é¢ uma palavra que "passou rastejando pela lingua
como uma lesma, deixando pouquissimos tracos de sua malevoléncia intrinseca e, por sua
prépria insipidez, impedindo uma percepcao geral da horrivel intensidade da doenca quando
fora de controle” (STYRON apud WOLPERT, 2003, p.21). Em O Natimorto ndo ha citagdo do
termo, contudo, ha diversos indicios metaféricos que o aproximam do tema como quando O
Agente tenta nomear sua doenca, ele alega "E de humanidade que sofro” (MUTARELLI, 2009,
p. 127), uma metafora para compreender o termo dado pela terminologia cientifica que ndo

consegue abarcar a verdadeira profundidade do tema, contrapondo a tese de Sontag (1984).

Para Foucault (1984), a doenga mental € sempre elucidada como algo negativo,
pois, assim, afirma positivamente a sociedade, quando ha o processo de subversao da tematica,
onde a doenca é tornada algo positivo, trocam-se 0s papéis, e a sociedade € afirmada
negativamente (FOUCAULT, 1984). A depresséo torna-se um instrumento de critica da
sociedade e de sua impossibilidade de existéncia frente ao excesso de metas, de velocidade e
ideais inalcancaveis, nas palavras de Kehl "talvez por isso a industria farmacéutica se empenhe

tanto em cura-lo (o depressivo), em manter ignorado o saber que se esconde sob sua obstinada
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recusa em inserir-se no tempo do Outro™ (KEHL, 2009, p. 17).

E na literatura que encontramos indicios desse saber perigoso, Mutarelli, ao criar
um romance no qual um protagonista sé encontra alivio recluso em um quarto de hotel onde
mal se move, se alimenta e nega seu desejo sexual, cria uma alegoria sobre a sociedade em que
estamos inseridos, como o A Agente declara "Somos o cancer do mundo” (MUTARELLI, 2009,
p. 83).

Em um trecho onde A Voz e O Agente discutem sobre a convivéncia de ambos no
quarto,A Voz aceita conviver com ele, contudo, quer estar e viver em meio a sociedade, quer
se apaixonar, trabalhar e ser reconhecida por seus talentos, enquanto, muitas vezes, O Agente,

ndo suporta a ideia de sair da cama:

O Agente: Ninguém consegue dividir apenas o espaco onde vive. A Voz: Sera?
O Agente: N&o consegue. Com o convivio passamos a dividir outras coisas. Inclusive
o0 tempo. Simultaneidade. Tautocronia, j& ouviu falar? (MUTARELLI, 2009, p. 56)

E uma questdo basilar alertado pelo O Agente: 0 tempo. As pessoas vivem no
mesmo tempo, além do espaco, dividem coisas e percebem o tempo de maneiras distintas, no
caso dos depressivos, Kehl acredita que "a inadaptacdo dos depressivos em relacdo as formas
contemporaneas de aproveitar o tempo pode ser reveladora da memdria recalcada de outra
temporalidade, propria do "tempo em que o tempo ndo contava™ (KEHL, 2009, p. 125). Muitas
vezes durante a narrativa, a lentiddo e a maneira do fazer algo do O Agente causa exasperagdo

em A Voz, o incbmodo com o tempo da depresséo,

A Voz: Vocé ndo vai levantar? O Agente: Daqui a pouco.
A Voz: Nao acha gque tem passado muito tempo deitado?
O Agente: Néo sei.

A Voz: Vocé estd bem?

O Agente: Estou (MUTARELLI, 2009, p. 79).

Segundo Kehl,

A extrema lentiddo do depressivo, tdo incbmoda para 0s que convivem com ele, ndo
deixa de denunciar os excessos de velocidade exigidos pela vida dita normal dos
outros, “os tais sdos”, na expressao mordaz de Fernando Pessoa. (...) O depressivo
busca reencontrar e apropriar-se de uma temporalidade que lhe foi roubada no inicio
da constituigdo psiquica (KEHL, 2009, p. 222-223).

A temporalidade roubada do depressivo no inicio de sua constitui¢do psiquica surge

em funcdo do tempo, do espaco de tempo entre a falta e a satisfacio de uma necessidade. E
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nesse espaco que o imagindrio, por meio de fantasias, produz o desejo. Contudo, no contexto
de uma sociedade centrada no desempenho, o individuo possui pouquissimo espaco de falta,
pois muitas vezes as necessidades sdo atendidas de modo imediato, ndo Ihe restando espaco
para a producdo da fantasia, do desejo. Essa é a hipotese de Kehl para o surgimento do
depressivo e de sua consequente producéo deficiente (KEHL, 2009, p. 223):
A producdo imaginaria nos depressivos é escassa; a pobreza das formacdes
imaginérias deixa o sujeito a mercé do vazio psiquico. O depressivo, que recuou de
sua posicao fantasmatica, teme a fantasia, portadora de noticias sobre seu desejo. Ao
contréario dos neurdticos “comuns” (a ndo ser nas ocorréncias em que se deprimem),
o depressivo imagina pouco e, quando ousa fazé-lo, logo descré da fantasia. O vazio
depressivo € tributario dessa recusa em fantasiar: o depressivo se vé abatido pelo
desejo recusado, que por isso ndo se articula através da fantasia e s6 se manifesta pela

via da angustia. O desencantamento do depressivo em relacdo ao mundo resulta desse
vazio de significagdo (KEHL, 2009, p. 232)

O sujeito depressivo teme suas préprias fantasias e o desejo que se manifesta em si,
seu desejo é, dessa forma, o simbolo da falta, como relata o préprio O Agente, "Desejo e me
esforco por ndo desejar "(MUTARELLLI, 2009, p. 65), de um mundo esvaido de sentido, o que
gera nesses individuos uma angustia intensa. Para 0s depressivos resta o tempo estagnado, nem
a morte é capaz de suprir sua demanda de fantasias, o que, pela perspectiva de Bataille (2013),
demonstram a falta também do erotismo, visto que nem mesmo o encontro com a morte é capaz
de fascina-los, é apenas sentido com a mesma apatia de os elementos ao seu redor. Ao contrario
do que é observado nos poetas romanticos que fantasiavam com a morte, 0s poetas
contemporaneos recuam diante da possibilidade factual da morte, em um trecho de O
Natimorto, O Agente externa um dos seus poucos desejos "Quem me dera ter a sorte do
Natimorto”, ou seja, quem me dera ter tido a sorte de ter nascido, mas ser um morto, quem dera
ter tido a sorte de desexistir. O poeta Frederico Barbosa em um dos seus poemas versa sobre o

"Desexistir” que dialoga fortemente com a postura de O Agente:

Quando eu desisti de me matar ja era tarde.
Desexistir ja era um habito.

Ja disparara a autobala:

cobra-cega se comendo

Como quem cava a propria vala.

J& me queimara.

Fontes, estradas, memorias,

cartas, toda saida dinamitada.

Quando eu desisti ndo tinha volta.

Passara do ponto,

jando era mais a hora exata (BARBOSA, 2013, p. 367).

E curioso até perceber a proximidade das sonoridades das palavras "desistir” e

"desexistir”, que para a psicanalise possui grande valor. Kehl, citando o psicanalista Jacques
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Lacan, sentencia que a Unica culpa real é aquela do sujeito que trai o préprio desejo, por isso,
para ela, o depressivo € o unico individuo que sente a real culpa (KEHL, 2009, p. 194). Como
explicitado por Byung-Chul Han em A Agonia de Eros (2017), a depressao é consequéncia de
um sujeito inserido na sociedade do desempenho marcado pelo excesso de positividade, e
portanto, pela auséncia do Outro, haja vista que ndo possui um Outro a quem culpar, a quem
sofrer por amor, para ele o fracasso € todo e invariavelmente culpa sua. Han, nessa analise
discorda da premissa classica de Walter Benjamin (2013) ao tratar o capitalismo como religiéo,
pois para Han, o capitalismo é o "inculpador" (HAN, 2017, p. 25), ou seja, um sistema tdo
centrado na individualidade que ndo permite culpar e expiar suas questdes pelo Outro, dessa
forma a "impossibilidade de desculpa e expiacdo é responsavel também pela depressdo no
sujeito de desempenho™ (HAN, 2017, p. 25).

O sujeito da depressdo € aquele encarcerado em si mesmo, para Han, ele esta
"esgotado e fatigado de si mesmo. N&do tem mundo e € abandonado pelo Outro" (HAN, 2017,
p. 10). Essa definicdo possui conexdes claras com a constituicdo psiquica do personagem O
Agente, a clausura autoimposta é sua forma de ser o natimorto, ou seja, desexistir, para tal
abandona todos os simbolos e insignias que 0 punham como um sujeito de desempenho em uma
sociedade capitalista: o casamento, sua casa, o trabalho, o alimento, sua sexualidade. Até
mesmo suas acdes sdo colocadas em um espaco onde ele ndo € o agente, pois todos 0s seus
passos e atos sdo tomados a partir de uma leitura subjetiva e altamente alegdrica das imagens

das carteiras de cigarro como se fossem simbolos balizadores de sua existéncia
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Minha relagdo com Mutarelli se iniciou muito antes de suas producdes literarias.
Suas obras eram conhecidas pelo carater underground, ilustracdes extremamente detalhadas de
formas corporais disformes e a predilecdo por personagens que comumente eram excluidos do
meio social, detestaveis e doentios. Esse, 0 personagem que se tornaria tipico em suas obras ja
comecava a despontar em obras como Diomedes, Quando meu pai se encontrou com um ET
fazia um dia quente, Mundo Pet e outros.

Ao iniciar sua producdo literaria com seu primeiro livro O Cheiro do Ralo (2008) e
logo no ano seguinte a publicagdo de O Natimorto: um musical silencioso (2009) pudemos ver
o aprofundamento do personagem tipico de suas obras: a representacdo de um homem, de 40 a
50 anos, urbano, agredido e adoecido mentalmente. Os trabalhos de Lourenco Mutarelli, desde
suas primeiras graphic novels e romances, evidenciam uma abordagem reveladora sobre o
carater sufocante e degradante de uma realidade brutal, em que ndo ha espaco para perspectivas
utopicas e escapes de um mundo violento, provocando reflexdes pertinentes acerca de questdes
como a realidade, a representacdo da realidade, a constituicdo subjetiva do sujeito no contexto
contemporaneo e as consequéncias das demandas da atualidade nesse sujeito.

O Natimorto: um musical silencioso (2009) de Lourenco Mutarelli é uma narrativa
construida por dialogos, semelhante a textos dramaturgicos ouroteiristicos, essa construcdo
narrativa imprime velocidade e dinamicidade a leitura da obra.

Neste romance, temos o personagem O Agente, caga-talentos, uma espécie de
produtor musical, sem credibilidade profissional, em crise no casamento, impotente
sexualmente, obcecado pela voz da Gltima cantora que agencia: A Voz. A Voz possui um canto
que a diferencia de qualquer outra cantora do mundo, sua voz ndo emite som algum, para O
Agente, 0 som mais puro que poderia existir: a pureza. Ao se separar definitivamente de sua
esposa, 0 protagonista decide por em pratica um plano ja hd muito planejado, isolar-se em um
guarto de hotel, mantendo-se com suas economias, para proteger-se da violéncia e da
agressividade a qual foi vitima no decorrer de sua vida. Para sua empreitada, ele convida A Voz
para viver com ele, no seguinte arranjo: ele como um homem "assexuado" (identificacdo do
proprio personagem) era inofensivo a moga em seu entendimento, ele cuidaria da cantora,

contaria histérias para ela e em troca ela cantaria pra ele.

O Agente possui uma caracteristica intrigante, ele cria uma teoria, na qual

estabelece uma relacdo entre as imagem morbidas dos versos das carteiras de cigarro e 0s
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Arcanos do tar6. Assim, ele interpreta as imagens e realiza leituras sobre seu dia, previsoes e
adverténcias de como sera sua sorte no dia. Ele, no decorrer da narrativa, expde sua concep¢ao
acerca do tar6, relata sua visdo acerca da histdria das cartas, o significado, além de sua
ressignificacdo de modo a dar conta de sua perspectiva de mundo. Nesse intermédio, relata de
forma fragmentada, excertos de histdrias, sempre remetidas a algum parente ou amigo: como o
caso do menino do castelo de areia, ou o0 colega que assassinou cruelmente o cachorro Rex ou
0 caso do primo preso no poco. A forma fracionada de contar essas histdrias € interessante ao
O Agente, pois dessa forma ndo se compromete, a primeiro momento, com sua historia de vida
para a A voz.

A experiéncia de leitura dos romances de Mutarelli, em especial O Natimorto nos
intrigou em diversas questdes muito antes da culminancia dessa pesquisa, perguntavamos: por
qué um novo tar6? O que ele quis dizer com novos arcanos da contemporaneidade? Como a
literatura se relaciona com o presente, o atual? Quem s&o os sujeitos que compdem esse espaco-
tempo? E como as demandas da contemporaneidade formam subjetivamente esses sujeitos e
como a literatura € contagiada por esse movimento?

Para lidar com as questdes postas nos aprofundamos em uma profusdo de
pressupostos tedricos para nos apropriarmos de uma teoria que pudesse ser uma chave de leitura
da obra objeto de pesquisa, contudo, no decorrer do processo da pesquisa na pds-graduacao,
fomos entendendo que, na narrativa mutarelliana, ndo cabe a l6gica cartesiana e assim, a ideia
de uma obrigatoriedade de emoldurar a narrativa em uma teoria-chave foi esmaecendo.

Dessa forma, a pesquisa cientifica acerca da obra tomou uma abordagem
multifatorial através da investigacdo literaria através de nocbes da psicandlise, filosofia e
sociologia como aportes tedricos para a compreensdo das questbes levantadas acerca de O
Natimorto: um musical silencioso.

Iniciamos a analise fazendo um apanhado sobre as imagens das campanhas
antitabagistas dos macos de cigarro, que iniciaram sua veiculacdo em 2002. Logo ap0s,
inferimos a necessidade de compreender as terminologias e a estrutura das cartas tard e sua
relacdo social, historica e cultural, haja vista que a producdo de baralhos de tard remonta
periodos historicos longinquos e que passou por diversas processos de estilizacdo de seus
baralhos a depender do seu contexto de producdo. A compreensdo sobre o Tar6, sua produgdo
e terminologia , é o conhecimento necessario para analisar a criacdo do novo tard de O Agente,
a partir das imagens de cigarro.

A analise realizada sobre as correspondéncias e as nao-correspondéncias entre as

imagens - do tard e cigarros - foi exercida a partir das proprias associacgdes livres do O Agente



87

na narrativa e do suporte tedrico de analise de autores como Farley (2009), Dummett (2009) e
Alejandro Jodorowsky (2016). Compreendemos que o0 estratagema construido pelo
personagem, ao relacionar imagens de um objeto de consumo, e criar novas simbologias
capazes de se relacionarem com a realidade que vive a partir dessas mesmas imagens, €
consequéncia de um tempo ausente de simbologias, que se afasta cada vez mais do carater
humanistico, para se aproximar cada vez mais intrinsecamente as ldgicas de consumo.

Pensar nas relaces que os novos arcanos produzidos por O Agente possuem com
A Voz, que se apresenta no idedrio em primeiro momento ludico, para apds se tornar
instrumento de controle, e no papel das imagens simbolicas dentro da constru¢do de uma
percepcdo do que é a sociedade contemporanea, e, também, da literatura contemporanea.
Afinal, pensar a literatura nesse contexto e sua relagdo com outros meios de expressdo é forma
de balizar o espaco ocupado pela producdo artistica dentro do sistema cultural atual, e,
consequentemente, pensar na maneira como a narrativa literaria dialoga com o mundo de hoje.
Dentro desse escopo, a literatura contemporanea é compreendida como produto cultural
integrado politico e historicamente a uma realidade multimidia, na qual géneros, suportes e
textos se imbricam, refletindo novas posturas autorais e estéticas, muitas vezes, subvertendo
maneiras tradicionais de se produzir e consumir arte.

Dessa forma, ao compreendermos que a criacdo de um novo tard relaciona-se como
uma tentativa do personagem O Agente abordar o Real, assumimos o objetivo no segundo
capitulo de pensar em como 0s novos arcanos, o autoisolamento do O Agente, a linguagem
utilizada na obra e a violéncia de O Natimorto séo indicativos de novas formas de abordagem
da realidade no contexto da literatura contemporanea, 0s novos realismos.

Apbs a abordagem dos paradigmas epistemoldgicos referentes a interpretacdo
literdria, como a representacdo da realidade e a presentificacdo, visto que a ficcdo
contemporanea, em contraste com o Realismo do século XIX, se vé livre de pautar a
representacdo da realidade a partir dos preceitos de uma verossimilhancga, percebemos com a
dissolucao desses conceitos prementes acerca de um realismo historico, uma profuséo de modos
diversos de representar o real na contemporaneidade. Para abordar um dos modos de
representacdo da realidade, encontramos no conceito de "realismo afetivo”, de Karl Erik
Schgllhammer, no qual hd uma intensa aplicacdo do sujeito-autor na compreensao dos indices
de realidade da obra.

No altimo capitulo, procuramos abordar os traumas que constantemente pem em
xeque as fantasias criadas pelos sujeitos sociais com a finalidade de afastar a crueza da verdade,

o realismo do romance de Mutarelli imp&e um complexo dialogo com as engrenagens da légica
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mercadoldgica que regulam a dimenséo politico-cultural da sociedade, assim como representa
a deturpada percepcdo dos personagens submetidos a esse contexto, para tal, foram usados o
aporte teorico de Byung-Chul Han para relacionar os conceitos de sociedade do cansaco e
sociedade performance nesse contexto capital a qual, O Natimorto, de Lourenco Mutarelli esta
inserido.

O império do consumo, do efémero, entranhado na vida comum, nas agdes e nas
interacdes intersubjetivas dos individuos contemporaneos aparecem entdo como cenario
definidor do comportamento do O Agente, uma vez que o atual estagio do capitalismo, produz
consequéncias ao sujeito contemporaneo que abarcam a sua subjetividade. Diante desse fato, 0
desenvolvimento historico e os aspectos inerentes as fases do capitalismo, que resultaram no
estagio em que ele se encontra hoje, foi explorado panoramicamente também na Ultima parte
de nosso estudo com o objetivo de apreender os pontos de encontro entre 0 mundo de O
Natimorto e a realidade na qual ele se ancora. Nesse sentido, as pesquisas de Maria Rita Kehl
e Farinaccio foram essenciais para a compreensdao dos impactos a saude psiquica dos
personagens frente ao contexto social atual, bem como a compreensdo que a depressao possui
caréater social, para Kehl "um sintoma social” (KEHL, 2009), e que possui um recorte social,
feita através da abordagem das masculinidades contemporéneas por R.W. Connell.

O presente estudo buscou enriquecer o campo destinado aos estudos da literatura
contemporanea brasileira, destacando as caracteristicas convergentes e politicas de importantes
figuras do cenario cultural nacional como Lourengco Mutarelli, que surgem como
personificacbes do cardter multimidia e dialdégico acentuado pelas obras literarias e
cinematogréaficas produzidas nos Gltimos trinta anos.

E, para além da questdo formal, a teméatica abordada coaduna com questBes
fundamentais acerca da apreensdo da realidade dentro de um mundo mergulhado no ideario da
performance e excesso de positividade, como postula Han. Portanto, o que propomos € pensar
a obra artistica como produto discursivo que, por meio da ficcdo e da liberdade inerente a sua
forma, pode oferecer visdes pertinentes sobre aspectos criticos do meio socio historico no qual
esté inserida. E diante de tal linha de pensamento, que atribuimos ao romance O Natimorto: um
musical silencioso (2009) uma relevancia destacada, visto a capacidade dessa narrativa de trazer
a tona problematizagdes extremamente atuais quanto as novas possibilidades de pensar o real
através das narrativas ficcionais e como essas leituras diferenciadas podem nos oferecer angulos
e temas imprevisiveis, intimamente vinculados as questdes do contemporaneo. Compreender
gue a extensdo da capacidade representativa da atualidade da obra de Mutarelli permite abordar

e de analisar acerca dos impactos de um contexto excessivamente acelerado e performatico



pode causar aos sujeitos, representado aqui pelo O Agente.
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