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Ser contra uma determinada moral ou estar fora dela ndo é ser imoral.
Atacar com salde os crepusculos de uma classe ndo é de modo algum
ser pouco sério. O sarcasmo, a cOlera e até o distirbio sao
necessidades de acdo e dignas operacdes de limpeza, principalmente
nas eras de caos, quando a vasa sobe, a subliteratura trona e os
poderes infernais se apossam do mundo em clamor.

Oswald de Andrade — “Meu testamento” — in: “A Utopia Antropofagica”
— S&o Paulo: Globo, 42 edicao/2011

A mensagem do poeta
O poeta é um mensageiro da vida
Ele canta a terra
Ele canta o céu
Ele canta o mar
Ele canta o homem,
E no homem
Estd a maior mensagem da vida...

Solano Trindade



RESUMO

Esta pesquisa tem o objetivo de estudar a proposta da marginalidade na obra do
poeta da literatura cearense Mario Gomes, um escritor da periferia fortalezense
que através do desbunde! artistico explorou criativamente suas dores morais e
psicoldgicas causadas pelo contexto histérico em que viveu e, nessa trajetoria,
representou muitos daqueles que sentem na propria pele a sensacéo de falta de
pertencimento ao ambiente social em que vivem; o trabalho propde uma relacéo
de sua poética com caracteristicas da Literatura Marginal —geracdo mimeografo,
que envolvem aspectos fulcrais da construcdo poética produzida por um
momento histdrico-social em que valores sdo questionados e reformulados
através de um novo comportamento filoséfico e social, pois, como sera
perceptivel, essa literatura se mostra bastante eficaz na descricdo de mundo de
um ser desambientado socialmente. Este trabalho estd teoricamente ligado a
historiografia literaria e a estilistica; fizemos uma pesquisa documental da obra
do autor e de varios criticos literarios, utilizando como instrumento de coleta de
dados uma andlise documental variada, uma vez que tais estratégias se

mostram mais idoneas para com o objetivo proposto.

Palavras-chave: Mario Gomes; literatura brasileira; literatura cearense; literatura

marginal; poesia; alteridade; autorrepresentacao.

1 Desbundar (des.bun.dar) v. 1. Gir. Perder a compostura [int. : Bebeu demais e desbundou] 2.
Causar ou sentir deslumbramento, impacto [td. : O espetaculo desbundou os jovens] [int. : Assistiu
ao espetaculo e desbundou] 3. Pop. Causar constrangimento, desconforto a (alguém);
desconcertar [td. : Sua resposta me desbundou.] Fonte: https://aulete.com.br/desbundar Acesso
em 15/04/2024.
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RESUMEN

Esta investigacion tiene como objetivo estudiar la propuesta de la marginalidad
en la obra del poeta de la literatura cearense Mario Gomes, escritor de la
periferia de Fortaleza que, a través del libertinaje artistico, explord
creativamente sus dolores morales y psicologicos causados por el contexto
historico en el que vivid y, en esta trayectoria, representd a muchos de los que
sienten en su propia piel el sentimiento de falta de pertenencia al entorno social
en el que viven; el trabajo propone una relacibn de su poética con
caracteristicas de la Literatura Marginal — generacibn mimedgrafo, que
involucra aspectos claves de la construccibn poética producida por un
momento historico-social en el que los valores son cuestionados y
reformulados a través de un nuevo comportamiento filoséfico y social; porque,
como se vera, esta literatura demuestra ser bastante eficaz para describir el
mundo de un ser socialmente desambiguado. Esta obra esta tedricamente
ligada a la historiografia literaria y a la estilistica; Se realiz6 una investigacion
documental de la obra del autor y de varios criticos literarios, utilizando como
instrumento de recoleccion de datos un variado analisis documental, ya que

dichas estrategias son mas adecuadas para el objetivo propuesto.

Palabras clave: Mario Gomes; literatura brasilefa; literatura de Cearg;

literaturamarginal; poesia; Alteridad; autorrepresentacion.



2.1

2.2

3.1

3.2

3.3

3.4

3.5

4.1

4.2

42.1

4.2.2

4.2.3

4.2.4

SUMARIO

INTRODUGAOD ... .ottt ettt ettt ettt e et seesansee e enee e 11
POETICA MARGINAL: CATEGORIA E PROPOSTA ......ccoveveverereerennne, 14
LITERATURA MARGINAL X PERIFERICA .......cooeveeeieeeeeeeeeeee e 20
O DESBUNDE COMO PROPOSTA ESTILISTICA ..o, 25

A GENESE MARGINAL: DOS POETAS GOLIARDOS A UMA POETICA

IDENTITARIA EDE RESISTENCIA ...ooiiiiiieececee e 28
OS POETAS GOLIARDOS .....ooovieieieeeeeeeeeee st en v nn s 28
GREGORIO DE MATOS ..ottt en e 32
LUIZ GAMA ..ot en s, 35
SOLANO TRINDADE ........oovoveieteiceeeeeeeeeteee e e ee s e 36

O CONTEXTO LITERARIO CEARENSE: DOS OUTEIROS AO POS-

GUERRAS et 37
A PROPOSTA LITERARIA DE MARIO GOMES.......c.coooveeveeireeeeee 44
FORTUNA CRITICA ..., 49
VISAO GERAL DA OBRA E TEMATICAS MAIS CONSTANTES........... 56
COTIDIANOD ettt e e e e e e e e e e e e e e eeeennanees 57
ALTERIDADE .. et 59
EROTISMO e 61

LOUCURA X ESPIRITUALIDADE ... 63



425  POEMA-PIADA ...oooiiieeeeeeeeeeeeeee et ev et es et n s 65
4.2.6  TRANSCENDENTAL  ooooooeoeoicececceetete ettt 67
4.2.7 TRANSICAO TEMPORAL  .ooooeieieeececeeeeeeeeee e 69
4.2.8  OS AMIGOS ..ottt 71
4.3 POSICIONAMENTO CRITICO DA INVESTIGAGAO ......c.coovoveeerernnne. 73
5 MARGINALIDADE POETICA ......cuiuieieeeeeeeieeeeee e eeen e 76
5.1 EXPRESSAO POETICA ..ottt 76
5.2 EXPRESSOES DA PROPOSTA MARGINAL .....cocooveeeeeeeeeerereeeeann, 80
6 CONSIDERAGCOES FINAIS .....co vt enn s, 85
REFERENCIAS oottt ettt 87

ANEXO — ANTOLOGIA POETICA ..o 89



11

1 INTRODUCAO

A Literatura Marginal € um movimento literario que se consolidou no Brasil
no final da década de 1970 e evoluiu ainda mais no limiar dos anos 2000
trazendo umaperspectiva fora dos padrdes da literatura tradicional. Com seu
carater transgressor e contestador, ela questiona os limites impostos pela
sociedade e traz a tona vozes marginalizadas, perfazendo uma espécie de
simbiose entre razéo e utopia, crbnica e poesia.

O que hoje conhecemos como literatura marginal/periférica € um reflexo
da proposta artistica da marginalidade e da conscientizacdo socio-politica
dessa mesma margem, expondo uma realidade que muitas vezes é
invisibilizada e silenciada pela sociedade. E embora Mario Gomes seja
periférico em sentido geogréfico e até certo ponto cultural, j& que se formou
adulto em um ambiente de periferia, sua obra denota a ideologia da
marginalidade na geracdo mimedografo, pois quebra canones, destroi valores e
rompe paradigmas de forma irreverente.

E por esse motivo que surge a figura do poeta estudado; e mesmo que
nao produza uma arte, pelo menos de forma consciente, politicamente engajada,
sua poesia nos revelou aproximacdes, novas perspectivas poéticas e 0s
especificos valores contemporaneos pelos quais € caracterizada uma obra
marginal construida com a experiéncia de um sujeito em determinado tempo e
lugar, dai a relevancia primordial deste trabalho: o desenvolvimento desse tema
devido a sua atualidade e relevancia social, politica e econdmica, além de
exploraro espaco dos textos marginais que transita entre testemunho e ficcao
dialogando com a obra do autor sob a 6tica do que se convencionou chamar de
“‘geragcao mimeografo” ou Literatura Marginal de 70.

Desde o primeiro momento em que tivemos contato com a obra de Mario
Gomes, ja pudemos perceber alguns aspectos que poderiam identifica-la como
referéncia de alteridade e autorrepresentacdo poeética, como exemplo de
irreveréncia de vida e de arte. Observamos, inclusive pessoalmente, o auge e a

decadéncia fisica desse autor. Mas foi percebendo a escassez de estudos em

relacdo a fortuna critica do poeta que pensamos este trabalho como forma de
trazer a luz um pouco dessa obra marginal, espontanea e irreverente.

Diante de todos esses aspectos, fizemos 0s seguintes questionamentos:
seria possivel identificarmos evidéncias histérico-literarias que confirmem a

existéncia de uma literatura marginal no Ceara? E Seria Mario Gomes um



12

representante dessa arte no ambito cultural cearense? Sera que os efeitos de
sentido sugeridos por essa proposta literaria em estudo evidenciam essa busca
de alivio existencial, sobretudo quando produzida através de um desbunde
artistico?

Julgamos importante refletir sobre essa literatura realizada por autores
gue vivem a margem dos circuitos editoriais estabelecidos, geralmente lidando
com temas considerados subversivos, como a violéncia, a pobreza, as drogas e
a marginalidade social. E uma literatura que busca desconstruir e contestar as
normas literarias e sociais vigentes, apresentando uma visdo alternativa e
marginalizada da realidade (Hollanda, 2004).

Fizemos uma pesquisa quanto a natureza, basica e quanto a abordagem,
qualitativa, pois sao proprias dos métodos dialético e historico; além de envolver
procedimentos de coleta de dados que interpretam a realidade como elemento
indissociavel de um contexto social, tais métodos nos possibilitam estudar as
raizes do problema visando a compreenséao de sua natureza e funcéao, inclusive
nos da a oportunidade de verificar a influéncia histérica desse tipo de texto na
sociedade atual.

Este trabalho estd dividido em quatro partes: (a) apresentacdo dos
conceitos da Literatura Marginal, seu contexto historico-social, sua poética,
categoria e proposta estilistica, com o objetivo de estabelecer um marco tedrico
de referéncia para a pesquisa; (b) a possivel origem dessa literatura, dos poetas
goliardos a uma identidade através da poética e da resisténcia, envolvendo
autores gue dialogam historicamente com essa tendéncia; concluimos com um
breve relato da literatura cearense dos Outeiros ao pés-guerras, com o intuito de
demonstrar, mesmo que superficialmente, a evolucdo da literatura cearense e
de que forma podemos relaciona-la a proposta marginal, para nessa,
identificarmos a poesia e 0 poeta em estudo; (c) analisamos a proposta literaria
de Méario Gomes, sua fortuna critica, tracamos uma visdo geral da sua obra e 0
posicionamos na investigacdo; e (d) avaliamos algumas poesias do autor em
estudo e as identificamos com as expressdes poéticas da proposta marginal.

Nesses momentos, buscamos embasamento tedrico nos textos de

Hollanda (2004) — pesquisadora que nos apoia durante todo o estudo, Eble
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(2015), Gouveia (2015) — que escreveu A vida esculpida com os pés: memorias
inacabadas de um poeta-andarilho, trabalho inspirado em Méario Gomes em que
a autora, para além dos aspectos literarios, provoca um debate sobre aspectos
histérico-sociologicos. Também, Silva (2017), Oliveira (2011), Nascimento
(2006), Ribas (2014) e Lyra (1995), pesquisadores que escreveram sobre temas
da Literatura Marginal/Periférica.

Ainda teremos como base tedrica o0s textos de Sampaio (2019) e Barroso
(2019), além de alguns autores cearenses que escreveram sobre o poeta
como: Marcio Catunda, Guaracy Rodrigues, Dimas Macedo, Arsénio Flexae
José Alcides Pinto (1986).

Nesse ponto, defendemos a hipotese de que ha uma literatura marginal
no Ceard e de que Mario Gomes deu sua contribuicdo nessa area. Por fim,
analisamos a marginalidade poética do autor pesquisado por meio de sua obra
e a observamos através de suas constantes tematicas e expressfes poéticas,
dessa forma pudemos perceber todo seu desbunde através da arte, ambiente
em que encontra algum conforto.

Além das citadas fontes, consultamos também literaturas especificas,
algumas classicas, sobre o tema, anexando dessa forma registros e
informacgdes relevantes para resolver os problemas aqui elencados.

Sera possivel constatar, ao final da dissertacéo, que, inserida na légica da
Contracultura, a proposta marginal utiliza uma linguagem prépria entre o sério e
0 comico, entre o reflexivo e o cotidiano, distanciando-se tematicamente da
literatura prestigiada pelo pensamento conservador.

Que o poeta marginal invoca para si uma vida de transgressdo e de
confronto em relacéo aos valores 0s quais a sociedade, anestesiada por vicios
culturais e pelo consumismo institucionalizado, defende.

Que, sim: ha na poesia de Mario Gomes um tom ludico e satirico em verso
livre como ele o foi; que ha nela um elemento de desbunde libertario e uma ironia
0S quais marcaram essa geragao e, por fim, que ele, de fato, faz parte dessa

proposta literaria.
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2 POETICA MARGINAL: CATEGORIA E PROPOSTA

A poética marginal é uma categoria literaria que emergiu como resposta
ao contexto politico e social conturbado da Ditadura Militar no Brasil. Através de
uma linguagem coloquial e provocadora, 0s escritores marginais exploram temas
e perspectivas marginalizados, buscando dar voz as camadas periféricas da
sociedade e criticando a opressao e as desigualdades presentes no pais. Essa
poética transgressora e de resisténcia tem deixado um legado importante na
literatura brasileira contemporanea.

Apesar de sua importancia historica e cultural, a poética marginal foi
durante algum tempo ignorada pela critica literaria tradicional. No entanto, tal
tendéncia marginal remonta a Idade Média e atualmente influencia movimentos
e poetas em diferentes partes do pais, inclusive na musica.

Esse movimento literario foi marcado pela producédo independente de
obras muitas vezes realizadas em formato mimeografado, as quais abordavam
temas relacionados, em sua maioria, a auséncia de identificacdo com o mundo
capitalista que o contexto pos Segunda Guerra propunha, mundo esse que nao
proporcionava a periferia, ou aqueles que ndo se enquadravam nos padrbes
estabelecidos, os direitos e deveres de um cidadao, ou entdo sé queria cobrar os
deveres; portanto, a partir desse sentimento de auséncia, de indignacao,
contestavam as estruturas dominantes da época.

Os escritores da geracdo mimedgrafo buscam se afastar das formas
tradicionais de publicacdo e circulacéo literaria, encontrando na autopublicacéo
uma forma de expressao. Mais tarde as maquinas de xerox espalhadas pela
cidade nas décadas, principalmente, de 90 e 2000 foram suas grandes aliadas.
Percebam o que nos diz Lyra (1995):

A utilizacdo do xerox e do mimeégrafo fora um achado:
pequenos volumes de umas 20 péaginas podiam ser
datilografados / digitados em casa e reproduzidos em 100, 200,
500 copias que, vendidas de mdo em mao em bares,
restaurantes, clubes, teatros, cinemas, praias etc. acabariam
lucrativas para seus autores, também sem nenhuma mediacao.
Por adotar essas formas novas embora precarias de producao e
divulgacdo, essa poesia recebeu 2 rétulos que ainda hoje se
permutam nas referenciagfes: alternativa — por consistir numa
forma divergente em relacdo as consagradas; marginal — por se
realizar ao largo dos procedimentos convencionais. (1995, p.
124).

A década de 60 traz mudancas radicais para a manutencdo da mesmice

social e politica do pais: a classe conservadora dominante reage diante de
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implementacgdes politicas que favorecem a grande massa ignara e contra-ataca
com o golpe de 1964, instaurando um regime militar que perduraria por anos.

No inicio, 0 novo regime nao se ateve ao movimento contracultural que ja
tomava formas no Brasil desde o comeco da década, e até se aproveitou desse
movimento, no que diz respeito ao forte sentimento nacionalista e de valorizagéo

da nossa cultura, conforme podemos perceber em Hollanda (2004):

O efeito principal do golpe militar em relag&o ao processo cultural
nao se localizou, hum primeiro momento, no impedimento das
circulacdes das produgdes tedricas e culturais de esquerda. Ao
contrario, como mostra Schwarz, no periodo imediatamente
posterior aos acontecimentos de 64, “apesar da ditadura da
direita ha relativa hegemonia cultural da esquerda no pais”. Esta
anomalia sera, segundo o mesmo Schwarz, o traco visivel do
panorama cultural brasileiro entre 64 e 69. Mas se a circulagéo
do ideario e das manifestagbes culturais patrocinadas pela
esquerda ndo é impedida, ela serd, todavia, bloqgueada em seus
acessos as classes populares: [..] Fracassada em suas
pretensdes revolucionarias e impedida de chegar as classes
populares, a producao cultural engajada passa a realizar-se num
circuito nitidamente integrado ao sistema - teatro, cinema, disco
— e a ser consumido por um publico j& “convertido” de
intelectuais e estudantes da classe média. (2004, p. 34-35).

Ainda sobre esse bloqueio das manifestacfes culturais de esquerda as

classes populares, escreve Schwarz (1978):

Esta situacdo cristalizou-se em 64, quando grosso modo a
intelectualidade socialista, ja pronta para a prisdo, o desempregoe
exilio, foi poupada. Torturados, e longamente presos, foram
somente aqueles que haviam organizado o contato com os
operarios, camponeses, marinheiros e soldados. Cortadas
naquela ocasido as pontes entre o movimento cultural e as
massas, 0 governo Castello Branco ndo impediu a circulagéo do
ideério esquerdista, que embora em &rea restrita floresceu
extraordinariamente. Com altos e baixos esta solucdo de
habilidade durou até 68, quando nova massa havia surgido,
capaz de dar forca material a ideologia: os estudantes,
organizados em semiclandestinidade. (1978, p. 62).

Serdo esses estudantes que dardo combate a repressédo do regime que

foi ampliada com o Al-5 (Ato Institucional n. 5), a partir de 1968.

Entre as inumeras formas de contestacdo que 0S jovens a época
encontraram enquanto lutavam por um processo de redemocratiza¢do, que sé
se daria no final da década de 70 e inicio da de 80, estdo o teatro, o cinema, a
musica e a literatura. A execucédo do Al-5 pés fim a todo tipo de liberdade de

expressao, disso resultou uma vertente de obras, sobretudo poéticas, que eram
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produzidas artesanalmente e distribuidas pessoalmente pelo autor em bares,
pracas, museus, teatros e cinemas.

Em 1968, Rogério Sganzerla dirigiu o flme O bandido da luz vermelha,
gue retratava o caso real de um ladrdo que invadia residéncias de luxo em S&o
Paulo para assalta-las e violentar as mulheres. O filme conta a historia da
perspectiva do mundo marginal, numa clara demonstra¢cdo contracultural de
desapego a ética e aos valores morais. E considerado um divisor de aguas entre
o Cinema Novo e o Cinema Marginal.

A Literatura Marginal ou “geracdo mimedgrafo" surge nesse contexto e
possui como principal caracteristica a fuga das formas tradicionais de producéo
e distribuicdo de arte, subjugando o modelo vigente do mercado editorial e
guebrando com os padrbes literarios de entdo. Também € marcada pela
hibridacdo de géneros: tanto poesia quanto prosa fluem no mesmo discurso e
com a mesma intengao.

A cronica, em particular, desempenhou um papel importante na Literatura
Marginal, permitindo uma abordagem mais proxima da realidade cotidiana e uma
escrita mais livre e espontanea. Através dela, os escritores marginais puderam
expressar suas perspectivas pessoais e explorar temas sociais, politicos e
culturais de forma mais direta.

Entretanto, em nossa opinido, é a poesia a melhor representacédo da
Literatura Marginal, j& que sua esséncia é a subjetividade. Apresentamos neste
estudo a obra de um poeta marginal e marginalizado da literatura cearense.

Marcada por um forte ambiente de censura, a década de 70 se caracteriza
pela criatividade e o engajamento de muitos artistas e intelectuais. O Teatro de
Arena e o Teatro Oficina marcaram um momento de revolugdo nesse setor.
Surge o Cinema Marginal em contraposi¢cdo ao Cinema Novo, vitima do regime

totalitario e esgotado criativamente por ele.

Na literatura, Quarto de Despejo, livro de Carolina Maria de Jesus
publicado em agosto de 1960, € um marco, nele ha um diario de cerca de vinte
episadios escritos pela mulher negra, mae solteira, pouco instruida e moradora
da favela do Canindé (em S&o Paulo).

O livro foi um sucesso de vendas e de publico, porque langou um olhar
original da favela, sobre a favela, escrito por uma moradora da favela. Além de
falar sobre o universo pessoal da autora e sobre os seus dramas cotidianos,
Quarto de Despejo também teve importante impacto social, porque chamou a

atencdo paraa questdo das favelas, até entdo um problema ainda embrionario
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na sociedade brasileira.

A obra abre espaco para se debaterem tdpicos essenciais como o
saneamento basico, a coleta de lixo, a agua encanada, a fome, a miséria; em
sintese, a vida em um espaco onde até entdo o poder publico ndo havia chegado,
mas também revela o sentimento de angustia de uma mae “solteira” que tem que
trazer alimento diario para seus rebentos.

Abordando uma linguagem totalmente familiarizada com o ambiente
retratado, seu texto néo tece loas a ortografia ou a sintaxe, dai a identificacao
imediata dos grupos subalternos e a comiseragao gerada entre as classes mais
abastadas que essa literatura consegue alcancar em tempos modernos.

Carolina Maria de Jesus desde de maio 1958, através de textos
publicados na Folha da Noite e revista O Cruzeiro em junho de 1959, j& vinha
trazendo o testemunho diario de sua mazela e a de seus iguais; ao tempo que
retrata um cotidiano de fome e miséria, também narra toda sua indignacao e
percepcdo autorrepresentativa do que seria ela, enquanto cidada, para a
sociedade na qual “batalhava” honestamente sua sobrevivéncia e a dos seus.

Atualmente, ao falarmos de “literatura marginal”’, o nome de Ferréz é o
gue se apresenta com mais atitude na representacdo das vozes periféricas. A
publicacdo de seu primeiro livro intitulado Capdo Pecado, em 2000, mas,
principalmente, a organizagdo dos volumes especiais da Caros Amigos,
“Literatura Marginal — A Cultura da Periferia Ato |, Ato Il e Ato IlI”, editadas entre
2001 e 2004, ligaram inexoravelmente o nome do autor aquele filao literario.

Da parceria com a Caros Amigos, resultou a organizacédo da coletanea
Literatura marginal: talentos da escrita periférica, pela Agir, em 2005, cujos textos
foram selecionados dos trés volumes do suplemento “Literatura Marginal — A

7

Cultura da Periferia”. Parece-nos que €& nesse momento que surge 0 termo

composto: marginal-periférico. Segundo Eble (2015):

O termo marginal, na literatura brasileira, aparece na década de
1970, com a Poesia Marginal ou a Geracao do Mimedgrafo,
representada pelos poetas Ana Cristina César, Cacaso, Paulo
Leminski, Francisco Alvim e Chacal, em sua maioria oriundos da
cidade do Rio de Janeiro, de classes média e alta. No que se
refere & definicAo desse termo na literatura, esti ligada a
escritores considerados a margem do circuito editorial, a
subversdo do poder académico e linguistico e a representacéo
das classes desfavorecidas. No final da década de 1990, surgiu,
novamente, na literatura brasileira, a nomenclatura marginal
para representar um novo grupo de escritores, agora escritores
representantes da propria periferia, principalmente a de Sao
Paulo, tendo, como tematica, a periferia, a cultura hip hop, os
problemas sociais, entre outros. (2015, p.194).
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De acordo com Eble, o termo marginal evolui da década de 70 para a de
2000 para marginal-periférico, e representa um acréscimo no grupo de
escritores, ja que nesse momento sao 0s proprios marginalizados que
expressam as mazelas vividas na propria pele com o intuito de mudar o ambiente
social em que vivem, dai o forte apelo por um texto engajado.

Cabe, de inicio, delimitarmos um marco de atuacdo dessa pesquisa, para
tanto temos que fazer alguns levantamentos daquilo que nos direciona no que
diz respeito ao nosso objeto de estudo. H& diferenca entre Literatura Marginal e
Periférica? Qual a importancia desse tipo de literatura para a sociedade? Como
0 consumo dessa arte pode influenciar o comportamento do “eu” social, a
aceitacao do outro, a resiliéncia, a alteridade? Por isso demonstrar diferencas (e
afinidades) entre ambas é uma estratégia usada para que possamos comprovar
a Literatura Marginal de Mario Gomes. Na verdade, ndo sédo tendéncias alheias,
mas, Como veremos, que se comunicam.

Afinidades aparece entre parénteses, para deixar claro que o foco desta
pesquisa é o termo marginal em sentido primitivo, pois a ideia € orbitar pelo que
estd a margem, no sentido fisico, e, sobretudo, no psicolégico. Mario Gomes,
assim como afirma Silva (2017) sobre Carolina de Jesus, ndo busca o viés
politico, mas o testemunho autorrepresentativo; é nesse sentido que essa

pesquisa se norteara.

[...] o livro de Carolina de Jesus ndo apresenta alguns dos
elementos que caracterizaram o0 testemunho na América
Latina,especialmente o viés politico, no sentido de participacao
ou reflexdo nos moldes de uma pratica programatica ou
vinculada a grupos de pressdo, movimentos sociais ou politicos,
inclusive os identitarios. O livro é profundamente politico,
enquanto discurso, e profundamente literario em sua natureza,
mas € recuperado, segundo aqueles parametros, apenas na
forma de uma antecessora histérica, modelo ou pioneira da
chamada autorrepresentacdo de grupos marginalizados,
especialmente da periferia urbana. [...] Esse teor testemunhal
parece apontar ndo apenas para o teor confessional de lastro
‘real” ou autobiogréfico, mas também para o tratamento de
temas ou situacdes-limite, como o carcere, a miséria, a violéncia
(institucional ou ndo) etc. (Silva, 2017, p. 4631).

Como perceberemos, assim como Carolina de Jesus, Mario Gomes néo
tem um objetivo, pelo menos consciente, politico. Ele escreve para suportar o
peso da existéncia, escreve para nao perder o juizo de vez.

Dessa forma, faz o registro poético e bruto de episodios e sentimentos
cotidianos. Ele transforma toda sua dor e tormento em poesia, s6 assim pode

viver. Tal qual Carolina de Jesus faz com a prosa que constroi.



19

O termo “marginal-periférico” no sentido da critica literaria moderna se
prende primordialmente a arte da periferia, com viés politico e produzida pelos
gue de la se formaram enquanto cidadaos e conhecedores de seus direitos.

Silva (2017) usa o0 termo composto quando discorre sobre as
divergéncias e confluéncias entre a literatura de Jodo Antbnio e a literatura
marginal-periférica. Nosso objetivo nesse momento é deixar claro o porqué da
separacdo do termo marginal do periférico em nosso trabalho, embora a
maioria da critica moderna entenda essa literatura como um termo composto.

Dessa forma Silva (2017) esclarece que, embora Jodo Antbnio escreva
sobre o universo marginal e periférico, deveriamos ter cuidado ao classifica-lo

como um autor marginal-periférico:

O escritor e jornalista paulistano Jodo Antbnio é lembrado por
Ferréz como uma espécie de precursor da literatura marginal.
No entanto, a parte semelhancas no tocante a seus projetos
literarios, h& diferencas no que tange a representagdo das
classes populares brasileiras em suas produgfes. A proposta
deste trabalho, nesse sentido, visa investigar as divergéncias e
confluéncias entre a literatura de Jodo Antdnio e a literatura
marginal-periférica, de modo a verificar as possiveis
continuidades e descontinuidades entre tais propostas literarias.
(2017, p.4630).

Silva (2017, p. 4633-4634) usa novamente o sintagma: literatura marginal-
-periférica, e 0 usa com muita propriedade, ja que seu objeto de estudo tem
relagdo com o “teor testemunhal” e a “[...] legitimidade na representacdo das
classes populares e sua relacdo com o sujeito do discurso literario.” Silva trata
nesse artigo sobre as confluéncias e divergéncias entre a obra de Jodo Anténio
e a Literatura marginal-periférica. O teor testemunhal seria parte das
confluéncias, enquanto o enunciador do discurso denotaria uma das principais
divergéncias; enquanto Jodo Antonioé um observador das mazelas, o escritor
periférico vive as mazelas que escreve e tenta, com isso, mudar o mundo ao
seu redor. Portanto tal divisdo entre “marginal” e “periférico” ndo indica uma
discordancia com o consenso atual da critica, mas uma forma de esclarecer o
caminho que pretendemos seguir na abordagem da obra e do autor em pesquisa.

A Geragdo Mimedgrafo parte, em sua maioria, de um grupo de jovens
oriundos da classe média intelectualizada e que influencia a classe social a qual
vive a margem, talvez por ser ela ndo s6 matéria, mas, sobretudo, publico; tal
geracao produz a poesia, 0s jornais comunitarios, os fanzines que eram vendidos
de mesa em mesa, de bar em bar e traziam temas atuais, sejam temas politicos,

sejam temas da subjetividade humana.
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2.1 Literatura marginal x periférica

Ao contrario da Literatura Periférica, que procura, através da alteridade,
da identificacdo, aproximar-se de um publico leitor, a literatura marginal parece
nao possuir tal pretensdo e propde a ruptura da relacdo arte-publico para a
relacédo arte-vida e, com isso, traz questdes pessoais e subjetivas para o centro
de suas narrativas, além das sociais e politicas. Conforme podemos inferir de
Hollanda (2004):

Voltando ao sentido maior da visdo de mundo expressa por essa
poesia, podemos identificar agora a consolidagcdo e a definicdo
do binbmio arte/vida. E a mudanca fundamental vai estar na
valorizacdo do presente, do aqui e agora. A ideia de Futuro, que
como dizia Octavio Paz identifica o otimismo da burguesia, dos
liberais, dos capitalistas e mesmo do pensamento marxista,
perde assim agora seu prestigio. Esse Futuro que por tanto
tempo definiu as conquistas da humanidade, que permanece na
versdo capitalista, cristd ou na marxista como o valor mais
profundo, num dos sintomas mais importantes das
transformacgdes que estamos sofrendo, cede lugar ao instante ao
aqui e agora. E esse aqui e agora delineia o sentido da producgéo
novissima. A propria relacdo com as drogas ou com 0 Sexo que
se afirmava na geragdo anterior com um claro sentido
subversivo, como instrumento de conhecimento e transgressao,
aqui passa a ser sentida, sem ansiedade, como curticdo de
momento, como realce. (2004, p.111).

Segundo Hollanda, o foco tematico da geracdo marginal migra da
representacdo politico-social da década de 60 e passa a uma representacao
pessoal, explorando acontecimentos cotidianos e revelando aspectos da
realidade da vida nas cidades grandes que passam despercebidos pelas
pessoas comuns.

Como vimos com Eble (2015), a Literatura Marginal € um movimento
literario que surgiu na década de 1970, enquanto que a Literatura Periférica é
um termo mais recente, usado para descrever a producéao literaria de autores
gue vivem nas periferias das grandes cidades brasileiras. Complementemos com

0 que nos diz Nascimento (2006):

Levando em conta as observacfes descritas até aqui, creio ser
possivel nomear o grupo de escritores estudados em uma
“‘geracao” e, dessa maneira, tentar demarcar comparativamente
as especificidades do movimento de literatura marginal dos anos
1970 e o que surge no limiar deste novo século. E, neste sentido,
tento sintetizar as caracteristicas das duas geragbes de
escritores “marginais” no quadro a seguir: (...) (2006, p.18).

Na pagina seguinte, Nascimento constrGi um quadro comparativo entre

aquilo o qual ela chama de Geracéao de poetas dos anos 1970, aqui identificado
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como (GP 1970) e a Nova geracdo de escritores marginais aqui identificada
como (NG) os quais, segundo suas caracteristicas, podemos facilmente
associa-los aos escritores “periféricos”; a seguir reproduziremos algumas
dessas caracteristicas que consideramos fundamentais para a devida

compreensao desta pesquisa.

a) Quanto ao perfil dos escritores: GP 1970 — S&o representantes das
camadas privilegiadas, ligados as atividades de cinema, teatro e
musica e as universidades publicas, aglutina duas geracdes de
intelectuais: poetas que ja publicavam nos anos 1960, mas nao tinham
sintonia com 0s movimentos de poesia concreta, poesia de praxis
Oupoesia-processo, e poetas que comecaram a publicar nos anos 1970.NG
— Representante das classes populares e moradores de bairros localizados
nas periferias urbanas brasileiras, sdo majoritariamente, residentes do
estado de S&o Paulo e homens; boa parte deles estreouno campo literario
com a publicagdo das edigbes especiais da revista Caros Amigos /
Literatura Marginal, estdo ligados ao movimento hip hop e/ou envolvidos
com projetos culturais ou sociais.

b) Caracteristicas do texto: GP 1970 — Linguagem coloquial, pequenos
textos em prosa, poesia versada ou discursiva, apelo visual com a
utilizagdo de desenhos, fotos e quadrinhos, tom irdnico, uso do
palavrdo, temas relacionados a vida cotidiana e a pratica social da
classe média da época. NG — Linguagem coloquial, apelo visual com
desenhos, fotos, (nos livros) e grafites (nas revistas), recorréncia de
girias do hip hop e das periferias, uso do palavrdo, utilizacdo da
linguagem das periferias urbanas com construgdes escritas que
destoam da norma culta.

c) Temas recorrentes: GP 1970 — Sexo, toxicos, cotidiano das camadas
médias e altas. NG — Vida e pratica dos membros das classes
populares e problemas sociais, como violéncia, caréncia de bens e
equipamentos culturais, precariedade da infraestrutura urbana,
relacbes de trabalho — predominantemente associados ao espacgo
social da “periferia”.

d) Conexdes extraliterarias: GP 1970 — Universidades, artistas, circuito
de bares e cinemas frequentados pela classe média, patrocinio das
préprias familias e amigos. NG — Revista Caros Amigos, grupos e

midia ligada ao movimento hip hop e “terceiro setor”.
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e) Tradicdo / canone literario: GP 1970 — Rompimento com as
vanguardas da época, como o concretismo, a poesia-praxis e a poesia
processo, aproximacoes, pela critica literaria, ao modernismo. NG —
Os escritores nao se filiam a nenhuma tradicdo especifica, mas os
editoriais das revistas Caros Amigos / Literatura Marginal invocam
como referéncia escritores dotados de semelhante perfil sociolégico
(como Carolina de Jesus e Solano Trindade), ou que privilegiaram
emseus textos temas afins, como Jodo Antobnio e Plinio Marcos;
aproximacao, pela critica literaria, ao naturalismo e ao realismo.

Enquanto na Literatura Periférica, o local de enunciagdo acontece entre o
individuo e o meio em que se insere, porque ali nasceu e se criou, enquanto 0s
autores periféricos se fortalecem em grupos; o local de enunciacdo do poeta
marginal € sua autorrepresentacao, inclusive € na soliddo que esses autores
mais sobrevivem, na solidédo € que escrevem, na soliddo de suas indignaces e
inadaptacdes. Nesse momento, o artista renega sua condi¢do burguesa e faz
uma opcao pela marginalidade. Seu engajamento nesses assuntos € uma
guestdo de honra e ideologia, Hollanda (2004, p.30).

A Literatura Marginal é a voz que reverbera um fluxo possivel entre
experiéncias individuais e coletivas, entre a embriaguez e a sobriedade, entre
loucura e sanidade. Ela expde uma identidade que reflete no coletivo, porque
dele advém; e assim como o coletivo, a identidade também est4 em constante
mutacéo e dessa forma atinge o leitor de tal maneira que aquele que I€, sente,
mesmo ndo sabendo por qué, certa identificacdo com o conteudo lido. Ainda

sobre o tema diz Oliveira (2011):

Tanto o marginal como o periféerico sdo conceitos
intrinsecamente ligados a modelos de representacdo, que péem
em causa ndo apenas modos de significar o mundo, como
também de produzir identidades. [...] Vale lembrar que a
condicao periférica, marcada pela pobreza e exclusdo social,
econdmica e cultural, sempre ganhou as paginas da nossa
literatura. O livro de Roberto Schwarz, Os pobres na literatura
brasileira, tem seu mote nessa opg¢ao pela “marginalia”’, do que
sdo exemplos os miseraveis explorados pela metropole nos
poemas satiricos de Gregorio de Matos, 0os escravos da poesia
libertaria de Castro Alves, os moradores dos corticos de Aluisio
Azevedo, os sertanejos de Euclides da Cunha, os desvalidos de
Lima Barreto, o Jeca Tatu de Monteiro Lobato, os severinos de
Jodo Cabral, os retirantes de Graciliano Ramos, os pequenos
trabalhadores e contraventores de Jodo Antbnio; os mendigos e
criminosos das ruas do Rio de Janeiro de Rubem Fonseca.
(2011, p. 33).

E uma literatura voltada, sobretudo, & classe desvalida, que vive na
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periferia, mas o que € uma periferia? O ambiente urbano define,
pecuniariamente, o que € centro e 0 que é periferia; o centro € onde se agrupam
os detentores do poder econémico, que ndo aceitam se misturar, a nao ser com
o intuito de serem servidos; e a periferia, geralmente, cerca a classe média,
embora esta ndo queira notar o vinculo, muitas vezes, geografico e cultural com
aquela. A periferia é a regido que, historicamente, recebe a sobra das sobras.

Sobre o assunto escreve Rejane Pivetta de Oliveira:

Urbanisticamente a periferia abarca as regifes afastadas dos
centros urbanos, em geral habitadas pela populacdo de baixa
renda. Trata-se, portanto, da periferia como um espago também
social, um lugar ocupado pelas “minorias”, onde vivem o0s
marginais e os marginalizados da sociedade. A periferia também
se reveste de uma conotacado politica, definida em oposi¢do ao
centro, tomado como modelo de desenvolvimento, seja
econdmico, social ou cultural. (2011, p. 32).

Como disse Oliveira “Tanto o marginal como o periférico sdo conceitos
intrinsecamente ligados a modelos de representagcédo”, talvez por isso, toda
desgraca, toda escatologia encontram palco e publico tanto na literatura
periférica quanto na literatura marginal, e nessa perspectiva € que encontramos
um aspecto didatico nesse tipo de arte, a partir do momento em que ela nos leva
a perceber o outro, e percebendo o outro, muitas vezes, nos vemos a nés
préprios, contudo o termo marginal, nesse contexto, vai além do espaco fisico,
periférico e penetra no psicoldgico, na autorrepresentacdo testemunhal, trata
também da confrontacdo com a ordem social estabelecida, daqueles que lutaram
a favor daquilo que vai de encontro ao que o corpo social denomina sanidade,
ou seja, a loucura. Em relacdo a isso diz Rejane Pivetta de Oliveira:

Os termos “marginal” e “periférico” abarcam um largo espectro
de significac6es que é preciso explicitar, para melhor situarmos
as questdes envolvidas nessa producdo literaria do Brasil
contemporaneo, originada no espago da neofavela. Numa
acepcao estritamente artistica, marginais sdo as producdes que
afrontam o canone, rompendo com as normas e 0s paradigmas
estéticos vigentes. Na modernidade, uma certa posicdo marginal
da arte sempre foi a condicdo aspirada como possibilidade para
a criagdo do novo. (2011, p. 31).

N&o devemos esquecer o fato de que todo centro, enquanto espaco
geografico, possui sua periferia, seus becos, suas ruelas. Dessa forma
percebemos que a Literatura Marginal e a Literatura Periférica, nesse sentido,

também se complementam, ja que de certa forma tém a mesma origem e
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proporcionam da mesma forma a criagdo do novo, conquanto denotem
diferencas como pudemos perceber com Nascimento (2006).

Na Literatura Marginal de Mario Gomes, o local de enunciacao é a prépria
mente, uma de suas maiores rebeldias € a aversdo ao trabalho, a negacéo ao
sistema imposto o faz até se desligar do ambiente familiar e tomar, com
frequéncia, rumos outros, o proprio corpo se torna sua casa, seu reflgio
ensimesmado e ambiente de fuga da coeréncia social da qual ele se excluiu e
foi excluido, por isso tenta com todas as suas forgas poéticas ndo perecer diante

de tudo. Como percebemos em Gouveia (2015):

Pensar na negativa de Mario Gomes diante do mundo do
trabalho tecnicista e narcotizante contemporaneo, que se dedicaa
automatizar o tempo e apagar as diferencas, nivelando tudo
como natural, posto e acabado, significa pensar, assim, na
desburocratizacdo do amanhd@, escavando no presente as
ressignificacdes e 0s meios necessarios para romper com 0
senso-comum e as manobras sutis de dominacdo e sacrificio
gue, cada vez mais, incorporamos como Obvios procedimentos
de rotina. Em sua franca recusa para trabalhar, na esteira de um
desejo de liberdade que nédo esté livre das forcas do poder, mas
desequilibra o jogo, o poeta-andarilho usa de coragem e se
subtrai da massa de cidadaos produtivos, Uteis e rentaveis parao
sistema, levando a termo seu inconformismo e afirmando a
utopia também naquilo que é subtraido ou interrompido em meio
ao arduo e intrincado processo de abertura de outros possiveis
amanhas. (2015, p. 89).

Aqui Gouveia trata do modo parasitario como a sociedade explora seu
cidaddo e o obriga a seguir bovinamente cultuando a moeda e se tornando
mercadoria.

Mario Gomes era conhecido pela frase: “Trabalhar é coisa de otario!"?;
esse era um dos motivos pelos quais ele falava que nunca se casaria. Desde
cedo o poeta percebeu que nada mais somos que escravos de nossos proprios
desejos, desejos esses sempre a mais do que realmente necessitamos para uma

vida honesta.

Dessa forma era através da arte que o poeta acentuava sua sensacao
de ndo pertencimento ao mundo. E também podemos perceber que ndo ha
nenhum ressentimento do poeta em relacdo a néo fazer parte da elite econémica
do pais, ele ndo aceita ser mais um “otario” e acredita que a sociedade deve

sustenta-lo. Gouveia fala de “um poder de néo fazer”.

2 Referéncia pessoal. Frase varias vezes proferida por Mario Gomes quando em coléquio
com amigos nos bancos do seu “escritorio”.
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Esse poder seria 0 que faria com que o homem perdesse a propria
poténcia, no sentido de forga vital. Ou seja: “Singular na pele de um ‘animal que
pode a sua propria impoténcia’, o homem se expde assim ao erro a0 mesmo
tempo em que dispde do livre dominio de suas capacidades, tanto para fazer
como para manter-se em relacdo com a possibilidade de néo fazer” (2015, p.
89).

Para Mario Gomes, sua poesia era um poder de ndo se entregar ao
sistema. O poeta deseja para si uma vida de transgressdo e de confronto em
relacdo aos valores que a sociedade anestesiada pelo consumismo defende.
Nesse contexto, o desbunde serd uma de suas ferramentas artisticas mais

evidente.

2.2 O desbunde como proposta estilistica

Através do desbunde, a literatura marginal provoca as normas
estabelecidas, questiona preconceitos e estereotipos, e promove a valorizacado da
diversidade humana. Essa atitude artistica nos convoca a refletir sobre as nossas
proprias crencas e Vvalores, e a ponderar diferentes pontos de vista e
experiéncias.

Apos o decreto do Al-5, ndo restaram muitas opcdes de arte popular. As
medidas mais duras na ditadura militar deixaram poucas alternativas para quem
enfrentava o regime. Alguns escolheram a luta armada, outros escolheram o
deboche. A maneira irbnica e escrachada usada por varios artistas, jornalistas e
intelectuais ganhou a alcunha de “desbunde”, uma das facetas mais coloridas e

relevantes da contracultura. Segundo Mattos (2018):

Tais personagens fazem parte de uma alternativa politica da
juventude das décadas de 1960 e 1970 conhecida como
desbunde. Na linha de fogo entre a esquerda armada e a direita
militar, os desbundados se inspiravam no movimento da
contracultura norte-americana para mudar o mundo. Sob a
bandeira do amor livre e da alianca entre a arte e a vida, o
desbunde assume as feicdbes dos hippies também nas
experimentagbes psicodélicas e na ampliagdo das reflexdes
politicas para as questdes sexuais, de género, étnicas e
ambientalistas. (2018, p.39).

Véarios exemplos desse desbunde podem ser referenciados: as
performances abusadas do Dzi Croquettes; o ensaio sensual de Leila Diniz,
gravida e de biquini na praia; a polémica tanga de croché usada por Fernando

Gabeira depois do exilio; os espetaculos vanguardistas de Zé Celso Martinez
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Corréa; todo o colorido e o barulho da Tropicélia; a musica “Na hora do almogo”
de Belchior, as edi¢gdes anarquistas de O Pasquim. Segundo Hollanda (2004):

Mais do que um procedimento literario, agora o visado é a
transgressdo a ordem mesma do cotidiano que € agredido nessa
parédia do documento por exceléncia, a carteira de identidade,
subvertida, subvertida na sua eficacia burocratica de identificacao.
Sem horério para as refeicbes, alegre, ardiloso, instantaneo e
aéreo, a identidade de Tacapau é o reconhecimento da sua nao
existéncia civi. E esse reconhecimento, a marginalidade
vivenciada, ndo é mais o sufoco significado, mas experimentado
de forma direta. E interessante notar como aqui pode-se
apreender a absorcdo do coletivo pelo individual. Parece nédo
haver mais a consciéncia dessa separagdo. Nem a experiéncia
desse sentimento separa mais 0 sujeito do objeto observado.
(Hollanda, 2004, p. 122).

Conforme nos diz Hollanda o poema ndo é mais s6 um momento de
reflexdo, mas o registro imediato de uma ac¢éo cotidiana, revestido de um carater
de experiéncia pessoal. Hollanda (2004, p. 122-123). Percebemos tal

caracteristica no poema “Despreocupagoes”:

N&o me importo

gue eu viva regime capitalista.
Que minha mae

esteja doente.

Que o vizinho ao lado

passe fome.

Que a qualquer hora

tudo explodira.

Que a bebida e o fumo
estejam me fazendo mal.
Afinal, nada nesse mundo me importa.
Quer dizer: depois de morto.
Porque enquanto

eu for vivo

olha o tamanho

da minha preocupacao!
(Gomes, 1999, p.48).

Conforme Hollanda, aqui “o instante ndo € mais procurado como efeito
inesperado, tal como o apreendia 0 modernismo, mas € aquele instante diluido no
cotidiano, que se passa a toda e qualquer hora:” Hollanda (2004, p.123).

O poeta vive um momento em que 0sS jovens questionam todo aspecto
conservador, o fato de ndo ligar para nada é uma forma de desbunde da época. E
um momento histérico em que a liberdade estd ameacada por diversos
segmentos: politica, religido, economia.

O desbunde é uma arma contra isso. Mario Gomes satiriza temas comuns
para os dias de hoje, como, por exemplo, a preocupacdo com o acumulo de
capital, o medo de adoecer no percurso, ao contrario o poeta deixa claro o



27

desdém, o desapreco, a indiferenca pelas preocupacfes cotidianas. Vejamos
outros exemplos: BANHO DE POESIA:

Tome vinho ao amanhecer

Ao entardecer sinta

uma comocao profunda ao ver

0 pbr-do-sol.

Veja no firmamento, a noite,

as estrelas riem.

Sinta a brisa da madrugada.
Pense num romance ja passado.
Ouca as mais belas musicas de Beethoven.
E tome um banho de poesia.
(Gomes, 1999, p.30)

O NADA

O nada é interessante.

Vejam bem.

Tudo que escrevo ou falo,

N&o é nada.

Sabem por qué?

Porque tudo um dia se resumira
em nada.

N6s ndo somos nada.

Duvidas? Esperes. (sic)

Olha, o nada nao gosta

de ser nada.

Sabem por qué?

Porque em tudo ele se transforma.
Faz-se de vento,

de casa, de ser, de mim,

de nds, de tudo que existe.

Olhe, 0 nada

nao é s6 aquilo que a gente ndo vé.
Sao todas as coisas: o infinito,

as estrelas, o inicio, o fim, a vida,
a morte.

Olhe, me disseram que o0 mundo
foi feito do nada.

P6! E melhor ndo escrever mais nada.
(Gomes, 1999, p.32)

O desconforto gerado por esse niilismo radical nesses dois poemas
confunde muito “cidaddo de bem”, a liberdade deliberada de seus versos lancga
um novo olhar sobre a vida, um olhar impossivel aqueles que estéo presos fisica
e psicologicamente ao modelo de sobrevivéncia materialista, aqui o leitor € levado
no primeiro poema a revisitar seu estado de espirito, ja no segundo a revisitar o
préprio espirito. Nesse desbunde dialégico, nos leitores somos levados a reavaliar
nosso ponto de vista em relacdo a vida. Uma caracteristica marcante na proposta

da literatura marginal de Mario Gomes.
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3 A GENESE MARGINAL: dos poetas goliardos a uma poética identitaria e

de resisténcia

A proposta da marginalidade n&o se limita apenas a objetividade da critica
e da denuncia social, elementos corriqueiros e aspectos da realidade da vida
ganham valor simbdlico e, na escrita, pictdricos; mesmo porque todo texto
traduz, através das palavras, imagens e descricbes de vivéncias; para isso a
comunicacao existe: transmitir conhecimentos através de imagens inteligiveis ao
cérebro.

Dessa forma, todo esse estilo esta intimamente ligado a realidade social
em que se insere o artista que a produz. Ele se expande e urge, principalmente,
como uma opcao de resisténcia e expressao para aqueles que vivem, ou que
nasceram a margem da sociedade. E aqui ndo falamos s6 de margem social,
mas também da econbmica e da psicoldgica, com uma visdo pré- determinada
sobre sucesso, beleza e familia.

A criacéo literaria se torna uma forma de dendncia e de subversédo dos
padrées impostos, dando voz as vozes silenciadas e invisibilizadas. Assim, é
licito dizer que tal tendéncia ser& perceptivel em varios momentos da histéria da
humanidade.

Seria muito complexo definir um marco inicial para esse tipo de escrita,
portanto, optamos por comecar a partir do século Xl. Embora esse momento
histérico ainda esteja dominado pelo pensamento teocéntrico medieval, ele
gerou um grupo de poetas denominados “poetas Goliardos”. Tais poetas viviam
vagando sem pouso certo e “virando” noites em tavernas enquanto declamavam
poesias em latim. Desprezavam os valores morais da época e tripudiavam da
hipocrisia humana. N&o existem atitudes mais marigomianas que essas.

Iremos descobrir outras convergéncias entre a poesia goliardica, a poesia

marginal e a poesia de Mario Gomes. Caminhemos.

3.1 Os poetas goliardos

Os Goliardos apareceram na Idade Média, eram clérigos pobres,
egressos das universidades. Em meados do século Xl até fins de XIIl,
perambulavam pelas tavernas, portas das universidades e outros lugares
publicos, cantando e declamando seus poemas satiricos, um tanto cinicos,

muitas vezes denunciando os abusos e a corrupgdo da propria Igreja, ou poemas
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eroéticos, frequentemente muito ousados.

Rejeitados pela Igreja, tornavam-se peregrinos da vagabundagem, e
produziram uma arte de espirito transgressivo e provocador. Esses folides viviam
na Inglaterra, Franca e Alemanha, onde se produziu este tipo de literatura
marginal. Eram, em sua maioria, estudantes das universidades que escreviam

em latim, para outros estudantes e doutos. De acordo com Ribas (2014):

Em resumo, os goliardos sao clérigos vagantes. Sdo estudantes,
que podem ou ndo pertencer ao clero, mas que em sua maioria
ao menos possuiam a tonsura. Habitavam o ambiente
universitario, e transitavam entre as cidades que contavam com
universidades, como Paris ou Tréveris, em busca dos mestres
que oferecessem as disciplinas que mais lhes agradassem.
Segundo Mariateresa Brocchieri, havia uma categoria de
trabalho que podemos considerar como o trabalho intelectual,
apesar desta ndo ser uma palavra medieval. Eram homens que
se dedicavam as letras e ao ensino, e eram conhecidos como
“doutos”, “professores” e “clérigos”. E interessante pontuar que
h& uma laicizacdo da palavra clérigo nos séculos Xl e Xll, uma
vez que era esperado que todo membro da igreja fosse letrado,
os letrados eram identificados como membros da igreja.
(Ribas,2014, p. 183).

Percebe-se como os goliardos e a poesia marginal tém muito em comum:
a proposta da marginalidade é um conceito que se refere as expressoées artisticas,
literarias, musicais e culturais criadas por individuos ou grupos intelectualizados
gue vivem a margem das estruturas sociais dominantes.

Essa cultura geralmente surge em comunidades marginalizadas, onde as
pessoas enfrentam desigualdades socioecondmicas, discriminacdo, excluséo

social e outras formas de opresséo. Segundo Hollanda (2004):

A classificagdo “marginal” € adotada por seus analistas e assim
mesmo nao sem certo temor e hesitacdo: fala-se mais
frequentemente “ditos marginais”, “chamados marginais”,
evitando-se uma postura afirmativa do termo. Geralmente ele
vem justificado pela condicdo alternativa, a margem da producao
e veiculagdo no mercado, mas néo se afirma a partir dos textos
propriamente ditos, isto €, de seus aspectos propriamente
literérios. N&o revelaria esse grupo uma mudanca mais profunda

e radical, onde a referéncia ndo fosse mais tdo claramente o
sistema literario estabelecido? (2004, p. 110).

Como vimos, esse grupo que se forma da margem e que nao participa do
sistema estabelecido, ndo poderia fazer outra coisa que nao fosse trazer uma
nova perspectiva tematica e até estilistica.

A relacdo entre a criacdo literaria e a realidade social € um tema
importante dentro da proposta da marginalidade. Muitos escritores e artistas que

vivem nessas condi¢cdes encontram na expressao artistica uma forma de dar voz



30

as suas experiéncias, angustias e perspectivas, além de questionar as injusticas
e desigualdades presentes na sociedade.

A literatura produzida nesse contexto pode abordar uma variedade de
temas, como pobreza, violéncia, racismo, machismo, entre outros. Os escritores
muitas vezes utilizam a escrita como uma ferramenta de resisténcia, de dendncia
e de fuga, revelando as realidades sociais e comportamentais ocultas e
confrontando o status quo.

Segundo Ribas (2014, p.188), a satira goliardica opera uma inversao de
valores, onde pecar é atitude positiva e a virtude é a ndo-virtude. Bem ao modo
do desbunde idealizado pela contracultura do final da década de 70. Tal
circunstancia € frequente na poesia marigomiana, poesias como “Tarde de

espera” 3em que o eu-lirico confessa até com certo orgulho:

Eu como ndo tenho horério / (porque vagabundo ndo tem
horario) /peco a pinga ao garcom /e bebo sem fazer caretas

/passo a lingua nos labios /como se a pinga fosse doce /e no
desejo de querer mais /me controlo porque ainda é de tarde.
(Gomes, 1999, p.108).

Vejam o destaque dado pelo poeta ao declarar o eu-lirico vagabundo e
0 prazer que sente ao saborear a cachaca sem fazer caretas; ou o uso do humor
como evasao da realidade fora da boemia, como podemos perceber em uma das

trovas de “A turma do escritério”: “TICAO / Possui um cabelo na garganta. / Nao

adianta engolir mais pente. / Dizem que é de chupar tanta / boceta e beber
aguardente.” (Gomes, 1999, p.168).

Nesse ponto, por acreditarmos que ja foi dito muito, preferimos néo tecer
comentarios. Contudo podemos perceber nesses versos a proximidade do bardo
cearense com o0s bardos goliardos; assim como eles, ele mergulha
profundamente na ironia escatolégica que representa o ponto fulcral do seu
discurso marginal de alteridade e de autorrepresentacédo, exalta os vicios fisicose

0S sociais.

3 No final deste trabalho, em anexo, encontramos uma antologia dos poemas de Mério
Gomes que tenham relacdo com a pesquisa, dentre outros que consideramos importantes para
a devida compreenséo de nossas hipoteses. Além daqueles que ndo estiverem na integra na
dissertacgéo.



31

Assim como eles, Mario peregrinou por varias estradas, inUmeros
destinos, como veremos mais a frente.

Outro ponto de convergéncia entre 0s poetas marginais e os goliardos
estad exatamente na questdo da diferenciacado entre autor marginal e autor que
escreve sobre a marginalidade, pois devemos levar em consideracao que existe
0 autor que é originario desse espac¢o marginal e temos autores que vivem com
alguma forma de sintonia com esse espaco.

Os poetas goliardos também se dividiam em os que viviam o que
escreviam, e 0s que sO testemunhavam a marginalidade. Como podemos
perceber em Ribas (2014):

Primeiramente, devemos delimitar duas “categorias” de
goliardos: a primeira, chamada por Villena de goliardos “das
letras” sdo aqueles que apesar de comporem cancdes acerca
dos temas goliardicos mais comuns citados anteriormente, ndo
levam uma vida vagante e preferem se estabelecer. E o caso de
Gualtero de Chatillon, que foi professor em Chatillon durante boa
parte de sua vida e que é responsavel por alguns poemas dos
mais veementemente criticos, como a canc¢ao Propter Sion non
Tacebo, que enumera uma longa lista de desvios da igreja,
compara cardeais a piratas que brigam por ouro e a propria
Igreja com monstros lendarios que sorvem tudo a sua volta,
citando inclusive um homem chamado Francén, que foi
tesoureiro do Papa em seu tempo e 0 acusa de acabar com o
mundo, como um redemoinho. A segunda categoria de goliardoé
o goliardo “por exceléncia”, pois este é conhecedor das formasde
escrever poesia, é douto, mas ainda assim é vagante. E o caso
do Archipoeta, que era protegido de Rainaldo de Dassel,
arcebispo de Colbnia, e este por sua vez era homem de
confianga de Frederico |, imperador do Sacro Império Romano
Germaénico. (2014, p. 186-187).

Como vimos em Silva (2017), essa questdo do enunciador do discurso, a

relacdo com o “teor testemunhal” e a “[...] legitimidade na representacao das

classes populares e sua relagdo com o sujeito do discurso literario.” também
surge entre os poeta goliardos e ainda merece um estudo mais aprofundado.

Outro ponto de encontro com a poesia marginal € a empatia direcionada
para 0s estratos sociais mais populares e miseraveis, segundo Ribas (2014, p.
189): “Nao sao permitidos avarentos, nem oragdes de madrugada, e os pobres
sempre tém auxilio”. Assim como na literatura marginal, todos os niveis sociais
sdo aceitos no grupo; segundo Ribas (2014, p. 190), “a ‘ordem’ dos goliardos
aceita a todos: 0s justos e o0s injustos, os altos, os baixos, os estudantes e seus
mestres, monges que perderam a tonsura, todos o0s desajustados sao bem
vindos, bem como os bem colocados socialmente”.

Como pudemos perceber, essas duas tendéncias poéticas, com a
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diferenga temporal de dez séculos, sdo muito parecidas, € interessante como
frequentemente na histéria da humanidade determinadas tendéncias teimam em
reaparecer com uma nova roupagem como se fora um novo ciclo.

Essa inclinacdo ao amor, ao jogo e ao vinho marcam suas composicdes
poéticas reunidas no Carmina Burana, nas quais a exaltacdo dos prazeres
carnais se associa a critica a Igreja medieval, que condena o0s costumes
libertinos. Carmina Burana é um coédice contendo mais de 200 canc¢des profanas

compostas por esses artistas, que esmolavam para ganhar a vida.

3.2 Gregorio de Matos

A poesia goliardica, segundo Ribas (2014, p.184), perdura até o século
XIII; apbs isso, 0 pensamento antropocéntrico ganha forca, as cidades inflam
com o crescimento do comércio, a imprensa € criada, aparece a reforma
protestante, a contrarreforma, e € em meio a esse conflito ideolégico que
encontramos um dos nomes mais significativos da satira brasilica, Gregoério de
Matos e Guerra, poeta do Barroco brasileiro.

Seus versos, assim como acontece na poesia marginal, eram distribuidos
manuscritamente, em copias feitas por admiradores, de mdo em mao, de taverna
em taverna. Por esse motivo, alguns criticos durante algum tempo questionaram

a autenticidade de sua autoria.

Até que a Academia Brasileira de Letras, gracas aos esforcos de Afranio
Peixoto e, mais tarde, James Amado resgataram esse autor do limbo critico-
literario em que se encontrava. De acordo com Matos (apud Silveira, 1998):

Conhece-se a producao poética de Gregoério pelo translado dos
manuscritos espalhados em varios, e divergentes entre si,
codices. A Academia Brasileira de Letras, gragas aos esforgos
de Afranio Peixoto, reuniu os poemas de Gregério em seis
volumes (1923-1933; republicados em 1943 por outra editora),
sob o titulo de Obras poéticas. Em 1969, acrescentando novos
poemas, James Amado coligiu a producdo de Gregorio de Matos
em sete volumes, transformados em dois numa terceira edicédo
datada de 1992: Obras Poéticas. (1998, apud Silveira, p. 9).

A producdo poética desse autor se divide, genericamente, em profana e
religiosa; aqui trataremos prioritariamente de sua poesia satirica que possui uma
tematica com foco no jocoso, na galhofa e no obsceno, temas inerentes a essa
dissertacao.

N&o a toa, ficou conhecido pela alcunha de o Boca do Inferno. Sua poesia

sacra ndo é herética, muito pelo contrario, o poeta busca misericordia e perdao
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pelos pecados do dia, embora a noite voltasse conscientemente a pecar; as
dicotomias ceéul/terra, realidade/utopia, ascetismo/mundanidade frequentes em
sua obra demonstram a principal caracteristica do proprio Barroco e também uma
proposta da literatura marginal, com a diferenca de que nesses poetas ndo ha um
conflito psicolégico, visto que a aceitagdo do desbunde é uma caracteristica do
momento.

Com a poesia satirica, Gregoério de Matos atirou para todos os lados:
nobreza, clero, branco, negro, pobre, rico e o mestico empavonado. Como
podemos perceber nessas estrofes do poema: “Torna a definir o poeta os maos
modos de obrar nagovernanca da bahia, principalmente naquela universal fome,

gue padecia a cidade”.

E nos frades ha manqueiras?................... Freiras
Em que se ocupam os serfes?................ Sermoes
N&o se ocupam em disputas?.................. Putas

Com palavras dissolutas

Me concluis na verdade,

Que as lidas todas de um Frade
Sao Freiras, Sermodes e Putas.
(Matos, 1998, p. 127).

Nessas estrofes, 0 poeta barroco demonstra ser conhecedor da técnica da
versificacdo. A critica de sua poesia satirica ndo € direcionada a igreja catélica
propriamente dita, mas ao comportamento antiético de alguns religiosos da Bahia
que ndo possuiam a devida vocacao.

Méario Gomes, até mesmo pelo momento histérico em que viveu, era um
agnostico: seus poemas, quando em uma conotacdo religiosa, referem-se a
Deus, ao Demédnio, a Lua, ao Sol, a Natureza.

Contudo os dois poetas se aproximam quando suas poéticas se
desenvolvem dentro de uma perspectiva jocosa, gaiata, galhofeira, ou sensual,

pornografica. Assim percebemos essa caracteristica em poemas como:
Zé da Viuva

Zé da viava

era um daqueles caras
gue quando transava
com uma jumenta,

ao satisfazer-se

para agradecé-la,
beijava a boca da ditae
dizia emocionado
‘obrigado minha filha!”
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Uma violenta orgia universal

[...] Dei um pontapé nos ovos da Terra.

Afastei Sao Jorge

e mantive relacdes sexuais com a Lua.

pisoteei o cadaver de Satanas.

Numa esquina encontrei-me com Deus

E saimos abracados: rindo e cantando... chovia.

Sonho Diabdlico

[...] A primeira coisa que Vi

passando por mim

foi Satanas.

Corri atras.

Peguei-lhe na marra.

Meti-lhe o pau no cu.

E saiu fumaca por tudo que era de buracos:
olhos, ouvidos, nariz, boca.

Eu dizia-lhe: ‘é... sai fumaca

por todos os cantos, mas, pelo cu nado sai [...].
(Gomes, 1999, p. 38, 41-42).

Mario Gomes nado possui a expertise versificatoria de Gregério de Matos,
nem nos parece que tivesse qualquer preocupagdo com isso, no entanto
podemos perceber que, em relacdo a satira, 0 Nnosso poeta cearense ndo deixa
nada a dever ao baiano.

Zé da vilva era uma figura popular que todo dia passava pela Praca do
Ferreira arrastando, essa € a palavra, uma cadelinha que teimava em parar a
todo momento, entao ele retrucava: “Se toque! Se toque!” ai lhe dava um puxao
pela coleira que o animal soltava um grunhido de dor, entdo o poeta indignado
com o individuo fez esse poema; dizem que o Zé da Vilva quando soube s6 nao
agrediu o Mario porque o poeta era um homem grande e forte na época.*

Em “Uma violenta orgia universal”, o elemento de coeséo aditivo nos
dauma certa cadéncia e velocidade no desenrolar dos acontecimentos, depois
de o eu-lirico praticar uma sequéncia de atos violentos e devassos, ele finaliza
abracado a Deus, transmitindo um ritmo de sensac¢fes agradaveis de final feliz.

Ja em “Sonho Diabdlico” encontramos uma situagao onirica em que ha
uma relacdo de amor e 6dio. O ponto final em versos curtos parece nos
direcionar a uma imagem pictdrica, ou a uma sequéncia de roteiro
cinematografico, tal opcéo adicionada ao uso parcimonioso de conectivos ajuda
na quebra da velocidade dos acontecimentos. A carne e o espirito, o bem e o
mal, o central e o marginal sdo dicotomiasque fazem parte da literatura que trata

do homem e do ambiente fisico e psicolégico em que esta ambientado. E o que
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continuaremos a perceber entre esses autores que escolhemos so6 para dar uma

breve nogéo da evolugéo dessa tematica.

3.3 Luiz Gama

Luiz Gonzaga Pinto da Gama nasceu no dia 21 de junho de 1830, no
estado da Bahia. Era filho de um fidalgo portugués e de Luiza Mahin, negra livre
que participou de algumas insurreicdes de escravos. Foi vendido pelo pai aos

dez anos de idade.

Depois de passar por inimeras agruras, conseguiu fugir e provar que fora
vendido ilegalmente, pois era filho de escrava liberta. Seus estudos sobre o
Direito contribuiram para que defendesse juridicamente negros escravizados.
Em meados de 1860, destacou-se como jornalista e colaborador de diversos
periodicos progressistas.

Projetou-se na literatura em funcdo de seus poemas, nos quais satirizava
a aristocracia e os poderosos de seu tempo. Luiz Gama foi um dos maiores
lideres abolicionistas do Brasil. Sua obra é engajada nos movimentos contra a
escravidao e a favor da liberdade dos negros.

Precursor do que hoje chamamos de consciéncia negra, esse autor € um
orgulho de sua identidade racial; a exaltacdo das grandezas de seu povo, a
conscientizagao contra o preconceito sdo representados em seus versos.

Vejamos alguns versos de seu poema mais conhecido “Quem sou eu?”.

(...) Fujo sempre a hipocrisia,
A sandice, a fidalguia;

(...) Diz a todos, que € DOUTOR!
N&o tolero o magistrado,

Que do brio descuidado,
Vende a lei, trai a justica (...)
Bode, negro, Mongibelo;
Porém eu que nao me abalo,
Vou tangendo o meu badalo
Com repique impertinente,
Pondo a trote muita gente.

Se negro sou, ou sou bode
Pouco importa. O que isto pode? (...)
Belas Damas emproadas,

De nobreza empantufadas;
Repimpados principotes,
Orgulhosos fidalgotes,

Frades, Bispos, Cardeais,
Fanfarrbes imperiais,

Gentes pobres, nobres gentes
Em todos ha meus parentes.
(Silva, 1981. p.177-181).

Como se V€, a literatura produzida pelo poeta tem como um dos temas
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mais importantes a questédo identitaria e transita tanto por sentimentos de uma
consciéncia de resisténcia como por temas que exploram a angustia pela
passagem de situacfes constrangedoras, além de focalizar, de forma irbnica, os

males da sociedade da época.

Seus versos sao frutos de sua vivéncia, caracteristica tipicada proposta
marginal. O poeta se identifica com a mensagem que produz, conforme
podemos perceber quando ele aceita a alcunha de “bode” com toda propriedade
e sem nenhum constrangimento, talvez fazendo alguma referénciaa sua origem
mestica; por causa dessa alcunha pejorativa, o poema ficou conhecido como
“Bodarrada”.

A injustica da justica, o preconceito de cor, os hipdcritas representantes
da sociedade dita branca, a referéncia orgulhosa que faz de si mesmo como
negro, dirigindo sua critica a todos os descendentes negros que tentavam, de
alguma forma, esconder sua origem ocultando-se atras de uma cultura e uma
identidade da qual ndo faziam parte, todas essas tematicas emergem de seus

versos em forma de desabafo.

34 Solano Trindade

Solano Trindade nasceu em Recife, no dia 24 de julho de 1908 e falece no
Rio de Janeiro em 19 de fevereiro de 1974, foi um poeta brasileiro, folclorista,
pintor, ator, teatrélogo, cineasta e militante do Movimento Negro e do Partido
Comunista. Filho do sapateiro Manuel Abilio Trindade e da dona de casa
Emerenciana Maria de Jesus Trindade. Foi operario, comerciario e colaborou na
imprensa.

No ano de 1934 idealizou o | Congresso Afro-Brasileiro no Recife,
Pernambuco, e participou em 1936 do Il Congresso Afro-Brasileiro em Salvador,
Bahia. Mudou-se para o Rio de Janeiro, nos anos 40 e logo depois para Sao
Paulo, onde passou a maior parte de sua vida no convivio de artistas e
intelectuais. Em sua obra também encontramos uma exemplar demonstracao de

alteridade e autorrepresentagédo. Conforme Trindade (apud Freitas 1961, p.16):

A poesia que 0 consagrou como um dos maiores poetas negros
da América é voz humana de dor contra injusticas e males que
nesse momento atingem a brancos e pretos, e ndo de desespero
como se ainda houvesse escraviddo africana no Brasil, ou os
homens de pele escura ndo pudessem sentar no bonde, ao lado
de brancos, como nos Estados Unidos. O negro para ele é um
tema, como o Nordeste e sua gente sofredora é para alguns
escritores brancos. E evidente que como intelectual negro n&o
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poderia fugir de certos apelos ancestrais, bem como do dever
primério de lutar, através de sua arte, pela elevacdo social dos
seus, o negro. (apud Freitas,1961, p. 16).

Como podemos perceber a busca de uma identidade também foi seu mote
maior. Poemas como o “Canto dos Palmares” e “Tem gente com fome”
representam sua batalha poética com o objetivo ndo de cantar somente as
agruras do homem negro, mas, sobretudo, as agruras do povo miseravel e
esquecido por parte das autoridades competentes.

Essa tendéncia vai se acentuar na proposta da marginalidade produzida na
geracdo mimeografo e mais ainda quando ela se transformar em marginal-
periférica, pois é papel da poesia de denuncia e resisténcia elencar os valores eos
ideais necesséarios a percepcao do sentimento de identidade, ou seja, tentar
alcancar uma verdadeira consciéncia identitiria em que se construird uma

autorrepresentacao étnica e cultural efetiva.

3.5 O contexto literario cearense: dos Outeiros ao pds-guerras

E consenso entre nossos criticos relacionar os primordios de nossa
literatura, no inicio da segunda década do século XIX, com as reunibes que
aconteciam nos jardins do palacio do Governador Sampaio, denominadas
Outeiros, em 1813, Azevedo (1976, p.19)

Tais reunibes representam o0 primeiro movimento da literatura cearense,
Sanzio de Azevedo classifica esse momento como sendo 0 Neoclassismo. Nessa
fase se destacam nomes como o do proprio governador, Pacheco Espinosa,
Castro e Silva, Costa Barros dentre outros. Faziam principalmente poesias
palacianas e laudatorias.

Em 1870 surge a conhecida Academia Francesa, o culto a razao reinstalao
homem como centro do universo ampliando o sentimento e a flexdo do “eu” para
dentro de si proprio, nesse momento predominam as doutrinas cientificistas,fruto da
evolucdo cientifica e tecnolégica da época; aqui, encontramos nomes como
Tristdo de Alencar Araripe Junior, Jodo Lopes, Xilderico de Faria, Azevedo (1976).

Na década seguinte, surge o Clube Literario, com sua revista A Quinzenae
suas atividades ligadas a campanha abolicionista; depois teremos a famigerada

Padaria Espiritual com seu programa de instalacao a frente de seu
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tempo, jocoso, irdnico, valorizando nossa lingua, nossa cultura e que demonstrao
bom humor do grupo; o teor critico ao academicismo sinaliza atencéo ao popular
e antecipa algumas das caracteristicas do Modernismo de 1922.

Contemporaneos da Padaria Espiritual teremos o Centro literario e a
Academia Cearense, a primeira do Brasil, fundada anos antes da Academia
Brasileira de Letras. Depois que Mario da Silveira* € morto precocemente na
Praca do Ferreira, nosso Modernismo comeca, Azevedo (1982).

Em 1927, é publicado o livro O Canto Novo da Raca; anos depois, ja na
década de 1940, Antbnio Girdo Barroso criaria o Clube de Literatura e Arte - CLAe
anexaria a esse um outro grupo: a Sociedade Cearense de Artes Plasticas —
SCAP, esses dois Grupos vao atuar sob as mesmas diretrizes estéticas.

O grupo CLA, sobretudo na poesia, representara o que ficou conhecido na
histéria da critica literaria como a “geragdo de 45", propondo a volta da
construcdo do poema envolvendo uma preocupacéo formal, restaurando algumas
formas fixas como o soneto e a ode, particularidade ndo sé de nossos autores
cearenses, mas uma tendéncia comum a todos os poetas dessa geragdo como
Arthur Eduardo Benevides, Jodo Cabral de Melo Neto ou Mario Quintana, entre
muitos outros, Azevedo (1976).

No ano de 1945, a Segunda Grande Guerra chega ao fim com a rendicao
da Alemanha, o Japdo se renderia alguns meses depois apés o lancamento de
duasbombas nucleares em seu territorio, que provocariam milhares de mortos e
deixariam geracdes com o panico da bomba nuclear. Em outubro desse mesmo
ano, Getulio Vargas € deposto e, em dezembro, o general Eurico Gaspar Dutra é
eleito presidente do Brasil.

Em Fortaleza, segundo Girao (1998):

(...) retratando uma cidade ainda, até certo ponto, ingénua e
doce, cuja maior felicidade consistia no banho de mar nas praias
de Iracema, Formosa e Meireles, e tinha nas salas de projecéo
cinematografica o seu principal divertimento, as melhores
situadas no Centro e muitas outras em bairros mais afastados.

4 Poeta fortalezense considerado pré-modernista, assassinado aos 22 anos na Praga do
Ferreira. O termo Pré-Modernismo foi criado por Tristdo de Ataide (Alceu Amoroso Lima).

5 A terceira fase do Modernismo é marcada pelo fim da Segunda Guerra Mundial (1945),
assim como pela posterior divisdo do mundo em dois blocos: capitalista, liderado pelos Estados
Unidos; e comunista, liderado pela ex-Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS). Essa
divisao resultou na “Guerra Fria”’, um periodo alimentado por um medo constante de novos
ataques nucleares que se arrastou até a década de 1980.
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De todas, porém, a que melhor define a Fortaleza dos “anos
dourados” até os “anos de chumbo”, era o “Diogo”, inaugurado
em setembro de 1940 e que, por muitos anos, se manteve no
pedestal mais alto da elegancia e do lazer fortalezense (...)
(1998, p. 9-10).

Tomando como referéncia de rebeldia a moda ditada por astros e estrelas
do cinema naquela época, os jovens elegem seus heréis daqueles anos 50/60,
entre essescertamente figuram em primeiro plano principalmente James Dean e
ElvisPresley, mas também alguns outros que ficaram, de alguma forma, marcados
na histéria da humanidade como John Kennedy, Martin Luther King Jr. e Ernesto
“Che” Guevara. De acordo com Girdo (1998, p. 147), Dean, ator, tornou-se a
expressdo magica do espirito contestatério da juventude de seu tempo. No trajar
exotico, afrontando todos os padrdes vigentes.

Segundo ele, esse ator langou para sempre a moda “jeans”, amando a
velocidade como simbolo da propria vida e sendo um dos criadores da chamada
“Juventude Transviada”. Ela ndo representa ainda o movimento de contracultura
que chegaria ao Brasil via EUA e transformaria o0 modo de pensar e agir dos
jovens da década de 50/60, contudo j& era uma iniciacdo do novocomportamento
para os tempos que viriam.

Nos anos 50, o movimento Concretista foi representado aqui
principalmente por José Alcides Pinto; na década de 60, surge o grupo SIN. Sobre

esse momento diz Sampaio (2019):

Caio Porfirio Carneiro, em artigo publicado na revista
ParaMamiferos N. 1, diz que a geracdo de 60 era de gente
talentosa, que navegava meio a deriva no mundo no que diz
respeito aos movimentos novos no campo das letras. Ndo havia
um grupo que fizesse a integracéo, entéo, era cada um por si e
Deus por todos. Referimo-nos, pois, a José Alcides Pinto, Caio
Porfirio Carneiro, Juarez Barroso, José Maia, Mario Pontes,
Durval Aires e Francisco de Carvalho, escritores proficuos que
seguiram carreira solo, aos quais acrescento os nomes de
Caetano Ximenes Aragao, Jorge Tufic e Mario Gomes. (2019, p.
36).

Como podemos notar, a partir da década de 60, as tendéncias literarias
parecem se ramificar em diferentes caminhos, contudo, paradoxalmente,

caminham juntas, pois a arte parece extrair de situagbes banais reflexdes

universais.
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Em 1969, surge o Clube dos Poetas Cearenses, passando pela década
de 70 e chegando até a de 80. Nesse interim, aparecem varios grupos, revistase
movimentos literarios provando que nosso estado sempre foi um centro
efervescente da literatura brasileira, mesmo, muitas vezes, ndo sendo visto
como deveria pelo resto do pais.

Instalada a rua General Sampaio, 1128, a Casa de Juvenal Galeno,
construida pelo poeta em 1886 e transformada em centro de cultura por suas
filhas Julia e Henriqueta Galeno, € um dos palcos mais antigos da nossa historia
cultural, chegando a receber personalidades como Rachel de Queiroz, Euclides
da Cunha, Gustavo Barroso, Antdnio Sales, Leonardo Mota, Jader de Carvalho,
Patativa do Assaré, Raimundo Girdo, Moreira Campos, Mozart Soriano
Albuquerque entre tantos outros.

Fundada em 27 de setembro de 1919, é uma instituicio mantida pela
Secretaria da Cultura do Estado do Ceara (Secult), com objetivo de difundir e
incentivar a cultura cearense. A Casa de Juvenal Galeno, dirigida por Antonio
Galeno, sempre foi um movimentado centro cultural da cidade.

Foi esse sodalicio que abrigou o grémio literario denominado Clube dos
Poetas Cearenses no final dos anos 60. O ambiente cultural era regido, a época,
por Nenzinha Galeno, neta de Juvenal Galeno, que mantinha, como ainda hoje
acontece naquele ambiente, o ideal do cla Galeno: a difusdo da cultura. Nesse
ambiente, um grupo de jovens, na sua maioria estudantes, fundou o Clube dos
Poetas Cearenses.

Agremiacdo importante por abrir caminho para se editarem alguns
escritores que hoje séo referéncia nas letras cearenses como: além de Mario
Gomes, Carneiro Portela, Batista de Lima, Manuel Coelho Raposo, Barros
Pinho, Candido B. C. Neto, Cid Carvalho, Ciro Colares, Airton Monte, Airton
Maranhdo, Rogaciano Leite Filho, Ana Lourdes Pinho Carvalho, Aurila Araujo
Vasconcelos, Dulce Coelho, Fatima Girdo, Guaracy Rodrigues, Marcio Catunda,
Costa Senna, Rosemberg Cariry, iton Lopes e Ricardo Guilherme, s6 para ficar
entre alguns nomes eminentes do nosso ambiente cultural.

S&o os fundadores do CLUPCE: Carneiro Portela, Padua Lima e Jo&o
Bosco. Organizaram cinco antologias langadas com o titulo “Os Novos Poetas
do Ceara” no decorrer de pouco mais de uma década de festivais, saraus,
seminarios e palestras desenvolvidas por esses jovens artistas que se
encontrardo no futuro ocupando posi¢cdes de destaque ndo s6 na cultura como

em outras areas de atuacao sociopolitica desse Estado.
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Sobre esse assunto nos diz Sampaio (2019):

Retomando a literatura dos anos 60, registramos que, ja no final
deles, em 12 de abril de 1969, tem inicio O Clube dos Poetas
Cearenses, criado por alunos do Colégio Liceu do Ceara. (...) As
atividades que empreendiam eram diversificadas: organizacao e
publicacdo de antologias, publicacdes de textos em revistas e
jornais, realizacdo de eventos como a “Semana de Estudos de
Literatura Cearense” e o “Festival de Poesias”. Foram lancadas
quatro antologias®, tendo sido a Ultima em 1981, publicada pela
Secretaria da Cultura do Ceard, com organizagdo de Carneiro
Portela, capa de Rosemberg Cariry sobre desenho de Luiz
Carimai. (2019, p. 39-40).

E nesse grémio que floresce a poesia de Mario Gomes. A segunda
antologia organizada por Carneiro Portela, presidente do CLUPCE de entdo, sai
no ano de 1971, publicacdo da Editora Henriqueta Galeno, com prefacio de
Rachel de Queiroz.

Nela, encontramos Mario Gomes, que a época havia ganhado o VII
Festival Cearense de Poesia promovido pelo eminente sodalicio. Sobre esse

momento escreve Lima (2010):

...quase todos iniciantes na arte poética, o que nos leva a
entender a fragilidade da maioria dos textos que se querem
poemas. O pecado principal da maioria dos escritos fica por
conta da extensdo dos textos que se perdem, muitas vezes, pelo
palavreado repetitivo e falta de sintese. (...) Mais uma vez, o
curioso dessa antologia fica por conta do Prefacio, desta feita
assinado por Rachel de Queiroz. E um belo texto que, acredito,
nao haja sido editado em nenhuma outro veiculo. Ela frisa,
principalmente, sua impossibilidade de produzir poemas. "Se h&
um caminho para mim fechado, misterioso e impossivel, é o
caminho da poesia. Nativa da terra firme, acostumada ao chéo
liso da prosa, que sai dos mares fundos, dos céus elétricos onde
0s poetas navegam e mergulham como no seu elemento
funcional. Nessa religido deles, minha parte é ficar no terreiro da
capela; enquanto eles la dentro cantam e falam com Deus. A nés
de ca de fora, o que nos cabe é admirar e bater no peito e ouvir
com devocao a musica". (...) Entre esses autores prevalece uma

6 Segundo o Professor Batista de Lima, membro do dito grupo e sobre o qual escreveu
em sua coluna no jornal Diario do Nordeste, o CLUPCE editou 5 antologias. A 12 em 1970, com
prefacio de Jader de Carvalho e contendo 34 autores; a 22 em 1971, com preféacio de Rachel de
Queiroz e 33 autores; a 32 em 1972, com posfacio de Jader de Carvalho e 37 autores; a 42 em
1976, com prefacio de Arthur Eduardo Benevides e 26 autores e a 52 em 1981, sem prefacio e
contendo apenas 16 autores. (LIMA, Batista de. Novos Poetas Sessentdes. Diario do
Nordeste, Fortaleza, 27/04/2010; 11/05/2010; 25/05/2010; 22/06/2010 e 13/07/2010, Caderno
3. https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/).
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tematica lirico-amorosa e inexiste entre eles qualquer referéncia
ao pesado momento politico que o Brasil atravessava naquele
momento. (Diario do Nordeste, 11.05.2010, caderno 3,
https://diariodonordeste.verdesmares.com.br ).

Como vimos, estamos falando de autores muito heterogéneos. Cada
poeta tinha seu estilo, sua tematica, e seus proprios motivos para construir sua
carpintaria textual.

Contudo, suas obras refletem a relacdo entre a literatura e a realidade
social que percebiam enquanto jovens, em sua maioria, funcionando como
instrumentos de expressdo sentimental, critica, e expressédo de identidades e
perspectivas alternativas.

Embora Batista de Lima comente que ndo haja na primeira antologia
qualquer referéncia ao momento politico, com o passar dos anos o0 grupo — que
inicialmente era mirado com desconfiancga, pois eram vistos como um grupo de
jovens que nao se engajava na luta pela democracia — representou um abrigo a
todos os que desejaram a arte literaria como expressao.

Em 1972, o CLUPCE demonstra que os garotos estavam crescendo:
Carneiro Portela, Padua Lima e Eudes Ximenes lancam, pouco tempo antes da
terceira antologia, o livro Mistério Trindatico, totalmente em branco, sem uma
palavra. Era um protesto contra a censura ferrenha de entdo, Batista de Lima
relata que em algumas sessdes apareciam pessoas gue ninguém nunca tinha
visto antes.

Nesse momento ainda entram para o dileto grupo trés nomes altamente
comprometidos com a esquerda: Barros Pinho, Candido B. C. Neto e Manuel
Coelho Raposo.

As décadas de 70 e 80 sdo efervescentes no Ceard. O surgimento de
varias revistas e grupos literarios alternativos agregam em torno de si varios
escritores com tendéncias variadas.

Em relacdo a esse periodo, escreve Barroso (2019):

Os primeiros sinais de resisténcia de nossa literatura, apds os
anos negros da Ditadura Militar, tiveram lugar entre 75 e 76, como
surgimento simultdneo de alguns grupos, dentre os quais o Arte
por Exemplo, no Crato, que teve Rosemberg Cariry entre seus
fundadores, o grupo Urubu, em Fortaleza, que entre seus
participantes contava Ricardo Alcantara, Adriano Espinola e
Oswald Barroso, e 0 grupo Saco, também na capital, que em
torno da revista do mesmo nome reuniu mais de uma dezena de
intelectuais, entre eles, Jackson Sampaio, Manuel Raposo e
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Carlos Emilio Correia Lima. Foram, basicamente, o0s
componentes desses grupos, que acrescidos de alguns outros
escritores viriam a formar poucos anos depois, o grupo Siriara e,
posteriormente o Nacgéo Cariri. Observa-se que, no Ceara, esses
grupos tém funcionado como pontos de aglutinacdo de artistas e
escritores, assim como momentos de renovacdo da atividade
literaria. (2019, p. 469).

Sao jovens que tém a linguagem como possibilidade de agresséo e

transgressdo. Ha, entre eles, uma desconfianca em relacdo a todas as

ideologias de autoritarismo, inclusive as que sdo exercidas em nome de uma

revolucao.

E dessa forma que se reunirdo varios artistas em torno do poeta Mario

Gomes em seu escritorio virtual localizado em um dos bancos na Praca do

Ferreira.

Escritorio do Mario Gomes (22 fase). A partir da esquerda: ?, Barroso (chapéu),
Chico Roberto (in memorian), Adeilton, Zé Mario, Timo6teo do sax (in memorian),
Sampaio, Duarte (in memorian), Celso Almeida, José Mapurunga, Adriano Souto,
Tamara, Méario Gomes, o0 poeta da Praca do Ferreira (in memorian), Robespierre
Amarante, MacLaren do violdao (in memorian), Sténio (in memorian), ?,?. Atras em
pé: Bruce (in memorian), de costas bem a direita: o engraxate Jodo. Foto: Antdnio

J Duarte.
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4 A PROPOSTA LITERARIA DE MARIO GOMES

O poeta nasce em 23 de julho de 1947, e falece no dia 31 de dezembro
de 2014. Estudou no Parque das Criangas, frequentou durante algum tempo o
Curso de Artes Dramaticas da UFC, trabalhou como professor primario no
colégio Albaniza Sarasate, e aos 17 anos passou a lecionar no curso Humberto
de Campos, mesmo colégio onde estudou.

A estreia: “Lamentos do Ego é o espelho refletindo meu espirito. Aqui,
vocé encontra poesias alegres, chocantes e até mesmo absurdas. Mas séo
poesias de verdade.” (Gomes, 1981, p. 11).

E dessa maneira que Mario resume seu primeiro livro, e esse aviso ao
leitor ndo é para menos, ele o adverte de que a partir daquele instante estaremos
entrando no mundo de um homem que viveu a segunda metade do século XX eo
limiar do XXI, uma pessoa que ndo se curvou diante do inevitavel sistema, que
nao se curvou nem diante das imposicfes de seu pai que ndo permitia que filho
seu chegasse a casa apo0s dez horas da noite, enfim um poeta moderno que
viveu na propria carne o paradoxo da existéncia.

Como ele proprio afirma, seus versos sdo reflexo de seu espirito:
aparentemente cadtico, incoerente, inusitado; contudo, ao praticarmos um pouco
de empatia, alteridade, conseguimos perceber no caos um certo equilibrio.

Nota-se que 0 poeta tem plena no¢do de que suas poesias causaréo
estranheza, mas ele ndo pode se dar ao luxo de preocupar-se com 0 escrutinio
alheio, ele s6 tem que escrever; percebemos isso ao nos aprofundarmos um
pouco mais em sua mensagem poética, ele nos parece possuir a necessidade
de externar através da arte toda sua percepcdo de mundo para aplacar o
conflito mental que lhe incomoda. E o desbunde como salvacéo e vida, é a
linguagem que ele conhece.

Conforme foi visto, Mario Gomes inicia sua trajetoria poética em 1981,
com a publicacdo de Lamentos do ego. O poeta ja passa dos 30 anos e apos ter
vencido o VIl Festival Cearense de Poesia, evento ocorrido na Casa de Juvenal
Galeno, e contando com a ajuda de alguns amigos, inicia sua trajetéria literaria.

De acordo com Gouveia (2015):

Em sua deriva deliberada, cotidiana e sem finalidade, Mério
Gomes, poeta-andarilho nascido em Fortaleza, Ceara, € 0
personagem-guia da pesquisa que vai ao encontro da ideia de
errdncia como gesto politico de resisténcia a “mera e nua
sobrevivéncia”’, um desvio a um s tempo ético e estético em
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direcdo a possibilidade de outros modos de ser e de estar no
mundo, modos mais movedicos e inventivos de existéncia.
(2015, p. 5).

E exatamente essa deriva intencional que faz com que ao longo de sua
trajetéria artistica, encontremos uma tendéncia em comum: a notoria
necessidade de escrever para protelar a loucura total, e para tanto usou a
literatura como salvacao, através do desbunde construiu sua arte, escape da
pressao diaria por ndo se ajustar a ordem social estabelecida.

Na década de 80, Mario Gomes institui o “Escritério do Mario Gomes”.
Expressao criada por um amigo de copo e boémia, Raimundo Areal Souto que
tinha a alcunha de “Tigao”, por encontra-lo todos os dias sentado no mesmo
banco da Praca do Ferreira. Mais tarde ndo s6 companheiros de bebida, mas
amigos, escritores, poetas, redatores, desocupados foram se agrupando para
formar o que seria conhecido como a Turma do Escritério, chegando inclusive,
anos depois, a publicar uma antologia: Poetas da Praca do Ferreira — 2018,
gracas ao mecenato de Marcio Catunda, membro do citado grupo.

Mario Gomes publicou de forma alternativa, e sempre contando com
algum tipo de ajuda de amigos, oito livros: Lamentos do Ego (1981); Emocao
Poética (1983); Resquicios de uma paisagem da vida (1988); Devaneios e
LamentacBes (em parceria com Marcio Catunda) (1991); Terno de poesia (em
parceria com Marcio Catunda e José Alcides Pinto) (1995); Além do infinito
(1998); Uma Violenta Orgia Universal — Antologia poética (1999); e Poetas em
tempos de crise (em parceria com Marcio Catunda, Douglas de Almeida, Flavio
Sarlo e Walter Cézar)(2013).

Em 1998, para efetiva confirmacdo da literatura marginal, acontece o
langamento do Windows 98; as maquinas de xerox evoluem mais ainda e o
computador pessoal torna-se uma realidade acessivel para a classe média,
facilitando ainda mais as produg¢des independentes.

O proprio poeta, embora tenha publicado varios livros, frequentemente
distribuia seus poemas xerocopiados em plena Praca do Ferreira, local onde
montou seu “escritério” e arregimentou colegas de verso e copo que também
distribuiam seus préprios poemas da mesma forma, havendo também os que
diariamente xerocopiavam seus livrinhos de bolso para vender, e da poesia tirar

0 sustento o diario.
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Aqui encontramos bons exemplos da poesia de mimedgrafo,
“Cachorrada” e “Meus filhos”, acreditamos até que esses poemas sao inéditos,
pelo menos ndo foram publicados em nenhum dos oito livros que o poeta, com
uma pequena ajuda dos amigos, deu a luz.

Agora digitados, os poemas xerocopiados se tornam esteticamente mais
comercializaveis, Mario Gomes pedia a um amigo que possuisse computador
pessoal para que digitasse seus poemas, tirava copias e os distribuia, as vezes
pedia um trocado para a cachaca, as vezes os dava de bom grado a quem
estivesse disposto a recebé-los.

Outros poetas perceberam que dessa forma também poderiam angariar
algum dinheiro, sobretudo para as despesas etilicas, alguns ja vendiam suas
obras pelo litoral fortalezense, levavam a sério a atividade e até se
sustentavam com o ganho, se bem que, a bem da verdade, era uma vida

limitada e de privagdes. A arte, para alguns, cobra mais do que oferece.
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O poema “Cachorrada” é uma brincadeira com o trocadilho amigo x
cachorro, representa uma auséncia de comprometimento com a moral daquela
sociedade de fim de século XX. O cachorro &€ a metafora da lealdade, mas
também representa a vadiagem em todos os sentidos, inclusive o de nao se
atar, necessariamente, com outro, viver a propria vida, reunir-se em grupos por
algum motivo comum e depois debandar para seu ambiente particular.

O eu-lirico ndo poupa ninguém, lembra-se “do cachorro do meu pai/do
burro do meu irméo/ da égua da minha tia”, que interessantemente o poeta havia
colocado inicialmente “minha mae”. Conhecemos a histéria porque esse poema
nos foi dado em maos pelo proprio poeta, entdo sabemos que ele foi convencido
de que o termo “méae” nao seria bem-vindo pelos leitores, o poeta concordou,
ndo sem antes fazer uma distingdo entre o poeta e o eu-lirico.

Nao chegamos a ver o poema “Cachorrada” xerocopiado, ja o poema
“Meus filhos” ficou assim depois de modificacdes feitas pelo proprio poeta e de

digitado e xerocopiado:

& TN
o

Meus Filhos

MARIO GOMES

Meus filhos,
Nao falam,
Niao riem,
Nao comem,
Nao bebem,
Nio choram.
Nio preciso deles
Nao me enchem
O saco
Nio precisam estudar.
Nao vivem,
Nunca morrerao
Porque niio
Existem

Esse poema também é construido com intuito ludico, o poeta sempre se

exaltava, nos grupos de amigos, com a condi¢do de ser solteiro e sem filhos, s
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dessa forma poderia ter vivido da forma que quis, sem responsabilidades com
ninguém, além de si mesmo.

“‘Meus filhos” € um poema de desprendimento total, corrobora com a
tendéncia marginal de sua arte, que no final se confundira com sua propria vida.
E a declaracéo de que ndo deixara para a posteridade nenhuma descendéncia
fisica sua, ndo deixara ninguém que, por um acaso, possa cometer as heresias
por ele cometidas e que tanto chocam a sociedade.

Embora cercado de amigos cachorros ou ndo, e até possuindo alguns
familiares, Mario Gomes sempre foi s6, assim como s6, viveu seus Ultimos anos,
nao por falta de alguns poucos amigos como Antbnio Severiano (Tota), artista
plastico cearense que o acolheu em momentos dificeis, mas porque assim

escolheu.

4.1 Fortuna critica

Sobre Méario Gomes, varios autores se pronunciaram, em sua grande
maioria sdo escritores, poetas e criticos que conheciam de perto o poeta e sua

obra. Mas provavelmente um dos primeiros foi José Alcides Pinto (1986):

Que outra coisa eu poderia dizer, a ndo ser em linguagem
epistolar, que servisse de interpretacdo ao livro “Lamentos do
Ego”, de Mario Gomes, um poeta dos mais estranhos entre os
NOSSOS, ouU ho cendrio da poesia brasileira hoje. [...] Nem sequer
€ um artesao consciente, porque é mais do que isso: é a prépria
arte em si marcada pela intuicdo: poderosa, primitiva, natural em
sua pureza originaria. [...] Certamente ndo € um fendbmeno
literario como Rimbaud, Lautréamont, Artaud e poucos outros.
N&o se pode de modo algum estabelecer vinculo de identidade
com esses demonios iluminados, em termos de grandeza e
amplitude de suas obras, mas no que diz respeito ao estranho e
inusitado sentido de “conspiragdo poética”, diante do absurdo
existencial. [...] Pode-se dizer que Mario Gomes escreve em
“‘estado de graca”, como uma crianga rindo de suas proprias
travessuras. E esse estado de pureza, proprio dos loucos e
inocentes, é que vai dar a soberania e a grandeza de sua arte.
(1986, p. 37-39).

Pinto percebe a estranheza do poeta, contudo também nota que sua
poesia € dotada de uma certa intuicdo, embora primitiva. Também vé que sua
poesia é “aparentemente agressiva, incoerente, mas delicada e pura em sua

humanidade” (1986, p. 37). José Alcides Pinto parece corroborar com nossa



50

hiptese de que a arte poética de Mario € a forma que ele encontrou para
conseguir expor sua sensacdo de falta de pertencimento ao mundo. E bem
verdade que o autor da Trilogia da maldicdo fazia naquele momento uma
avaliacdo de um poeta estreante que ainda viria a publicar mais 7 livros, mas
COMOo veremos essa caracteristica irh acompanhar todo seu caminho literario.
Dimas Macedo escreveu no livro Resquicios de uma paisagem da vida

(1988) a respeito do livro Lamentos do Ego.

A primeira edicdo de “Lamentos do Ego” esgotou-se pouco
depois de editada, ainda que sua distribuicdo tenha sido feita de
forma até certo ponto marginal [...] No mais, mencione-se ser
“‘Lamentos do Ego” um livro perdidamente marginal, porém
marginal na proporcado em que a mensagem procura contrapor-
se as posturas poéticas tradicionais, isto para finalmente
converter-se em auténtico e inquestionavel atestado de
insubmissao. (apud, Macedo ,1988, p. 7-8).

Assim como Pinto, Dimas Macedo também percebe na poesia de Mario
seu estado de graca, sua tendéncia marginal, sua insubmisséo, o critico inicia
seu texto da seguinte forma: “Aparentemente sem consciéncia do fenbmeno
literario, Mario Gomes é, entretanto, 0 mais espontaneo e criativo poeta a
transitar nos quadros da novissima poesia cearense” (Macedo apud Gomes,
1998, p. 7). Sua tematica se constréi através dessa autenticidade, sua
insubmisséo é perceptivel através de uma forte autorrepresentatividade.

No livro: Além do infinito (1998), encontramos Guaracy Rodrigues que
apresenta o poeta com seu texto: Mario Ferreira Gomes, o poeta da perplexidade

[...] Méario permanece entre nés, como um simbolo do poeta que
ama dolorosamente esta cidade de Fortaleza de N. S. de
Assuncao, seu escritorio € a Praga do Ferreira, embutido no
centro atdvico de nossas perplexidades e lembrancas. Poeta e
demiurgo, reuniu num permanente banquete, as iguarias da
nossa paixdo boémia. Quem pode deixar de passar por ali e
“bater um papo” com o poeta num fim de tarde? Mario Gomes,
sempre afeito a uma esdruxula constru¢do semioética, primando
pela transfiguracdo dos grandes dilemas da existéncia — ele temo
perfil filosofico nietzschiano, embora afirme o transcendente.
Sua fonte de inspiragéo é a escéria de marginalizados, drogadose
desesperados desse terceiro e Gltimo mundo. E um poeta atipico
sem arremedos de literato. (apud Rodrigues,1988, p.2-3).

E comum entre seus criticos a afirmacdo de que Mario Gomes produz

uma estética marginal, ela se confirma e evolui com a publicacdo de seus
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poemas. A Praca do Ferreira € sua vitrine, o “Escritorio do Mario Gomes” também
evolui e, em pouco tempo, comeca a ser formado em sua maioria por poetas,
artistas, dramaturgos, contistas, cronistas, cordelistas e tantos outros que eram
atraidos pela figura ja folclérica do poeta.

Encontravamos ali diariamente professores, musicos e escritores tanto
conhecidos e j& reconhecidos como anénimos e incipientes, o banco onde o
poeta se instalava na hora em que chegava ao centro da cidade, geralmente no
inicio da tarde até por volta das 17 horas quando em grupo partia em dire¢do ao
bar da vez, tornou-se a Meca da poesia marginal do Ceara durante algum tempo.

Por la circulavam poetas publicados, ja reconhecidos, neéfitos, pessoas
de todas as idades que fizeram da figura de Mario um modelo, ou simplesmente
uma companhia de vida e arte; alguns viviam das vendas diarias de seus
livrinhos e poesias xerocopiadas e vendidas mao a mao, nos barzinhos do
Centro Cultural Dragdo do Mar, na Praia de Iracema, na Beira-mar e nas
pracas da cidade.

E nesse clima que Além do Infinito é gestado, e publicado. Em nossa
opinido, € esse o livro mais marginal de Mario. Além do Infinito € um livro rustico,
feito em uma grafica de “fundo de quintal”’, consiste em um bloco de folhas A4
dobradas ao meio e grosseiramente grampeadas. N&o possui ficha catalogréfica,
nem indice, nem qualquer referéncia gréafica, ndo possui nem mesmo a data da
publicacdo. Sdo 35 poemas inéditos, mas que transitam na mesma tematica de
sempre.

Havia trés anos que o poeta publicara, com o apoio de Méarcio Catunda, o
Terno de Poesia, livro muito sofisticado para se fazer copias, e tendo a edicao
se esgotado, 0 poeta precisava de uma nova obra para poder faturar algum
dinheiro, pois essa situacao de estar pedindo real a cada amigo que lhe cruzava
0 caminho ja cansava a todos. Nele também encontramos Zelito Magalhaes que

escreve “Duas palavras sobre o autor”, uma critica bastante elucidativa:

Quando Mario me convidou para fazer a apresentagdo do seu
livio “ALEM DO INFINITO”, acreditei que o poeta naquele
instante, abria mais uma vez a valvula de escape do seu natural
e costumeiro humor. Ao dar inicio, pare¢co me transpor ao tempo
das rodas boémias do Rio, em fim do século passado. Mas(sic)
precisamente a Confeitaria Pascoal, convivio salutar de uma
geracao da estirpe de Paula Ney, Guimaraes Passos, Emilio de
Menezes, Olavo Bilac, Pardal Malet e tantos outros que
desfrutavam de uma mocidade bulicosa e irrequieta. [...]JNo
mesmo instante, pareco remontar aquele convivio e revé-los nos




52

bares e botequins de Fortaleza, onde Mario encarna a notavel
geracdo carioca. Eis o Mario Gomes que conhecemos e
admiramos. Durante o dia, postado num canto da aprazivel
Praca do Ferreira onde montou o seu “escritério”, tendo como
lema: “Minha Unica preocupacao é tentar ndo me preocupar com
nada”. Foi ali onde compds a maior parte das suas produgdes e
continua sendo o ponto de encontro para 0s gostosos bate-
papos com 0s amigos. Ao cair da tarde, troca invariavelmente o
“escritério” pelos tradicionais bares da cidade. E tudo comeca de
novo, ao lado dos inseparaveis companheiros — quase trinta ao
todo. (apud Magalhées, 1998, p. 4).

De acordo com Zelito, o poeta continua sua tematica baseada no
cotidiano, seus versos ainda nascem dos olhos, da observagdo do mundo que
passa na sua frente quando sentado no banco da praca, das conversas com 0s
amigos e transeuntes que ao seu lado se sentam. Nao sO as angustias e
reflexdes sobre a vida e a morte permeiam seus versos, mas como sempre, 0S
amigos também.

Ainda nesse mesmo livro, na contracapa encontramos uma esclarecedora

analise de Marcio Catunda, intitulada “Nota de Confrade”:

Méario Gomes se destaca em Devaneios e Lamentac¢des, como
em seus livros anteriores Emocao Poética e Lamentos do Ego,
pela fluéncia com que incorpora diversas feicdes de conteudo.
Os aspectos soérdidos da realidade mundana, bem como um
anseio fraterno manifestado em poemas singelos constituem as
principais vertentes de significados dos seus textos. O “poema-
-anedota”, de linguagem burlesca, e um romantismo primitivo,
sem rebuscamentos, completam o ideario tematico de sua
poesia. A simplicidade da linguagem e o humor irreverente sdo
notas marcantes também da sua poematica. (apud Catunda,
contracapa).

O titulo da critica indica a proximidade de Catunda com o poeta estudado.
Catunda também pertenceu ao Clube dos Poetas Cearenses e conhecia tanto o
autor quanto sua obra. Em sua andlise, o poeta diplomata nos indica a tendéncia
dos poemas-piadas, o uso do humor, tanto em versos que apresentam 0S
aspectos realistas da vida, quanto nos que falam de amores, a exposicéo
impudica dos aspectos sordidos da humanidade. Somando-se isso a sua
linguagem simples, teremos uma forte relagdo com a proposta da literatura
marginal.

Em 2003, Catunda lanca o livro Acdo Gigantesca: vida e obra de
Mario Gomes que contém a histéria biografica do poeta escrita pelo proprio
Catunda, algumas das principais criticas sobre sua obra e uma antologia de seus
poemas.

Dessa obra vale a pena transcrevermos uma parte da critica feita pelo
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poeta, soci6logo e também confrade de Mario, Arsénio Flexa® intitulada “A

poética de Mario Gomes”:

A poesia de Méario Gomes € um de desafio que Deus impds a
sua natureza e a sua condicdo humana. Rompendo o
entendimento preconceituoso e opressor estabelecido pelo
capitalismo. Mario Gomes desestrutura o formalismo pragmatico
burgués tendo na poesia seu cinzel de argila e fogo, que cria
esculturas originais e rebeldes na paisagem social estampada
nos outdoors das madrugadas. Seu estilo surrealista, romantico,
lirico, boémio, originalissimo, vem engendrando na literatura
brasileira uma ruptura na linguagem académica tradicional e
conservadora, (...) ... poemas que penetram e trazem a tona da
realidade seus aspectos mais vivos e decadentes, o descomunal
aedo ultrapassa sua propria dimensdo poética enraizando-se
pelas sequéncias nuas das satiras, alicerce essencial de seu
surrealismo, (...). (apud Flexa, 2003, p.83-84).

Flexa, conforme todos os outros criticos, percebe a obra do poeta como
consequéncia de sua natureza humana, uma natureza rebelde,
revolucionariamente natural e indica a sétira (o desbunde) como alicerce basico
de seus versos. Uma ideia parece comum a todos: a originalidade de sua
poesia vem menos da despreocupacéo estilistica que da sua necessidade vital
de poetar.

Em 2015, Ethel de Paula Gouveia® escreve A vida esculpida com os pés:
memorias inacabadas de um poeta-andarilho, dissertacdo apresentada na
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, e cujo tema gira em torno do
poeta em estudo. Trabalhando como jornalista, Ethel de Paula ja havia feito
algumas matérias sobre Mario Gomes, depois dissertando sobre a hip6tese de
um conceito mais abrangente e ramificado a respeito da memaria social como
sendo um reflexo do mundo, a pesquisadora o toma como referéncia para uma
reflexdo sobre o estar no mundo e as varias possibilidades de sobrevivéncia

neste contexto capitalista contemporaneo. Segundo a autora, ele:

(...) é o personagem-guia da pesquisa que vai ao encontro da
ideia de errancia como gesto politico de resisténcia a “mera e
nua sobrevivéncia”’, um desvio a um s6 tempo ético e estético

8 Sociblogo e poeta.

9 E doutoranda em Sociologia pela Universidade Federal do Ceara (UFC), mestre em
Memoria Social pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) e graduada
em Comunicacdo Social pela Universidade Federal do Ceara (UFC), com especializagdo em
Audiovisual em Meios Eletrénicos, pela mesma instituicdo. Fonte: https://www.escavador Acesso
em 27/02/2024.
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em direcdo a possibilidade de outros modos de ser e de estar no
mundo, modos mais movedicos e inventivos de existéncia.
(Gouveia, 2015, p. 4).

A escolha néo poderia ser tdo conveniente, a errancia, a vida “esculpida
como forma de resisténcia e desobediéncia aos modos padronizados,
burocraticos e aprisionadores do viver contemporaneo” (Gouveia, 2015, p. 10-
11) serviriam de base na reflexdo sobre uma forma “artista” de vida. Assim a

autora se expressa sobre sua pesquisa:

E esse o caminho que repiso para refletir sobre uma forma
“artista” de vida, no sentido que Friedrich Nietzsche (2012) deu
ao termo, reflexdo que se afina a estética da existéncia e a
escultura de uma “vida bela”, como Michel Foucault (2004) deu a
ver através de seu chamado “retorno aos gregos”, quando vai
escavar na Antiguidade as préaticas e técnicas forjadas por
homens livres para se constituir como sujeitos a fim de se
governar e assim estarem aptos a governar outros homens
livres, a partir da ‘invencao’ da subjetividade e de principios
éticos. (2015, p. 11).

O poeta cearense nunca acatou normas, seguiu errante tanto na vida
guanto na obra que construiu aos “trancos e barrancos”, indiferente a
indiferenca negou regras, negou dogmas, convencdes. Viveu a marginalidade
de uma vida poética e dessa forma resistiu. Esse comportamento original e
inaudito caracteriza muito bem a humanidade e a sapiéncia natural do Mario
Gomes: umamalgama singular de irreveréncia, inquietacao e éxtase. Segundo
Ethel de Paula:

Igualmente em jogo, estd um corpo errante lancado a
radicalidade de uma existéncia poética, sem pouso certo ou
funcdo social, um gerador ambulante de curtos-circuitos e
desencaixes na engrenagem capitalista movida por regras fixase
convencionais de sobrevivéncia, convivéncia e invencao. Mario
Gomes e sua vida sem rima, desimportante e afuncional,
teimando em existir como afronta e resisténcia, profanando a
ordem vigente, embaralhando os modos de ser e de estar no
mundo, abriram passagem para a reflexdo em torno da poténcia
de uma imagem politica como construcao de outros possiveis.
(2015, p. 112).

Outras possibilidades é o que procuram os andarilhos errantes, viajantes
do sol e poetas da noite eterna, por isso sdo errantes mesmo em terra natal.
Mario Gomes néo é diferente, € sarcastico de corpo e alma, entregue e dedicado

a sua prépria natureza humana, que € antes de tudo ineréncia material de sua
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espiritualidade lirica e poética.

Agora vejamos Mario Gomes por ele mesmo, o poeta faz uma anélise de
sua obra, quando da publicacdo de sua antologia poética “Uma Violenta Orgia
Universal”’, colocamos essa autoanalise na integra por acreditarmos que
ninguém melhor que o autor para proclamar sua propria marginalidade, ela se

encontra na contracapa do livro e foi intitulada “ADVERTENCIA”:

Este livro é um grito de protesto aos falsos moralistas e
preconceituosos. Eu me desnudo em favor dos vagabundos,
bébados, loucos e aos miseraveis deste meu e teu mundo céo
sem esperanca de melhorar. Creia ou ndo, estamos perdidos.
Foi o maior causador, a evolu¢cdo, o progresso, o capitalismo
cruel e perverso entre os homens. O homem, o maior predador
dentre os animais é sem duvida nenhuma o seu préprio inimigo.
Disseram-me uma vez que poesia ndo enche barriga de
ninguém, concordo. Afinal poesia ndo é pao e nem outra massa
alimenticia. Mas, poesia enche a barriga do espirito. Podes crer.
O que é essencial. Um povo néo vive sem seus poetas, seus
filésofos, profetas e sonhadores no campo da realidade. A
literatura revolucionou o mundo, numa luta constante e
desenfreada entre os povos e as nacdes. Mas, ainda é
minUscula, pequenina. Sempre no decorrer dos tempos sera
necessaria a inovagao. Este livro, ha de causar revolta. Uns iréo
(ao |é-lo) ficar nevosos. Outros irdo rir. E rindo sempre € preciso
estarmos, mesmo no momento mais sério da vida. E preciso
uma dose de cinismo, de ironia, (com excecao a depravacédo e a
covardia) para podermos aguentar o dia-a-dia nesta luta pela
sobrevivéncia, driblando a morte até que ela nos encontre numa
fatalidade atroz e sem perdao. (Gomes, 1999, contracapa).

Interessante notarmos a observacdo na capa desse livro, logo abaixo,
entre parénteses, podemos ler: “desaconselhavel aos puritanos”. Essa antologia
reune todos seus poemas, aborda temas como o mal, o amor, o pornografico e
0 surrealismo.

Como o poeta bem disse, seus criticos e o publico, em geral, dividem-se
guanto a classificacdo desta obra. Para alguns, uma obra no minimo ludica,

embora, muitos ja nessa época, considerassem-no louco e um ser humano em

ruina moral. Contudo o autor transformou-se numa referéncia, principalmente
para apreciadores do género mais subversivo da literatura, tornando-se um autor
de culto. Hoje o poeta é declamado por grupos de poetas alternativos, fizeram
inclusive um grupo no Facebook com seu nome.

Fazendo uso da palavra como instrumento de combate, entendia Mario
Gomes que a verdadeira literatura deve se posicionar contra tudo que estiver
institucionalizado e aceito como verdade absoluta, que a arte € uma das

ferramentas necessarias para se poder proclamar a sensacao contemporanea de
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faltade pertencimento ao mundo, dai o carater subversivo e libertador de sua
obra, ndo sé no sentido de revolugdo social, mas também no de rebelido

individual.

4.2 Viséao geral da obra e teméaticas mais constantes

Encontramos em Mario Gomes, como veremos, temas sombrios,
transgressodes sociais e uma aura decadente em suas obras. Caracteristicas que
0 enquadram na proposta marginal. Ademais, sua obra traz uma postura
polémica, iconoclasta, com grande resisténcia nos meios socioculturais, portanto
podemos concluir que a literatura dos poetas da geracdo mimeodgrafo € uma
producdo literaria caracterizada pela transgressdo, pela rebeldia e pela
marginalizacdo social e artistica.

Todos os seus oito livros foram escritos a partir de rebeldia social, de suas
vivéncias, suas viagens fisicas e mentais. Tudo comeca aos 20 anos de idade,
depois de expulso de casa pelo pai que nao aceitava que um filho chegasse em
casa apos as dez horas da noite, depois foi internado no hospicio da Parangaba.

De acordo com Catunda (2003):

Um dia o velho o chamou de vagabundo. Mario ficou triste e
traumatizado. Mas foi uma profecia, afirma o poeta, pois ainda
hoje continua vagabundo. De fato, Mario, que ja possuia um
emprego, trabalhando como professor do primario, depois do
episédio da expulsao de casa, abandonou o magistério e passou
a viver como um cigano ou um mendigo, a dormir nas ruas,
alimentando-se mal, ingerindo bebidas como um alcodlatra. [...]
O incidente com o genitor apenas agucou-lhe a tendéncia a vida
livre de compromissos ou 0 seu compromisso radical com a
maxima liberdade possivel. Mas o poeta teve de pagar com
sofrimento sua desmedida coragem e seu gosto excessivo pela
aventura. Foi submetido a quase todos os métodos de tortura e
violéncia criados pela crueldade da sociedade deste século, com
suas sofisticacdes tecnologicamente elaboradas. No hospicio de
Parangaba, por exemplo, quando tinha 20 anos de idade, Mario
levou doze choques elétricos. Foi preso diversas vezes, e nos
carceres onde esteve, sondou a profundidade dos abismos da
alma humana, e hoje detém o conhecimento de uma espécie de
psicélogo formado na universidade do mundo. (2003, p. 22-23).

Essa sua primeira estada no hospicio iria desencadear um processo que
perduraria por toda sua vida, remédios, antidepressivos, ansioliticos, a recusa
em se medicar corretamente, o consumo de bebidas alcodlicas, a confuséo
mental que se tornava critica de tempos em tempos. Muitos sé conheceram o
louco, contudo, quando medicado corretamente, Mario tinha momentos de

humor, lucidez e coeréncia.
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Segundo Gouveia (2015):

Ao escolher o corpo como casa e experimentar o desafio de viver
ao revés da producdo de bens materiais, em meio as diferentes
configuracBes da producéo social que fazem girar a engrenagem
da economia global, visto que, mais do que bens e servicos,
consumimos formas de vida, o poeta-andarilho abriu passagem
para o seu querer-artista irredutivel ao poder e ao estado global
permanente de guerra. E a partir de seu desejo explicito de se
governar e inventar novas possibilidades de vida, como também
através da postura de enfrentamento permanente diante das
hierarquias de poder, que podemos Vvé-lo duelar no interior
mesmo dos processos de dominacdo e disputa de poder
intrinsecos ao novo capitalismo em rede, aquele que depende
da circulagdo dos fluxos de toda ordem a alta velocidade, fluxos
de capital, de informacé&o, de imagem, de bens e sobretudo de
pessoas, embora nem todos extraiam dessa circulagdo os
mesmos beneficios. (2015, p. 95).

O querer-artista do poeta-andarilho ndo conseguiu salva-lo da loucura,

contudo o salvou do sofrimento de estar em um mundo sem possibilidades, um

mundo que nao |lhe dava alternativas; conseguiu salva-lo do ostracismo de ser

simplesmente s6 mais um “louco”: ele agora é o “louco” da poesia marginal

cearense. Gouveia dialoga com Flexa ao comentar a insubmissédo poética e

social do poeta.

As tematicas sdo as mais diversas:

4.2.1 Cotidiano

A MAO
Noite calma e violenta,
O diabo atenta.

Alguém leva um murro

Por causa de uma rixa.

Em compensagdo minha mé&o incha.
(Gomes, 1999, p.98).

Aqui nota-se o ritmo da poesia cadenciado por rimas ricas, o paradoxo de

uma noite calma e violenta nos revela que, nas ruas do mundo, toda calma pode

ser uma preparacao para a tormenta. A dindmica do poema traz a marca da

experiéncia imediata de vida do poeta, caracteristica clara da poesia marginal de
70, (Hollanda, 2004, p. 109).

A esse respeito escreveu Catunda (2003):

Comecou a escrever em 1966, aos 18 anos. Seu primeiro poema
foi escrito depois de uma briga com um amigo por causa de uma
namorada. Deu um murro no cara. Foi a maior confuséo. A partir
de entdo a veia poética o persegue para sempre. (2003, p. 30-
31).

Conforme o biografo do poeta, os acontecimentos diarios sdo base
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primordial de sua construcao poética, os versos aparentemente ilégicos e até
irbnicos demonstram a falta de comprometimento com algum publico, trazendo
a tona a tendéncia dessa geracao de embasar sua criacdo poética naquilo o qual
Hollanda (2004) define com o binémio “arte-vida”.

Catunda (2003) ainda deixa mais claro que a base poética de Mario € o

dia a dia. Em outro momento, escreve:

A propésito, um fato engracado na vida do poeta foi a
observacao feita por uma antiga namorada, a Valdora, que, apos
trés meses de namoro e ao perceber-lhe a tendéncia erratica e
dissoluta disse-lhe uma frase que foi como uma revelagéo,
inclusive inspirando-lhe um poema. Chamou-o de cachorro vira-
lata, porque notou que Mario ndo gostava de trabalhar, e fumava
cigarro e comia quando pedia a alguém. Quando Mario chegou
em casa escreveu: “Sou um cachorro vira-lata. (2003, p. 23-24).

Catunda, ao escrever-lhe a biografia, escancarou sua vida e nos deu
uma nocao de sua obra, assim pudemos entender um pouco desse poeta, de
sua tematica, sua irreveréncia.

Nestes versos encontramos mais uma vez a proposta da tendéncia da
marginalidade na obra do poeta: a observagcdo pessoal do mundo, o uso do

cotidiano como tematica poética. Vejamos o0 poema em questao:

SOU UM CACHORRO VIRA-LATA

Sou um cachorro vira-lata.
Nao tenho residéncia fixa.

(...)
Mas também ndo me falta sexo
porgue conhecgo lindas cadelas

(...)

Fumo a hora em que me € propicio
um cigarrinho com filtro ou sem.
Sou um cachorro fiel e valente,

(...)
(Gomes, 1999, p. 100).

Aqui encontramos o0 registro do cotidiano em estado bruto como diria
Hollanda (2004, p.109), e que revela os tracos de um novo tipo de relacdo com
a literatura, quase confundida com a vida.

Partindo de uma experiéncia pessoal, 0 poeta constréi a base de sua obra,
observando e relatando situagcbes corriqueiras como temas poetizaveis. O
hedonismo, o desbunde, a liberdade sem amarras (ou coleiras?), o sexo, 0
vicio, tudo nos leva a inferir do poema que o eu-lirico leva uma vida, para muitos,
desregrada. Eis aqui mais uma lembranca dos poetas goliardos.

Os versos livres sdo uma constante, ja que sua preocupacao € com o que
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dizer, e ndo como dizer. Mario Gomes consegue, com a sensibilidade de uma
linguagem coloquial, relacionar seu universo poeméatico com sua vida,
transformando-a numa poesia gigantesca, titanica, na qual os herodis sao seus

préprios dramas do dia a dia.

4.2.2 Alteridade
PRECE A DEUS

Deus se de fato existes

S6 de bondade e sabedoria consiste
Faze com que antes

da Bomba Atémica destruir
0 N0Sso... 0 teu mundo, (...)
junta-nos de novo

sem imperfei¢cdes

sem necessidades

sem maldades sem

mortes

sem guerras.

(Gomes, 1981, p. 20).

Nesse poema encontramos um momento em que o poeta deixa um pouco
de lado seu “eu” como mote principal e alcan¢ca o outro, ou 0S outros, 0s que
passam diante de seus olhos quando sentado em um banco da praca, o eu-lirico
demonstra uma preocupa¢ao com o rumo que a humanidade esta tomando, com
0 comportamento dos homens, os bons e os maus.

A ideia de Alteridade nesses versos € inerente a percepcdo de um eu que
percebe o outro e que tem a consciéncia de que faz parte com esse outro desse
plano da existéncia. O uso do pronome na 12 pessoa do plural revela a
preocupacao do eu-lirico ndo s6 consigo, mas com todo o mundo.

O eu-lirico ainda nos parece revelar um momento histérico em que a
sociedade, sobretudo a ocidental, tenta enquadrar o individuo em um sistema de
vida pré-definido, em que nossas necessidades se tornam o motivo de nos
vendermos, por ndo sabermos que todo excesso s6 nos traz mais vazio e todo
exagero sO nos torna mais imperfeitos. Um sistema mecanizado para s6 gerar
saldo para alguns poucos privilegiados.

E apesar de pedir o fim, notamos que o eu-lirico ainda acredita no ser
humano, ja que invoca uma nova criagéo. Ou seja, hesse poema, o eu-lirico, ao
pretender o fim do mundo, n&o o faz com intuito da simples destruicdo, mas com
0 da renovacdo. Confronta e expde as injusticas e os problemas estruturais
presentes na sociedade.

Percebe-se também nele a “necessidade de alegorizar um estado de
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coisas como problema ndo apenas subjetivo, mas conscientemente assumido

como coletivo” (Hollanda, 2004, p.117).

O poema funciona como um instrumento de denuncia e resisténcia,

provocando reflexdes sobre as desigualdades e desafiando o status quo vigente.

Para o eu-lirico, o homem néo tem direito de destruir aquilo que ndo concebeu,

o homem é mau, portanto é s6 Deus que possui o direito de, mais uma vez,

renovar a humanidade.

O ambiente de Guerra Fria parece ainda esquentar os versos do poeta

marginal, haja vista a referéncia feita a bomba atébmica, que, a propdsito,

atualmente volta a ser assunto com a guerra entre Russia e Ucrania.

Ou ainda:

EXEMPLO DE SOCIALISMO, HUMANISMO, CORAGEM E
PERSONALIDADE

Eu e o Timoteo (do sax)

estdvamos tomando uns pileques

num barzinho desses de beira de praia,
guando conhecemos um biriteiro.

Papo vai, papo vem, quando o dito biriteiro
diz: Ih! Rapaz, rasgou-se minha bermuda.

E eu estou sem cuecal

Imediatamente, 0 meu ilustre amigo (Timoéteo)
diz — “Vamos ali”. Saem os dois. Eu fico.
Passou alguns minutos. Eles chegaram, rindo.
Pareciam felizes. Notei o seguinte: o biriteiro,
com a bermuda do Timéteo, e este, com a do biriteiro.
Eu digo: “6 Timoéteo, como € que vocé troca

a sua bermuda nova, intacta, limpa,

por uma suja e rasgada?

“Ora, Poeta! Tu achas que eu ia deixar o cara
daquele jeito?

Eu pelo menos tou (sic) de cueca.” E

ou ndo é um homem de verdade?

(Gomes, 1991, p. 73).

Esse € um poema que deve ser avaliado na integra, pois assim

perceberemos melhor a forte presenca da alteridade: os versos sdo construidos

através de uma perspectiva dialégica, na qual o eu e o outro se relacionam e se

influenciam mutuamente.
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A exploracéo da diversidade, da aceitacao do outro e sua relagdo com a
fragmentariedade e multiplicidade humanas fazem com que nos percebamos
diversos no desenrolar da narrativa poética, o ser € uma unidade que se percebe,
de alguma forma, na coletividade, afinal € no exercicio da alteridade que o
sofrimento e a dor séo solidariamente repartidos, como pudemos perceber.

O poema nos traz mais uma vez a tendéncia marginal de expressar
poeticamente o cotidiano vivido, revelando um dialogismo do ambiente
marginalizado com o sujeito subalternizado tanto economica (o biriteiro) quanto

psicologicamente (Timoteo), visto que Timoteo mesmo estando limpo e sendo

um muasico respeitado no meio artistico, filho da grande, contudo esquecida até
aguele momento, atriz Gasparina Germano, ndo se incomodou em vestir uma

roupa suja e rasgada.

4.2.3 Erotismo

EROTISMO
A todas as mulheres
No rio voluptuoso
Dos teus beijos, me afoguei.
Fui boiando até o mar
Do teu sexo.
Ressuscitei cansado e desfigurado.
Foi ai que compreendi
gue a morte em tua vidaé
muito mais bela ainda.
(Gomes, 1981, p. 19).

Méario Gomes passeia pelo erético, o sensual e o romantico com a mesma
tranquilidade. O sexo, certamente, € um tabu para a sociedade conservadora
gue ainda se sustenta politica e ideologicamente nesse comec¢o de década de
80.

Um pensamento conservador paira na educacéo dos jovens de entédo, que
ainda Ihes ensina uma forma anacronica e ultrapassada de romantismo em que
um ser devera encontrar sua outra metade e viver feliz para sempre. N&o contam
gue existe um interim entre um ponto e o0 outro, nem que nada € para sempre.

Para o eu-lirico o sexo é mar: imenso, abissal, &gua que flui e local onde
morremos frequentemente para podermos ressuscitar (ou nao).

O eu-lirico declara se perder diante da imensidao e da volupia dos desejos
gerados pela efetivacdo do contato fisico. Morrer € viver, isso nos lembra um
pouco o0s poetas goliardos com esses paradoxos e a tematica libidinosa. O eu-

lirico ndo teme a morte, pois temer a morte € temer a vida.
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ANTROPOFAGISMO

Eu, sem ser antrop6fago

ja saboreei muita gente por ai. Minhas
preferéncias s&o os esbeltos violdnicos
corpos femininos: a mulher.

Ah! Se a humanidade fosse toda antropo6faga.
Como eu teria o prazer

de ser devorado em um banquete ou bacanal
de lindas garotas; séxis (sic), histéricas

e eroticas.

E eu, em cima de uma mesa qualquer
Totalmente nu. Assado ou cozido.
Recheado de cebolas, tomates e farofas.
Enquanto que Odete

Espetava um dos meus esverdeados olhos,
gue outrora foram profanos,

Judite arrancava minha lingua

E mastigava furiosamente.

Depois Maria Helena pegava

uma faquinha de mesa e cortava
delicadamente meu pénis ereto e

dizia entre-dentes:

“como é gostoso esse Mario Gomes!”
(Gomes, 1981, p.17).

Agora estamos diante de outro poema que sO pode ser avaliado na
integra, a liberdade sexual propagada pela contracultura, a liberdade de
expressédo, o desbunde, a necessidade de chocar os ouvintes levam o eu-lirico a
expressar toda sua volupia, todo seu desejo, sua luxaria profana e verbal.

O poema produz um efeito ritmico dispensando qualquer métrica, ou
melhor, reproduz a métrica da linguagem coloquial, ha um desenvolvimento
delirante, ha uma relacao entre os versos e a associacao de imagens que deles
se depreende, sao versos alternadamente curtos, médios e longos dando-nos a
ideia de uma danca frenética de corpos.

O eu-lirico ndo teme a morte, ao contrario, envereda por ela, pois a vé
como seguimento da vida e sem a ideia da qual ndo poderia viver. Para ele a
vida é a morte nos olhando insistentemente.

Entéo, diz no poema, aproveitemos o momento, nossa vitalidade, nosso
amor. Ser servido em um banquete poético seria o auge do desprendimento,

do desbunde, o auge da liberdade sexual, teméatica tdo cara a geracéo de 70.

PORTI

Por ti, moca,

andaria mil quildmetros,
Plantaria centenas de arvores.
Mergulharia no oceano

para cumprimentar os peixes.
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Por ti, enfrentaria toda a Humanidade

pra te defender.

Nestes recantos verdes

onde o segredo é o préprio segredo

gue leva a vida em legibes de vidas

€ eu e tu seriamos um s6 sem perplexidade.
(Gomes, 1999, p.67).

O poeta também sabia ser romantico sem vulgarizar; em sua antologia,
varias musas sdo lembradas liricamente: Isabel, Silvia, Beth entre outras
nomeadas ou néo.

Aqui o eu-lirico, principalmente através das hipérboles, se identifica com
0 amor em sua pureza maior, um amor de quem cuida, de quem quer cativar,
um sentimento que ultrapassa todos os obstaculos, por maiores que sejam, para
alcancar o seu objetivo: estar com sua musa em um ambiente secreto, onde s6
os dois existem, onde os dois se tornam um s, cumprindo o destino proficuo da
vida.

Mais uma vez os versos livres nos déo a conotacao de coloquialidade e
total liberdade da sua construcao poética, confirmando ainda mais sua tendéncia

marginal.

4.2.4 Loucura x Espiritualidade

CONFESSO
Ao poeta Sténio Freitas
Confesso
gue passeava abracado com a aurora,
enquanto que as nuvens se ensanguentavam.
Confesso, repito,
gue passava em frente
ao palacio do governo baiano,
guando avistei uma base de 60 a 70 pombinhos.
(...)
Ai todos os pombinhos perguntaram
Em voz jogral: - “moco, deixa a gente
Levar uma cartinha para a Sra. Sua mae?”
Eu respondi: - “me respeitem, nao quero ajuda de ninguém?”.
Os pombinhos: - “Ih! Ele é pirado!”
E voaram... voaram... voaram...
E muito acima dos céus, além dos aléns,
disseram a Jesus: - “Mestre, tem um cara
na Bahia que ta pirado.”
Jesus: - “Ah! J4 sei.
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E Mario Gomes.
Deixa pra la.

Ele é legal.

Ele é poeta.”

(Gomes, 1999, p. 31).

Em sua primeira internacdo, Mario Gomes consegue fugir do hospital,
conforme nos diz Catunda (2003, p.38-39). A partir de entéo, tudo se torna fuga.
Talvez com intuito de fugir da familia, que com toda a preocupag¢éo com o poeta,
o internava na esperanca de ajuda-lo a adaptar-se as regras da sociedade, ele
comeca a viajar em busca de preencher o vazio que lhe toma a alma, o que nao
ocorre, mas constroi experiéncias de vida em forma de poesias observando a
vida que passa diante de seus olhos.

O poema, fruto de uma viagem a Salvador em que o poeta foi internado
em um manicomio (Catunda, 2003, p.38)1°, representa a “marginalidade vivida”
Hollanda (2004, p.113), nele encontramos o “registro bruto de episodios e
sentimentos cotidianos” Hollanda (2004, p.117). Representa ainda a confissdo
de seus transtornos psicoldgicos, de que precisa de ajuda; por isso, em ultima
instancia, roga a protecao divina, inconscientemente, por meio dos pombos.

Conseguimos apreender desses versos que ha no poeta em estudo uma
aproximacdo entre vida e obra, h4 uma crenca em Deus e uma enorme

necessidade de escrever como forma de suportar o viver.

CONVERSA COM DEUS

Nesta ilusdo

de que sou um grande poeta, no
reconhecimento do que sou:

apenas um ser humano,

(espermatozéide crescido)
sofrido-quase-de-meia-idade,

(..)

consciente que um dia qualquer morrerei,
aprendi ora confuso, ora crendo fielmente
na Vossa existéncia, Sr. Deus todo poderoso...
Blasfemei-condenei em meus versos

a Vossa Criacao,

Revoltado com o meu sofrimento,

dos meus semelhantes,
perplexo-atdnito-absorto com as tragédias
do meu povo e de todos 0s povos

e de todo vivente enfim,

10 Segundo Catunda, “Mario foi colocado oito vezes em manicdmios em Fortaleza, e 3
vezes em Salvador. Mas em todas as ocasifes, conseguiu fugir.” (Catunda, 2003, p. 38).
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com a absurda vida.

(...)

Sera que o fim de tudo

(é a Guerra Nuclear)

(que dara vosso consolo)

desta vossa terrivel Obra Divina?
Sera que depois ficaras tranquilo,
nao terds remorso?

Tenho vontade de “passar a noite escrevendo
0 que sinto, mas... vou parar por aqui.
N&o entendo mais nada.
ENLOUQUECIH!

(Gomes, 1991, p.63-64).

O tom prosaico com que conversa com Deus, em um fluxo continuo e
incansavel de pensamento atraves dos versos livres, revela seu conflito pessoal
diante dos mistérios da vida e a necessidade do poeta de desabafar sobre o
estar no mundo.

Encontramos no poema novamente a questdo da preocupagdo com a
humanidade, o eu-lirico faz mais uma vez referéncia a Guerra Nuclear e teme
pela humanidade.

O eu-lirico confessa a crenca em Deus, apesar de confirmar suas
blasfémias poéticas, h4 um conflito entre ele e as questbes sociolégicas e
filosoficas que regem a sociedade dita moderna, hd também uma critica a Deus
e Sua criacao, a falta de entendimento de toda essa l6gica da ordem mundial o
faz aceitar a loucura.

Para ele € melhor ser louco que tentar entender um mundo em que o
irracional desfila com a ilus&o do racional.

A poesia marginal de Mario Gomes prop&e uma revisdo na pratica cultural
da propria concepcao poética, que é a de conceber a poesia fora dos paradigmas

sérios e eruditos como forma de subjugar o préprio sistema.

4.2.5 Poema-piada

METAMORFOSE

Ontem, ao meio dia,

no almoco,

comi um prato de lagartas,
e passei a tarde
defecando borboletas.
(Gomes, 1981, p.22).
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O poema-piada € um recurso frequente do autor em estudo, essa
caracteristica representa o sarcasmo, a ironia e o humor presente em toda sua
obra. Nele o eu-lirico subverte valores e padrdes de comportamento.

A borboleta € a metafora da transformacédo, representa a metamorfose
pela qual todos seres vivos passam, e nos lembra ainda que o que nos parece
em um primeiro momento negativo, pode posteriormente nos trazer algum tipo
de beneficio.

A satira é a forma de subversédo adotada pelo poeta; a escatologia, sua
ferramenta lirica. A escolha vocabular, os sintagmas nominais, mas sobretudo,
os verbais podem causar nauseas aos sentidos de alguns, afinal, culturalmente,
meio dia é o horario da fome, hora do almoco, mas seriam os alguns
engavetados em suas anacronias ideoldgicas.

Méario Gomes utiliza o poder do riso para confrontar a loucura e a lucidez,
gue, dentro de padrdes normalizados, sdo valores relativos, ja que o que pode
ser loucura para uns, pode ser coeréncia para outros. Tudo € uma questao de
referenciais. Comer lagartas pode ser impensavel para aqueles que nao
percebem que, muitas vezes, € necessario passar por provacdes para alcancar
seus objetivos. A borboleta tem um forte apelo com a natureza, indica uma
mudanca positiva, uma interacdo profunda com as leis naturais e uma relacéo

com a efemeridade das coisas.

MOMENTO TRAGICO

Caminhar por uma longa estrada.

Deserta. Sozinho. Doido para fumar.
Enfia-se a méo no bolso

e encontra-se um cigarro todo amassadinho.
Que alegria.

Nao tem fésforo.

O isqueiro n&o funciona.

Comeca a chover.

E a chuva destrdi o cigarro inteirinho.
(Gomes, 1999, p.106).

O texto construido em periodos curtos nos da uma sensacao pictorica,
cinematografica, o eu-lirico demonstra total identidade com o povo cearense,
conhecido por fazer piadas de seus proprios infortinios, e constroi uma

tragicomédia digna de adaptacéo para outras linguagens artisticas.
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Cada periodo representa uma cena, que vai se descortinando até aquele
momento tragico em que o “pobre coitado” do eu-lirico ndo possui qualquer
esperanca. O momento seria tragico, caso nao fosse engragado. E exatamente
nesse oximoro que mora o burlesco.

Novamente encontramos a representacdo do cotidiano como mote
poético, a realidade é valorizada em seus aspectos soturnos, a chuva, a
melancolia transmitida no inicio pela descricdo do ambiente, paradoxalmente

nos leva a um climax ludico.

4.2.6 Transcendental

Como acontece com o poema “Agao gigantesca”, 1° lugar no VIl Festival

Cearense de Poesia.

Ao musico Timoéteo Cavalcante

Beijei a boca da noite

e, engoli milhdes de estrelas.

Fiquei iluminado.

Bebi toda agua do oceano.

Devorei as florestas.

A Humanidade ajoelhou-se aos meus pés,
pensando que era a Hora do Juizo Final.

Apertei com as maos, a Terra,
Derretendo-a.

(..

Dei uma gargalhada cinica

e fui descansar na primeira nuvem

gue passava naquele dia

em que o sol apavorado me olhava assustadoramente.

Fui dormir o sono da Eternidade.
E me acordei mil anos depois,
por detras do Universo.

(Gomes, 1981, p.15).

O transcendental também é uma tematica constante em sua obra, é dessa
forma que o poeta langa um olhar irbnico, sarcastico sobre a realidade social. O
gue transcende em sua poética desenvolve uma cosmovisao surrealista, mas
claramente revela uma certa critica social.

O eu-lirico se personifica em um deus, ha a producdo de um mundo

cadtico para que possa hovamente ressurgir em calmaria. A prosopopeia e a
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catacrese nos versos iniciais somadas ao uso exagerado das hipérboles é o que
o deificam e nos dao um ambiente de tormenta.

Nesse poema encontramos mais uma vez a ideia de que esse mundo em
gue vivemos ndo estad sendo bem administrado por seus governantes, que a
solucéo seria desfazer muitas coisas para construir outras, outras perspectivas
de relacionamento e respeito com a natureza, outras formas de relacionamento
e respeito com os seres humanos. Embora a poesia transcendental muitas vezes
desafie as fronteiras da racionalidade, ela convida o leitor a mergulhar em uma

interpretacdo mais profunda do texto.

UM DIA

Um dia

farei um poema belo.

Um poema singelo, ardente
e iluminado como o sol.

Um poema perfeito

Como a criagéo divina.

(...)

Um poema merecedor

De fama e eternizacado

E nesse dia Deus, feliz,

Ira tirar o chapéu para mim.
E a humanidade cheia

De orgulho e ternura

Dira: “muito obrigado, poeta”.
(Gomes, 1999, p.59).

O transcendental na poesia refere-se a capacidade do poeta de ir além do
mundo fisico e explorar temas metafisicos, espirituais e universais. E a jornada
de todo poeta € a busca pelo poema perfeito, ndo sé na forma, mas sobretudo
na mensagem.

Embora eles saibam que nada é perfeito, também sabem que sé&o as
metaforas que transcenderdo o simples relatar da histéria e do mundo reais,
trazendo um novo olhar, uma nova perspectiva de interpretacéo da vida.

No poema em analise, encontramos a necessidade de o eu-lirico alcangar
o intento do poema perfeito, que fara acordar os que dormem o sono da
ignorancia do mundo real e fara Deus e toda a humanidade reconhecer a
importancia da poesia, a importancia do poeta para a sociedade mundial.

A partir desse poema perfeito, todos irdo compreender a importancia da

poesia para a humanidade, irdo perceber que ela ndo é so produto de amantes
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e desocupados, mas alimento para o espirito, para a fé e para o crescimento

humano.

4.2.7 Transicao temporal

LAMENTOS DO EGO
A amiga Osana Quintela

O meu tempo
perdido, Morto.
Foi h&a muito sepultado.
Porém sinto agora que ainda vive.
Vive nos profundos caminhos meus.
Vive na melancolia das minhas tardes que padecem.
Vive na alegria triste do meu ser.
Quando os péassaros despertam a madrugada,
num ja manha em que antes as trevas
envolviam a noite misteriosa,
sinto que ainda vivo.
As vezes reflito: onde anda minha amada?
“‘onde meus diplomas?”
(...)
N&o quero vegetar mais.
N&o quero mais solidao.
N&o quero mais inércia.
Nao quero mais amar sozinho ninguém.
Preciso atualizar-me.
Preciso ler, estudar, conversar, discutir,
Cantar, brigar, beber, rir, gargalhar.
Preciso viver... viver... viver...
Preciso acima de tudo,
matar o tempo morto
que ainda vive.
(Gomes, 1981, p.39).

A forma como o poeta constréi seus versos, as prosopopeias (0 tempo
morto, as tardes que padecem), as metaforas (o tempo vive nas melancolias das
tardes que padecem), as constantes dicotomias (o tempo vive na alegria triste),
(manh& x noite), o otimismo e o pessimismo diante da vida e da propria
humanidade, além da forma como quebra o encadeamento de um verso para
outro, as vezes chegam a suscitar um certo estranhamento, principalmente em
virtude de construgbes como “ os passaros despertam a madrugada” e “num ja
manha em que as trevas /envolviam a noite misteriosa”, contudo, conforme ja

vimos, é um estranhamento compreensivel, a partir do momento que

conhecemos melhor sua obra, seu desbunde e sua vida.

11 20 Jugar no lll Festival Cearense de Poesias.
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A ansia por viver é o que leva o eu-lirico ao desejo de recuperar o tempo
que acredita ter perdido. Ele nos sugere que “Matar o tempo morto” significa
acabar com a inércia. O tempo morto é aquele que ndo serve para nada, em que
nao se produz nada, talvez gasto em quartos de manicémios, ou ainda gasto
pelos pensamentos sedados por fortes antidepressivos ou ansioliticos; em um
recurso de autorrepresentacédo, o poeta desabafa sobre sua forma de estar
significativamente no mundo, sobre seus desconfortos e insatisfagoes.

Gouveia (2015, p. 37) define bem essa tendéncia do poeta: “Escreveu de
si para si como um modo de ser e de estar no mundo, as voltas com forcas
internas que deram vazdo ao texto de um pensamento, apontando suas

preferéncias e desconfiangas.”

A VIDA E A MORTE
A R. Leontino Filho

Ao sair do ventre materno
chorei muito... E como chorei.
Cresci alegre e falante.
Com o tempo a loucura
ulcerou-me o espirito,
deturpando-me o cérebro.
Tornei-me o psicopata da vida.
(...)
Bebi o alcool das tardes
e das noites boémias.
Fumei milhares de cigarros os
gquais sempre me fizeram
companhia.
Hoje, homem maduro

e sofrido que sou,
reconhec¢o que pertenco
ao ventre da existéncia vitalicia.
Ao sair deste ventre,
vou rir muito... E como vou rir.
Do outro lado dessa vida vou
agarrar-me com a morte,
estrangulando-a, enquanto ela
me destruird,
numa gargalhada unissona,
dando adeus a tudo e a todos.
(GOMES, 1999, p. 116).

O tema sombrio e decadente do poema retrata a angustia de quem se
sabe deslocado no mundo, a liberdade métrica e ritmica indica os caminhos da

sua poesia marginal marcados pelo pessimismo e pela melancolia.
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Percebemos a plena consciéncia do eu-lirico sobre a vida e a morte, aqui

ele transcorre sobre sua vida, sobre sua condicdo psicolégica e sobre como

sobreviveu e sobrevivera até 0 momento em que agarrado a morte, ao sair deste

ventre material em que se encontra, se unira ao “ventre da existéncia vitalicia”.

Nesses versos, o tempo morto e tudo o que transcende na obra do autor

estudado se esclarecem mais ainda. Ele segue seu destino em busca do que

Gouveia (2015) considera como sendo “As artes de viver’, descreve seu

desapego a este mundo, e confirma seu modo de vida: a liberdade e a

insubmisséo as regras de comportamento social e moral que privilegiam uns em

detrimento de outros.

4.2.8 Os amigos

Amigos os quais faziam parte do circulo de amizades do poeta, retrata-os

em quadras rimadas, sdo 29 amigos mais a Praca do Ferreira, local onde se

ambientava o famigerado “Escritorio do Mario Gomes”.

Vejamos alguns:!?

A TURMA DO ESCRITORIO

EDMAR

Edmar. Amigo e companheiro. Gente
fina, ndo mexe com ninguém.Porém,

se irrita por inteiro,

As garrafas balangam o “che-em-em.”

CLEITON

Doido, biriteiro e voz rouca.
Canta “Raul” e toca violao,

as vezes deixa a mocada louca
com sua safadeza e arrumacao.

ELY

Estatura mediana e tristonha.
Deixou mulher, filhos e emprego.
Agora vive num “pileque” medonho,
sem deixar ninguém em sossego.

XAVIER “PROFESSOR”
Doido. Ri da desgraca alheia.

12 A trova referente ao amigo “Tigdo” se encontra nas p.27 e 28 dessa dissertacdo. As

outras no anexo.
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Dificilmente se embriaga a toa.
S6 gosta de maré cheia.
Onde os copos ficam numa boa.

LUIZ BRANHA

Da turma o mais coroa.
Preguicoso, malandro, vivido.
Amigo, honesto e gente boa.
De todos o mais sofrido.

BETO “BACHAREL"
Fala alto e sabe tudo. Discute,
xinga e gosta de mel.
N&o baixa a cabeca. E peitudo.
Exemplo de um bom bacharel.

MENDES “COZINHEIRO”
Na cozinha é um artista.
Mas quando t4 bebdo sente
amor a primeira vistapor
gualquer garotao.

MARIANO

Louro, olhos azuis... bonito.
Sorte com baitola e mulher.
Ontem na pior. Hoje bendito.
E a vida lhe da cha e colher.

FERNANDIM

Quando vé um rapaz,

Fica inspirado, doid&o.
Fica de um jeito capazde
pegar-lhe no culhdo
(Gomes, 1999, p.165-170).

Em nossa opinido, sdo as amizades, as literarias e as etilicas, que fazem
com que o poeta ndo sucumba de vez nesse mundo real em que vive, inadaptado
e excluido.

Dai a necessidade de todos os dias, independentemente de ter dinheiro
para a conducgdo ou ndo, ter que ir a Praca do Ferreira encontrar os amigos de
letras e copo em seu “Escritorio”.

Mario Gomes resgata as trovas que ficaram tdo populares no Ceara
principalmente a partir da famigerada Padaria Espiritual, Antbnio Sales era
conhecido por essas constru¢cdes de origem medieval; geralmente até sete
silabas (redondilha maior) sdo chamadas de quadras, de oito em diante recebem
a denominacao de quarteto, quando se trata de poema autbnomo, como nesse

caso, chama-se trova. Podem néao ter rima ou seguir esquema rimatico variavel.
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Cada quadra representa de forma jocosa um dos componentes dessa
turma. As métricas sdo variaveis, confirmando a tendéncia do poeta em nao se
preocupar como, mas com o que dizer.

O ludico se sobrepbe ao estético, as rimas sdo varias, pobres, ricas,
imperfeitas, o que importa é a diversao do ato na criacdo poética.

A Turma do Escritério, na verdade, tem duas fases: em um primeiro
momento, ha um grupo muito heterogéneo em relacdo a ocupacao social que
exercem: cameld, garcom, professor, sociélogo, filésofo, advogado, poeta,
teatrdlogo, vagabundo, desocupado, todos unidos por um anico objetivo: beber,
rir e “frescar com a cara dos outro”, assim mesmo sem concordancia, se nao,
ndo é uma expressao cearense. Em um segundo momento, ha uma reunidao em
torno do poeta de um grupo mais interessado em literatura, além de beber e
“frescar com a cara dos outro”.

Essas trovas se referem ao primeiro grupo, alguns até interessados em
poesia, mas ndo em poemas. Inclusive € a partir do livro “Uma Violenta Orgia
Universal — Antologia poética (1999)” que percebemos o aparecimento desse

segundo momento, como vimos ha foto anteriormente.

4.3 Posicionamento critico da investigacao

O poeta se abstém do verso metrificado ou das preocupacdes formais da
geracdo de 45%3; ao contrario, o poeta mais se aproxima da geragdo de 22, a
qual privilegiava os versos livres, curtos; e se 0 poeta, de um lado, resgata o
poema-piada; de outro extravasa em sentimentos e reflexdes, deixando
transparecer todo seu ser cheio de visdes nostalgicas, de traumas, de lamentos.

Como percebemos em Gomes (1991):

A VERDADE
A Luiz Cruz Lima

Talvez eu ndo seja um, entre muitos contrastes da natureza.
Talvez eu seja um dos animais sofredores do mundo psico
do Dr. Jung.

S6 que, mergulhando no fundo da for¢a constituida do

antro social, sinto a magica do momentaneo.

13 No campo da poesia, a Geragéo de 45 nega a liberdade formal, as ironias, as satiras
(contra instituicBes, costumes e ideias do periodo) e outras caracteristicas modernistas de 22,
buscando uma poesia mais lirica, equilibrada e séria.



74

E no decorrer das penumbras das claridades,

encontro a mulher desejada ha centenas de dias.

E na troca de olhares e impressoes,

percorro o caminho do beijo tresloucado

e cheio de ansias doloridas.

O aguardente que me dé inspiracao,

onde jaz o amor? N&o importa, quero-o assim mesmo, morto
e frio, porque, pelo menos, sentirei, N0 &mago ou nasmaos,
algo de verdadeiro. (1991, p.47).

A frequéncia dos verbos e dos pronomes na 12 pessoa retrata uma forte
autorrepresentacado do eu-lirico, além de sua clara inadaptacdo ao meio e as
circunstancias geradas por esse mesmo ambiente. O “beijo tresloucado” e “cheio
de ansias doloridas” representa o éxtase carnal; ao invés do amor, o desejo, pois
gue esse € verdadeiro, pelo menos enquanto durar.

O poeta possui a consciéncia do contexto histérico em que vive, sexo e
amor ndo estao necessariamente ligados, 0 que interessa € o aqui e 0 agora, 0
advérbio “talvez” parece sugerir que a alusdo cientifica se coaduna com a
situacao fisica e espiritual do eu-lirico, em versos que simplesmente parecem
ser jogados no papel, de forma a nos dar a impressao de um profundo desabafo.
De acordo com Hollanda (2004):

Nos textos, uma linguagem que traz a marca da experiéncia
imediata de vida dos poetas, em registros as vezes ambiguos e
irbnicos e revelando quase sempre um sentido critico
independente de comprometimentos programaticos. O registro
do cotidiano quase em estado bruto informa os poemas e, mais
gue um procedimento literario inovador, revela os tracos de um
novo tipo de relacdo com a literatura, agora quase confundida
com a vida. S&o os ja famosos “poemas marginais”. (2004, p.
109).

Conforme ja notamos, a referéncia ao cotidiano permeia toda sua obra.
Méario Gomes era um entusiasta da vida que levava, e sua poesia era o registro
do homem e seu ambiente; o poeta ndo sé escreveu literatura marginal, ele viveu
a marginalidade.

A criagéo literaria da geracdo mimeodgrafo, embora fruto de autores na sua
maioria de classe média, estad intrinsecamente ligada a proposta da
marginalidade, porque dela fazem parte ou simplesmente sdo testemunhas,
entdo os escritores marginais também exploram as realidades sociais
marginalizadas, as experiéncias de grupos subalternos e as questdes culturais
negligenciadas pela sociedade dominante.

Suas obras refletem a relac&o entre a literatura e a realidade, funcionando

como instrumentos de critica, dendncia e expressdo de identidades e
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perspectivas alternativas, sobretudo as subjetivas geradas pelo momento
histérico em questéo.

Esse poeta cearense conseguiu representar significativamente os pobres,
os bébados, os esquecidos, jA que ele mesmo foi, em vida, pobre, bébado e
esquecido, ou quando muito, subavaliado, subestimado até por muitos de seus
companheiros de letras; a verdade € que combateu a propria alienacdo total
durante parte de sua vida adulta e se sobreviveu a ela por algum tempo foi gracas

a poesia.
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5 MARGINALIDADE POETICA

A literatura dos escritores marginais teve um impacto significativo no
desenvolvimento da literatura moderna, rompendo com as convencgdes
estabelecidas e explorando temas e formas de expressdo considerados
transgressores na epoca.

Esses escritores abriram caminho para novas possibilidades artisticas e
influenciaram geracfes subsequentes de escritores e poetas. Além disso, a
criacdo literaria dentro da proposta da marginalidade também pode desafiar as
estruturas convencionais da linguagem e da poética.

Os escritores muitas vezes exploram novas formas de expressao,
utilizando girias, dialetos, linguagem coloquial e outras técnicas literarias
inovadoras para refletir sua realidade e identidade cultural.

Produzem uma poesia da loucura cotidiana. Usam a literatura como um
ato de sobrevida ou como muleta para suporta-la. Seu objetivo nunca foi so
formar um publico leitor ou so fazer parte de alguma agremiacéao literaria, muito
menos fazer alguém refletir de forma ética ou moral, mas simplesmente
desabafar.

A linguagem e as teméticas utilizadas por Mario Gomes o aproximam
dos poetas marginais da geracdo mimedgrafo: a coloquialidade, a
despreocupacédo académica, versos espontaneos, as vezes até inconscientes, a
tematica cotidiana e erética, seu sarcasmo e humor quase ferinos constroem

toda a marginalidade poética do autor.

5.1 Expresséo poética

Conforme percebemos, a expressao poeética da literatura em estudo gira
em torno de uma forte censura, tudo era proibido, regulado, negado, dai a critica,
de todas as formas, contra tudo e contra todos, uma eterna revolta; a mudanca
cultural imposta pela contracultura americana, Bob Dylan, Beatles, e por aqui a
Tropicélia, Novos Baianos, Belchior, dentre outros, fez com que o jovem daquela
década de 70 quebrasse tabus antes intransponiveis, rasgassem sutias.
Cultuassem longas cabeleiras. E Hollanda (2004) quem nos traz o panorama

mais uma vez:



77

E nesse clima que um novo grupo de jovens artistas** comeca a
expressar sua inquietacdo. Desconfiando dos mitos
nacionalistas e do discurso militante do populismo, percebendo
0s impasses do processo cultural brasileiro e recebendo
informagBes dos movimentos culturais e politicos da juventude
que explodiam nos EUA e na Europa — os hippies, o cinema de
Godard, os Beatles, a cancdo de Bob Dylan -, esse grupo passa
a desempenhar um papel fundamental ndo s6 para a musica
popular, mas também para toda a producgéo cultural da época,
com consequéncias que vém até nossos dias. (2004, p. 61).

E esse o contexto de influéncia que Méario Gomes apresenta ndo s6 na
sua obra, mas na conducéo que dara a sua vida. Sem lenco e sem documento,
pois mesmo depois de ficar internado no hospital da Parangaba e levar varios
choques na cabeca, ainda fez, segundo ele, 17 viagens sem dinheiro, pedindo
carona e passando por aventuras varias.

Vejamos o0 que nos diz o poeta em entrevista concedida a jornalista Maria
Vilma Matos Peixoto em outubro de 2002, para o Fortaleza em Noticia. Org&o

Informativo do Portal “Ca Estamos N6s”1°:

- Olha, querida Vilma Matos, querida poetisa, sou realmente
um poeta maluco e irreverente, e isso € de minha prépria indole,
nao consigo criar um poema gque ndo seja explicitando essas
caracteristicas. Também ja viajei muito pelo Brasil afora,
perfazendo um total de 17 viagens, fui 10 vezes a Salvador,
guando me dava a loucura, eu me largava daqui para o Rio de
Janeiro, isso quando era mais jovem, nos meus 25 a 30 anos,
passava de 15 a 20 dias andando pelas estradas desse mundo
de meu Deus, cheguei a pegar umas 70 caronas até chegar ao
meu destino, quanto a alimentacao saia pedindo nas casas de
camponeses, restaurantes, chegando ao Rio de Janeiro perdi
meus documentos, fui preso... depois de dois ha(sic) trés meses
retornava para casa, meus familiares me achavam magrinho e
totalmente doido, isso de tanta farra e birita. terminava por ser
internado em clinicas ou em hospitais psiquiatricos.

- Sua ocupacéao profissional?

- Vagabundo e Malandro, trabalhei apenas um ano de
carteira assinada. (...)

- Autores preferidos?

- Gosto muito dos autores brasileiros como Olavo Bilac,
Castro Alves, Vinicius de Moraes, Manuel Bandeira, Carlos
Drummondde Andrade e outros.

14 O movimento tropicalista surgiu em um momento de conflito no Brasil, com o Golpe de
64. Os Tropicalistas se reunem entdo com objetivos de libertacdo e mudangcas no panorama
cultural brasileiro. O Tropicalismo teve grande influéncia no movimento concretista na literatura
e nas artes plasticas.

15 FORTALEZA EM NOTICIA. Orgéo Informativo de “Ca Estamos N&s” — Diretor: Carlos
Leite Ribeiro. Editora: Maria Vilma Matos Peixoto. Edicao trimestral — N° 01, outubro de 2002.
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- Seus cantores preferidos?

- Gilberto Gil, Caetano Veloso, Maria Bethania, Rgberto
Carlos,Gal Costa, Tom Jobim. (FORTALEZA EM NOTICIA -
2002).

Cavaleiro errante, poeta-andarilho, sua expressao poética é marcada pelo
testemunho da vida, muitas vezes utiliza de suas préprias experiéncias
marginais como matéria-prima para suas narrativas poéticas. Sua literatura
também é um retrato sincero e visceral da realidade marginalizada em um mundo
gue muitas vezes se recusa a ouvir essas vozes, mas Mario Gomes traz também

em sua escrita elementos autobiograficos e reflexdes sobre sua trajetoria

pessoal:

VELHO AMIGO

Pai,

onde andas nesse

momento?

Sei que néao és feliz.

O seu desejo é e sempre sera
conviver conosco

Seus filhos. Sua esposa

Seu lar. Sua verdadeira familia

Ah! Destino cruel!

(...)

N&o importa se foste

um tanto rigido, cruel, perverso,

na nossa educacgéao familiar. (...)
Aprendi contigo a nunca mentir.

Um dia me chamaste de vagabundo.
Neste dia fiquei triste... traumatizado.
Mas foi uma profecia.

(Gomes, 1998, p. 7).

Aqui temos o poema “Velho amigo”, no qual relata seu relacionamento
com o pai. E um poema longo e triste, bem ao estilo de desabafo do autor. A
saida do pai de casa nunca foi totalmente superada pelo poeta; percebemos isso
principalmente através dos versos “onde andas?”, e “Ah! Destino cruel!” em que
0 eu-lirico se ressente da auséncia paterna. E roga para que volte para casa,
para sua familia. O eu-lirico ressalta o rigor com que o pai o tratava, porém
reconhece os ensinamentos apreendidos.

Inclusive, foi com a promessa de que seu pai queria vé-lo que o primo Luiz

Cruz o convenceu a ir para casa depois de ja estar afastado e dormindo nas ruas
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de Fortaleza; contudo, na verdade, seria sua primeira internagéo. Segundo nos
relata Catunda (2003):

Depois de haver passado 3 meses pelo centro da cidade de
Fortaleza, pelas boates, curtindo altas pingas, vinho sangue-de-
-boi, mulheres, putas, noites em claro, dormindo pelas ruas (...).
Entdo, no dia 20 de janeiro de 1967, seu primo, o professor Luiz
Cruz Lima (...) encontrou-o, por volta de 8 horas da noite, em
frente ao Cine Sao Luis, na Praca do Ferreira e Ihe disse: Mario,
teu pai quer falar contigo, quer que tu volte pra casa. Mario ndo
sabia que era uma cilada e que queriam bota-lo no hospicio. (...)
Quando retornou a si, colocaram-no em uma cela, como numa
prisdo, com grades de ferro. (...) Levou 12 choques. (2003, p.
36-37).

Essa internacdo compulsdria mudaria radicalmente toda sua vida. Assim
como acontece no enredo do filme: Bicho de sete cabecgas, de Lais Bodanzky
estrelado por Rodrigo Santoro, seus familiares, apesar de sua pouca idade, e
também por pura ignorancia, o viam ja como um alcoolatra.

Nessa época o tratamento, empreendido por alguns médicos, era através
de choques elétricos. Tal tipo de tratamento o faria passar por varios transtornos

psicolégicos durante sua vida. Mas nem a loucura iria diminuir o &nimo do Poeta

7

Descomunal: sua alma é sua prépria dimensdo universal e social de seu
inimitavel e indelével talento de expressividade poética.

Veja o que nos descreve Gouveia (2015):

Passadas mais de quatro décadas de deriva e reacédo silenciosa
ao choque paralisante da moral e dos bons costumes, gerando
curtos-circuitos na engrenagem normativa e disciplinadora de
um capitalismo cultural que exige produtividade e lucro diante da
comercializagdo incessante de desejos e formas de vida, Mério
Gomes acende um cigarro Derby, comprado no retalho entre os
muitos ambulantes do Centro que lhe confiam vender fiado, visto
gque a aposentadoria tarda, mas néo falha e o devedor em
guestdo, desprendido da matéria, é de uma reconhecida
honestidade. Com crédito na Praca e acenos por onde passa,
ha muito a triade “casa, comida e roupa lavada” foi relativizada.
Assim é que afirma, contundente: “Minha casa é meu corpo, meu
carro também. Moro dentro dos meus sapatos, ora! Meu nome é
Pensamento!”. (2015, p. 171).

Com essa maneira irdnica e escrachada, o desbunde marigomiano
continua dando demonstracfes de vitalidade, sua poética ou nos conquista por

meio da empatia, ou por meio da identificacdo. Quanto ao autor, nunca nos
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pareceu ter uma intensa pretensdo de conquistar um publico. Viveu sua maior

batalha, a da sobrevivéncia diaria, a custa de sua alma poética e peregrina.

5.2 Expressdes da proposta marginal

A proposta da marginalidade na literatura, como pudemos observar no
decorrer desse estudo, trata da representacéo do artista no estar no mundo, sem
preocupacoes pelo porvir, vivendo o0 aqui e agora, sem esperar muito da
humanidade cega peloacumulo de bens e dinheiros, inclusive esperando que
todo o capital que esta acumulado, seja repartido, que todo ser seja respeitado
independentemente de sua condic&o fisica, psicolégica ou social. E uma estética
que dialoga com quem ndo tem voz, muitas vezes é a propria voz de quem ja
nao tem forcas para falar. A respeito dessa tendéncia da “Geracgéo

Mimedgrafo”, Hollanda (2004) nos diz:

Nos textos, uma linguagem que traz a marca da experiéncia
imediata da vida dos poetas, em registros as vezes ambiguos e
irbnicos e revelando quase sempre um sentido critico
independente de comprometimentos programaticos. O registro
do cotidiano quase em estado bruto informa os poemas e, mais
gue um procedimento literario inovador, revela os tracos de um
novo tipo de relacdo com a literatura, agora quase confundida
com a vida. S&o os ja famosos “poemas marginais”. (2004, p.
109).

Usando uma linguagem do cotidiano, o poeta marginal foge do
academicismo e deixa claro que sua arte é registro de sua percepc¢ao visual e
gue sua relacdo com a arte, embora partindo de uma unidade, pretende alcancar
o0 coletivo.

Na literatura marginal, a alteridade se manifesta por intermédio da
representacdo de alternadas vozes, experiéncias e perspectivas, as quais
ampliam a empatia e a formagéo de uma consciéncia critica em relagéo a tudo

e a todos que nos rodeiam.

EU, POETA

As nuvens vagueiam lentamente no firmamento,

As aves voam pelos ares espaciais,

0 avido passa veloz

furando o vento, na rapidez astral...

Eu também sou estas nuvens, estas aves, este avido.
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Meu pensamento sobrevoa as paisagens,

As mulheres, o tempo e o0 espaco.

Sou poeta, enigma das letras, amante das estrelas.
(Gomes, 1991, p.50).

O eu-lirico, ao se identificar com nuvens, transmite a mensagem de que
somos seres efémeros, passageiros de que nada adianta o sentimento de
superioridade seja pessoal, seja intelectual. Um dia todos teremos passado,
todos seremos histdria. Ele se declara poeta e por isso seu pensamento também
voa, deixando sua sombra nas paisagens, nhas mulheres, no tempo e no espaco.

Ao narcisismo, a pretensao de se tornar imortal que alguns poetas,
principalmente os que “torcem o nariz” para sua obra, possuem, dizia o eu-lirico

marigomiano ja em sua primeira obra, no poema “Pensamento”:

“O que vale,

ao homem sob a terra,
a fama eterna”?
(Gomes, 1981, p.27).

Em mais um exemplo de alteridade encontramos o seguinte poema:
ASSASSINATOS

Matei, no decorrer da minha existéncia,

Dezenas de formigas, baratas, moscas, murigocas, ratos,
cobras.]

Nao tenho esse direito de matar, destruir, acabar com a vida
de nenhum vivente.

A vida, obra de Deus, a vida, filha da natureza,

merece respeito.

N&o me perdoarei nunca em ter matado, quando crianga,
agueles passarinhos, aqueles calangros.

Ainda hoje matei um insetozinho voador.

Me arrependi. Dedico esse poema a ele

gue ndo tava me importunando, ndo tava me prejudicando,
por que apenas nao o espantei?

Nao, nao, nao aceito mais isto do meu instinto,

tenho de pensar duas vezes.

(Gomes, 1991, p. 51).

O eu-lirico demonstra respeito por todo ser vivente como podemos
depreender do seguinte periodo: “Nao tenho o direito de matar” e quando
confessa nunca se perdoar pelas mortes inocentes, ele se encontra em um
momento de comunh&o com Deus e Sua obra.

A empatia sentida por todos os seres vivos é declarada em uma sequéncia

versificatoria aparentemente aleatoria, com varios encadeamentos, mas que se
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observarmos bem, principalmente contextualizando os versos 4 (3 vocébulos =
de nenhum vivente) e 6 (2 vocdbulos = merece respeito), o eu-lirico expressa a
necessidade de o ser humano se reconectar com a natureza, e a forma
proposta por ele seria exatamente o caminho do respeito incondicional a todos
0s seres, tal atitude além de colocar todos 0os seres no mesmo patamar,
caracteriza uma proposta da poesia marginal, em que o poeta através do
exercicio da alteridade se torna a voz dos que ndo podem ou ndo conseguem
falar.

Méario Gomes talvez tenha se identificado com alguns seres considerados
sem valor, sem importancia para a maioria das pessoas, assim como ele também
era considerado por alguns.

Chegou um momento em que o poeta ndo era bem-vindo em certos
sodalicios culturais, mesmo porque muitas vezes chegava embriagado, confuso,
vociferando palavrdes e palavras de baixo caldo. Em certos momentos, pelos
ambientes culturais da cidade, chegou a ser agredido fisicamente por
segurancas que nao o conheciam.

Eis um de seus poemas que faziam os conservadores corar, alguns se

retiravam da sala quando o poeta comecava a declamacéo:

CANTO EM LOUVOR A PUNHETA

A punheta, arte sublime e sexual de

gozar sozinho... individualmente,vale

mais do que duas, trés fodas.

Vale mais do que uma foda porque é descompromissada.
Bate-se uma punheta sem dar satisfacdo a ninguém, Sem
remorso. Sem perigo de doencgas venéreas,

sem arrependimento, sem perigo de contrair aids,

ah, punheta a olho vivo, como é gostoso, inebriante, sonhador.
Tenho 30 anos de punheta. Sou 0 maior punheteiro do Ceara.
Mas vos afirmo, s6 bato em mim,

nesse ponto sou egoista.

(Gomes, 1991, p. 53).

Jamais poderiamos passar por essa obra sem fazer referéncia a uma
poesia que se tornaria a responsavel pelo desespero de alguns conservadores
e o deleite de todos os amantes da literatura marginal de Mario Gomes, um
poema digno da margem. E indigno de qualquer comentario. Embora fique claro
nesses versos a irreveréncia e a independéncia mental do poeta em relacao aos

valores morais da sociedade em que viveu.
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Quem, além dele, seria corajoso o bastante para fazer uma ode a
masturbacao, naquele inicio da década de 907

Vejamos agora mais um exemplo da proposta marginal:
OS GRITOS DO ESPIRITO

Eu sou eterno.

Sou imortal... invulneravel.

(...)

Sou irméo gémeo de Deus.

Sou Dele inferior,

embora seja sua semelhanca.
Vivo preso... encarcerado nesta
carcaca de carne e 0Sso0 por
nome Mario Gomes.

Um dia me libertarei,

dando descanso a esse coitado
gue sempre soube me aguentar.
(...

Méario Gomes, me desculpe,
mas, as vezes vocé me enraivece,
com sua fome,

com sua sede,

com sua embriaguez. CUIDADO.
Um dia irei embora,

€ nunca mais me teras.

Seu otario.

(Gomes, 1998, p. 25).

Ao se declarar imortal e irmédo gémeo de Deus, o eu-lirico demonstra sua
eminéncia figura poética de forma dual: corpo e espirito. Sua autoconsciéncia da
conselhos a si mesmo.

Contudo, além de todas as necessidades basicas humanas, como comer
e beber, o corpo fisico do eu-lirico também precisa de uma valvula de escape
para puder suportar o peso do viver. Contrariando o espirito, € a embriaguez
estado constante desse corpo fisico, embora também fosse o motivo de seu
morrer a cada dia.

Seria essa “carcaga de carne e 0ss0” a matéria, o invélucro de seu espirito
e que representa um carcere a impedir a liberdade e o descanso merecidos. E
exatamente a vida e a morte que nos fazem pensar em como devemos
sobreviver no intersticio dessas duas pontas da existéncia, de qualquer forma,
existe uma verdade: so se vive 0 agora.

Essa forma de pensar € tipico da Literatura Marginal, conforme Hollanda
(2004):
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E a arte de captar situacbes no momento em que estdo
acontecendo, sentimentos que estdo sendo Vvividos e
experimentados e fazer com que o proprio processo de
elaboracdo do poema reforce esse carater de momentaneidade.
E isso ndo pode e ndo deve ser reduzido apenas a um artificio
literario. Nesse gesto no qual o trabalho, a ciéncia, o progresso e
o futuro deixam de ser valores fundamentais, o cotidiano passaa
ser arte. A propria experiéncia artesanal, grupal e afetiva da
producdo gréfica dos livros e de sua posterior divulgacdo no
mercado perdem agora seu aspecto técnico, tornando-se
artistico. (2004, p. 112).

Foi captando situagbes prosaicas que o andarilho-errante, poeta-
andarilho, viajante do sol, poeta da noite eterna, sarcastico de corpo e alma
entregue e dedicado a sua propria natureza humana, que €, antes de tudo, uma
ineréncia material de sua espiritualidade lirica e poética, construiu sua obra
descomunal, como dizia José Alcides Pinto (1986, p.37).

N&o foi somente a vida, a existéncia cotidiana com seu sol, com sua lua,
com suas tempestades, com sua boemia singular e embevecida que fez de Mario
Gomes um questionador e critico da sociedade, mas sua verve e seu estro, seu
universo poematico, lirico, humano, original e até politico, politico no sentido de
gue seus versos sarcasticos constroem na esséncia do poema o seu sentido
critico peculiar e objetivo, retratando, a sua maneira, a dialética socioldgica e
poética do mundo em que vive, numa perspectiva surrealista e sarcastica que
zomba, desfaz e refaz a todo instante o sentido do espirito da poesia,
materializando-o0 no pensamento e na acao cotidianos.

O poeta morreu, mas a luta ndo acabou, a luta ndo acaba nunca. A cultura
€ uma eterna guerreira no caminho da evolucdo, e sdo aqueles que estdo a

margem gue constroem uma perspectiva para um futuro mais justo.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Embora haja algumas definicbes de Literatura Marginal, uma
caracteristica se repete quase sempre de acordo com 0s principais criticos: é
uma arte oriunda de observacdes e/ou experiéncias individuais. Dai o forte teor
testemunhal que ela possui.

A literatura marginal de Mario Gomes € uma violenta orgia entre razao e
emocao, cronica e poesia. Sua escrita contestadora e transgressora traz a tona
vozes marginalizadas, questionando os limites impostos pela sociedade. Através
de uma mistura explosiva de estilos e géneros, Mario Gomes é uma dessas
vozes.

O poeta utiliza sua literatura como uma forma de testemunho de vida e
trajetoria literaria, trazendo a tona questdes sociais urgentes e promovendo a
reflexdo sobre as desigualdades presentes na sociedade.

Em um contexto marcado pela proposta da Literatura Marginal, Mario
Gomes se destaca como um pioneiro no Ceara, evidenciando os problemas
especificos da realidade local e as influéncias dessa problemética social no
individuo que la se formou. Sua obra é um exemplo claro da Literatura Marginal
cearense e reflete a alteridade e a autorrepresentacdo de um poeta dessa
tendéncia.

Uma das caracteristicas percebidas nas obras do poeta é a dedicatéria a
varios amigos posta em varios poemas. Isso acontecia provavelmente para
facilitar a venda de seus livros, pois, como sabemos, eles eram comercializados
a mao pelo proprio poeta e tinham como principais leitores, amigos e transeuntes
da Praca do Ferreira. Percebemos isso em poemas como “Tarde de Espera” e
“‘Determinagao”, entre outros, em que edicOes diferentes trazem diferentes
dedicatérias.

Ademais lembremos o fato da quase rusticidade de suas publicactes;
com excecao das obras em parceria com Marcio Catunda e de “Uma Violenta
Orgia Universal”, todas as outras foram feitas em graficas pequenas — o maior
exemplo disso talvez seja, como vimos, a obra “Além do Infinito”.

Isso 0 aproxima dos poetas marginais da geracdo de 70 ou geracéo
mimeoégrafo. O poeta também, com frequéncia, xerocopiava poemas e 0S

distribuia ou até vendia a transeuntes e amigos pelos bares e ruas da capital



86

cearense. Tal atitude acabou por influenciar uma geracao de poetas que ficaram
conhecidos como Poetas da Praga do Ferreira.

A Literatura Marginal € importante para o futuro, porque representa nao
s6uma forma de expressao e resisténcia das comunidades periféricas, mas
também uma forma de o artista, através da representacdo do aqui e agora,
conservar sua sanidade mental. Ela também pode ser vista como uma forma de
documentacdo da histéria e cultura das periferias, contribuindo para a
preservacao e valorizagcao dessas comunidades.

Sendo assim, concluimos que, embora Mario Gomes nao tenha
enveredado pela prosa, sua poesia evidencia uma cronica dos grupos sociais
subalternos e da prépria condicdo de vida, estabelecendo assim vinculo entre
producéo artistica e realidade social, entre a arte e a vida.

Enfim, a proposta da literatura marginal e a criacéo literaria de Mario
Gomes estdo intrinsecamente ligadas. A literatura proveniente desses
contextos desempenha um papel fundamental na ampliacdo das vozes
marginalizadas, na visibilizacdo das realidades sociais muitas vezes ignoradas
e na promocao da empatia e compreensao entre diferentes realidades sociais.

A contribuicdo desse escritor marginal para a literatura é inegavel,
tornando-se um legado valioso para as futuras geracgdes de leitores e escritores.
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ANEXO — ANTOLOGIA POETICA

Como ja sabemos, Mario Gomes publicou de forma alternativa oito livros:
Lamentos do Ego - 1981; Emocé&o Poética - 1983; Resquicios de uma paisagem da
vida - 1988; Devaneios e Lamenta¢cfes (em parceria com Marcio Catunda) - 1991;
Terno de poesia (em parceria com Marcio Catunda e José Alcides Pinto) - 1995;
Além do infinito — 1998; Uma Violenta Orgia Universal — 1999 e Poetas em tempos
de crise (em parceria com Marcio Catunda, Douglas de Almeida, Flavio Sarlo e
Walter Cézar) - 2013.

No livro Uma Violenta Orgia Universal (antologia poética), ele reuniu a
totalidade de sua poesia, sdo 165 poemas ao todo. Desse livro, selecionamos o0s
poemas que ndo apareceram na integra e alguns que consideramos importantes

para a devida compreensao de nossas hipéteses.

SOU UM CACHORRO VIRA-LATA

Sou um cachorro vira-lata.

N&o tenho residéncia fixa.

N&o tenho responsabilidades.

N&o tenho dono.

Mas também nao me falta sexo
porque conheco lindas cadelasde
tipos diversos.

Onde chego procuro alimentos.
Fumo a hora em que me é propicio
um cigarrinho com filtro ou sem.
Sou um cachorro fiel e valente,

(s6 na aparéncia)

Pois, sou um cachorro vira-lata.
(Gomes, 1999, p. 100).

PRECE A DEUS
Deus se de fato existes
So6 de bondade e sabedoria consiste

Faze com que antes

da Bomba Atdbmica destruir



0 N0SSo0... 0 teu mundo,

acabe-se a forca da gravidade

e transforme-nos em chuva eterna

a cair... a cair... sem fim... sem fim...

E apds mil anos

junta-nos de novo

sem imperfeicdes
sem necessidades
sem maldades

sem mortes

sem guerras.
(Gomes, 1999, p. 102)

POR TI
Por ti, moga,

andaria mil quildmetros,
colheria rosas para te

ofertar a todo momento.
Plantaria centenas de arvores.
Mergulharia no oceano

para cumprimentar 0s peixes.

Por ti, moca,

levaria a Deus os pecados do mundo,
e traria de & o amor

infinito quanto as estrelas.

Por ti, enfrentaria toda a Humanidade
pra te defender.

Nestes recantos verdes

onde o segredo é o proprio segredo

gue leva a vida em legides de vidas

e eu e tu seriamos um s6 sem perplexidade.

(Gomes, 1999, p. 67).
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CONFESSO

Confesso

gue passeava abragado com a aurora,
enguanto que as nuvens se ensanguentavam.
Confesso, repito,

gue passava em frente

ao palacio do governo baiano,

guando avistei uma base de 60 a 70 pombinhos.
E disse mentalmente:

“se tiver pombinhas nesse

meioque me acompanhem.”

De repente varios pombos

vieram sobrevoar a mim

e gritei em voz alta:

‘Parem... parem... parem...

estava brincando.”

Ai todos os pombinhos perguntaram

Em voz jogral: - “mocgo, deixa a gente
Levar uma cartinha para a Sra. Sua mae?”
Eu respondi: - “me respeitem, ndo quero
ajuda de ninguém?”.

Os pombinhos: - “lh! Ele & pirado!”

E voaram... voaram... voaram...

E muito acima dos céus, além dos aléns,
disseram a Jesus: - “Mestre, tem um cara
na Bahia que ta pirado.”

Jesus: - “Ah! Ja sei.

E Mario Gomes.

Deixa pra la.

Ele é legal.

Ele é poeta.”

(Gomes, 1999, p. 31).



CONVERSA COM DEUS

Nesta ilusao

de que sou um grande poeta,

no reconhecimento do que sou:

apenas um ser humano,

(espermatozdide crescido)
sofrido-quase-de-meia-idade,

do sexo masculino, vivendo no final

do século XX, ciente da histéria do mundo,
do universo, das galaxias,

consciente que um dia qualquer morrerei,
aprendi ora confuso, ora crendo fielmente

na Vossa existéncia, Sr. Deus todo poderoso...
Blasfemei-condenei em meus versos

a Vossa Criacéo,

Revoltado com o meu sofrimento,

dos meus semelhantes,
perplexo-atdnito-absorto com as tragédias
do meu povo e de todos 0s povos

e de todo vivente enfim, com a absurda vida.
N&o compreendo o porqué da existéncia

do Homem ou dos animais.

Pra que tanto sofrimento, tanta luta,

tanta necessidade, se o final € a morte?
Matéria e espirito...

Quer dizer que morre a matéria

e 0 espirito permanece vitalicio.

Oh! Senhor! Meu Deus! Como vou saber a verdade?
Os peixes, 0s répteis, 0s insetos,

até as pobres arvores sofrem... sofrem até o fim.
Mas dizei-me, Santo Deus,

nao sera uma loucura, sei l4, uma obsesséo,
guem sabe, uma brincadeira de mau gosto
esta Tua Obra Divina?

A humanidade: dividiram nacoes,

em linguas, em crencas; em sabedorias,
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em ragas, um verdadeiro inferno.

Sim... inferno.

Atualmente, neste

chamado planeta Terra, nés os homens,

(n&o poucos) (quase seis bilhdes),

neste planeta antigo, onde cientistas dizem
gue possui milhdes de anos-luz,

e estes cientistas dizem também que o homem
ja possui dez mil anos,

Senhor! Como surgiu o primeiro deles?

A Biblia ndo faz minha cabeca.

A ciéncia é complicada.

Na evolucédo, na multiplicacéo.

Na imensa procriagédo entre o macho

e a fémea, surgiu, criou-se (sic) varias humanidades.
Sera que o fim de tudo

(é a Guerra Nuclear)

(que dara vosso consolo)

desta vossa terrivel Obra Divina?

Seré& que depois ficaras tranquilo,

nao teras remorso?

Tenho vontade de “passar a noite escrevendo
0 que sinto, mas... vou parar por aqui.

N&o entendo mais nada.

ENLOUQUECI!

(Gomes, 1999, p. 82-83)

ACAO GIGANTESCA

Ao musico Timoéteo Cavalcante

Beijei a boca da noite

e, engoli milhGes de estrelas. Fiquei iluminado.

Bebi toda 4gua do oceano. Devorei as florestas.

A Humanidade ajoelhou-se aos meus pés, pensando que era

a Hora do Juizo Final.

Apertei com as méos, a Terra,
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Derretendo-a.

As aves, em sua totalidade, voaram para o além.

Os animais cairam no abismo espacial.

Dei uma gargalhada cinica

e fui descansar na primeira nuvem que passava naquele dia

em que o sol apavorado me olhava assustadoramente.

Fui dormir o sono da Eternidade.
E me acordei mil anos depois,
por detras do Universo.

(2° lugar no VIl Festival Cearense de Poesia.)
(Gomes, 1999, p.28).

UM DIA

Um dia

farei um poema belo.

Um poema singelo, ardente

e iluminado como o sol.

Um poema perfeito

Como a criacado divina.

Capaz de emocionar

Os mais frigidos coracbes

Um poema calmo, branco,
Sereno como a paz.

O mais belo poema do mundo:
Que iluminara as trevas.

Nos dando alegria e emocéao
Um poema merecedor

De fama e eternizacéo E nesse dia Deus, feliz,
Ira tirar o chapéu para mim.

E a humanidade cheia

De orgulho e ternura

Dira: muito obrigado,poeta!
(Gomes, 1999, p.59).



LAMENTOS DO EGO

O meu tempo perdido, Morto.
Foi ha muito sepultado.
Porém sinto agora que ainda vive.

Vive nos profundos caminhos meus.

Vive na melancolia das minhas tardes que padecem.

Vive na alegria triste do meu ser.

Quando os passaros despertam a madrugada,

num ja manhd em que antes as trevas

envolviam a noite misteriosa,

sinto que ainda vivo.

As vezes reflito: onde anda minha amada?
onde meus diplomas?

Os meus fixos ideais obscureceram-se.

Facgo-o0s renascer agora, com mais fervor.

Porque sei que nem tudo esta perdido.

Afinal de contas ainda vivo

na primavera dos anos.

Quero novamente lutar. Agir. Compor.

Quero acima de tudo

Matar o tempo morto

gue ainda vive.

N&o quero vegetar mais.

N&o quero mais solidao.

N&o quero mais inércia.

N&o quero mais amar sozinho ninguém.

Preciso atualizar-me.

Preciso ler, estudar,conversar,discutir,

cantar, brigar, beber, rir, gargalhar.

Preciso viver... viver... viver...

Preciso acima de tudo,

matar o tempo morto

gue ainda vive.

(2° lugar no 1l Festival de poesia cearense)

(Gomes, 1999, p. 93).
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A VIDA E A MORTE
A R. Leontino Filho

Ao sair do ventre materno
chorei muito... E como chorei.
Cresci alegre e falante.

Com o tempo a loucura
ulcerou-me o espirito,
deturpando-me o cérebro.
Tornei-me o psicopata da vida.
Sofri fome e sede

por ai afora.

Dei minhas gargalhadas.

Tive namoradas e muitos amigos.
Bebi o alcool das tardes

e das noites boémias.

Fumei milhares de cigarros

0s quais sempre me fizeram

companhia.
Hoje, homem maduro

e sofrido que sou,
reconhec¢o que pertenco
ao ventre da existéncia vitalicia.
Ao sair deste ventre,
Vou rir muito... E como vou rir.
Do outro lado dessa vida vou agarrar-me com a morte,

estrangulando-a, enquanto ela
me destruira,
numa gargalhada unissona,

dando adeus a tudo e a todos.
(Gomes, 1999, p. 116).
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OS GRITOS DO ESPIRITO
A Lins Cavalcante

Eu sou eterno.

Sou imortal... invulneravel.

Sou mais importante e superior ao ouro.Sou mais forte do
gue o0 aco e o ferro.

N&o tenho idade.

Sou irmao gémeo de

Deus.Sou Dele inferior,

embora seja sua semelhanca.
Vivo preso... encarcerado

nesta carcaca de carne e 0SS0
por nome Mario Gomes.

Um dia me libertarei,

dando descanso a esse coitado
gue sempre me soube aguentar.
Um dia irei novamente para o espaco,
no infinito, no bailar

com outros irmaos encantados.
Méario Gomes, me desculpe,

mas, as vezes Vocé me enraivece,
com sua fome,

com sua sede,

com sua embriaguez. CUIDADO.
Um dia irei embora,

€ nunca mais me teras.

Seu otario.

(Gomes, 1999, p. 113).

TARDE DE ESPERA

Tarde de sol pingando
nos meus olhos e no meu corpo.
Na mesa do bar

espero por amigos ausentes,



para pagar a pinga

e beber o resto da tarde

gue pinga de sol o dia de estio.

Ouco uma musica orquestrada

E penso na noite que vira de qualquer maneira
E na sombra desse bar

sinto o calor que pinga do sol

e me da vontade de beber.

E vi no seu semblante a preocupacéo do horério.

Eu como néo tenho horério

(porque vagabundo nao tem horério)

peco a pinga ao gargom

e bebo sem fazer caretas

passo a lingua nos labios

como se a pinga fosse doce

e no desejo de querer mais

me controlo porque ainda é de tarde.

E continuam pingando raios quentes do sol.
Pinga nos meus ouvidos musica de orquestras
enguanto que aqui e acola

pinga na minha garganta a pinga. E

assim continuo esperando no bar

amigos ausentes.

E pinga caindo... caindo...

(Gomes, 1999, p. 108).

DETERMINACAO
A Rosemberg Cariri

Os compl6s da politicagem maldosa
e da armadilha social.

Na loucura do mundo

aos mais simples das hipocrisias

e das imbecilidades

eu me fiz maior.

Ninguém me despoetizara
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porque sou forte.

Odeio a Medicina

e amo o poder do pensamento positivo.

Bebo no cotidiano a filosofia da liberdade.

N&o importa que falem de mim.

No entanto me acho mais eu.

Pobre daquele que se humilha e se prostitui.
Maldicdo para os covardes.

Senhores ladrées, malfeitores e criminosos

eu vos condeno a exterminagao.

Respeitai as formiguinhas

porque a mulher sofre quando ri e quando chora.
E assim me determino nesta passagem

pela vida e pelo mundo.

(3° lugar no VIII Festival Cearense de Poesias —
Gomes, 1999, p. 109).

A BUNDA
A Bunda
Rechonchuda Volumosa

Gordinha. E bela

Para mim, € mais importante

Do que a Orguestra Sinfonica brasileira
Afinal tem duas bandas.

Sou daquele tipo

Que se chegar um caminhao
Carregado de bocétas (sic)

E disserem que tem

Um cu la embaixo

Sou capaz de passar 3 dias
Descarregando as ditas bocétas
Até encontrar o cu.

Ah! Eu nédo dispenso um cu, nao!
Adoro uma bunda.

A de homem eu t6 chutando



Nao durmo direito quando penso

Na Bundinha da Ana Paula.

Na Bunda da corba do Mercantil.

Oh! Bunda! Es superior a lua

E todas as estrelas do espaco celeste.
Como te adoro, venero.

E me enches de inspiracao.

Ternura e Tesao!

(Gomes, 1999, p. 39).

UMA VIOLENTA ORGIA UNIVERSAL

Olhei o sol

Me irritei

E larguei a mao na cara dele.

No qual (sic) ele ficou

Desacordado por 12 horas ininterruptas.
Dei um pontapé nos ovos da Terra.

Afastei Sao Jorge

e mantive relacdes sexuais com a Lua.
Pisoteei o cadaver de Satanas.

Numa esquina encontrei-me com Deus

E saimos abracados: rindo e cantando... chovia.

(Gomes, 1999, p. 41).

SONHO DIABOLICO

Certo dia, sonhei

Que morria e ia pro inferno.
Amanhecia por la.

De pau duro... muito tesao.
A primeira coisa que vi
passando por mim

foi Satanas.

Corri atras.

Peguei-lhe na marra.
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Meti-lhe o pau no cu.

E saiu fumaca por tudo que era de buracos:
Olhos, ouvidos, nariz, boca.

Eu dizia-lhe: “é... sai fumaca

por todos os cantos, mas pelo cu nédo sai.”
Quando gozei

me acordei assustado.

(Gomes, 1999, p. 42).

MEU EPITAFIO

Ja que a Natureza

me trouxe chorando,
deixai, 6 morte!

Que eu Morra rindo de ti!
(GOMES, 1999, p. 33).

VELHO AMIGO
Pai,

Onde andas nesse momento?

Sei que nao és feliz.

O seu desejo € e sempre sera
conviver conosco,

seus filhos, sua esposa,

seu lar. sua verdadeira familia.
Ah! Destino cruel!

Lembro-me meu bom amigo
do seu esforco,

de sua colaboracéo,

da sua luta,

para nos educar.

Passastes vinte anos

na guerra cotidiana

em sustentaculo

a nossa sobrevivéncia.
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N&o interessa se foste
Um tanto rigido, cruel, perverso,
na nossa educacao familiar.
S0 ndo esqueco, nos, em tuas maos,
Nunca permitiu nos deixar com fome.
Sempre na tua auséncia
via-se um pedaco de carne
dependurada na parede,
para saciarmos o estomago.
Aprendi contigo a hunca mentir.
Um dia me chamaste de vagabundo.
Nesse dia fiquei triste, traumatizado.
Mas foi uma profecia.
Ainda continuo vagabundo.
Olhe, velho amigo,
hoje, tens sete netos e um bisneto.
Um filho teu foi para outra galéxia.
Nunca mais voltara.
Teu filho mais velho
(que sou eu)
Vai completar quarenta e dois anos.
Estou ficando velho também.
Mamae te elogia muito
e conta bons exemplos teus.
Se um dia
a minha pequena sorte
alcancar a grande (sorte)
eu te recompensarei.
Afinal, se existo devo a ti.
Jamais te esquecerei.
E podes ter certeza:
NAO ESTAS SO.
Podes contar comigo
e o resto da tua prole
porque ainda te

AMAMOS.
(Gomes, 1999, p. 131-132).



A TURMA DO ESCRITORIO (12 fase)
ROMERO

Magrinho, honesto e atrevido.

De bebida ndo quer nem saber.

Isto é... se ele ndo se der por esquecido
De sua imensa vontade de beber.

MAURO PORTO
Ah! Esse é fil6sofo. Lulista até.

Curtidor, amigo e brincalh&o.
Cuidado! E ladrdo de mulher.

Pois ja roubou uma do Maranhdo.

MARANHAO

Fala facil, intelectualizado,
Ultimamente montou “escritdrio”
no Bar do Gerdénimo, ali do lado

da mesa fez seu dormitdrio.

EVERTON

Fala baixo, esquisito e desconfiado.

N&o gosta de preto e nem de pobre.

Beberica devagarinho, calado.

Tem ar de burgués, mas néo €é snob.

XAVIER “MERGULHADOR”

Grandalhdo, desengoncado e

amigo.Na sua Marlene deita e rola.
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Mas deve ser um perigo

Numa briga ou jogo de bola.

QUIM

Olhos grandes... malignos.
Briguento e trabalhador.
Do “rock” do Raul faz seus hinos

Afogando suas magoas e sua dor.

TOINHO “TOPOGRAFO”

Voz mansa e baixa. Preocupadissimo.
Com que?... ndo sei. SO sei
Que é muito amicissimo

Do cabeca-furada, o “fora-da-lei”.

JANJAO

Doutor, brincalhdo e biriteiro.
Foi embora. Quando volta?

Talvez um dia, por uma escolta.

PAULO “PRETO”

Professor, boémio e gente boa.

Deus o tenha em sua guarda.

Se foi! Até hoje a garrafa ressoa

Pensando... “ele ja vem... ndo tarda”.

VAVAL

Morreu. Embiritado de over-dose.
Foi desenhista, hipe, andarilho.
Sempre atras de uma dose

Ele vivia feito galo atras de milho.

ELDIM

Se ele baixar um olho. Ah! Haja alcool.
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Aguenta cana. Esta sumido.
E branco, tal p6 de talco.

Mas é um dos nossos. Bem querido.

JORGE MAIA

Sensivel, cancioneiro e compositor.
Bebe uma caninha de praxe.
No entanto sua maior dor

E, na procura da cana, ndo ache.

HONORIO

Bonequeiro, mas leal amigo.

Retrato do fiel biriteiro.

Fala, berra, xinga até consigo,
Mas mente o dia inteiro.

NONATO LOPES

Canta belas cancdes, as compde.
Amigo até de baixo d’agua.
Bébado, louco, as descompde,

fica pior que pau d’agua.

STENIO HOLANDA

VOZ DE TROVAO, santo e
honesto.Amigo fiel e leal. Bondoso.
As vezes bota boneco de cesto

Mas nunca o vi furioso.

JAD

Louro, americanizado e valente. Hoje
abraca a cidade de S&o Paulo.NOs
gostamos dele e ele da gente.

Quando aqui vem, quebra nosso talo.
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GAUCHO

“Cabeca enfeitada”. Veio de longe.
Raramente aparece no “escritério”.
Admiro-o. todos tém por ele lisonje. (sic)

E um amigo, isso € notério.

HERNANDE SAMPAIO

Embora pertenga ainda ao Mundo
E um homem de Deus, Aleluia!
Ja foi quase vagabundo.

E na birita mete a puia.

FERNANDO “ATOR”

Olh&o. Bebe pra caralho. Ih! Se bebe!
E acima de tudo um amig&o.
Para ele ta tudo bem e entregue.

Mas néo é otario nao.

PRACA DO FERREIRA

E assim o “escritdrio” e sua histéria.
Presidente é o Mario Gomes.

Situada em sede provisoéria.

Na Praga do Ferreira. Do Ciro Gomes.
(Gomes, 1999, p.165-170).

RESQUICIOS DE UMA PAISAGEM DA VIDA

Trés luzes brilhantes nos

postes.Um cachorro adiante.

Uma chuva numa rua imunda.

Um 6nibus que se vai

com trés luzes brilhantes atras.

E eu, caminhando nos meus caminhos

embriagado pelo alcool e a inconsciéncia.



Felizmente chego enfim na casa dela.
L& encontro sexo verde,

seios maduros,

beijos ardentes.

E a cépula comeca na loucura

dos beijos e da luxuria

até o amanhecer.

Amanhece.

Saio de ruas claras

a paquerar lindas garotas.

Também de sexo verde

seios maduros

mas se nossas intimidades

fossem clarividentes,

também seriam de abracos fortes,
beijos ardentes,

e a cOpula recomecaria mais louca ainda.
(Gomes, 1999, P.71).

SE ACASO

Se acaso um dia eu morrer

Por causa do cigarro

A0S meus amigos eu pec¢o calma!
Sim, tive muito cigarro,

Mas os fumei com todo prazer
Da minha alma.

(Gomes, 1999, p. 59).

JESUS E MADALENA
Ao amigo Tigao

Jesus, um dia, passeava pelas ruas
pensativo e tristonho.

Dado momento apareceu Madalena

com seu sorriso de mulher leviana e disse:

“Que tens, oh! Belo homem?”
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Dai surgiu, entre os dois, um amor platénico.
Foi passando o tempo.

Certa noite, Madalena o convidou para seu apartamento.
Jesus, timido, foi!

Ao chegar, Madalena ligou a vitrola.

E entre beijos e abracos, Jesus e Madalena
amaram-se loucamente.

Repetiu-se a orgia amorosa dezenas de vezes.
Até que certo dia

Claudio de Jesus Rodrigues

e Maria Madalena Rocha

se separam.

(Gomes, 1999, p. 112).

CADE MEU ESTRO?
A Ethel de Paula

Nunca mais fiz um poeminha.
Nem pequenino

Ah! Lembrei-me de Aninha.
Mulher danada de inteligente.
Houve entre nos

Um amor pungente

Por que sera que nunca mais
fiz um poema?

Cadé meu espirito de hiena?
Que pena!

Sera que fugiu meu estro?
Ou sera falta de inspiragdo?
E ndo, gente, é porque

nao tenho mais coracgao.
(Gomes, 1999, p.162).



POEMA REVOLUCIONARIO

A Manuel Coelho Raposo

Convoco todos os poetas do mundo inteiro
Que me ajudem
A juntar todas as estrelas
Todos os astros, sois e planetas
E botar tudo num imenso e grandioso saco.
Depois percorreremos 0 espago,
O infinito e surpreenderemos o velhinho
DEUS OMNIPOTENTE,
Dormindo deitado numa rede e diremos a ele:
Tai — mestre,
Muito obrigado,
Mas, chega de sofrimento.
Reconhecemos que tudo aqui neste saco
Foi e é belo.
Mas, ndés homens somos tragicos e confusos.
Tai meu velhinho, tudo de volta.
E Deus perplexo nos perguntara:

“Que foi, filhos, que errei na minha Elegia?”

E nds, poetas, responderemos em voz alta e unissona:

“Foi a VIDA, mestre. Foi a VIDA.”
E o vento, sibilante e sereno,
passara por nés a sussurrar:
SERA?... SERA?... SERA?...
(Gomes, 1999, p.29)

ALERTA GERAL

Para que Luz, Sol, Estrelas, Astros.
Para que Planeta, Agua, Terra, Arvores,
Homens, Animais, Répteis, Aves.
Quem fez tudo isso? Ah! Foi Deus, né!
E quem fez Deus?

Como Ele surgiu?
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Como € o tipo Dele?

Respondam-me, porra!

Para que viver, lutar, trabalhar?

Ah! Viver: por que estar vivo.

Lutar; trabalhar para sobreviver.

Entdo ndo adianta nada.

Morre-se sempre! Morrer!

Ora, porra! Se morrer fosse doce, seria melhor.
Mas morrer de uma facada,

paulada, um tiro, uma doenca

horrivel qualquer, ndo é mole!

Foda! E ganhar dinheiro, (um pedaco de papel fedorento)
e trocar por mercadorias.

Isto € loucura, irmaos meus

Boceta, minha Mae!

Quer dizer que isso é Obra Divina.

E Deus! Deus!

Surgiu no meio das trevas e disse

no primeiro dia: “FACA-SE A LUZ!”

Achou bom.

Continuou fazendo tudo

até o Sétimo Dia.

Depois parou para descansar.
Nunca mais fez nada!

Até hoje descansa.

E nos, aqui se fudendo!

Que brincalhdo

Caralho, Meu Pai!

(Gomes, 1999, p.34)

MULHER... SUBLIME MULHER
Dedicado ao Dia Internacional da mulher

Es

A representacgéo
da vida

e da natureza.
O fogo
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esta em tuas
entranhas

e em teu sexo.

Méae de Deus

e da humanidade.

E de todos os bichos
no tocante

a tua feminilidade.

A ti, doce mulher,
peco-te cleméncia

e perdao.

Porque és a razao
do meu viver.
(Gomes, 1999, p.138)

MAE NENZINHA

Mae, teu filho poeta chora
e pede “nunca va embora”.

Es a pessoa que mais quero
Que mais adoro e venero,

neste mundo cruel e devasso
cheio de homens falsos.

Mae, teu filho fildsofo ri

e pede: “nunca deixe de sorrir”.

Amaste teus filhos e a vida
Sempre foste destemida.

Oh! Bela e forte heroinal
Como é linda tua sina!
(Gomes, 1999, p.139)
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