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RESUMO

K. relato de uma busca, de B. Kucinski, persona literaria de Bernardo Kucinski, publicada
em 2011, narra a jornada de busca pela filha do personagem principal K. e o seu duplo
sofrimento: a angustia diante da incerteza da morte da filha e a dor pela impossibilidade
de luto devido ao desaparecimento do corpo, uma vez que sucumbiu a maquina do
"sumidouro de pessoas", criada pelo Estado brasileiro durante a ditadura militar. A
pesquisa demonstrou como o conjunto das obras deste autor proporcionou uma leitura
critica do pais. Refletiu também sobre a violéncia estrutural figurada pelos elementos
estéticos da literatura de B. Kucinski. Em uma abordagem critica dialética, o estudo
analisou os elementos composicionais do romance, especialmente para compreender a
relacao entre a forma composicional e a memoria do desaparecimento politico. Diante
de temas tado delicados apresentados no romance, como o pai a procura da filha
assassinada pelos agentes da ditadura, o sequestro, a tortura, o assassinato e o
desaparecimento politico, temas que ganham forma ficcional em K. relato de uma busca,
cujo enredo € a busca pelo corpo desaparecido da filha do protagonista, que remete, por
sua vez, a irma do autor, Bernardo Kucinski, surge a questao inevitavel: como narrar o
inenarravel? Como dar forma a memoarias tdo dolorosas da nossa histéria recente? Sem
respostas definitivas, seguiu-se uma trilha interpretativa de possiveis proposicdes, as
quais surgem da sintese do conteudo e da forma do objeto em questdo. Trabalhamos
em meio as seguintes ideias: dialética do absurdo, redug¢ao do distanciamento estético
do narrador, légica singular do tempo na narrativa, linguagem objetiva e sucinta como
consequéncia do tema narrado, estética do choque e aprendizagem, ética da alteridade,
narrador descentrado, totalitarismo institucional, violéncia do siléncio e mal de
melancolia. Como aportes tedricos recorremos a Alfredo Bosi, Anatol Rosenfeld, Antonio
Candido, Carlos Fico, Daniel Feierstein, Edson Teles, Florence Goodeau, Gabriel Gatti,
Jaime Ginzburg, Janaina Teles, Jeanne Marie Gagnebin, Karl Marx, Lilia Schwarcz, Nelly
Richard, Pilar Calveiro, Raphael Lemkin, Roberto Vecchi, Seligmann-Silva, Theodor W.
Adorno e Walter Benjamin. Ao refletir sobre a dialética entre processos sociais genocidas
e formas literarias, este estudo visa colaborar com a fortuna critica de B. Kucinski e com
os estudos sobre literatura brasileira contemporéanea que abordam a ditadura militar.
Além disso, esperamos que contribua para as politicas de memodria referentes aos
exterminios no pais e, consequentemente, para o combate ao processo de apagamento

de memoria em curso.



Palavras-chave: Ditadura Militar; desaparecimento forcado; dialética do absurdo;
processos sociais genocidas; literatura brasileira contemporanea.



RESUMEN

K. Relato de uma busca, de B. Kucinski, persona literaria de Bernardo Kucinsky, publicada
en 2011, narra el viaje de busqueda por la hija del personaje principal K. y su doble
sufrimiento: la angustia ante la incertidumbre de la muerte de su hija y el dolor por la
imposibilidad de Iluto debido a la desaparicion del cuerpo, una vez que sucumbid a la
maquina del "sumidoro de personas", creada por el Estado brasilefio durante la dictadura
militar. La investigacién demostré como el conjunto de las obras de este autor proporcioné
una lectura critica del pais. Reflexion6 también sobre la violencia estructural figurada por los
elementos estéticos de la literatura de B. El cocinero. En un andlisis critico dialéctico, el
estudio analiz6 los elementos compositivos de la novela, especialmente para comprender
la relacion entre la forma compositiva y la memoria de la desaparicion politica. Frente a
temas tan delicados presentados en la novela, como el padre en busca de la hija asesinada
por los agentes de la dictadura, el secuestro, la tortura, el asesinato y la desaparicion
politica, temas que adquieren forma ficticia en K. relato de una busqueda, cuya trama es la
busca por el cuerpo desaparecido de la nifia del protagonista, que remite, a su vez, a la
hermana del autor, Bernardo Kucinski, surge la pregunta inevitable: jcéomo narrar lo
inexplicable? ; Cémo dar forma a recuerdos tan dolorosos de nuestra historia reciente? Sin
respuestas definitivas, se siguié una pista interpretativa de posibles proposiciones, las
cuales surgen de la sintesis del contenido y de la forma del objeto en cuestidén. Trabajamos
en medio de las siguientes ideas: dialéctica del absurdo, reduccion del distanciamiento
estético del narrador, l6gica singular del tiempo en la narrativa, lenguaje objetivo y sucinto
como consecuencia del tema narrado, estética del choque y aprendizaje, ética de la
alteridad, narrador descentralizado, totalitarismo institucional, violencia del silencio y mal de
melancolia. Como aportaciones tedricas recurrimos aAlfredo Bosi, Anatol Rosenfeld,
Antonio Candido, Carlos Fico, Daniel Feierstein, Edson Teles, Florence Goodeau, Gabriel
Gatti, Jaime Ginzburg, Janaina Teles, Jeanne Marie Gagnebin, Karl Marx, Lilia Schwarcz,
Nelly Richard, Pilar Calveiro, Raphael Lemkin, Roberto Vecchi, Seligmann-Silva, Theodor
W. Adorno y Walter Benjamin. Al reflexionar sobre la dialéctica entre los procesos sociales
genocidas y las formas literarias, este estudio pretende colaborar con la fortuna critica de B.
Kucinski y con sus estudios sobre literatura brasilefia contemporanea que abordan la
dictadura militar. Ademas, esperamos que contribuya a las politicas de memoria relativas a
los asesinatos en el pais y, en consecuencia, a la lucha contra el proceso de borrado de

memoria en curso.



Palabras clave: Dictadura militar; desaparicion forzada; dialética del absurdo; procesos
sociales genocidas; literatura brasilefia contemporane.
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INTRODUGAO

K. relato de uma busca foi publicado em 2011, pela editora Expressao
Popular, pelo escritor e jornalista Bernardo Kucinski, o qual assina as suas obras
ficcionais como B. Kucinski. Este romance inaugurou a sua estreia na ficgdo. Ele
nasceu em Sdo Paulo, em 1937, e tinha 74 anos quando publicou esta ficgdo. E
professor aposentado da Universidade de Sao Paulo, onde lecionou disciplinas no
curso de comunicacgao social.

Nessa mesma universidade, Ana Rosa Kucinski Silva, sua irma, foi
professora de Quimica até abril de 1974, quando foi sequestrada, torturada,
assassinada e “desaparecida” pelos agentes da ditadura (CASTRO, 2018, p. 181). A
personagem desaparecida em K. relato de uma busca é, portanto, uma ficcionalizagao
que retoma diversos elementos da irma de B. Kucinski, desaparecida politica em
1974, e professora de Quimica da USP (cf. LESSA in KUCINSKI, 2016, p. 183).
Renato Lessa, em posfacio ao livro, assinala: “A matéria da qual se ocupa K. [...] tem
como ponto nuclear o desaparecimento de sua irma, Ana Rosa Kucinski, e de seu
cunhado, Wilson Silva, em abril de 1974”, durante as primeiras semanas de Ernesto
Geisel no poder. Sempre segundo Lessa, ambos tinham 32 anos quando foram
sequestrados. Ana Rosa, assim como a personagem do livro, foi entdo demitida por
“abandono de emprego”.

B. Kucinski é autor de consideravel numero de textos ficcionais, apesar de
haver iniciado a sua vida literaria ha pouco mais de dez anos. Além do seu texto
inaugural, publicou o livro de contos, Vocé ainda vai voltar pra mim e outros contos,
em 2014. A antologia possui 28 contos que versam sobre os familiares de mortos e
desaparecidos politicos da ditadura militar. Em 2015, ele langou Alice, n&do mais que
de repente, um romance policial ambientado na Universidade de Sao Paulo. Em 2016,
publicou Os visitantes, uma novela em que leitores de K. relato de uma busca
questionam o autor sobre incoeréncias entre o texto ficcional e o fato histérico da
ditadura militar. Ja Pretérito imperfeito, obra publicada em 2017, tematizou trés
questdes: a adogao, o vicio e o racismo. O livro aborda ainda a impoténcia e a culpa
familiar diante do percurso da vida do filho, diante do fato de ele ter enveredado no
mundo das drogas. Dois anos depois da publicacao de Pretérito imperfeito, B. Kucinski
tornou publico A nova ordem (2019), uma ficcao distopica na qual um regime politico

autoritario extermina milhdes de brasileiros sob o pretexto de reduzir o “excesso
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populacional”’, uma vez que, para os perpetradores, o “mercado interno” nao suportava
a quantidade de habitantes no pais. Em 2020, é publicado Jdlia: nos campos
conflagrados do Senhor, um romance que retrata a ditadura militar, em que a busca
ressurge, agora de uma jovem a procura de informagdes sobre o passado do pai, que
combateu o regime ditatorial. No ano seguinte, o autor organizou e publicou a sua
coletanea de contos A cicatriz e outras historias: quase todos os contos de B. Kucinski.
E, em 2023, a sua mais recente publicacdo O congresso dos desaparecidos, o autor,
assim como em K., trabalha a tematica do desaparecimento forcado perpetrado pelo
regime institucional autoritario e genocida. A narrativa perlabora varios
desaparecimentos forcados que ocorreram nao s6 na ditadura militar, mas também
no decorrer da historia do Brasil, com indigenas, quilombolas e outros agentes de lutas
sociais figurando entre as personagens. Portanto, B. Kucinski tem se dedicado a
escrever a cada par de ano novas producgdes artisticas em que plasmam o contexto
da ditadura militar e o Estado autoritario e genocida brasileiro. Nesta dissertagao,
entendemos esta ja extensa producgao, a partir do objetivo de criar um campo de
resisténcia contra o regime repressor institucionalizado.

O nosso objetivo nesta pesquisa sera evidenciar os mecanismos estéticos
pelos quais K. relato de uma busca (2016, primeiramente publicado em 2011), em um
movimento duplo, estrutura-se: perlabora a memoaria do desaparecimento forgado na
ditadura militar e revela as estratégias de violéncia e exterminio que estruturam o
Estado autoritario brasileiro. A narrativa desvela um sistema paradoxal onde convivem
na base da sociedade brasileira o regime autoritario, violento e genocida, em intenso
conflito contra os familiares das vitimas dos opositores politicos, enquanto, na
superficie da sociedade, encontra-se parte da comunidade alienada a respeito do que
acontecia nos pordes da ditadura militar: “La fora segue a vida inalterada: senhoras
vao as compras, operarios trabalham, criangas brincam, mendigos suplicam,
namorados namoram” (KUCINSKI, 2016, p. 26).

Parte-se da hipotese de que o desaparecimento forcado, como técnica
social genocida, foi utilizado pelo regime golpista sob argumentos pautados na mentira
e na dissimulagao com finalidade de manuteng¢ao no sistema de poder do Estado. E,
aparentemente, a forma pela qual K. relato de uma busca é composto plasma as
engrenagens que compdem o sistema repressor, criando uma sequéncia de imagens
dialéticas do absurdo ditatorial. A narrativa rememoraria simbolicamente o passado
ditatorial ao mesmo tempo que revelaria as estratégias de manipulagéo do poder do
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regime repressor.

Para trabalhar tal hipotese, o texto sera dividido em quatro capitulos: “1
Introducao”; “2 Fragmentagao das ruinas de uma vida e a composigao fragmentada
de um romance”; “3 O desaparecimento forgado como estratégia narrativa em K. relato
de uma busca: a dialética do absurdo”; e “4 K. contra o totalitarismo institucional”.

Nessa pesquisa, optamos por utilizar a metodologia da critica dialética, na
qual a construcéo da leitura resulta da tensao entre o conteudo e a forma. Assim, a
partir da narrativa, refletiremos, em um primeiro momento, sobre os elementos da
estrutura composicional em cotejo com as tematicas dos conteudos referentes a
ditadura militar no Brasil, com o objetivo de compreender as contradigdes e os
paradoxos sociais evidenciadas na fatura da obra.

No segundo capitulo, “Fragmentagdo das ruinas de uma vida e a
composicao fragmentada de um romance”, a analise sera dividida em duas etapas.
Na primeira, investigaremos a estruturacédo dos capitulos de K. relato de uma busca,
bem como as categorias de linguagem, de narrador e de tempo em relagao a estrutura
que engendra o desaparecimento forgado: a tensao entre os que padecem ao tentar
enfrentar a ordem do sistema de poder e a elite econdmica, a burguesia, que criou tal
sistema. Na segunda, ha dois objetivos: revisar a fortuna critica e construir alargar as
bases conceituais para a nossa leitura.

No terceiro capitulo, “Desaparecimento como estratégia narrativa em K.
relato de uma busca: a dialética do absurdo”, teremos como foco de investigagéo o
primeiro e o ultimo capitulos do romance. Tal investigagao nos rendera um conceito
que visaremos utilizar como meio de analise de um mecanismo estético que faz o que
Antonio Candido (1993) denominava redugao estrutural de uma légica social em logica
estética: a “dialética do absurdo” &, nesta pesquisa, um dos mecanismos que viabiliza
a reflexdo sobre os elementos composicionais do objeto em estudo. O conceito é de
natureza complexa e, consequentemente, composto por elementos que expressam
essa complexidade.

Na narrativa de B. Kucinski ele aparece como paradoxo, contradigao,
metonimia, dito no nao-dito e hipérbole; ao passo que, na sociedade brasileira, figura
como autoritarismo camuflado por “liberdades” limitadas, violéncia sistémica,
genocidio continuo e dissimulado dos inimigos do Estado e do mercado. Nos termos
de Antonio Candido (1993), procuraremos verificar no texto literario, em sua
singularidade, as leis por meio das quais as matérias ndo-estéticas do mundo ditatorial
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criaram uma obra com principios de construgcao préprios, que revelam criticamente
caracteristicas da sociedade.

Apos apresentarmos as condigdes de possibilidades da dialética do
absurdo em K. relato de uma busca, a partir da leitura dos dois capitulos que
enquadram o romance, “As cartas a destinataria inexistente” e o “Post Scriptum?”,
problematizaremos as questbes histdricas sobre o desaparecimento forcado e
dissertaremos sobre algumas leis promulgadas no periodo de redemocratizagao. Tais
leis parecem estratégias de sobrevida do autoritarismo brasileiro engendradas pelos
agentes do sistema repressor. Isto €, a exemplo do que sera realizado no capitulo
anterior, discutiremos uma teoria extraida da organizagao da estrutura que compde a
obra.

Todavia, neste terceiro capitulo, abordaremos a bibliografia historiografica
sobre o desaparecimento forgado, cuja hipotese inicial parece ser confirmada, ja que
ela objetiva reconstruir simbolicamente uma das formas pela qual o Estado brasileiro
€ composto: “o sistema repressor” como parte da estrutura do regime politico do Brasil
contemporaneo.

No quarto e ultimo capitulo, “K. contra o totalitarismo institucional”,
refletiremos sobre as investidas de K. contra o muro de siléncio do regime ditatorial e
as acgdes, deste, contra os familiares dos desaparecidos politicos e opositores ao
regime. Essa dialética, entre memoria e desaparecimento, busca e mentira, luto e
agressao, na qual a logica ética da lugar a uma logica da violéncia e do exterminio,
observa-se evidenciada nos tragos formais da estética composicional. Deste modo, a
pesquisa tentara demonstrar que o autor plasma a memdéria da ditadura militar e
rememora a repressao no Brasil sem desconsiderar as dissolugbes sociais que
impedem ou dificultam o trabalho ficcional em torno da memdéria e da rememoragao
da ditadura.

Para tanto, verificaremos como o romance coloca em tensao diversos
narradores: por um lado temos um narrador em terceira pessoa onisciente, cujo foco
narrativo € a busca de K., que estabelece um espaco possivel para a presenca de
diversas vozes no decorrer do enredo, como das amigas da faculdade onde a
desaparecida trabalhava, dos familiares de desaparecidos politicos; e de personagens
que aparentam estar do lado da ditadura militar: como os informantes de bairro, o
dono de uma grande emissora e o rabino.

Enquanto, por outro lado, a ficgdo possui narradores em primeira pessoa,
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como o capitulo “A abertura”, no qual um delegado dos agentes da represséo discute
e executa estratégias da guerra psicologica contra os familiares dos desaparecidos
politicos — apresentados como inimigos do Estado. O narrador personagem deste
capitulo monologa diante de outros personagens, isto €, ocorre uma espécie de
discurso direto no qual o interlocutor é silenciado, servindo para receber ordens e
sentidos. Ao leitor restara inferir a partir das afirmag¢des realizadas pelo proprio
narrador sobre as possiveis perguntas proferidas pelos demais que participam da
cena ficcional. Assim, temos no enredo, “didlogos monoldgicos”, no capitulo “A
abertura” no qual observamos pouco espacgo para o discurso do outro, apenas as
perguntas lhes sdo permitidas e mesmos essas sé podem ser inferidas, ja que nao
sao vocalizadas, materializadas discursivamente. Constroi-se, assim, um siléncio com
as auséncias das palavras que parece dizer muito sobre o contexto ditatorial, cujo
autoritarismo e a repressao da liberdade eram a base do regime ditatorial, fato
historico plasmado pela obra.

Esta pesquisa parte da premissa de que a estrutura literaria plasma
criticamente as engrenagens da ideologia estruturante autoritaria do regime repressor
instaladas no Estado brasileiro. A ficgdo de B. Kucinski, mais que narrar as tragédias
familiares subjetivas vividas pelo autor e os seus familiares no nazismo e na ditadura
militar, perlabora a memdria coletiva dos familiares de mortos e desaparecidos e
desvenda um mecanismo social genocida estruturante do governo brasileiro, qual
seja, a elite econdmica cria subterfugios historicamente para justificar a utilizagao da
forga contra os que propde a ameacar o poder estabelecido.

Como é possivel observar, esta analise aproximara a critica literaria e a
politica. Apesar dessa categoria de critica ser tratada como “menor” pela critica
tradicional, defende-se aqui a sua importancia para a leitura da obra em questao, uma
vez que K. relato de uma busca aborda tanto na forma como no conteudo entraves
pertencentes a politica. Para justificar a analise politica da obra em foco, néo
esquecemos que diversas correntes de critica literaria no Brasil convergem na
percepcao de que a analise literaria, mesmo aquela que tem em vista pensar a politica
na estética ou a estética na politica, deve, como principio, partir do texto ficcional.

A ficcao kucinskiana, como €& possivel observar, até mesmo critica uma
escrita literaria que se pretenda acritica. A figura do velho pai e escritor e a sua
devogao a ficgdo na lingua iidiche, no capitulo “O abandono da literatura”, elabora a

culpa e a autocritica, 0 que também esta presente em varios outros momentos do



17

romance. Em contrapartida, o texto de B. Kucinski ndo se enquadra em uma
concepgao narrativa panfletaria. O texto aborda de forma critica a memdéria do regime,
a qual ndo exime de questionamento os opositores da ditadura por lutarem uma
batalha mesmo nas condi¢des em que era nitido o fracasso. Diante disso, este estudo
compreende que ela se projeta no campo literario como uma narrativa de resisténcia,
gue articula conceitos da arte com os conceitos da ética.

Essa proposicado estabelece uma relagdo aparentemente incongruente,
uma vez que o conceito resisténcia, em sua génese, esta contido no campo da ética,
e nao da estética. Isto é, resisténcia é resistir a algo, o “seu sentido mais profundo
apela para a forga da vontade que resiste a outra forga, exterior ao sujeito. Resistir é
opor a forga prépria a forga alheia. O cognato proximo € in/sistir” (BOSI, 2002,p.118).
A forca de vontade nao é o principio motor da criacdo artistica, como pode ser
percebido na experiéncia criadores de arte.

Embora, quando saimos da teorizagdo e adentramos o mundo empirico,
podemos observar que ha fios subterrdneos que realizam essa transposicao
conceitual: “no fazer-se concreto e multiplamente determinado da existéncia pessoal,
fios subterrdneos poderosos amarram as pulsdes e 0s signos, os desejos e as
imagens, os projetos politicos e as teorias, as agdes e os conceitos” (BOSI, 2002, p.
118). Para Bosi, essa interagao, longe de ser mais do que um acaso, é uma condi¢gao
imanente ao objeto artistico. Em K. relato de uma busca o processo de resisténcia
ocorre tanto no tema, quanto se torna inerente a escrita e a leitura.

Porquanto, a pesquisa evidenciara que ha na forma composicional
elementos que simbolizam a violéncia perpetrada pelo governo genocida brasileiro na
ditadura e a violéncia estrutural do regime repressor existente na linguagem subtraida
dos que nao falam na narrativa e na fragmentacdo do enredo. Na tematica do
romance, a ética se desdobra em figuras diversas: o amor paterno demostrado na
resiliéncia de K. ao transformar sua vida na busca para obter informagdes sobre a
filha, nas injusticas sociais as quais o texto faz aluséo, ao expor a violéncia do Estado
contra os opositores politicos e a empatia de K. mesmo diante das incertezas sobre o
paradeiro da desaparecida politica ao sentir tristeza por mortos indigentes no IML. Por
fim, aparece também na abordagem da violéncia estrutural do governo brasileiro
enraizado no colonialismo e na escravidao.

Ademais, em varios momentos da historia brasileira, na escraviddo, nos

massacres dos varios levantes, em Canudos, nas ditaduras, nas tentativas de golpe
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bolsonaristas e nos ataques a imprensa e ao Supremo Tribunal Federal, observa-se
a articulagdo e o emprego da estratégia segundo a qual o discurso de poder, calcado
na mentira e na dissimulacdo, apresenta-se como um aparente bem nacional. A
estratégia discursiva da dialética do absurdo tem servido como cortina para encobrir

a violéncia e o autoritarismo perpetrado pelo Estado brasileiro no decorrer da historia:

Mas é esse passado que vira € mexe vem nos assombrar, ndo como merito
e sim tal qual fantasma perdido, sem rumo certo. O nosso passado
escravocrata, o espectro do colonialismo, as estruturas de mandonismo e
patriarcalismo, a da corrupgdo renitente, a discriminagdo racial, as
manifestagdes de intolerdncia de género, sexo e religido, todos esses
elementos juntos tendem a reaparecer, de maneira ainda mais incisiva, sob
a forma de novos governos autoritarios, os quais, de tempos em tempos,
comparecem na cena politica brasileira (SCHWARCZ, 2019, p. 224).

Eventos historicos que, ndo passando por rupturas definitivas nem pelo
processo de perlaboragdo de memoria e justica, formaram camadas sobre camadas
de violéncias sob a égide do autoritarismo de Estado, enraizado na sociedade
brasileira desde a colonizagdo, doravante revisita com mais intensidade sob a forma
de governos autoritarios. “Nao ha reagdo mais nefasta diante de um trauma social do
que a politica do siléncio e do esquecimento, que empurra para fora dos limites da
simbolizagdo as piores passagens da histéria de uma sociedade” (KEHL, 2010,
p.126). Ao langar para além dos limites da simbolizagdo os traumas sociais do Brasil,
a comunidade deixa em aberto a possibilidade do eterno retorno do autoritarismo: “as
politicas do esquecimento precisam ser enfrentadas, ja que elas sustentam quadros
de memodria que balizam a repeticado da exploragao e da violéncia, sobretudo [...] de
violéncia exterminadora” (SELIGMANN-SILVA, 2022, p. 19). O que observa-se,
sistematicamente, ocorrer no Brasil.

Dessa forma, a historia da republica brasileira € marcada por
atravessamentos periddicos de descumprimentos da regra democratica e ascensao
dos governos autoritarios. Como pode ser visto desde a republica militar de Deodoro
da Fonseca (1889-1891) e de Floriano Peixoto (1891-1894) os quais governaram
parte do seu mandato presidencial em estadio de sitio. Em 1920, com o presidente
Artur Bernardes, que teve quase todo o0 seu governo na base da excegao, também
tendo declarado estado de sitio. Com a ditadura do Estado Novo, a excecéao
permanente eclode na centralizagdo de poder nas maos do Getulio Vargas, no periodo

de 1937 a 1945. Por fim, nosso principal foco de pesquisa aqui, o golpe civil-militar de
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1964 a 1985, destituiu um presidente eleito legitimamente e instalou a ditadura. Na
promulgagdo do Ato Institucional n°® 5, o Al-5, de 13 de dezembro de 1968, deu
contornos de lei a violéncia (SCHWARCZ, 2019, p. 225). Uma vez que foram
suspensos o direito de expressao e a liberdade dos brasileiros, o governo autoritario
aproveitou para eliminar e desaparecer com corpos dos opositores politicos.

E, por fim, o ultimo periodo, de 2019 a 2022, quando nao foi legalmente
instalado o estado de sitio, mas indubitavelmente o Brasil viveu sobre um governo
violento e autoritario, como aponta Lilia Schwarcz (2019, p. 225): “E talvez estejamos
vivendo mais um novo capitulo dessa nossa historia autoritaria, com uma convincente
guinada conservadora e reacionaria, que surgiu das urnas no pleito de 2018”. Essa
periodicidade do autoritarismo na politica e a violéncia rotineira das instituicdes do

Estado e do mercado estdo internalizadas e naturalizadas na cultura brasileira.
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2 FRAGMENTOS DA RUINA DE UMA VIDA E A EDIFICAGAO FRAGMENTADA
DE UM ROMANCE

As pesquisas desenvolvidas sobre K. relato de uma busca impressionam
tanto pela qualidade quanto pela quantidade, no Brasil e no exterior. Podemos aponta-
lo, como bem ressaltou o professor Vincenzo Russo (2017, p. 36), como um “classico
da contemporaneidade brasileira, tanto pela recep¢ao interna (varias edi¢des, debate
critico e académico, etc.) como pela projecdo no exterior (varias tradugdes nas
principais linguas: espanhol, inglés, aleméo e, [...] italiano)”. Estas, em sua maioria,
trabalham a chave de leitura da literatura de testemunho, em que se evidencia a
relacdo autobiografica entre a histéria narrada e acontecimentos traumaticos
vivenciados pelo autor.

Apesar da linha de analise ser proficua, optamos por realizar uma
abordagem critica que visa tencionar a forma e o conteudo, para desvendar o sistema
composicional do romance, isto €, expor o conjunto de elementos ficcionais — pois,
aparentemente, o préprio “livro foge a armadilha memorialista e se envereda pelo
caminho da invengao” (VECCHI, 2014, p.142).

E importante enfatizar que n3o deixamos de lado os aspectos
autobiograficos do autor, a fortuna critica da obra e alguns conceitos pertencentes a
teoria do testemunho, haja vista que a propria narrativa esta intrinsecamente
relacionada com eles. Ademais, com uma analise voltada para composigao literaria e
considerando elementos culturais e historicos, o romance de B. Kucinski, na sua
totalidade, representa-se como uma poética ou antipoética, uma memaoria contra o
memoricidio. Em virtude disso, a pratica genocida do desaparecimento forgado
engendrada pelo Estado brasileiro como tecnologia de poder na ditadura militar' de

1964, além de eliminar os corpos, eliminou os rastros:

1. Apesar de boa parte dos estudiosos indicar a expressao ditadura Civil-militar, optamos pelo conceito
“Ditadura Militar” para denominar o regime de governo e utilizaremos “golpe Civil-militar” para designar
o golpe de Estado de 1964, pois como afirma Carlos Fico (2014, p. 9-10) “[n]esse sentido €& correto
designarmos o golpe de estado de 1964 como Civil-militar: além do apoio de boa parte da sociedade,
ele foi efetivamente dado também por civis. [...] Entretanto o regime subsequente foi eminentemente
militar e muitos civis proeminentes que deram o golpe foram logo afastados pelos militares [...] E
verdade que houve o apoio de parte da sociedade também a ditadura posterior ao golpe [...] mas, como
disse, ndo me parece que apenas o0 apoio politico defina a natureza de um acontecimento, sendo
possivelmente mais afetivamente considerar a atuagao dos sujeitos histéricos em sua efetivagéo. Por
isso, admito correta a expressdo “golpe civil-militar, mas o que veio depois foi uma ditadura
indiscutivelmente militar”.
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A auséncia total de tumulo e de rastros prepara assim, na légica nazista, os
raciocinios negacionistas posteriores. Em nosso continente, a luta dos
familiares dos desaparecidos também se opée a mesma ldgica politica de
aniquilacdo (GAGNEBIN, 2009, p. 116).

Logo, o regime dificultou as possibilidades de construgdo de memoaria, e
propiciou uma cultura negacionista, na qual os agentes genocidas continuam o
processo de destruicdo da memdria. Eles sdo os memoricidas: “genocidio destréi a
morte e as bases da memoria coletiva. Os genocidas sdo memoricidas que também
anulam os suportes da memodria coletiva: eles destroem cemitérios, inscrigées, o
idioma, todas as marcas” (SELIGMANN-SILVA, 2022, p. 145), e os corpos. E contra
o memoricidio consequente das agdes demolidoras dos perpetradores genocidas e a

consequente praticas negacionistas que K. relato de uma busca se erige.

2.1 As ruinas de uma vida e a composi¢ao fragmentada: o narrador, o tempo e

o desvelamento da catastrofe continua

K. relato de uma busca, que narra a jornada do personagem K. a procura
da filha desaparecida durante o regime militar. Narra também o duplo sofrimento dele,
perceptivel em dois momentos da narrativa: o primeiro com angustia sobre a duvida
da condigao de vida ou morte da filha sequestrada pelos agentes da ditadura em abril
de 1974 (KUCINSKI, 2016, p. 142); e 0 segundo, com a dor da impossibilidade do luto,
ocasionada pela morte e desaparecimento do corpo. No aspecto coletivo, o romance
fabula ainda os escombros do “sumidouro de pessoas” ao dar énfase a outras
personagens histéricas vitimas desse processo sistematizado pelo Governo brasileiro
na ditadura militar, que se estendeu de 1964 até 1985. B. Kucinski representa na
narrativa o desaparecimento forcado como um processo arquitetado
sistematicamente pelo Estado brasileiro naquele periodo, mas cujas engrenagens
continuam em vigor; e como uma pratica social genocida instalada como tecnologia
de poder, cuja funcao foi propagar o medo, exterminar os opositores e garantir
inabalavel o poder politico.

No processo de formalizagdo estética da ficcdo, € possivel estabelecer
algumas relagbes entre a forma e o conteudo, uma vez que a organizagao dos
elementos composicionais da narrativa evidencia o processo histérico-social

plasmado no texto. Assim, observa-se na fatura do enredo um narrador que possui
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uma linguagem objetiva, sem tantas descri¢des, um personagem principal que quase
nao fala, com discursos quase sempre indiretos. De fato, no texto, s6 é dito o que é
extremamente necessario (em algumas situagdes nem isso, como acontece com a
nao nominagao e caracterizagdo dos personagens principais) para a construgao do
enredo.

Em virtude disso, tal escrita sintética acarreta a fatura da obra um conjunto
de capitulos curtos. Isso, talvez, possa ser atribuido a impossibilidade de narracido em
consequéncia do conteudo narrado: “a violagdo da forma é inerente ao seu préoprio
sentido” (ADORNO, 2003, p. 60). O narrador em K., a proporgao que conta o itinerario
da procura fracassada de um pai por sua filha, parece optar pelo discurso desnudado
de adjetivagbes visando proporcionar mais dinamicidade aos fatos, o qual pode ser
lido como uma necessidade de finalizar quanto antes o acontecimento narrado.

Além disso, a impossibilidade de o narrador contar o evento traumatico da
vida de K., embora a forma o exija, fenbmeno estético denominado por Theodor W.
Adorno (2003, p.55) de “paradoxo da narragao”, pode ser um componente na
elucidagcdo da objetividade e da concisao, bem como da presenga de diversos
narradores em K. relato de uma busca. Isto porque, ao longo dos capitulos, ha
perceptivelmente dois vieses politicos bem demarcados: o dos opositores politicos e
o do regime repressor. Nessa dicotomia, o narrador cujo foco € o personagem K., que
pertencem ao ethos dos opositores politicos, ndo € 0 mesmo que narra os capitulos
‘A cadela”, “A abertura” e “Paixao, compaixao”. Estes sdo narrados em primeira
pessoa, e o ethos de cada uma delas se alinha aos perpetradores golpistas ou esta
de alguma forma ligado a eles: “como se o narrador ndo pudesse ou nao quisesse
narrar a histéria dos horrores perpetrados” (RABELO, 2018, p.144). Talvez, por isso,
o narrador ndo narre os fatos correspondentes a perspectiva dos agentes da ditadura
militar, ficando a cargo dos agentes da ditadura tal missdo: “o narrador se retira para
que exposta, na voz da repressao ou de seus asseclas e subordinados, a crueldade,
o sadismo, o 6dio, o medo e o horror os quais ele, narrador, ndo quer compactuar”
(RABELO, 2018, p. 144).

Ao que parece, “a narrativa que se apresentasse como se o narrador fosse
capaz de dominar esse tipo de experiéncia seria recebida, justamente, com
impaciéncia e ceticismo” (ADORNO, 2003, p. 60). Portanto, em virtude do assunto
narrado — catastrofe familiar e o desaparecimento forgcado na ditadura militar —, a

economia do texto poético e os multiplos narradores comportam-se na fatura da forma
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artistica como exigéncias da prépria forma. Para Anatol Rosenfeld (2009, p. 97), a arte
moderna externa “a tentativa que se revela no proprio esforco de assimilar, na
estrutura da obra-de-arte (e ndo apenas na tematica) a precariedade da posi¢cao do
individuo no mundo moderno”.

Consequentemente, uma pergunta surge: por que o narrador onisciente,
em capitulos como “Sorvedouro de pessoas”, “Os informantes”, “Os primeiros 6culos”,
entre outros, resiste a fabulagdo? Quica seja em razdo da aproximagao entre o
narrador e o personagem K. O narrador onisciente em K. relato de uma busca, ao
priorizar o tempo presente, estreita a sua distadncia com o personagem principal.
Consoante ao que Rosenfeld denominou “perda de perspectiva”, ou seja, a ruptura
entre o narrador e o mundo projetado. Consequentemente, o foco narrativo deste
narrador especifico se concentra nas agdes e pensamentos de K., sobretudo em
acontecimentos que circundam o desaparecimento da filha, mais que narrar com
intencdo de estabelecer organizagao estrutural do texto. Além disso, a composi¢ao
possui estrutura n&o linear, com idas e vindas, ora assemelhando cortes de cenas
cinematograficas, ora como fluxo de consciéncia: “o narrador estd atacando um
componente fundamental da sua relacdo com o leitor: a distancia estética. No
romance tradicional, essa distancia era fixa. Agora ela varia como as posigdes da
camera do cinema” (ADORNO, 2003, p. 61).

Como resultado, com aproximagao do narrador ao evento contado, a
categoria de tempo € modificado. O foco narrativo, em K. relato de uma busca, almeja,
de forma microscépica, acompanhar a trajetéria de K. em busca da filha. Como
consequéncia desse estreitamento estético, o tempo ganha contornos que vao além
da coeréncia estrutural sob uma ordem dos acontecimentos.

Vejamos uma possibilidade de sistematizar em trés partes a narrativa
mediante a categoria do tempo:

a) o romance inicia no tempo presente, com uma intersecgao com o

passado. O narrador em primeira pessoa, irmao da desaparecida politica,

filha de K., narra o que mais adiante sera denominado pelo narrador

onisciente como “totalitarismo institucional” (KUCINSKI, 2016, p. 156): a

entrega recorrente de cartas enderecadas a desaparecida politica, o que o

narrador interpreta como uma forma de tortura psicolégica.

b) A partir do segundo capitulo, a obra apresenta dois tempos: no primeiro,

narra-se o passado em que ocorre o desaparecimento da filha de K., o
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itinerario da busca realizada pelo pai para encontra-la, e a derrocada dos

opositores do sistema repressor; ademais, ao passo que o narrador fabula

a busca de K. pela filha, narra o passado dele na Poldnia nazista.

c) Volta ao presente, no ultimo capitulo: o narrador em primeira pessoa,

irmao da desaparecida politica, narra sobre a campanha da Ordem dos

Advogados do Brasil cuja fungao era convencer o poder judiciario brasileiro

a refletir sobre uma nova interpretacao da Lei da Anistia. Nesta campanha

aparece a filha de K. interpretada por uma atriz na televisao, a qual falava

sobre o seu desaparecimento forcado no periodo da ditadura. No momento

em que essa campanha era veiculada, o sobrinho da desaparecida é

surpreendido por um telefonema no qual a pessoa se identifica como a tia

morta e desaparecida, mais uma artimanha do sistema repressor para
repassar o sofrimento ocasionado pelo desaparecimento as geragdes
futuras dos familiares dos mortos e desaparecidos.

Agora vejamos alguns pontos importantes sobre o tempo narrativo em K.
para o desenvolvimento da nossa analise critica.

Ao analisarmos o tempo na narrativa, observamos a seguinte disposi¢cao
dos eventos na trama: o romance se inicia no tempo presente, volta-se para o tempo
de um acontecimento no passado e posteriormente retorna ao presente. Entretanto,
no universo simbdlico, a sequéncia temporal dos eventos € apresentada como
passado, presente e futuro, isto €, a narrativa € organizada linearmente, essa € a
ordem natural da ficgdo, claramente possivel neste universo, como & possivel o
exército matar cidadaos da sua prépria patria, como, também, € possivel um pai ndo
encontrar o corpo “desaparecido” da filha pelo sistema que foi responsavel pela morte
dela. Tal sistema sabe onde esta o corpo e sabe que o pai também sabe que o regime
autoritario é o responsavel pelo assassinato. Porém, o regime nega saber o paradeiro
dos restos mortais. O texto de Kucinski aparenta uma continuacdo temporal que
rompe com o principio racional relativamente ao tempo cronolégico marcado pelos
ponteiros do relégio.

Essas duas possibilidades de tempo na narrativa sdo dialéticas e
concomitantemente absurdas. A forma em K. relato de uma busca, antes de ser “a
resolugao de uma dissonancia da existéncia, um mundo onde o contrassenso parece
reconduzido a seu lugar correto, como portador, como condicdo necessaria do

sentido” (LUKACS, 2009, p. 61), tem como objetivo, apresentar-se ela prépria
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dissonante, fragmentada, cadtica, como é cadtica a propria existéncia. Assim sendo,
o contrassenso do mundo se apresenta na estruturagdo da obra. Logo, ela almeja
antes levar a um lugar de inquietude e desconforto que propor um lugar seguro e
organizado.

Tanto Adorno (2003) como Rosenfeld (2009) comentaram sobre o tempo
no romance do inicio do século XX. Para eles, esta categoria narrativa que surge a
partir da “impossibilidade de narrar”, da “diminuicdo do distanciamento estética do
narrador” e da “descentralizacdo do narrador” € o tempo do “fluxo de consciéncia” ou
do “mondlogo interior’, formas nas quais passado, presente e futuro se entrelagam
respondendo a uma ordem a partir da mente da personagem. Tal estratégia foi
utilizada como possibilidade inerente da forma nos cataclismos do contexto histérico-
social do século XX.

Conquanto, em B. Kucinski, encontramos um entrelagamento entre
passado, presente e futuro ndo como um fluxo de consciéncia, mas semelhante acoes
das personagens. Se percebemos essa desordem temporal, € porque na apreciagao
do enredo, partimos do referente empirico, embora a prépria ficgdo parece seguir uma
relagao ciclica, repleta de avancos e retrocessos que nao correspondem ao tempo
externo. O tempo em K. parece representar, assim, a maneira pela qual o regime
repressor age nas instituicbes brasileiras. Logo, uma estrutura estética, cuja
organizagdo temporal ilégica evidencia uma conjuntura estrutural negacionista e
repleta de contradicbes absurdas para justificar os exterminios perpetrados pelo
Estado brasileiro.

A violéncia e o autoritarismo advindos da ditadura militar estdo enraizadas
na estrutura politica e social brasileira de tal forma que no decorrer da histéria se
apresentam como ameagas contra a democracia. O tempo ciclico no romance parece
reproduzir o tempo da violéncia cometida contra os familiares dos opositores politicos
desaparecidos e a presenca real de um sistema politico repressor em funcionamento,
um tempo infindavel, um tempo que nao passa.

Desse modo, todo esse aparente caos se soma na arquitetbnica
composicional e, dentre outras questdes, faz dessa ficcdo uma das principais sobre a
tematica da ditadura militar. Como afirmou Walter Benjamin (2012, p. 37), ao analisar
a poética de Marcel Proust, “todas as grandes obras literarias ou inauguram um
género, ou o ultrapassam, isto €, constituem casos excepcionais”. K. relato de uma

busca parece ter conseguido alcangar tal patamar. Entremos, entdo, nas tessituras
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desta obra para compreendermos a poeticidade das ruinas composicionais do

romance.

2.2 A estética da dor e a linguagem do sofrimento

A narrativa de Kucinski excede a norma do género romanesco da “busca”,
palavra presente em seu subtitulo. Os textos a enveredar pela forma desse género
possuem, como elemento fundamental, o suspense como estratégia predominante. E
o retardamento da informacé&o a ser descoberta o fio condutor do enredo de tais textos,
como nos contos investigativos de Edgar Allan Poe. O objetivo € obter a atencdo do
leitor, prendé-lo ao texto. Todavia, a ficgdo da busca em Kucinski, aparentemente,
segue por um caminho outro: ndo guarda suspense sobre a personagem
desaparecida, visto que, desde o inicio, enfatiza o fracasso do pai em encontra-la, até
mesmo para 0s mais curiosos que queiram saber sobre o destino da vitima e sobre o
responsavel por tal crime. Tudo é informado no primeiro capitulo. A filha do velho pai
“foi sequestrada, torturada e assassinada pela ditadura militar” (KUCINSKI, 2016, p.
15). Logo, a questao que surge a partir disso é: se o texto ndo visa explorar o suspense
na narrativa, qual, entao, € a sua proposta?

A ficcdo aqui estudada estabelece como objetivo principal construir
simbolicamente o desaparecimento forgado na ditadura militar, rememorar os conflitos
entre os familiares e os algozes da ditadura, e provocar reflexdes sobre a condigdo da
sociedade diante dos fatos ocorridos nesse periodo histoérico. Isto &, ele expde os
esforgcos empreendidos pelas familias dos desaparecidos politicos em plena ditadura,
tendo o personagem K. como simbolo. Além disso, o romance evidencia as
estratégias do sistema genocida dos militares do governo de 1964, que, ao passo que
cometiam os sequestros, as torturas e os assassinatos com desaparecimento dos
corpos, negavam que tudo isso havia de fato ocorrido.

Portanto, o romance apresenta uma composi¢cdo que pretende sobretudo
impactar o leitor para desperta-lo da alienacao politica: “alguns anos mais e a vida
retomara uma normalidade da qual, para maioria, nunca se desviou” (2016, p. 85), do
gue suscitar o suspense e proporcionar a fruicdo do belo. Belo aqui conceituado como
‘ndo uma qualidade, como se supde, mas um efeito; referem-se, em suma,
precisamente aquela intensa e pura elevacédo da alma” (POE, 2009, p. 117). Assim
sendo, o romance evidencia o poderio do sistema repressor e o fracasso da busca do
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pai, como também, a resisténcia daqueles que se erigiram contra o governo militar.

Embora K. relato de uma busca tenha uma rotina, “o telefonar uma vez por
dia, o almogo aos domingos” (KUCINSKI, 2016, p. 16), e uma quebra da mesma: “ha
dez dias a filha n&o telefona” (KUCINSKI, 2016, p. 16). A tensdo n&o esta no pai
encontrar ou nao encontrar a filha. Ndo ha tensdo, mas um conjunto de
acontecimentos resultados de uma série de desventuras. Logo, ndo se esta
encarando uma sucessao de agdes vitoriosas até chegar a resolugao do caso, porque
0 que esta adiante de nds, sao as desventuras dos vencidos, das vitimas e seus
familiares na repressao.

Vejamos, ent&o, algumas leituras da fortuna critica consoante o conteudo
da forma realizadas sobre K. relato de uma busca. Em conformidade a organizagéo
dos capitulos, pode ser observado que no primeiro capitulo, o narrador, como vimos,
remonta o tempo presente da escrita da obra, datada em 2010, em que relata a
entrega, no seu endereco, de um cartdo de crédito a irma que fora “desaparecida’,
sequestrada, torturada e assassinada e teve o seu corpo ocultado em meados de
1974, no auge da ditadura militar. No segundo capitulo, “Sorvedouro de pessoas”, o
narrador em terceira pessoa, onisciente, relata o inicio da busca de K. por sua filha e
0s seus traumas advindos do genocidio nazista. Ou seja, do primeiro para o segundo
capitulo saltamos de 2010 para 1974. Bem mais adiante no romance, o capitulo “A
reunido da congregacao”, que narra a reuniao dos professores de Quimica da USP e
o processo de votagcdo da expulsdo da professora, é informado que “passaram-se
dezenove meses desde o desaparecimento da filha de K.” (KUCINSKI, 2016, p. 142).
No capitulo “No barro branco”, quase ao final do romance, no qual € narrado a morte
de K., ao expor a entrada dele no presidio para indagar aos presos algo a respeito da
filha desaparecida, o tempo retrocede: “Haviam se passado catorze meses da
impensavel desaparicdo da filha” (idem, p. 159). Essa forma de organizacdo dos
capitulos e das situagdes-limite, conforme a leitura de Euridice Figueiredo, “incita no
leitor ndo propriamente uma compreensao racional, mas uma empatia existencial’
(2017, p. 137).

Maria Zilda Ferreira Cury (2020, p. 64-65) indica que a estrutura
fragmentaria e as varias vozes narrativas em K. relato de uma busca assumem varios
pontos de vista nos quais os discursos que giram em torno de K. parecem uma
tentativa de “reunir fatos dissociados e fracionados da vida de sua filha, de modo a

reconstruir um todo que seria enfim coerente, integral, de sua vida, uma tentativa va
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de preencher tantas lacunas deixadas pelo seu desaparecimento”. Talvez nao fosse
equivocado ler a fragmentagdo narrativa como representagdo da vida fragmentada
nao s6 da filha de K. mas também da familia e do contexto social da época. Para
Roberto Vecchi (2016, p. 143)., a estrutura fragmentaria do romance de B. Kucinski é
“[a] economia da auséncia enquanto material’. A “economia da auséncia” parece ser
explicada pela presencga do que ndo esta posto. Elementos linguisticos coesivos entre
capitulos séo eliminados, sendo o desaparecimento da filha de K. e irma do narrador
o elemento estabelecedor da coeréncia da ficcao.

Essa forma pela qual foi composto o romance pode ser lida como a
materializacdo da memoria fragmentaria, da subjetividade fraturada de K., ou seja,
materializa as consequéncias da “experiéncia traumatica”. Representa-se, assim, a
memoria fragmentada do autor na estrutura do romance com a fragmentagdo na
independéncia estrutural entre os capitulos. Logo, é possivel observar no conceito de
“‘economia da auséncia” outro ponto referente a forma estruturante de K. relato de
uma busca que potencializa a questao do desaparecimento.

E o que Leila Lenhen (2014) parece apontar ao utilizar o conceito de Renato
Lessa, “negatividade da experiéncia’. Segundo a pesquisadora, “[a] negatividade da
experiéncia’ de K. se traduz na sua incapacidade de articular uma narrativa que dé
sentido a tragédia”. Essa dificuldade de articulagdo pode ser encontrada no texto,
sobretudo se atentarmos a profusao de géneros textuais — lapides, informes, relatos
de sonhos, descri¢cao e analise de terapia, livro da vida militar, cartas e telefonemas —
, a qual o autor langa mao para dar forma a tragédia pela qual a sua familia foi vitima.
E o resultado desse aglomerado de géneros foi uma obra em retalhos, tecida em
blocos cinzentos, desprovida das cores vividas que simbolizam a vida, atravessada
pelo desaparecimento e a dor. Como dar forma ao inominavel? Como estruturar
simbolicamente algo que mesmo a palavra nao atinge? Como poetizar a catastrofe?

Theodor W. Adorno (2021, p. 94), no ensaio “Critica cultural e sociedade
em 1949”, portanto pdés-Segunda Guerra, € categérico ao responder a estes
guestionamentos: “escrever um poema apos Auschwitz € um ato de barbarie”. Antes
de propor o fim absoluto da narrativa, o autor se refere a condigdo de narrar as
aventuras vitoriosas de uma guerra, guardar memorias de herdis, por aqueles que
vivenciaram de perto as ruinas dos conflitos bélicos e as atrocidades nazistas. O
fildsofo, assim, antes de fechar a porta do caminho da beleza da produgao estética
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narrativa, abre uma fresta para o caminho labirintico das narrativas doloridas do
periodo cadtico atravessado por genocidios e guerras.

Com isso, o que se espera sobre a produgado artistica do mundo pés-
catastrofe, segundo a afirmacédo de Adorno, que seria retomada mais tarde diversas
vezes, inclusive na obra em que trabalhava no momento de seu falecimento em 1968,
a Teoria estética, nao é o fim das narrativas, mas que a inevitavel caracteristica das
grandes obras literarias perpasse pelos temas que marcaram profundamente a
sociedade, por exemplo, a escraviddao, o genocidio indigena, nazista e demais
genocidios, das guerras do século XX e das ditaduras da América Latina. Dessa
forma, sem deixar de se haver com a monumental aparéncia onipresente das
ideologias dominantes, as grandes obras literarias construiriam antimonumentos com
memorias e resisténcias.

Para Adorno, essa nova literatura que rememora simbolicamente a
catastrofe, tera inevitavelmente a sua estrutura abalada. A forma da obra que almeja
mimetizar o horror ja ndo consegue a sua composi¢do ao modo tradicional realista.
Adorno constata na banalizagao do absurdo de um Kafka o caminho possivel da forma
pos-catastrofe — sobretudo quando se trata de narrativas escritas por aqueles que
viveram de perto as dores do cataclismo. Posto que, a estrutura do texto narrativo
transmuta a depender da estrutura social em um dado momento histérico.

Além disso, “nesse sentido, os problemas estéticos estariam
diferentemente ligados a problemas referentes ao contexto, as condigdes de
producao” (GINZBURG, 2017, p. 130). Portanto, a estrutura fragmentada de K. aponta
também a incapacidade de reconstruir simbolicamente o trauma do desaparecimento.
A histéria da obra parece nao caber em si, a dor ali contida € incomensuravel a
palavra. Por conseguinte, dos fragmentos das ruinas de uma vida, edifica-se um
romance fragmentado. A estética da dor e a linguagem do sofrimento ndo podem ser
outro sendo um amontoar de ruinas. E nessa busca de dar forma estética ao
sofrimento familiar e social na ficcdo, com todas as suas idiossincrasias, observamos
a poténcia de K. relato de uma busca.

Leila Lenhen (2014), no mesmo artigo citado anteriormente, afirma ainda
que “a estrutura fragmentaria do romance de Kucinski também aponta a tensao
inerente a interpretacdo histérica”. Se ha pouco evidenciamos o conceito da
“‘negatividade da experiéncia” no campo da memdria individual, subjetiva, aqui a

afirmacao da pesquisadora parece apontar a relagdo entre o trauma narrado e o
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problema presente na memoria social brasileira no que se refere a ditadura militar.
Sobre essa hipotese, vale tomar nota das ponderagdes sobre campo social e estética
literaria do filésofo Adorno (1988, p. 16): “os antagonismos nao resolvidos da realidade
retornam as obras de arte como problemas imanentes de sua forma”.

A fragmentacgéo da obra, nessa perspectiva, plasma um entrave latente no
seio social em plena ditadura militar de 1964, qual seja, uma sociedade fragmentada
cuja divisdo consiste em um setor formado por grandes empresarios e por
consideravel parte da igreja que apoiavam o regime ditatorial; e, em outro, formado
pela classe estudantil, intelectuais, artistas e grupos politicos, os quais combatiam o
sistema repressor. Esta leitura colabora com a hipétese da nossa pesquisa, qual seja,
que a fragmentagdo do romance de B. Kucinski internaliza a estrutura social do
contexto da ficgdo, assolada, fragmentada, pelo processo social genocida engendrado
pelo Estado Brasileiro.

Decerto, justifica-se a exposicdo dessas duas leituras sobre a
fragmentacdo em K. relato de uma busca, sobretudo devido ao duplo movimento
interpretativo que pode ser realizado no proprio livro: a ficgdo retoma um trauma ligado
a memoaria individual de um dos narradores e do seu pai, K., o desaparecimento da
irma e filha e um trauma coletivo, os varios desaparecidos e o sofrimento dos
familiares. Ambos os traumas condensam possibilidades interpretativas sobre a forma
da fragmentacgao da obra de B. Kucinski.

Nelly Richard (2002, pp. 79-80) afirma:

A experiéncia da pos-ditadura amarra a memoaria individual e coletiva as
figuras da auséncia, da perda, da supressdo, do desaparecimento. [...] E
evidente que a epopéica tarefa de ter que reinventar linguagens e sintaxes,
como sobrevivéncia a catastrofe ditatorial, que submergiu corpos e
experiéncias na violéncia desintegradora dos multiplos choques e explosdes
de identidade, bem como o enfrentamento com os cédigos, como se a batalha
do sentido fosse assunto de vida ou morte.

Consoante a estruturagdo da narrativa, pode-se reiterar que os capitulos
curtos apresentam uma interligagdo em uma ordem nao cronolégica, mas podem ser
comparados com imagens diversas e perspectivas diferentes sobre o
desaparecimento e os familiares dos desaparecidos politicos, tem o propdsito de
potencializar a tematica emoldurada e desnudar a complexa condigcdo social da

ditadura de 1964. A nova forma de estruturacdo do género romanesco da busca e a
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economia da auséncia enquanto material configuram-se como engrenagens
composicionais nas quais o desaparecimento forgcado ganha forma poética. Tudo isso
sdo rastros da incerteza e da violéncia, as quais foram incorporadas pelas formas
simbdlicas da cultura pos-ditadura.

Em sintese, o engendramento entre o caos social e a forma simbdlica em
K. almeja, ao menos, apontar um problema real e atual, qual seja, o sistema social
genocida implantado na ditadura militar e uma profusdo de meios para encobrir 0s
crimes, ainda atuante no seio politico e social, e vislumbra, em ultima instancia,
despertar a consciéncia social sobretudo para forjar um campo simbdlico de

resisténcia.
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3 O DESAPARECIMENTO COMO ESTRATEGIA NARRATIVA EM K. RELATO DE
UMA BUSCA: A DIALETICA DO ABSURDO

K. relato de uma busca possui 29 capitulos. Desses, o primeiro, “As cartas
a destinataria inexistente” e o ultimo, “Post Scriptum”, emolduram os demais. O
capitulo que abre o romance é narrado, como ja assinalamos, em primeira pessoa,
pelo irm&o da personagem desaparecida, no tempo presente (2010). Neste primeiro
capitulo o narrador personagem discorre sobre a recorrente absurda agdo dos
Correios de entregar correspondéncias no antigo enderego dele para sua irma, uma
“oferta sedutora de um produto ou servigo financeiro”, ainda desaparecida (KUCINSKI,
2016, p. 13). A mais recente dessas ofertas oferecia um cartdo de crédito com varias
vantagens financeiras. O narrador, em tom melancdlico, elucida a impossibilidade
tanto destas quanto de tantas outras primazias “que ela hoje merecia se a sua vida
nao tivesse sido interrompida” (KUCINSKI, 2016, p. 13). As tais possibilidades
inatingiveis se evidenciaram precisamente devido a agao criminosa orquestrada pelo
estado terrorista brasileiro. O narrador chama atencdo ao fato de ele quase ter
cometido um equivoco de apagamento de memdéria, uma vez que por muito pouco
nao vendeu a casa para a qual as correspondéncias enderegcadas a irma
“‘desaparecida” ndo paravam de chegar e a respeito da qual o filho mais velho dele,
narrador personagem, sentia uma melancolia memorialista: ja que “para ele essa casa
€ o lugar da totalidade de suas lembrangas” (KUCINSKI, 2016, p. 15). O que, em certa
medida, apresenta-se como uma tenaz satira ao Brasil, uma vez que historicamente
no pais acumulam-se atrocidades perpetradas e silenciadas pelo Estado.

Os demais 27 capitulos podem ser divididos em trés grupos: o primeiro
deles, apresenta a saga de K., o pai em busca da filha desaparecida politica, tendo
de lidar com traumas decorrentes do fato de que ele sobreviveu ao nazismo:

“Sorvedouro de pessoas’, “Os informantes”, “Os primeiros 6culos”, “O matrimonio

clandestino”, “Jacobo, uma apari¢cao”, “Nesse dia, a terra parou”, “A Matzeiva”, “Os

desamparados”, “Imunidades, um paradoxo”, “Na Baixada Fluminense, pesadelo”,

“Um inventario de memoarias”,

O abandono da literatura”, “Os extorsionarios”, “Os
nomes e as ruas” e “No barro branco”.

O segundo grupo, € composto por vozes da resisténcia contra a ditadura.
Neles se evidencia a complexidade desse universo, os paradoxos de lutar uma luta

perdida — desconstruindo a ideia da teoria dos dois demébnios — organizacao e
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desorganizacao da luta armada: “A queda do ponto”, “Carta uma amiga”, “Livros e
expropriacao” e “Mensagem ao companheiro Klemente”.

O terceiro e ultimo grupo reune capitulos em que ha perspectivas dos
agentes do estado genocida, militar e civil, sobre as agbes desencadeadas durante a
ditadura militar brasileira de 1964, sao esses: “A abertura”, “A terapia”, “A cadela” e
“O livro da vida militar”.

O romance pode, assim, ser dividido em dois eixos, o inferior e o superior
em uma relagao social de poder: no eixo inferior ha os quais lutaram contra a ditadura,
o sobrevivente (0 pai), o narrador personagem (o irmao), os familiares dos
desaparecidos; e no eixo superior ha os militares e empresarios coniventes com a
perspectiva do Estado que perpetrou o desaparecimento como um processo social
genocida. O texto, a partir da relagédo na dialética entre o eixo superior e 0 eixo inferior,
apresentara situacbes entendidas como absurdas, mas naturalizadas no plano
historico e formal.

ApOs essa visao panoramica da obra, voltemos a atengao para o fragmento

a seguir do romance.

De tempos em tempos, o correio entrega no meu antigo enderego uma carta
de banco a ela destinada; sempre a oferta sedutora de um produto ou servigo
financeiro. A mais recente apresentava um novo cartdo de crédito, valido em
todos os continentes, ideal para reservar hotéis e passagens aéreas.
(KUCINSKI, 2016, p. 13)

E notdrio a ocorréncia que fere a razdo no primeiro capitulo desse
romance: um banco emitir cartas a destinataria que faleceu ha bastante tempo, por
mais que transparecga naturalidade. E ndo por acaso ele inicia expondo esse fato. A
forma que o narrador personagem expde o ocorrido, isto €, o ar de naturalidade que
imprime, aponta para um mecanismo que atravessa toda a obra: um jogo dialético
entre o eixo detentor do poder, do Estado e as suas instituicdes, contra o eixo dos
“vencidos”, as vitimas do Estado genocida. O narrador que expde o fato ilégico com
naturalidade parece apontar essa condi¢ao alienada da sociedade brasileira diante do
fato histérico da ditadura militar.

No trecho recém citado, observamos que a agao dos Correios de enviar
carta a destinataria assassinada e desaparecida, longe de ser um equivoco, € uma
acao da repressao ainda em funcionamento visando, com mentiras, perpetuar a sua

versao da histéria. Por outro lado, como uma forga tensionadora, o narrador, irmao da
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vitima, expbe essa farsa da represséo cujo interesse era dissimular os crimes que
cometeu. E a essa relacéo tensionadora entre as estratégias dos golpistas genocidas,
contra as estratégias de denuncia dos opositores, apresentados tanto no plano do
conteudo, como na forma que denominamos dialética do absurdo. Esta, por sua vez,
como veremos, € uma das estratégias estilisticas composicionais da arquitetdnica
poética do romance kucinskiano.

A dialética do absurdo, entendida aqui como conceito transhistorico, é
definida como o contrario entre dois fenbmenos empiricos, cuja sintese é a tenséo
entre o discurso ilégico, porém prevalecente, dos perpetradores, e o discurso coerente
das vitimas, contudo fragmentado e silenciado. Em outras palavras, podemos
entender a dialética do absurdo como manifestagdo discursiva fantasmagérica,
recriando simbolicamente a ideia de um mundo de aparente progresso econémico, de
ordem moral e de seguranca nacional, um mundo-fetiche que tenta encobrir seu
fundamento, um processo social genocida contra aqueles que resistem ao sistema.

E possivel aproximar este conceito com o de fetiche da mercadoria de Karl
Marx, a condicdo da mercadoria conter as caracteristicas do trabalho humano como
se fossem caracteristicas essenciais dela prépria (MARX, 2013, p. 2016). Ao mesmo
tempo, a aproximacao ao conceito de fetiche da mercadoria conduz a uma critica da
euforia social — a ideia de um progresso triunfante — provocada pelo acumulo de capital
e pelas novas mercadorias que surgem no final do século XIX e inicio do século XX.
Alegoricamente, tal critica se apresenta no conceito de fantasmagoria de Walter
Benjamin (2009), ilustrado pelas construgbes luxuosas com ferro e vidro das
passagens de Paris, enquanto as grandes cidades passavam por um aumento
acelerado da populacéo e diversos problemas sociais.

Na ideia benjaminiana, o acumulo de ruinas encobre e revela: miséria,
aumento da desigualdade social, genocidios e etnocidios desencadeados pela
expansao do capitalismo. Com o surgimento e a utilizacdo do vidro e do ferro nas
construcdes das passagens em Paris na arquitetura no final do século XIX, projetadas
a fim de propagandear a mercadoria, € provocar, com o acumulo de capital, o efeito
de contentamento social, a fantasmagoria guarda em si a condi¢cao de tornar opaco a
miséria do povo nos grandes centros urbanos (BENJAMIN, 2009).

Logo, tanto o conceito de fetichismo da mercadoria, quanto o de
fantasmagoria se entrelagam para nos ajudar a esclarecer o conceito de dialética do
absurdo: ele visa dar a ver as estratégias da burguesia e do Estado de alienag¢ao social



35

no Brasil. Marx pretende explicar as leis do acumulo do capital a partir da mercadoria.
Benjamin reflete sobre o acumulo de capital a partir das estratégias de propaganda e
arquitetura luxuosa e monumental. Em K. relato de uma busca, o objetivo de manter
o poder do Estado pelo regime militar exige o encobrimento dos crimes que
fundamentam o momento de violéncia cruenta da expansao do capitalismo no Brasil
nos anos 1960, 70 e 80.

Passemos a uma analise deste conceito no romance.

Observem-se os periodos:

a) Os correios entregam recorrentemente cartas de uma agéncia bancaria

a destinataria;

b) a destinataria estd morta ha mais de trés décadas.

O absurdo na sintese desses dois periodos da obra analisada ndo é o
Obvio, o reiterado envio de cartas a uma falecida, mas consiste na negacao do
segundo fenémeno pelo discurso oficial, ou seja, o estado terrorista brasileiro nega e
forja discursos sobre a morte da irma do narrador. O que gera na sociedade aquilo
que o narrador chama “produto do esquecimento coletivo” (KUCINSKI. 2016, p. 15).
Esquecimento coletivo construido pelo discurso negacionista e burlesco dos
perpetradores sobre os desaparecimentos forcados e demais atrocidades.

Essa ficgdo estrutura sua composicao a partir das ilusdes discursivas que
possui como elemento proeminente o apagamento, o desaparecimento, a presenca
da auséncia. Consoante ao dado biografico, como ja exposto, o desaparecimento em
K. é um fator estruturante, um dos elementos da redugao estrutural — para lembrarmos
um conceito caro a Antonio Candido (2015, p. 9): “processo por cujo intermédio a
realidade do mundo e do ser se torna, na narrativa ficcional, componente de uma
estrutura literaria”.

Por conseguinte, procedimento estético de composi¢ao da ficgdo parece
interligado com o desaparecimento forcado na ditadura militar, uma vez que este é o
tema central da obra. O desaparecimento aparecera tanto como tecnologia de
manutencao do poder (FEIERSTEIN, 2007), utilizado pelo regime golpista, em um
sistema no qual ele arquitetou desde o sequestro até toda a rede de mentiras e
dissimulagcdo; como a memodria de resisténcia pelos familiares de desaparecidos
politicos. Assim, a narrativa se constitui a partir de elementos estéticos que buscam
na sua prépria forma evidenciar a tematica do desaparecimento. Vejamos como se

constréi esteticamente tal relagdo na estrutura do texto.
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Ainda no primeiro capitulo, saltam a vista as expressées que o narrador
utiliza para se referir a sua irma. No primeiro paragrafo, o narrador utiliza um pronome
pessoal “ela”, o que causa estranhamento uma vez que o termo anaférico ndo retoma
nem um vocabulo. Espera-se, entdo, que o nome da personagem aparega, todavia
isso ndo se confirma em todo romance, a n&o ser a abreviagao A., que também rompe
a norma linguistica, pois n&o ha a forma vocabular dessa abreviagc&do. Analisaremos
essa questdao do nome posteriormente. Gostariamos de frisar por agora outros modos
que o narrador utiliza para se referir a personagem e ao fato de ter sido torturada,
assassinada e ter o corpo desaparecido. Eis algumas dessas expressoes:
“inexistente”, “vida interrompida”, “[e]la ndao existe”, “destinataria ausente”. Eles
revelam um fato, um corte no ato de existir da desaparecida. Como entender essa
condicdo de nao existéncia enfatizada pelo narrador? Vejamos uma possivel
interpretacao.

As informacgdes sobre a destinataria inexistente que chegam ao leitor sao
espalhadas no decorrer do capitulo, em segundo plano e em suspense. Apenas no
ultimo paragrafo é informado que ela foi torturada, morta e desaparecida pelos
militares. Tanto os Correios como o banco ignoraram esse fato, como mostra o envio
de cartas repetidas vezes a destinataria falecida ha mais de trinta anos. Esse lapso
das instituicbes € demasiadamente estranho, uma vez que é estranho também a
opgao Iéxica do narrador ao se referir a irma morta.

Vejamos algumas expressdes nos trechos seguintes: “como é possivel
enviar reiteradamente cartas a quem inexiste [...]. Ignoram que a destinataria ja nao
existe [...] isso que quase n&o havia quando ela existia e que agora que ela ndo existe
Ihe é oferecido” (KUCINSKI, 2016, p. 13-14). A voz narrativa repete trés vezes a ideia
de “ndo existéncia’ da irma. Estes vocabulos, por sua vez, ndo tém uma relagao
metafdrica simples e imediata com o conceito “ter falecido”. Eles parecem ir além da
condigdo de morte. O conceito inexistir e a sua insistente repeticdo pelo narrador
apontam para a possibilidade de eliminagdo, de apagamento da memoria e da propria
condicdo de existéncia da irma. Essa leitura s6 € possivel devido a condigao paradoxal
na qual a irma do narrador se encontra: foi assassinada e o seu corpo nunca foi
encontrado. Contra o apagamento da existéncia dela, K., o pai da desaparecida,
tentou realizar o ritual Matzeiva, uma vez que, na tradicdo judaica “a lapide deve ser
colocada um ano apds a morte, quando, segundo os gonim, os sabios, torna-se mais

viva a lembranca do morto” (KUCINSKI, 2016, p. 74). O pai desejava reintroduzir a
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memoria da filha no mundo dos vivos. Porém, a realizagao desse ritual, € fundamental
a presenca do corpo, “sem o corpo nao harito, ndo ha nada [...] s6 corpos purificados
podem ter seu jazido no cemitério judaico” (KUCINSKI, 2016, p. 75).

Utilizando-nos de uma espécie de “interpretagao figural” — definida por Erich
Auerbach (2009, p. 62) como uma interpretacdo que “estabelece uma relagéo entre
dois acontecimentos ou duas pessoas, na qual um deles ndo so significa a si, mas
também ao outro e este ultimo compreende ou completa o outro”™- ou seja, “uma
interpretagdo anacronica do passado, uma leitura do antigo, segundo o modelo do
novo” (COMPAGNON, 2010, p. 56) — voltemos a analise ao percurso do pai em busca

da filha, a partir de abril de 1974, conforme apresentada no capitulo “Matzeiva”:

‘O que vocé esta pedindo é um absurdo, colocar uma lapide sem que exista
o corpo...” O rabino é enfatico [...] ndo s6 rejeita o pedido como demonstra
frieza ante o seu drama. [...] A falta da lapide equivale a dizer que ela nao
existiu e isso ndo é verdade: ela existiu, tornou-se adulta, desenvolveu uma
personalidade, criou 0 seu mundo, formou-se na universidade, casou-se.
(KUCINSKI, 2016, p.73-74)

O capitulo “Matzeiva”, contudo, inicia com o discurso direto do rabino
negando a realizagao da cerimOnia postuma da filha de K.: “O que vocé esta pedindo
€ um absurdo, colocar uma lapide sem que exista o corpo”. Ao personagem K., pai da
destinataria inexistente, € negado o direito ao luto. Ele, diante da tragédia familiar,
almejava apenas naquele momento fixar um monumento comprobatério da existéncia
da filha, de tornar “mais viva a memdaria”, de realizar a terapia do luto, de construir um
lugar de memoaria, de tornar mais viva as lembrangas dos mortos, um monumento no
plano terreno que ateste a posteridade a existéncia da filha. Tudo isso foi negado.
Mais do que narrar o ocorrido, o romance de B. Kucinski narra o que n&o se
concretizou, mesmo diante do todo empreendimento realizado pelo velho pai.

Os vocabulos “inexistente” e “nao existe" do primeiro capitulo indicam nao
s6 a morte da desaparecida politica, mas também a eliminagdo, o desaparecimento
e a propria condi¢cado de nao existir da personagem assassinada pelo Estado ditatorial,
tendo, a seguir, seu luto impossibilitado ou ao menos muito dificultado. Relacionando
a passagem em torno da matzeiva com o primeiro capitulo, torna-se mais potente a
énfase do pai apds o rabino rejeitar o ritual funebre: “a falta de lapide” seria 0 mesmo
qgue negar a existéncia da filha.

K. buscava diante do rabino evitar o esquecimento da filha e mais do que
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isso, pretendia situa-la dentro do campo simbdlico da existéncia humana. Isso explica
a afirmacao obvia de K.: “ela existiu” e, na sequéncia, a exposi¢cao das etapas da vida
percorridas pela filha antes de ser sequestrada e morta. Essa afirmacédo parece
ilégica, absurda, como é absurdo, segundo o rabino, o pai querer o rito sem corpo e,
para K., toda a frieza do rabino diante do seu sofrimento. Essa dialética de absurdos,
assim como a dialética no primeiro capitulo expresso nos vocabulos utilizados pelo
narrador para se referir a irma, aponta para um projeto social de exterminio com viés
politico, arquitetado pelo regime repressor, o qual objetiva por meio do apagamento
da memodria dos mortos e desaparecidos na ditadura, perpetuar a sua versao da

historia.

3.1 Tensao entre tradicao e humanismo

O romance de B. Kucinski pode ser descrito como uma narrativa de
acumulo de ruinas subjetivas, de fracassos, as quais iniciaram na Polbnia, passaram
pela vinda de K. para o Brasil, depois da invasao dos nazistas. “K. tinha trinta anos
quando foi arrastado pelas ruas de Wloclawek, acusado de subversao pela policia
polaca. Por isso, emigrou as pressas, deixando mulher e filho” (KUCINSKI, 2016, p.
37). Sofreu as mortes dos familiares, da sua irma Guita, que “morreu tuberculosa no
frio da prisao” (KUCINSKI, 2016, p. 37), e as mortes dos familiares da sua primeira
esposa, a “sua familia, como a maioria dos judeus de Wloclawek, havia sido dizimada.
Todos. Os pais, os irmaos, os tios e sobrinhos” (KUCINSKI, 2016, p. 39). Sofreu
também o falecimento da primeira esposa, “0 cancer na mama apareceu logo depois
do relatdério” emitido pela comissao que foi investigar os boatos sobre os campos de
extermino nazista (KUCINSKI, 2016, p.39), chegando ao apice da dor, ja no Brasil,
trés décadas e meia depois, com o assassinato da sua filha pelos militares golpistas:
“foi sequestrada, torturada e assassinada pela ditadura militar” (KUCINSKI, 2016, p.
15). O rabino, que demonstrou “frieza ante seu drama”, negou estabelecer um
monumento de memadria de uma filha para o pai desolado. Isso porque o pai, mesmo
depois de tanta procura, ndo havia conseguido descobrir os despojos mortais da filha.

“O rabino é enfatico” ao negar a lapide e categorico ao expor a questao
como absurda: “O que vocé esta a pedir € um absurdo, colocar uma lapide sem que
exista o corpo” (KUCINSKI, 2016, p. 73-74). Dessa forma, além da impossibilidade do
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luto, ha também o deslocamento discursivo do absurdo. Isto €, o rabino, alienado pelo
discurso autoritario dos militares do poder, que pregavam aos quatro ventos a
oposigao politica como um grupo de terroristas extremamente perigosos para a nagéo,
nao consegue exercer as praticas fundamentais da sua profissao de fé: “mas ela era
terrorista, ndo era?” (KUCINSKI, 2016, p. 77).

Nao custa lembrar que o conceito “terrorista” foi bastante utilizado para
denominar os opositores politicos como estratégia discursiva para “coisifica-los” na
ditadura militar com claro objetivo de torna-los corpos mataveis. O lider religioso n&o
consegue exercer os atributos que sao idiossincraticos a sua fungao social religiosa,
quais sejam, o humanismo, a empatia, a compaixao, “ele ndo sé rejeita o pedido como
demonstra frieza ante o seu drama” (KUCINSKI, 2016, p. 77).

O rabino sufoca todo sofrimento contextual do velho K., ignora a figura de
um pai em desterro, mergulhado no labirinto de mentiras e no sofrimento profundo
pela perda da filha. As dores da duvida sobre encontra-la com vida, num primeiro
momento, depois, a dor dilacerante ja certo da impossibilidade de vé-la mais uma vez
foram soterradas por um principio dogmatico do judaismo, que parece encobrir o
medo que o rabino sente da ditadura e talvez alguma identificagdo com os ditadores.
O lider religioso escolheu priorizar a falta do corpo da vitima em vez de perceber tudo
aquilo que o velho pai havia passado, e toda dor que o atravessava.

K. empreendeu uma busca para encontrar a sua filha, sequestrada e
desaparecida pela ditadura militar brasileira, com seu marido, ambos membros da
Alianga Nacional Libertadora (ANL). Tentou também realizar um monumento de
memoria e passar pelo ritual do luto da filha assassinada pelo regime. O rabino em K.
relato de uma busca condena a realizagdo do ritual, quando, na verdade, ele n&o
consegue perceber o verdadeiro absurdo em questao, qual seja, a falta de compaixao
de um lider religioso. A imagem metaférica do camelo que o rabino engole, naquele
momento em que K. implora pelo matzeiva, se materializa nas varias vitimas da
ditadura, dos familiares em busca dos seus parentes sequestrados, torturados e
mortos pela policia do exército brasileiro, no velho pai que andara durante um ano
numa busca pelo corpo da filha e que agora espera diante do rabino apenas realizar
um marco cerimonial que certifique a existéncia dela.

Destarte, o narrador em discurso indireto livre revela a angustia de K. por
nao conseguir obter a lapide a filha, o que representou-lhe o real aniquilamento da
existéncia dela: “a falta da lapide equivale a dizer que ela nao existiu”. A julgar pelo
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que foi exposto e retomando agora as expressdes analisadas sobre o primeiro
capitulo, nota-se que o vocabulo que indica a auséncia significa uma possibilidade
outra do ser, um novo estado ontoldgico, qual seja, a personagem passa de morta a
condicdo de ndo existente, “como se toda a sua vida deixasse de existir’,
desaparecesse. Tal condicéo se revela na fatura do enredo em discursos repletos de
siléncio, como observado em ndo nomeacgdo das personagens, no discurso direto
diminuto de K. e na pouca adjetivagdo e descri¢do. Tudo isso se apresenta no texto
ficcional, assim como a nova condi¢ao ontoldgica do desaparecido como fragmentos,

restos, sucatas, escombros da ruina da histéria de uma vida, e de uma nagéo.

3.2 A nova condicao ontolégica do desaparecido politico e a dialética do

absurdo.

Nesta secdo, estabelecemos uma relacdo entre o conceito sobre a nova
condigdo ontoldgica e o de desaparecido politico no processo de composi¢do da
dialética do absurdo, haja vista as similitudes entre ambos o0s conceitos na
composicao discursiva que compde as camadas semanticas de K.

Iniciemos conceituando a expressao desaparecimento forgado, postulando
que o “desaparecimento nao € um eufemismo, e sim uma alusao literal: uma pessoa
que a partir de determinado momento desaparece, se esfuma, sem que sobre registro
de sua vida ou de sua morte” (CALVEIRO, 2013, p. 39). Segundo Marianna
Scaramucci o conceito de desaparecimento perpassa pela ideia de auséncia e as suas
multiplas dimensdes, ele paradoxalmente € e ndo € simultaneamente. A ideia,
conforme a pesquisadora, € que o desaparecido transita entre a vida e a morte, isto
€, no proéprio limbo, “o desaparecido [...] € e ndo € ao mesmo tempo, numa condi¢cao
excepcional, que configura um novo e paradoxal estatuto ontolégico” (SCARAMUCCI,
2020, p. 3). Ha, assim, no proéprio conceito de desaparecido apresentado aqui uma
especie de dialética do absurdo em que se apresenta em um resultado de asser¢des
dicotdmicas a condi¢ao de estar vivo ou estar morto, cuja sintese € uma aporia: ha
constante duvida sobre a condi¢ao de vida do desaparecido, um “paradoxo estatuto
ontolégico” (SCARAMUCCI, 2020, p. 3).

A autora afirma ainda que o “desaparecido se ‘identifica’, se possivel,
mediante uma série de faltas, uma série de auséncias”. O conjunto de auséncia

contido no significante de desaparecido alcanga patamar empirico na producao
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simbdlica da narrativa, que prioriza o tema do desaparecimento e assume a missao
de relembrar os escombros das auséncias subjetivas e coletivas. E provavelmente
seja possivel a partir do conceito de desaparecido como cumulo de auséncias
esclarecer a quantidade de interrogagdes, na sua maioria sem respostas, em K. relato
de uma busca.

De fato, no primeiro capitulo, “As cartas a destinataria inexistente”, possui
trés paginas, que contém sete interrogagdes, parecendo, doravante, apontar para a
forma de representar simbolicamente a pratica do desaparecimento. Essas sao
perguntas que versam sobretudo sobre a recorrente entrega de cartas do banco a
desaparecida politica. Em cada uma, ao invés de uma resposta, tem-se o desabrochar
de uma nova e dolorosa pergunta “[c]omo teria seu home se colado ao meu enderego
[...]? O provavel é que eu tenha associado nome a endereco; sera quando requeri a
declaragéo de auséncia?” (KUCINSKI, 2016, p. 15).

Por conseguinte, com um conglomerado de auséncias de informacgdes, B.
Kucinski tece a colcha esburacada da meméaria fraturada de fazer corpos inexistirem,
o qual ndo s6 se apresenta nos questionamentos propostos na obra enquanto
auséncias de informacgdes, como também em varios outros momentos, como a falta
de nome ou parte do nome das personagens, a caréncia do discurso direto do
personagem principal, K., e a ndo presengca de um narrador detendo o controle
narrativo de todo enredo. Logo, estas auséncias que aparecem no conjunto destas
interrogacdes sao formas de reduzir as “séries de faltas, uma série de auséncias”, que
fazem o conceito de desaparecimento forgado ser reduzido — no sentido candidiano
do termo — ao nivel estruturante da obra.

Assim também, o sociélogo Gabriel Gatti (2010, p. 67) enfatiza o carater
complexo do processo de definicho do termo desaparecido, “apenas com a
conjugacao de termos de semantica difusa se pode definir o desaparecimento e as
suas figuras: chupado, separado, dissociado; borrado [apagado]” O pesquisador
realiza ainda a relevante afirmagao sobre o desaparecido: “estamos perante um novo
estado do ser, situado num lugar inaudito” (GATTI, 2010, p. 68).

Em sintese, tanto na definicdo de desaparecido postulada por Scaramucci
como na de Gatti, observar-se algo em comum, a incomensurabilidade entre
significante e significado. A condigcdo de desaparecido se apresenta na sociedade

contemporanea como situagao ontoldgica inédita.
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Mas o desaparecimento inventa um espaco de instabilidade perpé-
tua, uma espécie de liminaridade permanente. De resto, irresolivel: nem
sequer se fecha com a certeza da morte do sujeito desaparecido. [...] Cria-
-se nada menos do que um novo estado do ser (“Nem vivo nem morto, &
um desaparecido”, “Uma ndo pessoa, algo que ndo se sabe se existe”).
(GATTI, 2010, p. 68)

K. ndo interrompe as buscas da filha mesmo um ano depois de
“‘desaparecer”, justamente devido a “instabilidade perpétua”, porque, como define
Gatti, esse estado ndo se fecha com a morte. O conceito de desaparecido é repleto
de ambivaléncias, ele faz surgir um novo estatuto para o ser. O desaparecido rompe
as barreiras da vida e da morte, por conseguinte estabelece uma “terceira margem do
rio”. Ha no significante “desaparecido” a desconstrugao daquilo que entendemos como
composicdo ontoldgica do ser humano, nome e corpo. “E um corpo sem identidade e
uma identidade sem corpo” (GATTI, 2010, p. 69). Na ficcao de Kucinski, nao temos o
corpo da filha, nem mesmo nome, apenas a inicial “A.” para identifica-la. Observa-se,
com isso, a forma da obra significando para além do seu significado, como em uma
tela expressionista na qual cada espagco em branco, traco, cor, ponto séao
atravessados de significacdo. Enfim, para o socidlogo (2010, p. 69) “o
desaparecimento € um atentado a légica” e “provoca um sentido de absurdo”.

Destarte, a ruptura com a ldgica proporcionado pela condicdo do
desaparecido se revela uma chave de leitura de K. relato de uma busca. Além disso,
ao recorrer as definicdes dos conceitos de desaparecido tanto de “um sistema
conjuntural de auséncias”, de Scaramucci como o de “um novo estatuto ontoloégico do
ser humano”, de Gatti, conseguimos evidenciar um elo com a dialética do absurdo.
Enfim, ha em certa medida no préprio conceito de desaparecido e nas suas

implicagdes um jogo de contrarios que extrapolam os limites da logica.

3.3 A dialética do absurdo e a recepgao

O discurso fantasmagérico genocida que estrutura a forma de K. relato de
uma busca produz, também, uma funcao de desalienagao na recepgao. Tal fungao,
aparentemente, objetiva impactar os leitores por meio do “choque”, estranhamento,
proporcionado pela construgao de enunciados contrariamente ilégicos, para com isso
desperta-los da alienacdo sobre questdes relativas a ditadura militar, como o
desaparecimento forgado e a repressao ainda atuante.

Na obra, isso pode ser observado no primeiro capitulo, pois ao utilizar
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expressdes linguisticas que signifiquem a eliminacdo do individuo, como se a
existéncia da filha de K. fosse totalmente eliminada, com tanta naturalidade e
recorréncia como acontece no primeiro capitulo, o narrador performatiza
kafkianamente a banalizagcdo do absurdo. “Como é possivel enviar reiteradamente
cartas a quem inexiste”, “a destinataria ja ndo existe’: essa repeticdo, com a
naturalidade como é narrada, proporciona ao leitor um certo desconforto, enquanto
soa natural ao narrador a insisténcia na utilizagdo dos significantes “ndo existe” e
“inexistente”, bem como a sua repeti¢do para indicar que a irma foi assassinada e teve
0 corpo abdito.

Esse estranhamento, ao que se pode inferir, impossibilita uma fruicdo
estética da obra ou, como aponta Adorno (2003, p. 21) sobre a ficgao kafkiana, todavia
pertinente ao que foi exposto, “[p]Jor meio de choques ele destréi no leitor a
tranquilidade contemplativa diante da coisa lida”. Por conseguinte, o texto ficcional
nao sé pretende tematizar o desaparecimento na ditadura, ou mesmo, testemunhar a
sua tragédia familiar, mas, também, por meio de choques, despertar na sociedade a
questao extremamente fundamental sendo a presenga da estrutura de violéncia e
exterminio constituida na ditadura militar.

K. relato de uma busca possui um mecanismo composicional que funciona
por meio do ocultamento daquilo que é contrario a sensatez, da construgao de fatos
ilégicos e naturalizados. Esse mecanismo, percebido na fatura da obra, dialoga com
a memoéria dos desaparecidos politicos. O estado terrorista oculta os corpos das
vitimas sorrateiramente e acoberta tal acdo com uma explicagdo que extrapola
qualquer teor de logicidade: as vitimas nunca estiveram sob a custddia do Estado; ou,
sim, passaram por alguma das dependéncias do exército, mas logo haviam sido
dispensadas. De fato, ocorre que entre 1964 a 1971, o aparato repressivo seguia o
padréo de eliminar os inimigos politicos “sob tortura, cujos obitos eram divulgados
como mortes em tiroteios, atropelamentos ou suicidios, os quais eram enterrados
como indigentes com nomes e causa mortis falsos em cemitérios publicos” (TELES,
2020, p. 271). O objetivo do aparato repressivo, com isso, era bem claro: ndo macular
a imagem do governo perante a opiniao publica da época. E € assim que o aparato
naturaliza a absurdidade das agdes terroristas, sobretudo “a partir de 1974, esta
tendéncia é suplantada pelos ‘desaparecimentos forgcados’, que por sua natureza
nao precisavam ser ‘explicados’ pelo governo” (TELES, 2020, p. 271). Logo,

observamos com isso uma forma orquestrada pelos militares na ditadura para eliminar
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os opositores politicos, que lutavam para libertar o pais das amarras do sistema
ditatorial, sem ser culpabilizados por tal agao, “e, por outro lado, permitir aos servigos
de inteligéncia maior mobilidade e desenvoltura, sem provocar uma intervengéao, quer
do Judiciario, quer da imprensa, quer das familias e dos advogados” (ARNS, 2014, p.
259).

Os ditadores utilizaram a estratégia de eliminagcdo da vida e dos corpos
como tecnologia do poder, cujo objetivo foi desestruturagdo dos opositores politicos e
permanéncia social da base do governo golpista. A ficcdo aqui estudada também se
afirma como questionadora do periodo histérico entre 1974 a 1980, enquanto provoca
a reflexdo sobre a violéncia neste contexto historico, que, nos debates historiograficos,
aparecia representado como resultado de embate entre os militares “duros” e
“‘moderados” (TELES, 2020, p. 272).

Destarte, o texto de Kucinski assume mediante as observacodes inferidas,
entdo, dois aspectos fundamentais atribuidos aos grandes escritores de literatura que
surgiram no século XX, nas palavras de Renato Franco (2003, p. 352) “a de lutar
contra o esquecimento e contra o recalque, isto &, lutar contra a repeticao da catastrofe

por meio da rememoragao do acontecido”.

3.4 Panorama sobre o surgimento do desaparecimento forgado e uma escritura

para os ausentes

O desaparecimento forgado nao foi inventado nem tampouco inaugurado
nas ditaduras militares da América do Sul. Segundo Camila Akemi Perruso (2010), a
pratica de desaparecimento forgado remonta as ocorréncias das guerras. A autora
esclarece na sua pesquisa sobre desaparecimento forgcado e Direitos Humanos, que,
nas guerras, ha dificuldade em identificar os corpos dos soldados mortos em combate
e, por isso, na guerra-civil norte-americana no século XIX, os soldados passaram a
usar uma placa de identificacdo, a qual era levada junto ao corpo para em caso de
morte em batalha ser possivel a identificagcdo. No século XX, ao término da Primeira
Guerra Mundial, “essas placas tornaram-se obrigatdrias, conforme as determinacoes
estabelecidas durante a ocorréncia Internacional da Cruz Vermelha, realizada em
1925” (PERRUSO, 2010, p. 17-18).

A pesquisadora dimensiona outro momento do “fendmeno do

desaparecimento forcado”, o qual ocorreu em pleno contexto genocida perpetrado
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pelo nazismo na Segunda Guerra Mundial. O processo de desaparecimento como
estratégia de exterminio de civis pelos nazistas, implantado no decreto conhecido
como “Noite e Neblina?, de 17 de dezembro de 1941. Ele diz respeito a penalizar com
a retirada aqueles acusados em colocar em risco 0 espaco alemao e “de seu
encaminhamento & Alemanha para serem executados” (ARAUJO, 2014, p. 41). Essas
acdes deveriam ser realizadas mediante absoluto sigilo, por isso era de suma
importancia que os processos acontecessem sob a égide da discricdo dos agentes
envolvidos, os quais a executavam sem que nem uma informagao sobre a localidade
das vitimas viesse a publico.

O terceiro momento histérico do desaparecimento forcado, ainda
consoante Perruso e ratificado por Araujo, ocorreu sobretudo por motivagao politica e
de forma sistematizada no decorrer dos regimes ditatoriais deflagrados na segunda
metade do século XX nos paises da América Latina (ARAUJO, 2014; PERRUSO,
2010). Uma vez que no Brasil essa pratica continuou vigente como politica de
seguranga utilizada em comunidades periféricas, sobretudo contra a comunidade
negra do pais.

Nesse breve panorama esbocado sobre a pratica do desaparecimento
forcado, é importante frisar, por mais relevantes que sejam tanto os trabalhos de
Araujo, como os de Perruso, a auséncia de duas situagdes historicas em que se
evidencia empiricamente o desaparecimento forgado, os quais talvez por uma falta de
memoria coletiva da escravidao nédo foram contemplados pelos estudiosos. Refiro-me
aos casos da diaspora dos africanos em decorréncia da escravidao e do genocidio
indigena perpetrado desde a colonizagao. Na ditadura militar, segundo o Relatoério da
Comissédo Nacional da Verdade (2014, p.205), ao menos oito mil indigenas foram

assassinados e muitos deles desapareceram.

3.5 O desaparecimento como tecnologia do poder

O desaparecimento, como pratica social sistematica, como “técnica do

poder constituido” (CALVEIRO, 2013, p. 39), como violéncia incomensuravel contra o

2. Ha um filme documentario com titulo “Noite e Neblina”, de Alain Resnais, realizado em 1955, dez
anos depois do fim da Segunda Guerra. O documentario apresenta imagens tiradas nos ultimos dias
de conflito, com a narragéo de um poema de Jean Cayrol.



46

ser humano, tem as suas raizes na colonizagdo. O nazismo e o seu decreto “Noite e
Neblina” e as atrocidades cometidas nas ditaduras da América do Sul sdo produtos
da maquina desumanizadora do sistema colonial. Para Aimé Césaire, em Discurso
sobre o colonialismo (2020, originalmente de 1950, com edi¢&o e reescrita em 1956),
nao ha possibilidade de cometer tantas atrocidades, tantas barbaries como as que
ocorreram na colonizagdo inconsequentemente: “que ninguém  coloniza
inocentemente, que ninguém coloniza impunemente; que uma civilizagao
colonizadora [...] ja € uma civilizagdo doente [...] irresistivelmente, de consequéncia
em consequéncia, de negagdo em negacdo, chama seu Hitler’ (CESAIRE, 2020, p.
21).

O autor delega ao nazismo o patamar de “barbarie suprema” e que a sua
existéncia ja se encontrara no processo “civilizatério” da colonizagéo. Afirma que toda
poténcia destruidora do nazismo |4 ja havia sido aplicada, e “que esse nazismo,
toleraram antes de sofré-lo; absorveram-no, fecharam seus olhos e o legitimaram,
porque, até entdo, havia sido aplicado a povos ndo europeus” (CESAIRE, 2020, p.18).
O que nao se perdoaria em Hitler, de acordo com Césaire, ndo é o crime contra o ser
humano em si, mas contra o homem branco. Nessa relacido entre civilizagado e
colonizacdo também é possivel perceber as teias da dialética do absurdo: sobre a
falacia argumentativa de civilizar promove-se a destruicdo em massa.

Assim como o nazismo, as atrocidades ocorridas na ditadura militar
remontam ao processo de violéncia perpetrado no sistema colonial. Jaime Ginzburg
(2010, p. 133) inicia o ensaio “Escrita da tortura” apontando dois traumas
fundamentais da sociedade brasileira: o primeiro € o impacto histérico de séculos de
colonizagdo e o segundo esta ligado ao processo nefasto da escravidao. O autor
aponta ainda que somos herdeiros “de sujei¢gao a agressao” e de “auséncia de senso
coletivo”, e que “nossa formacéao social é resultado de um processo intensamente
truculento, cujas consequéncias se fazem sentir até o presente, pois suas dores nunca
foram inteiramente superadas”. Estas proposi¢des estdo pautadas nas conjecturas de
Renato Janine Ribeiro no seu texto “Dor e injustica”, escrito como prefacio de Razées
publicas, emogées privadas (1999), de Jurandir Freire Costa, consoante a Ribeiro
(1999, p.11) “[o] Brasil [...] pode ser dito um pais traumatizado. Ele jamais ajustou
contas com duas dores terriveis, obscenas, a da colonizacéo e da escravatura”.

Tal pensamento dialoga com as ponderacdes realizadas por Paulo Sérgio
Pinheiro (1991) no seu estudo Autoritarismo e transigdo, uma vez que disserta sobre
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a permanéncia no nucleo de governo onde apenas se mudam as pegas, mas o
sistema de exploragao continua o mesmo. Na verdade, no Brasil nunca houve uma
ruptura com o antigo regime, “o absolutismo colonial se transformou simplesmente no
absolutismo das elites. E sobreviveu a abolicdo da escravidao uma total assimetria
entre dominador e dominado” (PINHEIRO, 1991, p. 52). Diante das reflexdes
expostas, reiteramos o argumento que nos levou a tal incursdo, qual seja, da
importancia de incluirmos na historia da pratica do desaparecimento forcado também
aos africanos e os indigenas escravizados ou assassinados pelo sistema colonial.

Vale ressaltar também que o aparato discursivo utilizado pelos
colonizadores para justificar os genocidios, sobretudo a “intencéo civilizadora” e a
“salvagdao da alma” sédo formas estruturantes discursivas da ideologia da classe
governante brasileira, sendo com isso passivel de aproximagdo com o conceito
dialética do absurdo que atravessa o romance. Diante disso, parece que esse € o fio
de intersecao entre K. relato de uma busca, o desaparecimento forgcado, as ditaduras
militares, nazismo e a colonizagédo. Enfim, pensando a histéria consoante Benjamin
como um acumulo de ruinas, poderiamos, entdo, apontar tal acimulo como uma das
estratégias discursivas composicionais de K.

O narrador, como observado anteriormente, mediante enfatica e repetida
mengao aos vocabulos que significam a ndo existéncia da irma e todas as atrocidades
ai implicadas, também realiza uma denuncia da pratica perversa dos agentes da
ditadura de eliminar os corpos sem deixar rastros, ou seja, elimina-se como se
destruisse toda a existéncia de uma vida.

Aprofundemos as nossas observagdes, para, entdo, compreendermos a
estratégia composicional no romance kucinskiano. Conforme o exposto, voltando a
atencao para o verbo intransitivo “inexistir’ e a sua recorréncia no primeiro capitulo da
ficcdo, conseguimos perceber, no nivel linguistico, a referéncia direta da acédo do
desaparecimento forcado na ditadura. Diriamos até que a expressao “destinataria
inexistente” assim como se apresenta € um oximoro, potencializa a histéria enredada
em K. relato de uma busca sobre a desaparecida politica. Quando olhamos para o
conflito no enredo da narrativa, observamos a luta empreendida contra o estado militar
brasileiro para que a destinataria pudesse reaver, no minimo, a condicdo de
existéncia, se ndo viva no plano terreno, pelo menos viva como memdria, condi¢ao
esta que os perpetradores ndo permitiram se realizar. AqQui observa-se a esse conceito

em uma camada mais profunda da obra, penetrada no campo linguistico. Temos em
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“destinataria inexistente”, antes de um exagero, uma nova condigdo do ser apos a
morte, atravessada pela tens&o entre os perpetradores, os mecanismos de eliminagao
do ser, e a luta pela verdade e justi¢ca as vitimas do estado terrorista brasileiro.

A destinataria que n&o existe parece indicar um individuo destituido de total
condigdo de existéncia enquanto memoria, o que levara ao apagamento total do ser,
considerando que todo ser existe ndo para si, mas para o outro, logo ao se eliminar a
possibilidade de um monumento de memoaria, elimina-se também a possibilidade de
existéncia posteriormente. Estamos diante de um mecanismo de construcao poética,
no qual B. Kucinski consegue compor simbolicamente a sua tragédia familiar e o
estado terrorista brasileiro da ditadura militar. Um mecanismo pelo qual o narrador
possibilita despertar o leitor para algo urgente que ocorre na sociedade. Por
conseguinte, a dialética do absurdo aponta para o que é central na ficgao kucinskiana,
sobretudo as contraposi¢cdes das vozes dos perpetradores e das vitimas no
desaparecimento forgado, e ndo so, pois também dialoga com periodo historico da
publicacdo da obra, um contexto no qual as vitimas devem conviver com a dor da
desinformacéo a respeito do seu familiar desaparecido ha mais de trinta anos e o0 gozo
dos militares perpetradores impunes, varios dos quais ainda ocupam cargos publicos.

E possivel observar o jogo linguistico do sistema dialético em vérias cenas
do enredo. Ja a epigrafe: “Tudo nesse livro é invengdo, mas quase tudo aconteceu”
(KUCINSKI, 2016, p. 11) pode ser lida sob a égide deste conceito. Nesse caso, 0
pronome indefinido “tudo” que inicia a primeira oragao totaliza o enredo como
fabuloso, enquanto o advérbio “quase” restringe, apaga a carga semantica de
totalidade do realismo presente no pronome “tudo” da segunda oracéo.

B. Kucinski tece uma critica ao estado brasileiro utilizando a formulagao
estética da dialética do absurdo. K. relato de uma busca parece tentar despertar uma
reflexdo sobre o absurdo da sociedade brasileira interpretar as acées dos militares
COMO uma agao necessaria a época, silenciando e tratando como algo supérfluo o fato
de trinta anos depois varias familias ndo saberem o paradeiro dos despojos mortais
vitimas da ditadura, “um mal de Alzheimer nacional” (2016, p. 15). Como lembra
Dalcastagné, “[s]im eles permanecem ai e celebram nossa indiferenca, nossa curta
memoria” (DALCASTAGNE, 1996, p. 15).
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3.6 O discurso histérico sobre desaparecimento forgado: uma releitura do

periodo de distensao

O periodo histoérico brasileiro em que aconteceu o maior numero de casos
de desaparecimento forcado foi entre 1974 e 1980, momento denominado de
distensao politica, na situacido em que, no que lhe concerne, o ditador Ernesto Geisel
prometeu a retomada lenta e gradual da democracia, pondo “fim ao ‘estado de
excegao’, que vigorava desde o inicio da década” (FRANCO, 2003, p. 358). Porém, o
que se tem é “a falsa promessa de abertura do governo de Geisel quando na realidade
as praticas da repressao continuam” (MICHAEL, 2016, p. 19). Assim, a atengao dada
por um numero significativo de historiadores a versao da histéria da ditadura,
sobretudo ao que tange ao momento de abertura do regime ditatorial, apontando um
certo grau de abrandamento das agdes repressivas, nada mais faz do que legitimar a
versdo da memoria da ditadura apresentada pelos militares que ofusca outra vertente
da histdria pouco discutida, a da utilizacdo do desaparecimento forcado como
estratégia sistematica genocida dos militares nesse periodo.

Sobre o periodo da abertura politica, a historiadora Janaina de Almeida
Teles (2020), aponta a importancia de analisa-lo a partir dos acontecimentos que
marcaram a ditadura entre os anos de 1971 e 1972. Fatores aqui ocorridos sao
fundamentais para entendermos o periodo histérico chamado de “distensao politica”,
uma vez que ali ocorreu o apice da repressao perpetrado pelo governo Médici (1969-
1974), como a implantagdo do Al-5. No decorrer desses anos desencadearam-se
varias articulagdes politicas com “objetivo de conduzir o projeto de institucionalizagao
da ditadura” (TELES, 2020, p. 281). Essas articulagdes foram orquestradas pelo
general Golbery do Couto e Silva e buscavam evitar crises no governo para entao
garantir uma estabilidade mais duradoura ao regime “em curso desde junho de 1971,
a ‘candidatura’ do general Ernesto Geisel ancorava-se nessa proposta, que
encontrava eco entre os lideres civis” (TELES, 2020, p. 281). Enquanto se discutia na
esfera politica estratégias para manter os militares no poder do Estado brasileiro, a
sociedade era assombrada pelos tentaculos impiedosos do aparato repressivo no
Brasil, com um nivel de eficiéncia notavel, prezava sobretudo a institucionalidade do
Estado de Seguranca Nacional. Para isto, ele ndo poupou imaginacao na producao
de falsas explicagdes para mortes de opositores vitimas da repressao militar. Sobre
as atrocidades cometidas pelo Estado nesse periodo, Teles (2020, p. 281) afirma:
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Assiste-se a uma crescente politica de eliminagdo de perseguidos politicos
no Brasil. Em 1971, com a criagdo de centros clandestinos de detencéo,
sobretudo da “casa da morte” de Petrdpolis (RJ), a orientagdo predominante
gradativamente torna-se desaparecer com os militantes que faziam oposi¢ao
ao regime, eliminando-os, “sem vestigio”. A fase final da repressdo a
Guerrilha do Araguaia (1972-1974), desencadeada em outubro de 1973,
marca o periodo de consolidagédo dessa estratégia.

A autora afirma ainda que a partir de 1973 essa “politica de eliminacéo de
perseguidos politicos” desencadeada pelo sistema repressivo aponta para indicios de
mudangas nas suas estratégias organizacionais, pois 0 numero de assassinatos
encobertos por versées enganosas de suicidio, conflitos em tiroteios e atropelamentos
diminuiram significativamente. Essas mudancas, longe de ser uma forma de
abrandamento, abre-se a uma estratégia bem mais perversa de destruicdo dos
algozes. Pois se por um lado o sistema repressor a partir de 1973 diminui os indices
de assassinatos mascarados, por outro “emerge a figura do desaparecido politico:
aquele sobre o qual ndo mais havia a noticia da morte, um corpo ou atestado de 6bito”
(TELES, 2020, p. 286).

O desaparecido politico vem a tona quando a imagem internacional do
governo militar passa por severas criticas devido as denuncias de torturas e dos
assassinatos de opositores politicos. No texto, as viagens de K. aos institutos
internacionais humanitarios, ao passo que busca informagdes sobre a filha
desaparecida, denunciam os crimes contra humanidade que estavam ocorrendo aqui
no Brasil.

No ultimo paragrafo do primeiro capitulo, o paradoxo é utilizado como forma
estruturante de K. relato de uma busca, evidenciando que o desaparecimento passou
a ser constitutivo do modo de constru¢gao do esquecimento da ditadura na sociedade

brasileira:

O carteiro nunca sabera que a destinataria ndo existe; que foi sequestrada,
torturada e assassinada pela ditadura militar. Assim como o ignoram antes
dele, o separador das cartas e todos do seu entorno. O nome no envelope
selado e carimbado, como a testar autenticidade, sera o registro tipografico
nao de um lapso ou falha do computador, € sim de um mal de Alzheimer
nacional. Sim, a permanéncia do seu nome rol dos vivos sera,
paradoxalmente, produto do esquecimento coletivo do rol dos mortos.
(KUCINSKI, 2016, p. 15)

O oximoro apontado pelo narrador personagem, de fato, é o “esquecimento
coletivo” de todos os que “padeceram” pelas maos dos agentes da ditadura militar,
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aqueles que foram torturados, assassinados e tiveram os seus restos mortais
“‘desaparecidos”. O romance, ao denunciar, provoca e desenterra das grutas do
esquecimento a memoria de todos que sucumbiram na maquina do Estado de produzir
auséncias. E aparentemente o sonho de K. simboliza metaforicamente esse desterrar
de informagdes no embate entre o personagem e o Estado brasileiro, “ele cavoucava
o solo com a pa [...] retirava de cada vez quantidade descomunal de barro como se
fosse uma escavadeira mecanica” (KUCINSKI, 2016, p. 90), camadas e mais
camadas de discursos enganosos para enterrar a histéria dos vencidos. K. persiste,
mesmo desacreditando, “vai ver nunca pensava seriamente em escavar; depois de
tantos informes falsos, tantas buscas inuteis” (KUCINSKI, 2016, p. 91). E entra em
conflito direto com o discurso oficial que buscou e ainda almeja a todo custo apagar a
memoria daqueles que lutaram por uma nagao livre das amarras e silenciamentos do
governo ditatorial. Assim como os agentes da repressao “apagaram” 0s corpos,
tentam apagar a memdéria. Walter Benjamin (2012, p. 243-244), em “Sobre o conceito
de histdria”, na tese 6, expde essas duas formas dialéticas discursivas na articulacao
histérica do passado: a recordagédo da catastrofe segundo o discurso do vencedor e
do vencido. Para o filésofo, a proeminéncia do discurso da constru¢ao da historia é
dada sempre as classes dominantes, elas silenciam o passado dos excluidos e assim
destroem a possibilidade outra de um futuro ja dado para eles.

No romance, os bancos, como imagem do capitalismo, e os correios, como
metafora da comunicagao social, funcionam como a imagem e semelhanca do sistema
repressivo, cuja tarefa é produzir o esquecimento coletivo com a construgéo e
disseminagdo de uma narrativa historica silenciadora, a qual enterra a versao das
vitimas do “perigo”, pondo, assim, em constante “ameaca” a filha assassinada de K.,
os seus familiares, as demais vitimas do sistema repressivo, de ontem e de hoje.

Se, para rememorar um fato, “reconhecimento e localizagédo sdo condi¢des
necessarias”, como indica o narrador de Ainda estou aqui, de Marcelo Rubens Paiva
(2015, p. 17), a sociedade brasileira estd comprometida com o esquecimento das
vitimas do Estado repressor. Pois ndo ha reconhecimento sobre os detalhes do que
aconteceu com opositores politicos e muito menos se sabe da localizagdo dos corpos
dos desaparecidos. Esse “Alzheimer nacional”’, esquecimento coletivo, é resultado do
projeto ainda bem-sucedido dos militares golpistas de 1964, os quais utilizaram a Lei
da Anistia e uma forte relagao com os grandes empresarios e a grande midia, ou seja,

alinharam-se aos “donos do poder” (FAORO, 2001), para silenciar as vozes dos
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familiares das vitimas e, assim como varios outros levantes nesse pais, escreveram a
versao da histéria dos “vencedores” como indubitavelmente um bem nacional. Porém,
o narrador do primeiro e do ultimo, capitulos do livro, ao expor o sequestro e o
assassinato da irma desaparecida pela ditadura militar, exerce uma forgca contraria ao
regime, pois com isso ele quebra o siléncio sobre a falta de informac&o dos crimes
cometidos pelo Estado. O discurso narrado contempla a poténcia apaziguadora da
alma em desassossego, ‘o Dybbuk”, da lembranga da irm& a “apontar culpas e
omissdes” (KUCINSKI, 2016, p. 14). K. relato de uma busca representa, assim, em
sua totalidade e materialidade um monumento de memdria contra esse discurso
sobreposto do poder.

A casa para o filho mais velho do narrador € a “totalidade de lembrancgas”
que da a conhecer, no corpo do texto, as histérias traumaticas da familia da
personagem K.: a fuga da invasao nazista na Polénia um pouco antes da segunda
guerra, a morte de quase todos os familiares de K. nos campos de concentragéao, a
dor do luto e a morte precoce da esposa logo apds tomar conhecimento das mortes
de todos os seus familiares na Alemanha nazista. Somado a tudo isso, quase quarenta
anos depois do horror do nazismo, o sequestro da filha e do genro que foram
torturados, mortos e tiveram os seus corpos desaparecidos impuseram-lhe outro
golpe, mais profundo do que aquele. Todas essas dolorosas lembrancas estido
subsumidas na casa. Elas estado presentes nas memoarias fraturadas do irmao e do
sobrinho da desaparecida, embora negadas pelo Estado e “esquecidas” pela

sociedade.

3.7 Guerra psicologica e a transmissao geracional da dor

O capitulo “Post Scriptum”, que fecha o romance de B. Kucinski, também é
narrado em primeira pessoa e o0 tempo, assim como o do primeiro capitulo, é o
presente. Nele, o autor narrador, o mesmo do primeiro capitulo, assume novamente a

posig¢ao central da narrativa:

Passadas quase quatro décadas, subito, ndo mais que de repente, um
telefonema a essa mesma casa, a esse mesmo filho meu que ndo conheceu
sua tia sequestrada e assassinada; voz de mulher, apresenta-se, nome e
sobrenome, moradora de Floriandpolis. Diz que chegara havia pouco do
Canada [...] quando se aproximou uma senhora e se disse brasileira dando
seu home completo, nome da tia desaparecida [...] ndo retornei o telefonema.
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[...] o telefonema da suposta turista brasileira veio do sistema repressivo,
ainda articulado. (KUCINSKI, 2016, p. 168)

A questdo suscitada € um telefonema ao filho do narrador e sobrinho da
desaparecida. Telefonema direcionado a mesma casa e ao mesmo filho do narrador
“‘que nao conheceu sua tia sequestrada e assassinada” (KUCINSKI, 2016, p. 168). Na
voz da ligagdo, uma senhora informa que, em visita ao Canada, onde esteve para
rever familiares, encontrou em um restaurante uma mulher brasileira cujo nome era
da “tia desaparecida”. Mais uma artimanha da guerra psicoldgica arquitetada e posta
em pratica pela macabra e atuante maquina que visa desestabilizar o grupo social
formado pelos familiares das vitimas dos desaparecidos politicos. Esse telefonema
fora mais uma agao do sistema social genocida “ainda articulado” em 2010. Em “uma
reacado a mensagem inserida nas televisbes ha alguns meses pela Ordem dos
Advogados do Brasil, na qual uma artista de teatro personificou o seu
desaparecimento” (KUCINSKI, 2016, p. 168). Se no primeiro capitulo, € enfatizada a
importancia da memoria, da lembranca das vitimas da ditadura militar e da importancia
dos monumentos de memoaria para futuras geragdes, aqui, quando “os movimentos
pela revisdo da Lei da Anistia e a instalagdo da Comissao da Verdade retomam a luta
contra o esquecimento e a disputa politica acerca da lei de anistia de 1979” (RABELO,
2018, p. 139), é lembrado que “passada quase quatro décadas” o sistema estatal
genocida continua ativo, agora n&do mais em uma “guerra” fisica, mas psicoldgica e
permanente.

O telefonema ao filho do narrador, antes de indicar uma verdade sobre o
desaparecimento da tia, parece suscitar mais duvidas. Nota-se com isso que o
caotico, o paradoxal, o ndo-légico ou o conjunto de tudo isso faz parte da estratégia
da guerra psicolégica do regime repressor. E um discurso que se apresenta como
solucao, resposta para um infortunio, mas que nao soluciona, por ser deslocado da
realidade e antes de ser uma solugao para o sofrimento, é a potencializagdo da dor,
da melancolia. E nesse conjunto de ataques, nessa guerra suja, “a duvida e a
opacidade dos segredos” sdo os alimentos da culpa, “manobra sutil que tenta fazer
de cada familia cumplice involuntaria de uma determinada forma de lidar com a
historia” (KUCINSKI, 2016, p. 156), afirma o narrador no capitulo “Sobreviventes, uma
reflexao”.

Por outro lado, o telefonema, além de infligir sofrimento, almeja apresentar

as vitimas o poder, que “mostra e esconde, e se revela tanto no que exibe quanto no
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que oculta” (CALVEIRO, 2013, p. 38). A estrutura genocida engendrada na ditadura
continua “viva” como um parasita no sistema politico brasileiro mesmo quase quarenta
anos depois do fim do regime militar. Porém, a continuidade se manifesta de maneira
velada, esperando um momento oportuno. “O Brasil se vé nos dias atuais refém das
estruturas e estratégias autoritarias herdadas da ditadura” (TELES; QUINALHA, 2020,
p. 17).

Sobre a permanéncia do sistema repressivo, vale ressaltar o que dizem os
professores Edson Teles e Renato Quinalha (2020, p. 17), quando tratam de “justica
de transicdo”. Este conceito, segundo os autores, se refere “tanto as agdes concretas
de reparacéo e o trabalho de memoaria por parte do estado brasileiro quanto as praticas
discursivas cuja retérica muitas vezes justifica os limites da transicdo democratica a
realizacéo da justiga histérica”.

No Brasil, o conceito se dissemina em 1980, quando ainda vigorava a
ditadura militar e um ano depois da Lei da Anistia, sancionada em 28 de agosto de
1979. O objetivo dos pesquisadores € justamente analisar o surgimento do “discurso
da justica de transicdo” no Brasil. Os autores indicam que tal discurso surgiu
tardiamente no processo de redemocratizagdo e que no contexto de surgimento nao
havia politicas publicas visando proporcionar a sociedade reflexdo sobre a ditadura
recente, uma vez que se verificava a auséncia de politicas de memoria e de justica.
Neste fato ha um entrave, sobretudo porque implicava na impossibilidade da
sociedade obter acesso a compreender as condigdes historicas de surgimento da
ditadura militar.

O passo seguinte da analise foi sobre a caracterizagdo dessa politica.
Segundo os autores (2020, p.16), uma importante caracteristica da politica de justica
de transicdo € apresentar-se como um discurso que se quer verdadeiro, sobretudo
com a questdo de como manejar com justica € memoria nas democracias, nos
processo de transicdo ou com legados autoritarios. Por conseguinte, a grande
estratégia seria olhar para esses processos como excegcdes. Ao compreender 0s
acontecimentos como algo isolado no passado, criam-se agdes visando evitar velhos
conflitos. Essas agdes, denominadas pelos autores de “politicas hibridas”
proporcionaram, por um lado, a criacdo da Comissdo Nacional da Verdade e, por
outro, agdes de esquecimento da historia recente, “como a auséncia de atos de justica,
o descaso com desaparecidos politicos e a manutengdo de um pensamento
antidemocratico nas Forgas Armadas” (TELES; QUINALHA, 2020, p.17).
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Ou seja, ha no processo de redemocratizagado no Brasil, nas a¢des sob a
égide da justica social, um viés particularmente ambiguo, como € possivel observar
nos casos dos direitos das vitimas serem tomados como prioridades a ser
considerados no processo de transicao, e, concomitantemente, encontrar-se atuantes
nos processos os perpetradores do regime militar (TELES; QUINALHA, 2020, p. 29).
Tudo isso, perpassa o seio politico brasileira sob o sofisma de promover o
apaziguamento das forgas em tensdo e em hostilidades. Embora, o que surge desse
discurso pacifista € a estrutura de um estado democratico que subsume as agdes de
justica com impedimentos politicos (TELES; QUINALHA, 2020, p. 30). Vale lembrar
que no periodo de transicdo o partido do regime militar, a Arena, criou um
agrupamento, com mascara democratica, que se instalou nos varios governos pos-
ditadura. Acrescente-se a isso o fato de nem um perpetrador da ditadura ser preso e
nem uma ac¢ao de mudanca estrutural nas Forcas Armadas ter sido efetivada.

Em contrapartida, as vitimas do sistema repressor ditatorial tiveram acesso
a processo reparatorio modesto, vale ressaltar. Como as “indenizagdes aos familiares
dos desaparecidos” que “rapidamente foram outorgadas”, o que o narrador onisciente
presente em alguns capitulos de K. aponta como uma estratégia do Estado brasileiro
de “enterrar logo o caso” (KUCINSKI, 2016, p. 156) sobre os desaparecidos politicos.
Entretanto, poucas medidas de reconhecimento que dessem visibilidade e importancia
social aos familiares de desaparecidos foram efetivamente realizadas. Sobre estas
medidas de reconhecimento, a obra de B. Kucinski comenta com certa ironia e com
teor de ambiguidade os nomes de ruas em homenagem aos desaparecidos, porém
em localidades as margens da cidade, enquanto nas ruas mais importantes observam-
se 0s nomes dos generais.

Esse paradoxo se apresenta como apontam:

Constantemente, o governo brasileiro, em periodo democratico, fez uso do
discurso de justica de transicdo ao mesmo tempo que negou ou dificultou o
acesso a justica. Assim, tivemos alguns entes estatais patrocinando
iniciativas de concretizacdo de direitos humanos, enquanto outros 6rgéos
oficiais agiam em sentido oposto, acordando com a impunidade dos
torturadores da ditadura. (TELES; QUINALHA, 2020, p. 31)

Esse trecho resume a configuragcao estrutural do sistema repressor
instalado no Estado democratico brasileiro: os aparelhos oficiais utilizam o discurso

de justica de transicao, proporcionando indenizagdes as vitimas da ditadura militar,
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enquanto, por outro lado, ha 6érgdos oficiais que impedem a punigdo dos
perpetradores. E uma artimanha governamental nomeada em K. relato de uma busca
como “totalitarismo institucional”: “as indenizag¢des, as familias dos desaparecidos |[...]
foram outorgados rapidamente|...] para enterrar cada caso. Enterrar os casos sem
enterrar os mortos, sem abrir espago para uma investigagcao” (KUCINSKI, 2016, p.
156).

Com isso, estamos diante, tanto no plano estético como no contexto
histérico, da trama discursiva da dialética do absurdo. E importante aqui ressaltarmos
como a ficgdo revela um fato estruturante da sociedade brasileira, um modo
sistematico de operacao, que é absurdo, mas que de tanto ser utilizado apresenta-se
como normalidade.

No romance, o telefonema é “uma reagdo a mensagem inserida nas
televisbes ha alguns meses pela ordem dos advogados do Brasil, na qual um artista
de teatro personificou o seu desaparecimento” (KUCINSKI, 2016, p. 168). O sistema
permite aberturas que possibilitam as acbées em memoaria das vitimas politicas da
ditadura, ao mesmo tempo que por meio de pistas falsas enganam e desmoralizam
os familiares. E assim esse sistema repressor continua atuante. Infelizmente, essas
sdo algumas das consequéncias derivadas da nao ruptura com a ideologia perversa
do sistema criminoso implantado na ditadura militar, que, vale lembrar, foi pactuado
sobretudo com a Lei da Anistia. Como afirma Eugénia Augusta Gonzaga” (2020, p.16)
no texto de apresentagcao em Memorias afetivas: desaparecidos politicos: “esse pacto
[...] tem levado a repeticdo da pratica de crimes abominaveis pelo Estado brasileiro.

A Lei da Anistia foi resultado de um conjunto de mobilizagdes politicas que
tiveram inicio nos anos 1970. Essas foram formadas por participantes de varios
segmentos da sociedade, politicos de face contraria ao sistema repressor, militantes
dos direitos humanos, ex-presos politicos, exilados, cassados, militantes dos partidos
democraticos e movimento estudantil. E importante enfatizar dois grupos resultantes
do movimento capitaneado pelas vitimas da ditadura: Movimento Feminino pela
Anistia (MFPA) e o Comité Brasileiro pela Anistia. Estes movimentos sociais
gradativamente passaram a receber apoio da sociedade civil organizada, ganhando
com isso a condigao de mais visibilidade politica.

Segundo Jorge Davi Barrientos-Parra e Jorge Luis Mialhe (2012), o
movimento pela anistia no Brasil divide-se em trés fases. Os autores afirmam que a

primeira fase € marcada pelas denuncias das torturas, assassinatos e
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desaparecimentos de corpos. Estas denuncias foram realizadas em sua maioria pelas
familias de mortos e desaparecidos politicos e capitaneadas pela curia metropolitana
de Sao Paulo, na pessoa de Paulo Evaristo Arns. As acdes de denuncias realizadas
pelos familiares das vitimas e pelas proprias vitimas sob violéncia brutal afrontaram o
regime autocratico genocida, mesmo estando no auge da repressao militar em
meados de 1975. Nessa fase, o movimento feminino pela anistia e o jornal Brasil
Mulher assumiram papéis fundamentais, sobretudo como porta-vozes do movimento
pela anistia.

Ainda segundo Barrientos-Parra e Mialhe (2012), a segunda fase da luta
pela anistia iniciou-se em 1977. Nesta fase, 0 movimento atinge patamares nacionais
com os Comités Brasileiros pela Anistia (CBAs). Aqui a luta em prol da anistia
ultrapassa o marco de luta local e atinge uma grandiosa frente ampla pela
reivindicagao de liberdade democratica.

A terceira e ultima fase seria marcada pela sang¢do, em 28 de agosto de
1979, da Lei da Anistia. O que deveria ser o fim de um ciclo, da inicio a uma cadeia
de acontecimentos e diversas polémicas, como a reparagao indenizatoria, que fora
reivindicada por acusados de tortura e a discussao sobre a lei do sigilo, que impede a
abertura dos arquivos da ditadura até hoje, e a discussao em torno a anistia por crimes
conexos” (BARRIENTOS-PARRA; MIALHE, 2012, p. 25).

Ao ser aprovada pelo congresso, a Lei 6.683/79 propbs anistia nos

seguintes termos:

Art. 1° - E concedida anistia a todos quantos, no periodo compreendido entre
02 de setembro de 1961 e 15 de agosto de 1979, cometeram crimes politicos
ou conexos com estes, crimes eleitorais, aos que tiveram seus direitos
politicos suspensos e aos servidores da Administragao Direta e Indireta, de
Fundacbes vinculadas ao Poder Publico, aos servidores dos Poderes
Legislativo e Judiciario, aos Militares e aos dirigentes e representantes
sindicais, punidos com fundamento em Atos Institucionais e
Complementares.

§ 1° - Consideram-se conexos, para efeitos deste artigo, os crimes de
qualquer natureza relacionados com crimes politicos ou praticados por
motivagao politica. (BRASIL, Lei 6.683/79)

Apesar de restrita em sua fase inicial, a anistia proporcionou a volta de
exilados politicos como o ex-governador do Rio Grande do Sul, Leonel Brizola, e do
ex-governador de Pernambuco, Miguel Arrais. Além deles, também Paulo Freire e
Fernando Gabeira, entre outros, retornaram ao pais. Muito foi comemorado com a

promulgacao dessa lei, todavia ela, desde o inicio, ou seja, ja na formulagao do projeto
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de lei, foi pensada para anistiar, principalmente, os militares perpetradores de sevicias
e assassinatos na ditadura, o que podemos inferir, por todo processo de formulacao
e implantagcéo da Lei da Anistia ter sido organizado pela equipe do General Figueiredo
(SENADO, 2019), isto é, pelos proprios perpetradores. Passadas quase cinco
décadas da promulgacéo da lei, as forgcas armadas ainda n&o prestaram contas a
sociedade do desaparecimento dos opositores da ditadura, nem deram informacdes
do paradeiro de varios corpos ocultados pelo Estado terrorista; e nem tampouco foram
responsabilizados criminalmente os militares perpetradores das sevicias e
assassinatos.

Apos pressao dos familiares de mortos e desaparecidos e organizagdes
politicas, o governo Fernando Henrique Cardoso promulgou a Lei n° 9.140/95
(MONTEIRO, 2019, p. 324), que reconheceu como mortas as pessoas desaparecidas
entre 2 de setembro de 1961 e 15 de agosto de 1979 e fundamentou legalmente
indenizagdes compativeis com a morte. Para evidenciarmos as contradigées e as
complexidades que giram em torno da promulgacao desta lei, expomos a versao do
surgimento dela segundo o relato do narrador do romance Ainda estou aqui (2015),
de Marcelo Rubens Paiva, filho de Rubens Beirodt Paiva, deputado desaparecido
politico. Marcelo Rubens Paiva (2015, p. 40) na sua narragao afirma que logo apos
tomar conhecimento de Cardoso ignorar a cobranga da Anistia Internacional sobre o
posicionamento da presidéncia da republica a respeito dos mortos e desaparecidos
politicos do periodo da ditadura, apontou a contradigao do entdo presidente, que era
grande amigo de Rubens Beirodt Paiva. A lei de 1995 foi um feito consideravel para
os familiares de desaparecidos, uma vez que até a data da publicacao dela, as familias
de desaparecidos politicos ndo podiam dar entrada em ag¢des judiciais como
representantes legais do ente morto. Dessa forma, podemos identificar que se por um
lado o Estado na redemocratizagao possibilitou uma lei importante para os familiares
dos desaparecidos politicos, em contrapartida, ele foi omisso na atribuicdo de
investigar, esclarecer e punir as violagdes de Direitos Humanos praticadas pelos
militares golpistas, que utilizaram como blindagem a Lei da Anistia.

Outro fato digno de nota sobre tal lei se refere a disputa e, sobretudo, a
abrangéncia da aplicacéo do perdao da Lei de Anistia. Essa disputa retoma o contexto
da promulgacéo e evidencia-se no embate na apreciagao do projeto de lei entre os
senadores e deputados da Arena, partido aliado ao governo golpista, e os
parlamentares do MDB, partido de oposicdo de fachada — uma vez que nao tinha
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quoérum para aprovar projetos, pois a sua participagdo era controlada (SENADO,
2019). Este projeto que deu origem a Lei 6.686/79, como evidenciado anteriormente,

foi organizado pela equipe do general Figueiredo:

Figueiredo seguiu o plano. O ultimo presidente da ditadura tomou posse em
margo de 1979 e apresentou o projeto da Lei da Anistia ja em junho. Como o
Congresso recebeu o texto as vésperas do recesso parlamentar e o
presidente da Republica ndo autorizou sessdes extraordinarias em julho, as
discussoes legislativas sé puderam comegar no inicio de agosto. A aprovagao
viria a toque de caixa (SENADO, 2019).

Debates antecederam a votagdo, no projeto os denominados de
“terroristas” ndo estariam contemplados, ja os militares que torturaram e assassinaram
estavam resguardados: “a lei Ihes deu a seguranga de que jamais seriam punidos e,
mais do que isso, nunca sequer se sentariam no banco dos réus” (SENADO, 2019).
O parlamentar Milton Brand&o (Arena-Pl), da base golpista, engrandecia na tribuna o
projeto de lei e o General Figueiredo, o ultimo general a comandar a ditadura militar:
“Com suas maos estendidas no sentido da pacificacdo, o senhor presidente da
Republica demonstrou a sua formacgao civica e espiritual e praticou um gesto de
grandeza e coragem” (SENADO, 2019). O senador Henrique de La Rocque (Arena-
MA), consoante ao seu amigo de partido, afirmou: “A anistia € o balsamo que cicatriza
feridas” (SENADO, 2019). Por outro lado, o deputado Alceu Collares (MDB), unico
partido de oposigao permitido, afirma: “Trata-se de uma discriminacédo odiosa e
injustificada, uma aberracao juridica” (SENADO, 2019).

Depois da votagao, anistia e esquecimento passaram a se coordenar nos
discursos da Arena sobre a importancia da aprovacgao do projeto de lei. A anistia como
apagamento de uma pagina sombria, de superagdao dos terrores acometidos a
sociedade brasileira pelo Estado, de perddo aos crimes politicos: essas e outras
frases otimistas foram pronunciadas na ocasido. Aprovada a lei, antes de fechar a
porta da ditadura militar, descortinava-se uma fresta cuja escuridao tivesse livre
acesso, mais cedo ou mais tarde, a assombrar os pilares democraticos. No capitulo
“Post mortem”, do livro Os visitantes (2016, p. 76), B. Kucinski criou um narrador que
expoe o desanimo com o resultado da Lei da Anistia: “passaram-se dois anos. Lurdes
demitiu-se da missdo de Anistia, desgostosa com a tibieza do governo perante os
militares”.

Em 2010, a Ordem dos Advogados do Brasil, com a intencéo de realizar
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uma reparagao histérica — uma vez que a Lei da Anistia n&o so realizou o perdéo da
resisténcia politica, mas, como foi dito, utilizaram-na também para impedir a abertura
de documentos comprometedores e esclarecedores sobre os crimes cometidos pelas
forcas armadas —, entrou com pedido de revisdo na interpretacao da lei. O Superior
Tribunal Federal na ocasi&o “declarou improcedente, por sete votos a dois, a Arguigéo
de Preceito Fundamental (ADPF-153)” (BARRIENTOS-PARRA; MIALHE, 2012, p.
27). Ou seja, a Ordem dos Advogados do Brasil argumentou que, conforme a
Constituigdo de 1988, a “anistia concedida por essa lei ndo se estende aos crimes
comuns como tortura, homicidio, desaparecimento forcado, abuso de autoridade,
lesdes corporais, estupro e atentado violento ao pudor, praticados pelos agentes da
repressdao” (BARRIENTOS-PARRA; MIALHE, 2012, p. 27).

Toda essa digressao sobre a Lei da Anistia se justifica mediante o fato de
este ser um dos maiores entraves sobre a questao do esclarecimento e justica no que
se refere as violagdes de direitos humanos cometidos na ditadura. Se a ficgao de
Kucinski expde como um dos problemas centrais a falta de informacgdes para obter a
verdade sobre os desaparecidos, a Lei da Anistia € o grande empecilho para a busca
por verdade, memoria, justica e reparagao no que se refere a ditadura militar no Brasil.
Ela é mais uma engrenagem do muro de informagdes falsas ou precarias sobre a
ditadura e uma forma de violéncia do siléncio do sistema repressor ainda atuante.

Em Os visitantes (2016, p.76), no ultimo capitulo, o personagem escritor do
livro K. relato de uma busca, pensava que conseguiria informagdes sobre a irma por
meio da entrevista televisiva do “agente da repressao que sabe o que aconteceu” com
desaparecidos politicos. Porém, a entrevista gera mais camadas de encobrimento
sobre o que ja estava encoberto. E a Lei da Anistia que gerara a possibilidade de

duvida sobre a historia contada pelo agente:

Entendemos que enquanto ndo se encontrar o corpo de um desaparecido
trata-se de crime continuado de sequestro, portanto fora do ambito da lei de
anistia; ora se tomarmos como verdade que os corpos foram cremados, deixa
de ser crime continuado e os criminosos se safam, ganham a imunidade da

lei de Anistia. (KUCINSKI, 2016, p.82)

Podemos ir adiante afirmar que a Lei da Anistia ndo é s6é uma engrenagem
do sistema repressor, mas o motor que da vida a essa maquina autoritaria na politica
brasileira. Logo, tem-se na promulgacéo da Lei da Anistia a presenga do mecanismo
da dialética do absurdo, guardadas as devidas sutilezas distintivas ocorridas devido a
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abertura politica. Por conseguinte, o sistema repressivo vé na Lei da Anistia uma
forma de permanecer atuante no poder politico brasileiro.

No que tange a penalizar judicialmente os perpetradores da ditadura, vale
aqui apontar para duas questdes que o ultimo capitulo de K. relato de uma busca
parece propor. A primeira € sobre a reparagao historica: responsabilizar criminalmente
os perpetradores e obter respostas sobre os varios desaparecidos politicos para
estabelecer justica para os familiares de vitimas da ditadura; a segunda, e como
consequéncia da anterior, diz respeito a prevencido e o fortalecimento do sistema
democratico, obstruindo, assim, as veias ditatoriais que ainda percorrem o Brasil. E
isso que parece esta submerso na densa malha semantica no romance, que refere a
acao da OAB em capitanear a¢des propagandistas para pressionar o STF a rever a
interpretacdo da Lei da Anistia, e a imagem na qual o filho do narrador recebe o
telefonema cujo fim ultimo seria perpetuar o sofrimento na segunda geragdo das
vitimas dos desaparecidos politicos. Trata-se entdo de transmitir ndo memoria, mas
sofrimento e dor.

Ao considerar a conjuntura discursiva da justica de transi¢cao, pode-se criar
um paralelo com o conceito da dialética do absurdo: discursos em conflitos
extrapolam, por serem paradoxais, os limites da razdo. Compreende-se entdo que o
dispositivo discursivo enquanto parte composicional, logo, como elemento poético de
K. relato de uma busca, subsume uma tecnologia do poder estrutural, latente,
sobretudo nas instituicdbes politicas brasileiras, e normalizada pelas demais
instituicdes sociais, precisamente, e antes de tudo, uma estratégia pela qual o Estado
buscou “docilizar” os corpos para garantir a sua permanéncia no poder.

Consequentemente, o romance de B. Kucinski realiza, no contexto politico
de embate sobre construcao da histéria que se da, como indicou Benjamin (2016, p.
249), no “tempo do agora” uma histéria outra, diferente da versdo do Estado, mas a
das vitimas pela ditadura e seus familiares, uma totalidade de lembrancgas dolorosas,
porém essenciais para colaborar na constru¢cdo de memdrias desse periodo da
historia recente brasileira. E, assim, quem sabe, impossibilitar que o processo social
genocida, herdado da ditadura militar, continue a encobrir os crimes cometidos pelo
Estado terrorista na ditadura e exterminando vidas nas periferias brasileiras; e
desconstrua em parte da sociedade o mito sobre o sucesso do governo sob a tutela
do regime militar, pensamento ainda vivo em varios brasileiros demonstrados nos

protestos ocorridos no inicio de 2023 em todo o Brasil, depois da posse do presidente
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Luiz Inacio Lula da Silva, nos quais nao raras vezes encontram-se pessoas
reivindicando intervencéo militar.

Logo, o fato de uma parte da sociedade apoiar atualmente um ex-
presidente declaradamente autoritario, com viés discursivo nazifascista, apoiar
perpetradores de genocidios dos povos indigenas Yanomami, a corrupgdo das
vacinas da Covid-19, dentre muitos outros atos atrozes, pura e simplesmente para
manter um sistema de poder que preza sobretudo pela profunda desigualdade social,
para um maior poder do empresariado, grandes investidores do mercado financeiro,
sobre a massa assalariada. Revela, assim, uma sociedade desprovida de humanismo

e completamente regida pela barbarie.
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4 K. CONTRA O TOTALITARISMO INSTITUCIONAL.

4.1 O percurso da busca, a violéncia do siléncio, a metamorfose de K e o muro

do siléncio e o mal de melancolia

K., apds dez dias sem estabelecer contato com a filha, é acometido por
pensamentos negativos. Ela telefonava para o pai rotineiramente aos domingos. O
pessimismo o tomou por completo quando a filha ndo atendeu as suas ligagdes. Ao
término daquele dia, o pai adormeceu pensando na possibilidade iminente de uma
tragédia. Dessa forma, inicia-se o segundo capitulo de K. relato de uma busca,
“Sorvedouro de pessoas”. Neste ponto, principia a busca incontornavel de K. para
encontrar sua filha. E, por outro lado, sdo expostas as acdes das instituicdes para
impossibilitar o pai de conseguir informagdes sobre o destino da desaparecida politica.
Nosso objetivo neste capitulo é esclarecer as estratégias utilizadas pelos familiares
dos desaparecidos politicos e pelo governo repressor da ditadura militar, tais como
representados no romance.

No dia seguinte, K. foi a Universidade de Sao Paulo, onde a filha era
professora. Aqui, 0 personagem se depara com a instituicdo palco da resisténcia a
ditadura por alunos e professores, e, certamente por isso, um local atingido pela
violéncia do regime. A universidade, por outro lado, reproduz as condigdes politicas
do Estado autocratico brasileiro. Varios personagens, por medo ou por afinidade
ideoldgica, converteram-se a politica autoritaria. Conforme a afirmagéo do professor
Rodrigo Motta, “[a]s universidades representam espaco privilegiado para observar os
entrechoques das diferentes forcas que moveram o experimento autoritario brasileiro”
(2014, p. 23).

Na instituicao, as professoras amigas da desaparecida informam a K. sobre
a auséncia da sua filha no trabalho. Diante disso, ele pondera ir a reitoria com
esperanca de la obter informacgdes sobre a filha. Porém, as docentes advertem-no
sobre o perigo de tal investida, uma vez que os agentes da repressao fiscalizavam a

rotina na universidade.

Ela ndo veio hoje, disseram as amigas. Hesitantes, olhavam de soslaio umas
para as outras. Depois, como se temessem a indiscricdo das paredes,
puxaram K. para conversar no jardim. Entdo revelaram que havia onze dias
ela ndo aparecia. Sim, com certeza, onze dias, contando dois finais de



64

semana. Ela, que nunca deixara de dar uma unica aula. Falavam aos
sussurros, sem completar as frases, como se cada palavra escondesse mil
outras de sentidos proibidos. (KUCINSKI, 2016, p. 18)

As expressbes de medo das personagens chamam atengdo na cena:
“olhavam de soslaio umas para as outras”. A censura e a violéncia sdo engrenagens
da maquina autoritaria instalada na universidade. Estas reacdes das professoras séo
causadas pela presencga de agentes da represséao e, consequentemente, da violéncia
praticada e normalizada nos estabelecimentos de ensino superior: “ha gente estranha
no campus. Anotam chapas de carros. Eles estdo dentro da reitoria” (KUCINSKI,
2016, p. 16).

O terror, ocasionado pela crueldade das acdes praticadas pelos militares
dentro e fora das instituicdes de ensino superior, constitui um dos pilares da estrutura
intransponivel do governo autocratico. A conversa de K. com as amigas da filha
notabiliza o paradoxo da normalidade dos regimes de excegao nesse ambiente: “[clom
a influéncia da cultura politica brasileira, os governos militares desenvolveram
politicas ambiguas e conciliatérias, em que os paradoxos ultrapassavam a
contradicdo” (MOTTA, 2014, p. 23). Dessa forma, a universidade recebeu
investimentos significativos nesse periodo, porém, como espacgo destinado a liberdade
de ideias e a construgao de conhecimentos, tornou-se um local de recalque dos
estudos criticos, de restricdo da liberdade de expressdo e de violéncia contra os
divergentes. Por isso, K. ndo deveria visitar a reitoria.

Os principios que regem as instituigdes tém fungao distinta no regime
militar, porque elas passam a funcionar pautadas na violéncia e no autoritarismo, e
direcionadas a fortalecer o sistema politico totalitario. E isso que o texto de Kucinski
parece denunciar, quando expde a naturalidade com a qual a gestao da universidade
encarou o desaparecimento de uma professora assidua: “ela, que nunca deixara de
dar uma aula” (KUCINSKI, 2016, p.18). O romance avanga da representagao critica
do papel das universidades na ditadura, quando, no capitulo “A reunido da
Congregacao”, narra a assembleia no departamento de Quimica da USP organizada
com intuito de providenciar a demissao da professora desaparecida: “Esta é a
quadragésima sexta reunido mensal da Congregacao, 6rgao supremo do Instituto.
Estamos no dia 23 de outubro de 1975. Passaram-se dezenove meses desde o
desaparecimento da filha de K.” (KUCINSKI, 2016, p. 142).
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Nesta reunido, colegas de departamento, uns por medo, outros por
convicgao, votaram e aprovaram a dispensa da filha de K. por abandono de fungao,
em um caso no qual todos sabiam que ela fora sequestrada pelo governo autocratico:
“Passou-se a votacao secreta do relatério propondo a demissdo da professora. Foi
aprovado por treze votos favoraveis e dois votos em branco” (KUCINSKI, 2016, p.
148). A reunido serve aos propésitos do governo militar, sobretudo por velar a
violéncia cometida contra a professora, e, com isso, promover a violéncia do siléncio
contra K. A estratégia € a mesma das cartas do banco a destinataria inexistente:
manter a desaparecida viva para ndao ser matéria de memoaria da sociedade.

Na primeira instituicdo do sistema labirintico montado pelo Estado
genocida, K. comega a perceber a dimensao do problema no qual estava inserido. As
incertezas sobre o que acontecera com a filha e o clima de medo encontrados na
universidade intensificaram no personagem a angustia e a culpa. Ele, ao seguir a sua
jornada, comega a sentir as agoes violentas do sistema de tortura psicoldgica. Isto €,
a violéncia causada pela orquestragao da desinformagéo e da negagao em torno do
destino dos desaparecidos politicos. Nesse momento inicial do percurso de K., a
tortura psicoldgica é resultado do que o narrador denominou de "sumidouro de
pessoas", expressido que deu titulo a um dos capitulos. Trata-se de um "sistema que
engole pessoas sem deixar tragos" (KUCINSKI, 2016, p. 21), isto €, agentes do Estado
sequestram, torturam, assassinam e eliminam pessoas, junto com seus corpos. Como
resultado, os familiares dos desaparecidos politicos tiveram que abdicar de suas vidas
para procurar o seu familiar. Nesse processo de busca, a medida que eles avangam,
mais se afundam no submundo do terror da ditadura.

K., em seguida, vai a delegacia de desaparecidos. Um amigo advogado o
advertiu que seria apenas uma "obrigacao formal de pai" (KUCINSKI, 2016, p. 20),
visto que, o habeas corpus havia sido suspenso em casos de prisdes por crimes
politicos. A obra, com essa informagao, aponta ao contexto repressivo do periodo cuja
violéncia ganhara novos contornos apos o Al-5. Do mesmo modo, parece lembrar a
impossibilidade de sucesso de K. na busca da filha. Ja que a instituigao responsavel
por assistir a comunidade civil em caso de desaparecimento estava proibida de agir
em situagdes politicas. Aqui, o velho pai progride em relacéo as informacdes obtidas
na instituicao anterior. Se na universidade ele nao vai a reitoria, aqui ele conversa com
o delegado. O importante ndo € o resultado, o sistema é intransponivel, mas mostrar

0 quanto o personagem gradativamente enfrenta e atinge o regime repressor.
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Na saga do velho pai, o destino agora é o Instituto Médico Legal. Indicagao
do delegado, na hipotese de ele n&o receber noticias da filha. No IML, ele “falou da
inexplicavel auséncia da filha, sem mencionar politica, mostrou sua foto de formatura,
solene” (KUCINSKI, 2016, p. 21). Os funcionarios afirmam que a mulher em questao
nao estava no local. Foram encontrados poucos corpos femininos, dentre os quais
nao havia mulheres brancas, portanto “ndo associavam aquele rosto a nenhum dos
poucos cadaveres femininos, todos negros ou pardos. Quase todos, indigentes”
(KUCINSKI, 2016, p. 21). A tragédia de uma mulher branca e doutora revela outra
tragédia que se tornou banal, virou a norma. Ou seja, os corpos nao identificados que
chegam ao instituto s&o, sobretudo, de mulheres negras e pobres.

Ao resgatar este dado do IML, a narrativa pde em tensao o sistema do
Estado genocida, no qual K. estéa inserido. No enredo observa-se que todas as agbes
do regime repressor tém como elemento central a dissimulagédo. Com o siléncio, a
repressdo almeja encobrir a miséria e as atrocidades resultantes das politicas do
regime ditatorial. A cena do IML expbe dois estagios da violéncia no Brasil: um no
aparente ineditismo na morte da mulher branca de classe média, professora
universitaria, pela violéncia politica da ditadura; e o outro, advindo da colonizacéo e
da escravidao, com as mulheres negras e pobres enchendo necrotérios, revelando
outra face do Estado colonial genocida e seu fundamento na histéria pouco ou nada
elaborada da escravidao e do colonialismo.

A esperancga e a felicidade que acometem K. ao n&do encontrar a filha no
IML, esvaem-se ao olhar as fotografias dos “indigentes e desconhecidos” (KUCINSKI,
2016, p. 22). Quando o personagem observa a imagem — um rastro de memoria, a
presenca de algo que nao existe, ou seja, de individuos que nunca existiram para o
Estado, além de nao terem nenhum vinculo familiar com K., —, percebe-se uma
empatia na narrativa, inclusive no tom do texto. A alegria baseada na esperanga de
encontrar a filha viva se esvazia diante das feigdes dos corpos indigentes comparadas
as de pessoas que vivenciaram as invasdes promovidas pelo exército nazista: “nem
na guerra na Poldnia depararam com rostos tdo maltratados e olhos tao arregalados
de medo” (KUCINSKI, 2016, p. 22). A ficcdo, nesta hipérbole, encontra-se mais um
elemento estético cuja funcao é provocar tensdo e rupturas no mundo simbdlico
perfeito criado pelos agentes do Estado totalitario no romance.

Neste mundo, professores universitarios preferiram afastar a colega de

profissdo, mesmo sabendo que todos conheciam o real motivo da sua auséncia no
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trabalho, do que arriscar a carreira ou 0 nome da instituicdo. Neste mundo
fantasmagorico, o fetiche maior € manter a sociedade perfeita afastada do “mal” do
comunismo. A narrativa que se aproxima dos indigentes e das vitimas da guerra, para,
assim, também se aproximar dos desaparecidos politicos, encontra uma
contranarrativa na falta de compaix&o do rabino com o pai no capitulo "A matzeiva",
no caso em que o pai buscava um local de memoria para realizar o ritual de luto sem
o corpo da filha. Nesse contexto narrativo, a empatia de K. é, além de absurda,
subversiva e pedagogica. De modo a fugir do padréo das agbes das personagens da
historia, parece indicar, indiretamente, ao leitor atento, uma nova forma de percepg¢ao
estética, uma forma de néo recalcar o “indigente ou desconhecido”, mas sim acolhé-

los:

A experiéncia estética, a experiéncia da distancia do real em relagéo a nos,
experiéncia também da distancia entre o real tal como ele é e qual poderia
ser, essa experiéncia pode configurar um caminho privilegiado para o
aprendizado ético por exceléncia que consiste em nao recalcar o estranho e
o estrangeiro, mas sim em ser capaz de acolhé-lo na sua estranheza.
(GAGNEBIN, 2009, p. 94)

K. demonstra ter empatia pelos estranhos ao se concentrar na observagao
das imagens no IML, chegando a compara-las com as caracteristicas fisicas de
pessoas que sofreram a guerra. Ha uma desproporgéao légica nessas duas medidas
comparadas: rostos de mortos indigentes e de mortos em uma guerra. E no excesso
comparativo que se encontra o distanciamento do real, cujo objetivo € proporcionar
ao leitor um “caminho privilegiado para o aprendizado ético”. Para a Gagnebin, no
trecho acima, a experiéncia estética € um caminho possivel ao aprendizado ético. Este
é resultado do choque causado pelo absurdo e pela compaixao, os quais resultam no
leitor sofrer com o infortinio do outro, resultante da identificagdo nado por ser
semelhante, mas sim por ser diferente. O livro mencionado nessa citacdo esta
fundamentado nos argumentos do filésofo Theodor W. Adorno, que sustenta a ideia
de que, apods as duas grandes guerras € 0 hazismo, surge uma nova proposta estética,
que esta ligada a um novo imperativo categorico, ambos voltados para o corpo
estranho do outro, situado no campo das sensagdes, e ndo mais na razao, uma vez
que esta fundamentada na alteridade.

Dessa forma, a empatia de K. com os “indigentes e os desconhecidos” do

IML serve a dois propositos: proporcionar o aprendizado ético por meio do estético; e
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apontar o desaparecimento forcado como um entrave que diz respeito ao coletivo
(ideia constituida em conjunto com familiares de vitimas da ditadura referenciados ao
longo da narrativa). O texto, assim, projeta-se n&o s6 no “eu” do personagem principal,
mas, também, no “outro”, as vitimas politicas da ditadura.

Universidades, delegacias, institutos médicos sédo instituigbes
reorganizadas pela engenharia de um governo totalitario a construir “0 muro de
siléncio entorno do sumidouro de pessoas” (KUCINSKI, 2016, p. 136). O exército foi
uma das ultimas instituicdes visitadas por K. Nesse percurso, assistiu ao julgamento
da corte militar de um soldado que o havia extorquido com o objetivo de adquirir
informacgdes sobre o paradeiro da filha. “K. ndo sabia da existéncia de um tribunal de
justica Militar. Quando recebeu a citagao, como timbre e a assinatura de um general
do Exército, animou-se” (KUCINSKI, 2016, p. 135). O julgamento, como quase tudo
no universo simbdlico totalitario do romance, foi atravessado pelo absurdo. K.
esperava que alguma informagao sobre a filha fosse em algum momento revelada,
“[e]le veio para perguntar sobre sua filha nesse contato formal com a justica, o primeiro
e unico” (KUCINSKI, 2016, p. 138), mas logo percebeu que aquilo era mais uma
armacao da teia de mentiras e enganagdes engendradas pelo governo ditador. O falso
general foi condenado n&o por extorsdo, mas sim por mentir, conforme o exército, por

transmitir a informacao de que civis haviam estado em dependéncias militares.

O réu, sargento Valério, € condenado a perda de patente e um ano de
reclusdo, ao final da qual sera expulso do exército, por ultrajar as forcas
armadas ao propalar com objetivos criminosos a falsa informacgao de que civis
estiveram detidos em dependéncias militares. ‘Mas e a minha filha?’
erguendo-se num impeto, depois de lida a sentenga. ‘Onde esta minha filha?’,
repete aos gritos (KUCINSKI, 2016, p. 140).

A arquitetonica erguida do muro impenetravel nao pode ser danificada. A
coesao entre as partes que a compdem € a base da sua solidez. Sob perspectiva dos
juizes militares, Valério deve ser punido ndo por extorquir dinheiro de um pai que esta
sofrendo a dor da catastrofe — dor que nao cessa, por ndo haver esclarecimento
sobre os fatos, acarretando ao pai as incertezas sobre as condi¢des fisicas da filha —
mas sim porque colocou em risco a estrutura hermética do sistema criado pelo
governo autoritario: “tudo muito amarrado, para ninguém saber de nada” (KUCINSKI,
2016, p.136). O grito indignado de K., "Onde estd minha filha?", demonstra a
normalidade do Estado repressor. A interrogagcao sem respostas € o simbolo para o
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éxito da operacdo. A duvida e o siléncio assegurarédo "que quarenta anos depois esse
muro ainda estara de pé, intocado" (KUCINSKI, 2016, p.136). A alegoria do muro
impenetravel representa o sistema do Estado brasileiro que dificulta ao maximo o

esclarecimento sobre as vitimas da ditadura militar.

4.1.1 A violéncia do siléncio

O governo militar usa o siléncio como arma de tortura contra os familiares
das vitimas. No capitulo, “Sobreviventes, uma reflexao”, em que é esclarecido o
conceito totalitarismo institucional, o qual consiste no conjunto de estratégias para
impedir que os familiares das vitimas obtenham informagdes sobre os desaparecidos
politicos. O narrador expde as violéncias cometidas por este sistema e o impacto em
nao revelar aos familiares a verdade sobre os desaparecidos.

A violéncia do siléncio pode ser observada em varios momentos da
narrativa. A impossibilidade de K. chegar a reitoria devido aos infiltrados do governo
autoritario. As contradigdes propositais dos informantes. O desaparecimento de
Jacob. A falsa informagao sobre o paradeiro da filha dada pelo delegado do submundo
da ditadura. As extorsdes do falso general. Os bilhetes do exterior com a assinatura
falsa da filha. Os cartdes de crédito enviados pelos correios. As ligagdes de falsarios
afirmando ter informagdes sobre a desaparecida politica. Estas agbes planejadas que
visam enganar o personagem K. e ocultar a face genocida do governo séo partes
integrantes da violéncia do siléncio.

Nesse conflito que ocorre no campo psicoldgico, o siléncio € uma estratégia
utilizada para torturar os familiares das vitimas e do personagem K. Por meio dessa
violéncia, o individuo sente a dor da morte diversas vezes em vida. Sem explicagdes
claras sobre o que ocorreu, sem o paradeiro das vitimas e, até mesmo, dos corpos,
K. vive em um ciclo temporal entre a esperanca de que a filha esteja viva e a certeza
de que ela esta morta. Além de abdicar da propria vida a procura da filha, cada fio de
esperanga motivada pela mentira da maquina de siléncio faz ressurgir a possibilidade
de encontra-la com vida e, com os desencontros, sente novamente a dor da morte do
desaparecido. Cada acao que impede o “esclarecimento dos sequestros e execucoes,
de como se deu cada crime” (KUCINSKI, 2016, p. 156) comete uma violéncia do

siléncio, logo um multiplo assassinato em vida.
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4.1.2 A metamorfose de K.

Os familiares dos desaparecidos, assim como Gregor Samsa da novela de
Kafka, A metamorfose (2011, p. 227), sofrem uma profunda transformacgéo, “a
metamorfose lenta e autocontrolada” (KUCINSKI, 2016, p. 85), como € mencionado
pelo narrador no capitulo “Imunidades, um paradoxo”. Os familiares dos
desaparecidos assumem nova identidade. Esta traz consigo um conjunto de praticas
sociais, muitas vezes incompativeis com as praticas anteriores. A sensacao € de estar
em outro universo ou no mesmo mundo com outro eu, semelhante a experiéncia de
Gregor ao despertar com uma nova identidade, uma nova forma de vida: “[gqJuando
certa manha em que Gregor Samsa acordou de sonhos intranquilos, encontrou-se em
sua cama metamorfoseado num inseto monstruoso” (KAFKA, 2011, p.227). A partir
deste momento, Gregor experimenta um mundo diferente em relagdo ao seu novo
estado fisico, com o desafio de reaprender como viver nesse novo corpo.

O despertar a existéncia da violéncia pautada na mentira e dissimulacéo
instituida pelo sistema totalitario, surge para K. nos primeiros sinais da auséncia da
filha. Gradativamente, toma conhecimento sobre a politica brasileira e a vida de
clandestinidade na qual ela estava inserida. A cada investida para solucionar o
desaparecimento, um novo obstaculo surge, dificultando obter informagdes que o
auxiliem a encontra-la. A partir dessas desventuras, K. gradativamente se modifica.

A epifania do personagem acontece numa manifestagdo, quando ele se
depara com a sua imagem refletida em uma vitrine na avenida. Aqui, ele ja ndo é o
mesmo. Nao por uma escolha subjetiva, mas por um imperativo categorico obijetivo,
social e historico, “ndo € mais ele, o escritor, o poeta, o professor de iidiche, ndo é
mais um individuo, virou um simbolo, o icone do pai de uma desaparecida politica”
(KUCINSKI, 2016, p. 84). Se, por um lado, a situagao rendeu certa imunidade contra
o “sorvedouro de pessoas”, por outro, tornou-se vitima da violéncia do siléncio. Dessa
forma, sem a revelacdo do destino dos desaparecidos e sem as puni¢cdes contra os
agentes militares perpetradores de crimes contra a humanidade, isto €, sem verdade,
memoria e justica, o velho pai sera submetido a mais uma transformacao, ele passou
de um icone para um “tronco inutil de uma arvore seca” (KUCINSKI, 2016, p. 85).

Ao contrario de Gregor, a metamorfose de K. foi "lenta e autocontrolada".
O narrador, no inicio do capitulo “Imunidades, um paradoxo”, afirma o quanto o pai

que procura uma filha desaparecida é forte e destemido. Irreversivelmente é impelido
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a confrontar o sistema montado pelos militares na ditadura: “primeira tarefa do
sobrevivente entdo €, paradoxalmente, ir ao encontro da morte, dependendo disso o
caminho para vida” (SELIGMANN-SILVA, 2022, p. 145). Encontrar a filha seria a unica
condicdo para perlaborar o trauma, isto €, passar pelas etapas do luto para superar a
dor da perda, por conseguinte conseguir viver. A cautela observada nas situagdes
com as quais o0 pai se deparava no inicio da busca é reflexo da perplexidade diante
do “labirinto inesperado da desaparicao” (KUCINSKI, 2016, p. 83). Além disso, o
cuidado se deve ao personagem, inicialmente, procurar informagdes sobre o contexto
politico do periodo. Uma vez ciente da situacao, a esperanca de encontrar a filha o
leva a agir discretamente.

Apds compreender a situagao politica, K., menos cauteloso, “ergue a voz”.
No auge da ditadura, ele percebe o quanto a prépria vida é importante no sistema do
desaparecimento for¢gado. Isso porque no apice da jornada da procura da filha, ele
“virou um simbolo, o icone do pai de uma desaparecida politica” (2016, p. 84). Ele
sabe que isso o salvou e, se nao fosse assim, teria desaparecido no “sorvedouro de
pessoas”. Mata-lo seria “passar recibo”, provar a existéncia do processo social
genocida, “qualquer um pode ser engolido pelo vortice do sorvedouro de pessoas, ou
atropelado e despejado num buraco qualquer, menos ele. Com ele a repressao nao
mexe, mesmo quando grita. Mexer com ele seria confessar” (KUCINSKI, 2016, p. 84).

A presente situacdo do personagem provoca a falta de esperanga de
encontrar a filha viva. O atual estagio da busca exigia uma mudanga de objetivos: o
“‘qué” aconteceu se metamorfoseia no "como" aconteceu. K. ja sabe que a sua filha
estd morta, assassinada pela repressao, porém nao vai parar de procura-la. Quer
ultrapassar a muralha do siléncio, quer conhecer os fatos velados sobre o
desaparecimento da filha. O relato sobre 0 que ocorreu com ela, ajudaria o velho pai
a dimensionar a sua culpa na tragédia. A repressao permite a K. nao saber mais do
qgue era necessario para que, ao passar dos anos, canalizasse a culpa da catastrofe
do desaparecimento para si: uma culpa privada, individual.

Dessa forma, a violéncia do siléncio, que permanece ativa apds a aparente
normalidade da dissolug¢ao da ditadura militar e a criagdo de um regime democratico,
faz de K. uma “arvore seca’” de informagdes e, por conseguinte, de vida. Tal
normalidade € simbolizada em boa medida pela Lei da Anistia, com a qual surgiu o
mito do esquecimento conciliador, proporcionando a sociedade uma barreira a

memoria da ditadura militar. K. “ja ndo empunha o mastro com a fotografia. Deixa de
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ser um icone. J& ndo é mais nada. E um tronco inutil de uma arvore seca” (KUCINSKI,

2016, p. 85). Logo, um morto em vida, vazio de esperanga, embora repleto de culpa.

4.1.3 O muro de siléncio e o mal de melancolia

Contra a necessidade de saber do pai, ergue-se um "muro de siléncio"
institucional. Isso gera a melancolia no pai que vive a culpa, resultante da indiferenga,
do cinismo e da censura institucional. Sobre o estado melancdlico de K., utilizando-se
da intertextualidade, o narrador onisciente discorre sobre como K. e sua esposa
esconderam dos filhos a perda de parentes na Polénia, durante o Holocausto. Em
seguida, o narrador, como se estivesse pensando com K., analisa aspectos do filme
A escolha de Sofia, dirigido e roteirizado por Alan J. Pakula, e do romance O processo
e do conto “O veredito”, de Franz Kafka, para realizar “um paralelo entre a culpa do
personagem de Sophie, a dos personagens de Kafka e aquela de todos os
sobreviventes da ditadura militar brasileira” (GODEAU, 2018, p. 131). O soldado forga
Sophie, protagonista do filme, a escolher o filho a ser executado; Joseph K.,
protagonista de O processo, “examina seu passado até os infimos detalhes, em busca
do erro escondido, da razdo de estar sendo processado”; em “O veredicto’, o pai
acusa o filho e ordena-lhe que se afogue: o filho aceita a culpa ficticia “e vai se atirar
ao rio” (KUCINSKI, 2016, p. 156).

A comparagdo entre estas obras ficcionais € de ordem tematica,
enfatizando a predominancia do sentimento de culpa pelos personagens, “a amarra
analdgica nao é de ordem estética, mas tematica” (GODEAU, 2018, p.131). E, mais
do que o sentimento de culpa, observa-se nas trés historias a imposi¢ao violenta da
culpa por uma autoridade: o militar que forgca Sofie a escolher um dos filhos para ser
executado; o pai que inflige temor frente a seu julgamento, segundo a interpretacao
de Milan Kundera, em Kafka; e os agentes da ditadura militar que escondem e
suprimem informagdes sobre os desaparecidos politicos, em K. relato de uma busca.
Esse imperativo da culpa desencadeara as vitimas patologias psiquicas. Por isso, o
narrador afirma que “todo sobrevivente sofre em algum grau o mal da melancolia”
(KUCINSKI, 2616, p. 154).

Essa patologia é sintoma do trauma. Este € um “termo derivado do grego e
significa etimologicamente ‘ferida” (SELIGMANN-SILVA, 2022, p. 163). Isto é, um

acontecimento dificil de ser assimilado, a dor do acontecimento permanece por um
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longo periodo: “o sobrevivente s6 vive o presente por algum tempo; vencido o espanto
de ter sobrevivido, superada a tarefa da retomada da vida normal, ressurgem com
forga os demdnios do passado” (KUCINSKI, 2016, p.154). Desde o inicio da jornada
de K. em busca da filha, o leitor é introduzido a vida do personagem momentos antes
de sua fuga para o Brasil. O relato do genocidio nazista é realizado simultaneamente
aos eventos da ditadura militar. K. € atormentado por dois demédnios: o do passado
nazista e o do presente do desaparecimento da ditadura militar.

As historias do passado e do presente sobre a vida de K. se cruzam na
narrativa. Nessas intercessdes, o personagem estabelece um grau de superioridade
a catastrofe do desaparecimento na ditadura em detrimento ao genocidio nazista: “até
0s nazistas que reduziam suas vitimas a cinzas registravam os mortos. Cada um tinha
um numero, tatuado no braco. [...] Nao havia a agonia da incerteza [...] ndo era um
sumidouro de pessoas” (KUCINSKI, 2016, p. 25). Como elemento estético, as
passagens da narrativa que relatam a vida juvenil de K. na Polénia funcionam como
um potencializador semantico a violéncia contra as vitimas da ditadura brasileira e,
principalmente, contra os seus familiares. Ao mesmo tempo, inscreve estas vitimas
em um campo simbdlico amplo do campo de batalha do século XX.

Na comparacgao, o narrador tem como foco interpretativo as familias das
vitimas: os numeros no brago colaboram para elucidar o paradeiro das vitimas do
genocidio nazista. E a tatuagem numérica que proporcionara a condicéo de luto para
os familiares, pois por meio dela ha a certeza da morte, logo o esclarecimento sobre
a tragédia de cada individuo no massacre nazista. Essa segunda historia também tem
a fungdo no romance de desconstruir a ideia de uma ditadura branda — ou ditabranda,
termo disseminado pelo jornal Folha de Sdo Paulo em texto de fevereiro de 2009.
Essa micronarrativa sobre a vida de K. e o genocidio nazista também possui a fungao
de potencializar dramaticamente a memdria da ditadura: “[nJem na época da guerra
na Polénia deparara com rostos tdo maltratados” (p. 22); “diferente de tudo que ele
havia conhecido, mesmo na Polénia” (p. 35); “[m]as na Polénia, embora a repressao
fosse dura, quando prendiam, registravam, avisavam a familia” (p. 136). A narrativa
se configura assim como elemento estético de resisténcia contra a histérica oficial que
tende a minimizar, a silenciar e até mesmo, em certos setores sociais, comemorar
sobre tal periodo historico.

A metamorfose de K. acontece a cada conflito contra o totalitarismo
institucional. Essas revelagdes do seu passado surgem devido a transformacgao nao
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implicar apenas mudangas na rotina, mas também no seu mundo interior. Na verdade,
a situagdo politica que se descortina diante dele foi um gatilho para o trauma do
genocidio nazista, do qual € um sobrevivente. A alienagao politica de K. é estratégia
para “viver o presente”, mergulhando na literatura iidiche e se protegendo da situagao
politica do pais de onde viera fugido da Polbénia devido a invasédo nazista. N&o falar
com a familia sobre os familiares mortos na Pol6nia € mecanismo utilizado por K. para
vencer “os deménios do passado”, a culpa por sobreviver. Para o personagem, este
trauma tem carater paradoxal, porque além de evidenciar a condicdo de um passado
intransponivel, assume, para o narrador, a condi¢ao de enfatizar a culpa. O narrador

logo no inicio da desventura do pai a procura da filha expde tal questao:

E como nao perceber o tumulto dos novos tempos, ele escolado em politica?
Quem sabe teria sido diferente se, em vez dos amigos escritores do iidiche,
essa lingua morta que so6 poucos velhos ainda falam, prestasse mais atengéo
ao que acontecia no pais naquele momento? (KUCINSKI, 2016, p. 16).

O questionamento e a duvida sdo elementos que aumentam a sensacgao
de culpa pelo desaparecimento da filha, “a culpa, alimentada pela duvida e opacidade
dos desejos” (KUCINSKI, 2016, p. 156). Conforme perceptivel na narrativa, a
experiéncia politica adquirida na “militancia clandestina na Polénia”, devido a vivéncia
da dor da perda familiar em um sistema politico totalitario e genocida, é também um
fator de culpabilidade para o personagem. Porém, a patologia psiquica, “mal de
melancolia”, na qual K. se encontra, poderia ser resolvida caso o Estado esclarecesse
0 que aconteceu com a filha: “[p]Jorque é obvio que o esclarecimento dos sequestros
e execugodes, de como e quando se deu cada crime, acabaria com [...] que faz crer
que, se tivéssemos agidos diferentes [...] a tragédia teria sido abortada” (KUCINSKI,
2016, p. 156).

Como foi demonstrado, ndo é parte do plano do governo fornecer
esclarecimentos. Ao contrario, esses mecanismos sao parte integrante do sistema de
culpabilizagdo. Essa culpa ocasionada por um trauma, como explica o narrador no
capitulo “Sobreviventes, uma reflexao”, € o sintoma de doenga psiquica “mal de
melancolia” da qual todos os sobreviventes padecem.

Maria Rita Kehl (2009, p. 34), em seu livro Tempo e céo, a partir do esforgo
de desconstruir a ideia de que a melancolia é sinbnimo de depressao, discorre sobre
os significados sociais atribuidos a melancolia. Ela afirma que o melancdlico da idade

meédia ao Renascimento € compreendido como um individuo que n&o consegue
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perceber o seu local junto ao social. Imerso em reflexdes, esse sujeito busca novas
indicagdes sobre o que o Outro aguardava dele. Dessa forma, a melancolia era
percebida como expressao do sintoma social. Na falta de um laco social que acolha a
sua palavra, o sujeito sofre: o Outro ja ndo pode ser internalizado, nem perdido.

Nesse sentido, parece que a ficcado estende o conceito de melancolia,
acrescentando nele o sintoma da culpa, “[a] culpa, sempre a culpa. A culpa de nao ter
percebido o medo em certo olhar. De ter agido de uma forma e ndo de outra. De néo
ter feito mais” (KUCINSKI, 2016, p. 155). A este sentimento soma-se o medo das
incertezas que envolvem o caso do desaparecimento da filha e a tristeza infindavel. O
medo da filha estar morta, no primeiro momento; logo apds, o de ndo conseguir
realizar o ritual funebre, sem deixar de mencionar a tristeza permanente durante o
processo de busca e logo a culpa como violéncia imposta.

Em sintese, observou-se nessa primeira parte do capitulo que na “guerra”
travada entre os familiares de desaparecidos politicos e os agentes da ditadura militar,
a acao das forcas armadas se concentra em proporcionar as familias das vitimas,
através da violéncia do siléncio, o estado permanente de “mal da melancolia”: para
isso, usaram a doutrina da “guerra psicologica adversa. Nessa modalidade de guerra,
confundir o inimigo com mentiras € um recurso legitimo; equivalente as cortinas de
fumaca da guerra convencional” (KUCINSKI, 2016, p. 64).

Dessa forma, o governo militar ndo apenas negava as torturas e as
informacgdes sobre as pessoas que haviam passado pelas instalagdes militares, como
também usava dados falsos para enganar os familiares das vitimas. A falsa lista
proferida em rede nacional por Armando Falcdo, ministro da justica do governo
Ernesto Geisel, € uma das cenas na qual a narrativa apresenta estratégia de confundir
com discursos inveridicos.

Estas acbes do totalitarismo institucional traziam um objetivo duplo:
desestruturar psicologicamente os familiares dos desaparecidos e desresponsabilizar
o Estado pelos seus crimes. O resultado dessa dialética € um pai atormentado
psicologicamente, impelido a continuar sua jornada para dimensionar o seu grau de
culpa na tragédia da filha e impotente diante do “muro de siléncio” imposto pelo

totalitarismo institucional.
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4.2 As composi¢coes de regimes politicos totalitarios: aproximagoées e
distanciamentos entre o Nazismo, a Ditadura militar e o Totalitarismo

institucional

Jeanne Marie Gagnebin (2009) em Lembrar esquecer escrever descreve a
composi¢cdo do mundo totalitario. Essa formulagdo é fundamentada nos escritos de
Theodor W. Adorno. A estrutura do mundo totalitario € datada pela autora da terceira
década do século XX, na Alemanha nazista. Ela visa responder a seguinte questao:
como surgiu o mundo totalitario nazista?

Para responder a essa pergunta, ela divide o tempo e a relagéo entre o ser
humano e a natureza em dois momentos histéricos distintos. Ao primeiro denomina
mimeis originaria, ou seja, uma relagdo de identificagdo do ser humano com a
natureza, na qual o humano se disfarca, esconde-se dos seus obstaculos. A mimesis
originaria seria o periodo em que o ser humano ndo usava a razdo como uma
ferramenta para a sobrevivéncia. “Essa estratégia magico-mimética ndo é somente
ineficaz. Ela é cruel e regressiva porque implica o sujeito ndo enfrentar o perigo, mas
desistir de sua posicao de sujeito, de sua identidade prépria” (GAGNNEBIN, 2009, p.
68). Se, por um lado, esse momento magico-mimético aponta para o ser desprovido
de uma praxis propositiva, por outro, contém um modo essencial de prazer: “essas
praticas magico-mimética, mesmo que ineficaz e regressivas, contém um momento
essencial de prazer. Ligado a dissolugao dos limites do préprio eu” (GAGNEBIN, 2009,
p. 68). A relagdo ser humano e natureza muda com o advento da proeminéncia da
razao. A perspicacia do ardiloso Ulisses € o representante desse novo mundo.

Nessa nova condicdo humana, o prazer é reprimido e o ser humano €&
iluminado pela razdo. Devido a isso, ha uma nova forma de identificacdo: Jeanne
Marie Gagnebin denomina-a de “mimesis da mimesis”. Esta surge devido ao recalque
da “mimesis-originaria”, num estagio da histéria na qual o capitalismo impede a
identificacdo com o prazer. O tempo do gozo € reprimido em detrimento do tempo da

producao e do acumulo de capital.

Numa sociedade de classes organizada pelo lucro, os individuos ndo podem
se permitir nenhuma vacilagéo identificatoria; tém por obrigagéo de seguir as
leis da produgéo capitalista, a lei do trabalho em vista da mais-valia (e ndo da
realizagédo pessoal ou coletiva), a lei da sexualidade familiar e higiénica com
papéis sexuais bem determinados. Essa identidade rigida e civil se constitui,
segundo Adorno e Horkheimer, por meio de um duplo processo: represséo e
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recalque da mimesis originaria, de um lado; identificagdo ao modelo do chefe
duro e invencivel, de outro (GAGNEBIN, 2009, p. 85).

A satisfagao pessoal e coletiva é deixada de lado no sistema capitalista. O
lucro advindo do acumulo de capital € a lei que rege as regras da sociedade. Aqui, 0s
sentimentos prazerosos sao ressignificados. Dessa forma, eles estdo inseridos no
campo semantico do erro e da depravagao da alma, ao passo que, para esta logica,
o trabalho alienado tem o papel de dignificar o ser humano. A sintese da dialética € a
construgéo identitaria na qual o individuo desfruta do prazer recalcado na figura de
um idolo, na identificacdo com o herdi, “[ulm chefe duro e invencivel’. Ao mesmo
tempo, desenvolve-se um amparo para a necessidade de canalizar as culpas do

fracasso e infelicidades desse grupo, levando-o a criar vildes:

Essa identificagdo/projecéo significa, portanto, o retorno cruel e eficaz do
recalcado: a mimesis primeira, prazerosa e perigosa, dispersiva, ludica e
barrenta, volta na figura paradigmatica do lider/Flbrer Unico (le nom de I'Un,
o nome do Um, diria La Boétie), intransigente, limpo e puro (rein). Para se
tornar realmente eficaz, essa projecdo nao precisa s6 de herdi(s), mas
sobretudo de inimigos (GAGNEBIN, 2009, p. 85).

Deste modo, apresenta-se a condicao do individuo desfrutar dos prazeres
reprimidos no mundo capitalista, a canalizagao inconsciente dos prazeres recalcados,
proporcionou a criagdo de um lider autoritario e de inimigos responsaveis pelos
infortunios derivados da exploragcédo capitalista. Aqui temos a formacao do sistema
totalitario nazista e do lider autoritario, Hitler; nele, os vildes s&o os judeus e, 0s
individuos desse sistema fechado, Gagnebin (2009, p. 90) denominou de “paranoicos
antissemitas”: “O brilho da loucura e da racionalidade extrema, unidas no sonho
comum de uma totalidade absoluta e sem rasgos, esse brilho ilumina o rosto do
paranoico”.

Cria-se com isso um mundo paralelo. Um tempo fechado onde nao ha
espaco para imperfeicdo. Um mundo no qual tudo deve ser posto em prova pelo lider,
0 que ndo se enquadra a esse novo tempo deve ser eliminado. Estratégia de violéncia
bastante semelhante ao processo de colonizagdo americana.

Segundo o socidlogo argentino, Gabriel Gatti (2010), a colonizacao foi uma
tentativa de inventar um novo tempo, a saber, uma nova Europa. Ele argumenta que
a proposta de colonizagdo da Europa se pautava na ideia de construir sociedades.

Estas totalmente pautadas no imaginario de correcao e observagao: a criagao de
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coisas e pessoas. Resultou disso o duplo processo de exterminio: genocidio e
etnocidio. Uma vez que no processo cultural empreendido pelos colonizadores os

individuos ou aceitavam a nova identidade, ou eram exterminados:

Nasceram cidades, conceberam-se Estados, idealizaram-se imaginarios,
plenos de utopia, marcados pelo plano a partir do qual foram tragados e pelas
clausulas com que ele vinha enfeitado, entre outras, uma certa obrigagao de
manter o terreno livre de pragas. (GATTI, 2010, p. 62)

O socidlogo utiliza a metafora do jardim de Angel Rama para reforgar a
ideia de que o processo de colonizacdo visava a construgao utdpica de uma nova
Europa no novo mundo, na qual aqueles que n&o colaboravam eram exterminados. O
objetivo era criar no novo continente a imagem e semelhanga da sociedade “civilizada”
europeia. Aqui também temos um padrdo semelhante ao padrao totalitario nazista:
criar um mundo no qual o herdéi é o continente europeu, e o inimigo, os barbaros a

serem eliminados. De acordo com Gatti (2010, p. 62):

Isto é relevante para o meu tema, a catastrofe do desaparecimento for¢cado
de pessoas: condiciona um futuro que continuara a pensar em civilizar,
manter e limpar. No fim de contas, esse futuro, 0 nosso presente, néo esta
tao distante como isso desta origem.

De fato, “manter limpo” foi um dos projetos do mundo fechado do
totalitarismo antissemita. Assim como ocorreu no mundo totalitario das ditaduras
militares. E, como afirma Gatti, o modo de operagido utilizado na colonizagao
condicionou novos processos de genocidios sob argumentos moralistas de uma
sociedade castradora do hedonismo, enclausurada pelas algemas do sistema
capitalista.

Lilia Mortiz Schwarcz, em Sobre o autoritarismo brasileiro (2019), em
vertente tedrica proxima de Gagnebin (2009) e de Gatti (2010), analisa 0 mundo mitico
inventado pelos sistemas totalitarios, nazismo e fascismo, para explicar o presente:
“governos nazifascistas dos anos 1930 e 1940, que inventaram para si um passado
mitico para justificar seu presente [tém] funcionado também como paradigma de uma
série de lideres politicos contemporaneos” (SCHWARCZ, 2019, p. 227).

Enquanto Gatti apontou as violéncias de um sistema de governo totalitario
na construcdo de um sistema idealizado da colonizagao para explicar a violéncia do

desaparecimento forcado, Schwarz explica como sistemas atuais se baseiam em
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eventos passados para projecdo de um modo de governo autoritario: “O nosso
passado escravocrata, o espectro do colonialismo, as estruturas de mandonismo e
patriarcalismo, a da corrupcao renitente, a discriminagao racial, [...] todos esses
elementos juntos tendem a reaparecer’” (SCHWARCZ, 2019, p. 224). Ela utiliza o
conceito de “tempo da exemplaridade” para definir arquitetdnica de tal mundo mistico.
O “tempo da exemplaridade” € o tempo da memoaria. Constroi-se a partir de
um evento no passado idealizado, o qual impossibilita contradicées; nele ndo ha
possibilidade de sofrimento. Assim cria-se o mito: este “como sistema de explicacéo e
forma de mobilizagdo” (SCHWARCZ, 2019, p. 226). Com isso, constréi um sistema
atemporal, regido por légica moralista, com leis proprias, sem espago para as varias
vozes conflitantes. Todo o discurso contrario ao estabelecido é desacreditado, expulso
do mundo ideal. E uma arquitetura criada para dominacéo e eliminacdo dos corpos,
por meio de um passado que evoca uma gloria que nao existe, uma memoria posta
fora do tempo, que “cria um tempo da exemplaridade” (SCHWARCZ, 2019, p. 225).
Em K relato de uma busca é possivel encontrar simbolicamente
representado esse sistema autoritario apontado pelos pesquisadores cujas ideias
sintetizamos anteriormente, uma vez que o romance remonta predominantemente o
periodo totalitario. O Estado terrorista brasileiro € exposto na trama narrativa
kucinskiana: os perpetradores, a filosofia de vida, as leis morais e as vitimas. Todos
estao devidamente representados no enredo. Porém, o que chama atengao € o que
nao aparece nas teorias desses pensadores, e que a ficgdo de algum modo elabora,
a saber, a sociedade composta pelos familiares das vitimas do sistema repressivo:
“‘temos que mudar tudo, mineirinho. O inimigo agora sao os familiares desses
terroristas” (KUCINSKI, 2016, p. 69). E, mais precisamente, o conflito entre os
familiares e o sistema totalitario, o qual o narrador kucinskiano denominou de
totalitarismo institucional. Neste conflito o leitor entra no universo daqueles que
sofreram a perda de um familiar na ditadura, castigados por nao poderem velar os
seus entes, ou de nao terem informacdes sobre o que ocorreu com as vitimas da
ditadura e por ndo conseguirem obter justica com a condenagido dos responsaveis

pelos assassinatos dos desaparecidos politicos. K. é o simbolo deste universo.
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4.3 O conflito K. contra o totalitarismo institucional na composi¢cdao dos

narradores

O conflito de K. contra o totalitarismo institucional pode ser observado na
estrutura narrativa por meio da maneira como o narrador se apresenta. Em K. relato
de uma busca, as perspectivas da narragdo sdo organizadas de maneira a possibilitar,
entre outras questdes, a divisdo entre dois eixos: um composto pelo corpo social dos
agentes e simpatizantes do sistema totalitario; o outro, por K. e os demais familiares
de vitimas politicas. Como elemento nuclear da constituicdo do narrador, a principio
onisciente, instala-se uma descentralizacao, a partir da qual ndo ha mais apenas um
narrador detendo o monopdlio da narrativa. A maneira pela qual sao distribuidos os
narradores e as suas ideologias no enredo apresentam questdes significativas a
respeito da tensdo entre conjuntos de praticas regidos por ideologias politicas
inerentes a ditadura militar.

K. relato de uma busca, como foi dito em outro momento dessa
dissertacao, € composto por varios narradores. No romance, este elemento narrativo
possui as caracteristicas do narrador descentrado. Sobre este conceito, Jaime

Ginzburg define:

O centro, nesse caso é entendido como um conjunto de campos dominantes
na histéria social — a politica conservadora, a cultura patriarcal, o
autoritarismo de Estado, a repressao continuada, a defesa de ideologias
voltadas para o machismo, o racismo, a pureza ética, a heteronormatividade,
a desigualdade econbmica, entre outros. O descentramento seria
compreendido como um conjunto de forgas voltadas contra a exclusao social,
politica e econdmica. (2012, p. 201)

Para Ginzburg, a utilizagado recorrente na literatura contemporanea de
narradores descentrados estaria ligada a presencga de praxis culturais voltadas para
desestabilizagdo do que ele chama de “campos dominantes da historia social”. Ou
seja, seria uma reagao propria da forma literaria contra a violéncia do autoritarismo
colonial e escravocrata na sociedade perpetradora de genocidios.

Esse tipo de narrador, por consequéncia, estabelece no campo literario um
conjunto de forgas que pde em tensdo a estrutura do romance, o qual destitui o
narrador realista cartesiano: “trata-se de uma situagao narrativa em que prevalece a
objetividade, eliminando contradigdes, em favor de um discurso coerente e

continuado” (GINZBURG, 2012, p. 202). Com isso, tem-se a ruptura da forma narrativa
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em K., uma forma de resisténcia contra o processo social genocida perpetrado pelo
Estado autoritario e repressivo.

Na narrativa de B. Kucinski, teriamos entdo um “narrador chiffonnier a
procura dos fragmentos de um tempo esquecido ou recalcado que diz respeito ndo s6
a sua historia pessoal [...]” (MAGRI, 2019, p.123), mas também coletiva. O conceito
denominado chiffonnier foi retirado da obra de Walter Benjamin, o qual significa
trapeiro, aquele que vive do que resgata do lixo. Um catador de trapos (MAGRI, 2019,
p. 115). O narrador em K. resgata do lixo da histdria o sofrimento e a luta dos familiares
de desaparecidos politicos, tanto no passado para encontrar os familiares, quanto no
presente para obter justica. Os cacos da vida de K. e da filha se amontoam como uma
cortina de escombros no tecer fragmentado do narrador catador de lixo. Esse, em
primeira pessoa, no primeiro e ultimo capitulo, relata a perpetuacao da dor da violéncia
do siléncio contra a segunda geragao de familiares das vitimas da ditadura. Apesar de
narrar o sofrimento da familia de K., ndo se ausenta de um posicionamento critico
contra os proprios opositores da ditadura. Ele também critica a desorganizacao do
movimento insurgente e a sua falta de discernimento para perceber modos
possivelmente menos devastadores de lutar contra a ditadura militar.

Tanto o narrador em primeira pessoa, irmao da vitima, quanto o narrador
em terceira pessoa, onisciente, refletem uma postura politica democratica e nao-
violenta. Outros narradores trazem vozes bem diversas, que defendem a violéncia e
a mentira como garantidoras da ordem social. Portanto, o romance cria um tipo de
espaco narrativo que possibilita a presenga de diversas vozes no decorrer do enredo,
como das amigas da faculdade onde a desaparecida trabalhava, dos familiares de
desaparecidos politicos; e de personagens que aparentam estar do lado da ditadura
militar: como os informantes de bairro, 0 dono de uma grande emissora e o rabino.

Em contrapartida, ha no capitulo “A abertura”, um narrador em primeira
pessoa, o qual € delegado dos agentes da represséo. Nele, é possivel observar as
acdes das estratégias da guerra psicologica contra os familiares dos desaparecidos

politicos:

Fogaga, senta ai. Senta ai porra. Escuta bem — ta tremendo por qué? Para
de tremer, porra. Vocé vai fazer um servicinho. Se fizer direito, te solto.
Entendeu? Vocé vai pegar esse telefone que esta ai e eu vou te dar um
numero, vai atender um filho da puta de um velho e vocé vai dizer a ele o teu
nome, pode dizer o teu home mesmo, diz que vocé acaba de ser solto do
Dops e que viu a filha dele aqui. (KUCINSKI, 2016, p. 66)
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Como pode ser observado no trecho, a voz de Fogaga, preso politico que
estava nas dependéncias do Dops, nao esta presente. O capitulo traz apenas a voz
do narrador. O discurso ¢é autoritario e violento, verbos no imperativo, auséncia da fala
de outrem; ameacas repletas de palavrdes intimidatérios. Apesar do narrador
personagem dialogar com um detento, a estrutura textual apresenta apenas o discurso
deste narrador. Portanto, os didlogos aparecem paradoxalmente como mondlogos; ao
leitor cabe inferir as possiveis falas e perguntas proferidas pelos demais personagens
que participam da cena ficcional. Logo, € um narrador perpetrador da violéncia do
siléncio, estrategista da guerra psicolégica. Ele pertence ao eixo de tensdo contra os
demais narradores, e simboliza a face espuria do carater politico do Estado ditatorial.

Observou-se neste capitulo de nossa dissertagao, que Gagnebin (2009),
Gatti (2010) e Schwarcz (2019) apresentam modos de analise do carater autoritario e
genocida dos sistemas totalitarios. A mimesis da mimesis, a metafora do jardim e a
eliminacdo das pragas e o tempo da exemplaridade apontam, cada qual a sua
maneira, para a utilizacdo do autoritarismo e da violéncia para exterminar povos ou
inimigos “raciais” e politicos.

Os narradores descentrados reduzem a forma estrutural do romance ao
conflito entre K. e o totalitarismo. A forma pela qual eles foram organizados no texto
apontam para as estratégias do totalitarismo institucional. Alguns dos narradores em
primeira pessoa s&o criados para representar a impossibilidade da existéncia do outro.
Eles se utilizam da violéncia contra os seus opositores, simbolizando, assim, o préprio
muro de siléncio do totalitarismo institucional. Sdo os articuladores da engrenagem
perpetradora da violéncia do siléncio. Utilizam-se da tortura psicolégica e arquitetam
o sofrimento do velho pai.

Os familiares dos desaparecidos sao postos em uma batalha impossivel de
ser vencida. Todas investidas de K. contra o sistema totalitario falham. Mesmo quando
parece conseguir algo, logo o mesmo sistema proporciona fracasso e sofrimento. E
assim com Jacob, o informante argentino designado para obter informacgdes sobre a
filha de K., e que acabou também desaparecido; € assim quando um deputado convida
K. para inaugurar uma placa com nome de rua em homenagem a filha: “O loteamento
ficava no fim de mundo [...] ali, um projeto de lei de um vereador de esquerda deu a
cada rua o nome de um desaparecido politico” (KUCINSKI, 2016, p. 149). Na volta
para casa, o pai observa que o nome do loteamento € o mesmo dado ao golpe pelos
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militares: “Letras vermelhas com fundo verde: ‘Vila Redentora’. K. sente-se ultrajado;
embora coincidéncia, era esse o nome dado pelos militares ao seu golpe” (KUCINSKI,
2016, p. 150).

Todavia, isso n&o significa que K. ndo incomodou o regime autoritario. Em
varios momentos, em cada grito a procura da filha, o regime percebe de algum modo
interpelado. A cada situacdo na qual narra o desaparecimento dela na expectativa de
que alguém obtenha respostas para as suas angustias, ele incomoda os agentes da
represséao: “é para foder mesmo com o velho; t6 comegando a pegar raiva desse judeu
de merda” (KUCINSKI, 2016, p. 68). Esta fala € de um dos narradores em primeira
pessoa que se apresentam no romance, neste caso, do delegado Fleury, bastante
irritado com a insisténcia de K. em encontrar a filha. Apesar de todos os esforgos, K.
nao consegue sair do labirinto projetado pelos algozes ditadores. Logo, percebemos
que a estratégia do romance revela uma parte da memodria sombria da ditadura: o
sistema autoritario, o totalitarismo institucional, as violéncias silenciosas e o
sofrimento interminavel e geracional vivenciados pelos familiares dos desaparecidos

na ditadura militar brasileira.
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CONCLUSAO

Nesta dissertacdo, apresentamos uma das possiveis leituras do Brasil
ficcional de B. Kucinski. Observamos como o conjunto das obras deste escritor
proporcionou uma leitura critica do pais. E como nos provocou uma reflexdo sobre a
violéncia estrutural e sobre os elementos estéticos da literatura brasileira
contemporanea que tém como tema a ditadura militar.

Em uma andlise critica dialética, desmontamos os elementos que
compdem K. relato de uma busca, sobretudo para observarmos o entrelace entre a
forma composicional e o tecido da memodria do desaparecimento forgado. Diante de
temas tdo sensiveis como o pai a procura da filha assassinada pelos agentes da
ditadura; e o sequestro, a tortura, o assassinato e o desaparecimento politico, os quais
ganham forma ficcional nesse romance, que tem como pano de fundo o
desaparecimento da irma do autor, impés-se uma pergunta inevitavel: como narrar o
inenarravel? Como dar forma as meméorias tado dolorosas da nossa historia recente?
Sem respostas definitivas, trilhamos uma vereda interpretativa de possiveis
proposicdes, que advém da sintese do conteudo e da forma do objeto analisado.

No primeiro capitulo da dissertagao, constatamos como a linguagem é
configurada no romance a partir do conteudo que apresenta. Na dialética entre forma
e conteudo, observamos que a linguagem é objetiva e sucinta, devido a incapacidade
de o protagonista expressar a dor da perda de uma filha, sequestrada pelo governo
ditatorial, e sem que possa obter informagdes sobre o que poderia ter ocorrido com
ela. A objetividade e silenciamento no ato de narrar, também apontam, por
conseguinte, a funcédo estética de expressar pela forma narrativa o contexto de
censura e repressdo na qual as personagens estavam inseridas. E isso explica, em
parte, os capitulos curtos em K. relato de uma busca. Além disso, essa linguagem
resumida, muitas vezes apagada, como acontece com o0 nome de alguns
personagens, pode ser interpretada como uma forma de redugao estrutural, nos
termos de Antonio Candido, do desaparecimento forgado.

Inferimos, na analise, que os varios narradores da ficgdo de K. relato de
uma busca sao consequéncias daquilo que Theodor W. Adorno e Anatol Rosenfeld
denominaram de perda do distanciamento estético do narrador em um tipo de
romance do século XX. Teriamos entdo uma quebra da légica do narrador onisciente,

observada principalmente na predominancia do discurso indireto livre. Ou por nao
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quererem, ou por ndo poderem contar as historias de horrores das quais foram
vitimas, ou entdo perpetradores, estas histdrias exigem a presenca de diversos
narradores. Com isso, concordamos com a afirmacédo da professora Ivone Daré
Rabelo, a respeito da necessidade de uma pluralidade de narradores para narrar os
atos cruéis cometido pelos agentes da represséo.

Assim como as categorias de linguagem e de narrador, o tempo na ficgdo de
B. Kucinski ganha contornos singulares. Ele segue uma ordem linear. A ficcdo inicia
com um acontecimento no presente do narrador, volta ao passado da ditadura e
finaliza novamente no presente, sem demarcadores linguisticos que indiquem tais
mudancas temporais. Esses saltos temporais apontam o carater ainda presente do
sistema repressor da ditadura. A cena do ultimo capitulo, onde o sobrinho recebe o
telefonema no qual se afirma ter noticias da tia desaparecida, quarenta anos depois
da tragédia, € entendida na pesquisa a partir da légica que o tempo do periodo
repressor € apresentado na narrativa de tal forma que € sempre presente.

O segundo capitulo da dissertagao expde o conceito de dialética do absurdo.
Ele pode ser pensado a partir de pelo menos duas perspectivas paralelas. Por um
lado, o conceito apresenta uma condigao trans-histérica, como se o absurdo estivesse
presente em todas as estruturas sociais, por outro, tencionamos coloca-lo em dialogo
com os conceitos de fetichismo da mercadoria, de Karl Marx, e de fantasmagoria, de
Walter Benjamin. Em articulagdo a estes dois conceitos, ao longo da pesquisa,
observamos o funcionamento das engrenagens de composi¢do da dialética do
absurdo em K. relato de uma busca. No campo da forma, ele é encontrado no jogo
linguistico com a ambiguidade, o paradoxo e a hipérbole; também é perceptivel na
constituicdo da protagonista ausente, desaparecida; no campo do conteudo, a
dialética do absurdo aparece na tentativa de apagamento da memoria da ditadura, um
memoricidio; no desaparecimento como estratégia genocida; e no silenciamento de
personagens como Fogaga, que aparece no capitulo ironicamente intitulado
“Abertura”, recebendo ao mesmo tempo, a liberdade condicional da cadeia e uma
série de ordens para perpetrar a estrutura ditatorial.

Como exemplo da alienacdo provocada pelo mecanismo discursivo da

dialética do absurdo, apresentamos a desumanizagcdo do rabino no capitulo “A
matzeiva”. Figura pouco explorada pela fortuna critica, € significativamente importante
como imagem da naturalizacdo da violéncia e desumanizagdo em periodos

autoritarios. Entendemos este personagem como uma alegoria da dialética do
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absurdo, ja que ele mesmo diz para o pai da protagonista desaparecida: “O que vocé
esta pedindo € um absurdo, colocar uma lapide sem que exista o corpo” (KUCINSKI,
2016, p. 77).

O ultimo passo na trilha sobre o conceito chave desta investigagao foi observar
o resultado desse mecanismo estético no leitor. Constatamos que a funcdo da
dialética do absurdo se efetiva na narrativa por meio do choque, proporcionado pela
construgdo de enunciados contraditérios. Com isso, o livro se organiza com o objetivo
de despertar o leitor para questdes relativas a ditadura militar, entre as quais
salientamos nesta dissertacdo o desaparecimento e a continuidade da estrutura
ditatorial no presente.

O tema do desaparecimento forgado, de fato, guiou-nos do inicio ao fim. E,
sobre isso, dispusemos de algumas paginas. Por ser uma questdo de suma
importante para sociedade brasileira, um problema social premente, e por ser matéria
de varios romances contemporaneos, além do fato de ser parte da forma narrativa de
K. relato de uma busca, ademais esta presente em quase todas as obras ficcionais do
autor, certamente o desaparecimento forcado € um assunto que merece ser
aprofundado nos estudo sobre as obras de Kucinski.

Por conseguinte, apds contextualizarmos e mapearmos a genealogia sobre
o desaparecimento forgado, constatamos que ele funciona no romance como alegoria
do processo social genocida, provocado pelo avangco do capitalismo no entao
chamado Terceiro Mundo. Este seria um processo invisibilizado pelas falacias
oriundas da dialética do absurdo, que, por sua vez, € parte do que K. denomina, no
romance, totalitarismo institucional, no capitulo “Sobreviventes, uma reflexdo”. Logo,
o desaparecimento forgado e o totalitarismo institucional constituem em K. a maquina
genocida brasileira. Aquele eliminou os opositores politicos, e este exterminou a
possibilidade de uma vida plena para os familiares das vitimas da ditadura.

O totalitarismo institucional foi analisado no final do estudo. Com ele,
conseguimos desenhar o embate dos dois grupos sociais postos em tencdo no
decorre da narrativa: os familiares das vitimas dos desaparecidos e o aparato
institucional genocida que se erige contra os seus opositores. Uma vez que o sistema
repressor eliminou a vitima com a estratégia do desaparecimento politico, a familia do
desaparecido entra em um labirinto sem volta, na busca para encontrar o familiar
sucumbido no “sumidouro de pessoas”. Nessa guerra psicoldgica, o totalitarismo

institucional utiliza como arma a violéncia do siléncio, da culpa e do Iuto
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individualizados, uma forma de tortura na qual se utiliza estratégias para impedir que
os familiares descubram a verdade sobre os seus entes desaparecidos.

No romance, o narrador em primeira pessoa encarregou-se de articular e poér
em praticas tais estratégias para enganar com informagdes falsas as familias das
vitimas. Os agentes da ditadura tinham como objetivo, ao utiliza-las, canalizar a culpa
do desaparecimento para os familiares. Tal procedimento obteve sucesso, uma vez
que o personagem K. demonstra desde o inicio do enredo sentir-se culpado pelo
desaparecimento da filha. Ele passou a sofrer o mal de melancolia, uma culpa
ininterrupta e uma tristeza profunda por acreditar que de fato era o culpado pela
tragédia.

Isso nos revelou que a obra de Kucinski, a partir do conceito de totalitarismo
institucional, da busca de K. sempre infrutifera perante o muro de siléncio erguido
pelas instituicbes e do imperativo categérico da culpa infligida aos familiares,
reconstréi simbolicamente uma forma de sistema de governo totalitario perpetrador de
genocidios permanentes, pois além de produzir o exterminio dos seus opositores,
também perpetua o sofrimento as varias geragdes dos familiares.

Tanto o desaparecido politico como seu grupo familiar sofrem a metamorfose.
Assumem uma nova forma ontoldgica, que espelha o desaparecimento politico do
familiar: apresentam-se na condigdo de nem vivos, nem mortos; K., mesmo vivo, esta
morto existencialmente. Tal fato, na perspectiva de K., parece nao ter ocorrido nos
demais processos genocidas. K. tenta provar seu ponto com as comparagdes entre a
morte de parentes no nazismo e o desaparecimento da filha na ditadura, como pode
ser observado em varias cenas na ficgao.

Distante da pretenséo de esgotarmos as possibilidades de leitura da obra,
desejamos que este estudo, o qual, em perspectiva ampla, refletiu sobre os processos
sociais genocidas e as formas literarias, colabore com a fortuna critica de B. Kucinski
e com os estudos sobre literatura brasileira contemporanea que abordam o tema da
ditadura militar brasileira. Esperamos também que contribua com as politicas de
memoaria sobre os exterminios no pais e, por conseguinte, no combate ao processo
de apagamento de memdria em curso, uma vez que a pesquisa aborda problemas
sociais latentes como a violéncia estrutural, o Estado autoritario colonial e o
desaparecimento forcado na ditadura militar.

Esperamos que este material possa servir como ferramenta de reflexao

para os professores de literatura do ensino basico. Que a tentativa que animou esta
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pesquisa, de ler a literatura a contrapelo, sob o viés de uma estética da dor pautada
na alteridade, resultando no aprendizado ético, contagie-os, assim como impacta a
minha pratica docente no ensino médio. Enfim, que os levem a refletir sobre a
condicdo ética da literatura e sua poténcia no processo da educagao humanistica,
como outra possibilidade de ensino, para além do estudo mecanicista das

carateristicas das escolas literarias.
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