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“[...] amargurado detentor do proprio
corpo, se tacteia e contorna, esculpindo-
[se de certo

modo no poema [...]” (Judice, 1974, p.
41).



RESUMO

Geralmente, discute-se um autor abarcando 0s seus textos mais conhecidos. Existe até
mesmo uma tendéncia a analisar o oficio do escritor em sua fase mais madura. Ademais,
quando apresenta producdes que contemplam diferentes géneros, percebe-se uma
inclinagéo de estudiosos para as obras narrativas do autor. Entretanto, na contraméo de
tudo isso, esta tese trabalha com comecos e com o género lirico também. Ela examina as
obras de poesia principiantes do poeta portugués Nuno Judice destacando que a atividade
literéria inicial deste escritor ndo corresponde a um comeco qualquer. Ela ocorre na
década de 1970 em Portugal. Um periodo peculiar para a nagdo portuguesa que modifica
ndo apenas a histdria do pais, mas o cenario da poesia local também. Este estudo de tese
analisa prioritariamente trés dimensdes verificadas como linhas de meditagéo recorrentes
em Nuno Judice: a narratividade, a pintura e a paisagem que corroboraram para a
formacdo de um corpo sui generis qualificado como errante. Contrario as fungoes
bioldgicas padrGes de um corpo humano, a corporalidade do escritor lusitano passa a
conceber um novo uso tergiversando qualquer finalidade consensual. A metodologia
utilizada buscou escrutinar cada uma das obras de poesia do autor publicadas nos anos
70. Em seguida, examinaram-se resenhas e ensaios de comentadores da época divulgados
em periddicos e jornais portugueses. Depois, coletaram-se artigos, teses e dissertacdes de
estudiosos posteriores que contemplaram em parte as primeiras obras do escritor
portugués. Embora tenha-se constatado nesses trabalhos uma preferéncia maior pela
poética do autor a partir da década de 80 em diante. Na sequéncia, colheram-se os temas
de reflexdo constante nos poemas de Judice apontando para as dimensdes mencionadas
da narratividade, da pintura e da paisagem. Tais categorias estabeleceram a construcdo de
um corpo sombrio e emancipado de suas funcdes fisico-quimicas. Como resultado a
narratividade se constatou através da contagem de histérias no espaco do poema
observando-se a presenca de relagdes dialdgicas com foco na intertextualidade. A pintura
concebeu desdobramentos do processo ecfrastico examinando-se relagbes de
convergéncia e de atrito entre os textos poéticos do autor portugués e as telas que o
auxiliaram como meio para a criagdo artistico-verbal. A paisagem explorou o pensamento
fenomenoldgico em torno dos elementos de devastagdo encontrados nos poemas. Por
ultimo, o corpo errante manteve-se alinhado a perspectiva fenomenologica e
proporcionou um novo ponto de vista sobre o tema da corporalidade colocando-se a

margem, por exemplo, da tendéncia usual do erotismo. Por fim, percebeu-se que o leitor



dos dias de hoje parece ndo demonstrar tanto interesse assim pela fluidez intensa do
universo poético de Nuno Judice devido ao consumo instantaneo da producao de poesia
no meio digital intermediada pelas redes sociais. Para uma leitura do mundo particular
deste poeta portugués interessa se debrucar sobre as pequenas pecas exibidas pelas vozes
poematicas. As imagens narrativas apresentadas nos poemas judicianos enfadam somente
o leitor desatento ou preguicoso que muitas vezes termina de ler o poema, ndo consegue
visualizar nada e deixa de lado o exercicio hermenéutico de aprendizagem humana da

expressao lirica.

Palavras-chave: poesia portuguesa; Nuno Judice; poesia de 1970; narratividade; pintura;

paisagem; corpo errante.



ABSTRACT

Generally, an author is often discussed by encompassing their most well-known texts.
There's even a tendency to analyze the writer's craft in their mature phase. Moreover,
when presenting works that span different genres, scholars tend to focus on author’s
narrative works. However,, this dissertation studies the beginnings and the lyrical genre
as well. It examines the early poetry works of Portuguese poet Nuno Judice, highlighting
initial literary activity not just any beginning. It occurs in the 1970s in Portugal, a peculiar
period for Portuguese nation that not only alters the country's history, but also local poetry
scene. This work primarily analyzes three dimensions identified as recurring lines of
thought in Nuno Judice: narrativity, painting, and landscape, which contributed to the
formation of a sui generis body qualified as errant. Contrary to the standard biological
functions of a human body, embodiment of the lusitanian writer begins to conceive a new
use, deviating from any consensual purpose. The methodology aimed to scrutinize each
of the poet's poetry works published in the 1970s, alongside with reviews and essays by
commentators of that time published in Portuguese periodicals and newspapers.
Subsequently, articles, theses, and dissertations by later scholars that partly considered
the early works of the Portuguese writer were collected. Although these works showed a
greater preference for the author's poetics from the 1980s onwards. Following this, the
constant themes in Judice's poems were collected, pointing to the mentioned attributes of
narrativity, painting, and landscape. These categories established the construction of a
dark and emancipated body from its physicochemical functions. As results, narrativity
was observed through storytelling within the poem's space, noting the presence of
dialogical relationships focusing on intertextuality. Painting gave rise to developments in
the ekphrastic process, examining convergences and frictions between the Portuguese
author's poetic texts and the paintings that aided him in artistic-verbal creation. The
landscape explored phenomenological thinking around the elements of devastation found
in the poems. Lastly, the errant body remained aligned with the phenomenological
perspective and provided a new viewpoint on the theme of embodiment, standing apart,
for example, from the usual trend of eroticism. Finally, it was noted that today's readers
seem less interested in the intense fluidity of Nuno Judice's poetic universe due to the
instant consumption of poetry in the digital age promoted by social media. For a reading
of this Portuguese poet's unique world, it is important to focus on the small pieces

presented by the poetic voices. The narrative images presented in judicean poems only



annoy the inattentive or lazy reader, who often finishes reading the poem, sees nothing in

it, and leaves aside the hermeneutic exercise of human learning from lyrical expression.

Keywords: Portuguese poetry; Nuno Judice; 1970’s poetry; narrativity; painting;

landscape; errant body.
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1 INTRODUCAO

Geralmente, discute-se um autor abarcando os seus textos mais conhecidos
ou classicos, que tiveram uma relevancia critica e uma representatividade maior no campo
literario. Existe até mesmo uma tendéncia a analisar o oficio do escritor em sua fase mais
madura na qual supde-se que 0 pensamento se encontra igualmente estabelecido.
Ademais, quando apresenta producdes que contemplam diferentes géneros, percebe-se
uma inclinacdo de estudiosos para as obras narrativas do autor. Dentro deste prisma, 0
inicio da jornada de um escritor tende a ser menos pesquisado. Na contramédo de tudo
isso, esta tese trabalha com comecgos e com o género lirico também. Ela contempla as
obras iniciais do poeta portugués Nuno Judice.

Dialogando com a tbnica apresentada acima, observam-se que as teses de
doutorado mais recentes sobre poesia contemporanea optam por escolher um Unico
poema do autor a ser estudado. O “texto arquétipo” nortearia de forma integral a
abordagem do pesquisador ao longo do seu trabalho. Outras, por ndo terem acesso ao
material de cada livro, por exemplo, elegem explorar as coletaneas ou antologias poéticas
que nem sempre abarcam de forma absoluta a obra do escritor exibindo muitas vezes
apenas recortes. Outro defeito dessas colecdes de poemas é que nem sempre elas possuem
confiabilidade critica-literaria devido a subjetividade de escolha do antologista podendo
levar o estudioso a erros. De maneira oposta, no presente estudo busca-se cotejar as sete
primeiras obras poéticas de Nuno Judice para tentar extrair com mais acuidade alguns dos
temas de reflexdo mais recorrentes do poeta.

Dentro da perspectiva demonstrada, salienta-se que a atividade literaria inicial
de Nuno Judice ndo corresponde a um comeco qualquer. Ela ocorre na década de 1970
em Portugal. Um periodo peculiar para a nagdo portuguesa que modifica ndo apenas a
historia do pais, mas o cenario da poesia também. A Revolucdo dos Cravos em 1974, por
exemplo, pbs fim a uma ditadura que perdurava desde os anos 20 deixando muitos
escritores portugueses aténitos. Além do mais, o processo de independéncia dos paises
africanos colonizados por Portugal ndo passa sem ser percebido também pela sociedade
lusitana e mundial. Com tudo isso, 0 pais portugués busca reerguer a prépria identidade
e ser apoiado pela economia europeia. Diante de uma atmosfera de liberdade, a poesia
portuguesa nos anos 70 proporciona a revelagdo de novos nomes que se envolvem ou ndo

em relacdo a esse ambiente recém-formulado de agitacbes e mudancas politicas. No
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entanto, ressalta-se que outros autores precedentes ndo alteram suas produgdes neste
momento histérico e mantém as suas visdes de mundo e estruturas literarias, por exemplo.
Destaca-se que no meio dessa expansdo da cena literaria portuguesa da
década de 70 surge a producdo de Nuno Judice. Ela aparece no extremo do contexto
historico vigente. Nos sete primeiros livros do autor ndo se visualizam engajamentos
politicos ou sociais. Porém isso ndo impede que a critica da época exibisse em resenhas
um potencial inovador do jovem de vinte e trés anos que publicara a primeira obra de
poesia em 1972. O estilo se mostra como um dos elementos divergentes dos seus pares.
Nuno Judice trabalha com discursividade retorica a palavra poética, enquanto aqueles se
preocupam em depurar 0s versos restringindo as vozes poemaéticas, por exemplo. O
escritor contemplado nesta tese se entrega ao esbanjamento verbal, apontando algumas
personagens em seus poemas e criando teorias proprias sobre o processo de escrever
poesia. Convém destacar que a marca da singularidade judiciana destoa da cena literaria
do momento. Na década de 70 muitos autores, outrora bloqueados pela censura
salazarista, por exemplo, enquanto passavam a evocar intensamente assuntos eréticos
e/ou envolvendo questdes de género, na contramao de tudo isso, isto é, a margem, seguia
Nuno Judice ao seu modo “destoante” dentro dessa conjuntura difundida da época.
Nesse interim, observam-se que alguns comentadores interagiam com Nuno
Judice ou ndo, um bocado deles ja consolidado e outros que se tornariam depois dessa
efervescéncia politica cada vez mais consagrados pela critica portuguesa, tais como:
Manuel Gusmao, Gastdo Cruz, Manuel Frias Martins, Carlos Vaz Marques, Fernando
Pinto do Amaral, Joaquim Manuel Magalh&es, Fernando JB Martinho etc. e estudiosos
recentes que asseveravam dentro do quadro apresentado a poética judiciana nos anos 70
como cultuadora da excessividade verbal e da ficcionalidade na poesia. Por esse motivo,
de alguma forma, tornou-se comum analisar o poeta pela questdo da narratividade. Nesta
dimensdo observa-se que tanto a forma como o contetido do poema se assemelham ao
género narrativo. Pequenas historias sdo fabuladas dentro do poema, figuras mostram-se
dramatizadas e 0s textos poéticos possuem uma longa estrutura dando espago para as
experiéncias dos sujeitos que os habitam. Acrescente-se a isso, 0 tema da pintura que
envolve a poética judiciana apresentando um dialogo entre a linguagem verbal e a
plastico-visual que anuncia um dos interesses revelados pelo autor. Além do mais, torna-
se incontornavel determinada presenca tematica na poesia do autor: a paisagem. Este
assunto revela de que maneira os pontos de vista dos sujeitos liricos exercitam memorias

e vises dos ambientes que os circundam.
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Um dos fatores que fortalecem o estudo especifico da poética deste autor
lusitano é a auséncia de trabalhos académicos mais robustos nos repositorios das
universidades das regides Norte e Nordeste do Brasil. Além disso, constata-se que o pais
possui ao todo duas dissertaces sobre 0 poeta e uma tese que 0 compara a outro escritor,
Carlos de Oliveira, fundamentado em pesquisas atuais feitas na BDTD (Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertacdes). Dessa forma, verifica-se a necessidade de aprofundar
algumas dimens@es pouco abordadas pela fortuna critica brasileira conferindo a Nuno
Judice quase o seu ineditismo no pais. Dentro dessa conjuntura e diante do alastramento
de varios estudos sobre a mais recente poesia portuguesa do século XXI, se debrucar
sobre as obras de poesia do inicio da carreira de um autor portugués contemporaneo do
século XX torna-se imprescindivel para enfatizar determinado estilo que fora divergente
ao que se registrava na década de 70. Voltar as origens de um escritor € validar a sua
trajetdria poética que prossegue até os dias atuais. Com isso, mostra-se que 0 Seu itinerario
vem a se estabelecer ao longo das geracGes. Dessa maneira, se revivesce o impacto da
poesia nas linhas investigativas dos departamentos de literatura das universidades.

Esta tese de doutorado examina prioritariamente trés dimensdes verificadas
como linhas de meditacdo recorrentes em Nuno Judice: a narratividade, a pintura e a
paisagem. Corroborando com as analises constatam-se que tais pontos de forca
contribuem para a formacdo de um corpo judiciano sui generis qualificado como errante.
Contrario as funcdes bioldgicas padrdes de um corpo humano, a corporalidade operada
pelo escritor lusitano passa a conceber um novo uso tergiversando qualquer finalidade
consensual.

Os capitulos formulados neste trabalho buscam se alinhar com as tendéncias
sobre o0 estado da arte da area de Linguistica e Literatura (area 41) da Coordenacéo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) do ano de 2019. Neste
documento ressalta-se a interdisciplinaridade como sélida vocagdo do campo literario.
Com isso, este estudo conta com uma breve historia da poesia portuguesa dos anos 60 e
70, depois desfruta de linguagens ndo verbais, de nogdes de pensadores de outras areas
e da abertura ao dialogo com a filosofia.

No capitulo 1 demonstram-se as analises realizadas sobre o campo poético
que atuava em Portugal nos anos 70 do seculo XX, apresentam-se as caracteristicas
particulares de alguns contemporaneos da época de Nuno Judice e de periodos
precedentes, sobretudo a década de 60, que divergiam em relacdo a sua obra e analisa-se

a fortuna critica referente as obras de poesia dos anos 70 do escritor portugués realizada
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por comentadores da época e de outros tempos. Para este proposito no topico 2.1
mostram-se discussfes sobre o contexto da producdo poética portuguesa dos anos 70 do
século XX. Apontam-se as visdes de diferentes articulistas, reunindo tendéncias, atritos,
orientacdes e apreciacBes. Com isso, busca-se entender e conhecer o repertério dos
estudos realizados sobre o material poético do periodo em referéncia. Na secdo 2.2
discorre-se sobre os debates realizados em torno das sete obras de poesia de Nuno Judice
publicadas na década de 70 apontando divergéncias, convergéncias e lacunas entre 0s
comentadores. Tem-se como base escritos criticos de resenhistas portugueses da época.
Uma entrevista dada pelo autor nos anos 70 também vai ser utilizada, pois ele mesmo
debate sobre a sua propria poesia. Além disso, analisam-se comentéarios feitos fora de
Portugal, registrados depois dos anos 70, mas falando a respeito da carreira inicial de
Nuno Judice com relevante importancia. Além do mais, consta a descoberta de uma
lacuna importante sobre a Ultima obra dos anos 70 de Nuno Judice intitulada O Corte na
Enfase, na qual se discute o seu ostracismo em relacéo as demais publicagdes dele.

No capitulo 2 esquadrinha-se uma especifica sele¢do de poemas dos anos 70
de Nuno Judice sob a perspectiva de trés dimensdes: narratividade, pintura e paisagem.
No primeiro topico 3.1, examina-se 0 aspecto narrativo na poesia judiciana. O poema que
sera analisado para fomentar este traco intitula-se “Fundamento da Invectiva”. Ele integra
a terceira obra de poesia do autor, Critica Doméstica dos Paralelepipedos, publicada pela
primeira vez em 1973. A narratividade em pesquisa focaliza-se a partir de duas nocées: o
poema em prosa e as relacdes dialogicas. No segundo topico 3.2, os textos poéticos “A
Praia de Tourgeville” (NP, 1972, p. 27) e “Femme a L’ombrelle, 1886” (BEL, 1976, p.
56-57) exploram a visdo da pintura sob os olhos da poesia. A abordagem a ser utilizada
vai empregar a nocao de écfrase na qual exploram-se alguns angulos que conduzem a
transversalidade da linguagem poética com a plastica. O primeiro texto poético
mencionado pertence a obra A Nocdo de Poema (1972) e o segundo situa-se no livro Nos
Bracos da Exigua Luz (1976). No ultimo tdpico 3.3, busca-se analisar os elementos que
compdem a paisagem em quatro poemas de Nuno Judice. Sdo eles: “Uma Incursdo no
Reino Alucinante de um Som Musical. A Sobriedade Azul da Falésia” da obra O Pavao
Sonoro (1972), “No Barco” retirado de Critica Doméstica dos Paralelepipedos (1973),
"A Incalculavel Luz" pertencente ao livro As Inumeraveis Aguas (1974) e, por fim,
"Reconstitui¢do de Paisagem com Figura" de O Corte na Enfase (1978). Ressalta-se que
a paisagem se apresenta de forma incomoda focalizada em uma atmosfera de ruinas. A

escolha dos quatro titulos citados e referentes a obras distintas se constitui a partir de um
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exercicio de critica tematica no qual se verifica que nesses poemas o tema central engloba
exatamente a paisagem em ruinas. Ressalta-se que a andlise dos textos poéticos
selecionados ndo seguird a ordem cronoldgica de publicagdo. A abordagem
fenomenoldgica contemporanea servird de valoroso auxilio na interpretacdo da
“geografia interior” dos poemas.

No capitulo 3 de topico Unico, 4.1, examina-se a ligacao entre o0 corpo e o ato
de escrever na poeética judiciana. A partir de um direcionamento ndo convencional do que
se entende sobre a tematica corpdrea, o poeta portugués arrisca traca-la a guisa da
errancia. Nesse sentido, o corpo assume diversas mutacGes. Enquanto vagueia pela
expressdo poética apresenta rastros sobre o processo da propria escrita através de
fragmentos corporais. Para tal analisam-se sob a luz da filosofia contemporanea mais
quatro poemas buscando indicios e sentidos corpéreos que se entrelacam ao mesmo
tempo ao ato criador do poema. Os titulos dos textos poéticos escolhidos sdo: “O Amor,
Um Dever de Passagem” da obra O Pavdo Sonoro (1972), “Recitagdo, no Espelho
Definitivo” do livro As Inumeraveis Aguas (1974), “Novo Itinerario de Inverno” de Os
Bracos da Exigua Luz (1976) e “O Rumor da Escrita” de O Corte na Enfase (1978). O
procedimento de cotejamento entre esses quatro livros de poesia publicados em anos
diferentes da década de 70 viabiliza um possivel desenho de corpo em Nuno Judice. Com
isso, percebe-se que a corporalidade do poeta se esboga por angulos inusitados. Partes
humanas encontram-se intrinsecas ao ato criador do poema divergindo de uma visao
funcionalista da corporalidade. Diante deste aspecto, o corpo judiciano assume o local da
experiéncia poética criando sentidos independentes da fisiologia padrdo do ser humano.
Por isso, a anatomia humana em Nuno Judice apresenta-se fragmentada. Nesse sentido, 0
corpo vai se configurando como errante.

Por fim, a titulo de consideragdes finais embora seja uma referéncia breve em
manuais de literatura portuguesa, Nuno Judice colabora com valores poéticos
incontornaveis apresentando relevante producdo literaria e temas de reflexdo incomuns.
Para a poesia portuguesa contemporanea, o autor ndo se destaca pelas tendéncias
editoriais, mas por uma estética inconfundivel que o faz ser reconhecido adquirindo

muitos prémios literarios e ostentando traduc@es de suas obras em diversos paises.
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2 A OBRA DE NUNO JUDICE NO CONTEXTO DA POESIA PORTUGUESA
DOS ANOS 70

Neste capitulo 1 demonstram-se as analises feitas sobre o campo poético de
Portugal nos anos 70 do seculo XX, apresentam-se as caracteristicas de alguns
contemporaneos da época de Nuno Judice e de periodos precedentes que divergiam em
relagdo a sua obra e analisa-se a fortuna critica referente as obras de poesia dos anos 70

do escritor portugués realizada por comentadores da época e de outros tempos.

2.1 Estado da arte sobre a poesia portuguesa dos anos 70

Neste topico apresentam-se discussdes sobre o contexto da producao poética
portuguesa dos anos 70 do século XX. Apontam-se as visdes de diferentes articulistas,
reunindo tendéncias, atritos, orientacdes e apreciacdes. Com isso, busca-se entender e
conhecer o repertério dos estudos realizados sobre o material poético do periodo em
referéncia.

A década de 60 é primordial para conhecer a década posterior, porque 0S
movimentos literarios surgidos em 60 se diferenciam das manifestacdes artisticas dos
anos 70. Além do mais, importa destacar que muitos autores da década de 60 continuam
a publicar os seus trabalhos na década de 70, seguindo as proprias tendéncias. Os dois
grupos emergentes nos anos 60 chamavam-se Poesia 61 e Poesia Experimental. Cada um
deles possuia uma doutrina literdria especifica em torno da palavra poética. Alguns
estudiosos chegavam a classificar os poemas de Poesia 61 como antipoesia. A abstracdo
dos versos configurava em contetdos aparentemente aldgicos, pois ndo continham uma
linearidade imagética.

A dificuldade de apreender um sentido as formas poéticas publicadas nos
anos 60 era tamanha, pois 0s poemas rompiam com o signo linguistico tradicional. Jorge
Fernandes da Silveira (1984, p. 129) afirmou que “[...] ndo ha davida de que os poetas 61
levaram ao extremo a desordem do discurso literario. Tal desordem, todavia, ndo pode
ser confundida [...] com ‘anti-poesia’”. Afinal, os escritores de Poesia 61 trabalhavam
com seriedade a linguagem como um ato linguistico baseado em pesquisas
formalistas/estruturalistas sobre a expressao poética. A desordem era uma maneira de
estabelecer novos sentidos de utilizagdo do signo verbal. A palavra em si passa a ser

dentro do poema o foco de diferentes possibilidades semanticas e fonicas. Com isso, 0
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grupo se distanciava de qualquer apelo subjetivista. O “eu” no poema nao aparecia mais,
nédo se importavam em mostrar a pessoa do discurso diretamente, sequer usando elipses
no conteudo do poema. Cinco foram os poetas a publicarem em Poesia 61: Casimiro de
Brito, Gastdo Cruz, Maria Tereza Horta, Fiama Hasse Pais Branddo e Luiza Neto Jorge.
Como a maioria deles fazia na época curso de Letras na universidade € possivel que o
gosto pelo tratamento mais experimental dos mecanismos da linguagem tenha
possibilitado um trabalho diferenciado com a palavra. O dominio e o conhecimento das
formas de expressao foram as ferramentas desses poetas para ampliar, quicd, restringir as
significacOes das palavras nos poemas. A palavra em torno de si mesma era o foco para
0 desenvolvimento comunicativo do poema. Ressalta-se que esta comunicacdo tinha
variados embargos, tensdes e resvalava para um lugar onde possiveis sentidos se
produziam. Portanto, a comunicacdo dos poemas nas obras de Poesia 61 rompia com a
I6gica discursiva e a lingua falada no cotidiano. Para Gastdo Cruz (1999, p. 207), poeta-
integrante do grupo, que escreveu nos anos 70 um livro de ensaios contendo os propdsitos
de Poesia 61 e intitulado A Poesia Portuguesa Hoje ?, foi revelado o seguinte,

[...] a investigacéo realizada pelos autores de Poesia 61 centrou-se na
exploracédo das virtualidades da palavra — em particular do nome como
imagem ou metafora — destacando-a progressivamente no discurso ou
na pagina. Este trabalho conduziu, nos casos mais extremos, a propria
ruina do discurso [...].

Dessa forma, os autores de Poesia 61 rompiam com a estética persistente do
neorrealismo portugués através do uso de uma linguagem criptica e da palavra
rigorosamente lapidada no verso ou na pagina do livro. Assim, eles preparavam com
cuidado diferenciado a palavra. Embora este tratamento ndo tenha sido seguido pelas
poéticas da década seguinte, anos 70. Grande parte dos escritores de 70 tomaram um
caminho diferente em relacdo a palavra poética e encontraram na poesia em prosa, na
narratividade dos versos, uma outra linguagem e uma nova maneira de lidar com o real e
o0 mundo em volta. O conceito de real sempre foi uma nog¢do muito cara para 0 movimento
neorrealista. Nota-se que tanto nos anos 60 como nos anos 70 o real utilizado pelos poetas
aqui especificados continuava a se distanciar das propostas documentarias e das lutas de
classe vigoradas pelos neorrealistas. O real, isto €, o contato com o mundo, estava sendo

arquitetado nas obras da década de 70 através de subjetividades e ndo por uma

L A obra foi publicada em 1973. No entanto, para este trabalho utilizou-se a segunda edicéo, corrigida,
aumentada e publicada em 1999.
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coletividade neorrealista. Por outro viés, a auséncia de subjetividade na poética da década
de 60 e a impessoalidade dos versos operavam para que os textos ficassem longe de
qualquer realismo ideoldgico ou representatividade social. Os poemas na década de 60
eram carregados de imagens abstratas e de dificil compreensédo. Portanto, as poéticas de
60 e de 70 tinham em comum o fato de romperem com as caracteristicas neorrealistas de
cunho documental tratando o real cada uma ao seu modo. Ressalta-se que diversos autores
neorrealistas permaneceram produzindo nas décadas de 60 e 70.

O segundo grupo literario “o Experimentalismo Poético [...] surge em
Portugal no inicio da década de 60. [...] a Poesia Experimental oferece uma grande
resisténcia a teorizacdo, ndo se enquadrando nos moldes tradicionais da recepgao critica”
(Preto, 2006, p. 7, italico do autor). Desse modo, assim como a Poesia 61, esse grupo teve
resisténcia por parte dos leitores. A maneira problematica da poesia experimental tratar a
linguagem dificultava a recepcdo do publico acostumado com leituras lineares com
comeco, meio e fim. Os processos poéticos implicavam a criacdo de palavras-objetos que
transitavam na dimenséao da pagina de forma plastica e enigmatica. Com isso, 0s poemas
ganhavam modelos abertos de linguagem podendo apresentar diferentes significaces. A
poesia experimental dialogava com outras artes também expandindo o campo poético
para diversas captacdes artisticas como, por exemplo, 0s poemas audiovisuais.

Importa apontar o seguinte contraponto em relagdo ao movimento da Poesia
Experimental e a Poesia 61 no que tange a questdo da linguagem. As reformulacbes
linguisticas apresentadas nas poéticas de Poesia 61 foram diluidas pela Poesia
Experimental, que levava a cabo a ideia de radicalidade da palavra, de ir ao fundo da
palavra, explorando unidades menores do significante — os fonemas. Dessa maneira, 0s
poetas experimentais fragmentavam radicalmente os significados através de um caminho
gue ousava com as estruturas das palavras alterando o proprio vocébulo e transformando-
0 em um objeto-visual na pagina. As palavras-objetos ndo tinham necessariamente uma
linearidade cursiva. Seguindo o pensamento de Antonio Preto (2006, p. 8) é constatado

quel

[...] com a publicagéo dos cadernos de Poesia Experimental [...] os dois
nameros da revista editados em 1964 e 1966, sob a direcdo de Antdnio
Aragdo, Herberto Helder e, no segundo, também de Melo e Castro,
serviriam de foco de convergéncia e confrontacdo de programas
poéticos diferenciados, experiéncias de diversos autores, entre 0s quais
se encontra o primeiro nucleo de poetas experimentais portugueses [...].
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Em sintonia com a publicacdo desses cadernos, € importante mencionar que
na década de 60 os movimentos poéticos se confrontavam. Eles tinham cada um ao seu
modo um trato particular com a linguagem. Embora se destaque que a Poesia 61 e 0s
poetas experimentais convergissem em relacdo a uma praxis da poética vanguardista. Ou
seja, ambos 0s grupos recuperavam elementos das vanguardas europeias do inicio do
século XX.

Dentro deste prisma, ressalta-se que na década posterior, anos 70, 0s
escritores experimentalistas de 60 citados acima por Antonio Preto continuaram também,
assim como os poetas da Poesia 61, com as suas elaboracdes literarias neovanguardistas,
ndo se importando com as novas revelagdes artistico-poéticas dos anos 70. Dessa forma,
a década de 70 se tornava um momento invulgar no contexto da poesia portuguesa. Ela
convivia com as linhas de neovanguardas da década de 60 e com o neorrealismo, mas ndo
s0. Acrescente-se a isso o clima literario instalado apds a Revolucgédo dos Cravos de 1974.
Para alguns escritores dos anos 70, o periodo representou paralisia total, para outros era
como se a mudanca politica ndo alterasse em nada em seus projetos literarios e outros
tantos assumiram 0 momento como sinénimo de éxtase, liberdade e desinibicao.

As direcdes perseguidas pelas poéticas da década de 70 se caracterizavam
como ecléticas e de fundamental importancia historica dentro da literatura portuguesa
contemporanea. Autores com carreiras consagradas ha décadas continuavam a publicar,
poetas novos surgiam no comeco dos anos 70, antes da revolucdo, escritores da década
anterior persistiam em suas estéticas poéticas e novos grupos literarios reivindicavam a
liberdade homoerotica e de género apos a revolucédo de 74. Juntos e misturados 0s autores
portugueses na década de 70 se multiplicavam. Portanto, essa década pode ser
considerada uma espécie de quadro de estimulos de renovacéo literaria em Portugal. E
notdéria a explosdo de novos escritores portugueses surgindo nos anos 70, mesmo
somando-se a eles nomes de autores das decadas anteriores que tinham um publico fiel
dentro do mercado editorial. A revolugdo de 25 de abril de 1974 contribuiu para a
amplificagdo das publicacdes literarias e a expansdo da poesia com temas anteriormente
barrados pela censura da ditadura. Ressalta-se também a existéncia de escritores nao
interessados em trazer para 0s conteldos poéticos esse momento politico-histérico. No
entanto, é certo que novos valores poéticos surgiam e uma outra poesia nos anos 70 se
anunciava. Com isso, percebe-se a circulagdo nos anos 70 de diversos estilos literarios
entre escritores revelados e antigos. Dentre os autores novos houve uma tendéncia de

seguir carreiras mais autbnomas, isto €, sem se associarem a grupos literarios ou
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escreverem manifestos. Enquanto outros autores tornavam-se cada vez mais engajados
em suas representatividades literarias, sociais ou politicas. Em relacéo a este ultimo ponto
Carlos Reis (2004, p. 40) afirma que,

[...] € nos anos 70 e seguintes que um conjunto de escritoras nascidas
do final dos anos 30 em diante vem rasgar definitivamente o caminho
de uma literatura feminina em que o timbre do ‘género’ ¢
reconhecidamente duplo: por ser essa uma literatura escrita por
mulheres e por ganharem nela especial significado as personagens
femininas, com consciéncia dessa sua condi¢ao.

Em 1972, por exemplo, a obra Novas Cartas Portuguesas escrita por trés
mulheres portuguesas foi censurada pelo regime do Estado Novo. Elas foram julgadas,
mas o livro ja estava a ser traduzido para outros idiomas. Embora a obra citada seja um
livro de ficcdo e o tdpico 2.1 deste capitulo esteja a tratar especificamente do género
poético, importa destacar o registro desse livro feminista tdo marcante dentro do contexto
literdrio da década de 70 em Portugal. Pois uma onda internacional foi criada em
solidariedade as trés escritoras que tiveram o livro apreendido. Sem falar que o feminismo
na literatura em Portugal, apos a Revolucéo dos Cravos, ainda nos anos 70, adquiriu mais
forca articulando-se com as teorias feministas mundiais. Por exemplo, uma das escritoras
de Novas Cartas Portuguesas, Maria Teresa Horta, que integrava na década de 60 o grupo
Poesia 61, continuava a escrever poesia de cunho feminista nos anos 70, passando a ser
militante do Partido Comunista Portugués apds a derrubada da ditadura.

Na contramdo desse envolvimento social da época, alguns poetas portugueses
da década de 70 deslocavam a sua producdo literaria para uma tradicdo da modernidade,
mas sem intencGes saudosistas. Ao voltarem-se para 0 passado ndo apenas do
modernismo, mas para estéticas anteriores, buscavam compreender a cultura que 0s
formou. O processo poético contemporaneo portugués instaurava uma nova compreensao
do pretérito. Com isso, estabeleceram-se ligacdes que fomentavam uma razédo de poetar
diante de um mundo que passou a valorizar o capital, 0 mercado editorial e ndo a escritura
artistica do labor de ser poeta. Portanto, os poetas de 70 voltavam-se ao passado de forma
critica e dialogante compreendendo a escrita poética contemporanea. No mais, a poesia
era retirada de um mundo que a via apenas como produto de mercado e ajudava a retomar
uma razéo que compreendia o trabalho de reflexdo da poesia, mas perdida pelo consumo
capitalista. O dominio da razao fazia dos poetas pessoas continuadoras da arte de escrever
e ndo simples cidadaos pertencentes a uma engrenagem social que exigia lucro. A seguir,

um excerto de reflexéo de Ida Alves (2007, [s.p.]) confirma esse pensamento.
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No caso da poesia que se comeca a publicar na década de 70,
conhecedora ndo s6 da tradi¢do poética ocidental como especialmente
da tradicdo da modernidade e suas aporias, busca-se definir uma
fronteira critica atenta ao lugar do poético em nosso tempo de
incertezas. J& ndo adianta negar uma tradicdo e, sim, situar-se nela[...].

Diante desta citagdo, evoca-se 0 nome do poeta Nuno Judice como uma
referéncia que persiste nesse trabalho poético com a tradicdo da modernidade e da
tradicdo ocidental também. O escritor citado parecia ndo se interessar em fazer poemas
que agradassem e que fossem palataveis ao publico consumidor de literatura dos anos 70.
Ao retomar estéticas pretéritas, Nuno Judice problematizou de forma sutil e irbnica a
cultura lirica portuguesa que o educou. A perplexidade ante 0 mundo capitalista €
acionada através de fugas memorialisticas por tempos passados que ndo voltam, mas que
interceptam o fazer poético contemporaneo do poeta através de cruzamentos temporais
em didlogo. Aqui ndo existem rupturas com o passado, mas intercessdes com ele.
Portanto, recuperar a tradicdo da modernidade se tornou uma ferramenta critica de
transformacéo da cultura adquirida por Nuno Judice.

Com isso, é possivel ilustrar dois quadros sobressalentes dentro da poética
dos anos 70. O primeiro se vincula a uma parceria com a tradicdo da modernidade e as
estéticas pretéritas e 0 segundo se atém a especificas questBes sociais, politicas e
econbmicas da época. Em outras palavras, supde-se 0 seguinte viés: o primeiro quadro
parece querer fugir da rota da sociedade da época vinculando-se a uma heranga cultural,
enquanto o segundo quadro quer apresentar producdes literarias inspiradas por
experiéncias e vivéncias do momento em busca do presente, do instantdneo. A este
respeito, nos anos 70, Eduardo Lourenco escreveu a obra O Labirinto da Saudade durante
a Revolucdo dos Cravos. Vivenciando o contexto politico da época com esperancas de
que o seu pais caisse em si finalmente, o autor explora uma identidade ficticia nacional
portuguesa que foi criada por longos anos. Os portugueses estavam meio perdidos apos a
revolugdo. Afinal, as mesmas Forcas Armadas que atuavam ao lado do sistema
salazarista, estavam naquele momento unidas aos agitadores revolucionarios, derrubando
o0 sistema politico do pais. Mesmo assim o critico parecia manter as esperancas sobre 0
povo portugués, pois “tudo parecia dispor-se para enfim, apds um longo periodo de
convivio hipertrofiado e mistificado connosco mesmos, surgisse uma época de
implacavel e viril confronto com a nossa realidade nacional de povo empobrecido,

atrasado social e economicamente [...]” (Lourenco, 2016, p. 61, italico do autor). Assim,
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depois de um longo periodo vivendo sob os bracos da escraviddo através da colonizacéo,
em uma economia local basicamente agréria, pois Salazar e Marcello Caetano nédo
investiam em progresso e tecnologias, Portugal ndo sabia como acompanhar os avangos
econémicos mundiais ap6s a revolucdo de 74. Com isso, 0 novo governo instaurado no
pais tinha que correr, nesse contexto, atras do prejuizo de tantos anos de acomodacao e
de viver as custas apenas da exploracdo das colonias.

Na década de 70, Portugal experienciava um presente que ao mesmo tempo
era futuro e passado. Ao buscarem se aproximar de uma identidade europeia, os lusitanos
teriam que encarar o mais rapido possivel um sistema liberal-capitalista para se
encaixarem na organizacdo econdmica mundial. Muitos portugueses foram forcados a
emigrar ante a miseria instalada e a taxa de analfabetismo era alta. Nesse contexto, 0 novo
governo pos-revolugdo ainda teria que decidir sobre os “retornados”. Ou seja, com o fim
da guerra colonial e a independéncia das colonias africanas, 0s portugueses que habitavam
os paises africanos tiveram que retornar a patria, pobres e sem perspectivas de vida. Dessa
maneira, o dialogo com o passado trazia aos lusitanos um conforto imaginario. A cultura
portuguesa era conhecida por sempre estar sob 0s auspicios divinos. A nacdo portuguesa
tinha sido conhecida mundialmente como missionéria da palavra de Deus. Além disso, as
conquistas maritimas jamais seriam esquecidas, pois estavam eternizadas na literatura
nacional portuguesa. Tudo isso configuraria aos portugueses a alcunha de detentores de
uma nobre raiz europeia.

Por outro viés, 0s portugueses ndo assumiram a sua realidade de nacédo
parasita, atrasada e messianica. A construcao mitica de Portugal envenenou a consciéncia
nacional. A imagem de um Portugal imperial retirou da percepg¢éo do coletivo ainda nos
anos 70 a possibilidade de questionar e desmontar a nova engrenagem politica que estava
a se organizar pos-revolucdo. A ditadura estava encerrada afinal, no entanto, o sistema
continuava em cima de valores anteriores e pior, assumindo ao mesmo tempo um sistema
capitalista voraz no qual o pais néo tinha estrutura suficiente para acompanha-lo ao lado
dos demais paises europeus. As palavras de Alves (2007, [s.p.]) asseveram a relacdo dos

portugueses consigo mesmos,

rever criticamente a Historia é, sem ddvida, um trajeto que recebe
especial atencdo no panorama da poesia portuguesa contemporanea, ja
que Portugal vivenciou uma Historia quinhentista gloriosa e a
traumatica perda dessa imagem, criando-se um vazio de identidade que,
no século XX, com o peso de cinquenta anos de ditadura, acentuou o
pessimismo e a melancolia em relag&o a ser portugués.
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Nos ensaios do ja referido livro O Labirinto da Saudade é bem tracada essa
questdo problematica em torno da identidade mitica e perdida do povo portugués. A forte
crenca em um passado imperialista, detentor de ricos tesouros, de terras mundo afora e
de uma missdo doutrinaria forjada pelo proprio Deus, faz de Portugal, apds a Revolugéao
dos Cravos, um pais que precisava com urgéncia olhar naguele momento com uma
realidade critica para eles mesmos. Embora, isto ndo tenha acontecido no geral.

A colonizacéo de décadas, o acimulo de riquezas advindo exclusivamente da
exploracdo de outros paises, em especial, dos africanos, a ndo abertura de Portugal para
novas tecnologias europeias, a recusa de pedidos humanitarios de formalizarem a
independéncia dos paises africanos, a falsa proposta de alargamento de uma comunidade
lus6fona que ndo existia no ultramar, pois o que 0s portugueses queriam eram as fortunas
produzidas pelos colonizados em Africa e ndo tinham na verdade intencdo nenhuma de
expandirem a nagdo, acabaram por destruir a identidade de Portugal ante o0 mundo todo.

As producdes literarias da década de 70 estavam cientes da necessidade da
criacdo de novas narrativas para uma Historia falsamente mantida por ilusdes consagradas
ha séculos pelos portugueses. Tratar a palavra poética de forma dessacralizada em acao
dialégica com uma tradicdo nacional e ocidental é movimentar criticamente a roda
artistica de um pais que estava preocupado nos anos 70 em se encaixar com a nova
realidade capitalista de mercado editorial e ndo com o que eles eram, fizeram ou foram.
O ato de publicar poesias ndo “corretamente” poéticas, isto €, ndao encaixadas na nova
realidade politica de Portugal ou seguindo ondas literarias, fez 0 nome de alguns novos
escritores portugueses da década de 70, como Nuno Judice, ser posto em outro lugar na
cena literaria portuguesa com holofotes apagados. O interesse de cruzar tempos remotos
com o tempo contemporaneo, escrevendo poemas alongados e contetidos poéticos
irdnicos, reflexivos, filos6ficos, memorialisticos etc. e ndo compactuando com o0 mercado
editorial, mas tentando entender a cultura que o fez poeta, levaram Judice a uma categoria
de autor & margem de seu tempo. Portanto, a recuperacao de estéticas anteriores parecia
ndo ser vendavel. Importa refletir que estar a margem de algo néo é necessariamente tratar
de assuntos marginalizados pela sociedade ou ser engajado na politica criticando o
governo instaurado ou levantando bandeiras sobre minorias. No caso de Nuno Judice, ha
uma desestabilizagdo do centro normativo do mercado editorial, quando ele apresenta
uma poética dialdgica com o passado. Dessa forma, Nuno Jadice segue uma carreira

poética solo praticamente sem constituir ou fazer parte de grupos literarios. O entusiasmo
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das ruas durante a Revolucdo dos Cravos ndo parece atingir o trabalho poético de Nuno
Judice. Ele decide caminhar pelas veredas da tradicdo da modernidade e da tradicéo
ocidental. Muitos de seus poemas sdo memdrias em estilhacos da cultura nacional
portuguesa e ocidental. Ao seu modo, o poeta fortificou dentro dos conteddos poéticos
estados de melancolia, de pessimismo, de desajustamento, de distanciamento e de
insubmissdo ante 0s novos acontecimentos politicos e econémicos de Portugal.

Por outro viés, considera-se para o contexto da poesia portuguesa dos anos 70
tratar de poéticas distintas as de Nuno Judice. Elas se estabeleceram com mais entusiasmo
apos a revolucgéo dos Cravos, demonstrando tendéncias que ficaram mais conhecidas pelo
pablico em geral por conter um material subversivo. Luis Miguel Nava, por exemplo, em
seus Ensaios Reunidos aponta o escritor Ruy Belo como um dos influenciadores dos

poetas setentistas que reivindicavam uma poética libertadora. Leia-se 0 seguinte excerto,

[...] a obra de Ruy Belo se tenha tornado importante para o
entendimento de uma tendéncia que, a partir de meados da década de
70, comecgou a reivindicar uma poesia onde, sem preconceitos de
qualquer espécie, e muito menos «poéticos», de novo fossem assumidos
sentimentos, desejos e emogdes (Nava, 2004, p. 73, destaque do autor).

Diante desse cenario, observa-se que parte da poesia da década de 70 tem um
traco libertario no qual o sujeito poético retomou a fala que havia em seu interior e trouxe
a superficie do verso os problemas intimos e sociais que o rodeavam. Ruy Belo, por
exemplo, foi um dos poetas que vocacionou a geragdo de 70 no trato da emocionalidade
da expressdo poética. Esta emocdo era distinta daquela utilizada pela estética romantica.
O homoerotismo, o corpo e as emo¢des intimas antes rasuradas pelo aparelho da censura
salazarista nas obras portuguesas estavam de volta sem intolerancias e transmutadas nas
imagens poeticas dos escritores de tendéncia libertaria dos anos 70. A desenvoltura
emotiva dos sujeitos nos poemas levou a caracteriza-los como sendo menos rebuscados
estilisticamente. Enquanto isso, “[...] a subjetivagdo e o protagonismo do corpo entendem-
se enquanto entrada no ‘terreno da experiéncia’ [...]” (Santos, 2014, p. 146).

Isto &, o olhar poético destinado para as sensagdes do corpo, a repulsa das
pessoas em relacdo ao corpo transgressor da heteronormatividade e a contaminagéo
emocional das vivéncias dominaram muitas expressfes poéticas na década de 70. O corpo
ndo era apenas um veiculo para as experiéncias, mas se tornava o agente central, ou seja,
era o proprio motor que substanciava a poesia. O tema do corpo se manifestava dentro da

poética dos anos 70 com autonomia, liberdade e sem preconceitos de género. O discurso
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poético transformava a experiéncia do corpo e as emocdes em matérias palpaveis e
mundanas para fora das espiritualidades das estéticas roménticas. O discurso tentava se
distanciar das mascaras retoricas da linguagem poética. Nota-se um trabalho com a
subjetividade mais proxima do cotidiano no qual “os olhos do poeta que tornam a mirar
0 mundo e seu cotidiano ja ndo tém por objetivo a imitacdo; estdo, antes, imbuidos de um
carater pessoal, intimo [...]” (Sasaki, 2013, p. 38).

Os poetas de 70 ndo se interessavam de tratar a realidade assim como o0s
neorrealistas a apresentavam. Tampouco queriam esconder as suas subjetividades através
de uma linguagem aldgica como os escritores da década de 60 faziam. Afinal, apos a
Revolucdo de Abril as produgdes literarias ndo eram mais vigiadas pela censura
salazarista e ganhavam mais liberdade comunicativa. Ademais, estar em contato com o
mundo ndo era mais sinénimo de representacdo da realidade aos modos miméticos da
arte. Importava sacudir a realidade das coisas através das experiéncias vividas. Por isso,
enfatiza-se a afirmacdo que se tem estabelecido neste tdpico 2.1 de que “as Ultimas
décadas do século XX presenciaram o aparecimento de uma pléiade de poetas [...], mas
que nem por isso deixaram de colaborar para que a época se distinguisse por um intenso
labor criativo” (Moisés, 2013, p. 491-492). A pluralidade de autores na década de 70 foi
formada por uma diversidade de tipos literarios. Primeiro, aqueles de épocas
predecessoras que continuaram no experimentalismo da linguagem. Segundo, havia
outros com menos impacto na cena literaria da época que mantiveram o seu carater
surrealista. Terceiro, acrescentam-se 0s poetas inovadores que trataram com desinibicédo
temas controversos como 0 erotismo e a escatologia. Quarto, verificam-se poetas
singulares sem engajamentos geracionais, mas distintos por uma poética a parte do que
se perfilhava na sociedade portuguesa pés-revolucdo. Portanto, novos valores poéticos
emergiam e a poesia portuguesa dos anos 70 nao pode ser classificada de forma arbitraria.
Afinal, eram muitas tendéncias que misturavam autores antigos com 0s novos talentos
literarios. Com isso, criou-se nessa década uma outra poesia em suas particularidades. O
repertorio dos estudos criticos realizados sobre a poesia portuguesa dos anos 70 em geral
tem mostrado avaliagdes opositivas entre as poéticas de 60 e 70. Principalmente, o
contraste das tendéncias poéticas entre elas. Cada uma ao seu modo, ambas dialogam com
a tradicdo da modernidade. Ou seja, a decada de 60 e a década de 70 portuguesas
apresentam dialogos distintos com a tradicdo da modernidade.

Na década de 60, os poetas produziam os seus trabalhos ao estilo das

vanguardas europeias. O foco estava na radicalidade do discurso poético. A construcao
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de uma linguagem distante da fala corriqueira na qual se rompia com a normatividade da
lingua e da gramética. Com isso, a producao literaria da década de 60 se assemelhava aos
manifestos vanguardistas do inicio do século XX que eliminavam a linearidade do
discurso. Nas palavras de Rosa Maria Martelo (2006, p. 131-132), “[...] era novamente
explorada a impessoalidade de uma poesia de teor abstractizante, e revalorizada a
condicdo de autonomia do texto poético, tal como se procurava reavivar o poder de
negacdo das vanguardas estéticas do inicio do século”. Em outras palavras, interessava
negar a subjetividade para levar a superficie do poema o poder da palavra voltada para si
mesma. Esta era uma das linhas de forca dos poetas da década de 60. Salienta-se
rememorar também que o modernismo do inicio do século XX rasurava as emocdes do
“eu” do romantismo e rejeitava o passado. Todas essas negacOes sdo verificadas nos
poetas de 60 que buscavam uma inovacdo da poesia, sem subjetivismos. Importa
mencionar que a criacao poética para 0os modernistas ndo era mais um sinénimo de lirismo
ou inspiragédo iluminada do poeta. Ela exigia um labor. E este voltar-se ao trabalho da
palavra € recuperado pelos poetas da década de 60 que faziam uma espécie de artesanato
linguistico nos poemas. Ressalta-se também que durante a modernidade o termo “ruptura”
foi utilizado como regra estilistica. A estética modernista fazia questdo de impor esta
ruptura com a estética romantica anterior. No entanto, nas décadas de 60 e de 70 a nogéo
de ruptura ndo € retomada com tanto vigor como nos modernistas, mas é um tema
problematizado. Nessas décadas citadas notam-se mais conexdes e semelhancas com 0s
elementos estéticos anteriores, isto é, com a tradicdo do modernismo. N&o recorrendo a
uma quebra brusca dos valores passados, mas apresentando intercessdes criticas sobre as
peculiaridades vanguardistas.

Ainda sobre a década de 60 nota-se que havia certa dificuldade de recepcao
dos leitores em relacdo as producdes poéticas radicais dos escritores, pois ndo se
compreendia o contetdo poético explorado. Ele parecia-se com enigmas. Enquanto isso,
na decada de 70 houve um contato maior com o leitor. I1sso ocorre com 0 uso de uma
poética com linguagem inteligivel e em certa medida mais linear. A proposta em
recuperar o contato com o publico, apontando para um mundo que teve o sentido
estilhacado pelo progresso capitalista, a cisdo poética entre o espirito e a natureza sem
recursos, as linguagens transcendentais ou abstratas e a desvalorizacdo do poeta e do seu
trabalho de escrever, passando a ser apenas um homem comum em meio aos barulhos da
cidade, sdo alguns exemplos de teméticas retomadas por escritores dos anos 70, mas ndo

todos. Seguindo as palavras de Martelo (2006, p. 133) ela afirma que,
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[...] a partir de meados da década de 70 do século passado, a poesia
portuguesa ird evoluir num sentido aparentemente diferente [...].
Reassumindo uma maior proximidade com o leitor, [...], evitando o
risco de hermetismo e incorporando a linguagem quotidiana, [...]
optando por uma formulagdo mais narrativa e pelo verso longo [...].

Ao utilizar um estilo préximo ao da tradicdo mais remota da modernidade,
isto é, aos modos de Baudelaire, os poetas dos anos 70 se tornaram o reflexo de um devir
de outrora. Portanto, enquanto os autores de 60 estavam ocupados na cria¢do de uma nova
lingua poética, fechando o texto sobre si mesmo, em um estilo neovanguardista, 0s
escritores da década de 70 dimensionaram o texto através de uma poética em prosa,
colocando na superficie textual o sujeito poético em contato com o0 mundo. Assim como
fez Baudelaire nos fins do seculo XIX. Em termos breves, a poética portuguesa de 60 se
avizinha dos modos vanguardistas da tradicdo da modernidade e a poética portuguesa de
70 dialoga com o estilo da tradigdo mais remota da modernidade, isto é, com Baudelaire.

Por isso, Martelo (2006, p. 139) endossa ainda mais que,

[...] a partir da década de 70 [...] tornar-se-a possivel encontrar inimeros
exemplos de poemas que insistem no facto de a poesia constituir uma
experiéncia essencialmente relacional que excede o poema e nao
coincide com ele: a narratividade, a ateng¢do dada ao quotidiano urbano,
articulada com a busca de um olhar capaz de o transfigurar e de lhe
conferir espessura, a énfase colocada na cumplicidade com o leitor [...].

Dentro desse contexto, ressalta-se mais uma vez a pluralidade dos estilos
literarios dos anos 70 e que nem toda producdo feita nesta década em Portugal apresenta
as caracteristicas citadas por Martelo. Além disso, ndo é possivel deixar de notar a
diferenciacdo existente com a década precedente em relacdo ao trato do poema. A
inovacdo da poética de 70 estad em trazer poemas que nao fiquem apenas na linguagem
interior do proprio discurso poético. Os poemas excedem a estrutura normativa do poema
tradicional ao trazerem versos que narram. E perceptivel um alongamento dos versos e a
narratividade se torna um recurso estilistico em conexao com o mundo para refletir sobre
a criacdo poética. Com isso, a poesia dos anos 70 ndo se fecha nela mesma como a poesia
dos anos 60. Ao contrario, ha uma poética em prosa que ultrapassa e desdobra o olhar
sobre 0 mundo. Nuno Jadice € um exemplo de poeta da década de 70 que utiliza versos
hiperbdlicos e longuissimos, criando mundos justapostos em um Unico poema e ao

mesmo tempo reflete sobre o ato criativo de poetar. Em relacdo as duas décadas em
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estudo, Leonardo Sasaki (2013, p. 35, italicos do autor) faz uma demarcagéo historica

importante para a critica literaria sobre a poesia portuguesa,

[...] dois marcos historicos assentados pela critica quando se propde a
tracar um panorama da poesia portuguesa na segunda metade do século
XX. O primeiro deles seria a década de 60, com a emergéncia da recolha
Poesia 61; o segundo, a década de 70, relacionando-o — direta ou
indiretamente — a Revolucgdo de Abril e a publicacdo do Cartucho.

De modo geral, notam-se que os articulistas e estudiosos da poesia portuguesa
tendem a tratar da década de 60 antes mesmo de pontuar as linhas de forcas literarias que
preponderam nos anos 70. Ambas as décadas possuem momentos historicos de grande
relevancia para a producdo poética portuguesa. Ndo sé porque se diferenciam, mas pelo
fato de possuirem algumas semelhangas. Um exemplo de correspondéncia se refere a
ideia de recuperacdo de uma tradicdo da modernidade, cada década ao seu modo, como
fora apontado neste tépico 2.1. Além disso, no quesito do conteudo dos poemas €
importante notificar mais uma semelhanca: as duas décadas trabalharam com o recurso
da intertextualidade. Ela aparecia através de dialogos com outros autores, obras ou
diferentes artes. Embora este fator ndao tenha sido demonstrado até 0 momento no presente
topico 2.1. Mais adiante nesta tese, no topico 3.1 do capitulo dois, essa nogdo de
intertextualidade é trabalhada com profundidade. Importa mesmo nesta hora destacar que
boa parte da critica portuguesa busca comparar os anos 60 e 0s anos 70 como meio de
esclarecer tensbes e semelhancas literarias no cenario portugués da segunda metade do
século XX. Diante dessa perspectiva, nota-se de forma geral a demarcacdo de uma
fronteira estética contemporanea em Portugal na qual se vigora a ideia particular de cada
década, 60 e 70, de recuperar uma tradi¢cdo da modernidade.

Tem-se garantido ao longo deste tdpico 2.1 que o escritor Nuno Jadice se
revela a margem dentro da quantidade de novos poetas da década de 70 em Portugal. Ele
se difere da cena literaria, pois estd ausente dos agrupamentos artisticos e segue a sua
carreira tangenciando-os. Embora tenha feito parte de coletdneas com alguns colegas da
época, isso ndo significava a aderéncia a determinadas propostas literarias. Em 1972, aos
23 anos de idade, estreia com a obra de poesia A Nogdo de Poema. Ao longo dos anos 70,
0 conteudo dos poemas de Judice apresentavam temas bem diversos daqueles que
estavam a se exibir dentro das tendéncias contemporaneas. Importa mencionar os autores
que fizeram parte do Grupo Cartucho nos anos 70 como contraponto a poética de Nuno

Judice. Enquanto Cartucho estava interessado, por exemplo, em enaltecer um corpo
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erdtico, Nuno Judice explorava outras dimensdes do corpo transformando-o numa espécie
de laboratdrio de escrita.

De acordo com Edgard Pereira (1998, p. 125, italico e parénteses do autor),
“o grupo revelado em Cartucho (Lisboa, 1976), com o acréscimo de Luis
Miguel Nava e Al Berto, comp6e uma das mais expressivas geracdes de poetas
portugueses contemporaneos [...]”. Em geral, percebem-se nos estudiosos recolhidos,
que tratam em especifico do contexto da poesia portuguesa contemporanea dos anos 70,
uma tentativa de esbocar alguma geracdo formada por poetas na época. Os grupos de
poetas mais articulados nem sempre constituiam um movimento literario mais robusto.
Nota-se pela citacdo de Pereira que hd uma aderéncia de escritores a parte trabalhando ao
lado de um determinado grupo dos anos 70. Isso ocorre, pois alguns contemporaneos ao
grupo Cartucho, por exemplo, apresentavam tracos poéticos comuns, como Nava e Al
Berto. A publicacdo de Cartucho na década de 70 foi arquitetada por quatro poetas
principais: Anténio Franco Alexandre, Hélder Moura Pereira, Joaquim Manuel
Magalhées e Jodo Miguel Fernandes Jorge. Os nomes de Luis Miguel Nava e Al Berto se
somam aos do grupo Cartucho por trabalharem com uma poesia de cunho sensual e
homoerdtica. Ressalta-se que temas subversivos tendem a ter uma fixacdo midiatica de
repulsa ou uma aprovacdo diante da manifestacdo da liberdade de expressao individual
ou resultam na formacdo de um coletivo minoritario na sociedade. A compreensao de
Pereira sobre outros poetas contemporaneos se aproximarem da forca expressiva do grupo
Cartucho continua ao afirmar que “[...] o que os aproxima constitui a nogdo de poesia
ligada a experiéncia e seu relato, bem como a recusa a fragmentacéo textual e a ocultacao
do sujeito, marcas da poesia dos anos 60 (Poesia 61 e Poesia Experimental)” (Pereira,
1998, p. 125, italico e parénteses do autor). Para contextualizar a poesia produzida nos
anos 70 em Portugal, verifica-se mais uma vez entre os estudiosos o constante recurso a
comparacao com as geracdes anteriores. Na década de 70 os escritores do grupo Cartucho
e aqueles que foram aliados a ele se destacavam pelas formas contrarias de composi¢éo
formuladas nos anos 60. Os poetas dos anos 70 em destaque estavam em busca de
expressar 0s proprios desejos intimos vivenciados por um contexto politico novo, isto é,
0 da liberdade adquirida com a Revolucdo dos Cravos em 1974.

O trato com a arte poética de relatar incorporou o uso da narragdo nos poemas.
Em outras palavras, a geracdo dos anos 70 considerava a narra¢do poética um estilo
literdrio inovador de se fazer poesia combinando as vivéncias de si, do corpo e da

sexualidade. Com isso, a recuperacdo da subjetividade, do emprego do “eu” retornava
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articulada a uma narratividade do verso. Se antes, na década de 60, a proposta era recortar
sintaxes, desestabilizando os periodos frasais dos versos, dar impessoalidade a poesia ou
transformar em objetos visuais artisticos palavras avulsas, a década de 70 foi marcada por
inverter os valores poéticos anteriores provocando vertiginosas narragdes na feitura de
seus poemas. Ademais, sobre a nova subjetividade dos anos 70, Pereira (1998, p. 128)
aponta que “articulada a pulsdo erdtica, a escrita poética deixa de ser a expressao de um
sujeito concreto e coerente para ser o lugar da circulagdo da sintaxe da pele [...]".

Importa refletir que os escritores da geracdo Cartucho estabelecem a
subjetividade de um sujeito poético ndo pautado em um “eu” absoluto. Eles amplificam
0 sujeito do poema através de uma gramatica do erotismo plasmada no discurso do verso.
A interlocucdo com mais sujeitos é possivel e se estabelece um lugar de contato corpéreo
no poema com outro(s). A pessoalidade poética nos poemas do grupo Cartucho constitui
um instinto erético. Ele € trabalhado a partir de uma poesia narrativa. O discurso nédo
passa por uma rigidez linguistica de composi¢cdo como eram 0s poemas das geracdes da
década de 60. Ao transferir para os versos reflexdes intimas, desejos e experiéncias
préprias, os poetas de Cartucho conseguem trazer as imagens poéticas diferentes nuances
e intensidades em torno do corpo.

Libertos para escreverem o0 que bem quisessem e “superada a fase de
contestacao e resisténcia ao fascismo, os poetas vivem a iluséo inicial de pertencerem a
uma sociedade desprovida dos tracos selvagens comuns a civilizacdo contemporanea
[...]” (Pereira, 1998, p. 130). O grupo Cartucho surgia em 1976, isto &, somente apos dois
anos da Revolucao dos Cravos em 1974. Em relacdo a resisténcia, as geracdes da década
de 60 ficaram conhecidas por tentarem criptografar através da fragmentacao sintatica dos
versos denlncias politicas contra o sistema politico da ditadura e 0s anseios eroticos
também. Caso os escritores de 60 fossem explicitos em seus escritos poderiam ser alvos
da policia da censura.

Na década de 70 tentou-se buscar a superacdo dos dilemas politicos através
de novas perspectivas principalmente apds a revolucdo metropolitana de 1974. Uma
maior abertura para as tematicas eréticas nos poemas dos anos 70 foi explorada como
forma de exorcizar as décadas de recalque da ditadura portuguesa e da sociedade
conformista. No entanto, havia uma iluséo de que a mudanca politica em Portugal sanaria
os desconfortos civis produzidos pela economia liberal contemporanea do capitalismo.
Uma oportunidade de afrontar os valores capitalistas pode ser ilustrada pela maneira

como Cartucho apresentou o seu nao livro.
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Figura 1 — Edicdo artesanal de Cartucho

Fonte: Alexandre; Jorge; Magalhaes; Pereira (1976).
Retirado de In-Libris (2022, online).

Na imagem notam-se 0s poemas amarrotados dos escritores de Cartucho.
Eles eram amassados como bolas de papel, ensacados no cartucho de mercearia e
desamassados na hora que o leitor queria Ié-los. Na parte externa do objeto ndo livro havia
apenas uma etiqueta estampando os nomes dos quatro poetas do grupo. A subversdo do
material utilizado e do contetdo erético dos poemas enaltece a perplexidade dos leitores
e da critica da época nos anos 70 em um Portugal ainda recentemente liberto da censura
do regime fascista de Marcello Caetano. De fato, o material ndo ficaria despercebido pelas
maos e pelos olhos da critica de poesia da época “[...] furtar-se a manipulacdo da critica
também ndo deve ser o propdésito daquilo, pois a critica mais ndo terd do que abrir o
cartucho e debrugar-se literariamente sobre textos de discurso [...]” (Branddo, 1976, p.
91, itdlico da autora). A critica e poetisa Fiama Hasse Paes Brand&o nesta citacéo utilizou
o termo “daquilo” para nomear a publicagdo artesanal de 1976 de Cartucho. Ressalta-se
que ela fazia parte da Poesia 61 — geracdo precedente de poetas e que agora estava a
exercer o papel de critica escrevendo sobre uma nova poesia/geracao pertencente a decada
de 70. O objeto, cartucho de mercearia, que carregava poemas amassados em seu interior

seriam formas de transgredir a comercializacdo editorial capitalista do objeto-livro. A
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acao inovadora dos quatro poetas de Cartucho de montar um objeto ndo livro que
transportasse 0s poemas tinha mais um viés ladico contra o consumo capitalista do que
uma provocacado téte-a-téte com a critica literaria portuguesa vigente. Nesse sentido, de
acordo com Brandéo, a critica so faria o esforco manual de abrir “aquilo” e desamassar
0S papéis para ter acesso a leitura dos poemas. Entrementes, seguindo para os finais dos
anos 70, incluindo em separado a este periodo da década as publicacfes de obras solo de
alguns poetas integrantes de Cartucho, notaram-se que os temas do erotismo e do corpo
se anunciavam na verdade desde a década de 60. No entanto, os temas do corpo se
tornaram evidentes de forma mais protuberante na cena literaria da década de 70 apds a

revolugéo,

a partir de 1979 (ano em que sdo lancados trés importantes titulos
poéticos — Peliculas, de Luis Miguel Nava, Os objectos principais, de
Antonio Franco Alexandre e Entre o deserto e a vertigem, de Hélder
Moura Pereira), observa-se um discurso poético de nomeagdo do corpo
(ja visivel em poesia 61, s6 que agora de forma ostensiva) e do erotismo
[...]” (Pereira, 1998, p. 133, italicos do autor).

Diante do exposto, retoma-se a afirmativa disposta outrora neste topico 2.1
de que o grupo Poesia 61 tinha como uma das suas principais propostas de composi¢édo
poética a ocultacdo do sujeito. Com isso, percebe-se pela citacdo acima que a maneira
como este grupo tratava a questdo do corpo, escondendo o “eu” do discurso, se diferencia
do tratamento dado pelos escritores da década de 70. A amplificacdo do sujeito poético
sobre o0 corpo em sua dimensdo erdtica pelos poetas de 70 foi notéria em decorréncia da
abertura politica em Portugal. Esse cenério foi impulsionado pelos acontecimentos em
outros paises da Europa e nos Estados Unidos como, por exemplo, os estudos de Foucault
sobre sexualidade, os estudos feministas que comecavam a ser instaurados nas
universidades, os novos métodos contraceptivos surgindo e os estudos de género se
fortalecendo. Pode-se dizer que enquanto a geracdo de 60 em Portugal tratava de um
corpo-oprimido mais intimista, a geracdo de 70 ousava ao abordar desejos intimos
sigilosos e proibidos sob a dtica da sexualidade abertamente homoerotica.

Por tudo exposto, “[...] a dificuldade, por parte da critica, de integrar as
ultimas décadas do século vinte numa narrativa que ndo denigra o contemporaneo é
amplificada pela tempestuosidade e pelos impasses da decada de 1970 que afectam
decisivamente a cena literaria” (Santos, 2014, p. 139). A década de 70 como se tem
evidenciado nesta tese foi marcada por recuperar a tradicdo mais remota da modernidade.

A vanguarda surrealista, por exemplo, em Portugal mesmo tendo ocorrido de forma
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tardia, apds a Segunda Guerra Mundial, ndo continuou fortemente na década de 70. A
geracdo Cartucho embora tenha produzido um artefato ndo livro, que continha poemas
amassados em um flerte com o dadaismo, ndo se configurou como um movimento
literdrio, mas ainda conseguiu causar inquietude ao ironizar com o objeto criado a
publicacdo capitalista do mercado editorial vigente.

Nos anos 70, os portugueses tiveram a oportunidade de se verem livres de um
sistema opressor. Politicamente claudicantes ndo sabiam ainda muito bem como lidar com
a nova realidade social p6s-Revolucdo dos Cravos e o consumo desenfreado do mercado
massificador existente nos demais paises (Lourenco, 2016). A tensdo entre o mundo
capitalista de economia liberal e a cultura portuguesa alicercada por profundas tradi¢des
se tornou um dos varios impasses da década de 70. Além disso, a profusdo de diversos
autores diferentes uns dos outros sem grandes engajamentos em movimentos artisticos,
trouxe para a década de 70 escritores dificeis de categorizar. Muitos poetas de geracdes
precedentes como dito neste topico 2.1 continuaram a produzir nos anos 70. O caréater
hibrido e a multiplicidade de propdsitos nas obras dos escritores dos anos 70 fazem da
critica literaria um meio mais flexivel e menos formal no trato dessa tempestade
contemporanea. A flexibilidade da critica se formou cada vez mais sob as interrogacoes
dos proprios autores dentro de suas literaturas autorais. Na década de 70, os escritores-
criticos estavam se mostrando através de carreiras individualistas, tomando rumos
préprios e dessacralizando a escrita literaria. Alguns ndo sendo partidarios nem dos
tempos remotos, nem dos hodiernos, mas hibridizando temporalidades e estéticas.

Nesta tese, enfatiza-se Nuno Judice como exemplo de escritor que hibridizou
a categoria tempo em favor de suas praticas poéticas sem ligacdo mais acentuada com as
questdes sociopolitico-urbanas da época. Por isso, apos este topico 2.1 percorrer um breve
panorama sobre o contexto geral da poesia portuguesa nos anos 70 e as suas
caracteristicas, este estudo vai se direcionar para 0os comentadores da poética de Nuno
Judice. Em especifico sobre a critica produzida sobre os livros de poesia do autor
publicados na década de 70, pois provocaram incdmodos. Afinal, o autor referido parecia

caminhar por uma estética oposta aquela de seus contemporaneos.
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2.2 Estado da arte sobre a poesia de Nuno Judice dos anos 70

Neste tdpico discorre-se sobre os debates realizados em torno das sete obras
de poesia de Nuno Judice ? publicadas na década de 70. Nascido em 29 de abril de 1949,
na vila de Mexilhoeira Grande, no municipio de Portimdo em Portugal, o autor, ao longo
de sua carreira, tem apresentado diversas obras literarias, incluindo livros de néo ficgéo.
Isso é percebido pela quantidade de géneros trabalhados pelo autor: romances, contos,
poesias, traducdes, antologias, cronicas, ensaios e pegas teatrais.

Nuno Jadice foi professor universitario na Universidade de Lisboa. Recebeu
varios prémios literarios nacionais e internacionais, entre os quais: Pen Clube (1985),
Prémio D. Dinis da Fundacdo da Casa de Mateus (1990), da Associacdo Portuguesa de
Escritores (1995), Bordalo da Casa da Imprensa (1999), Cesario Verde e Ana Hatherly
(2003) e Fernando Namora (2004). Em 2009, o escritor assume a dire¢do da revista
Coloquio-Letras da Fundacdo Calouste Gulbenkian. Continuando nesta fungdo até o
presente momento, 2023.

Em 2013, o autor foi distinguido com o XXII Prémio Rainha Sofia de Poesia
Ibero-Americana (Espanha); em 2014, com o Prémio de Poesia Poetas del Mundo Latino
Victor Sandoval (México); em 2015, com o Prémio Argana de Poesia, da Maison de la
Poésie de Marrocos e o Prémio Literario Fundagdo Inés de Castro — Tributo de
Consagracao; em 2016, com o El Ojo Critico Iberoamericano de Radio Nacional de
Espanha; em 2018, conquistou o Prémio Rosalia de Castro do Pen Clube Galego; e,
recentemente, em marco de 2023, foi galardoado com Prémio Ignéacio Rodriguez Galvan
(México) pelo conjunto de sua obra.

As discussdes recolhidas para este topico 2.2 tiveram como base escritos
criticos de resenhistas portugueses da época. Uma entrevista dada pelo autor nos anos 70
também foi utilizada, pois ele mesmo debate sobre a sua propria poesia. Além disso,
foram analisados comentarios feitos fora de Portugal, registrados depois dos anos 70, mas
falando a respeito da carreira inicial de Nuno Judice com relevante importancia para o
meio critico literario. Estes comentarios foram tecidos por Ida Alves (2000; 2001; 2011)
e examinados neste estudo de forma analitica. Além do mais, consta a descoberta de uma
lacuna sobre a Ultima obra dos anos 70 de Nuno Judice intitulada O Corte na Enfase, na

qual se discute o seu ostracismo em relacdo as demais publicacdes do poeta.

2 As sete obras estdo elencadas por titulo em uma tabela mais adiante nesta segéo 2.2.
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Nuno Judice € um escritor que diverge da linguagem poética dos seus
contemporaneos e dos da década precedente. Enquanto muitos se envolviam com vigor
nas mudangas politicas da década de 70, o autor em paralelo escrevia poucos poemas com
teor politico. Afirma-se que o poeta utilizou apenas alusdes que incluiam cenas de guerra
ou inferindo de maneira indireta pensamentos de esquerda. Dois exemplos de divergéncia
buscando instaurar uma nova poética dissociada do engajamento politico ou refletindo
sobre temas universais como a morte, podem ser conferidos nos poemas 3: a) “Teoria
Geral do Poema” (IA, 1974, p. 25-26; anexo A, p. 169) pertencente ao quarto livro dos
anos 70 de Nuno Judice intitulado As Inumeraveis Aguas e b) “Continuagéo e Morte”
(BEL, 1976, p. 14; anexo B, p. 171) integrando o sexto livro do autor publicado nos anos
70 e denominado Nos Bracos da Exigua Luz. De modo geral, no primeiro poema indicado
percebe-se a insurreicdo de um poeta contra as teorias estéticas pretéritas e a persisténcia
de fundar uma prépria poética. No segundo exemplo, o texto poético menciona 0 avango
de uma doenca, os preparativos que antecedem a morte de alguém e a continuacédo da vida
com a mudanca das estagdes do ano.

Dentro dessa linha de raciocinio, mas caminhando por outro viés, nota-se que
Nuno Judice apresenta alguma convergéncia com a estética dos escritores da década de
60 apenas em uma questdo. Ela corresponde a ideia de fazer do poetar um trabalho
advindo do labor e nédo da inspiracdo. Diante disso, reforca-se que as divergéncias sdo
mantidas em relacdo ao trato com a linguagem. Esta se mostra diferente, pois se distingue
pela singularidade. Nuno Jadice preza por um discurso retorico e 0s escritores da década
de 60 possuem uma poética mais enxuta. Dentro desse contexto salienta-se ainda o
esforco de criticos pés-anos 70 em aproximar Nuno Jadice de algum poeta
contemporaneo seu no quesito da linguagem. Por exemplo, certos comentadores chegam
a deixar implicito a existéncia de um surrealismo aos modos de Herberto Helder. Contudo
o que Nuno Judice nos apresenta ¢ uma “imposi¢ao” diferenciada da linguagem poética.
Nesse sentido, ele demonstra a sua capacidade de encontrar uma voz singular em
divergéncia das demais de sua época. A acidez de Joaquim Manuel Magalhées (1981, p.
263), contemporaneo de Nuno Judice, escarnece dos valores artisticos da poesia do

escritor,

Nuno Jadice [..] entre um mau gosto talvez procurado, uma
intensificacdo da tradicdo gotica, um discurso a que descobriram

3 Tanto os titulos dos poemas referidos como os trechos de poemas utilizados no decorrer deste topico 1.2
podem ser consultados na integra nos anexos desta tese.
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intimas relagcbes com o romantismo e uma vocagdo narrativa dos mais
explectivos péntanos internos, ele usa o lugar-comum, a viagem
alucinada e a magnificéncia verbal como, na linha de Herberto Helder,
ndo seria facil persistir.

Embora Herberto Helder seja um dos grandes poetas portugueses do século
XX reconhecido pela critica literaria, ndo € probo associar que o seu estilo foi imitado ou
seguido por Nuno Judice. A radicalidade da experiéncia surrealista de Herberto Helder,
por exemplo, € uma coisa completamente diferente das tendéncias oniricas utilizadas nos
poemas de Nuno Judice. O cosmos de Nuno Jadice se assemelha muito mais ao universo
criado pelos poetas do fin du siécle. Ou seja, notam-se elementos do horror, da morte, do
sonho-pesadelo, da loucura etc. como tracos de interesse em sua poética. Acrescente-se a
isso o fato de Nuno Judice incorporar outras leituras da tradicéo literaria para a feitura de
seu trabalho literario. Nesse sentido, verificam-se vestigios ndo s6 do simbolismo-
decadentismo, mas ha predominios do classicismo, do barroco e do romantismo. Assim,
ao manter predominantemente contato com estéticas precedentes, Nuno Judice diverge
do estilo surrealista da poesia de Herberto Helder. Embora se percebam na poesia
judiciana um apelo aos sentidos que perturbam a mente e o raciocinio légico, assim como
ocorre em Herberto Helder, eles sdo administrados de forma diferente daqueles
trabalhados por um senso surreal. Nuno Judice apresenta uma dimensdo poética narrativa
e simbdlica desconfortantes. Se existe algum apego pelo mau gosto na composi¢ao do
poeta, como Magalhédes (1981) afirma na citacdo acima, esta adjetivacdo poderia ser
trocada pelo termo “inquieta¢do”. Afinal, a poesia ndo é uma arte feita somente para
escrever o que € belo. Nuno Judice esta longe de oferecer para os leitores um balsamo em
sua poética. Ela é repleta de desassossegos, ranhuras e sinuosidades.

Ao contrario da comparacao feita por Magalhdes (1981), Alves opta por
pontuar a especificidade da poética dos anos 70 de Nuno Judice que transitava no desvio
do que estava a ser feito pela cena literaria da época. Ela afirma que o poeta “[...] se
diferencia dos seus companheiros de década pela diccdo lirica assumida e por um
continuo trabalho critico proprio a sua atua¢do académica [...]” (Alves, 2011, p. 290).

Nessa direcdo, fortifica-se a ideia de que a linguagem poética de Nuno Judice
se destaca por uma estranheza em relagdo a producdo de seus contemporaneos.
Principalmente no que tange ao uso da palavra. O poeta traz uma escrita retérica com
versos extensos. Enquanto os seus pares estavam envoltos pelo fortalecimento de suas
estéticas pretéritas experimentalistas no enxugamento da palavra ou usando uma

linguagem mais proxima do cotidiano ou da politica. Em outras palavras, Nuno Judice
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apresenta uma espécie de retorica “livre”, mas com certo resgate do modelo da retérica
tradicional. Ele utiliza como prioridade a ferramenta da liberdade associando-a a arte
antiga da eloquéncia. Leia-se como exemplo o trecho do poema “O Movimento do
Contorno” da obra As Inumeraveis Aguas de 1974: “Eis-me,/ o olhar/ a abrir-se a um
gesto de ardosia,/ de ombros gastos a tua ansia,/ 6 fémea,/ como se a terra cravasse 0s
dedos em ti,/ mais proxima témpora” (IA, 1974, p. 15; anexo C, p. 172). O poeta faz uso
da retérica subsidiando ornamentos. “Eis-me” ¢ uma expressdo bastante encontrada na
Biblia. A voz lirica quer deixar clara a sua apresentacdo/chegada mais proxima a alguém,
ao leitor talvez ou a amada. O uso de palavras “apoéticas”, tais como: “ardosia” e
“t€émpora” evidencia o gosto do autor por vocabulos invulgares. Ao explorar a “arte da
palavra” (retorica) como operadora de uma linguagem com estilo singular, o escritor ndo
se prende a manuais classicos. Por isso, a sua retorica é livre. Mais a frente, os aspectos
da retdrica e da extensdo de seus poemas sdo analisados.

O escritor se mostra divergente em relacdo aos demais autores por construir
poemas com cenarios sobrepostos. Acompanhar um poema de Nuno Judice é passear por
fios narrativos que nem sempre estdo no mesmo plano de cena. Muitas vezes nota-se uma
reviravolta daquilo que se estava a narrar no poema em dire¢do a outras questdes que
versem sobre a criagcdo da arte de poetar, por exemplo. Talvez ndo haja um estranhamento
deste assunto da criacdo literaria em seus poemas, pois Nuno Judice atuou durante anos
como professor de literatura na Universidade Nova de Lisboa. Nesse sentido, importa
lembrar que uma das funcBes da area académica literaria se direciona para o trabalho
critico de compreensdo do processo poético.

Pela exposicdo feita até agora, importa ratificar mais uma vez que os
contemporaneos a Nuno Jadice estavam mais ocupados com questBes sociais ou
experimentalistas. Alguns na linha da subversdo, outros seguindo os feminismos vigentes
e os da década anterior continuando nos anos 70 com os seus trabalhos de depuracdo da
linguagem. Percebe-se com isso que o trabalho inicial de Nuno Judice surgia de certa
forma isolado daquilo que se estava a apresentar na cena literaria dos anos 70. Embora
ele tenha feito parcerias em revistas literarias com alguns pares, mas cada um
apresentando em separado 0s seus constructos poéticos.

Seguindo nessa linha de raciocinio, Nuno Judice rompe com 0s modelos
poeéticos dos anos 60 ao recorrer a ferramenta da prosa na construcao do poema e ao trazer
para a superficie da poesia a figura esquecida do poeta como profissional/artista da

palavra. De acordo com Fernando J. B. Martinho (1977, p. 78, destague do autor), “a
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revalorizacdo do papel do poeta traz consigo o regresso de conceitos como o de «genio»
ou o do «Autor» [..] que julgaramos definitivamente banidos pela austeridade
antidiscursivista dos anos 60. [...] H& uma entrega a imaginagdo, ao delirio [...]”.
Regressar a importancia do poeta, ver este profissional das letras em uma dimenséo mitica
como o profeta, o alucinado, isto é, aquele que detém o sagrado da palavra, vai na
contramdo dos propdsitos de rasura do sujeito da década de 60 cuja pessoalidade
desaparecia no poema. O discurso apresentado nos poemas de Nuno Judice gira em torno
da instabilidade entre a memoria do “eu” e o reconhecimento/afastamento do mundo
externo. O carater inseguro das ideias contido nos poemas de Nuno Judice permite a voz
poética se alongar em extensas reflexdes que operam sobre o imaginado, a loucura, a vida
e a prépria organizacdo do texto poético. O autor em seus poemas produz sutis ironias as
regras instituidas por uma cultura lirica tradicional. Ele busca na liberdade dos sentidos
uma indagacdo tedrica que permita reformular o significado do texto poético. Afinal, a
poesia fora compartimentada em diferentes normas no decorrer das estéticas precedentes.

Boa parte dos movimentos literarios apresenta as suas fixacdes tematicas ou
estruturas a serem seguidas para que a formula poética implementada funcione e seja
seguida pela época. No entanto, Nuno Jadice caminha na contramao das férmulas liricas
canonicas e traz as proprias inquietacdes sobre a artificialidade das técnicas usadas ao
longo das tradicOes literarias. Os poemas do autor sdo compostos por interrogacdes de
ampla complexidade, negando tudo aquilo que traga uma definicdo ou um conforto no
processo de leitura. A flutuacdo e a inconstancia da matéria nos poemas sao regidas pela
linguagem do poeta-louco-génio que delira com a liberdade na exposicdo do seu
pensamento.

Formular poemas sobre o que € um poema parece ser uma das preocupacgdes
da poética de Nuno Jadice. A montagem do texto prescreve poemas destinados para uma
“vida textual”. A relacdo com a vida externa ¢ problematica, pois para se ter uma vida
dentro do texto era necessario se desviar da vida real — existente na exterioridade. Mais a
frente neste topico 2.2, o atrito entre 0 mundo poético e o universo pragmatico retorna a
baila da discussdo. O poeta chega a construir, dessa maneira, uma outra linguagem,
diferente das que vigoravam na prépria década de 70. Isto é, Nuno Judice além de se
distanciar de qualquer possibilidade de engajamento da escrita, forja poemas maculados
pelo longo discurso e pela reflex&o filosofica. Desde o primeiro livro de poesia do autor,

A Nocao de Poema, ha uma discrepancia de valores em relagdo aos seus contemporaneos,
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«A Nocao de Poema» era um livro com um duplo propésito. Era por
um lado um manifesto, e por outro uma tentativa de desligar o poema
de tudo o que Ihe fosse exterior. [...] A parte mais substancial do livro,
vista hoje, talvez se desprendesse ja desse objetivo programatico
(Judice, 1989, p. 12, destaque do entrevistador).

Nesse sentido, mesmo apresentando uma estrutura discursiva distinta de seus
pares, a producdo do verso em Nuno Judice esta associada a um trabalho mental rigoroso,
isto é, do cérebro acima do coracdo. O labor em torno da composi¢do anuncia-se nos
préprios poemas como objetivo comum a ser trabalhado. Os poetas precedentes a Nuno
Judice tinham preocupacéo, como foi dito mais acima, com o trabalho de poetar também.
Ambos convergem nesta mesma ideia de trabalhar o poema a partir de uma préatica ardua
e racional. Nesse aspecto, de acordo com a citagdo, compreende-se que com o passar dos
anos, a primeira obra de Nuno Judice, A Nocéo de Poema, ja ndo era mais interpretada
tendo em seu cerne a possibilidade de uma manifestacdo contra algum grupo ou geracgéo
que fosse. O objetivo do livro ndo era se apresentar contrario a uma estética, mas fundar
uma nova ordem poética sobre a poesia.

Em outras palavras, mesmo desejando um poema para dentro de uma
interioridade criada, desligando “o poema de tudo o que lhe fosse exterior” (Judice, 1989,
p. 12), o autor utilizou da matéria do real como meio de referencialidade, indagacéo ou
ironia de sua producdo literéria. Ele embarca em paisagens, memadrias, pinturas, ficcdes,
personagens historicas etc. para que o poema tenha contato com algo do mundo externo.
Nesse sentido, a exterioridade esta associada ao proprio fazer poético. O poeta inicia
muitos poemas com algum fator prosaico e, em seguida, se estende por camadas
complexas dificeis de concatenar em uma linha sequencial de raciocinio. Durante a leitura
h& um emaranhado de imagens na extensdo do poema cujo fio da meada se perde em um
jogo de pequenas narrativas e construgdes frasais inquietantes.

O autor adota uma estrutura de alongamento dos versos. A versificacdo
utilizada por Nuno Jadice ndo € regida por normas. A contagem das silabas se mostra
irregular. Os versos ndo se preocupam com a métrica, configuram-se em versos livres.
Cada verso apresenta um numero distinto de silabas. H4 poemas com mais de quinze
silabas poéticas e outros com apenas duas silabas. Os poemas, em geral, estdo marcados
pelo recurso ao enjambement. VArios versos terminam sempre com uma pausa em
discordancia com a sintaxe. No verso seguinte a compreensdo do sintagma é realizada ou
outro enjambement se firma. Deixando as estrofes flutuantes e jogando com a expectativa

do leitor sobre o que vira depois da pausa feita. Além disso, importa mencionar que 0s
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poemas em prosa abundam na poética de Nuno Judice. Eles Ihes conferem curtas e
intrigantes historias. Seguem dois trechos de poemas distintos de duas obras diferentes
para a visualizacdo da irregularidade citada:

[...]

Pa/ra e/xis/tir/ o /pole/ma/ pre/ci/sa/ri/a o/pole/tal pois/ de in/te/li/gen/te

in/sen/si/bi/li/da/de/, de/ ndo/ ce/der,/ de/ con/ter/ a/ ca/da ins/tan/te
[as/ su/as *

[...] (NP, 1972, p. 49, destagues nossos).

[.]

as/ alves

pa/ssa/vam/ em/ si/lén/cio

a/nun/ci/an/do

o infver/no

no/ bol/so/ do/ ca/sa/co (CE, 1978, [s.p.], destaques nossos).

O primeiro excerto ¢ do poema “Os Modos Desconhecidos de Ser” (anexo D,
p. 173) da obra A Nogéo de Poema de 1972. Ele apresenta dois versos: o primeiro com
vinte e duas silabas poéticas e 0 segundo com vinte e uma. Os negritos correspondem as
silabas tonicas. Utilizou-se o simbolo grafico (/) para balizar a escanséo feita. No segundo
trecho, retirado do poema “Fragmento de Carta” (anexo E, p. 176), da sétima obra de
poesia do autor publicada em 1978 e denominada O Corte na Enfase, notam-se que 0 V.
1eov.4sdodissilabos. Os v. 2 e v. 5 contém seis silabas poéticas. Enquanto isso, o v. 3
tem quatro silabas.

Nesse aspecto, a maioria dos poemas de Nuno Judice é formada por estrofes
polimétricas. A estrutura em estrofes é pouco utilizada quando o poeta compde poemas
narrativos. O formato passa a ser outro nestes casos. A estrutura se apresenta na pagina
numa espécie de bloco com frases continuas. Ressalta-se que nas passagens acima 0 Uso
do enjambement € persistente, assim como em toda a obra poética do autor nos anos 70.

Na década de 70, sabe-se que Nuno Judice publica um conjunto de sete livros
de poesia, como se tem buscado explorar ao longo deste topico 2.2: A Noc¢do de Poema
(1972), O Pavédo Sonoro (1972), Critica Doméstica dos Paralelepipedos (1973), As
Inumeraveis Aguas (1974), O Mecanismo Romantico da Fragmentacdo (1975), Nos

Bragos da Exigua Luz (1976) e O Corte na Enfase (1978). Importa mencionar a existéncia

4 Neste trabalho optou-se por seguir a tipografia espacial do poema encontrada na obra. Dessa forma, o uso
do colchete utilizado pelo autor sera mantido. Quando ndo ha espaco suficiente na linha do verso, utiliza-
se 0 colchete para demarcar a continuacdo do verso. Muitos editores recorrem a este recurso. Seria
interessante ter acesso aos manuscritos do poeta para saber se o uso do sinal grafico (colchete) foi uma
opc¢ao do escritor ou ndo.
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de outros poemas do autor langados nos fins dos anos 60, que demarcaram uma estreia
preliminar do poeta, isto é, antes mesmo do langamento “mais” oficial, diga-se assim, em
1972 do livro A Nogéo de Poema. Alguns registros precedentes escritos ao da publicagdo
de seu primeiro livro foram constatados no suplemento Juvenil pertencente ao jornal
Diario de Lisboa e em outros suportes como, por exemplo, Critica e O Tempo e O Modo.
Neste ultimo periddico, Nuno Jadice colaborou com poemas e textos criticos entre 1969
e 1973. De acordo com Alves (2011, p. 293), sobre os livros da década de 70 de Nuno
Judice, verificou-se que “progressivamente, nesse primeiro conjunto de livros, o poeta
passou a exercer um maior controle sobre o verso, em termos de extensdo e excesso
imagético, fixando a aten¢ao na realizagdo do lirismo e suas questdes”.

Nesse sentido, a marca da extensdo, isto €, do comprimento dos versos, como
visto mais acima nas escansdes, se mostra com varia¢Ges. Dessa forma, se a variacdo for
entendida como controle, palavra usada na citacdo de Alves, sim, Nuno Jadice exerce de
fato controle sobre 0 verso. Ja em relagdo ao “excesso” de imagens nota-se que somente
nos ultimos livros de poesia dos anos 70, Nuno Judice encolhe mais o tamanho dos versos.
Com isso, as camadas imagéticas antes sobrepostas nos poemas se tornam mais enxutas.
Ainda sobre o aspecto da variacdo nos versos percebe-se, por exemplo, que um dnico
poema pode conter de trés a quatro paginas e outros aparecem como apenas um longo
paragrafo. Raros sdo 0s poemas que assumem a estrutura visual de uma estrofe
tradicionalmente lirica. Na verdade, a grande maioria dos versos esta em fragmentos. Ao
longo do processo poético de Nuno Jadice constata-se um olhar cada vez mais
direcionado para a problematizacdo do ato de criar poesia. Ao problematizar, o poeta
reflete e ao refletir acaba-se por construir versos fragmentados para acompanhar o
movimento do pensamento e da construcdo das imagens poéticas. Muitos poemas passam
a se posicionar em relacao ao préprio fenbmeno poético.

Durante a pesquisa qualitativa documental realizada, isto é, tendo como fonte
os livros em si do autor, importa destacar que as obras de poesia publicadas nos anos 70
apresentam, cada uma delas, uma quantidade especifica de titulos. Para a producéo da
tabela abaixo foram contabilizados 0s poemas, isto €, um a um em cada livro. Os anos
das edicdes utilizadas estéo descritos na tabela. N&o foram revisitadas, para esta pesquisa,
as coletaneas publicadas pelo autor, apds os anos 70, que compreendem alguns dos titulos
analisados. Priorizaram-se os livros em suas individualidades. Dessa forma, houve a
preferéncia de manusear as obras em separado, as fontes primarias, para ter a consisténcia

na contagem dos poemas. Segue a tabela:
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Tabela 1 — Quantidade de poemas nas obras dos anos 70 de Nuno Jddice: °

Nome das obras Abreviacéo Ano de publicacdo | Ano da edigédo Quantidade de
utilizada poemas em cada obra

1. Nocdo de NP 1972 1972 26

Poema

2. O Pavéo Sonoro | PS 1972 1972 8

3. Critica

Doméstica dos
Paralelepipedos

CDP 1973 2015 23
4. As Inumeraveis
Aguas

1A 1974 1974 31
5. O Mecanismo
Romantico da
Fragmentacéo

MRF 1975 1975 30
6. Nos Bragos da
Exigua Luz

BEL 1976 1976 32
7. O Corte na
Enfase

CE 1978 1978 12

Fonte: Autoria propria, 2022,

Na tabela acima nota-se que dois livros especificos possuem uma quantidade
menor de poemas: O Pavdo Sonoro (1972) com oito titulos e O Corte na Enfase (1978)
com doze. O primeiro esta publicado em revista cultural coletiva. A revista tem como
nome Novembro textos de poesia. Este periddico apresenta um compilado de poemas
divididos entre alguns escritores contemporaneos a Nuno Judice. Novembro textos de
poesia estava sob a organizacdo de dois poetas da geracao anterior aos anos 70, do grupo
Poesia 61: Casimiro de Brito e Gastdo Cruz. Sobre o conteudo da revista o indice informa
a participacdo de mais quatro poetas fora Nuno Jadice, sdo eles: Antonio-Franco
Alexandre, Fernando Assis Pacheco, Herberto Helder e Jose Gomes Ferreira. Por isso,
cogita-se que a publicacdo de menos poemas de Nuno Judice tenha ocorrido devido a

diminuigdo do espago do periodico. Afinal, precisava-se compartilhar com os demais

5 Os nimeros verificados nesta tabela sdo diferentes dos apontados na tese de doutorado de Ida Alves
(2000). Em outras palavras, para a presente tese ao rever os nimeros referentes aos titulos dos poemas foi
descoberto uma contagem divergente da apresentada por Alves (2000).
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colegas autores. O segundo titulo assinalado, O Corte na Enfase ®, teve uma tiragem
minima de apenas 250 exemplares numerada e inscrita ao término da obra. A edigdo foi
publicada pela Editorial Inova/Porto. Importa mencionar que nas duas coletaneas de
poemas de Nuno Judice, publicadas em 1991 e a outra em 2000, que tinham por objetivo
reunir toda a obra poética até entdo difundida, ndo consta o titulo O Corte na Enfase em
nenhuma delas. Ainda se desconhece a razdo da ndo inclusédo da obra nas referidas
coletaneas. No entanto, de acordo com Alves (2000), constando em sua tese de doutorado,
o autor lusitano teria revelado a ela por e-mail que O Corte na Enfase ndo tinha
importancia significativa em sua carreira.

Na verdade, o que esta ultima obra de poesia de Nuno Judice, publicada nos
anos 70, precisa é de uma exegese mais aprofundada na qual se estudaria poema a poema.
A sequir é feita apenas uma breve apreciagio de O Corte na Enfase. Nota-se que o livro
ndo teve repercussao literaria ao longo dos tempos. No entanto, em marco de 2022, com
a publicacdo de uma antologia pessoal em comemoragao aos cinquenta anos da primeira
obra de poesia de Nuno Judice, isto é, A Nocao de Poema de 1972, constata-se a referéncia
de um poema de O Corte na Enfase. A antologia é pessoal, pois foi organizada pelo
préprio poeta, que escolheu os seus poemas prediletos ao longo de sua carreira, isto €,
escritos até o primeiro semestre de 2022. Nas pesquisas realizadas, a obra O Corte na
Enfase ndo aparece resenhada no meio académico. Este hiato precisa de uma analise.
Afinal, esse livro encerra o ciclo de publicacbes de Nuno Judice na década de 70.
Encontraram-se apenas dois rapidos comentarios, o de Alves (2000) citado acima e que
esta novamente retomado a seguir e o de Angela Varela Rodrigues (1980). Alves (2000,
[s.p.]) informa algo sobre a obra, em breve nota de rodapé, afirmando que “a edigdo é
simples e com certo descuido na composicao tipografica”. Enquanto Rodrigues (1980)
assevera de forma generalizada ao incluir na assertiva outras obras de Nuno Judice dos
anos 70 e algumas publicacdes esparsas o seguinte sobre O Corte na Enfase e os demais
textos: “[...] Nuno Judice, que tem produzido um numero ja consideravel de poemas em
prosa [...] documenta-se a pseudonarrativa e a propria arte poética [...]” (Rodrigues, 1980,
p. 33).

Visualmente, folheando as péaginas de O Corte na Enfase, a pequena

coletanea de doze poemas apresenta uma boa ordenacdo estrutural. O que Alves (2000)

6 O livro encontra-se esgotado. O exemplar adquirido para o presente trabalho foi enviado pelo préprio
autor, Nuno Jadice, para a interlocutora da presente tese.
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provavelmente estava a se referir ao falar em falta de atencéo na impressdo da obra seja
algo em relacdo a revisdo do texto. Verificam-se em alguns poemas que ndo ha espagos
entre o ponto final e o0 comecgo da primeira letra do verso seguinte. A pontuacdo do livro
em geral necessita de correcdes. A obra ndo traz paginacdo nem sumario, o vocabulo
“palavras” no poema “Reconstitui¢do de Paisagem com Figura” (CE, 1978, [s.p.]; anexo
F, p. 177) deveria estar no singular e em “O Corte na Enfase” (CE, 1978, [s.p.]; anexo G,
p. 178), poema homonimo ao titulo da obra, traz a palavra “significa¢des” cortada ao
meio, prejudicando o enjambement do texto. Apesar dos erros tipograficos, a apreensao
leitora do material poético da obra permanece inteligivel. O Corte na Enfase, ao encerrar
as publicacbes de Nuno Jadice nos anos 70, deixa evidente a preferéncia do poeta pelo
poema em prosa. O uso desse tipo de poema ficou associado ao estilo de Baudelaire que
influenciou nomes emblematicos da poesia francesa como Rimbaud e Mallarmé. Nesse
aspecto, Nuno Judice se assemelha mais a Rimbaud do que a Baudelaire em relacdo a
matéria poética. Em ambos se nota uma poesia que ndo esta interessada em dizer nada
muito claramente. Rimbaud tem preferéncia pela evocagdo de imagens. Assim como
Nuno Judice que através da memoria e dos sentimentos desconexos em torno da
imaginacdo e do pensamento transformam os poemas em um emaranhado de imagens de
dificil acompanhamento na leitura.

Nesse viés importa mencionar que alguns nicleos tematicos percebidos nas
demais obras dos anos 70 de Nuno Judice continuam a se perpetuar em sua Ultima obra
O Corte na Enfase, tais como: a relacdo do corpo desfigurado com a prética poética, a
tentativa de instaurar uma poética da poesia, 0 uso de evocagdes sombrias herdeiras do
estilo decadentista-simbolista, a figura do poeta-louco, os bosques, o litoral, o barco, a
morte, a narratividade e o apelo aos animais, em especial, as aves e aos répteis.

Retomando a citacdo pouco acima de Angela Varela Rodrigues (1980) na
qual aponta-se uma “pseudonarrativa” na poesia de Nuno Juadice, ndo se encontraram
maiores explicacbes na resenha da autora do que se trataria este “falseamento” da
narrativa na poética judiciana. Compreende-se que pelo fato de a poesia do autor trazer
historias sem necessariamente ter comego meio e fim, isto iria na contramé&o dos preceitos
tradicionais de um texto propriamente narrativo. Configurando-o dessa maneira em
“pseudonarrativo”.

Nesse momento, retorna-se o dialogo sobre os aspectos debatidos mais acima
nesta se¢do 2.2, nos quais Nuno Jadice possui um aprego pela retérica. Nota-se uma

discursividade excessiva nos poemas do autor. O termo “excessivo” ¢ tomado de
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empréstimo da propria poetica de Nuno Judice na qual se afirma o seguinte no prefacio
de A Nocéo de Poema: “sempre me conformei ao jugo excessivo do poema e nunca, ao
assumir o materialismo estético, me permiti limitar o poema [...]” (Judice, 1972, p. 11).
Compreende-se que 0 poema € soberano a qualquer limitacdo estética que
tente fundamentar o seu fendmeno. O poeta extravasa a sua criacdo poética, 0 seu
surgimento ou nascimento conformando-se com a forga ilimitada e fascinante das
palavras. Esta forca “incontrolavel” antecede qualquer aplicagdo de regra que a formalize
como discurso poético. Nuno Jadice enaltece uma “retorica enquanto hipertrofia da
linguagem como forma sedutora” (Souza, 2006, p. 151). Nesse sentido, a retorica de Nuno
Judice se apresenta hipertrofiada pelo impulsionar do potencial sedutor da palavra
poética. A retdrica sedutora se manifesta atraves de poemas que versam sobre meditacdes
filoséficas. Estas elucubracfes se mostram muitas vezes aquém e alem do compreensivel.
O raciocinio filoséfico no poema de Nuno Judice é complexo. O autor valoriza as palavras
rebuscadas e o pensamento elaborado ao utilizar figuras retéricas que ornamentam o
discurso poético. Tudo isso configuram-se como apanagios da retorica. A ornamentacao
do texto poético de Nuno Judice corresponde, por exemplo, a uma das fases de execucgéo
fundamentadas pela retorica classica que € a elocucdo. Ressalta-se que os longos versos
do poeta muitas vezes tratam de discussdes criticas sobre 0 uso da gramaética e 0 apoio a
uma construcéo particular sobre o que seria uma teoria da poesia. Neste aspecto, aponta-
se que mesmo aderindo a uma retdrica a servico da elocucéo classica, Nuno Judice ironiza
a teoria lirica tradicional por limitar o verso a uma gramatica ordenadora e repressora.
Leia-se o trecho do poema “Apogeu da Gramatica” (anexo H, p. 179),
pertencente a obra A Nocao de Poema, como exemplo: “[...] as gramaticas oficiantes de
uma memoria ocidental limitaram o meu génio [...]” (Judice, 1972, p. 15). Com isso,
percebe-se que a voz poética aponta a gramatica normativa como nociva a habilidade da
arte de poetar. Mesmo reconhecendo-a como atributo de uma tradigdo lirica ocidental e
fazendo uso de suas nocOes para criar poesia ou refutar suas préaticas estabelecidas. De
acordo com Fernando Guimarades (1975, [s.p.], parénteses e destaque do autor), “[...]
desde o primeiro livro (A Nocéo de Poema, 1972), Nuno Judice procurou fazer coincidir
ateoria, [...] com a prépria linguagem e os seus referentes imaginarios que representariam
a «praxis» dessa teorizagdo”. Diversos poemas de Nuno Jadice discutem sobre as
ferramentas de articulacéo do texto poético. A teorizacdo do lirismo se faz ndo por regras
candnicas. As reflexBes do poeta, embora se esbocem com certo preciosismo na

linguagem, configuram um processo critico que examina a pratica do ato de poetar.
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Notam-se ironias ao abordar alguns elementos tradicionais da retdrica como, por
exemplo, contestar o conceito de met&fora. A norma culta é desconstruida nos poemas.
Nuno Judice trabalha com uma sintaxe na ordem invertida dificultando a absor¢do mais
clara da leitura. O conteudo dos poemas relaciona a maneira que a criacdo da poesia se
manifesta com a critica a teoria de uma tradicdo lirica ja constituida por um canone. O
alto nivel técnico do estilo de Nuno Judice esta em libertar a palavra poética das amarras
da tradicional cultura lirica. A libertagcdo ndo advém de uma condenacéo ou ruptura. Ela
se estrutura através de um dialogo provocativo com as estéticas passadas e as teorias
literarias da tradigcdo poética.

A proposito das meditacOes filosoficas observadas nos poemas de Nuno
Judice, José Martins Garcia (1973, p. 79, reticéncias do autor) afirma, em resenha critica
sobre a terceira obra do autor em estudo intitulada Critica Doméstica dos Paralelepipedos
de 1973, que “a meditagdo de pendor filosofante da a mao a construgdo do poema. A
reflexdo cultural quer-se idéntica ao acto criador. Criticar € conhecer, conhecer é
engendrar...”. Na antiguidade, uma das querelas mais conhecidas envolvia a aproximagéo
entre poesia e filosofia. Platdo, por exemplo, expulsou os poetas da sua pélis ideal. Muitos
séculos depois, 0os romanticos alemaes buscaram ser poetas e filosofos a0 mesmo tempo.
Nuno Jadice através de apontamentos filos6ficos interconecta-os a criagdo do poema. A
partir de desvios da norma tradicional lirica, o poeta formula uma espécie de lirismo
“antitedrico”. A hibridacdo entre o pensamento filoséfico e as imagens poéticas
formuladas auxilia o poeta nesse novo modelo de lirica do contemporaneo.

Os atos de criticar, de refletir e de inventar, a0 mesmo tempo, proporcionam
um movimento dialégico na poesia, fundando aporias nos poemas de Nuno Judice. A
aporia € a fronteira diluida entre a filosofia e a poesia. Nesta juncdo o conteido poético
explora uma impossibilidade de dizer, pois esta em confrontacdo ao mesmo tempo com
0 mundo e a préatica do ato de criar. Nuno Judice constréi poemas em camadas, sem uma
linearidade, envolvidos por questbes filosoficas de apreensdo complexa. Sendo um
material poético hibrido, o autor recorre a filosofia como uma maneira de criticar a
pretensa logica que ronda a abstragdo do pensamento. Por isso, a aporia se torna a
ferramenta central do ato de refletir em consonéncia com o ato de criar poesia. A mutacao
da criacdo com a reflexdo se identifica no poema por desarticulacdo da sintaxe. As
camadas poéticas sdo da ordem da imprevisibilidade. Nesse sentido, € na desordem do
movimento dialégico entre pensamento filosofico e criagdo poética que o poema de Nuno

Judice se funda. Por isso, 0 poeta burila uma nova forma de entendimento do processo
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poético. HA em Nuno Judice, de acordo com Fernando Pinto do Amaral (1991, p. 80),
uma “[...] constante preocupacéo teodrica que transforma a poesia numa Poética explicita
ou implicita”. Em breves palavras, a poética de Nuno Judice tenta se desviar da dic¢do
cotidiana do mundo real. As palavras rebuscadas, o assunto do poema envolto por uma
teoria da poesia e o discurso poético marcado por um alongamento do verso no trato de
dizer algo meditado instauram nessa poesia marcadores de dile¢do pela retorica.

Nesse sentido, a linguagem oral esta rasurada na poética de Nuno Judice. O
autor investe na montagem de uma linguagem “artificial” possivel no mundo do texto.
Impossivel o seu uso para viver no contexto da pragmatica cotidiana. Os universos
poéticos do autor sdo construidos quase sempre por meio de associa¢cdes imaginarias que
até podem ter referéncias com a realidade do mundo externo. O artificialismo da
linguagem parece ter como projeto a constituicdo de poemas que fundem uma espécie de
“poética da poesia”. O verso se mistura com a prosa em Nuno Juadice. Diante disso e
distante de uma comunicacdo prosaica, a prosa, género correntemente usado no cotidiano
das pessoas, é a maneira encontrada pelo autor dentro do poema para inaugurar a propria
nocdo de poesia. Esta prosa inscrita no alongamento dos versos seria uma maneira de
tentar um dialogo sobre 0 que o poeta entende do mundo e da poética. Dessa forma, a
retdrica se torna a forma racional de criar uma materialidade textual refletida em poemas.
Nuno Judice conduz pelo espirito da prosa poemas que revelam a impossibilidade da
compreensdo do fendmeno poético. O embalo do raciocinio montado no poema,
explorando a potencialidade da seducdo das palavras e confrontando a logica da leitura
tornam o poema um enigma. Os recursos retoricos como tropos e figuras desviam os
sentidos nos versos. As imagens poéticas derivam em ondulagdes sem fim. Um exemplo
de recurso € o uso recorrente de perifrases. As coisas sdo quase sempre ditas de forma
indireta. Com isso, a matéria poética de Nuno Judice se alarga e os significados se
intensificam, embaralhados pela forca das palavras.

O desejo de inaugurar uma poética teorizada nos poemas ’ € um dos motivos
persistentes encontrados dentro das composi¢des do autor. Supde-se que ele busca
instaurar uma identidade poética especifica, isto &, uma concep¢édo propria de poesia. Ela
ndo tem ligacdo com a mimesis aristotélica, pois ndo busca uma representacdo. Ela se

destina a fundar uma concepg¢édo quase mitica. O mundo da poesia so € possivel a partir

7 Essa ideia foi apresentada pelo critico Fernando Pinto do Amaral. Ela pertence a uma parte da citacéo ja
referida neste tépico 2.2 na qual afirma-se que Nuno Judice traz em suas obras uma “preocupacdo teérica
que transforma a poesia numa Poética explicita ou implicita” (Amaral, 1991, p. 80).
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de uma consciéncia regida por forcgas incapazes de serem nomeadas. A identidade poética
procurada por Nuno Judice estad em mistificar nos poemas o codigo que o impulsiona a
criacdo literdria. A matéria poética traz em seu bojo constantes preocupac¢des sobre a
linguagem. A elocucéo retorica tomada de empréstimo dos antigos para a manifestacéo
poética do autor é cultivada como valor intrinseco dos poemas. Para Massaud Moisés
(2004, p. 362) a palavra “poética” transmutada em expressdo adjetiva “passou ndo so a
indicar todo poema em que um autor expressa 0 seu conceito e ideal de poesia, como
também a nomear a tendéncia poética dominante” de uma determinada época ou pais.
Com isso, ao radicar uma “poética na poesia”, isto &, teorizando-a nos versos e
diferenciando-se das tendéncias liricas dos anos 70, Nuno Judice revela um novo
paradigma para o codigo do lirismo contemporaneo. Para ter acesso a chave estética do
autor é necessario mergulhar no universo textual da linguagem que ele mesmo cria e no
qual funda a sua poética, isto €, o seu ideal de poesia.

A dificuldade de apreender o discurso poético de Nuno Judice reside no
conglomerado dos efeitos produzidos. O poeta vai revelando as propostas que circundam
o funcionamento e 0 mecanismo do poema. Segundo Luis de Miranda Rocha (1972, p.
2), em andlise critica sobre a obra A Noc¢do de Poema de 1972 afirma o seguinte: “por um
lado, a obra aspira a uma coeréncia e a uma unidade que ndo tem sendo a partir da leitura
teorizante que [...] n6s pudermos fazer. Por outro, caracteriza-a uma forte consciéncia da
sua dispersao [...]”. Nessa perspectiva, 0 poeta busca apresentar uma teoria sobre a
constituicdo do proprio poema. Aparentemente, esse recurso poderia gerar uma
regularidade no acompanhamento do que se estd a apresentar no texto poético. No
entanto, a escrita a medida que se desenvolve ao longo dos versos mostra uma dispersao
discursiva dificil de concatenar. O poema se torna um espaco da impossibilidade de haver
uma conciliacdo continua entre as imagens exploradas. O texto poético apresenta um
aspecto labirintico. Ao optar por um labirinto de imagens, Nuno Jadice se aproxima do
barroco seiscentista. Essa hipertrofia da forma se destaca a partir de um malabarismo
vocabular. Os versos quilométricos do poeta constroem uma linguagem metaférica
complexa e de vertente gongorica. Nuno Judice realiza o seu processo poético retorcendo
as frases, fugindo de qualquer clareza ou sintese. Ele busca apreender uma face oculta
dos objetos atraves de associagOes rebuscadas. H4 um olhar somente acessivel ao
pensamento sobre a questdo do poético. Ao tentar aplicad-lo no poema, Nuno Judice

emprega uma euforia de significados e uma abundancia de detalhes causando um efeito
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hermético e empolado. Por isso a dificuldade durante a leitura de acompanhar a estesia
verbal dos poemas.

Nesse sentido, Ricardo Marques (2013, p. 26-27) assevera o seguinte sobre a
segunda obra da década de 70 do poeta: “O Pavao Sonoro € um curto livro [...] que parece
aprofundar esta reflexdo sobre o fendmeno poético que o interessou desde o inicio. Mais
do que ser um livro em separado, parece mais uma continuagao do que o precedeu, como
se um completasse o outro”. O Pavao Sonoro de Nuno Judice parece ter uma relacéo
dialégica com o primeiro livro, A Nocdo de Poema, em relacdo a questdo do que seria
uma arte poética. O autor nos diversos poemas explora um protétipo de estudo que tenta
formar uma concepgdo. A dispersdo no desenvolvimento dos poemas continua e o
rebuscamento barroco da linguagem também.

A linguagem poética do autor se fundamenta através de uma construcéo
reflexiva acerca de possiveis no¢des de poema. Longe de querer aplicar conceitos
tradicionais da lirica, Nuno Judice critica as formas como os poemas foram feitos até
entdo. Ele continua a ironizar de maneira sutil, por exemplo, certos métodos da arte
poética. Entre eles esta a escolha de temas universais funcionando como leitmotiv central
do poema ou o encadeamento l6gico de elementos que tratem de uma determinada
tematica. Em outras palavras, mesmo trabalhando paradoxalmente com assuntos
universais como a morte, a memoria, 0 amor, a paisagem etc., a abordagem de Nuno
Judice se vincula as relagbes imprevisiveis com outras instancias. Ele ndo se estagna
nesses temas, ndo deseja disseca-los. Antes, realiza um jogo de ndo apreensdo desses
assuntos. As variacOes de espacos e tempos em um mesmo poema criam uma dimens&o
desmedida. Tudo isso causa estranhamento durante a leitura. O conhecimento formulado
no poema pelo autor em torno do fendmeno poético, por exemplo, resulta quase sempre
em fracasso ou ruina na compreensao.

A figura do pavao serve para evocar a poética singular de Nuno Judice. O
passaro possui um canto estranho. Ele tambem € divergente dentro do quadro comum de
aves citadas na lirica tradicional portuguesa, tais como o colibri ou o rouxinol. Apesar
disso, o canto do pavao se configura como sonoro, assim como o titulo da segunda obra
do autor constata, O Pavao Sonoro. A ave de longa plumagem solta o canto quando esta
querendo acasalar. O impacto do som produzido pelo pavdo macho é marcante e o
distingue da fémea. Na natureza desta espécie o canto determina o dimorfismo sexual.
Em outras palavras, para saber se o pavao é macho ou fémea ndo se recorre aos 6rgaos

intimos, mas escuta-se 0 canto. Em paralelo a essas questfes, pode-se mencionar que o
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canto entoado nos poemas de Nuno Judice é o que mais se destaca dentro dos demais
cantos dos anos 70, pois se mostra diferente dos poetas contemporaneos a ele. Nesse
sentido, se faz necessario saber escutar este modelo de canto diferenciado. Nuno Judice,
como mencionado nesta se¢do 2.2, usa uma extensao do verso que parece manter uma
continuidade sem fim no poema. E um cantar circular que n&o para de se movimentar. A
circulacdo do canto gera um percurso que nem sempre tem uma partida ou uma chegada.
Sem metro regular e com muitos textos sem estrofes, estruturados como se fossem
paragrafos, os poemas em prosa se articulam em constantes dilemas sobre a dimensao
poética em atrito com a realidade textual e a realidade circundante. Com isso, para saber
se determinado poema pertence a Nuno Jadice ou ndo, importa procurar ouvir o seu canto
tal qual a sonoridade especifica de um pavéo.

Dando continuidade a um aspecto importante referido nas primeiras paginas
deste topico 2.2, o atrito entre 0 mundo externo e o universo do texto na poesia de Nuno
Judice configura-se como constante assunto em sua poética. Ha vozes que falam nos
poemas que se comparam a uma divindade que detém as palavras sagradas para a criagdo
de mundos textuais. Leia-se o trecho do poema “Regra de Composi¢@o” inerente a obra
A Nocédo de Poema como exemplo: “ouvi esta palavra: deus. Ela surge em relagdo
reciproca/ com o poema de que eu proprio faco parte. [...]” (Judice, 1972, p. 60; anexo |,
p. 182).

A voz que fala neste poema tem o poder de ouvir nomeacdes de qualquer
coisa, inclusive o vocabulo “deus” com “d” minusculo. O eu poético associa-Se a esse
deus no mesmo patamar, tornando-se parte concomitante a feitura do poema. A
triangulagdo “deus-poema-eu” é o Deus unico do poeta. Essas trés instancias se mostram
em Nuno Judice como representantes responsaveis pela criacdo de uma “poética na
poesia” 8. No principio era o verbo, tendo Deus nomeado todas as coisas do mundo. O
poeta ¢ um “deus” que designa os seus proprios mundos na realidade textual. Destaca-se
que quase sempre 0s verbos nos poemas de Nuno Judice estdo conjugados na primeira
pessoa. O “eu” incorpora a fungdo de dono/criador onipotente do cosmos construido nos
poemas.

Ao se deslocar para o mundo exterior o “eu” ndo encontra respostas, pois o
espelho do poema é reflexo de seu mundo interior que se firma no universo do texto. Leia-

se 0 excerto do poema “Descrigdo de um Lugar”, pertencente a quinta obra de Nuno

8 Termo formulado a partir da ideia de Fernando Pinto do Amaral (1980).
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Judice denominada O Mecanismo Romantico da Fragmentacgdo de 1975, como exemplo:
“sou um reflexo no vidro. Olho-me/ fixamente, e 0 poema capta-me nesta atitude. Pudesse
eu conhecer-me como se conhece o poema...” (Judice, 1975, p. 31, reticéncias do autor;
anexo J, p. 185). O “eu” comum passa a ser triangulado por uma teologia propria. A voz
poética lamenta ndo ter o dom suficiente de se conhecer assim como tem a habilidade de
realizar no poema um outro “eu” de se enxergar no reflexo de um vidro. O mundo de fora
parece ndo ser suficiente para captar a sagrada linguagem da arte poética. Embora o
mundo do texto apresente alguma referencialidade com as coisas do entorno, ele
transborda a verossimilhanga aristotélica. Nao ha uma “imitagdo” cartesiana do mundo
real em Nuno Judice. O universo textual quer ser autbnomo em relacdo a realidade. O
atrito estd em fundar no texto mundos possiveis/ficticios/poéticos utilizando-se das
mesmas propriedades referenciais da linguagem do mundo real. Nessa direcéo, ressalta-
se que o mundo textual do poeta esta envolto pelo traco da narratividade. Nele encontram-
se sujeitos poéticos e as suas historias. A prosa se torna uma maneira de buscar
referenciais no mundo ordinario. Nuno Judice explora uma série de interlocutores que se
entrecruzam nos poemas. As vozes poéticas buscam uma existéncia cultural propria
diante de um mundo exterior que ndo se interessa mais pelas esséncias e tradi¢des, nem
que seja para refutd-las. O mundo contemporadneo vivencia um capitalismo tardio
preocupado com o lucro e o empreendedorismo. O poeta se vé em um dilema, pois ao
tentar valorizar o pensamento sobre a poética, precisa elaborar um novo tipo de sujeito
lirico que se interesse por uma origem alcancada somente no proprio discurso poético.

Em relacéo a este conflito resgata-se o pensamento de Alves (2001, p. 64) no
qual se afirma que: “[...] o proprio Nuno Judice, com a mesma dire¢do narrativa (embora
por diferentes caminhos) [...]” precisa dar “[...] conta da escrita poética e da existéncia
plural do sujeito lirico, dizendo as impossibilidades desse sujeito em um tempo urbano
no qual ja se perdeu a ilusdo de origem”. Com isso, os sujeitos criados por Nuno Judice
se encontram em divergéncia com a poesia e 0 mundo.

Através da linguagem lirica, os interlocutores possuem a liberdade de
construirem historias préprias sobre a questao do poético. Os sujeitos que falam na poesia
judiciana rememoram questdes da tradi¢do ocidental que os formou. A ideia de origem
se torna importante e problematica, pois a partir dela se consegue tracar uma nova
experiéncia. A poetica de Nuno Jadice encontra-se quase sempre formulada por sujeitos
liricos imaginarios ou personagens que de fato existiram na histéria. Ainda com Alves

(2011, p. 293) se confirma o seguinte sobre o autor: “[...] uma das marcas mais fortes de
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seus poemas a estratégia narrativa [...]” se caracteriza na ideia de que “[...] cada poema
se articula como um acontecimento contavel, uma breve histdria a envolver os sujeitos da
escrita”. Ao usar o procedimento de resgatar figuras pretéritas, Nuno Jadice ndo quer
enfatizar um saudosismo. Ao contrario, 0 autor provoca uma construcdo poeética
identitaria autoral e critica sobre o passado. Muitas das histdrias narradas pelos sujeitos
liricos abrangem preocupacBes com a forma da elaboragdo poética. Quase sempre 0s
dramas desses sujeitos encontram-se interrompidos por outras camadas narrativas. Ha
momentos de didlogo com o leitor. Nota-se o0 aparecimento de um “eu” no meio do poema
que narra e se mistura a historia de outros, fixando-se em um estado de incomodo. As
significagbes dos poemas acham-se em torno da compreensdo da realizagdo da escrita
poética e das suas questdes. A impossibilidade de transmitir através da palavra a
experiéncia ou o sentimento que estabelece o fazer poético € um dos principais temas de
inquietacdo nas narracdes que cercam 0s sujeitos poéticos de Nuno Judice.

Parece que a “vida textual” na poesia do autor tenta um novo tipo de
enlacamento com o mundo 14 fora. O interior e o exterior ndo formam espacos opostos.
O atrito entre eles auxilia na resolucdo do processo poético. Segundo a resenha critica de
Yvette K. Centeno (1972, p. 81) sobre o livro A Nocédo de Poema ao apontar um dos
nacleos norteadores da poética de Nuno Judice afirma que “[...] bem pode ser considerado
um dos eixos da sua poesia: a paisagem ou a exterioridade, a pura reflexdo, a alma ou a
interioridade, a emogao”. Aparentemente dicotomico, Nuno Judice oscila entre 0 mundo
(exterioridade) e a emocdo (interioridade). No entanto, a paisagem (representando o
mundo |4 fora) e o sentimento de um “eu” ou de outros sujeitos liricos (representando o
mundo interior) formam uma parceria de inquietacdes. O poeta deseja esclarecer como a
poética se fundamenta através das tensdes entre 0 mundo de 14 e o sentir de ca. O trabalho
em torno da figura do poeta dentro do poema € repensar o lirico na contemporaneidade.
Ele consegue isso a partir de um transbordamento de imagens e de um confuso didlogo
formado por vozes sobrepostas no poema. Nem sempre 0 poema se apresenta em primeira
pessoa até o final. Algumas personagens ou mesmo as suas historias narradas interferem
nas reflexdes desse “eu”. As meditagdes formadas apontam para um pensamento critico
que trata o problema da criagéo poética.

Continuando com as assertivas da resenha de Centeno (1972, p. 81), aponta-
se o seguinte sobre os temas narrados na poesia de Nuno Judice: “[...] viagens, leituras,
bagagem adquirida, tudo lhe serve de pretexto, de ponto de partida, nos poemas que pde

em movimento. Ao reflectir constréi-se. Ao escrever ordena-se”. O mundo exterior, as
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imagens da memdria e as sensagdes do(s) sujeito(s) lirico(s) ndo criam distancias entre si.
Tudo isso forma um “corpo de escrita” que se movimenta no poema. Inclusive, 0s verbos
utilizados nos versos sdo com regularidade de acéo. Leia-se o trecho do poema “Alma,
Corpo Incerto” da obra A Nocao de Poema como exemplo: “[...] eis que esta escrito. E
mexe.” (NP, 1972, p. 21; anexo K, p. 186). Ou seja, tudo aquilo que se mostra escrito no
poema se agita, tem movimento configurando-se em corpo de palavras.

As leituras dos poemas e as realizagcdes ficcionais da(s) histdria(s) ali
contada(s) acham-se potencializadas por um discurso rebuscado com enunciados verbais.
Demarcando, dessa forma, e mais uma vez o estilo barroco de Nuno Judice. A matéria do
poema circula entre as inquietagdes do mundo e as angustias, ironias e criticas do poeta
que se assume como ser divino e criador de poesia. As invengOes propostas nas
composicdes de Nuno Jadice tentam movimentar o mundo do poema contrapondo-se ao
mundo da existéncia real. Ressalta-se que o0 movimento nos poemas € recorrente devido
ao uso constante de predicados trabalhados em volta de extensas imagens inusitadas.

Um outro ponto a ser retomado nesta secdo 2.2 se refere ao fato de o poeta
estabelecer uma espécie de romantismo desromantizado que dialoga com a estética do fin
du siecle. Nos poemas de Nuno Judice verificam-se, como se tem afirmado no decorrer
deste tdpico, ecos as caracteristicas de estéticas pretéritas. Temas ou referéncias de
valores advindos do barroco, do romantismo e do fim do século XI1X sdo utilizados pelo
poeta para a constituicdo de uma matéria poética prépria. O gosto pela palavra rara e o
corpo como abjeto, por exemplo, sdo alguns aspectos simbolistas encontrados na poesia
da década de 70 de Nuno Judice. O egocentrismo, a figura do poeta-génio ou a pontuacao
“emotizada” com varias exclamagdes e reticéncias trazem para a poética do autor
resquicios do romantismo oitocentista. No entanto, a figura da mulher ndo € idealizada e
ao se misturar com os valores decadentistas tornando-a fantasmagorica ou medonha, a
poesia de Nuno Jadice se configura em uma lirica desromantizada. Leia-se o trecho do
poema “No Caso de Considerar Inatil uma Tarde” (BEL, 1976, p. 53; anexo L, p. 189)

pertencente & sexta obra do autor denominada Nos Bragos da Exigua Luz como exemplo:

[...] Assim entrevi

0 teu rosto, que ndo cheguei a desenhar, coberto

de bichos e musgos. Aproximo os labios da tua boca e
[beijo-te,

lambendo o p6 seco e a pele endurecida.

O meu amor! (Judice, 1976, p. 53).
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O poeta ndo idealiza a figura feminina aos modos romanticos. Ele nédo
consegue sequer desenhar o rosto da amada. A beleza que poderia ser encontrada na face
de uma mulher é capturada pela voz poética apresentando tracos grotescos. O rosto da
mulher aparenta estar em decomposicao. Ele esta coberto de insetos necrofagos e plantas
que vivem em areas sombrias e Umidas. Na sequéncia, 0 poeta beija a mulher decrépita.
O beijo inspira pavor, pois a pele dela esta rigida assim como ficam os corpos das pessoas
mortas. No ultimo verso do trecho acima, a voz poética usa uma interjei¢ao vocativa para
expressar um estado de espirito. Ao mesmo tempo que o poeta age ao beijar e lamber essa
imagem de mulher morta, ele a evoca afetivamente chamando-a de amor. A putrefacédo e
a necrofilia sdo caracteristicas muito pertinentes dentro da estética decadentista. O tema
da morte recorrente no movimento ultrarromantico € um valor que continua a ser usado
no simbolismo-decadentista.

Nesse Viés, a “desromantiza¢do” ocorre em Nuno Judice, pois ndo ha um foco
na mulher inatingivel. Embora os sentimentos aparecam impossiveis de concretizar na
linguagem poética. A mulher na poesia judiciana quase sempre é um ser ausente que ja
foi existente, mas tentando se tornar presente pelas palavras, mas nédo é possivel. Mesmo
utilizando verbos de acdo, a voz poética esta presa pela memoria, pelas imagens e o poema
citado se mostra incapaz de tracar as caracteristicas da figura feminina. O enunciador
chega a tocar a mulher morta e/ou a apontar partes do corpo dela. No entanto, a imagem
se despedaca ou se dilui com outras angustias ndo correspondentes a essa mulher. A
continuagdo de “No Caso de Considerar Inutil uma Tarde” j& se direciona para outra
preocupacado e o assunto em torno da figura feminina em putrefacdo nao é fechado pelo
contexto. Com isso, inaugura-se uma espécie de novo-romantismo. De acordo com o
trabalho de Martinho ([1998], [s.p.]), “[...] j& se tem falado, ¢ com razdo, de novo-
romantismo [...] e a isso nos autoriza a simples existéncia de titulos como O mecanismo
romantico da fragmentagdo (1975), de Nuno Judice [...]”.

No nome deste titulo que corresponde a quarta obra de poesia da década de
70 de Nuno Judice aparecem duas caracteristicas: o romantico e o fragmento. O método
da fragmentagdo pode ser algo que corresponda ao mundo interior do “eu” similar as
caracteristicas da estética roméntica oitocentista. O “eu” romantico apelava para o
extravasamento dos “pordes do inconsciente” em busca de uma libertacdo dos preceitos
do passado. As emocdes a contrapelo do romantismo, negando as regras sociais e
recusando a estética classica conduziam os homens romanticos a descobrir uma nova

maneira de ser no mundo. O ser romantico era dilacerado ou dissociado da exterioridade
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por causa da sua profunda atencdo para as angustias de si mesmo. Com isso, 0 exercicio
da fragmentacédo do texto se torna um forte aliado na reflexdo do dilaceramento interior
do “eu”. A ideia de fragmento também estd amplamente esbocada pela estética
modernista. O modernismo se caracteriza como movimento fragmentario, pois busca um
rompimento radical com a tradicdo. Em contrapartida dos romanticos que respaldavam
ainda pelo conflito entre o divino e o material, o0 homem moderno se afastava do
transcendental. Afinal, a sociedade do progresso equiparava o ser humano a uma maquina
a servico do capital. Respingando, nos dias atuais, com o capitalismo tardio.

Nuno Judice acolhe em seus poemas uma estética fragmentaria que passeia
pelos espacos e tempos das tradigdes ocidentais acima citadas e de outras tradicOes
culturais. Ressalta-se que dentro da estética contemporanea se confirma que o movimento
do modernismo possui uma tradicdo. Sendo que 0os modernistas em sua época tinham
aversdo a qualquer tradicdo que fosse. Tudo isso constitui nos poemas de Nuno Judice
uma movimentagdo ndo linear pelas temporalidades estético-literarias. Embora o adjetivo
“romantico” no titulo da quarta obra do autor, O Mecanismo Romantico da
Fragmentacédo, remeta a ideia de amor, notam-se que os poemas de Nuno Judice tratam
sobretudo da impossibilidade da linguagem poética de conseguir materializar os
sentimentos. As emogBes em Nuno Jadice ndo sdo voltadas para as paixdes desenfreadas.
O poeta busca na abstracdo da emocao exercitar a construcdo do poema. O texto poético
se transforma em objeto verbal concretizado na pagina do livro. Ele passa a ter certa
tangibilidade negando ser sindnimo apenas da expressao do “eu”. Com isso, configura-se
um novo-romantismo em Nuno Judice. Um carater fortemente romantico e presente na
obra de Nuno Judice consiste na sua aproximacdo com a natureza. O aspecto do
escapismo faz com que através do contato com a paisagem o poeta fuja do entorno e faca
especulagdes conceituais do que seria uma poética. Ha varios titulos de poemas judicianos
publicados na década de 70 que tentam implantar uma arte poética. No contetdo dos
poemas percebem-se os elos entre criagdo poética e paisagem. A “geograficidade” °
trabalhada busca ultrapassar o visivel, pois as camadas formam mudltiplos espacos. O
poema transborda a paisagem passando a ter visdes metafisicas refletidas pela voz
poética. A abertura ao transcendental desenha uma das marcas constantes na poesia de

Nuno Judice. Além de configurar um resquicio do romantismo.

® Termo cunhado pelo gedgrafo humanista Eric Dardel, na obra O homem e a terra: natureza da realidade
geogréfica, mas que ndo serd utilizado para esta andlise. O conceito de carater fenomenoldgico expressa a
esséncia de ser-e-estar no mundo.
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Importa fortalecer ainda mais sobre a questdo do fragmento. O
enquadramento do homem na fragmentagdo ficou mais persistente com o modernismo
por causa do avancgo do capitalismo. Embora a escrita em fragmentos tenha se difundido
durante o romantismo alemdo. O género “fragmento” *° era usado pelos poetas alemaes
como préatica de uma reflexdo mais dispersiva. O livre pensamento constituia uma das
maneiras dos romanticos alemées de romper com 0s canones classicos. Maria Teresa Dias
Furtado (1975, p. 73) em resenha critica afirma o seguinte sobre o quinto livro de Nuno
Judice: “[...] a poesia de O Mecanismo Romantico da Fragmentacdo pode traduzir:
procuramos o infinito no finito do poema, a beira do encontro fecundo com o significado,
jazendo o poeta nas camadas de trabalho arduo dessa procura”. Tem-se asseverado neste
topico 2.2 que Nuno Judice fragmenta o conteldo poético em diversas camadas. Os
principais extratos sao: o “eu”, 0s outros em drama, o corpo desfigurado e o fascinio ou
o horror do ato de criar poesia. Todas estas caracteristicas, inclusive, podem ser
encontradas em um Unico poema. Nuno Judice procura temas ilimitados para acorrenta-
los no espaco restrito do texto poético. Em geral, os poemas judicianos tendem a girar em
torno de algumas das camadas citadas.

O sofrimento dos sujeitos liricos € notério quando o corpo se retalha. Leia-
se um trecho do texto “Poema” encontrado na obra O Movimento Romantico da
Fragmentacéo como exemplo: “[...] uma escura lagrima cai em terra,/ ¢ o lodo [...] me
serve de alimento./ Os meus labios e a minha lingua adquirem/ a sua consisténcia, 0 meu
rosto lamacento/ volta-se para baixo” (Judice, 1975, p. 61; anexo M, p. 190). Nota-se que
0 estado degradante desta voz poética em primeira pessoa mostra um corpo em pedagos,
sujo e medonho. A lagrima simboliza a dor. A postura de olhar para baixo com o corpo
enlameado torna o poeta um ser triste, com vergonha de si mesmo ou até com medo.

Isso esta associado ou em simbiose com o trabalho de produzir poesia. Tema
recorrente e explorado no contetdo dos poemas judicianos. Leia-se 0 excerto do texto
“Exercicio nos Gonzos” também encontrado na obra O Movimento Romantico da
Fragmentacéo: “[...] no frio tambor/ dos olhos, reparte-se em reflexos, espalha-se na
pagina./ Colo na pele as pegas [...]” (Judice, 1975, p. 35; anexo N, p. 191). Nota-se que o
poeta busca transmutar o corpo, as reagdes corporais e 0 instinto intuitivo do pensamento

em matéria poética. Os olhos e a pele formam as partes construtivas deste poema. O corpo

10 para saber mais sobre o fragmento, ver as obras: Pélen - Fragmentos, Dialogos, Mondlogos de Novalis,
O Dialeto dos Fragmentos de Friedrich Schlegel e Conversa sobre a poesia & Fragmentos da Athenaum,
de Friedrich Schlegel e de August Wilhelm Schlegel (irm&os).
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se distribui na pagina do poema como substancia que o forma. A composi¢do do poema
se mostra em analogia as partes do corpo humano. O trabalho do poeta no trecho citado
acima exibe exaustdo. Ele busca traduzir a prépria procura infinita do poema. Nuno Judice
almeja um corpo ou um lugar que possibilite atingir o inacessivel (infinito). Alcancar o
desconhecido se torna possivel apenas no plano finito do poema, ou seja, no mundo
textual.

Com isso, uma nova perspectiva sobre a infinitude de algo é possibilitada pela
realidade textual finita. Nesse sentido, afirma-se que a vida textual nao é facil. Ela explora
as angustias do desconhecido. Nem mesmo o transcendente romantico se mostra
suficiente para aliviar essa procura do poeta pelo eterno. A voz lirica até tenta apresentar
alguma cena possivel no poema que explique a natureza infinita da linguagem poética.
No entanto, a propria escritura se mostra insuficiente.

Dessa maneira, Nuno Jadice apresenta diversas mascaras que intencionam
estabelecer o paralelo com a impossivel traducdo da linguagem poética na escritura do
poema. As méascaras se mostram como figuras externas ou como um “eu” multifacetado.
De acordo com o prefacio de Gastdo Cruz (1976, p. 8), escrito na sexta obra de Nuno
Judice intitulada Nos Bragos da Exigua Luz, ao tratar da forma de compor do autor como
resquicio romantico e apresentar em sua poética a figura do “poeta que regressa”, ele diz

0 seguinte:

narrativa, explicativa, a poesia de Nuno Judice, recusa a elipse, quer na
pratica, quer na teoria. Ao contrario das poesias que se concentram e
despojam, ela pretende operar o regresso de um autor torrencial e
profético [...]. Esse poeta, que alcanga o isolamento e a solidao para
poder falar, organiza as palavras num ciclo definitivo de profecias e
loucuras, no rastro da grande poesia romantica [...].

A luz da citacdo, compreende-se que a poesia de Nuno Judice ao fazer uso da
primeira pessoa esta sob a ordem de confissdes visionarias. O “eu” carrega em seu bojo
algo de sagrado. O “confessionalismo” do eu poético e a busca por um divino ideal
constituem resquicios da estética romantica. Voltar-se para dentro de si, manter-se em
estado de soliddo e questionar o que se passa no mundo interior do espirito configuram
elementos do romantismo. Leia-se um novo excerto retirado do poema “Estudo
Biografico” e pertencente a obra O Mecanismo Romantico da Fragmentagdo como
exemplo: “[...] tornava-se interior, fechado/ e o brilho dos seus olhos sombrios dissipava/
a momentanea atmosfera de entendimento./ Secreto como quem domina a profundidade

do espirito, [...]” (MRF, 1975, p. 47; anexo O, p. 192). O sujeito poético na citagdo se
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assume como a propria centelha dos planos superiores. Com uma postura reservada
voltada para dentro dos pensamentos possui um brilho obscuro no olhar que arruina
qualquer tentativa de compreens@o do mundo e dos outros. Por isso, profetiza a figura de
um poeta que regressara e o entendera. Segue um trecho do poema “Para que esse Autor
Regresse” da obra Nos Bragos da Exigua Luz para continuar a exemplificacdo: “[...] é ele
quem, dia apos dia, tenta renascer,/ ou procura apenas que [...] 0 antigo génio regresse em
pleno ao coracdo da pagina” (BEL, 1976, p. 17; anexo P, p. 193). Muitas vezes tal génio
se transforma no louco ou no sujeito melancélico na poesia de Nuno Judice. O “cle” a
que se refere o excerto citado revela uma figura, a do escritor. Este profissional das
palavras no labor diario da escrita busca regenerar-se diante das dificuldades do exercicio
do trabalho. A figura do escritor se conecta a esperanca de uma “entidade” mistica ou de
um génio. Este ser magico regressara de uma origem desconhecida para auxiliar o escritor
na feitura da criacdo poética e no entendimento sobre a engrenagem que movimenta a
linguagem da poesia.

A loucura se aproxima do ato de profetizar. Ela proclama uma forma absurda
de dizer as coisas. O ser profético possui uma linguagem enigmatica, muitas vezes de
dificil compreensdo. O profeta carrega em sua bagagem uma fala sagrada. Nesse sentido,
a profecia ou a loucura instaurada nos poemas de Nuno Judice ndo agem como sujeitos
apenas, elas se transformam em objetos do “eu”. A loucura se transforma em ferramenta
de auxilio do sujeito lirico na construcdo do proprio poema. A figura do louco em Nuno
Judice posiciona-se como visionaria. O louco detém as palavras sagradas que
movimentam a poesia para desencadear aquilo que estad no incognoscivel. Leia-se 0
excerto do poema “Atento aos Movimentos da Natureza” encontrado na quarta obra do
autor intitulada As Inumeraveis Aguas como exemplo: “[...] pensavam em destruir a torre
e em expulsar/ o seu habitante, um louco que se fazia passar por profeta [...]. Hoje, sou
eu o habitante da torre, e a obra milenar aproxima-se do fim” (IA, 1974, p. 38-39; anexo
Q, p. 195). Nesse sentido, observa-se que ao tomar o lugar do louco, a voz poética afirma
possuir uma secreta “obra milenar”. Essa obra “antiga” e sagrada esta perto de findar. O
segredo contido nela esta prestes a ser revelado. 1sso ocorre porque o poeta detém a chave
de acesso as palavras que antes eram inacessiveis a consciéncia do ordinario humano. O
poeta-louco se torna a Unica pessoa capaz de comunicar com liberdade os mistérios de
mil anos sobre a arte da poesia.

Por outro viés, a euforia da loucura se esbate com a melancolia que se

presentifica na matéria poética de Nuno Judice. Ela é a configuragcdo de um estado de
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pessimismo permanente nas obras da década de 70 do autor. As condi¢es humanas do
“eu” e dos sujeitos “ficcionalizados” nos poemas formam-se através do perecimento e do
desencanto. O “eu” melancolico deambula através da memoria, de viagens para lugares
exoticos e sombrios, explorando experiéncias terriveis ou coisas ocultas muitas vezes
irresollveis. Cogita-se que esse estado intimo de melancolia pode representar uma
alegoria ao ndo lugar da poesia contemporéanea na resolucdo dos problemas do mundo.
Nesse sentido, Nuno Judice problematiza a propria poética que se propde a realizar em
seus poemas e se desvia dos modelos das demais poeticas em evidéncia naquela época.
Com isso, 0 autor cria um espaco poético singular que questiona o processo de fazer
poesia na contemporaneidade e ganha um nédo lugar na cena literaria dos anos 70.

Apo6s a compreensdo da diversidade de valores contidos nas obras poéticas
dos anos 70 de Nuno Jadice com a contribuicdo dos comentadores, este estudo vai se
dirigir para dimensGes mais especificas. No capitulo dois as analises feitas estdo
focalizadas em torno de poemas selecionados sob o prisma de trés aspectos: a
narratividade, a pintura e a paisagem.
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3 NARRATIVIDADE, PINTURA E PAISAGEM NA POETICA DE NUNO
JUDICE DOS ANOS 70

Neste capitulo 2 analisa-se uma determinada selecdo de poemas dos anos 70
de Nuno Judice sob a perspectiva de trés dimensdes: narratividade, pintura e paisagem.
No primeiro topico 3.1, 0 poema “Fundamento da Invectiva” (CDP, 2015, [s.p.]) expde o
aspecto da narratividade. No segundo tdpico 3.2, 0s textos poéticos “A Praia de
Tourgeville” (NP, 1972, p. 27) e “Femme a L’ombrelle, 1886 (BEL, 1976, p. 56-57)
exploram a visdo da pintura sob os olhos da poesia. No ultimo topico 3.3, a paisagem em
ruinas se exprime em quatro poemas: “Uma Incursdo no Reino Alucinante de um Som
Musical. A Sobriedade Azul da Falésia” (PS, 1972, p. 66), “No Barco” (CDP, 2015,
[s.p.]), "A Incalculavel Luz" (1A, 1974, p. 45) e, por fim, "Reconstituicdo de Paisagem
com Figura" (CE, 1978, [s.p.]).

3.1 O espirito da prosa na poesia de Nuno Judice

Neste tdpico examina-se a dimensdo da narratividade na poesia de Nuno
Judice. O poema analisado para fomentar esse aspecto intitula-se “Fundamento da
Invectiva” 1. Ele integra a terceira obra de poesia do autor, Critica Doméstica dos
Paralelepipedos, publicada pela primeira vez em 1973. A narratividade em pesquisa
focaliza-se a partir de duas noc¢Ges: 0 poema em prosa e as relacdes dialdgicas.

O poema “Fundamento da Invectiva” contém de trés a cinco paginas
dependendo do suporte eletrénico manuseado e do tamanho da letra aplicado no écran. A
escolha do texto se baseou na quantidade de historias narradas dentro de um mesmo
poema. Entre as trés primeiras obras de poesia de Nuno Judice, Nocédo de Poema (1972),
O Pavéao Sonoro (1972) e Critica Doméstica dos Paralelepipedos (1973), optou-se pelo
poema “Fundamento da Invectiva” do terceiro livro. Ele € emblematico para expressar a
dimensao da narratividade, pois traz no conteldo uma diversidade de fabulas narrativas.

N&o € que nas duas primeiras obras ndo se perceba essa dimensdo. No entanto,

um dos poemas da primeira obra intitulado “A Praia de Tourgeville” esta a servir como

11 para a investigacéo desta tese utilizou-se a publicacéo do ano de 2015. Recorda-se que a primeira edigio
de Critica Doméstica dos Paralelepipedos ocorreu em 1973. Para este estudo a obra se encontra em formato
de e-book. Por este motivo ndo possui paginagdo. O poema “Fundamento da Invectiva” encontra-se na
integra no anexo R, p. 197 da tese.
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estudo para a dimensao da pintura no topico seguinte, 3.2. No caso da segunda obra citada,
O Pavéao Sonoro, verificaram-se poemas mais enxutos, comparados com os de outras
obras, mostrando-se com no maximo uma pagina e meia sem tanto folego assim para a
narratividade dramatica e acentuadamente polifénica de Nuno Judice.

Por causa da extensio de “Fundamento da Invectiva” determinou-se
investigar neste topico trechos do poema ao invés dele todo. Os excertos escolhidos
associam a analise do poema em interlocugdo com as no¢des propostas em torno da
narratividade. Cada trecho selecionado do poema associa-se aos argumentos
apresentados. Uma caracteristica da obra de Nuno Jadice desfruta do verso livre com a
visdo direcionada para a contacdo de historias. Este tipo de verso representa a ruptura
com a regularidade do canone poético. Em “Fundamento da Invectiva” o poeta brinca
com a formalidade da linguagem poética, desestruturando a sintaxe das frases para
provocar novos significados. Ao desenvolver meditacdes e dramas de sujeitos convidados
a participarem do poema, Nuno Judice cria uma voz lirica singular. Ele funda uma espécie
de poeta-prosador.

A “invectiva”, a afronta ou a provocacdo, no titulo do poema em exame
resulta da aproximacdo do género lirico com o narrativo. Para alicercar, ou seja,
fundamentar, essa invectiva o poeta busca principios dentro do proprio poema a partir da
observacdo das historias e dos estilos poéticos de outras figuras artisticas. Por exemplo,
ele narra curtos contos sobre profissionais pertencentes ao meio literario ou acerca de
alguma musa de inspiracdo de um poeta. A narrativa no poema baseia-se em entender 0s
motivos escolhidos por um artista para compor as suas obras de arte. Nota-se a
necessidade de entender o outro para que a voz poeética principal assimile a propria
maneira de construcdo do trabalho de criacdo poética.

Em relacdo as formalidades do verso empregadas pelo poeta lusitano, Maria
Heloisa Dias (2011, p. 53) afirma que “[...] o verso livre no poema de Nuno Jadice tem a
sua liberdade serenada por pausas, por paragens, em meio as quais o discurso repousa, se
pensa, indaga”. Nesse sentido, o versilibrismo ou verso livre adquiriu uma liberdade de
sentido na poesia do autor. Sabe-se que o verso livre em sua esséncia mantinha alguns
principios reguladores em sua estrutura formal. No entanto, o poeta portugués usufrui
desse tipo de verso para amplificar a liberdade do fazer poético.

Nuno Jadice cria um ritmo proprio para contar historias no poema. Cada verso
do poema possui uma coordenacdo sintatica e espacial diferentes. A histéria no poema

aparece narrada por interregnos ou pontuagdes que tornam a leitura um momento de
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reflexdo. Ao fim da linha de um verso e o inicio do verso seguinte podem-se encontrar a
aplicacéo de enjambement. No texto percebe-se a inscri¢do de reticéncias, exclamagoes,
travessdes entre passagens intercaladas e ponto-e-virgula que alteram os grupos fonicos
no segmento da frase poética e exploram efeitos sonoros diversos. Convém notar ainda
que o verso livre adotado por Nuno Judice pode ser considerado um resquicio dos poetas
simbolistas franceses. Embora existam diferencas nas técnicas. Por exemplo, 0 poeta
portugués em estudo utiliza cavalgamento e diversas alteragdes nos versos. Ao contrario
de Gustave Kahn, poeta francés e principal teorizador sobre o verso livre, que proibiu o
uso do cavalgamento (Cunha; Cintra, 2013, p. 709).

Vale a pena destacar que Nuno Judice se apropria com frequéncia do
epimerismo para intensificar o sentido dos versos. Dessa maneira, ao comegar frases
enumerando elementos aparentemente desordenados, o0 poeta gera ambiguidade e
obscurecimento na assimilacdo mais direta dos versos. Leia-se o trecho de “Fundamento

da Invectiva” para retratar a perspectiva apresentada:

[..]
Os prazeres
apodrecidos,
a imagem dissoluta dos odores tumulares, as pulsées
futuras da destruicéo
e da loucura, eis as pedras fundamentais do seu sistema (Judice, 2015,

[s.p.])-

Percebe-se que a enumeragdo detalhada de dados morbidos consiste em
demonstrar os aspectos formadores de um objeto. As caracteristicas correspondem a um
determinado tipo de pedra. O uso do advérbio “eis” fortifica a especificidade de tais
“pedras fundamentais” constituintes de um “sistema” executado por um “ele”. A
personagem observada chama a atengéo do poeta-prosador que apresenta a maneira cComo
ela compde e ornamenta a sua criacao artistica pavorosa. Em outras palavras, Nuno Judice
utiliza o epimerismo para focalizar primeiro na distribuicdo dos elementos que integram
uma peca particular, ou seja, as “pedras”. Constata-se que a composi¢do das pedras
realizada pela figura em observacao se manifesta a partir de elementos sinistros: “prazeres
apodrecidos”, “odores tumulares”, “pulsdes futuras da destruicdo e da loucura”. Estes
aspectos nomeiam o sistema literario concebido por um artista contemplado pela voz que
narra no poema. As pedras enumeradas constituem as joias preciosas pertencentes a

morbida poética da personagem.
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Vale a pena destacar que o cavalgamento e a espacialidade das palavras nos
versos e na pagina de “Fundamento da Invectiva” de Nuno Judice o categorizam como
operario de um novo estilo de verso livre. Em concordancia com a ideia de Dias (2011),
citada acima, o filésofo Giorgio Agamben (2012, p. 31) proclama o seguinte: “o verso,
[...], quebrando o seu nexo sintatico, afirma a sua prépria identidade, [...],
irresistivelmente atraido para lancar a ponte para o0 verso seguinte, para atingir aquilo que
rejeitou fora de si: esboca uma figura de prosa [...]”. Sabe-se que a estrutura tradicional
de um poema se conhece por sua configuracdo em verso metrificado. No entanto, a
liberdade criadora do verso livre em Nuno Judice modifica até o raciocinio légico do
poema durante a leitura.

O verso livre auxilia na identidade poética do autor. Ele desmonta as ligacdes
sintaticas das frases para jogar com a palavra poética. A quantidade de quebras nas linhas
dos versos altera a estrutura e a leitura do texto poético. Essa mutagédo ocorre pelo desvio
da estrutura sintatica do verso. Por exemplo, com o corrompimento da sintaxe, as histérias
tracadas em versos continuam dando sentido ou ndo aquilo que foi narrado no verso
anterior.

Existem possibilidades variadas de que na sequéncia do verso, o poeta salte
abruptamente para um contexto diferente e ndo encerre o sentido anterior narrado. Leia-
se a passagem de “Fundamento da Invectiva”: “em parte o sul, a/ experiéncia/posterior,/
fragmentos da voracidade antiga,/lugar/da diferenca; depois, a ordem, o conflito, a
continui-/dade, a ruina./ Conheceu/ a cidade estreita de Minieh como o marco estavel de/
um mundo/ em demoli¢do” (Judice, 2015, [s.p.]). As duas primeiras frases do trecho
selecionado ndo possuem predicado nem sujeito. O poeta parece elencar apenas situagoes
e elementos. As frases se formam por um maior numero de advérbios, adjetivos e
substantivos. Por serem enunciados nominais, a voz poética talvez queira enumerar
definicBes que venham a descrever a engrenagem da criacdo literaria. Na sequéncia, a
ultima frase com sujeito e predicado ndo explica o contexto das referéncias anteriores.
Isso faz com que a narragdo no poema seja despedagada. Unir os fragmentos que formam
0 quebra-cabeca do poema representam o maior desafio para o entendimento dos seus
sentidos. Nesse contexto, destaca-se o enjambement, mais uma vez, como uma ferramenta
de auxilio para o hibridismo no poema de Nuno Judice conferindo-lhe tracos de
prosaismo. Os elos que ligam um verso ao outro configuram uma identidade de
instabilidade. Em outras palavras, Nuno Judice ao fazer uso da deformacéo sintatica dos

versos consegue desenvolver sentidos paradoxais da linguagem poética. O texto vai se
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alterando através de cortes do que estava sendo dito. Corroborando com estes
apontamentos, salienta-se que o poema vai conseguindo oscilar o sentido da narragéo
percorrendo cenarios repletos de circunstancias inusitadas.

Dentro desse viés, confirma-se que a narrativa na poesia de Nuno Judice se
apresenta de forma irregular. Em geral quando se fala em género narrativo espera-se um
enredo com fatos narrados que se distribuem por intermédio de elementos essenciais a
uma narragdo, tais como: tempo, personagens, climax, conflito, desfecho etc. Em Nuno
Judice, a narratividade em “Fundamento da Invectiva” se expressa por historias curtas de
sujeitos, fragmentos dispersos, relatos ndo continuos e medita¢fes ruminadas pela voz
lirica em primeira pessoa - monologos.

De acordo com William Celestino e Inara Rodrigues (2004, p. 20), “o que se
pode dizer [...] € que na poesia 0 que predomina € o ritmo e a imagem (construida
principalmente pela metafora), e na prosa, a predominancia € da exposi¢ao e da narragao”.
Resvalando para fora desta dicotomia apresentada pelos autores, salienta-se a
predominancia de uma intersec¢do das propriedades do lirico e do narrativo em Nuno
Judice. Nessa direcdo, a prosa, género associado a narratividade, é verificada no poema
de Nuno Judice através dos diversos verbos de acdo que sugerem a cadéncia do texto
poético. Exemplos, desse tipo de verbo, encontrados em “Fundamento da Invectiva™:
descobrir, conduzir, compor, descrever, destruir, vaguear, falar, sobreviver, lembrar, vir,
recusar, procurar, subjugar, demorar, viver, ouvir etc. A cada verso se desenha a surpresa
da préxima situacdo. A narrativa do poema ndo se processa de maneira segura. Percebem-
se transicBes muito rapidas das cenas apresentadas. Algumas tém conexdo, outras nao.
No mesmo poema constatam-se tematicas diferentes que nem sempre se entrecruzam. A
transicdo entre os assuntos e os dramas dos sujeitos podem causar uma confusdo durante
0 percurso e o entendimento da leitura. Pelo carater das imagens e reflex6es imprevisiveis,
o lirismo se constata a partir de figuras ou tropos jogando lado a lado com os elementos
do género narrativo.

E importante frisar que Nuno Jidice demonstra forte articulacio ao dominar
as caracteristicas dos dois géneros para a feitura do texto poético. Com isso, o autor
inaugura o seu tipo particular de poema em prosa. Esta no¢do possui um carater hibrido
que permite ao autor desenvolver uma desordem e aplica-la na narrativa do poema. Ao
colocar em risco a compreensao logica da leitura, Nuno Judice formula um hermético
processo de criacdo de imagens e meditacdes. O resultado de tudo isso é a implantagédo

de um poema hibrido feito do artefato da linguagem de dois géneros literarios: o narrativo
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e 0 poético. Ao empregar o poema em prosa Nuno Judice desenvolve um ritmo poético
em cadéncia prépria. Para assimilar o ritmo de “Fundamento da Invectiva” se requer
atencdo ao movimento determinado pelos fatos que estdo a ser revelados pela voz poética.
Nuno Juadice escolhe a modalidade “poema em prosa” para criar uma especifica
(des)ordem de funcionamento dos versos e recuperar ou criticar modelos artisticos
pretéritos.

Retomando o pensamento de Dias (2011, p. 57, parénteses da autora), citada
mais acima, ela lanca a seguinte polémica: “[...] ndo deveriamos ver o texto de Nuno
Judice como poema em prosa, mas sim como um poema (Versos) que incorpora a prosa
(narratividade) em seu corpo para acentuar o funcionamento poético, independente da
origem especifica das duas linguagens”. O gosto pelo poema em prosa ndo demonstra
apenas a incorporacgdo de um género no outro. Ele acusa um tipo de verso recuperado por
Nuno Judice. Esta tendéncia de verso, o poema em prosa, advéem do romantismo alemao
que defendia o género hibrido. Cabe ainda observar que o poema em prosa de Nuno
Judice se difere do utilizado por seus predecessores modernistas. Por exemplo, 0 poeta da
modernidade, o francés Charles Baudelaire, ou 0 modernista portugués Fernando Pessoa
empregam o0 poema em prosa cada qual com uma imagistica particular.

Assevera-se que mesmo diferindo do estilo imagistico de outros poetas, Nuno
Judice aderiu a essa inclinacdo de poemas com espirito de prosa. Na contramdo do
apontamento de Dias (2011), importa conhecer o0s principios que regem a linguagem
poética e a linguagem narrativa para que haja uma comparacao das suas aplicacdes no
poema em prosa contemporaneo de Nuno Judice. Notifica-se que a narracdo nos poemas
do escritor transmuta-se em uma espécie de exercicio de imagens e reflexdes. Estes
elementos ndo seguem uma linearidade narrativa. Eles corroboram para o movimento
singular aplicado no ritmo do poema.

Nessa direcdo, aponta-se a ndo regularidade métrica no ritmo de
“Fundamento da Invectiva”. O ritmo surge através do impeto de Nuno Judice que lavra o
poema em uma cadéncia propria. Ele acessa parte da natureza humana contando historias
de sujeitos em versos livres. Nesse sentido, destaca-se o0 continuo uso da prosa na poética
do autor. Isso pode ser verificado com a recorrente presenca de um narrador em terceira
pessoa ou do uso de monologos praticado por um narrador em primeira pessoa.

As histdrias curtas tratam sobre figuras aleatdrias, contam acerca de temas ou

meditam a respeito da criacdo poética. Muitas das pequenas narrativas possuem um
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enredo sobrenatural ou mistico com apelo a nudez e a morte. Leia-se abaixo um excerto

de “Fundamento da Invectiva” auxiliando na identificagdo da cadéncia singular do autor:

[...] Vagabundo
equivoco da escrita, acreditava que o espirito da
Pir&mide, nas suas apari¢oes
terrenas, tomava a forma de uma mulher nua e
sorridente. Um outro poeta, falando
da imagem velada de Sais, conciliou 0 mistério com
a vontade de clarificacdo
que preside ao discurso [...] (Judice, 2015, [s.p.]).

A frase “vagabundo equivoco da escrita” poderia assumir o papel de uma
locucéo interjetiva mais alongada por enfatizar um sentimento de revolta ou raiva. Nota-
se uma contrariedade na voz poética envolvendo uma insatisfacdo em relacéo a escrita,
ao que foi redigido. O poeta-prosador parece firmar uma opinido frustrada sobre a
escrevedura. Na sequéncia do poema, o verbo ‘“acreditar” conjugado no pretérito
imperfeito do indicativo salienta a pessoa do discurso. E um “ele” que esté a ser observado
e analisado. A voz poética na condi¢do de narrador sabe 0 que se passa no universo mental
do sujeito “ele”. O individuo em terceira pessoa delira através de uma imaginacdo que
transcende a realidade sensivel. Ele acredita em uma ordem superior, mistica e desnuda.
Na histéria do sujeito verifica-se a particularidade de uma fé. A pirdmide evocada remete
ao Antigo Egito. Por estar em letra maitscula, a palavra “piramide” simboliza a
transformacéo do objeto em ente sobrenatural. O carater imaterial da piramide é reforcado
pela palavra “espirito”. O sujeito em observacdo defende o credo em um “espirito da
Piramide”.

Comparando-se as aparicbes marianas do cristianismo, o0 personagem no
poema atrai outro tipo de apari¢cdo. Em vez de receber revelacdes de Cristo ou visdes da
Virgem Maria, ele acolhe visoes de uma entidade mistica, o “espirito da Piramide”. Para
distinguir-se da fé cristd, a devocao do sujeito se associa a uma mulher nua e ndo a uma
santa. As aparicOes celestiais da personagem atrelam-se ndo apenas a nudez feminina,
mas também se vinculam a expressdo do sorriso de uma mulher. Estas manifestacdes
divinas sdo distintas das imagens de santas catélicas que ndo sorriem, nas quais 0S Corpos
aparecem cobertos por longos mantos ou vestidos ornando, muitas vezes, um véu que
cobrem os seus cabelos. A cena poética contendo uma mulher nua expressando alegria,
mas em situacdo de gozo sagrado e ndo carnal, configura ao culto desse personagem uma

reflexdo sobre o erotismo ndo depravado. Ver uma pessoa nua, contemplar o seu sexo,
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sem ter relagOes sexuais com ela, pode conferir algum nivel de experiéncia do fenémeno
sexual. No entanto, na contraméo da sexualidade o poema busca uma conexd com o
fendmeno mistico. Este advindo da energia de um corpo sem roupas, um cOrpo nao
sexual, apenas nu e alegre estampando um sorriso e emanando for¢as csmicas.

A nudez pode simbolizar a exalacao energética do ser divino. O sorriso ajuda
a desvincular o nu da sexualidade despindo-o da experiéncia da vergonha por estar sem
vestimentas. Com isso, a naturalidade do corpo feminino se desloca para um lugar de
antinomia confluindo entre o divino e o profano.

Na sequéncia do poema, uma nova personagem surge nomeada “um outro
poeta”. Dessa forma, entende-se que 0 sujeito anterior, escrutinado pela voz lirica do
narrador, era poeta também. Dentro desse cendrio, o “outro poeta” assemelha-se ao
anterior por se interessar pela cultura egipcia. A nova figura evocada desperta uma
curiosidade sobre a antiga capital do Egito, Sais. O poeta-prosador ao contar a histéria
desse “outro poeta” informa que ele tem interesse sobre uma “imagem velada de Sais”.
Ela representa 0 mote de articulacdo da feitura da criacdo poética da personagem. Se a
cidade de Sais carrega uma imagem oculta, coberta por um véu, quica, de forma indireta,
haja aluso & figura de Isis. Afinal, a personagem quer encaminhar a narrativa da poesia
pela dimenséo da transcendéncia. A voz do poeta-narrador constata que o “outro poeta”
consegue entrar em acordo com o discurso poético a partir de um método sui generis.
Para conduzir o método entende-se o lado sobrenatural (do mistério) aliando-o ao aspecto
palpavel (do discurso escrito). Convém destacar no excerto do poema, a oposi¢do das
palavras “mistério” e “clarificacdo”. Ambas tentam conciliar o modo como o “outro
poeta” chefia a sua praxis poética. Dito de outra forma, a personagem reclama que a
feitura da poesia precisa ser capaz de encontrar o espaco entre a incdgnita de um
conhecimento oculto e a clareza da escrita para que 0 processo da criacdo poética nasca.

Convém enfatizar novamente as fronteiras borradas das propriedades dos
géneros lirico e narrativo na poesia de Nuno Judice. Verificam-se em “Fundamento da
Invectiva” momentos de encontro das experiéncias da primeira pessoa com a terceira e o
uso de figuras de retorica. Por isso, ndo é prudente isentar a escolha de Nuno Judice pelo
modelo do poema em prosa. Como também é falha a afirmac&o de que o texto poético do
autor ndo poderia ser categorizado como poema em prosa. Leia-se a passagem que ilustra
esse contexto: “ndo me ouvem./ Loucos! Transformaram numa primavera exangue a/
verdade solar do sonho. H&o-de/ lamenté-lo./ Burgueses — eu vos avisei!...” (Judice, 2015,

[s.p.]). A voz poética transparece alguma indignac¢do com a posi¢do tomada por um grupo
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de pessoas que ndo o escutaram. O poeta desqualifica essa coletividade chamando-os de
“loucos”. Estas figuras, em terceira pessoa, alteraram a estacdo das flores, a primavera,
que deixa a paisagem agradavel, em algo exaustivo, negativo. Em seguida, a expressao
“verdade solar do sonho” busca humanizar elementos nao humanos tratando-se de
prosopopeia. Depois, 0 poeta-narrador em primeira pessoa agrava o tom. Ele infere uma
expressdao que mostra repulsa “hdo-de”. O grupo ira se condoer por ter causado tanto
desgosto naquela primavera. Na sequéncia, descobre-se nova surpresa. A coletividade a
qual estava a se referir eram os “burgueses”. Bastante enérgico e chateado o eu poético
utiliza o “vos” indicando reciprocidade na agdo, isto €, entre ele e os burgueses. Em
sequida, ele encerra 0 poema com énfase (uso do ponto exclamativo) seguido de
reticéncias indicando uma pausa dramatica sem explica¢cBes maiores do ocorrido.

Sob estas perspectivas, se ha histdrias contadas e reflexdes dentro do poema
transmitindo situacGes e problematizacgdes, estas se produzem pelo prosaismo. Ao narrar
como funciona a engrenagem do seu poema e dos poemas dos outros, Nuno Judice
explora a metapoesia relacionando-a aos dramas das figuras/sujeitos evocadas/os.

Importa destacar que o autor ao eleger o verso livre recupera parte da historia
literaria do movimento do poema em prosa. E certo que todo poema em prosa nao seja
necessariamente escrito em verso livre. Afinal, existem, dentro do contexto literario,
poemas em prosa escritos em verso metrificado. A relacéo entre verso livre e poema em
prosa é explicada por Clive Scott. Ele afirma que o verso livre foi uma maneira de
expandir o “eu”. Acrescente-Se a iSSO que O poema em prosa por ser um género com
fluidez explora vérios tipos de formalidade (Scott, 1989, p. 289). Ou seja, a forma dos
versos e das estrofes podem assumir variadas técnicas.

Nessa direcdo, Nuno Judice apresenta uma abertura técnica em sua poética.
Ele escolhe a extensdo do verso na linha e colabora para alargar o uso do “eu”. O autor
passa a acomodar espacialmente 0 poema na pagina da maneira que lhe convir. Ele labora
com liberdade a velocidade da prosa que esta a ser narrada no poema. Expande o “eu” ao
transforméa-lo em narrador. A energia explosiva das imagens, as experiéncias do “eu” e
dos outros e os apelos formulados em “Fundamento da Invectiva” integram a fluidez do
poema em prosa do autor. Tudo isso confere a efetiva relagdo do verso livre com o poema
em prosa aos modos acima ditados por Scott.

Corroborando acerca da cadéncia sui generis de Nuno Judice, o teorico
Octavio Paz (1982, p. 84) atesta que “o ritmo ¢ inseparavel da frase, ndo € composto s6

de palavras soltas nem é s6 medida e quantidade silabica, acentos e pausas: € imagem e
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sentido”. Nesse viés, para apreender o poema em prosa de Nuno Judice convém
acompanhar o seu ritmo. Ele mostra uma formalidade irregular. Com isso, 0 movimento
do pensamento do poeta concebe um tratamento particular de composigéo das imagens e
sentidos.

O modus operandi de “Fundamento da Invectiva” se elabora por linhas
desiguais provocadas por uma acentuacdo irregular constituida pela versificacédo livre.
Destaca-se que a metrificacdo ndo € um elemento determinante do ritmo poético. Quando
se penetra o conteddo do poema, notam-se imagens muitas vezes dificeis de esquadrinhar.
A imagem e os possiveis significados dela evidenciam o nucleo do ritmo poético de Nuno
Judice. A imagem tensiona-se entre buscar um referente no mundo externo e transmitir
através da linguagem poética uma vibragdo capaz de ressoar o inapreensivel. Dessa
forma, Nuno Jadice cria um inventario de imagens que resulta em uma mina de ritmos.
Cada imagem implantada sugere a reinvindicacdo de uma montagem ritmica Unica e
incomum. Nesse sentido, convém se direcionar para a formulacdo de um esclarecimento
critico sobre a composicdo formal e imagistica do poema. Dessa maneira, se torna
possivel capturar o ritmo distintivo da escrita poética do autor. Dentro deste prisma,
convém destacar a temporalidade na narragdo de “Fundamento da Invectiva” que revisita
estéticas antigas com intences indiretas de formular uma nova poética contemporanea.
Nuno Jadice narra sobre os artificios utilizados pelas personagens-poetas para compor as
suas criacdes artisticas. Ao explorar as técnicas poéticas de antepassados, o autor concebe
a propria composicdo literaria. A reflexao sobre o lugar do poético é matéria constante na
poesia de Nuno Jadice. Leia-se o trecho do poema em estudo a seguir, que demonstra
parte dessa vis&o:

[...] Muitos deles,
ornamentando os seus trabalhos com magnificas
concepces, sobreviveram ao agnosticismo
das épocas. [...]
[...] vim a compor um método
atormentado de compreensdo. A memoria
e a complexidade do espirito, acentuando a intro-
versdo do estilo, obrigaram-me
a formular um sistema goético de diversidade, uma
organizag&o circular da aparéncia,
uma representacdo iluminada da metamorfose (Judice, 2015, [s.p.]).

Observa-se que Nuno Juadice adere a adjetivacdo repetitiva dos seus
substantivos. Em “magnificas concepg¢des” a voz poética classifica de extraordindria as

apreciagOes das obras de poesia de um determinado grupo de artistas. Afirma ainda que
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so foi possivel trazer embelezamento para a poesia deles, pois eram sobreviventes de uma
crenca que persistia pelos tempos. A doutrina especificada no poema aponta o
agnosticismo como fator negativo para aqueles que buscam trabalhar com a poesia. Em
outras palavras, a voz poética aponta a necessidade de contato com as divindades para
que a criacdo poética se faca.

Mais a frente no poema, o eu lirico, em primeira pessoa, comunica 0s
elementos que formam a corporatura do seu método de composicdo poetica. Esta
ordenacdo passa por um sentimento negativo de perturbacdo. Ou seja, fazer poesia causa
aflicdo. Em seguida, o poeta elenca a memoria e o espirito como fatores determinantes
para a elaboragdo da natureza da sua escrita. Esta se torna recolhida para dentro de si
mesma. A introversao estimula o eu lirico a produzir um material poético que segue uma
esquematizacdo bem especifica e de dificil entendimento. Ele formula a descricdo do
esquema assim: “um sistema gotico de diversidade, uma organizacdo circular da
aparéncia, uma representagdo iluminada da metamorfose”. Nesse sentido, 0 processo
poético do “eu” reivindica uma poesia que trate de temas e ambientes morbidos, tristes e
sinistros. Além disso, ele apresenta a necessidade de escrever poesia de maneira
dissimulada e circular. Ou seja, as imagens e as reflexdes emitidas em um poema
precisam movimentar-se de modo continuo, ndo linear, ndo fixo. Por isso, ndo se verifica
um desfecho fechado nas curtas narra¢des de “Fundamento da Invectiva”. As historias se
organizam em sequéncias ininterruptas. Neste caso, convém destacar a semelhanca do
modus operandi do processo criativo apontado pelo eu lirico com o procedimento
utilizado pelo préprio autor.

Corroborando com o tema da temporalidade da narrativa no poema que tenta
recuperar modelos poéticos anteriores, Jodo Barrento (1996, p. 76, destaque do autor)
salienta o seguinte: “«narrar ¢ a ultima forma de contrariar o fim» (Lidia Jorge). Alguns
dos caminhos actuais da poesia (portuguesa e ndo sé) parecem [...] convergir neste
interesse renovado pela expressdo de uma consciéncia poética da duracdo [...]". O
interesse da poesia portuguesa contemporanea pela narrativa parece se associar ao sentido
de retomar estéticas passadas. Sabe-se que 0s modelos pretéritos sempre estiveram
atrelados as reacGes de repudio em relagdo aos movimentos que os antecediam. A
contemporaneidade se comporta de forma distinta. Ela ndo rompe com modelos antigos,
mas os traz a superficie para retomar aquilo que a interessar. Carregar histérias para
dentro do poema revela-se como uma forma de validar a importancia da cultura lirica

acumulada pelo conhecimento do escritor ao longo dos anos.
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A narracdo na poética de Nuno Judice vai ganhando impulso através do folego
extensivo do poema. Além do tamanho do texto, a respiracdo lirica em “Fundamento da
Invectiva” pode ser observada pelo contexto do tempo utilizado. Nesse sentido, a
temporalidade narrativa do poema se articula com as lembrancas do sujeito poético
(passado), a investigacdo sobre a criacdo poética dos outros (ainda passado) e a
comparagdo com o presente, que almeja alicergar um novo entendimento sobre o lugar da
poética contemporénea. Em “Fundamento da Invectiva” o tempo presente carrega muitas
vezes o sentido de eternidade. Leia-se a passagem: “o meu olhar demora-se/na efémera
imagem da Eternidade. Vivo o tempo/ previsivel da nostalgia” (Judice, 2015, [s.p.]). O
“eu” a partir da agdo de olhar contempla a imagem fugaz da eternidade. O verbo
“demorar” se contrapde com a ideia de efemeridade, isto ¢, a brevidade da imagem.
Demorar o olhar em uma imagem abstrata e transitoria ndo parece ser suficiente para
dificultar a ocorréncia do tempo presente no poema. A voz poética, ha sequéncia, confere
a eternidade, uma personificacdo. Ou seja, o tempo infinito de longa duragdo (o eterno)
simboliza um presente inacessivel, possivel apenas na textualidade poética de Nuno
Judice. Em seguida, a primeira pessoa do trecho em andlise afirma viver um tempo
calculavel das saudades. Suspeita-se que a saudade esteja a ser experimentada no
ambiente da memoria do “eu”. Sendo assim, fica mais facil de acessa-la no poema, pois
configuram vivéncias acontecidas em um passado e que estdo armazenadas na lembranca.
Dessa forma, o poema consegue atravessar o passado e trazé-lo para ser vivenciado no
presente. Circula-se entre os tempos e confunde-se a leitura légica da situacdo. O texto
pretende se conectar ao “tempo previsivel da nostalgia” através do presente do verbo
“viver”. O tempo se mostra previsivel no presente, porque o eu lirico dominou o seu
passado (a nostalgia). O poeta consegue experenciar a nostalgia somente por se encontrar
em um momento presente (re)vivenciando-a.

Convém relembrar e adicionar o seguinte recurso da poética de Nuno Judice:
a interrupcdo. Na retorica isso se chama aposiopese. O poeta entre um verso e outro da
histdria abre lacunas. O que estava a ser narrado cessa abruptamente para fazer reflexées
de cunho metapoético ou existencial. A voz poética interrompe aquilo que estava dizendo.
Na sequéncia do pensamento, ndo ha um complemento do que estava proferindo. Isso faz
com que o leitor pense por conta propria aquilo sugerido pelo poeta. Com isso, a poesia
de Nuno Judice possibilita uma escrita de mosaicos. Cada mosaico significa um salto no
tempo. A(s) histéria(s) em “Fundamento da Invectiva” ndo retém um fim. Da mesma

forma que Barrento (1996) apontou, ao citar um trecho da escritora Lidia Jorge no qual
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“narrar ¢ a ultima forma de contrariar o fim”. Nesse sentido, importa destacar a
quantidade de camadas temporais entrelacadas no poema de Nuno Judice que negam um
desfecho tradicional aos moldes do género narrativo. No mesmo corpo poético ha
diversos ritmos respiratorios. Neste viés, acompanhar as narrativas no poema de Nuno
Judice pode causar incomodo em um leitor desatento. Os contos poetizados procuram
narrar, meditar, confundir, mas ndo assumem um final fechado. As narragdes no poema
encontram-se abertas ao perpassarem por tempos circulares entre o passado e o presente.

Corroborando com o presente estudo destaca-se que parte da analise literaria,
do exame interpretativo de “Fundamento da Invectiva”, se constrdi através de relagdes
dialdgicas externas, ou seja, da intertextualidade. Esta operacdo trabalha com textos e
referéncias externas que discutem com o material primitivo, ou seja, 0 poema.
Constatam-se também relacGes dialdgicas internas, dentro do texto poético, isto e,
intratextuais, ocorrendo comunicacao entre as vozes interiores do poema. José Luiz Fiorin
(2012, p. 165) questiona e enumera “[...] o que ¢ exatamente a intertextualidade?
Qualquer referéncia ao Outro, [...]: parddias, alusdes, estilizacbes, citacbes ressonancias,
repeti¢des, reproducdes de modelos, de situagdes narrativas, de personagens [...]”. A
ambiguidade em torno do termo “intertextualidade” tem provocado nos meios
académicos um uso debil das relagGes dialdgicas. Erroneamente, o termo foi atribuido ao
russo Mikhail Bakhtin por uma questéo de falha na traducdo do texto original. Para esta
tese, importa destacar que a intertextualidade se refere a algo externo ao texto que esta
sendo analisado, aproximando-se da descricdo da noc¢do feita acima por Fiorin. A relacédo
dialdgica dita externa utiliza referéncias de um universo alheio aquele criado dentro do
texto analisado. Com isso, o discurso do “outro” passa a ser incorporado ao poema em
analise, marcando distintas vozes. Nuno Judice apresenta em “Fundamento da Invectiva”
aspectos da intertextualidade. Por exemplo, no poema em debate existe alusdes a trés
figuras externas do mundo literario/mitolégico: Annie Playden, H.P. e Teuth. N&o hé& no
poema de forma direta a integrac@o dos discursos do mito ou das produgdes feitas pelos
personagens em suas respectivas areas artisticas. No entanto, o autor ao mencionar de
maneira indireta essas figuras contribui para a natureza intertextual do poema.

Nota-se que além de recorrer as vagas mencdes, ele coloca em prética o
modelo de poema em prosa de seus antepassados. Por exemplo, os modos de Rimbaud
ou Lautréamont que trabalhavam com a poesia em prosa rompendo com as nocdes de
I6gica, ordem, razdo, estrutura, consciéncia, tempo e espaco. A reproducdo de uma

estrutura literaria ja existente configura-se em elemento intertextual. Embora Nuno Judice
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produza no conteddo do poema uma particular ficcdo em torno dos sujeitos historicos
mencionados. Leia-se um excerto de “Fundamento da Invectiva” que ilustra esta
orientacdo e emprega o recurso da intertextualidade como operador da analise do texto
poético:
Descubro, nas interjei¢des febris de mulheres
amadas, as paisagens
belgas. A prosaica antecamara dos lamentos, Annie

Playden, 6 Desconhecida,
sicomoros crepusculares, Transcendéncia!

Conduzido a prisdo, sob um vago pretexto, H. P.
compds uma ldgica
de contrastes. Invocando o Egito, o negro vale onde
tudo parece efémero, descreveu
ainda a cidade estreita, cujos habitantes adoram
Teuth, o deus obscuro
dos escritores, inventor do nimero e do célculo [...] (Judice, 2015, [s.p.]).

O poema inicia com um “eu” elipsado que descobre “paisagens belgas”. O
uso de interjeicGes representa uma reacdo emotiva dos interlocutores. No texto, as
interjeigdes recebem o adjetivo “febris”, tornando-as personificadas. Quem sente febre
esta agitado, em delirio ou em padecimento. No entanto, percebe-se um oximoro, pois as
mulheres que emitem as “interjei¢des febris” sdo qualificadas como ‘“amadas”.
Considerando o amor um sentimento positivo, ele se contrapde ao estado de febre
negativo. Por isso, identificam-se conflitos semanticos recorrentes no poema. O autor
utiliza com frequéncia oximoros para tentar harmonizar sentidos contraditorios. Fazendo
uso de elementos linguisticamente opostos, 0 oximoro se torna uma das formas de
operacdo da poesia de Nuno Judice. Isso causa estranhamento e desordem nas cenas
poéticas formuladas.

A0 mesmo tempo em que 0 eu poético se depara com territorios na Bélgica,
“paisagens belgas”, ele salta deste lugar para outro no verso seguinte. O deslocamento se
direciona para um ambiente fechado. Uma antessala surge e se caracteriza como prosaica
e repleta de gemidos em lamdria. O novo local pode ser identificado como um corredor
ou “hall” de uma casa ou ainda de uma saleta que exista antes de um lance de escadas.
Neste espaco, na “antecdmara”, a voz poética evoca o nome de Annie Playden através da
apostrofe: “6 Desconhecida”. Essa mulher existiu de fato na Historia. Ela foi o grande

amor do poeta francés Guillaume Apollinaire. Embora, frustrado, o sentimento deste
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poeta resultou em alguns poemas e cartas acerca de Annie Playden*?. Pouco se sabe sobre
a vida real dessa figura feminina. Talvez seja por isso que 0 sujeito poético de
“Fundamento da Invectiva” ao projetar uma interpelagdo lamuriosa, chame a personagem
de “desconhecida”. Além do mais, transforma a mulher em uma entidade sobre-humana
ao usar a maidscula durante o ato de invocacgédo da apdstrofe.

No verso seguinte, o autor personifica arvores, os “sicomoros”, adjetivando-
os de “crepusculares”. O crepusculo, periodo pertencente ao fim do dia, pode estar em
sentido figurado significando queda, ruina e até melancolia. Os sicbmoros estéo caindo,
por isso sdo “crepusculares”. Ao fim da estrofe verifica-se um ponto de exclamacao que
tem a funcdo de impacto emotivo. A emocdo associa-se a uma especifica palavra
transformada em entidade espiritual (uso da maitscula) coincidentemente tratada como
sinonimo dos fenomenos da metafisica: “Transcendéncia!”.

A interpelagao por um divino pode ser também simbolizada pelo “sicomoro”,
a arvore do figo. Pertencente ao Oriente Médio, Africa, a planta tem forte conotacéo
biblica. Em alguns versiculos da Escritura Sagrada se estampa o "ficus sycomorus™ (nome
cientifico). Seguem alguns exemplos: no Antigo Testamento, leia-se no Primeiro livro
dos Reis — 1Rs (10:27): “Salomao fez com que a prata fosse tdo comum em Jerusalém
como as pedras, ¢ os cedros como os sicomoros da Planicie”. No Salmo 78, a arvore
aparece na passagem: "quando destruiu sua vinha com granizo, e seus sicOmoros com
geada” (78:47). Em Lucas (19:4), hé a seguinte passagem: “Correndo a frente, subiu a um
sicomoro para o ver, porque ele estava para passar por ali”. O trecho narra a histéria de
Zaqueu, chefe dos publicanos e muito rico. Ele procurava ver Jesus, mas ndo conseguia,
por causa da multiddo e da baixa estatura. Com isso, decidiu subir em um sicomoro. Jesus
olhou para cima, viu-o e pediu a ele para descer, pois queria se acomodar em sua casa. O
povo estarrecido afirmava que o Messias ia ter pouso na casa de um pecador. Entretanto,
Zaqueu afirma a Jesus na ocasido da visita que vai entregar metade de seus bens aos
pobres. Em seguida, 0 homem consegue a sua salvagdo. O sicomoro, embora seja uma
arvore brava e robusta, simboliza para o povo cristdo redengdo, simplicidade e mansidao.
Estes sentidos estabelecem uma relagcdo de oposi¢do com o titulo do poema de Nuno
Judice. O titulo estampa que o texto vai apresentar um fundamento (esclarecimento) da

invectiva (condenacdo). Quem sabe 0 sentimento de queixa, que envolve a primeira

12 para mais informag@es ver artigo no jornal The Guardian:
https://www.theguardian.com/books/2004/nov/20/featuresreviews.guardianreview35. Acesso em: 15 abr.
2021.
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estrofe do poema, queira perquirir uma explicacdo, apelando para que o0 mundo divino e
as figuras histdricas resolvam o dilema. Retirando o sicomoro (a fé) da aniquilacdo
(crepusculo).

Na continuagdo do poema o “eu” cede lugar a um “ele”. A voz poética se
reveste em narrador e passa a contar uma breve historia da personagem H. P. O estilo de
Nuno Judice coloca lado a lado mundos diversos no mesmo poema, nem sempre
realizando concatenacdo loégica um com o outro. Por tras das iniciais da personagem H.P.
e do contexto narrado pela voz poética sugere-se que 0 poema esteja a se referir a um dos
autores mais importantes do género do horror, o estadunidense H.P. Lovecraft. Parte de
sua biografia ¢ utilizada no poema e outra “ficcionalizada” por Nuno Judice. O poeta no
papel de narrador informa que H. P. se conduzia para uma prisdo. Em vez de se focar no
ambiente, a voz poética arranca para outro viés e revela o processo criativo de escrita
elaborado pela personagem durante a sua funesta prisdo. H.P. concebe “uma logica de
contrastes”. Assemelhando-se a composicdo poética de Nuno Judice que procura
coeréncia em imagens lexicais contrastantes. Como esclarecido, mais acima neste topico
3.1, Nuno Judice utiliza com frequéncia a figura do oximoro.

Com isso, a criacdo poética de H.P., de acordo com o poema, parece
manifestar aderéncia ao uso de oximoros também. A voz poética além de buscar um
sentido nas oposicBes formuladas, o refletir sobre a criacdo poética de H.P. envolve a
invocacdo do Egito. Verifica-se que o poeta recorre a descricdo de uma cidade estreita
cujos moradores louvam o deus Teuth. Ressalta-se que nas obras literarias do escritor
H.P. Lovecraft hd um interesse profundo pelo Antigo Egito. Neste ponto, aproxima-se a
biografia do artista estadunidense com a ficcdo do poema. Segundo um ensaio literario
escrito por Lovecraft (2007), o medo e o horror advém das sociedades mais primitivas.
Estes sentimentos negativos fazem parte do desenvolvimento da raca humana, ficam
mergulhados no imaginario das pessoas e permanecem ao longo dos tempos desde os
escritos sagrados da antiguidade. Essas emocgOes nefastas caracterizam as cerimonias de
evocacdo de demonios e espectros que avancaram desde os tempos pré-historicos e
atingiram o seu cume no Egito e nas na¢Ges semitas (Lovecraft, 2007, p. 19). Com isso,
a relagdo intertextual percebida no poema “Fundamento da Invectiva” vai se
intensificando. A personagem H. P. de Nuno Jadice e a biografia do mestre do horror,
H.P. Lovecraft, se vinculam dialogicamente.

Na sequéncia da estrofe, aparece a referéncia mitoldgica ao deus Teuth. O

poeta-narrador aponta que parte da criacdo poética de H. P. utiliza a descri¢do de uma
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cidade cujos “habitantes adoram” o deus egipcio. Nesse sentido, parece que nao sao mais
as “Musas” classicas a assoprarem nos ouvidos do artista para a realizagdo da poesia, mas
um novo deus chamado Teuth e pertencente ao pantedo egipcio. Ao longo dos tempos, 0
universo egipcio teve diversas variantes nos nomes de seus deuses. O escritor Lovecraft
reescrevia sobre os mitos do Egito na sua obra literaria. Utilizava-os para penetrar nos
segredos ocultos do universo. A figura de Teuth em Nuno Jadice é o mesmo deus Toth,
Thoth ou Tote. Independente da mudanca da escrita do nome, o deus se vincula a
simbolizacdo do nascimento da escrita. De acordo com o dicionario de George Hart (2005,

p. 158, tradugdo livre) compreende-se que:

Thoth como "senhor das palavras sagradas" deu aos egipcios o
conhecimento de como escrever por simbolos de imagem, portanto, 0s
hierdglifos podiam possuir uma méagica e divinal forca. Os escribas se
consideravam “seguidores de Thoth”. Eles eram uma classe
profissional privilegiada e, de acordo com um cantico a Thoth, o olho
do babuino ficaria a observar os escribas que abusavam de suas
habilidades de escrita, aplicando-as ao ganho préprio e ilicito.!?

Os escritores egipcios deviam levar a sério a escrita como uma atividade
sagrada e ndo para ganhar fortuna. No poema de Nuno Judice, H. P. refere-se ao deus
Teuth para louvar quem sabe a propria atividade de criacdo literaria sem vinculo com o
lucro. Convém lembrar que o mito em torno da escrita pode retomar também o contetdo
do livro biblico do Génesis. No principio era o verbo e este se remetia a palavra sagrada,
a escritura de Deus.

A relacdo dos portugueses com o Oriente sempre foi de exotismo e mistério.
Desde a época das grandes navegacdes, de poetas simbolistas e modernistas como por
exemplo, Camilo Pessanha e Fernando Pessoa que cantaram orientalismos e ocultismos
e da historia mais recente da colonizagio em Africa, Portugal nunca deixou o fascinio
sobre as terras estrangeiras do Oriente. Mesmo sendo um pais catélico, conservador nos
modos de viver e experimentando uma ditadura em 1973. Epoca da publicacéo de Critica
Domeéstica dos Paralelepipedos, que contém o poema “Fundamento da Invectiva”, Nuno
Judice recuperava assuntos de outras culturas ndo ocidentais e distantes da realidade

portuguesa da época. Para uma tradicional cultura portuguesa, o Egito representa um

13 Segue o texto no original: “Thoth as ‘lord of the sacred words’ gave to the Egyptians the knowledge of
how to write by picture symbols, hence hieroglyphs could always possess a magical force. Scribes regarded
themselves as ‘followers of Thoth’. They were a privileged professional class and, according to one hymn
to Thoth, the eye of the baboon watched out for scribes who abused their skill by applying it to illicit self-
gain”.
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lugar sombrio. Chamado de “o vale negro” (v. 8) pela personagem H.P. no poema, o0 pais
africano contém uma “cidade estreita” (v. 10) na qual os habitantes ndo adoram Cristo,
assim como deveria ser na cultura judaico-cristd seguida pelos lusitanos, mas, ao
contrario, os cidadaos do lugar idolatram Teuth, “o deus obscuro/ dos escritores, inventor
do niimero e do calculo” (vv. 10-12).

Corroborando com as propriedades pertencentes a nogéo da intertextualidade,
elencadas por Fiorin (2012) mais acima neste topico 3.1, salienta-se a identificacdo de
uma estética pretérita seguida pelo texto poético em analise. Nuno Judice reproduz em
“Fundamento da Invectiva” elementos caracteristicos do estilo simbolista. Na aparéncia,
ao ler o poema pela primeira vez, arrisca-se pressupor que o texto tenha sido escrito em
uma época diferente dos anos 70. O cultivo de tragos decadentistas-simbolistas pode ser
verificado no poema em estudo. Alguns deles sdo: o preciosismo das palavras, o tom
grandiloguente, a morbidez e a transformacao de palavras em entes sobrenaturais com o
uso de maidsculas. Nota-se também outra forma de alusdo, fortalecendo a presenca da
intertextualidade. Essa se refere a espacos geogréaficos. No poema “Fundamento da
Invectiva” como um todo, a voz poética aponta lugares “comuns”, existentes no mapa,
tais como: Bélgica, Egito, Rodano, Minieh e Sais. O adjetivo “comum” nao interfere na
opcédo do poeta por lugares exéticos e ndo muito conhecidos. A ideia de comum, neste
caso, se associa mais a um contexto de local identificavel no mapa do mundo. Embora se
avalie a originalidade e a especificidade nas escolhas dos locais feitas por Nuno Judice,
isso ndo os deprecia ao qualifica-los como comuns. Convém lembrar que histdrias que
envolvam lugares e pessoas conferem ao poema uma escrita de tendéncia narrativa
confirmando o modelo de poema em prosa aplicado pelo autor lusitano.

Retomando as ideias de Fiorin (2012, p. 181), acerca do dilema envolvido na
tradugdo do termo “intertextualidade” no texto de Bakhtin, afirma-se que “[...] seria mais
fiel ao texto russo falar em relacGes dialdgicas entre textos e dentro do texto. As relacdes
dentro do texto ocorrem quando duas vozes se acham no interior de um mesmo texto”.
Nessa direcdo, o texto original de Bakhtin ao se referir as relagGes dialdgicas entre textos
quis sugerir uma relacdo externa entre textos. Isto coincide com o conceito de
intertextualidade utilizado nesta tese. Ou seja, relagdes intertextuais nada mais séo do que
relagdes dialogicas externas que falam com as vozes dos “outros”. Comunicar-se com
vozes/textos alheias(os) ao poema analisado que possuam semelhancas e divergéncias

contribuem para a sua analise.
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No entanto, vale salientar que ocorre uma outra maneira de identificar vozes
distintas no texto. Estas encontradas no préprio enunciado do poema, quando ele se
mostra “bivocal”. Em outras palavras, conseguem-se observar dentro do texto relacfes
dialdgicas entre os enunciados. Ou seja, estas relacdes se apresentam internas ao proprio
texto em analise. Na relacéo dialogica dentro do texto, notam-se vozes se encontrando no
interior do texto. Ainda com Fiorin (2012, p. 181), qualquer relacdo dialdgica é
interdiscursiva, na medida em que é uma relagdo de sentido. Nessa dire¢do, o sentido se
constrdi através das relacdes dialdgicas formuladas. Um mesmo texto pode conter, por
exemplo, varios enunciadores.

No poema “Fundamento da Invectiva” percebe-Se uma antinomia entre as
vozes do discurso. Isto ocorre da seguinte forma: em um mesmo verso a voz que conduz
0 poema (poeta-narrador) conta a historia de algo, ndo encerra a narrativa e parte para
uma reflexdo individual (do eu lirico) sobre a criacdo poética. Na sequéncia, 0 poema
volta a contar uma outra historia fragmentada e diferente da anterior. As vezes, se torna
dificil identificar quem esté& falando no poema se é o poeta-narrador ou a personagem. A
onisciéncia na narratividade do poema de Nuno Judice auxilia na desordem do discurso.
Com isso, verificam-se multiplas posi¢cdes tomadas pelos enunciados que se apresentam.

Por tudo exposto, sustenta-se que a nogdo de “intertextualidade critica” se
designa como um possivel método de andlise literaria capaz de explorar o poema
“Fundamento da Invectiva” de Nuno Judice. O termo “critica” adicionado a
intertextualidade estabelece o principio que coordena as relacdes dialdgicas. A critica
preza pela argumentacdo l6gica que define os procedimentos utilizados pelo poema
analisado e discute aquilo que possa ser acrescentado ao conhecimento do texto. Segundo
Leyla Perrone-Moises (2005, p. 69):

[...] acritica sempre foi intertextual, se dermos a esse termo um sentido
largo. Tratou-se sempre de escrever um texto sobre outro texto. Assim,
mesmo no caso mais simples [...] ocorre em todo discurso critico o
entrecruzamento de dois textos, o texto analisado e o texto analisante.

A analise literaria de “Fundamento da Invectiva” utiliza a intertextualidade
em sua concepg¢do mais ampla tratando-a pelo viés critico. Retomando Bakhtin sabe-se
que ele fundou a nomenclatura “relagdes dialdgicas” externas e ndo o termo
“intertextualidade”. No entanto, ha uma identificacéo entre as duas nogdes. Nesse sentido,
esta tese adere a ambas as denominagfes. Em sua tendéncia critica, a intertextualidade

nada mais ¢ do que a producao de um texto “analisante” que se relaciona com o conteudo
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do texto analisado. Dessa forma, configura-se um procedimento de intertextualidade
critica. O critério usado para a produg¢do do texto “analisante” de “Fundamento da
Invectiva” possui a natureza externa procedente das relagdes dialdgicas de Bakhtin. Nesse
sentido, o exame do poema se torna viavel a partir de um texto critico desenvolvido por
um terceiro sujeito, ou seja, a comentadora desta tese. Para o esclarecimento sobre essa
figura critica que auxilia na execucéo do entendimento do texto analisado e produtora de

\

um texto “analisante” a parte, leia-Se 0 seguinte:

Ver e compreender o autor de uma obra significa ver e compreender
outra consciéncia: a consciéncia do outro e seu universo, isto &, outro
sujeito (um tu). A explicagé@o implica uma Unica consciéncia, um unico
sujeito; a compreensdo implica duas consciéncias, dois sujeitos. O
objeto ndo suscita relagdo dialdgica, por isso a explicacdo carece de
modalidades dialégicas [...]. A compreensdo é, em certa medida,
dialégica (Bakhtin, 1997, p. 338, italico do autor).

Compreender um poema significa adentrar no universo textual do autor. Estar
diante da consciéncia manifestada no poema permite atravessa-la. A travessia se esboca
pelo didlogo com o enunciado do texto. Todo texto possui um sujeito que escreve. Nem
sempre 0 sujeito que se mostra no texto condiz com a vida particular da figura do autor.
A qualidade do enunciado de um texto se intensifica quando se mostra unico e
irreproduzivel. E nisso que reside o seu sentido. Para compreender o sentido daquilo que
esta escrito acessa-se 0 que ha por tras do texto. Neste local delineiam-se os referentes.
Ou seja, busca-se uma possivel correspondéncia das coisas escritas com tudo aquilo
existente fora do texto. Se ndo ha ligacdo a um referente externo, tenta-se encontra-lo nas
possiveis relacfes internas articuladas ao texto.

Para ter acesso ao “outro” que reside dentro do texto. O “tu” de Bakhtin
(1997), ou seja, o sujeito do enunciado, faz-se necessario a atuagdo do critico. Este se
torna uma espécie de terceiro sujeito. Nesse sentido, o terceiro sujeito é a figura que olha
de fora do texto. Dessa forma, o critico tem a liberdade de criar um texto a parte que
dialogue com esse “tu”, o outro pertencente ao texto primitivo. Tendo como finalidade
critica um comentario avaliativo, o texto criado sobre o “outro” se configura a partir de
uma relacdo dialégica. Com isso, permite-se fabricar possiveis rela¢fes intertextuais
advindas da bagagem teodrica e cultural do terceiro sujeito, ou seja, do critico comentador
relacionando-as ao texto analisado. Neste topico 3.1, constata-se que a analise literéria
sobre o poema “Fundamento da Invectiva” segue essa perspectiva operacional.

Acrescente-se a isso que o0 exame do poema néo se fixa apenas em um plano verbal
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(filologico-gramatical). A compreensdo do poema caminha além, pois a relacdo dialogica
intertextual atravessa 0 seu objeto. Ou seja, a analise ndo se volta somente para 0s
elementos da lingua do texto. Dentro desta perspectiva, confirma-se que a
intertextualidade critica corrobora no desenvolvimento dialégico criado pelo terceiro
sujeito. Esta relacdo se conduz a partir da nocdo de compreensdo do texto original
formulada na citacdo acima de Bakhtin (1997). Nesse sentido, o ato de compreender
significa a producéo de um texto critico baseado em possiveis relagbes dialdgicas sobre
um texto primevo.

Seguindo nessa projecdo, tudo isso se gera a partir de associacdes externas
viaveis e criadas pela densidade tedrica do critico. Entende-se que compreender ndo se
situa na esfera da explicacdo como alerta Bakhtin (1997). Compreender resulta em um
exercicio de dialogo entre aquilo mostrado no texto e a analise interpretativa e critica
feitas. O exame do material, nesse sentido, fabrica-se como resultado de uma criagédo
critica confeccionada por um terceiro sujeito de fora do texto analisado, “alheio” ao
poema. Corroborando com esse prisma que auxilia na analise do poema de Nuno Judice,
Julia Kristeva (1974, p. 172) declara que “o significado poético simultaneamente remete
e nao remete a um referente; ele existe e ndo existe, €, a0 mesmo tempo, um ser e um nao-
ser”. Nesse sentido, a ambivaléncia por trds do significado de um poema consiste na
formagdo de um didlogo com o seu carater negativo. A negatividade do referente
possibilita uma operacdo logica na interpretacao/analise do significado poético. Neste
viés, ao se ler um poema a logica do discurso forma-se a partir do entendimento de que
aquilo enunciado pela poesia “ndo €”. Os leitores aceitam o “nao ser” do poema, como
ser. Pois, o encaram como ficcdo, um produto da imaginacdo do poeta. Dentro dessa
operacdo dialética o significado do poema se torna possivel.

Um referente ao manter uma rela¢do dialégica com aquilo que a ldgica
declara como ndo existente constitui-se parte do significado poético. Nuno Judice ao
utilizar em “Fundamento da Invectiva” as seguintes passagens selecionadas: “interjeigoes
febris”; “coxas contemporaneas”’; “terror ordenado”; “equivoco vagabundo”; “espirito da
Piramide”; “no horizonte do desejo amoroso” etc., qualifica elementos animados
(que s&o) com os ndo animados (que ndo sdo) ou vice-versa. Levando em consideracao
um discurso ndo poético, na expressdo “interjei¢des febris”, as interjei¢cdes ndo podem ser
febris em sentido ndo figurado. Quem sente alteracGes de temperatura no corpo existe
como humano ou animal. Em “coxas contemporaneas” uma parte do corpo, a coxa, ao ser

transmutada em objeto no tempo, que foi associada ao contemporaneo, a uma época atual,
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configura-se em percepg¢do temporal estranha e fora do sentido denotativo. Na sentenca
“terror ordenado”, 0 sentimento de terror ndo pode ser organizado. Um elemento
organizado exprime disciplina e estrutura. Quem sente medo ou terror estd em
desequilibrio, experimenta agitacdo, congelamento fisico e emocional. Organizar
emoc0es se torna possivel no plano psicologico aproximando-se do sentido de “controle
emocional”. Ser capaz de ter dominio sobre o pavor pode configurar na tentativa de
implantar um oximoro. Figura de retorica recorrente na linguagem de Nuno Judice como
estudado. Na expressdao “equivoco vagabundo”, o termo “vagabundo” se refere a uma
pessoa desocupada. Ao considerar uma coisa abstrata, isto €, um “equivoco” com uma
caracteristica humana, vagabundo, nota-se uma “impropriedade” semantica. Em “espirito
da Pirdmide” uma figura geométrica se manifesta, a piramide. Ela ndo possui espirito. Ou
seja, ha uma associacdo de algo imaterial relacionado ao ser humano com um objeto
palpavel. No trecho “no horizonte do desejo amoroso”, o horizonte em sentido nao
figurado se refere a um fundo, remetendo a um campo de visdo ao longe. Conferir este
substantivo concreto, horizonte, a um sentimento abstrato, desejo, causa um
estranhamento a “normalidade” reguladora da l6gica do discurso.

Dentro deste prisma de ser e de ndo ser das coisas, considera-se que na poesia
de Nuno Judice exista de fato um carater “negativo” sobre a ndo existéncia dessas coisas
poetizadas. No entanto, a negatividade é positivada ao demonstrar elementos que embora
ndo existam no mundo sensivel, podem adquirir aceitacdo dentro do contexto da
linguagem poética. A poesia transforma o impossivel no possivel. Nessa direcdo, 0
sentido na poesia arquiteta-se pela ambivaléncia dialética “negativa-positiva” do
significado poético.

De maneira clara, o texto poético se torna duplo na ideia de trazer uma
existéncia e uma ndo existéncia ao mesmo tempo em sua linguagem. A existéncia se
espelha através de um referente efetivo no mundo real. Enquanto, a ndo existéncia aceita
0 néo ser das coisas a partir de metaforas, de metonimias e dos demais tropos e figuras de
linguagem. O ndo ser passa a ser, pois pertence ao significado poético. Com isso, 0 desvio
do referente na linguagem poética instaura o ndo ser. Este dialoga com o ser existente
pertencente a logica do discurso. Dito de outro modo, o significado poético do texto
depende da negatividade dos referentes do mundo sensivel.

Sobre o conteudo investigado, convém notar ainda que Nuno Judice faz uso
da intertextualidade para criticar a tradi¢do cultural portuguesa. Percebe-se que o estilo

do poeta se constitui pelos dramas fingidos dos sujeitos poéticos, pelas alusdes as figuras
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historicas e artisticas, pela recuperacdo de culturas antigas e de estéticas pretéritas e pelas
reflexbes sobre a criagdo poética. Tudo isso forma o corpus de Nuno Judice no
enfrentamento dos fantasmas da cultura lirica portuguesa. Utilizando-os para meditar
sobre o papel da poesia, do poeta e do leitor na contemporaneidade. Como bem observou
Alves (2002, p. 190):

Ao examinarmos diversas obras poéticas portuguesas, produzidas no
espaco das décadas de 60 a 90, sem nenhuma ingenuidade de enunciar
um juizo totalizador, observamos que a pratica da intertextualidade é
um ponto comum entre diferentes poetas e uma estratégia por meio da
gual esses poetas questionam a escrita e a leitura, confrontando
igualmente os lugares do poeta e do leitor.

Nuno Judice, como é sabido, se localiza no meio dos poetas portugueses do
século XX cuja obra poética pratica a intertextualidade. Este recurso ndo é usado pelo
autor de maneira inocente. A intertextualidade direciona Nuno Judice a confrontar a
cultura portuguesa ao revelar a complexidade de sentidos que interrogam o trabalho
poético e o lugar da poesia. As relacdes dialdgicas externas, ou seja, a intertextualidade,
ndo se alicercam apenas por semelhancas, os conflitos devem ser levados em
consideracdo também. Um exemplo, sdo os atritos que podem ser formados acerca da
cadeia formadora do texto poético. Esta cadeia vincula autor, obra e leitor.
Exemplificando esta questdo: o leitor critico vai se diferenciar do leitor de frui¢éo, pois o
primeiro precisa exercer um arcabouco tedrico-cultural se quiser analisar a textualidade
poética de Nuno Judice pelo viés cientifico-literario e o segundo, o leitor de fruicdo, faz
uma leitura sem compromisso tedrico e por divertimento.

Nuno Judice recorre a situacdes de atrito em “Fundamento da Invectiva” para
elaborar uma reflexdo acerca da prépria criacdo poética quando revisita elementos da
cultura literaria mundial. Por exemplo, ao invocar figuras histéricas do oriente ao invés
de poetas da lirica portuguesa. Dentro deste contexto, 0 poeta contraria qualquer heranca
possivel da poesia portuguesa que sirva de modelo mater para o seu fazer poeético. O poeta
deseja realizar o seu trabalho poético tomando outras rotas. Segundo Rodolfo Passos
(2015, p. 106), “[...] a questdo da intertextualidade é marcante na obra judiciana e [...]
essa retomada [...] corrobora com uma atitude de juizo critico de toda uma tradi¢do
cultural, desconstruindo ndo apenas modelos de criagdo literaria, mas, sobretudo, de
pensamento”. Em “Fundamento da Invectiva”, a voz poética parece elogiar, mas esta a
ironizar, através da recordacdo que tem, a forma de escrever e pensar dos artistas que

seguiam determinados modelos estéticos,
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[...] eu os lembro, inter-

pretando na exaltacéo as cenas ldbricas

e as regras perceptivas das suas obras, rostos sobe-
ranos de uma geracao

Iudica, embora preocupada com o sentimento, com a
exactidao

da forma, com a dissimulagéo dos raciocinios e das

evidéncias (Judice, 2015, [s.p.]).

O eu lirico expressa uma lembranca acerca de um grupo de poetas.
Assumindo a funcéo de critico ele disseca a respeito do estilo desses artistas. Eles exibiam
cenarios sensuais e as normas que regiam os seus trabalhos poéticos eram faceis de
identificar. Os rostos desses poetas criticados pela voz poética estampavam autoridade,
mesmo sendo considerados uma geragdo que tendia ao divertimento. A atitude critica da
vOz poética revela a desconstrucdo de modelos poéticos pretéritos. Comparando o estilo
desse grupo do trecho do poema com o estilo de Nuno Judice verifica-se uma diferenca
na linguagem. No autor lusitano ela ndo € tdo simples de esquadrinhar. Além do mais,
dentro dessa perspectiva comparativa, ressalta-se que o tema da sensualidade em Nuno
Judice aparece de forma indireta como visto anteriormente através da nudez divina de um
corpo feminino aparecendo nos delirios religiosos de um sujeito. O poema judiciano nao
explora depravagdes intimas como parece ser a tendéncia dos artistas apontados no
excerto acima. Na sequéncia interpretativa deste trecho, a voz lirica informa que embora
se trate de poetas com conteludo de baixa elevacdo, eles se preocupam com certas
formalidades: “com a/ exactiddo/ da forma, com a dissimula¢do dos raciocinios e das/
evidéncias” (vv. 5-8). Ao seu ver, parece que esses elementos importam para um
adequado funcionamento da poesia. Saber fingir sobre vestigios, rastros e critérios faz do
material poético produzido merecedor de ser configurado como poesia. Em suma, 0
poema “Fundamento da Invectiva” analisado se torna um emblema do ndcleo que modela
a criacdo poética de Nuno Jadice. Neste centro se constitui o uso do verso livre sem
metrificacdo concebendo um outro modus operandi de poema em prosa. Com isso, 0
escritor consegue dilatar na sua poética uma cadéncia particular e irregular.

Dentro desse ritmo préprio, Nuno Judice desenvolve a dimensdo da
narratividade no poema. Para contar histérias no espaco do poema observa-se a presenca
de relagdes dialogicas com foco na intertextualidade. Esta no¢do mesmo apresentando

falhas de nomenclatura serve de eixo de anélise de “Fundamento da Invectiva”. No topico

asequir, .2, esta tese se direciona para a dimensao da pintura. Ela se mostra contribuidora
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para a leitura critica da poesia de Nuno Judice. Dentro deste aspecto, a arte pictorica logo

se transforma em ferramenta de reflex&o sobre a metamorfose de quadros em poemas.

3.2 A pintura de telas impressionistas na poesia de Nuno Judice

Neste tdpico examina-se a dimensdo da pintura em dois poemas de Nuno
Judice intitulados “A Praia de Tourgeville” (anexo S, p. 204) ¢ “Femme a L’ombrelle,
1886 (anexo T, p. 207). A abordagem utilizada emprega a nocdo de écfrase que sera
explorada por alguns angulos no decorrer da presente secdo. O primeiro texto poético
mencionado pertence a obra A Nocao de Poema (1972) e o segundo situa-se no livro Nos
Bracos da Exigua Luz (1976).

Ambos 0s poemas se reportam a telas pertencentes a estética impressionista.
Os pintores que assinam 0s quadros cujos titulos homénimos dos poemas se referem séo,
respectivamente, Eugéne Boudin (1824-1898) e Claude Monet (1840-1926) 4. Nesse
predmbulo, apos a leitura das sete obras de poesia de Nuno Judice publicadas nos anos
70 encontraram-se os dois poemas referidos acima que buscam de certa forma “traduzir”
a linguagem pléastico-visual para a poesia (linguagem escrita). Ressalta-se que esta
traducdo ndo é fiel ao quadro, mas uma alteracdo processual do objeto pictérico para a
escrita do poema. Importa anunciar que se verificou a presenca de outros poemas
mencionando pintores também e até mesmo de artistas da muasica. No entanto, optou-se
por focalizar em “A Praia de Tourgeville” e em “Femme a L’ombrelle, 1886, pois ambos
constituem uma forte aproximacdo com seus respectivos hipotextos. Notam-se nas obras
de poesia dos anos 70 de Nuno Jadice o apreco pela estética impressionista. O trabalho
poético do autor lusitano feito acerca dessas pinturas auxilia na construcdo das cenas de
escrita que ddo movimento a visualidade (as imagens do texto). Importa destacar uma
pergunta direcionada ao poeta Nuno Judice sobre os artistas impressionistas feita pela
autora desta tese de doutorado durante o 17° Encontro de Pesquisadores — 2022, realizado
no “Real Gabinete Portugués de Leitura”. O autor afirma que em torno de 1965 realizou

um curso no “Museu do Louvre” no qual teve contato com a pintura francesa descobrindo

4 Interessante mencionar que na capa do Jornal Brasileiro de Patologia e Medicina Laboratorial encontra-
se parte da biografia de Monet. Nela (2010) afirma-se que o primeiro contato do artista com a pintura
ocorreu quando Monet conheceu exatamente Eugene Boudin. 1sso aconteceu na cidade portudria de Havre
onde Monet foi estimulado por Boudin a trabalhar ao ar livre. Importa destacar que um dos tracos da pintura
impressionista se volta para os estudos da atmosfera e da paisagem. O contato com o céu aberto, 0 campo
exterior ou o lado de fora constituiam parte integrante na formacao do artista impressionista.
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a arte impressionista. Com isso, verifica-se a estreita relacdo dos poemas em analise do
autor com as fontes plasticas impressionistas. Nuno Juadice no decorrer do evento citado
acrescenta aos espectadores que tentava aplicar de certa maneira a escrita poética aquilo
que o pintor impressionista fazia ao pintar um quadro (Judice, 2022) *°. De acordo com
Egidia Souto (2016, p. 96, colchetes nossos), “[...] 0 poema «A Praia de Tourgeville»
[foi] escrito a partir do quadro que o poeta viu em 1968 numa viagem ao sul de Franga”
16.

Dessa maneira, compreende-se que desde o inicio da carreira literaria de
Nuno Jadice confirma-se a existéncia de um interesse particular sobre pinturas
impressionistas. Destaca-se que nessa entrevista colhida por Souto (2016), por exemplo,
0 autor revela que alguns de seus poemas escritos nas primeiras obras de poesia possuem
pontos de partida mediante a observacdo de quadros. A contemplacéo das telas fez Nuno
Judice realizar criagGes interartes 1’ a partir da ideia de écfrase literaria. Os poemas “A
Praia de Tourgeville” e “Femme a L’ombrelle, 1886 entrecruzam a linguagem verbal
com a arte visual da pintura. Esta operacdo literaria entre duas artes distintas se
desenvolve pelo processo ecfrastico. A écfrase se desdobra diante da captura da imagem.
Segundo Joana Matos Frias (2016, p. 34), “[...] o principio ecfrastico originario promove
o vinculo dialéctico entre o eidos (ideia) e o eidolon (imagem), quer dizer, entre a visao
interior e a visdo exterior (a palavra em guerra com o olhar) [...]”. Durante as leituras dos
dois poemas em destaque de Nuno Judice constatou-se que as imagens formadas no
discurso poético acessam com precisdo a consciéncia de quem esta lendo. Ao mesmo
tempo, verifica-se também certo embate da viséo interna do imaginario mental do leitor
tentando rastrear possiveis referentes no mundo externo. Nesse sentido, observa-se o

entrecruzamento da linguagem escrita com a ficcdo articulada pelo olhar-mental de quem

15 para maiores informagdes assistir ao video no link: https://www.youtube.com/watch?v=WpWNLV79ixo
a partir dos 41 min e 15 seg. Acesso em: 03 jan. 2023.

16 O quadro utilizado pela articulista apresenta o titulo La Plage a Tourgéville-les-Sablons, 1893. A imagem
da pintura empregada nesse artigo ndo é encontrada mais no acervo da National Gallery (em Londres). No
seu lugar verifica-se uma outra imagem do quadro que leva 0 mesmo titulo, mas em inglés, The Beach at
Tourgéville-les-Sablons. Segue o link para conferir: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/eugene-
boudin-the-beach-at-tourgeville-les-sablons. Acesso em: 07 mar. 2024. Para esta tese, mais a frente, sera
aplicada a pintura de Eugéne Boudin intitulada em inglés como The Beach at Tourgeville 1893 pertencente
ao acervo de uma organizacao sem fins lucrativos, mas que parece comercializar reproducdes de quadros.
Esta imagem se aproxima mais do nome (ipsis litteris) e do contetido do poema de Nuno Judice. Ver em:
https://www.eugeneboudin.org/The-Beach-At-Tourgeville-1893.html.  Acesso em: 07 mar. 2024.
Compreende-se e supde-se que muitos artistas impressionistas na época nomeavam as suas pinturas com
titulos semelhantes, pois pintavam diversos quadros nos mesmos cenarios, mas em posicdes diferentes.

7 Uma criacdo interarte é composta de inter-relagdes entre duas ou mais artes. No caso em estudo, Nuno
Judice cria poemas em comunicagdo com pinturas.


https://www.youtube.com/watch?v=WpWNLv79ixo
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/eugene-boudin-the-beach-at-tourgeville-les-sablons
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/eugene-boudin-the-beach-at-tourgeville-les-sablons
https://www.eugeneboudin.org/The-Beach-At-Tourgeville-1893.html
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Ié quando ndo se tem acesso ao objeto material que inspirou 0 poema, no caso, a pintura.
Ressalta-se que nenhum dos textos poéticos trazem nas obras de Nuno Judice as imagens
das pinturas alusivas que os influenciaram.

Destaca-se que 0 pensamento pode criar diversas imagens (na visao interior
da mente) que ndo necessariamente possuam referenciais. Com isso, interessa evocar de
alguma forma a perpetuagdo daquela antiga contenda platonica entre a ideia (mundo da
perfeicdo) e a sua materializacdo no mundo ordinario (deformacdo da ideia). Na
contramao do platonismo, reforcam-se as palavras citadas acima por Frias nas quais
procura-se aplicar uma dialética entre a ideia e a imagem para a instauracdo da nocao de
écfrase e ndo uma mera dicotomia de divergéncias. Desviando ainda mais do modelo
platbnico antagdnico, o processo ecfrastico contemporaneo dentro do contexto literario
busca mais por uma relacéo de dialogo, tentando fundir uma possivel figura formada tanto
pela imagem mental como pela imagem escrita/inscrita no poema. Dentro desta linha de
raciocinio, interessa retomar a origem cléssica da écfrase e a sua relagdo com o imaginério
da mente para compreender 0 processo sobre essa nog¢ao germinado pelo tempo.

O imaginario na antiguidade se consolidava na ndo existéncia do objeto de
arte no universo real. O exemplo base para essa compreensdo € o escudo de Aquiles que
foi inventado pelo poeta Homero. Como se sabe, 0 objeto ndo era palpavel no plano fisico
e construiu-se a partir de uma narracdo ficticia nos minimos detalhes durante a feitura da
obra helénica Iliada. Sendo assim, a amplificacdo da nocdo de écfrase na
contemporaneidade tornou viavel um processo que saisse da mera descri¢ao de um objeto
de arte imaginario. Isso se configurou em mais abertura entre os diferentes sistemas de
signos. Nesse sentido, um signo verbal pode transformar um signo visual ndo porque
apenas o descreveu a partir da escrita. Por exemplo, € concebivel que a linguagem verbal
outorgue dilatar as figuras observadas nas pinturas construindo novos sentidos. E
permitido também que o poema destaque diferencas em relacdo aos personagens, espagos
e outros elementos que nao estejam presentes nas telas pintadas. Com isso, efetivam-se
ressignificacbes quanto ao mundo configurado na pintura e transferido para o poema.
Todo esse conjunto de valores faz parte da écfrase literaria contemporanea.

Dentro desse raciocinio, verifica-se um conflito entre o encontro do hipotético
pensamento construido pelo olho-leitor e o real objeto observado pelo espectador. Nessa
perspectiva, o atrito se desdobra através de um contexto triangular que engloba: a) a viséo
do pensamento de quem |é sem contato com o objeto que inspirou o poema; b) o olhar

indagador do publico sobre o quadro (objeto real) e a comparagdo deste com o texto



93

escrito e c) a perspectiva da visibilidade do poeta (que ndo deixa de ser imaginaria) sobre
a pintura transcrita por ele no texto poético.

Longe de querer debater cada experiéncia receptiva elencada. O foco deste
topico 3.2 se direciona para um exercicio analitico que identifica as engrenagens das
relacGes interartes entre os poemas de Nuno Judice, “A Praia de Tourgeville” e “Femme
a L’ombrelle, 18867, e as pinturas que o influenciaram na feitura dos textos poéticos. Em
outras palavras, 0 exame dos dois poemas de Nuno Judice centra-se nas possiveis
aproximacdes existentes entre a matéria verbal literdria e a pintura dos quadros que
serviram de tema para o poeta. Com base nas imagens das telas verifica-se até que ponto
a arte escrita se aproxima e se distancia da linguagem plastica. Com isso, formula-se de
gue maneira 0s poemas transmutam as imagens pictoricas para o cendrio verbal tornando
a complexidade da analise ainda mais dialética.

Pela exposicdo dos modos como a analise dos poemas de Nuno Judice estardo
a ser feitas mais adiante, a compreensao preliminar da ideia de écfrase literaria se faz
pertinente. De acordo com Claus Cluver (1997, p. 42, italico do autor), “ekphraseis
literarias [...] a maioria delas tende a atingir autonomia em relacéo ao texto-fonte, o qual
transformam de acordo com as necessidades do texto literario onde funcionam”. 1sso pode
ser constatado nos dois poemas de Nuno Judice que contém diversas passagens que nao
se encontram nos textos-fontes, isto é, nas pinturas. A independéncia em relacdo ao
conteddo dos quadros acaba por transformar as ferramentas da traducdo intersemiotica
dos textos poéticos. Sendo assim, compreende-se que 0 poema ecfrastico do autor
portugués exprime a pintura em outra configuracdo de sistema de signos (o verbal) através
da alteracdo perceptiva dos aspectos do texto-fonte. A autonomia da tradugéo
intersemiotica se reflete na liberdade de ver os quadros com os éculos do poeta.

Nesse sentido, 0os poemas podem até apresentar caracteristicas analogas
tecidas pelos textos visuais. No entanto, a liberdade dos textos poéticos transmuta os
elementos pictdricos para uma criacdo artistica que pode ser pensada individualmente
somente atraves do signo verbal. Ou seja, ao recorrer a comparagdes com os textos-fonte
pictoriais confirma-se a presenga de momentos criados pelo poeta e ndo visualizados nos
quadros. Isso reforca o traco da liberdade contido na écfrase literaria.

A seguir encontra-se a terceira estrofe do poema “A Praia de Tourgeville”.
Boa parte das imagens deste trecho ndo estdo localizadas visualmente no quadro que

inspirou o poema, confirmando dessa forma a emancipagédo do signo verbal ante o texto-
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fonte. Praticando assim o exercicio da écfrase literaria buscando enxergar com a lupa do

enunciador as impressdes visuais que ele mesmo teve fora e dentro da pintura:

Revejo o pintor ao ar livre pintando este quadro.
[Procurando,
na rigorosa imobilidade dos tons, 0 movimento natural
[da paisagem,
nado precisou de psicologia, ndo recorreu a imaginacao

[e ao sonho,
ndo imitou — reconstruiu um ambiente, perfilizou um
[horizonte,
fixou, sem liberdade de técnica, com mobilidade sugerida,
[a praia

de Tourgeville, o mar. A projeccdo de impressdes sobre
[0 solo, a 4gua,
0 céu, a intensidade esbatida da luz, tudo o que é efémero,
aqui encontro - sem contrastes violentos, com soliddo
[descendente
(Judice, 1972, p. 28).
O sujeito poético coloca-se no lugar do pintor, Eugene Boudin (referido
inclusive na epigrafe do poema), e reflete sobre o fazer artistico da pintura observada. O
verbo “revejo” encontra-se em primeira pessoa. 1sso demonstra ao leitor que a agao vai
ser guiada pela experiéncia vivenciada por um “eu”. Ou seja, o espectador passa a ver
com os olhos de quem enuncia. Todo o procedimento descrito neste excerto de “A Praia
de Tourgeville” parece enquadrar-se nos postulados da estética impressionista. O espago
apontado pelo “eu” e escolhido pelo pintor para realizar o trabalho ¢ ao ar livre (v. 1). O
contato com ambientes abertos configura umas das principais caracteristicas do
movimento artistico do século XIX. Moisés (2004, p. 239) confirma que no
impressionismo “o ato criador se processaria ao ar livre, e ndo mais no estidio”. Entende-
se que o trabalho deveria ser feito mesmo in loco para capturar a experiéncia da realidade
da visdo do pintor e da luminosidade da atmosfera. N&o era mais necessario levar para
casa ou estudio os croquis, 0s esbocos ou os estudos rabiscados sobre uma imagem
captada. Por tras do impressionismo encontra-se a busca da experiéncia legitima da
sensacdo visual instantanea como se fosse uma fotografia. Dessa maneira, 0 sujeito
poético percebe no trabalho do pintor impressionista uma procura visual verdadeira
descoberta na “imobilidade dos tons, 0 movimento natural/ da paisagem (v. 2)”.
Nesse sentido, a maneira mais instantanea de imprimir o tom imediato da

paisagem na prancha era observar a sua completa inércia no ambiente. Nota-se que na
sequéncia do texto, o poeta afirma que o pintor “ndo precisou de psicologia, nao recorreu

a imaginagdo e ao sonho,/ ndo imitou” (vv. 3 e 4). Isso mostra a ruptura da estética
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impressionista com os valores passados “romantico” e “classico”. O enunciador parece
incorporar um critico de arte sugestionando que Eugene Boudin (o pintor em observagéo)
teria superado métodos artisticos retrogrados e assumido um novo caminho para a pratica
visual: “reconstruiu um ambiente [...]/ [...] fixou, sem liberdade de técnica, com
mobilidade sugerida,/ a praia de Tourgeville, o mar” (vv. 4, 5 ¢ 6). Dessa forma,
rompendo com as técnicas académicas tradicionais de pintura e sem liberdade para expor
0s quadros nas exposicdes de arte da época, o artista impressionista se consolidava ao
reconstruir um ambiente maritimo préprio. A praia e 0 oceano surgem na tela com fixacao
induzida pela impressdo da luz e do movimento captados pela visdo do pintor naquele
exato instante no qual exercia o trabalho de pintar.

Todo esse movimento em torno de pensar como se processava o trabalho
artistico da figura do pintor foi “inventado” pelo sujeito poético de Nuno Judice que faz
uso da operacdo da écfrase literaria. Esse interesse pelas caracteristicas do movimento
impressionista integrou-se ao contetdo inventivo do poema como uma forma possivel de
leitura do quadro de Eugene Boudin. Em suma, verifica-se na tela (no texto-fonte) a ndo
presenca da figura do pintor que poderia sugerir esse despertar do eu poético pelos tragos
da estética impressionista. Nesse sentido, o acontecimento explorado acerca do trabalho
de Eugéne Boudin revela a liberdade do signo verbal na leitura do texto-fonte & que o
inspirou.

Dentro desse angulo, assevera-se que a autonomia do fendbmeno ecfrastico
nos poemas de Nuno Judice em andlise neste topico emprega-se ao ser infiel as pinturas
que o serviram como textos-fonte. Esse procedimento mostra que o autor ndo objetiva
substituir o quadro que inspirou 0 poema. Ao ser infiel as imagens das telas, o poeta
amplifica o imaginario nos poemas aplicando-lhes outras figuras pictoricas imaginadas
ou situacOes divergentes daquelas apresentadas nos quadros. Destaca-se com isso que
Nuno Judice desenvolve uma voz poética independente que enuncia um olhar préprio
sobre a imagem pintada. Dentro dessa conjuntura, importa acrescentar que a amplificagéo
do imaginério se atrela também aos prismas de recepcdo das imagens dependendo dos
referentes a ela interligados.

Segundo Carlos Drumond Braga (2016, p. 169), “em Judice, a realizagdo da
écfrase vai muito neste sentido de usar 0 poema para criar imagens complexas,

narrativizadas, ou narrativas de imagens que ndo sao sucedaneas de objetos exteriores,

18 Mais abaixo neste topico 3.2 o quadro de Eugéne Boudin sera analisado a partir dos desdobramentos da
nogdo de écfrase e essa informacédo sobre a auséncia da figura do pintor na tela podera ser confirmada.
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ainda que o parecam”. Nesse sentido, constatam-se que nos dois poemas em analise
operam-se o desdobramento da nogéo de écfrase classica em relagdo a ideia de a imagem
poética ndo precisar ser necessariamente uma cépia de um objeto externo referencial.
Recorda-se que a écfrase da antiguidade significava a descricdo pormenorizada de um
objeto de arte (Moisés, 2004) que poderia ndo existir no plano fisico, mas submetido a
representacdo mimética. Ao ampliar esse uso classico da écfrase mimética, Nuno Judice
se distancia da mera referencialidade. Com isso, 0 poeta se apropria dos quadros dos
pintores impressionistas e 0s transmuta para 0s poemas implantando uma nova
experiéncia ecfrastica, diferente, mas em certa medida mantendo o didlogo com outros
aspectos da écfrase classica.

Por exemplo, na anélise dos poemas “A Praia de Tourgeville” e “Femme a
L’ombrelle, 1886 notam-se elementos de aproximacdo (ndo de mimese) com 0s
respectivos objetos exteriores (pinturas). Nuno Judice ndo pretende “imitar” os
componentes constitutivos das telas. Na verdade, o poeta figurativiza os pescadores de
Boudin e a mulher com guarda-chuva de Monet transpondo-os intersemioticamente para
a linguagem da poesia. Ele descreve com autonomia estes elementos atrelando-os a novas
orientacdes. Ou seja, Nuno Jadice ndo se interessa apenas pela banal descricdo mimética
da écfrase classica. Ele inaugura um novo objeto artistico através do poema que nédo
substitui 0 quadro. Dentro desse prisma, importa apontar os tracos de diferenca na
comparacdo dos poemas com as pinturas. As diferencas existentes entre as duas
linguagens se sobressaem diante da fabulacdo artistica gerada pelo processo ecfrastico.
Em outras palavras, Nuno Judice elabora uma espécie de écfrase “narrativa” tanto sobre
0 quadro de Boudin como sobre a tela de Monet. A partir da infidelidade representativa
das pinturas, Nuno Judice concebe fantasiar imagens poéticas, narrando novas historias
além das acbes observadas nos quadros. Nessa direcdo, através dessas narracdes das
pinturas a voz poética apresenta reflexdes sobre o prdprio ato de poetar. Verifica-se,
assim, a presenca da metapoética que busca entrecruzar as caracteristicas vistas nas
pinturas com as autorreflexdes do sujeito poético sobre o fazer literario. Diante do
exposto, os poemas de Nuno Judice passam a incorporar uma reverberagdo propria
mediada por uma leitura particular dos quadros. Com isso, interessa verificar nos dois
poemas-pinturas de Nuno Jadice os componentes de convergéncia e divergéncia diante
dos respectivos objetos fisicos (hipotextos), isto €, das plasticidades das telas. A seguir

apresenta-se a reproducdo da pintura de Eugene Boudin:
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Figura 2 — Quadro de Eugéne Boudin intitulado The Beach at Tourgeville 1893

Fonte: Eugéne Boudin (1893). Retirado de Eugéne Boudin-The Complete Works (2024, online).

Datado em 1893 este 6leo sobre tela do pintor impressionista Eugene Boudin
expde o0 motivo central da sua arte, 0 ambiente maritimo. Observa-se que a figura do
homem ndo se encontra em primeiro plano. Mostram-se salientados os tons de cinza e
marrom da areia da praia e 0s brancos e azuis das nuvens, do céu e do mar. Com isso, 0
interesse principal do artista de linha impressionista se fortalece, isto &, pintar a paisagem,
0 ambiente aberto ao ar livre tdo caracteristico dessa estética. Em relacdo ao individuo
interessa recordar a terceira estrofe do poema “A Praia de Tourgeville” de Nuno Judice
analisado mais acima no presente topico 3.2. O poeta se coloca na posi¢do do pintor
tentando entender as técnicas utilizadas pelo artista para a montagem do quadro. Nesse
sentido, um elemento de divergéncia se anuncia entre as artes verbal e pictérica, pois
Nuno Jadice evoca a importancia da figura do pintor para o plano do contetdo do poema.
Enquanto isso, no quadro de Boudin ndo existe preocupacéo significativa com o homem,
pois 0 interesse se volta para a captacdo da natureza e da atmosfera. Neste aspecto, nota-
se que grande parte da visualidade da pintura se ocupa com o ambiente litoraneo. Apesar
disso, verificam-se pessoas e coisas pintadas no quadro. No entanto, elas se apresentam
como coadjuvantes no cenario da praia. Observa-se na perspectiva horizontal da tela do
lado esquerdo e sobre a areia alguns homens com camisas brancas. Eles portam calgas

compridas e um deles usa provavelmente um chapéu. Os homens agem tentando desatolar
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uma carroga puxada por dois cavalos ou bois. Proximo a estes animais a presenca de uma
espécie diferente ndo muito definida sugere ser um cachorro pelo tamanho do porte e pela
posi¢do em quatro patas comparando-o0 aos outros dois bichos da carroca. Por trds da cena
da charrete nota-se uma colina como se estivesse a alguns metros de distancia. Ela se
estende até o Gltimo plano do quadro no qual parece encontrar-se com a tinta do mar.
Nessa encosta sugere-se a presenga de ndo muitas casas em pinceladas “borradas”. Um
traco relevante da estética impressionista se volta para essa ideia de sugestdo. Nao ha
contornos bem definidos dos elementos fisicos. Interessa ao artista flagrar e estampar no
quadro a luminosidade, 0 movimento néo tatil dos elementos naturais como o vento e a
transparéncia das nuvens do céu, da atmosfera, da 4gua do mar buscando relacfes
cromaticas que se aproximem da sensacdo visual experienciada no momento.

Nessa direcdo ao adentrar pela profundidade do quadro verifica-se do lado
direito no meio da praia com certa distancia do mar um provavel grupo de mulheres. O
pintor tenta capturar uma corrente de ar através de uma figura feminina que apresenta um
vestido esvoagante. Ela parece usar um guarda-chuva ou um grande chapéu. Néo é
possivel identificar os objetos. Todas as mulheres estdo voltadas para a observacao das
ondas do oceano. Em frente a elas constatam-se uma pequena aglomeracao de individuos
tomando banho na beira do mar. Em seguida, examina-se a dimenséo tomada pelo mar
no quadro. Boudin pincela embarcagdes. Pela geometria das velas o pintor parece ter
optado por um modelo de barco chamado veleiro. O azul-esverdeado do mar encontra-se
com o azul do céu no ultimo plano da pintura. Os azuis possuem iluminagdo e tons
diferenciados. Enquanto o do oceano é mais escurecido, o da abobada aparece mais palido
e aberto. Constata-se no movimento das nuvens uma tentativa de prender a tela o
deslocamento dos ventos. O céu aberto da pintura parece sugerir um bom dia para passear
no litoral e praticar pescarias. Com excec¢do da situacdo adversa impressa pelo pintor no
quadro colocando um homem tentando desatolar da areia o seu transporte. Leia-se abaixo
a primeira e a segunda estrofes do poema “A praia de Tourgeville” para a compreensao

da autonomia do processo ecfrastico de Nuno Judice e compara-la com o quadro:

Neste 6leo sobre tela, assinado em baixo, a esquerda
parece-me ver 0 excessivo amor com que, alguns dias
[olho
0 horizonte inteiro e as nuvens, como se chovesse, como
[se o rosto,
sob 0 peso da humidade, atraisse as suas proprias
[lagrimas.
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Na orla do mar, manchas negras e nitidas, um grupo de
[mulheres
contempla, em siléncio, em religiosa veneragdo, a espuma
[embranquecida
das ondas que rebentam. N&o longe de terra, e até a linha
[das falésias,
a leve impressao do voo de gaivotas, aves marinhas,
[sombras velozes sobre
0 branco escurecido das velas. E o mar, forma enevoada
[no cinzento
pleno do amanhecer de inverno, atmosferiza em vago e dor
[0 conjunto,
absorve cor, influencia indefinicdo. J4 em terra, no canto
[inferior
esquerdo, um homem desatola um carro atrelado — e
[parece imovel
(Judice, 1972, p. 27-28).
Na primeira estrofe de quatro versos, o sujeito poético sugere que esta a
contemplar a pintura de Eugéne Boudin, “6leo sobre tela” (v. 1), no qual informa a
existéncia da assinatura do artista do lado esquerdo inferior da prancha. Esta rubrica pode
ser confirmada inclusive no texto-fonte. Na sequéncia, o poeta parece resvalar da atencédo
sobre o quadro para realizar uma autorreflexdo acerca do sentimento do amor.

Apos a acdo de visualizar o quadro, a voz poética percebe uma emocao
descomedida, um “excessivo amor” (v. 2). Em seguida, o poeta busca transmutar esta
sensacdo através do olhar que destinou ha varios dias para o horizonte e para as nuvens.
Diante da paisagem vista no horizonte, o sujeito poético elabora comparagdes com este
cenario para se aproximar quem sabe da emocédo que sentiu ao ver a pintura de Boudin.
A emocdo se realiza através da simulacéo de ocorréncias climaticas no horizonte. Como
se 0 ambiente estivesse chovendo, o enunciador busca entrecruzar este momento ilusério
com “o excessivo amor” experienciado na visualizacdo do quadro. A estranha comocéo
adquire outro elemento de comparacdo no qual o sentimento se associa ao peso da
umidade do rosto. Por sua vez, esta sensacdo de molhado aproxima-se do elemento
“lagrimas” (v. 4). Compreende-se que 0 olhar do poeta direcionado para o horizonte e
para 0 quadro o impulsiona a refletir sobre um amor “diferente” que o aproxima de um
estado melancolico de contemplagéo.

Diante do exposto, mesmo se dirigindo alusivamente ao quadro de Eugéne
Boudin ao tomar as rédeas do poema criando uma fabulacdo particular acerca do amor, o

poeta demonstra, dessa maneira, tragos de autonomia vinculados ao fenémeno ecfrastico.
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Em paralelo a esta observacédo, na segunda estrofe percebe-se uma relagdo mais proxima
dos signos pictoricos transferidos para a linguagem poética. Nesse sentido, verificam-se
elementos da iconologia de Boudin submetidos a textualizacdo ecfréstica literaria. Ou
seja, Nuno Judice realiza a transubstanciacdo dos componentes da pintura a partir de
signos verbais.

Ressalta-se que os elementos da pintura na segunda estrofe do poema
incorporam acontecimentos ficticios e sensaces do poeta se configurando como écfrase
literéria e se distanciando da ortodoxia da nogéo de écfrase classica. Nessa perspectiva,
em ambas as artes, visual e verbal, os elementos afins utilizados foram: o mar, o grupo
de mulheres, as velas dos barcos e 0 homem com o carro atolado. Tudo isso torna a
conducdo do leitor do poema norteadora para a formulagdo imagética de uma mesma
ordem. Dentro desse viés importa aferir mais uma vez que a écfrase proposta por Nuno
Judice inclui a autonomia das cenas de escrita. Nesse sentido, a pintura “traduzida” para
0 poema se configura em outro objeto de arte. A autonomia em relagdo ao texto-fonte
continua a ser verificada na segunda estrofe do poema “A Praia de Tourgeville”. Por
exemplo, o poeta introduz tons escuros ao ambiente do quadro, “manchas negras” (v. 5),
“sombras velozes” (v. 8), “brancos escurecidos das velas” (v. 9) e “cinzento pleno do
amanhecer de inverno” (v. 10). Estes elementos cromaticos divergem dos existentes no
quadro. Na borda do mar da tela notam-se tons amarronzados, brancos, azuis e cinzas,
mas nado se percebem “manchas negras” como indicado no poema. Proximo aos barcos,
na profundidade da pintura, ndo constam possiveis “gaivotas” (v. 8) que fariam as tais
“sombras velozes” sobre as velas das embarca¢fes. O branco da vela ndo chega a ser
escuro, mas amarronzado ou cinzento-amarelado. Na escala cromética alcanga-se o tom
de marrom misturando a principio as trés cores primarias: vermelho, azul e amarelo.
Modificam-se as nuances da cor marrom com o auxilio das cores complementares.

Ao estudar a questdo das cores utilizadas pelos pintores impressionistas
descobriu-se que eles deixaram de “utilizar o preto para escurecer as cores na sombra”
(Argan, 1992, p. 76). Como esses artistas pretendiam “imprimir” de maneira mais
imediata a luminosidade do ambiente buscavam sombras coloridas, deixando de lado tons
escuros. Diante disso, descortina-se a visdo individual do procedimento ecfrastico de
Nuno Judice sobre o quadro de Boudin. Além de acrescentar cores ndo encontradas na
pintura, o poeta lusitano introduz na segunda estrofe de “A Praia de Tourgeville” outros
componentes ndo visualizados no texto-fonte. Por exemplo, o grupo de mulheres aparece

em estado de siléncio e em religiosa veneragdo contemplando as ondas do mar. No quadro
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notam-se as figuras femininas, mas ndo é possivel identificar as acGes e os estados de
espirito experienciados por elas. Nesse sentido, a fixidez da tela ganha uma nova
conjuntura quando transferida para a fabulagdo do signo verbal.

Nota-se que 0 sujeito poético agrega gaivotas voando e afirma que o
amanhecer se encontra cinzento por estarem na estacdo do inverno. Este ambiente se
apresenta como desabitado e contaminado de dor. Diante deste cenério, verifica-se que o
poeta integra as proprias impressoes e sentimentos em relagdo ao quadro de Boudin. Ao
ser infiel ao signo pictérico Nuno Judice produz um poema ecfrastico com autonomia e
originalidade. Com o auxilio desta independéncia do signo verbal, o poeta consegue reter
o leitor condicionando-o a ver exatamente aquilo que a voz poética forja no discurso do
poema. Mario Avelar (2006, p. 49, parénteses do autor) afirma o seguinte: “recorde-se
que esta capacidade de condicionar (formar) o nosso olhar deverd ser endogena a
ekphrasis”. Nesse sentido, entende-se que esta habilidade de poder acompanhar com
clareza as imagens poéticas movimentadas nos microcosmos dos poemas revelam-se
como trago intrinseco a écfrase. 1sso ocorre, pois 0 processo ecfrastico conduz a uma
visualidade imaginéria das coisas produzidas no texto. Os leitores conseguem visualizar
aquilo imposto pela ordenacédo da voz que fala no poema. Com isso, se torna possivel ver
(criar na mente) com limpidez o que foi visionado pelo poeta.

Nuno Jadice conduz o leitor pelas situacdes que envolvem 0s poemas
aplicando-lhes uma espécie de foco na retina. Por ter a habilidade de conduzir a
focalizacdo do receptor, 0 poema desencadeia uma producdo de imagens na mente. Esse
aspecto de “deixar ver” com olhos mentais, 0s acontecimentos ficticios dos discursos
poéticos acerca de determinada pintura, significa a realizacdo de um dos modos da
écfrase. De acordo com Jodo Adolfo Hansen (2006, p. 94), “[...] a especifica¢do da visdo
do juizo que vé com olhos incorporeos o aspecto de uma pintura ficticia descrito por
palavras determina que a ekphrasis seja um discurso que se dirige aos olhos do intelecto
[...]”. Nesse sentido, se configura a textualizacdo ecfrastica na qual os poemas de Nuno
Judice tentam ajustar mecanismos que interfiram no pensamento dos leitores
aproximando-os das imagens formuladas pelos textos. Com isso, 0s receptores buscam
visualizar os quadros narrados pelo discurso poético através dos olhos da mente. O
pensamento cria a imagem por uma projecdo fantasiada no intelecto. O acesso a isso
ocorre durante a leitura, pois o texto poético oferta uma voz enunciativa que recria no

poema a(s) imagem(ns) silenciosa(s) da pintura.
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Dentro dessa perspectiva, 0s poemas conseguem burilar factiveis cenas
advindas das pinturas. Os cenarios nos poemas se encaminham pela imaginacéo de um
“quadro” verbal experienciado primeiro pelo autor que o deixou escrito atraves de uma
VOz poética e, em seguida, as cenas sdo agucadas pelo intelecto dos destinatarios-leitores.
Tudo isso contribui para a interpretacéo ecfrastica do texto poético associada ao objeto
plastico, isto é, a tela real. Dessa forma, se adquire acesso ao microcosmos dos poemas
tornando-os um “processo de amalgama” (écfrase) da imagem projetada no intelecto
(imaterial) com a imagem fisica (real) da pintura. Abaixo segue um trecho do poema
“Femme a L’ombrelle, 1886 para dar continuidade ao acesso a leitura do universo do

signo verbal elaborado por Nuno Judice:

A Revolucdo nasce do chapéu de chuva de monet,
nao por acaso, mas porque estava um dia de chuva. Ou
[antes,
as nuvens que cobrem a parte superior dos dois lados
da tela tornam inevitavel e evidente a apari¢cdo do chapéu
[de chuva
nas maos da mulher. E que algures, por detras daquilo
[que se vé
e é claro, uma sombra préxima e de cuja transparéncia
[se faz reflexo
0 poema, concentra as diversas tensdes convergentes na
[proximidade
do temporal. Por que razdo, perguntar-se-ia a proposito,
[aquela mulher
esta ali, a espera da chuva, batida pelos ventos e rasgada
[pelos
arbustos? Também a impresséo, que tenho na minha
[frente, pouco
transmite da cor original. [...] (Judice, 1976, p. 56).

O poema comeca se referindo a uma revolucao. Supde-se duas possibilidades.
A primeira corresponderia a Revolugdo dos Cravos ocorrida em 1974. Ou seja, dois anos
antes da publicacdo do livro de Nuno Judice denominado “Nos Bragos da Exigua Luz”
em 1976 no qual o poema “Femme a L’ombrelle, 1886 esta inserido. Destaca-se que no
ano de 1976 a Constituicdo portuguesa tinha sido decretada, marcando o final da
revolugdo militar dos Cravos. Podendo esta questdo ser uma das alusées no poema. O
evento “revolucionario” sucedido em 1974 aconteceu no més de abril coincidindo com 0
periodo de chuva nas terras lusitanas. As estagdes do ano em Portugal sdo conhecidas por
se apresentarem bem definidas. Dessa forma, as chuvas de abril se confirmam através do
poema que explora a vivéncia de um dia chuvoso. A segunda possibilidade revolucionaria

insinua 0 rompimento do impressionismo com 0s grandes mestres do passado na metade
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do século XIX. O pintor Claude Monet, por exemplo e referido no poema, possui obras
de destaque no movimento impressionista. Ele aparece nesse texto de Nuno Judice
mediante determinado contexto de revolugdo como se pode perceber no excerto. Ou seja,
h& uma rebelido nascida a partir do “chapéu de chuva de monet” (v. 1).

Importa mencionar que o termo “impressionismo” ganhou destaque a partir
de um “comentario irdnico de um critico sobre um quadro de Monet” (Argan, 1992, p.
75). O titulo da tela ironizada se chamava Impression, soleil levant. Diante deste ocorrido
e imbuidos pela provocacdo, os demais artistas contemporaneos a Monet decidiram eleger
a sua pintura para batizar o nome da nova estética (Argan, 1992). Nessa mesma tonica,
ao buscar superar o “classico” e o “romantico” os artistas impressionistas mostraram-Se
subversivos, logo revolucionarios, fazendo uma rebelido nos meios artisticos da época.
Sendo assim, podendo ser configurados na “Revolu¢ao” (v. 1) mencionada no poema de
Nuno Judice. Ainda a luz do pensamento de Giulio Carlo Argan (1992, p. 75), confirma-
se que a estética impressionista “rompeu decididamente as pontes com o passado e abriu
caminho para a pesquisa artistica moderna [...]”. Diante desta transformagao da pintura,
da insubmissdo dos pintores impressionistas que incorporaram uma nova técnica de
produzir telas, € possivel categoriza-la como revolucionaria.

Na sequéncia da interpretacdo do excerto acima de “Femme a L’ombrelle,
1886, Nuno Judice deixa de forma indiscutivel que esté a se reportar sobre determinada
pintura na qual mostra “nuvens que cobrem a parte superior dos dois lados da tela” (v. 3).
Nesse sentido, o leitor consegue visualizar as nuvens a partir dos “olhos do intelecto”
imaginando-as tanto do lado direito como do lado esquerdo do quadro. Em seguida, a
visualidade se mantém, pois 0 poema direciona a atencdo para um novo elemento, o
guarda-chuva (“chapéu de chuva”) segurado por maos femininas.

Por enquanto, como a leitura do hipotexto que inspirou “Femme a
L’ombrelle, 1886 sera feita logo mais adiante neste topico 3.2 interessa destacar
sobretudo essa habilidade do poeta de “fazer ver”. Com o auxilio de uma mente leitora
imaginativa as cenas da pintura se formam a partir da forca do fendmeno ecfréstico.
Compreende-se e espera-se que através do titulo do poema em francés surja de fato no
decorrer do poema uma mulher portando uma sombrinha. Nesse sentido, a aparigdo dessa
figura feminina se apresenta no poema, continua a ter a sua imagem evocada pelo eu lirico
e vai sendo imaginada/construida pelos olhos do intelecto. Nota-se na sequéncia do trecho
retirado e em um segundo momento a seguinte indagacao do poeta: “por que razao, [...]

aquela mulher/ esté ali, a espera da chuva, batida pelos ventos e rasgada pelos/ arbustos?
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[...]” (vv. 8-10). Mediante o questionamento, verifica-se um ar de mistério sobre o
comportamento dessa mulher. Com isso, Nuno Judice continua o préprio engenho do
“fazer ver”. Ao buscar precisdo na linguagem poética acaba por conduzir o leitor a
projetar com clareza na imaginacdo a mulher com o guarda-chuva na mao. Além desta
figura central, o cenario também se constroi nos olhos incorporeos da maquete mental do
leitor, pois a localizacdo do ambiente indspito se desenha de forma explicita no poema.
A senhora evocada aguarda a chuva na ventania e parece se ferir com a vegetacdo do
lugar. Percebe-se que esta cena parece conduzir o enunciador a pensar sobre o fazer
poético. Esta alteridade presente na poética de Nuno Judice busca de alguma forma
vincular algo derivado do signo visual para a linguagem poética. Em “Femme a
L’ombrelle, 1886 o sujeito poético informa que através de uma sombra (tom da pintura
ficticia formulada) “se faz reflexo o poema” (vv. 6-7). Nesse sentido, observa-se que
provaveis componentes do quadro venham a contribuir para a formacéo dos elementos
poéticos. Eles se configuram como leitmotiv do poema fazendo parte ndo apenas dos
significantes do texto poético, mas colaborando como ponte de reflexdo entre as duas
artes, pictorial e verbal. Por tudo exposto, coloca-se o hipotexto de “Femme a L’ombrelle,

1886 a seguir para a continuagao da analise:

Figura 3 — Dois quadros de Claude Monet. Ambos conhecidos popularmente
sob 0 mesmo titulo Femme a ’ombrelle

Fonte: Claude Monet (1886). Retirado de Catalogue raisonné (1996, online).

Optou-se por expor as duas pinturas de Claude Monet por conservarem
titulos homonimos. De acordo com Daniel Wildenstein, elas ficaram afamadas no meio
artistico pela nomeacdo Young Woman with a Parasol, em francés: Femme a ['ombrelle,

(Wildenstein, 1996). No entanto, Monet intitulou, ele préprio, as pinturas simplesmente
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de Estudo de uma figura ao ar livre que é como as imagens aparecem no catalogo da
Taschen *° (Wildenstein, 1996, p. 221, traduc&o livre). A da direita se nomeia Study of a
Figure Outdoors (Facing Right) e a da esquerda se chama Study of a Figure Outdoors
(Facing Left) (Wildenstein, 1996, p. 220-223). Ambas as versdes foram pintadas no ano
de 1886. Esta data aparece inclusive no proprio nome do poema de Nuno Jadice. Além
do mais, os dois lados dos quadros mostrando a mulher tanto virada para a direita como
virada para a esquerda sdo mencionados de forma indireta no excerto acima retirado do
texto poético em: “as nuvens que cobrem a parte superior dos dois lados/ da tela tornam
inevitavel e evidente a apari¢do do chapéu de chuva/ nas maos da mulher” (vv. 3-5).

Embora néo se saiba ao certo qual o lado da tela que inspirou o poema de
Nuno Judice constata-se a presenca do processo ecfréstico de transferir para a linguagem
verbal uma leitura particular dos elementos plasticos concernentes as pinturas. Diante
disso, 0 poeta parece eleger trés focos advindos do quadro: as nuvens, a mulher e o
guarda-chuva. No quadro a direita as nuvens aparecem em tons amarronzados. Enquanto
Isso a tela da esquerda mostra as nuvens mais abertas em tons brancos com leves pontos
amarelados. E possivel deduzir que a tela da direita simularia um ambiente mais propicio
para a chuva, afinal o céu aparece com um ralo tom mais fechado nao configurando de
fato em algo escuro no cenério assim como sugere o poema. Com esse breve detalhe,
supde-se que o poema de Nuno Judice esteja aludindo a pintura da direita, pois o texto
afirma vivenciar um dia de chuva. Importa destacar que em nenhum dos quadros ha de
fato a presenca de um pé d’agua. Embora, o poeta enquadre a mulher em um estado de
espera pela chuva que estaria por vir. O céu apresenta-se palido em tons azulados nas
duas pinturas. As nuvens das pinturas se voltam mais para 0 movimento dos ventos.
Percebe-se no vestido da figura feminina aparente mobilidade demarcando, dessa forma,
a ventania do ambiente.

A atmosfera vaporosa continua a ganhar destaque pela vegetacdo observada
no primeiro plano da tela. As plantas conseguem exprimir também a sensagéo visual da
corrente de ar. No poema o enunciador chama essa flora de arbustos. O sujeito poético
ndo entende o motivo de a mulher estar a espera da chuva e segurando uma sombrinha ao
mesmo tempo em que é rasgada pela vegetacdo. Dessa forma, transfere-se para o poema

uma sensacao de aflicdo e dilaceramento.

% No original o contexto formulado e traduzido encontra-se dessa maneira: “[...] the traditional title was
inspired by Monet’s memory of Camille, while he himself had simply entitled the painting Study of a Figure
Outdoors, which is how the picture appears in the catalogue” (Wildenstein, 1996, p. 221).
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Extraindo esse sentimento formulado pelo cenario da linguagem poética néo
é possivel identificar no rosto da mulher pintada linhas delineadas, sequer alguma
expressdo. No quadro, a face dela se rege por um dos principios do movimento
impressionista, ou seja, pela ideia, jamais pela definicdo dos tracos. Argan afirma que
Claude Monet buscava vaguear por distancias sugestivas (Argan, 1992, p. 98), refletindo
nas pinturas a ideia da coisa imediata e ndo a representacdo mimética do objeto em si.
Nesse sentido, fica a critério do leitor de imagens o entendimento sobre o que a mulher
da pintura estaria a sentir e qual seria a sua expressdao. Por isso que a textualizacdo
ecfrastica de Nuno Judice joga com uma rede de significacdo na qual o enunciador se
torna um mediador na construcgdo de sentidos para a compreensao da pintura.

Diante do exposto, evidencia-se a partir de agora o conflito da arte verbal com
a arte visual lancando mao das diversas possibilidades de apreensdo da imagem nas
mentes dos destinatarios, leitores, espectadores e/ou ouvintes. Ressalta-se que a natureza
do atrito entre as duas artes se fundamenta desde a funcionalidade da écfrase na
antiguidade. Com isso, a luz do embasamento de Ruth Webb (2016, p. 8-9, traducéo livre,

italico do original) tem-se a ideia de que,

[...] embora as artes visuais possam estar literalmente ausentes dessa
definicdo de ekphrasis e da maioria das discussdes dos antigos retoricos,
a ideia do visual sustenta isso, 0 modo de falar que rivaliza com os
efeitos da pintura ou da escultura, criando imagens virtuais na mente do
ouvinte %,

Entende-se que a linguagem plastica ha muito deixou de ser refém da no¢édo
de écfrase utilizada pelos estudos antigos da retérica. No entanto, importa destacar até os
dias atuais a questdo da visualidade em torno da no¢do. Dessa forma, ter a vista a imagem
de um quadro é compreender que ela se manifesta de forma diferente das figuras
imaginarias criadas pela linguagem verbal de um poema, por exemplo. Ambas produzem
efeitos particulares. Nesta linha de raciocinio e mantendo dialogo com o pensamento de
Webb, importa recordar que nos anos finais do século passado, século XX, chegou-se a
ter uma ascenséo de discussdes sobre o0 desempenho das descri¢des das obras de arte. Os
debates criaram perspectivas interdisciplinares entre os estudos classicos e 0s de outros

periodos da literatura (Webb, 2016, p. 11). Com isso, sabe-se que o emprego da écfrase

20 No original em inglés encontra-se assim: “[...] while the visual arts may be literally absent from this
definition of ekphrasis, and from most of the discussions by ancient rhetoricians, the idea of the visual
underpins this mode of speech which rivals the effects of painting or sculpture, creating virtual images in
the listener’s mind” (WEBB, 2016, p. 8-9).
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da antiguidade ganhou novas orientagdes na modernidade e na contemporaneidade.
Verificam-se estudos que chegam a isentar o processo ecfrastico atual de seu lago classico
e original vinculando-o a uma nova abordagem sobre a imagem artistica. No entanto,
ressalta-se que até hoje existe uma ligacéo dificil de romper sobre a questdo em torno do
acesso a imagem imaginaria resistindo esta ideia de écfrase desde os tempos e estudos
antigos. Se os poemas dos anos 70 de Nuno Judice fossem lidos agora sem contato com
as obras pictoricas que os serviram de sugestdo, por exemplo, as imagens criadas nas
mentes dos destinatarios-leitores ganhariam dimensdes plurivocas, mas manteriam
dialogo com a orientacdo classica da écfrase. Pois ela refletiria uma imagem “irreal”
produzida pela fantasia do intelecto e dos efeitos de sentido da linguagem poética. Dentro
deste viés, ressalta-se que embora o poeta lusitano demonstre trabalhar com efeitos
“visualizantes”, tais como luz, cores e sombras nos conteldos expressos nos textos
poéticos e guiando o leitor pelos acontecimentos ficticios em torno da pintura
“imaginada” ainda assim persistiria uma ranhura. E este atrito corresponde ao problema
ndo resolvido da projecdo da imagem virtual criada nas mentes receptoras.

Essas consideracOes feitas até agora podem ser refletidas da seguinte forma,
ao reavivar que na retdrica a técnica classica da écfrase de direcionamento acirrado do
orador/autor em relagdo ao destinatario/leitor durante a criacdo do texto atrelava-se a
enargeia (clareza). Ou seja, naqueles tempos importava antes de tudo escrever algo com
evidéncia e transparéncia que pudesse ser desenhado na mente do ouvinte/leitor de forma
“perfeita”. O termo “perfeita” encontra-se entre aspas, pois 0 pensamento humano
elabora-se de forma pléstica e mutavel. Seria dificil e pretencioso definir com exatiddo o
valor classico do que seria essa perfeicdo. Apesar disso, a pretensa clareza (enargeia)
advinda dos atributos da écfrase retorica conduzia as palavras de um poema, por exemplo,
pela ideia do “fazer ver”. Ou seja, a clareza retdrica continua a auxiliar a arte verbal para
uma melhor recepgéo da constru¢do mental do signo visual aludido. No entanto, se 0s
leitores/espectadores forem colocados sincronicamente diante das telas pintadas e da
linguagem poética que buscou “aclarar” a visualidade dos quadros supde-Se 0 surgimento
de diferentes apari¢des visuais. Diante disso, confirma-se que as imagens nascidas do
encontro entre a palavra e a pintura no contexto virtual do imaginario do destinatéario
aparecem em debate desde a origem da écfrase e se mantém como ponto de reflexdo até
hoje.

Permanecendo a luz do embasamento de Webb (2016) assevera-se, dessa

forma, que a natureza da imagem ecfrastica tem uma origem na retorica classica, embora
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isso ndo seja mais tdo relevante assim para a interpretacdo das artes visuais na
contemporaneidade. A autora acrescenta a esta afirmacdo que a écfrase dialoga com a
psicologia antiga (Webb, 2016, p. 5). Isso ocorre porque a nogdo de écfrase além de
trabalhar com a vivacidade das palavras (enargeia) conduziria a0 mesmo tempo o
movimento do imaginario (psiqué) dos destinatarios.

Durante as andlises de “A Praia de Tourgeville” ¢ “Femme a L’ombrelle,
1886” de Nuno Judice encontraram-se 0S embates dos efeitos das pinturas impressionistas
com as cosmicas das vozes poéticas em relacdo aos objetos plasticos reais. Por isso, 0
enfoque do exame dos textos se direcionou nesse cruzamento do poema com o quadro.
Buscando pontos de luz nos quais se consiga ver momentos de intercessao entre as duas
imagens: verbal e pictérica. Somatizando-se a estas possiveis imagens imaginarias as
reflexdes acrescentadas pela propria voz poética. Por isso, a conjuntura deste topico 3.2.
tem buscado explorar a visualidade das imagens na aplicacédo da ferramenta ecfréastica.

Diante das questdes apontadas, envolvendo a visualidade da pintura e do
poema interessa destacar formas de didlogos entre as duas artes. Ndo apenas o atrito, mas
a aproximacdo entre as linguagens é palco de discussao desde a poética antiga também.
Um dos principais potencializadores dessa ideia foi o poeta romano Horacio. E em
concordancia com Nuno Castro (2022, p. 210, aspas e itdlico do autor) afirma-se o

seguinte:

a “formulagdo horaciana ut pictura poiesis — “como a pintura é a
poesia” —, [...] é visto como sendo a correspondéncia, irmandade, ou
ecumenicidade das artes, uma conceg&o que se baseia nessa ideia de que
os fazeres poético e pictorico se iluminam mutuamente. Esta
formulacdo acabaria por ser transportada para a prética da, e
pensamento sobre, a écfrase [...].

Compreende-se que de alguma forma a maxima acima ut pictura poiesis
encontra-se no processo ecfrastico dos poemas contemporaneos de Nuno Judice em
analise neste topico 3.2. Se se a poesia configura como analoga a pintura, observa-se que
a operacao efetuada para o exame dos textos indica de fato alguns pontos de convergéncia
entre as duas linguagens artisticas. Isso pode ser reparado, por exemplo, na
figurativizacdo das mulheres olhando para o mar, do homem desatolando uma carroga e
do ambiente maritimo presentes tanto no quadro de Boudin como no poema “A Praia de
Tourgeville”. Enquanto no texto poético “Femme a L’ombrelle, 1886 constatam-se a

referéncia ao pintor Monet, ao guarda-chuva e a uma mulher visualizados na tela também.
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Ressalta-se, no entanto, que essa suposta harmonia entre a poesia e a pintura
desde a antiguidade, como foi visto, ndo tem desprezado possiveis tensfes existentes.
Nesse sentido, diante da matéria literaria de Nuno Jadice e os signos visuais das telas
notam-se a presenga de elementos divergentes e congruentes. Interessa retomar que
dentro das diferencas entre as duas artes em observacdo, a literaria e a pictorica,
verificaram-se nos poemas a ocorréncia de uma alteridade formulada pela viséo/voz do
sujeito poético. Com isso, surge um “outro” nos poemas. Este estabelece uma dimensao
autorreflexiva que ndo esta presente nos quadros, somente pertencendo ao signo verbal.
Dessa maneira, constata-se que a ut pictura poiesis classica, embora se constitua dentro
da operagdo da écfrase de Nuno Judice, ndo deve ser apenas a Unica maneira de
estabelecer relagfes entre a pintura e a poesia. Dentro dessa linha de raciocinio, afirma-
se que a écfrase literaria em Nuno Judice se formula a partir de elementos coincidentes
constatados tanto na tela como no poema alicer¢ados por um discurso particular de um
sujeito poético. Como também a écfrase esté atrelada as essas autorreflexdes verificadas
nos poemas que porventura venham a se distanciar do signo visual. Mais uma vez, afirma-
se que dentro do processo ecfrastico, a transfiguracdo do pictérico em realizacdo verbal
acaba por direcionar a visdo do leitor sobre 0 poema como se estivesse na verdade olhando
para a pintura. Reitera-se que uma das funcdes da écfrase permite este intercAmbio entre
as duas linguagens. Nesse viés, dialogando ou em conflito as relacfes interartes entre
poema e pintura auxiliam no esquadrinhamento dos elementos caracterizadores na
confluéncia de cada campo artistico.

Nesse sentido, para que se demonstrem as diferencas e as convergéncias entre
as duas formas artisticas buscou-se apresentar a pintura em si e colocé-la diante do
conteldo poético apresentado ou vice-versa. Dessa forma, é possivel apreender as
direcBes experienciadas pelo sujeito poético em contato com a imagem pictorica.
Fortifica-se mais uma vez que a ekphrasis de Nuno Judice ndo funciona somente como
um anélogo ao quadro. O poeta portugués desdobra a expresséo classica ut pictura poiesis
de Horécio. Diante do exposto, ainda é possivel constatar trés provaveis perspectivas
ecfrasticas de leitura: a) apds percorrer com a vista apenas o poema, o leitor recria a
imagem da pintura através da imaginacdo, b) quem tem acesso aos dois sistemas de
signos, pintura e poema, pode encontrar elementos de semelhanga e diferenca entre a
impressdo do olhar do poeta e 0s componentes da tela e ¢) o leitor identifica a alteridade

da voz poética criada no poema e o distanciamento desse “outro” em relagdo ao quadro.



110

Para a consolidacdo da écfrase literaria interessa destacar que Nuno Judice
utiliza como uma das ferramentas intersemioticas a narracdo das imagens plasticas. Para
adquirir a engenhosidade de transferir a imagem visual da pintura para o0 poema, o0 autor
narra possiveis histérias englobando elementos presentes nos quadros. Este ponto de
convergéncia entre as imagens das duas artes ndo faz com que as histérias fiqguem presas
somente ao contexto pictorico. A visualidade poética avanca diante dos componentes das
telas incluindo novos movimentos criados pelo enunciador. De acordo com James
Heffernan (2018, p. 171, traducdo livre), “[...] a poesia ecfrastica transforma a obra de
arte em uma historia que expressa a mente do locutor [...]. Ekphrasis, entéo, € um tipo de
escrita que transforma imagens em palavras narrativas” ?*. Nesta linha de pensamento,
verificam-se que os dois poemas ecfrasticos de Nuno Judice e em analise neste topico 3.2
trazem exatamente elementos dos quadros, isto é, das obras de arte. Eles aparecem em
forma de narrativa dentro do conteido poético. Os locutores nos poemas decodificam as
figuras das pinturas transformando-as em signos verbais que podem ou ndao se mostrarem
presentes nas imagens poéticas.

Como se sabe, a écfrase se associa desde a antiguidade com a ideia de
imaginario. Com isso, o locutor se torna livre para criar um texto imaginado sobre
qualquer obra de arte. Nesse sentido, os poemas ecfrasticos foram examinados como
obras de arte em si também. Elas emitem/ficcionalizam o que as figuras pictéricas estdo
(estariam) manifestando nas telas. Assim, 0s poemas constituem-se como objetos de arte
independentes, pois produzem uma substancia propria. E dessa forma que as imagens
visualizadas nas pinturas se transmutam através da criacdo transformadora das palavras.
Nesse sentido, os sujeitos poéticos narram com liberdade imaginativa o que as figuras nos
quadros poderiam estar dizendo, sentindo ou fazendo. Compreende-se que “A Praia de
Tourgeville” e “Femme a L’ombrelle, 1886 se configuram em criagOes artisticas
advindas de outra arte, ou seja, das criacBes pictoricas. Sabe-se que Nuno Judice
atravessou 0 uso descritivo da écfrase retdrica e transpds para a escrita poética um
universo interartistico entre poema e pintura. Com isso, as leituras de interpretacéo deste
topico 3.2 buscaram conhecer as operacOes de transposi¢do ocorridas da tela para o

poema. Sendo assim, destacaram-se 0s engenhos plasticos aplicados por Boudin e Monet

21 No original em inglés consta dessa forma: “[...] ekphrastic poetry turns the work of art into a story that
expresses the mind of the speaker [...]. Ekphrasis, then, is a kind of writing that turns pictures into
storytelling words” (Heffernan, 2018, p. 171).
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nos quadros que foram reconhecidos e explorados como matéria formadora da criacao
textual de Nuno Judice. Além disso, observaram-se 0s maquinismos utilizados nos
poemas e suas respectivas relagfes com as figuras dos quadros. Ressalta-se que estas
relacGes ndo apresentaram apenas semelhancas como a mimese dos antigos empregava.
Elas mostraram possiveis operacdes realizadas sobre a pintura e (re)construidas no
poema.

Nesse sentido, considerou-se tanto o entendimento sobre o fazer ecfrastico
dos locutores dos poemas como langou-se méo das consideracfes interpretativas da
interlocutora desta tese. A partir de um repertdrio critico e da apreciacdo sensivel das
pinturas fomentaram-se outras ressignificacGes e possiveis desdobramentos dos textos
poéticos a partir de uma visao intersemidtica. Ou seja, tentou-se apreender os codigos e
outros meios de realizacdo dessa “traducdo” das imagens plasticas em palavras poéticas.
Dentro desse Vviés, importa mencionar ainda as palavras de Alberto Manguel (2001, p. 27)
sobre a relacéo da leitura de imagens com a narragdo nas quais afirma o seguinte: “quando
lemos imagens - de qualquer tipo, sejam pintadas, esculpidas, fotografadas, edificadas ou
encenadas -, atribuimos a elas o carater temporal da narrativa”. Com isso, constata-se que
ao visualizar um gquadro pode-se verificar um contexto a partir das figuras pinceladas na
prancha. Ou seja, é possivel refletir sobre as acbes contidas nas cenas das pinturas e
capturar o espa¢o no qual o artista tentou congelar determinado tempo. Além do mais,
considera-se que a leitura de um quadro se configura em uma narrativa ndo apenas
percebendo os detalhes encerrados nas pinceladas. Elas podem ser amplificadas através
da experiéncia do espectador e/ou do locutor do signo verbal. Assim, o leitor de imagens
pode identificar elementos multiplos nas cenas fixadas das pinturas. Ressalta-se que a
“provavel” narrativa em torno da imagem pintada ndo pretende ser definitiva. Toda
imagem supBe uma visdo particular de outras imagens ja vistas pelo espectador ou
enunciador do poema para que haja uma comunicacdo. Com isso, a narrativa implantada
surge dando vida a imagem do quadro outrora em estado imutavel.

Sobre o sujeito leitor de imagens e a suposta imobilidade dos sujeitos
gravados nas artes destaca-se a ideia de Anamelia Bueno Buoro (2002, p. 43) que
acrescenta o seguinte: “[...] perceber o objeto artistico também como sujeito de ac¢oes
perante os olhos leitores e ndo apenas como objeto fixo, imovel, receptaculo passivo de
nossas impressoes”. Com isso, entende-se a importancia de capturar os elementos
significantes das pinturas para compreender as a¢des das imagens que as envolvem. Nesse

sentido, compreende-se que as telas possuem atores/sujeitos proprios. Por outro lado, o
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olho do leitor/espectador como se tem dito também atribui movimento as telas. O leitor
de imagens percebe atraves do contato visual os planos da expresséo e do contetido nos
quadros. Essas manifestacfes contribuem para o reconhecimento das possiveis relacdes
de significacdo constituidas nas pinturas. Nesse sentido, o fazer interpretativo do sujeito
leitor de imagens conduz a obra de arte a ter existéncia, histéria e movimento retirando-a
de uma hipotética fixacéo.

Para resumir, neste tdpico 3.2 buscou-se analisar como a nogéo da écfrase
encontra-se interligada a dois poemas de Nuno Judice intitulados “A Praia de
Tourgeville” e “Femme a L’ombrelle, 1886. Dos desdobramentos do processo ecfrastico
examinaram-se as relacdes de convergéncia e de atrito entre 0s textos poéticos do autor e
as pinturas que o auxiliaram como meio para a criacdo artistico-verbal. Dentro desse
prisma e para o fechamento deste capitulo 02, o proximo tépico 3.3 ocupar-se-a da
dimensdo da paisagem em Nuno Judice. Explorando em quatro poemas dos anos 70 do
autor lusitano o pensamento de Michel Collot acerca dos elementos configuradores da
paisagem na poesia. Incorporando também a este dialogo paisagistico olhares de outros

criticos complementares.

3.3 A paisagem em ruinas na poesia de Nuno Judice

Nesta secdo busca-se analisar os elementos que compdem a paisagem em
quatro poemas 22 de Nuno Judice publicados nos anos 70. So eles: “Uma Incursdo no
Reino Alucinante de um Som Musical. A Sobriedade Azul da Falésia” da obra O Pavéo
Sonoro (1972), “No Barco” retirado de Critica Doméstica dos Paralelepipedos (1973),
"A Incalculavel Luz" pertencente ao livro As Inumeraveis Aguas (1974) e, por fim,
"Reconstituicdo de Paisagem com Figura" de O Corte na Enfase (1978). A escolha dos
quatro titulos citados e referentes a obras distintas se constitui a partir de um exercicio de
critica tematica 2% no qual verificam-se que nesses poemas o tema principal engloba a
paisagem em ruinas 2*. Ressalta-se que a analise dos textos poéticos selecionados n&o

seguird a ordem cronoldgica de publicacéo.

22 Os textos poéticos ndo foram colocados no apéndice, pois encontram-se transcritos na integra nesta segéo
3.3.

23 Expresséo explorada pelo pensador Michel Collot, embora ndo fundada por ele.

24 Em Nuno Jidice a paisagem em ruinas néo se apresenta de forma denotativa. Ou seja, ndo ¢ algo literal,
pois ndo se trata de resquicios, destrocos, de uma construcao deteriorada néo finalizada ou desgastada pelo
tempo. A “ruina” retrata a maneira melancolica com a qual o poeta aborda determinados
ambientes/situacdes habitualmente vistos como positivos: a praia, 0 mar, um passeio de barco, a floresta,
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A abordagem fenomenoldgica de Collot serviu de valoroso auxilio na
interpretagdo da “geografia interior” dos poemas de Nuno Judice. O pensador francés
trabalha com nogdes instigantes e problematicas aproximando-as do discurso poético
judiciano destacando-se pontos de reflexdo que configuram e/ou desfiguram a paisagem
em ruinas. Além disso, as contribuicdes de outros articulistas encontram-se nesta se¢do
critica da leitura paisagistica do poeta portugués.

Nuno Judice confere a paisagem em ruinas uma ténica lutuosa. Ela se instaura
a partir das experiéncias e contradi¢cdes do sujeito lirico. O ambiente no qual a voz poética
se localiza no poema “No Barco” (CDP, 2015 ?°, [s.p.]), logo mais abaixo, transmite uma
aura caliginosa. Os elementos da paisagem se destacam por apresentarem caracteristicas
soturnas. Por isso, se justifica que ela esteja em ruinas. Nao apenas o exterior, mas o
interior do sujeito lirico também padece deste esfacelamento. Neste texto poético se
irradia a consternagdo. Ha um momento de suposta esperanca que poderia remover 0
sujeito lirico de uma determinada situacdo negativa, mas logo em seguida ele retorna a

um sentimento de “enlutamento” profundo. Leia-se 0 poema:

NO BARCO

Sobre estas escuras dguas pouso o corpo e flutuo.

Do mesmo modo flutua a memoria sobre a minha obscura alma,

e o seu desenho reflecte-se na atmosfera sombria

do entardecer. «Ficarei?», pergunto,

e sem esperar resposta olho a outra margem e o cais

a aproximar-se. Por fim, ndo desembarco. A espera do regresso
seguro-te as maos, embora, ninguém esteja comigo. Em siléncio
respiro o cheiro das maquinas; «para onde me conduzes,

6 infind&vel morte, por entre 0s vivos e as suas sombras», ou¢o-me
dizer-te. Para que ndo me respondas, deixando-me preso

a um banco do barco, sacudido pelos temporais, vendo a chuva cair
por detras dos vidros (Judice, 2015, [s.p.], destaques do autor).

Verifica-se uma concentracdo semantica do motivo lugubre que opera na
linguagem de Nuno Judice: “escuras aguas”, “obscura alma”, “atmosfera sombria”,
“ninguém esteja comigo”, “infindavel morte”, “entre os vivos e as suas sombras”, “preso
a um banco”, “temporais” ¢ “vendo a chuva cair”. Percebe-se que a instabilidade dos
ciclos hidrolégicos explorados no poema causa angustia no sujeito lirico. A angustia se

alicerca entre a atonia de estar flutuando entre dguas escuras e o desespero de estar preso

estar dentro de casa, pensar na mulher amada etc. Nuno Judice aplica-lhes valores negativos a partir de
elementos enlutados.

%5 A edicdo utilizada é de 2015 em formato e-book. A obra Critica Doméstica dos Paralelepipedos
originalmente fora publicada em 1973. A edicéo pertencente ao ano de sua publicacdo encontra-se esgotada.
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a um banco de barco durante uma forte tempestade. Observa-se neste poema uma
preferéncia particular dos componentes aquéaticos a comegar pelo titulo “No Barco”. O
sujeito lirico no inicio do poema se refere a uma determinada agua na qual realiza a agéo
de estender o seu corpo. N&o héa certeza se a agua pertence a um rio, lago ou mar, pois o
texto ndo informa. Na sequéncia, verifica-se que esse liquido se encontra em outro
formato hidrolégico, ou seja, ele passa a ser um fendmeno climético, o de um temporal.
Todo esse ciclo externo da &gua se entrelaga as angustias sentidas pelo sujeito poético.
Ele titubeia sobre a viagem no barco, olha para o local de desembarque, mas decide nao
descer. No ponto de chegada (no cais), o sujeito lirico sente vontade de retornar. Reverter
talvez a viagem que esta a fazer. Aparentemente arrependido da viagem, ele evoca a
memoria a amada ausente. Dentro de si e olhando ao mesmo tempo a paisagem aquatica
0 sujeito poematico vai declinando para um sentimento de saudade, da esperanca de um
reencontro amoroso, talvez, e, em prece, roga pela morte para que a amada escute o que
ele tem a dizer. No entanto, contraditoriamente, o eu lirico renega tdo logo a possibilidade
de qualquer resposta. Aparentemente, caso haja uma resposta de sua pergunta ele arcara
com consequéncias dolorosas. O cenario dessa suposta puni¢do ocasionada por uma
possivel resposta da amada, quica, da prépria morte é a seguinte: ele ficara preso a um
banco do barco diante de uma torrencial chuva visualizada através de vidros. E possivel
considerar que a imaginaria condenacdo esteja de fato a ser vivenciada naquele instante
pelo eu lirico. Observa-se que existe uma suspensao entre 0 mundo material ao redor do
cais e a visao funesta da punicdo do sujeito lirico.

Corroborando com esse contexto, interessa destacar que o “olhar seria
compreender que a imagem é estruturada como um diante-dentro: inacessivel e impondo
sua distancia, por proxima que seja — pois é a distancia de um contato suspenso, de uma
impossivel relagdo de carne a carne” (Didi-Huberman, 2010, p. 243, italico do autor) que
a paisagem em ruinas se forma em Nuno Judice. O autor explora em sua poética a vidéncia
do sujeito lirico. Este visualiza uma paisagem, uma imagem que lhe provoca algo
extranatural dentro dele. A vidéncia ocorre a partir da constatagdo da distancia entre o
sujeito observador e a coisa observada. O olhar do sujeito lirico s6 consegue materializar
a “carne do mundo”, aquilo visto e sentido, através da linguagem poética. As duas carnes,
a dele/inteligivel e a do mundo/sensivel, se interagem pela visao e pelo intervalo existente
entre ambas. Este intervalo plasma um momento de suspensdo. Nesse sentido, observa-
se no discurso poético de Nuno Jadice uma macula que se direciona ao objeto visivel

resultando, dessa forma, em uma operacdo que faz o sujeito lirico perder de vista o objeto.
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Desorientando assim 0 eu no poema que se vé ameacado/oprimido/pressionado pela
auséncia de algo perdido. Ao perder da imagem aquilo que ndo se pode ter (a presenca da
amada, no caso de “O Barco”), resta ao sujeito lirico de Nuno Judice o desalento, a
melancolia e as paisagens arruinadas dos temporais ocasionadas por uma Mnemosine
conflitante encarnada no discurso poeético. Nessa perspectiva, a suspensdo constatada no
poema “O Barco” corresponderia a0 momento de troca do exterior palpavel com a triste

emocao do sujeito que fala no poema. De acordo com Alves (2008, [s.p.]),

busco compreender a escrita poética como um espago de troca
permanente entre sujeito e mundo e, com esse pressuposto, a
investigacdo sobre paisagem significa uma abordagem de matiz
filosofico-cultural que, sem esquecer a realidade textual e a estrutura de
composicdo propria a linguagem poética, abre-se para uma discussao
mais ampla a partir das experiéncias e contradi¢es do sujeito lirico e
da constituicdo do poético como espago-vivéncia de mundo, afirmando-
se nesse continuo didlogo entre poesia e filosofia a vontade de
compreender o texto poético como interrogagdo constante sobre o real
e a ficcdo, no jogo permanente de criar versdes/visdes de mundo.

Para além de uma abordagem textualista busca-se entender a paisagem na
poesia de Nuno Judice através de um exercicio filosofico da hermenéutica. N&o
desqualificando a importancia da cléture du texte, porém ndo mantendo o foco apenas na
materialidade intrinseca da linguagem poética. Observa-se que nas aces dos sujeitos
liricos, nos seus contatos com o mundo exterior, das experiéncias e/ou dos atritos com o
outro e do discurso poético refletido no préprio poema e transmutado em visualidade
imagética para a montagem das paisagens diz respeito a um tratamento critico sobre a
transferéncia da paisagem do mundo real para o dominio do pensamento humano
transformado em linguagem poética. Dito de outro modo, compreende-se a poética de
Nuno Judice em seu vinculo com a paisagem a partir da amplificacdo das discussdes
sobre: 1. a nocdo de sujeito lirico, 2. a exterioridade do real da matéria sensivel, que
configura ou desfigura a paisagem “ficticia” nos poemas e 3. do juizo produzido nos
poemas sobre o fazer literario. Estas trés vias ndo representam uma clivagem entre elas.
Ao contrério, elas constituem os componentes essenciais da experiéncia estética na poesia
de Nuno Judice para a apreensdo da paisagem em ruinas.

Seguindo nessa linha de raciocinio, confirma-se que o poeta em estudo ndo
separa da paisagem a emogéo. Ou seja, a emocdo se forma a partir do elo existente entre
o interior do eu lirico e o exterior do mundo sensivel. O sujeito lirico, a seguir, no poema

"Reconstituicdo de Paisagem com Figura” (CE, 1978, [s.p.]) tenta novamente resgatar da
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memoria a imagem da amada. Porém agora a visualizacdo imagética contempla um
cenario florestal. Nota-se que a lembranca do eu poético ndo é de comemoracao, mas de
insisténcia fazendo-o sentir-se obsediado ao longo do poema. No inicio do texto,
enguanto a voz poética teima, por um lado, tracejar a mulher ausente, observa-se, ao
mesmo tempo, a evocacdo de elementos da natureza e de uma terceira figura sem nome

que faz a acdo de ler um poema. Segue o texto poético para leitura:

RECONSTITUICAO DE PAISAGEM COM FIGURA

Talvez no fundo, onde o ramo se agita sob as cores indecisas

do crepusculo, a tua figura minascula se recorte ainda; um som de aves
surgira de entre as arvores, no bosgue, e sob o escurecer alguém fara
ouvir um poema breve no qual todas estas coisas, com a necessaria
[clareza,

poderdo soar aos humanos ouvidos. Porém, ainda um brilho divino
envolve este desenho que de memoria reproduzo. Os teus passos
[aproximam-

se e subitamente chegas, rindo, enquanto a prosa e o verso se detém
nas margens iluminadas do teu corpo. Tons dominantes de cinzento,
[de azul,

de um clarissimo verde, se confundem agora nos meus olhos. Em vao
[os

fecho; com a precisdo de uma obcessiva (sic) memoria de novo se
[combinam

e constroem o quadro vegetal e celeste em gque te moves. Um brando
[agitar

de folhas e o rocar dos teus cabelos no vestido, eis quanto entdo
fixaram os meus ouvidos. Mas me ausento dessa paisagem. Sé uma voz,
[Gnica

e estranha, repete sucessivamente as tuas Ultimas palavras, e este verso
se liberta da tentacdo de algures para regressar e envolver-se na concha
himida do poema. A palavras (sic) se reduz, afinal, quanto antes

[est4 escrito.

Um halito de p6 e sintaxe faz-me voltar na cadeira, pegar no papel em
[que

escrevo e levantéa-lo a altura dos olhos — para novamente te ver, a
transparéncia, no fundo luminoso e inacessivel da janela entreaberta
(Judice, 1978, [s.p.], colchetes nossos).

Toda esta composicdo causa emocdes contraditdrias no sujeito poético. Ainda
no inicio dos seis primeiros versos nota-se a tentativa duvidosa do eu poético de
reconstituir a paisagem a partir de uma perspectiva do chiaroscuro. Entre as “cores
indecisas do creptsculo” a figura de uma mulher se delineia. O sujeito lirico qualifica
este ser feminino como insignificante dando prioridade & vegetagdo da paisagem e a
escuta das aves ao redor. Em seguida, “sob o escurecer” o eu lirico torna presente uma

nova audicdo. Esta ndo vinda mais dos passaros, mas de alguém inominado que se “fara
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ouvir” através de um poema com “a necessaria clareza”, que supostamente organizara
todos os elementos da natureza e os tracos da imagem da mulher também configuradas
nessa paisagem claudicante. A seguir, o sujeito lirico denota oposi¢éo a este cenario em
chiaroscuro e destaca que um “brilho divino” ilumina agora a sua memoria para enfaixar
essa paisagem. Nessa sequéncia, ele passa a priorizar a imagem da mulher, outrora
banalizada, evidenciando o ato de caminhar dela e a expressdo alegre com que se
aproxima de si. A chegada da mulher ausente ocorre na memoria do sujeito lirico que a
transmuta na matéria verbal da linguagem poética. Neste instante, ocorre a visualizacdo
de “margens iluminadas” que desenham o corpo da amada. Um corpo no qual “a prosa e
0 verso” busca materializar através da palavra escrita. Desta iluminagdo corporal do
feminino surge o encantamento de cores: “de cinzento, de azul, de um clarissimo verde”.
No entanto, o sujeito lirico passa a confusdo dessas cores e realiza uma acao, que ele
mesmo considera indtil, a de fechar os olhos para tentar “ver” na memoria a paisagem
florestal perdida de novo na qual a mulher se encontraria. Imperiosamente, o0 eu poético
se sente obsediado ao tentar resgatar algo nesta situacao de auséncia da amada visualizada
apenas em uma paisagem em ruinas manifestada pela memaria. Corroborando com esse
contexto, compreende-se que a paisagem no poema se constroi oscilando entre dois
ambientes. O primeiro é imaginado pela memaria do sujeito lirico e o segundo é o quarto
dele sugerido no verso dezessete no qual faz o eu poético “voltar na cadeira, pegar no
papel em que escrevo e levantd-lo a altura dos olhos”. Demonstrando assim em
"Reconstituicdo de Paisagem com Figura™ o espaco utilizado para o proprio ato criador
da paisagem em ruinas destacando-se as manifestagcdes obsessivas do espirito do eu lirico,
que auxiliam também na formacdo dessa paisagem. Ou seja, a interioridade/emocéo do
sujeito lirico € de fundamental importancia para a fundacdo da paisagem.

A partir da analise de "Reconstituicdo de Paisagem com Figura" interessa
mencionar que para a constituicdo da paisagem em Nuno Judice é concebido um sujeito
lirico fora de si, um eu ndo narcisico e intersubjetivo. Estas qualidades da voz poética de
Nuno Judice dialogam com a nogédo de “sujeito lirico fora de si” do critico Michel Collot.
O “eu” do poeta ndo se encapsula dentro de si proprio. Ao contrario, o sujeito lirico abre-
se a0 mundo para encontrar outros, versdes (im)possiveis de si mesmo. Ou seja, a posic¢ao
do sujeito lirico encontra-se para fora colocando-o0 em contato com o mundo e/ou com o
outro. Dessa forma, o eu lirico rompe com o0 subjetivismo narcisista encontrado no
romantismo, por exemplo. Ao entrar em sintonia com o lado de fora, 0 eu poético

incorpora um novo ser, um ser no mundo, ndo configurando mais um sujeito para dentro
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de si, interior e detentor de uma identidade umbilical em torno de suas profundezas. O ser

que fala no poema de Nuno Judice se constitui para um outro, segundo o pensador francés,

a emocdo ndo é um fenbmeno puramente subjetivo, e sim a resposta
afetiva de um sujeito ao encontrar um ser ou alguma coisa no mundo
exterior que ele pode tentar interiorizar ao criar um outro objeto, fonte
de uma emog&o analoga, porém nova: o poema ou a obra de arte (Collot,
2018, p.15).

A percepcéo da paisagem na poesia de Nuno Judice encontra-se relacionada
com a emocdo do sujeito lirico fora de si. A emocdo tradicionalmente vinculada ao
sentimentalismo narcisico do romantismo nao cabe na poética de Nuno Judice. A emogéo
dentro da perspectiva de Collot e verificada nos poemas do poeta portugués instaura uma
afetividade do sujeito em torno de sua abertura para 0 mundo. Ou seja, a paisagem/mundo
ndo se separa da emocao/sujeito. A paisagem em ruinas percebida se transforma em um
novo objeto que € o0 poema, a matéria verbal. Esta permuta entre 0 mundo sensivel e o
mundo inteligivel ainda é vista sob o amparo da suspeita que teima em as ver de forma
antagobnica, separada e dicotdmica. Collot aponta a reciprocidade dos dois campos como
uma relacdo constitutiva da emocdo. O sujeito lirico em Nuno Judice esta fora de si, pois
ao se encontrar com algum objeto externo, paisagem ou ser amado busca interiorizar nos
poemas uma afetividade de méao dupla. O que esta dentro se externa e o que esta fora se
internaliza. Seja se referindo ao passado, através de memorias, ou futuro prevendo
encontros, seja desenvolvendo a¢Bes em tempo verbal presente, o sujeito lirico fora de si
de Nuno Judice demonstra emocBes abracadas pelo desalento. Emocdo e paisagem
mostram-se marcadamente Iigubres. Diante do que foi exposto, afirma-se que o sujeito
lirico em Nuno Judice se encontra fora de si, pois ndo se fecha dentro de si. Ao contrario,
ele opera suas emogdes diante das imagens do mundo, pois o “eu” ndo é uma figura
psiquica autbnoma. O sujeito lirico fora de si passa a ter existéncia a partir de seu encarne
26 no mundo. As duas vias: emocao/sujeito e paisagem/mundo s&o inseparaveis. Por isso,
“todas as formas de valores afetivos — impressdes, emoc0des, sentimentos — se dedicam a
paisagem, que se torna, assim, tanto interior quanto exterior” (Collot, 2013, p. 26).

Como se tem afirmado até agora, a paisagem em Nuno Judice encontra-se
impregnada de lugubridade. A formacdo da paisagem em ruinas ocorre entre a

subjetividade ndo romantica do sujeito lirico e o universo das coisas no qual interage.

% O sujeito lirico encorpa-se ao mundo, torna-se indispensavel para a formagao da carne do mundo. Como
ser no mundo o sujeito lirico é a imagem viva do mundo material e espiritual independente da criacdo de
uma versao ficticia do mundo.
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Nota-se um encontro complexo e constante entre os valores afetivos (aquilo dentro do
sujeito) e o cosmos (aquilo do lado externo do sujeito). O eu poético ndo se apresenta
diante de uma paisagem, mas compartilha a prépria participacdo do eu com o mundo.
Destaca-se novamente que a paisagem em Nuno Judice se gera a partir de um sujeito
lirico que ndo vive apenas em si mesmo. Ao contréario, fortifica-se que ele se volta para
fora. Nesse sentido, ndo existe mais a autonomia do eu lirico — traco marcante do
romantismo. Na verdade, exalta-se a relagdo dele com a paisagem em ruinas, 0 mundo

percebido. Collot (2004, p. 171) assegura que,

0 sujeito, ao invés de impor ao mundo seus valores e significados
preestabelecidos, aceita ‘transferir-se as coisas’ para descobrir nelas
‘um milhao de qualidades inéditas’, das quais ele podera se apropriar se
chegar a formulé-las. O sujeito se perde nelas apenas para se recriar.

O comportamento do eu lirico em Nuno Judice se afasta da subjetividade
tradicional para implantar uma ipseidade %’. Em vez de fortificar uma identidade
individual, o sujeito se amplifica ao permitir que se altere pelo outro, pelo mundo ou pela
linguagem. Estes componentes funcionam como a matéria-emocéo do sujeito lirico fora
de si que mistura as atribuices do fora com as proprias tornando-se um outro de Si
mesmo. Observa- se nos poemas de Nuno Jadice como a paisagem e a alteridade operam
na formacéo do sujeito que se transmuta nas coisas. Diante disso, 0 objeto e o sujeito ndo
duelam, mas se diluem para recriar a ideia do eu poético e estabelecer a matéria-emocéo
formulada. Ao se transferir para as coisas o0 sujeito poético de Nuno Judice busca aderir
qualidades voltadas a valores negativos de desalento, desesperanca e ruina. A paisagem
do poeta portugués se impde pavorosa e a sensacdo é de que a existéncia da vida sé é
possivel diante de sensagdes de “enlutamento”. O sujeito lirico de Nuno Judice ndo
expressa sua tonica de obscuridade por meio de emocdes interiores do eu. Ao contrario,
ele exprime os sentimentos nefastos ocasionados durante o processo de contato com as
coisas de fora. Nesse sentido, destaca-se 0 pensamento de Helena Carvalhdo Buescu

(1990, p. 187, itélicos e destaque da autora) que afirma o seguinte:

[...] toda a nog&o de subjectividade é automaticamente reconvertida em
intersubjectividade. Ou seja, 0 sujeito ndo é capaz de se apreender,
como tal, fora da sua relagdo com o mundo e com 0s actos constitutivos
deste, e por isso a subjectividade, enquanto uma espécie de «esfera

27 A ipseidade é uma maneira do sujeito lirico estabelecer a sua transubstanciacdo com o mundo, o outro e
a linguagem. O sujeito lirico em vez de se fixar em si mesmo se dispde & ipseidade. Com isso, permite criar
um horizonte mais aberto no qual dilata os sentidos.
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asséptica de vacuo» onde vogaria o sujeito, ausente da sua relagdo com
0 mundo, ndo existe.

Nota-se a partir desta citacdo uma possivel aproximacdo de Buescu, ao
apontar a ideia de intersubjetividade no lugar da subjetividade, com o pensamento
fenomenoldgico de Collot acerca do sujeito lirico fora de si. Nessa dire¢do, compreende-
se que o sujeito lirico em Nuno Judice nao pode existir nele mesmo e/ou sendo visualizado
apenas como um ser de papel em uma perspectiva absolutista da imanéncia. A rede que
sustenta a paisagem em ruinas nos poemas de Nuno Judice necessariamente se vincula ao
ser poético que se constroi em uma perspectiva intersubjetivista. Ou seja, para acessar a
dimensao subjetiva na poética de Nuno Judice interessa que o ser que fala no poema exista
a partir de uma troca constante entre o interior (emocéo) e o exterior (mundo). N&o existe
divércio entre o sujeito/emoc¢do e 0 mundo/paisagem. Isto € uma crencga passadista que
apontava para uma suposta independéncia da existéncia do sujeito ante 0 mundo. Os
poemas analisados nesta secdo 3.3 se formulam nessa orientacdo da intersubjetividade.
Nesse sentido, valida-se que na materialidade da linguagem poética/matéria verbal o
poeta exprima as qualidades e as imperfeicdes do mundo sensivel/paisagem em contato
com as emogdes/mundo interior do sujeito lirico e vice-versa. Esta relacdo
fenomenoldgica e intersubjetiva instaura uma troca reciproca e nao se orienta por
restricdes imanentes apenas textualistas. O texto poético, a linguagem na poesia, precisa
ser amplificado e ndo limitado, circunscrito em si mesmo. A intersubjetividade
proporciona a abertura da obra literaria ao mundo e ao outro ratificando-se também na

recepcdo leitora. Dessa forma,

fazendo a experiéncia de seu pertencimento ao outro — ao tempo, ao
mundo ou a linguagem —, o sujeito lirico cessa de pertencer a si. Longe
de ser o sujeito soberano da palavra, ele se encontra sujeito a ela e a
tudo o que o inspira. H&4 uma passividade fundamental na posicéo lirica,
que pode ser similar a uma submissao (Collot, 2004, p. 166, italico do
autor).

Primeiramente, tem-se buscado compreender essa voz que fala no poema de
Nuno Jadice. Constata-se que ao entrar em contato com o mundo, o sujeito lirico extrai
uma lugubridade dos ambientes transmitindo certa tristeza e melancolia de suas
experiéncias. Verifica-se que para entender a paisagem em ruinas no poema de Nuno
Judice importa ver, em segundo lugar, através dos olhos do eu lirico. Tais olhos
encontram-se langados para fora. Uma visdo externa que se alia ao recorte do entorno

feito pelo poeta. Paisagem e sujeito poético encontram-se indissociaveis. Uma relacéo
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que se configura ndo pela dominacdo, mas pelo intercambio. Nesse sentido, prefere-se
optar por uma ligacao de trocas e ndo de forcas contrérias pautadas pela dominagéo e/ou
submissdo. Em vez de se oporem, constatam-se nos poemas de Nuno Judice uma simbiose
entre paisagem e eu lirico. A experiéncia do sujeito lirico no poeta nao é narcisica como
ja se afirmou. Ao contrario, 0 eu encontra-se fora dele mesmo criando uma conexao
transitiva com o mundo e/ou com a alteridade. Nesse sentido, o eu se “sujeita” ao outro
através de uma subordinagdo positiva, ndo opositiva. A “outridade” pode ser um
ambiente, um ser amado ou mesmo ambos. Dessa maneira, o sujeito lirico de Nuno Judice
ultrapassa o narcisismo, mesmo utilizando verbos em primeira pessoa, que poderiam
enaltecer um dominio absoluto do eu. Na realidade como se tem asseverado constata-se
a implantagdo de uma existéncia ndo exclusivamente interior do sujeito lirico, mas uma
existéncia fora de si no poema. Além do mais, destaca-se que a voz poética em diversos
momentos demonstra o direito também de negar essa mesma existéncia através do desejo
de fundar um n&o ser, um nada, um vazio. Tudo isso encontra-se ao redor de situagdes
antagbnicas no poema, ambientes sombrios que flertam com a morte, com a angustia do
sujeito poético ou com a destruicdo de si proprio.

Ao lado dessa exposicao, salienta-se a linguagem poética de Nuno Judice que
“abdicando todo significado e representacdo pré-estabelecida, aceitando estar fora de si
na abstracdo lirica do gesto de escrever, projetando-se na matéria das palavras e das
coisas, o poeta se revela a si mesmo e aos outros” (Collot, 2004, p. 175). As paisagens, 0
contato com o fora de si, 0 outro e a escrita formam as atribui¢cdes da voz que fala na
poesia de Nuno Judice. Toda essa matéria-emocdo que se faz texto poético resulta na
formulacdo, construcdo, deformacdo e ruina do proprio sujeito lirico. A relacdo entre a
escrita poética e a visualidade do ambiente se confirma quando resvala de qualquer
representacdo hieratica da lingua e se esquiva dos significados. Diante dessa operacéao, o
sujeito lirico de Nuno Judice fortalece a transitividade do eu com o0s objetos
(mundo/paisagem/o outro/palavras/linguagem). A fenomenologia de Collot permite ver
0 sujeito no poema de Nuno Judice em sua relagdo constitutiva com um fora. Dentro dessa
perspectiva, a tradicdo literaria da paisagem cuja formulacdo dependia da representacgéo,
da imitagdo da natureza na arte ndo funciona mais. A paisagem ndo representa uma
realidade exterior unicamente. Em Nuno Judice, a paisagem em ruinas mostra a percepcao
do ponto de vista de um sujeito lirico fora de si que nem sempre esta disposto a dialogar

com a representacdo da realidade.
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Corroborando com os apontamentos levantados interessa evidenciar que a
paisagem em ruinas de Nuno Judice depende de duas instancias: do ponto de vista e do
horizonte do sujeito lirico fora de si. Estas duas categorias, ponto de vista e horizonte,
foram tomadas de empréstimo de Collot e encontram-se no poema “Uma Incursdo no
Reino Alucinante de um Som Musical. A Sobriedade Azul da Falésia” (PS, 1972, p. 66)
do poeta portugués em estudo. O sujeito lirico judiciano fora de si se mostra capaz de
modificar a paisagem a vontade, pois altera a realidade ao redor por uma imagem mais
em conformidade com o seu ponto de vista. Esta nogéo leva em consideracdo as fantasias
e os desejos do eu lirico para a arquitetura da paisagem em ruinas. O elemento horizonte
aparece no poema de Nuno Judice como uma dimensdo fundamental para a ordem e/ou
desordem do real. Ao longe em uma linha imaginaria dependendo do ponto de vista do
sujeito lirico visualiza-se algo percebido. O olho do eu poético permite através da
linguagem poética o acesso a um horizonte peculiar envolvido em sua relacdo com um
fora. O horizonte vai se alterando conforme o movimento e as emoc@es do sujeito lirico

fora de si. Leia-se o poema citado na integra:

UMA INCURSAO NO REINO ALUCINANTE DE UM SOM
MUSICAL. A SOBRIEDADE AZUL DA FALESIA

Sé sobre o mar, entre as duas e as trés na Tarde dolorosa
do Arquipélago, a Ave partiu —

ao encontro de um horizonte de Paragrafos. Mas tu
dir-lhe-ias que Existe, cinzento diapasdo na curvatura
das nuvens, um G4cio abstracto na profundidade

do intimo.

Eu é quem surjo a nada. O ouvido

amaina o temporal numa travessia de barco. O céu

é um lago. Arrancar-se-a 0 Amor aos charcos do peito. Os pés
sdo ja um galope de cavalos. Amanhece. O Sol, porém,

ndo dissipa o desespero das praias. Traida,

o esfor¢o da procura € um numeroso tormento. Reconhec¢o
guem geme no litoral. Ndo ouso aproximar-me. A ideia

do mar entristece o barqueiro.

O sofrimento predomina no pronome. Tu

és um desejo do Tréagico. O mar leva um pensamento
varrido pelas ondas. O ocidente é um angulo do plagio. Ali,
na soliddo das graméticas, alguém transforma

a direccdo dos ventos.

Tudo me conclui,
a vida excluida (Judice, 1972, p. 66).
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O longo titulo do poema se apresenta por uma desordem do real. Nomeia-se
o texto poético a partir de um ataque (“incursdo”) em um lugar (“reino”) perturbador
(“alucinante”). Contraditoriamente a essa paisagem-reino/enunciado de perturbacdo ha
uma relacdo de dependéncia, fungdo da preposi¢do “de”, incluindo-se a ela um ruido
(“som”) melodioso (“musical”)/tranquilo. Pensar em uma paisagem perturbadora com
som tranquilo causa certo estranhamento diante de tal contraste. Em seguida, o titulo
ainda acrescenta, para salientar a contradicdo da paisagem assombrosa, uma rocha
(“falésia”) que tem a qualidade de um equilibrio (“sobriedade™) azul. Nesta hipalage % o
adjetivo “azul” poderia qualificar o substantivo “reino” que ja tem outra qualidade a de
ser “alucinante”. Porém a cor azul estd determinando um valor de parcimoénia (a
“sobriedade”) aplicado a um objeto inanimado do litoral a “falésia”. Tudo isso € orientado
pelo ponto de vista do sujeito lirico que na primeira estrofe do poema encontra-se sozinho
(“s6”) sobre um ambiente maritimo destacando-se 0 mar e o arquipélago. Néo se
remetendo mais ao elemento falésia do titulo no contetido do poema. O “reino alucinante”
continua marcando a sua ténica de lugubridade. Apontando agora o horario de pico da
tarde (v. 1) no qual o sujeito lirico vivencia a experiéncia da paisagem em ruinas: “entre
as duas e as trés na Tarde dolorosa”. Do ponto de vista do eu poético quem sente a dor
ndo ¢ ele, mas a “Tarde” (em letra maitscula) realcando outra hipalage. Ao tentar
transformar substantivos comuns em entidades transcendentes no meio dos versos talvez
0 sujeito lirico queira desviar da leitura quem realmente esta a padecer colocando o
advérbio “tarde” como doloroso e ndo ele. Em seguida, o eu poético vai “ao encontro de
um horizonte de Paragrafos”. Nesta paisagem irrepresentavel no mundo real, o sujeito
lirico cria a imagem do seu proprio desejo. Ele vé uma linha ao longe (‘“horizonte”) de
“Paragrafos”. Carregando este termo com o uso da maitscula, o sujeito lirico busca
alegorizar, quica, a escrita literaria. Como se a distancia, ao visualizar a linha do
horizonte, ele pudesse também acessar uma locus amoenus (paisagem ideal) apenas
possibilitada pela linguagem poética desfigurando-se da paisagem natural e/ou real do
meio maritimo. Ao afirmar no verso anterior (v. 2) que a “Ave partiu”, fazendo a mesma
utilizacdo da maiuscula, o eu lirico solitario indica este elemento metapoético (“Ave”)
que se concentra semanticamente com os ‘“Pardgrafos”. A “Ave”/poesia/canto

“partiu”/fugiu na “Tarde”’/tempo/horario/ dolorosa/o (lutuosa) em dire¢ao a um horizonte

28 A hipalage é uma figura de retérica na qual um determinante, adjetivo, por exemplo, se desloca de sua
funcéo sintatica, deixando de qualificar algo que se esperaria que ele determinasse por razdes semanticas,
mas vai para outra posi¢do na frase/no contexto contraindo uma relacéo de determinacdo com outro termo.
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irrepresentavel/paisagem de Paragrafos/possiveis periodos frasicos transmutados em
versos metafdricos que resultariam na producdo do discurso poético. Em seguida, o
sujeito no poema evoca um “tu”, amada ou leitor ndo se sabe. Ao invés de conceder-lhe
a palavra, o sujeito lirico fora de si continua em seu ponto de vista como se soubesse 0
que se passa no pensamento desse outro “tu” que também ¢ incorporado a ele mesmo.
Afirma que o “tu” provavelmente diria “aos paragrafos”/aos vindouros versos que
“Existe, cinzento diapasdo na curvatura/das nuvens, um 6cio abstracto na profundidade/
do Intimo” (vv. 4-6). Neste instante, o horizonte anterior se altera para que apresente outra
existéncia. Os termos “Existe” e “Intimo” continuam a desfrutar da maitscula e do valor
transcendente. No novo horizonte do “tu” a poesia s6 conseguiria adquirir existéncia
contemplando esses dois cenarios: o primeiro diz respeito a uma paisagem celeste de tom
cinzento (‘“‘cinzento diapasdo na curvatura das nuvens”) e o segundo advém de um
trabalho que demanda pouco esfor¢o fisico, mas com valor espiritual/filosofico
encontrado na interioridade (no desejo particular) do sujeito lirico. Percebe-se todo um
fendmeno de interdependéncia da visdo do eu lirico com o fora para a criacdo de uma
paisagem em ruinas, irregular, desordenada, irrepresentavel e confusa enaltecendo uma
sensacdo sombria que ronda tanto o ato da criagdo poética como o préprio sujeito lirico.
Diante desse fendbmeno perceptivo consolidam-se as palavras de Collot (2015, p. 18,
itdlico do autor) que afirma o seguinte:

A paisagem estd mais ligada ao ponto de vista de um individuo,
individuo a quem o horizonte, a0 mesmo tempo, limita e abre para o
invisivel. Ela confere ao mundo um sentido que ndo é mais subordinado
a uma crengca religiosa coletiva, mas, sim, o produto de uma experiéncia

individual, sensorial e suscetivel de uma elaboragdo estética singular.
Para a compreensdo da paisagem em ruinas na poesia de Nuno Judice
interessa se afastar do entendimento dessa no¢do contemplada pela geografia dura. Ou
seja, a paisagem nao é apenas um lugar a ser descrito. Ao contrario, a propria escrita dos
poemas de Nuno Judice se articula a paisagem. Ela se desenvolve a partir da perspectiva
da visdo particular do sujeito poético. Com isso, busca-se mensurar a paisagem em Nuno
Judice a ideia de horizonte tdo cara a Michel Collot. Considera-se o horizonte como algo
impalpével. Constata-se que, ao posicionar os olhos diante dessa dire¢do abstrata, o
horizonte ndo existe. Aquela linha “possivel” visualizada ao longe indica apenas uma

percepcdo da visdo humana. Sabe-se que ao olhar a linha do horizonte ela vai se

modificando quando o sujeito se movimenta. Na poesia de Nuno Judice a voz do poema
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movimenta-se no horizonte para desenvolver uma geopoética singular, relacdo entre o
homem e a poesia, a paisagem e 0 mundo. Parte-se do ponto de vista do sujeito lirico fora
de si que ¢ envolvido pelo horizonte da paisagem (“a carne do mundo”) no qual se mostra
pesaroso, materializando-o somente através da linguagem por mais absurdo que pareca
0s seus elementos constitutivos. O movimento do eu que conduz o poema pela paisagem
em ruinas ndo € de contemplacdo, mas de inquietacdo, dor e muita tensdo. A palavra
poética advinda do olhar do sujeito lirico fora de si convoca uma relagdo simbidtica de
abertura ao horizonte. O apelo ao mundo sensivel auxilia o lirismo a se
embaralhar/movimentar com a experiéncia visualizada/individualizada do ponto de vista
do sujeito poético. Corroborando com estes apontamentos, Buescu (2012, p. 10,

parénteses da autora) reitera que,

[...] o conceito de paisagem (também literaria) implica o exercicio do
olhar sobre um todo heterogéneo, constituido ndo por objectos avulsos
justapostos mas, pelo contrario, pelas relagdes irregulares de um
conjunto de elementos. A nocao de irregularidade, complementar da de
simetria, ¢ aqui também decisiva: trata-se de ver um conjunto de
objectos, preferencialmente captados por uma direcgdo obliqua e por
um sentido ascendente/descendente desse olhar.

A paisagem formada em “Uma Incursdo no Reino Alucinante de um Som
Musical. A Sobriedade Azul da Falésia” apresenta um cendrio com varios elementos
desiguais. Essa suposta “incoeréncia” estabelece um conjunto particular procedente do
ser poético enquanto ser-no-mundo. O olhar do sujeito poético em Nuno Jadice cria uma
percepcao de mundo ndo linear, antes nebulosa. Havendo deslocamentos, insuficiéncias
e confluéncias com a formacdo desorientadora da paisagem. Esta se instaura ndo como
uma descricéo fiel da natureza maritima, como ja fora afirmado, mas se formula a partir
de eventos, emocdes e objetos que o olho do sujeito lirico fora de si capta, sente ou
imagina. Embora Nuno Judice opte por uma poética fragmentaria, repleta de camadas e
cenas mais ou menos isoladas, é possivel identificar um contorno, uma simetria, dessa
paisagem conflituosa que se instaura no intervalo do elo existente entre a matéria dos
objetos e as emocg6es do sujeito lirico. Provavelmente, esse contorno tente esquadrinhar
0 proprio ato de criagdo poética abrindo-se a0 mesmo tempo em dire¢do ao horizonte da

paisagem em ruinas. Collot (2013, p. 51) acentua o seguinte,

0 horizonte, que é constitutivo da paisagem, revela bem sua dupla
dimensdo: é uma linha imaginaria (ndo a encontramos representada em
mapa algum), cujo tracado depende, ao mesmo tempo, de fatores
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objetivos (o relevo, as construcdes eventuais) e do ponto de vista de um
sujeito.

Na poesia de Nuno Judice percebe-se a presenca do horizonte como elo
inerente a formacéo da paisagem. Essa imagem do horizonte trabalhada por Collot indica
arelacédo de interacéo da poesia com o mundo. O horizonte € um traco inalcancavel como
ja foi dito e criado pela distancia da ilusdo ou movimentacdo do olhar do sujeito lirico. O
olhar depende do ponto de vista de como o eu lirico abarca determinado recorte da
paisagem, 0 movimenta na cena e 0 expressa no poema. Nuno Judice ao evocar a
paisagem acusa ao longe algum elemento objetivo. Em “Uma Incursdo no Reino
Alucinante de um Som Musical. A Sobriedade Azul da Falésia” na direcdo do horizonte
registra-se no inicio do mar duas figuras objetivas: o mar e o arquipélago. Diante do
horizonte, 0 eu poético neste poema exprime também a ressonancia da emocéo dolorosa
que amplifica a visdo do imaginario paisagistico. Isto é, aquilo criado além do visivel,
fora do valor da objetividade, sem a utilizagdo de elementos concretos: “um 6cio abstrato
na profundidade do Intimo” (vv. 5-6). Por isso, “a paisagem apresenta um caso exemplar
[de] alianca entre interior e exterior, j& que é definida pelo ponto de vista de um sujeito
sobre o mundo” (Collot, 2013, p. 103, colchetes nossos). Desse modo, para apreender a
paisagem em ruinas na poesia de Nuno Jadice convém acompanhar o modo particular do
sujeito lirico fora de si de interagir com o mundo. Analisar o que se passa na interioridade
da voz que fala no poema enquanto mantém contato com a (ir)realidade exterior. Interessa
atentar-se a esse convivio, troca e/ou atrito, entre os valores afetivos do sujeito lirico
judiciano e o cosmos que parece apelar para um horizonte infinito, desconhecido e nada
transparente que acorrenta o fazer poético.

Vale a pena destacar que a paisagem em Nuno Jadice ndo se realiza apenas
pela visdo do sujeito lirico. Os demais sentidos corporais sdo convocados a participar na
feitura da “geografia interior” do poema. Interessante observar que ao falar em paisagem
a tendéncia é associa-la automaticamente a visdo. Embora este seja preferencialmente o
sentido humano que apele de forma direta para a observacdo do entorno, Nuno Judice
convoca em sua poetica a audicdo, o tato e o olfato para amplificar a experiéncia da
paisagem. Em “Uma Incursdo no Reino...” constata-se que pela visdo “alucinada” se
aguca a paisagem criada a partir da vivéncia do sujeito lirico fora de si que busca produzir
cenas reais e irreais também. Nota-se, desde o titulo do poema, uma ligacao ao sentido da
audicdo: “um som musical” é evidenciado. Cabe observar mais uma vez, que nem todo

cenario no poema de Nuno Judice se assemelha ao real. O poeta muitas vezes transfigura
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a matéria sensivel em uma geografia irrepresentavel como se pode verificar na primeira
estrofe do poema “Uma Incursdo no Reino...”. Este quadro paisagistico delirante vai se
desdobrando na segunda e terceira estrofes deste poema.

Do sétimo ao décimo quarto verso correspondente a segunda estrofe do texto
citado, o sujeito lirico fora de si continua a se manter ao redor do ambiente maritimo:
“barco”, “praias”, “litoral”, “mar” e “barqueiro” sdo figuras que atestam a paisagem
nadutica do poema. O sentido da audicdo se evoca em uma tentativa de acalmar a
tempestade vivenciada durante a viagem de barco do eu lirico: “o ouvido amaina o
temporal numa travessia de barco” (vv. 7-8). Supfe-se que o0 sujeito lirico aperta 0s
ouvidos para ndo ouvir tanto o ruido desagradavel da tempestade. No entanto, a tentativa
ndo tem sucesso, pois, em seguida, neste mesmo cendrio atmosférico tenebroso do
temporal, o eu lirico se desespera e deseja arrancar do peito o sentimento de amor que
diante da situacdo adversa encontra-se “aos charcos” (v. 9). Sem duvida ndo ¢é possivel
sentir amor passando por uma situacao tdo funesta. Durante o terrivel vendaval, os pés do
sujeito lirico “sdo ja um galope de cavalos” (v. 10). Provavelmente, o barco sacoleja tanto
com a forte chuva que néo é possivel se manter em equilibrio na embarcacdo. Em seguida,
depois de uma noite atribulada, o sujeito lirico fora de si declara que “amanhece” (v. 10)
dando a entender que o momento ruim tinha ficado para tras. Entretanto, a sensa¢do de
infortinio permanece, pois: “o Sol, [...]/ ndo dissipa o desespero das praias” (vv. 10-11).
Na sequéncia a esta constatacdo, o eu lirico evoca mais uma vez o sentido da audicdo para
aumentar-lhe a experiéncia ao redor da paisagem em ruinas: “reconheco/quem geme no
litoral” (vv. 12-13). Do ponto de vista dele verifica-se a existéncia de um lamento ltgubre
derivado do barulho das ondas do mar. O litoral € enaltecido pelo viés da negatividade
fortalecendo o “enlutamento” da paisagem em ruinas. Convém destacar um comentario
de Egidia Souto (2016, p. 99) sobre o0 ambiente maritimo em Nuno Judice: “saliento um
aspecto biografico que [me] parece importante para perceber esta obsessdo do litoral. O
poeta nasceu na Mexilhoeira Grande, nesse Algarve onde a terra € bordada pelo azul e ao
qual ele volta em todos os livros”. Nesse sentido, coleta-se da vida do autor um “pacto
autobiografico”, expressdo tomada de empréstimo de um livro de Philippe Lejeune °,
para compreender certas ideias fixas encontradas na poesia de Nuno Jadice. Por certo, a

fascinacdo do sujeito poematico em torno do litoral pode se justificar a partir do local de

29 Segue a referéncia bibliografica: LEJEUNE, P. O pacto autobiogréafico: de Rousseau a Internet. Jovita
Maria Gerheim Noronha (Org.). Tradugdo de Jovita Maria Gerheim Noronha e Maria Inés Coimbra Guedes.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014.
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nascimento do poeta. Entretanto, notam-se nos poemas selecionados para esta se¢do 3.3
ndo uma nostalgia feliz da vida do autor. Ao contrario, instalam-se nesses textos poéticos
um sentimento presente de angustia profunda que o sujeito lirico vivencia ao redor do
litoral. Diante dessa conjuntura, a fixacdo por um determinado motivo (no caso, 0
ambiente maritimo) ndo significa que a paisagem explorada nos poemas de Nuno Judice
represente de forma pontual uma genealogia incontornavel da vida do autor. O litoral de
Nuno Judice decerto € um leitmotiv em constante mudanca. Por isso, Collot (2013, p. 191)

afirma o seguinte sobre a paisagem,

a paisagem pode, portanto, ser o lugar de uma transformacéo e de uma
invencao, e ndo um conservatorio.[...]. O horizonte ndo é uma fronteira:
da seus contornos familiares a paisagem, mas abre também a um alhures
invisivel, que convida & viagem e a exploragdo. Por isso, a paisagem
ndo é necessariamente o lugar de um enraizamento; ela comporta um

longinquo interior [...].
Como se tem asseverado ao longo deste topico 3.3, a paisagem na poesia de
Nuno Judice exibe diversos elementos irregulares. Marca-se dessa maneira um litoral fora
da ideia de preservacdo da memoria feliz da vida do autor. O sujeito lirico parece enxergar
quase sempre um mar terrivel extremamente agitado por temporais catastréficos. Além
do mais, o sujeito no poema localiza sempre algo além do horizonte, ndo visivel, que
fortifica a relacdo do fazer poético com a opacidade da paisagem em ruinas. Seguindo a
andlise, na terceira estrofe de “Uma Incursao no Reino...”, formada pelos versos décimo
quinto ao décimo nono, leia-se o seguinte: “o mar leva um pensamento/ varrido pelas
ondas. O ocidente € um angulo do plagio. Ali,/ na soliddo das gramaticas, alguém
transforma/ a dire¢éo dos ventos” (vv. 16-19). Neste horizonte percebe-se que o mar leva
0 pensamento do sujeito lirico a um alhures varrido pelas ondas do mar. Diante de
contornos familiares do litoral ha este espaco ao longe no horizonte significando um lugar
que ndo se sabe designar diretamente, compreendendo uma das linhas de forca da
paisagem em ruinas de Nuno Judice. Nota-se que em meio a soliddo o sujeito lirico apela
para alguma saida entre o “plagio” e as “gramadticas”. Nao se compreende ao certo as
assertivas do eu lirico que ao corresponder os dois substantivos a dois lugares,
respectivamente: “ocidente” e “ali”, haja permanentemente uma sinuca ao redor do néo
acessivel e o fracasso é constatado na tentativa de encarnar o fazer literario a uma
paisagem opaca e irrepresentavel. Com isso, Nuno Judice constr6i uma paisagem

desfigurada, quicd, mitica, buscando acessar um lugar distante, de algum tempo antigo
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ou arcano. Sobre as nuancas de um horizonte indefinido que institui a montagem incerta

da paisagem em ruinas, Collot (2013, p. 115) propde a ideia de que,

enguanto horizonte, a paisagem da tanto a adivinhar quanto a perceber:
ndo € um dado objetivo imutdvel que bastaria reproduzir, é um
fendmeno que muda segundo o ponto de vista adotado, e que cada um
reinterpreta em funcdo ndo somente do que se V&, mas do que sente e
do que se imagina.

Diante de uma tradicdo da paisagem que exige a representacdo fiel da
realidade exterior sobrando para a arte poética reproduzi-la tal qual se oferecia ao olhar
do artista atraves da descri¢do ou da figuracdo, nota-se uma orientacdo diferente do olhar
na poesia de Nuno Judice. Ao se direcionar para um horizonte (linha imaginaria) o sujeito
lirico judiciano ndo busca identifica-lo a partir de um detalhamento pormenorizado. A
identificagdo/ipseidade ocorre ao assumir a sua alteridade no mundo e como tudo isso
ressoa no interior, no ponto de vista, do eu. Essas ressonancias internas, muitas vezes,
“mal desenhadas”, como observadas na terceira estrofe de “Uma Incursdo no Reino...”,
ocorrem por causa das abstracGes ou digressdes da voz que fala no poema. O sujeito
lirico adota ecos emanados pela memdria da viagem de barco e de prolongamentos
impensaveis dentro de um imaginario altamente enigmatico. Além do mais, considera-se
que essa paisagem formulada pelo eu e advinda de horizonte ndo contornavel transfere
para o leitor possiveis reinterpretacdes desse territorio inatingivel. A transferéncia da
paisagem durante o processo de recep¢do do leitor ndo é apenas objetiva. Acrescentam-
se sentimentos, visbes e 0 imaginario vivenciado de quem analisa,
leitor/comentarista/critico, estando ao lado da experiéncia da paisagem formulada pelo
artista. No mais, destaca-se que a paisagem na contemporaneidade busca vé-la pelos

seguintes angulos,

[...] da paisagem [...] [h4] duas abordagens concorrentes, as vezes
simultaneas. A mais comum e mais frequentemente admitida, agora que
perdeu todo o valor subversivo, € um procedimento critico e irdnico,
exibindo as convencdes da representacdo classica, romantica ou
realista, para melhor denunciar seus limites. [...] [a] segunda abordagem
da paisagem, [...] transfigura ou a refigura em uma configuracéo
estranha a toda imitacdo, mas dotada de uma forca de expressdo
inegavel (Collot, 2013, p. 128, colchetes nossos).

Verificam-se as duas abordagens citadas na constituicdo da paisagem em
Nuno Jadice. A paisagem enlutada é uma ironia diante do mundo ordinario que se

encontra em ruinas, deteriorado de valores artisticos e distante de qualquer contato com
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a natureza. Uma boa parte dos poetas da década de 70 de sucesso editorial ocupavam-se
de uma outra tangente: das mazelas sociais, das questdes de género, como o feminismo,
da liberdade do corpo homoerético, da subversdo, da depuracdo da linguagem e outros
temas. Na contraméo do contedo polémico e/ou subversivo, Nuno Judice trazia para a
superficie do discurso poético uma “verborragia” estranha sobre o mundo. A sua tonica
poética divergia da cena poética da época, pois expressava um contedo muitas vezes
inenarravel. Essa divergéncia se encontra configurada na dimenséao paisagistica de Nuno
Judice que trata 0 mundo de forma lugubre. Outro fator que justifica o estranhamento nos
poemas do autor sdo as mais variadas abstracdes na composicao da paisagem feita a partir
de topografias inusitadas. Muitas delas desenhadas com arquiteturas impossiveis e até
irrepresentaveis no plano real. Por isso, observa-se um estranhamento gerado diante do
horizonte formulado pelo sujeito lirico de Nuno Juadice que apela para uma realidade
nefasta da existéncia e ndo para a sua imitacdo, ressaltando, inclusive, um ato de
“resisténcia” do fazer literario. O termo encontra-Se entre aspas, pois se configura ndo em
engajamento politico, mas engloba um ato de repulsdo e de ironia diante do mundo
ordinario que deprecia, cada vez mais, a arte de fazer poesia e a relacdo desta com a
paisagem natural. Mesmo que essa natureza se apresente de forma estranha e
metamorfoseada em Nuno Judice.

Outro aspecto digno de mencionar em Nuno Judice é o de que através da
vidéncia do sujeito lirico fora de si algo se perde na paisagem. Sem saber o0 que é, 0 eu
poético acaba por contaminar-se de emoc¢Oes funestas para talvez preencher essa
perda/auséncia sem nome. A nocéao de que ao olhar algo esta também a se perder alguma
coisa advém do pensador Georges Didi-Huberman (2010). O sujeito lirico judiciano
recorre a diversos verbos e figuras que contribuem para a sua vidéncia claudicante e
lutuosa de perda. O eu lirico sempre experimenta o sentimento de perda. H4 uma sensacao
de derrota e tormento em torno da paisagem em ruinas buscando no ato de escrever
alguma saida, mas tudo parece em vao e a morte leva a crer ser a melhor das opgdes.

Leiam-se essas ideias mencionadas no poema “A Incalculavel Luz” (1A, 1974, p. 45):

A INCALCULAVEL LUZ

A memodria de noites de temporal, em que a inquie-
tacdo ndo me deixava dormir, voltou a atormentar-me
enquanto olhava o planalto varrido pelos ventos. Ao
longe, no cimo dos rochedos, via-se ja o bater das
grandes ondas do largo a levantarem espuma e san-
gue. Uma sensacdo de terror fechava-me em casa e ndo
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me deixava fugir ou, sequer, mexer-me de onde es-
tava. Foi entdo que um abalo profundo sacudiu o pro-
montorio. A casa estremeceu até aos alicerces e, num
breve espaco de tempo, percebi que o rochedo se des-
prendera de terra, deslocando-se agora a deriva. Du-
rante todo esse dia, perseguido por uma intuigdo de
desgraca e de horror, sentei-me a escrever um texto
sobre a minha disposicao espiritual. Os dias que se
seguiram, porém, vieram desviar-me desse culto con-
denado. O tempo abrandou para um clima frio e
hdmido, e o céu cinzento, coberto de nuvens baixas,
era agitado por um vento que obrigava as aves lito-
rais a acolherem-se aos seus abrigos nas furnas e cavi-
dades da falésia.

Ao fim de muito tempo avistei grandes blocos de gelo
no horizonte. Nessa altura ja eu esgotara todas as mi-
nhas provisdes. As ultimas aves apareceram mortas,
petrificadas pelas baixas temperaturas da noite. A ve-
getacdo fora queimada pelos ventos. Passei a alimen-
tar-me com a grande quantidade de livros que possuia
em casa; e, quando estes acabaram, com 0s meus pro-
prios manuscritos. Por fim, deitei-me no rebordo do
rochedo e ali esperei pela Gltima noite, enquanto do
cinzento do mar subia um siléncio divino (Judice, 1974, p. 45).

Neste longo poema de estrofacdo Unica contendo trinta versos aparecem
verbos e figuras que marcam a vidéncia extraviada do eu lirico: “olhava” (o planalto
varrido pelos ventos), “via-se” (o bater das grandes ondas do largo), “percebi” (que o
rochedo se desprendera de terra), “deslocando-se” (agora a deriva), (o céu cinzento) “era
agitado” (por um vento), “avistei” (grandes blocos de gelo no horizonte), (as ultimas aves)
“apareceram” (mortas) e (a vegetagdo) “fora queimada” (pelo vento). Os elementos
selecionados concorrem para construir uma paisagem em ruinas da qual alguma coisa se
perde. Diante de uma natureza em estado calamitoso, o sujeito lirico fora de si passa por
maus bocados nesse poema enaltecendo um estado de espirito atarantado. Até o décimo
quinto verso, a triste memaoria de uma chuvarada evocada fa-lo atormentar-se. A paisagem
diante dos seus olhos parece ndo colaborar para a superacdo de seu pensamento negativo.
O eu lirico observa as ondas do mar que levantam ndo apenas espuma, mas sangue vindo
néo se sabe de onde. O sangue perdido de alguém. Com isso, diante de um mar medonho
e maculado, ele sente “uma sensagao de terror” (v. 6) que o paralisa fechando-0 em casa.
Dentro de si e em local que remete seguranca, ou seja, na residéncia ocorre um
estremecimento. Algo se perdeu neste instante de medo fazendo-o desviar a vista do
tenebroso litoral. No entanto, o sujeito lirico retoma a observacdo do lado de fora e

percebe uma enorme pedra solta. Este objeto estava a deriva no mar. Para tentar derrotar
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0 medo, sair de um agouro negativo e da visualizacdo de uma paisagem desagradavel a
voz poética decide sentar-se para escrever um texto sobre a sua “disposi¢do espiritual”
(v. 14). Supde-se que através da escrita o sujeito lirico queira capturar algo que fora
perdido durante a tragica situacdo, numa tentativa de reorganizar o seu estado de espirito
e exorcizar o sentimento lutuoso. A escrita poderia exprimir um espaco de conforto do
sujeito lirico que se empenha em mostrar como 0s objetos familiares em situacdo de
tragédia refletem em seu estado fisico e emocional. Afirma Didi-Huberman (2010, p. 34,

italicos do autor) que,

[...] a experiéncia familiar do que vemos parece na maioria das vezes
dar ensejo a um ter: ao ver alguma coisa, temos em geral a impressao
de ganhar alguma coisa. Mas a modalidade do visivel torna-se
inelutavel — ou seja, votada a uma questao de ser — quando ver é sentir
que algo inelutavelmente nos escapa, isto €: quando ver é perder. Tudo
esta ai.

Embora os componentes constitutivos da paisagem no poema de Nuno Judice
apresentem certa familiaridade com o mundo real que esta ai ao redor de todos, existe um
sintoma em torno deles de algo impossibilitado de capturar. Ou seja, mesmo o perfil
geogréfico de Nuno Judice apresentando materialidades visiveis ou perceptiveis, tais
como: o litoral, o rochedo, o mar, o vento, 0s temporais, 0 céu, a vegetacdo, o clima, o
tempo etc., constata-se algo perdido para sempre, da ordem do inexprimivel, ao redor
dessa aparente exposicdo das coisas sensiveis. A ideia de perder algo enquanto se mira
um objeto, o horizonte, o exterior longinquo, por exemplo, possibilita a linguagem poética
de Nuno Judice exprimir um vestigio, uma ruina qualquer daquilo visualizado. Ao
transmitir sua experiéncia do ver para 0 poema, o sujeito lirico de Nuno Judice enluta-se
ao tentar acessar a paisagem in loco, agora perdida para todo o sempre, embora
resguardada e formulada por um genius loci (espirito do lugar) no discurso poético. Este
espirito se manifesta consagrado e montado pelo texto através dos rastros da paisagem
em ruinas, das nuangas do horizonte assimiladas, suportando nestes elementos
encontrados o sintoma da coisa perdida. Corroborando com esse pensamento, a analise
de “A Incalculavel Luz” busca acessar 0 que o sujeito lirico de Nuno Jadice vé& e 0 que 0
olha de volta. Nesse espaco intersticial constata-se em sua poética alguma reacéo fisica
e/ou emocional, quase sempre de desolacdo, que o sujeito lirico carrega dentro de si.
Provavelmente, burilada pela perda citada de algo que ndo se pode ter na paisagem e

impossibilitada de ser resgatada pelo discurso poético.
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Do décimo quinto verso ao ultimo, trigésimo, do poema o sujeito lirico
aparenta sair da forte emocdo ocasionada pelo terrivel temporal e procura desviar-se
“desse culto condenado” (vv.15-16). A paisagem em ruinas parece se atenuar através do
clima passando a ser “frio e humido”. No entanto, o vigoroso “vento obrigava as aves
litorais a acolherem-se aos seus abrigos” (vv. 18-19). Ou seja, a aparéncia climatica
engana, pois 0s elementos paisagisticos continuavam a se agitar mesmo depois do
temporal, permanecendo negativos. Em seguida, depois de um certo tempo, o eu lirico
aponta para a visualizagdo de “blocos de gelo no horizonte”. Diante dessa mudanca
meteoroldgica algo se perde nem que seja 0 volume da agua. Observa-se que a agua
devastadora do temporal de outrora anunciada no comec¢o do poema estava em estado
liquido e agora ao término do texto encontra-se em estado sélido, porém ndo menos
assustadora. O frio da paisagem valoriza os elementos em ruinas através da morte das
aves “petrificadas pelas baixas temperaturas da noite” (vv. 23-24). O sujeito lirico fora de
si perde algo face a face com a lugubridade. Mais uma vez procura novamente abrigo na
escrita agora pelo viés da leitura: “passei a alimentar-me [...] de livros que possuia/ em
casa; e, [...] com meus pro-/prios manuscritos” (vv. 25-28). Para uma possivel chave de
encerramento de “A Incalculavel Luz” o sujeito no poema sai do ambiente interno e do
conforto do lar deixando os seus materiais de trabalho poético para la. Entdo, ele se
direciona para uma suposta morte do lado de fora da casa. O sujeito lirico encontra-se
deitado “no rebordo do/ rochedo” (vv. 28-29) e a morte se expressa no trecho “esperei
pela ultima noite” (v. 29). Diante disso, esperar a morte em uma pedra representaria a
solucdo/saida das coisas perdidas do entorno, ressaltando que “o sentido de um texto,
como de uma paisagem, baseia-se na disposi¢do dos elementos que os compdem” (Collot,
2013, p. 47).

Outrora, nesta tese, foi observado em Nuno Judice a existéncia de diversas
camadas fragmentadas contidas em um mesmo texto poético. Estes elementos variados
contaminam muitas vezes o acompanhamento inteligivel do poema. Nota-se que esse
estilo fragmentéario vai continuar diante da dimensédo da paisagem. Percebe-se que o poeta
diversas vezes ndo permanece em um Unico ambiente, mas prefere jogar incessantemente
com a exterioridade e a interioridade. As cenas poéticas apresentam-se ndo lineares, como
se quisessem capturar talvez o fluxo de uma memoria involuntaria, de um sonho ou da
propria imaginacdo criadora de novos mundos do sujeito lirico. De forma geral constata-
se decerto um itinerario paisagistico nos poemas de Nuno Judice que envolve elementos

recorrentes: as estagBes climéticas, principalmente, o inverno, temporais devastadores e
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a presenca de um litoral tenebroso. Verificam-se outros componentes de auxilio para a
compreensdo da paisagem em ruinas de Nuno Jadice, como um barco assombrado, uma
casa solitaria, uma floresta acinzentada, um mar frenético e uma janela entreaberta. E
possivel associar que estes temas provém da vida pessoal do poeta, pois com insisténcia
reaparecem em toda a sua obra poética dos anos 70. Embora se saiba que ao transmutar
essas figuras para o discurso poeético elas se tornam outros fenémenos néo
necessariamente biograficos. Esses elementos contribuiram nas analises dos poemas de
Nuno Judice nesta se¢do 3.3 para a compreensao da paisagem em ruinas. Outro aspecto
digno de mencéo e relevante na constituicao de tanta ruina relaciona-se a viséo. Por isso,

Collot (2015, p. 20) relembra sobre este ponto que,

nossa tradi¢ao ocidental confere a vista um privilégio excessivo e quase
exclusivo na abordagem da paisagem. Ora, a paisagem ndo saberia se
reduzir a um puro espetaculo. Ela se oferece igualmente aos outros
sentidos, e diz respeito ao sujeito, por inteiro, corpo e alma. Ela néo se
da somente a ver, mas a ser sentida e vivenciada. A distancia se mede,
[...] segundo a intensidade dos ruidos, conforme a circulagéo dos fluxos
aéreos e dos eflivios; e a proximidade nesse caso é experimentada pela
caricia de um contorno, pelo aveludado de uma luz, pelo sabor de um
colorido. Todas essas sensa¢fes se comunicam entre elas por sinestesia
e suscitam emogdes, estimulam sentimentos e despertam lembrancas.

O substantivo “luz” em Nuno Judice assim como encontrado no nome do
titulo do ultimo poema analisado qualificando-a de “incalculavel”, ou seja, impossivel de
delinear compara-se as sensacdes experienciadas pela visdo do sujeito lirico. A luz do
mundo vivenciada pelo eu lirico carrega-se no poema a partir de vibracoes indefinidas
em seu corpo e mente. Embora a visdo se vincule de maneira quase automatica a ideia de
apreensao da paisagem, ela, como fora apontado, ndo é o Unico 6rgdo externo beneficiado
na poesia de Nuno Judice. Nesta operacdo de capturar a experiéncia da paisagem, a voz
no poema se debruca diante da “circulagdo dos fluxos aéreos e dos eflivios” (Collot,
2015, p. 20). O sujeito lirico ndo se mostra passivel diante dos dados sensiveis. Ele se
comunica com eles de forma sinestésica, interpretando e (des)organizando em uma
estrutura singular o fendbmeno perceptivo. Dessa forma, cria-se uma interdependéncia
entre os sentidos corporais e a percepgao da paisagem. Nessa intercessdo nao e possivel
desenlacar o n6 gérdio da estética geografica em ruinas de Nuno Judice.

Neste escrutinio da se¢do 3.3 analisaram-se quatro poemas de Nuno Jadice
acerca da paisagem em ruinas. Destacam-se algumas nogdes - sujeito lirico fora de si,

ponto de vista e horizonte — que contribuiram para a compreensdo do assunto baseadas,
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sobretudo, na matriz filos6fica de Michel Collot. Encerra-se, portanto, o capitulo 02 que
abordou trés dimensdes significativas descobertas durante a analise documental, material
poético dos anos 70, de Nuno Judice. Foram elas: a narratividade, a pintura e a paisagem.
A seguir se esquadrinha a ultima parte desta tese de doutorado na qual se propde uma
ligacdo insepardvel do corpo com o ato de escrever. Esta unido representa a coluna

vertebral que atravessa toda a poesia dos anos 70 de Nuno Judice.
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4 O CORPO ERRANTE NA OBRA POETICA DE NUNO JUDICE DOS ANOS 70

Nesta secdo 4 de topico Unico, examina-se a ligacdo entre o corpo e o ato de
escrever na poética de Nuno Judice dos anos 70. A partir de um direcionamento nédo
convencional do que se entende sobre a tematica corpdrea, 0 poeta portugués arrisca
tracd-la & guisa da errdncia. Nesse sentido, o corpo em Nuno Judice assume diversas
mutacdes. Enquanto vagueia pela expressdo poeética apresenta rastros sobre o processo da

prépria escrita através de fragmentos corporais.

4.1 Figuracdes da corporalidade: o corpo errante como escrita

Neste topico analisam-se quatro poemas de Nuno Judice dos anos 70
buscando indicios e sentidos corpdreos que se entrelagam ao mesmo tempo ao ato criador
do poema. Os titulos dos textos poéticos escolhidos sdo: “O Amor, Um Dever de
Passagem” da obra O Pavao Sonoro (1972), “Recitagdo, no Espelho Definitivo” do livro
As Inumeraveis Aguas (1974), “Novo Itinerario de Inverno” de Os Bracos da Exigua Luz
(1976) e “O Rumor da Escrita” de O Corte na Enfase (1978). O procedimento de
cotejamento entre esses quatro livros de poesia publicados em anos diferentes da década
de 70 viabilizou um possivel desenho de corpo em Nuno Judice. Com isso, percebeu-se
que a corporalidade do poeta se eshoca por angulos inusitados. Partes humanas
encontram-se intrinsecas ao ato criador do poema divergindo de uma visdo funcionalista
da corporalidade. Diante deste aspecto, o corpo judiciano assume o local da experiéncia
poética criando sentidos independentes da fisiologia padrdo do ser humano. Por isso, a
anatomia humana em Nuno Jadice apresenta-se fragmentada. Nesse sentido, o corpo vai
se configurando como errante.

A luz do pensamento de Maurice Merleau-Ponty, Giorgio Agamben e David
Le Breton se constata que a analise do corpo errante em Nuno Judice além de divergir da
questdo fisiologica afere-se também certo distanciamento de apelos eroticos e/ou sexuais.
O corpo judiciano encontra-se em outra variacdo corporal. Ela ndo se institui apenas como
lugar de prazer carnal. Nesse sentido, se refor¢a ainda mais a designagdo “errante” para
esse corpo estranho e irregular diante de um consenso ordinario sobre a tematica corporea.

Convém notar que a corporalidade errante em Nuno Judice se associa a nogéo
de “corpo proprio” de Merleau-Ponty. Para este filésofo o “corpo préprio” compde a

consciéncia e, assim sendo, a mente ndo se dissocia da corporalidade (Merleau-Ponty,



137

2011). Em outras palavras, o0 corpo e a mente se renem em um todo coerente. Mesmo
tendo por caracteristica a errancia, o corpo em Nuno Judice compartilha dessa coeréncia
fenomenoldgica de unificacdo de Merleau-Ponty. Nesse sentido, o corpo ndo se mostra
como fonte de erro ou ignorancia — ideia platénica. Ao contrario, por ser a propria mente,
0 corpo exibe intencionalidade. Nessa direcdo, observa-se que o “corpo préoprio”,
entendido como o corpo em si mesmo, ao se aproximar da errancia em Nuno Judice tem
por intengdo manifestar o fazer poético nas obras em estudo. Isso ocorre a partir de uma
corporalidade fenomenoldgica que nao se identifica mais como mera maquina obediente
a mente. No poema “Recitac¢do, no Espelho Definitivo” (1A, 1974, p. 37) verifica-se esse
entrelacamento indivisivel da consciéncia (mente) com o corpo, confirmando que ambos
se concebem na unidade, isto €, corpo e mente ndo se separam e vice-versa. Ao contrério,

eles estabelecem uma unicidade com alvo na captura do gesto de escrever:

RECITAGAO, NO ESPELHO DEFINITIVO

Eu tinha comecado por repetir tudo o que ja sabia
O processo ndo é novo e a sua eficacia depende do
[grau de desenvolvimento da
consciéncia que quem escreve tem de si préprio. Se eu
[me perguntasse
«conhego-me», e a seguir respondesse afirmativamente,
[estaria
perto desse estado.
Mas ndo me perguntei nada,
e antes disso ndo tinha qualquer resposta.
Vi entdo que 0s meus gestos eram a repeticdo meca-
[nica deles préprios.
Mas, enquanto se sucediam, algo instalava uma dife-
[rente disposicéo
dos seus elementos verbais (ainda que subjectivos),
[insinuando uma nova
época de Prosa. E a compreenséo geral surgiu.
Era tempo para que ela se formasse no interior do
[cérebro,
0 envolvesse («tentacularmente»).
Dai para a frente tive tudo nas maos. As maos faziam
com que eu escrevesse, davam-me de comer, ves-
[tiam-me,
dispunham os diversos elementos sobre um tabuleiro
[abstracto
— que alguém disse ser «eu proprio».
E é por isso que ja ndo digo nada. E por isso que
[estou aqui,
sem me mexer, de pé e batido pelo vento,
de méos nos bolsos e sem dizer nada (Judice, 1974, p. 37).
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O titulo do poema indica uma forma de ligagdo com o fazer poético através
da palavra “recitacao”. Espera-se que 0 sujeito poematico demonstre ao longo do texto
quais gestos corporais utiliza e qual tom de voz emprega durante a pronunciagdo de um
poema. Além do mais, o titulo sugere também que o poeta conceba uma espécie de
manual determinante, um “espelho definitivo”, sobre uma suposta “maneira absoluta” de
se trabalhar o ato poético. Nos sete primeiros versos, o sujeito lirico instrui que a atividade
de repeticdo se revela como um processo eficiente da mente, “consciéncia” (v. 3), para
aquele que escreve, ou seja, para ele mesmo, “si proprio” (v. 3). Partindo da ideia de
Merleau-Ponty apresentada acima, infere-se que a consciéncia (mente) € o préprio corpo
e ambos, corpo e mente, encontram-se inseparaveis, dependendo um do outro para existir
sem subordinacdo entre eles. Diante disso, 0 sujeito no poema que instrui a repeticdo
como uma atividade de escrever se utiliza da consciéncia corporal de “si proprio” (v. 3).
Com isso, se estabelece um eu lirico de “corpo proprio” em Nuno Judice associando-se a
nocdo de Merleau-Ponty. O “corpo proprio”, por ser consciéncia de algo, espelha a
experimentacdo de si mesmo, ou seja, das vivéncias particulares em primeira pessoa.
Corroborando com este aspecto, o sujeito lirico acima continua a transmitir a sua
experimentacao particular a escrita, agora pelo viés da davida questionando a si mesmo
se ele proprio se conhece. Paradoxalmente, o eu lirico renega que tenha tido alguma
duvida ao se perguntar sobre a questdo de se autoconhecer e, em seguida, afirma néo ter
resposta nenhuma antes mesmo de ter pensado em se perguntar sobre isso. Diante dessa
intencional confusdo compreende-se que o “corpo proprio” em Nuno Judice incorpora
para si a caracteristica da errancia.

Dentro da andlise exposta, interessa destacar que 0 “corpo préoprio” nio faz
parte do sujeito, ele é o proprio sujeito. Assim sendo, o corpo ndo € um objeto. Ou seja,
ele ndo é mais visto como uma maquina objetificada. De acordo com Merleau-Ponty
(2011, [s.p.], aspas do autor), “quando descrevia o corpo préprio, a psicologia cléssica ja
lhe atribuia ‘caracteres’ incompativeis com o estatuto do objeto. Ela dizia, [...], que meu
corpo se distingue da mesa ou da lampada, porque ele é percebido constantemente,
enquanto posso me afastar daquelas”. Ao unificar corpo e mente (consciéncia), as
caracteristicas corporais do sujeito lirico em Nuno Judice se afastam da velha dicotomia
separatista sujeito-objeto, fundada pela metafisica idealista de Descartes. O corpo errante
em Nuno Jadice ndo é um objeto que se isole a parte. Ele € uma consciéncia perceptiva
com elementos distintos daqueles que caracterizariam um simples objeto manejavel.

Salienta-se, para fins de rigor, que o0 corpo como consciéncia perceptiva detém uma
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interioridade que ndo se reduz a imanéncia da mente e nem se restringe a exterioridade
de mecanismos fisico-fisioldgicos. O corpo errante em Nuno Jadice apresenta o que
sempre foi caracteristica da consciéncia: a reflexdo e aquilo que sempre foi também
atributo do objeto: a visibilidade. Com isso, o corpo judiciano reflete o fazer literario
concomitante aquilo que V€, toca e/ou sente no poema. O corpo ndo € um objeto do
mundo, mas um meio de relacdo com ele. O “corpo préprio” ou vivido corresponde a
maneira pela qual o sujeito lirico se instala no mundo, ganhando, perdendo ou doando
significacbes. Uma instalacdo que se projeta em Nuno Judice por intermédio do pensar
sobre 0 ato de escrever. Ressalta-se mais uma vez que o “corpo proprio” é aquele que se
apresenta a si mesmo. Nesta apresentacdo constata-se que 0 “corpo proprio” pode vir a se
distanciar ou a se aproximar dos objetos, distinguindo-se dessa forma deles. O “corpo
préprio” jamais pode se afastar de si mesmo, pois o corpo esta sempre perto de si préprio.
A permanéncia configura a principal qualidade do “corpo préprio”. O corpo errante do
sujeito lirico em Nuno Judice encontra-se sempre perto de si, pois “nasceu” e se projeta
com e por ele. No poema “Recitagdo, no Espelho Definitivo” nota-se que 0 corpo vai se
percebendo constantemente. Em outras palavras, o corpo errante € o “corpo proprio” do
poeta, pois mostra a experiéncia de seu corpo consigo mesmo. Essa experiéncia
fenomenoldgica se propaga e se repete em sua relagdo com as coisas no poema, com 0
ato de escrever e na ligacdo que desenvolve com os outros e com 0 mundo.

Retomando a analise do poema, o corpo errante, dos versos oito ao treze,
continua em busca de explanar as maneiras que podem vir a reger o ato poético. Através
do verbo ver, “vi entdo [...]” (v. 8), o sujeito lirico passa a perceber os seus proprios gestos
corporais. Segundo Merleau-Ponty para que o “corpo proprio” se torne visivel, as vezes,
necessita-se de um espelho no qual o sujeito podera perceber partes de seu proprio corpo
ndo alcancaveis pelo campo restrito da visao (Merleau-Ponty, 2013), como, por exemplo,
as costas e o proprio rosto. O pensador francés esclarece que o ato de ver torna-se
imprescindivel para constatar a existéncia do “corpo proprio” (Merleau-Ponty, 2013).
Nesse sentido, sem o auxilio de um espelho, por exemplo, pode-se ver diversas partes do
proprio corpo do pescoco para baixo. No caso de Nuno Judice, 0 eu poético ao ver 0s
proprios gestos demarca mais uma vez a existéncia de seu “corpo proprio”. Os gestos
errantes do sujeito lirico trazem novamente o exercicio da repeticdo apontado no inicio
do poema. Por outro viés, alega agora que tais “gestos eram a repeticao mecanica deles
proprios” (v. 8). Ou seja, os gestos de repeticao outrora usados para o trabalho de escrever

passam a executar funcbGes automaéticas e ordinarias. Porém, na sequéncia do verso,
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durante a execucdo dessas tarefas gestuais mecanicas o eu lirico comunica que ‘“algo
instalava uma diferente disposicdo/ dos seus elementos verbais (ainda que subjectivos),
insinuando uma nova/ época de Prosa” (vv. 9-10). Compreende-se que 0s gestos do corpo
errante manifestados no poema se convertem em alegoria do ato de escrever. Percebe-se
que no decorrer dos movimentos de repeticdo 0s gestos mecanicos evocados se voltam
mais uma vez para a escrita enaltecendo ndo a poesia, mas a prosa. Colocada em
maidsculo, assumindo uma fun¢do de nome proprio, a “Prosa” transcende a escrita
poética e se assume como género abracado pelos gestos errantes do eu lirico judiciano.
Na sequéncia, dos versos 12 ao ultimo 20, ele explica através de segmentos corporais:
“cérebro” (v. 12) e “maos” (v. 15 e v. 20), como também a partir de um estado corporeo,
que indica o corpo errante, “de pé” (v. 19), os supostos ganhos de ter enveredado pelo
caminho da prosa. A partir da escolha pela prosa, o corpo errante passa a ter “tudo nas
maos” (v. 14). No entanto, ao término do poema o estado de espirito do sujeito lirico
demonstra uma paralisa¢ao corporea: “[...] estou aqui,/ sem me mexer, de pé e batido pelo
vento,/ de maos no bolso e sem dizer nada” (v. 18-20). Talvez, simbolizando a suspenséo
do ato de criar poesia e o enfado de ter optado pela prosa.

Corroborando com essa movimentacao de gestos errantes vivenciadas pelo eu
lirico de “Recita¢do, no Espelho Definitivo”, Merleau-Ponty (2011, p. 118, aspas do
autor) afirma que “a atengdo a vida ¢ a consciéncia que tomamos de ‘movimentos
nascentes’ em nosso corpo”. Para assimilar o corpo errante em Nuno Jadice interessa
percorrer as maneiras como 0s sentidos corporais se articulam a mente (consciéncia) do
sujeito lirico. Como ja fora mencionado o “corpo proprio” em Merleau-Ponty se constitui
como fonte de conhecimento, possui intencionalidade e exprime a consciéncia da mesma
maneira que o corpo errante em Nuno Jadice. Em ambos, reitera-se que 0 corpo nao se
exibe separado da mente. Corpo e mente encontram-se entrelacados. O corpo em
movimento mesmo que errante ou parado em alguns momentos corresponde a vida. A
consciéncia da vida transmite-se pela maneira sinestésica percebida pelos sentidos
corporais. O corpo na poesia de Nuno Judice (des)organiza 0 mundo e o fazer literério a
partir da consciéncia dos sentidos. A percep¢do do sujeito lirico judiciano analisado no
poema “Recitacao, no Espelho Definitivo” enfatizou, por exemplo, o sentido da visdo. A
visualidade dos proprios gestos corresponde a experimentacao do sujeito lirico sobre o
ato de escrever e da percepcdo do mundo. Isto é, ha uma relagéo direta e sensivel com as
coisas e as tarefas atraveés do modo de sentir o mundo pelo corpo. A percep¢do ndo é um

conjunto de impressdes, mas a guia da vida. Percorrer os movimentos corporais do sujeito
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lirico em Nuno Judice significa experienciar a consciéncia dele em relacdo ao mundo e
ao trabalho de vivenciar o ato de escrever. Para Merleau-Ponty (2011) a abertura da
consciéncia ao mundo se concebe com 0 “corpo proprio” e o seu entorno. Por isso,
interessa transitar pelo corpo errante do sujeito lirico de Nuno Jadice e 0 mundo que cria
ao redor, pois € nesse “lugar” (no corpo) que ele toma a posse da escrita, do cosmos e as
projeta as perspectivas vivenciadas.

Convem enfatizar que o corpo errante em Nuno Judice vai se solidificando a
pratica da criacdo poética através de um mundo sombrio. A morbidez, outrora explorada
pela dimens&o da paisagem no capitulo 2 desta tese, permanece na corporalidade errante
de Nuno Jadice. Além disso, constata-se que o exercicio da escrita se mostra como uma
espécie de membro do préprio corpo do poeta. Ou seja, ao incorporar o fazer poético ao
préprio corpo, Nuno Jadice metamorfoseia fluxos de gestos e movimentos corporais que
misturam o modus operandi do trabalho de escrever com fragmentos corporeos. Dito de
outra forma, observa-se que na poética judiciana pedacos do corpo e elementos formais
constituintes do texto poético se fundem ao mesmo tempo (des)orientando a operagao por
trés do fazer literario. Leia-se o poema “Novo Itinerario de Inverno” (BEL, 1976, p. 42-

43) para contemplar essas particularidades expostas:

NOVO ITINERARIO DE INVERNO

Um livro era escrito. Em conchas vocabulares, ador-
[mecidas,
as méos descansavam do penoso trabalho. Dois olhos
[vigiavam,
sob as palpebras cerradas, as cores terriveis do sonho.
[E todo
0 corpo, estendido sobre a pagina, apresentava a imo-
[bilidade
insolita do viajante cansado — ndo obstante os impulsos
da partida, certas contraccoes dos labios, as roupas
[enlameadas
pelo pé e pelo suor das viagens. Ao fundo, reduzido a
[posicédo
de observador, um passaro lia em siléncio as inscri¢des
tumulares. Entdo, o brilho stbito dos temporais fez
[mover
dos nichos as figuras inanimadas. Um hermafrodita pds-
[-me as maos
nos ombros e gritou estranhas imprecacdes. A chuva
[lavou
as pinturas das paredes e dos rostos. Uma boca ria-se
[continua-
mente, enquanto as seis mulheres de madeira ardiam
no fogdo da cozinha. Talvez uma fabula ndo fosse tdo



142

explicita: o que devia ter sido dito ndo o foi ainda.
[A obscura
moralidade n&o saltou da historia, e esta ndo teve prin-
[cipio
nem fim. S6 um homem adormecido, de maos decepadas,
[deixa
entrever a lingua de fogo pela boca entreaberta. Também
[ele
foi tocado pelo desejo do Sol. E se a sua caminhada nao
[teve
um objetivo, é porque a podre fixidez da morte se
[apoderou
dos seus membros. Os intersticios do rosto exalam a sua
[alma.
Um limpido riso celebra a sua sucessao nas raizes, nos
[troncos,
nas folhas do futuro arbusto. (E que as aves ainda cantam) (Judice,
1976, p. 42-43, parénteses do autor).

O texto sugere pelo titulo que o poeta tem a intencdo de exibir uma viagem
feita durante a estacdo mais fria do ano. A baixa temperatura, a auséncia de calor e a
atmosfera nublada do inverno insinuam uma experiéncia mais recolhida, provavelmente,
soturna, por causa da possibilidade de surgirem tempestades. Dos versos um ao sete, 0
sujeito lirico mostra-se impessoal como se estivesse narrando uma historia. A fabula
envolve de inicio a escrita em curso de um livro, possivelmente, um diario de bordo ja
que o titulo do poema carrega o termo “itinerario”. Em seguida no poema se destacam as
maos que repousavam do trabalho de escrever o livro. A aparéncia delas integra uma
configuracdo estranha. As maos se encontram em “conchas vocabulares” (v. 2). Maos em
concha preconizam que estavam em uma espécie de prece, semiabertas com as palmas
voltadas para cima solicitando vocabulos (palavras) aos céus. Palavras estas que poderiam
auxiliar, talvez, na criagéo do livro em andamento. Ou seja, constata-se uma metamorfose
das maos fundindo-se com um elemento pertencente a escrita, o vocabulo. Depois de
acionar o sentido do tato através da combinacao das mados com o ato de escrever, 0 sujeito
impessoal do poema conduz o corpo errante de um personagem, 0 Viajante que escreve o
livro, pelo sentido corporeo da visdo. A voz que narra no poema declara que “dois olhos
vigiavam,/sob palpebras cerradas, as cores terriveis do sonho” (vv. 2-3). A errancia
corporea se salienta nessa imagem paradoxal de alguém ter a capacidade de vigiar algo
debaixo de olhos fechados. Compreende-se que nesta situagdo contraditoria o viajante se
desvia da visdo exterior para acessar a visdo interior dos sonhos. Por se mostrarem
terriveis as cores da visdo onirica, o corpo errante vai se consolidando nessa viagem pelo

mundo das sombras do pesadelo. Na sequéncia, o sujeito impessoal, que narra a situagéo,
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exibe o tal corpo errante do viajante nesse estado: “estendido sobre a pagina” (v. 4). Dessa
forma, se sustenta que o “corpo proprio” em Nuno Judice se funde ao ato poético ndo
podendo dimensionar onde comega um e termina o outro. Corpo e escrita se evidenciam
através de um entrelacamento indissociavel, configurando um modelo corpéreo singular,
isto €, um corpo errante como escrita. O estado corporal do viajante de esticamento na
pagina denota que ele, de acordo com a voz impessoal que fala no poema, se encontra em
“imobilidade inso6lita” (vv. 4-5). Mesmo paralisado na pagina o “corpo proprio” do
viajante ndo cede a esta condicéo e, paradoxalmente, parece possuir forca suficiente para
se movimentar através dos “impulsos da partida, certas contracgdes dos 1abios, as roupas
enlameadas/ pelo pé e pelo suor das viagens” (vv. 5-7). O “corpo proprio” do viajante se
(des)orienta através da errancia. O corpo dele se encontra parado/estendido no poema,
pois a escrita o fixa através das palavras no texto, porém este mesmo corpo se apresenta
como vivo e com animo de continuar a viagem, embora cansado e suado. Segundo
Merleau-Ponty (2011, p. 208), “se ainda se pode falar, na percep¢do do corpo proprio, de
uma interpretagao, seria preciso dizer que ele se interpreta a si mesmo”. Nesse sentido, o
“corpo proprio” em Nuno Jadice se percebe praticando sobre si mesmo a autorreflexao.
Este exercicio corporal se manifesta tanto ao destacar o ato de escrever como ao constatar
a presenga de outros “corpos proprios”. A instabilidade das cenas poéticas em “Novo
Itinerario de Inverno” conduzidas pela voz lirica impessoal auxilia 0 “corpo proprio” do
viajante a se tornar errante de si mesmo. Os dados corporais reunidos em “Novo Itinerario
de Inverno” desenham de fato um novo itinerario do “corpo proprio” de Nuno Judice que
une o ato de poetar a percepcdo de um corpo alheio, do viajante. Dessa forma,
compreende-se que o0 corpo errante em Nuno Jadice estabelece no poema uma
interpretacdo de si mesmo ao incorporar tanto 0 modus operandi do fazer literario como
0 “corpo proprio”, também errante, de outra figura, do viajante.

Corroborando com a analise acima Merleau-Ponty (2013, online) evidencia o
seguinte: “[...] cumpre reconhecer sob o nome de olhar, de mao e de corpo em geral um
sistema de sistemas votado a inspe¢do de um mundo, capaz de transpor as distancias, de
desvendar o futuro perspectivo, de desenhar na uniformidade inconcebivel do ser
cavidades e relevos, distancias e afastamentos, um sentido [...]”. Embora Nuno Judice
explore diversos componentes corporais, observa-se como a méo se configura como uma
das partes do corpo humano mais exploradas em sua poética. Ela parece simbolizar o
sistema que envolve a reflexdo sobre a criacdo literdria do poeta. Através dessa

extremidade do membro superior consegue-se empunhar o(s) instrumento(s), por
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exemplo, para dar inicio ao ato de escrever. Além disso, verifica-se no poema que nao se
concebe a reflexdo do fazer literario sem confessar a participagdo ativa dos elementos
corporais e sensoriais. Embora nem sempre 0s cincos sentidos humanos sejam utilizados
por Nuno Judice interessa mencionar que o “corpo proprio” existe, pois percebe o mundo
pelos sentidos corporeos. Além da méo, verificam-se que outros elementos do corpo se
implantam a escrita. Constata-se, por exemplo, a énfase no sentido corp6reo da visao. Ela
se acentua a partir da memaria do poeta, do imaginario, muitas vezes, insolito e sombrio,
ou de um mundo que se observa. Todo esse sistema que engloba a escrita com o corpo
funda uma episteme singular da corporalidade concebida pelo sujeito judiciano que o
habita e o experiencia. Por isso, a analise do poema tenta percorrer o itinerario corporal
sistematizado pelo poeta. Um caminho repleto de angulos corpdreos sinuosos e
complexos que envolvem a apreensdo do fazer poético.

Retomando o exame de “Novo Itinerario de Inverno” dos versos sete ao
quatorze nota-se que a atmosfera insélita e sombria vai se intensificando em torno dos
corpos que vao surgindo. O sujeito impessoal coloca nesse meio-tempo um passaro como
personagem que “lia em siléncio as inscri¢des/tumulares” (vv. 8-9). A visdo de um animal
que voa é evocada agindo como se fosse humana, pois lia, e, para tonificar o assombro,
essa leitura envolve escritos deixados nas lapides em louvor de pessoas mortas. Em
seguida, o ambiente de trevas continua pelo sentido da viséo que percebe o “brilho subito
dos temporais” (v. 9) mobilizando compartimentos que contém figuras sem vida. Mais
uma vez as imagens se contradizem, pois algo que teria um corpo mével e vivo ndo
poderia ser a0 mesmo tempo inanimado. Curiosa a sequéncia do poema, pois coloca o
sujeito impessoal em primeira pessoa anunciando o seguinte: “um hermafrodita pds-me
as maos/ nos ombros e gritou [...]”". Ao mostrar um corpo pertencente a intersexualidade,
0 poeta ndo quer explorar nenhum erotismo. Ao contrério, ele busca valorizar a errancia,
um corpo ndo comum. O grito ativa a audi¢cdo do corpo errante do eu lirico que parece
narrar a alucinagdo de um novo sonho que vivenciou durante 0 processo da escrita do
préprio poema. Corroborando com a experiéncia latente e o universo particular desse

corpo judiciano, Merleau-Ponty (2011, p. 203) revela que,

0 corpo é nosso meio geral de ter um mundo. Ora ele se limita aos gestos
necessarios a conservacao da vida e, correlativamente, pde em torno de
n6s um mundo bioldgico; ora, brincando com seus primeiros gestos e
passando de seu sentido préprio a um sentido figurado, ele manifesta
através deles um novo nucleo de significagdo [...].
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Ao trazer componentes pertencentes ao corpo humano para o poema, Nuno
Judice ndo se restringe as funcdes bioldgicas do organismo. Ele as atravessa para compor
um corpo errante em constante metamorfose. Nota-se que a transformagdo corporea
ocorre ao se retirar das operacdes mecanicas e ao se validar através de um mundo
criado/fabulado/gerado pelo ato de escrever. A criagdo pela escrita em Nuno Judice
mostra-se, como se tem asseverado, sombria. Ela trabalha com elementos corporais
disformes para além de suas fungdes ordinarias. O corpo errante que escreve em Nuno
Judice delira. Este corpo se profana a partir de pensamentos negativos de desalento,
agonia e contato com figuras atipicas. Os gestos, que tornam possiveis o fazer da escrita,
realizam movimentos incertos e pavorosos. As acBes em torno do fazer literério se
formam por sentidos corporais contraditorios e o corpo responde a tudo isso com bizarria
ou horror. Reitera-se que o corpo errante em Nuno Judice se configura como o préprio
meio de manifestacdo da escrita do poeta. Através desse corpo se desvenda o mundo
particular de Nuno Jadice. Um universo implantado através de um corpo brutal e
dilacerado por uma sombra que n&o se mede, mas possivel de retratar a partir da propria
escrita. Tentar colher os rastros desse corpo errante significa ao mesmo tempo dominar
um pedago do mundo de Nuno Judice. Ressalta-se que para a fenomenologia corpo e
mundo ndo se separam, mas possuem a mesma origem: a percepcao. Nesse sentido,
Merleau-Ponty (2011, p. 114) assevera que: “s6 posso compreender a fungdo do corpo
vivo realizando-a eu mesmo e na medida em que sou um corpo que se levanta em direcéo
ao mundo”. Como se tem dito, a poética de Nuno Judice apresenta diferentes partes do
corpo humano associando-as, sobretudo, a pratica do fazer literario. A vitalidade corporal
no poeta s6 € possivel a partir da experiéncia (percepcdo) que ele tem sobre o ato de
escrever e 0 mundo. Tudo isso se expressa pelo sujeito lirico impregnado pelo oficio da
escrita entendendo-o como parte fundamental do funcionamento do corpo. Lembrando
que essa corporalidade muitas vezes se apresenta de forma ndo saudavel. Além disso, o
corpo errante em Nuno Judice se torna existente examinando no mundo e na prética da
escrita um elo intransferivel. Diante disso, compreende-se que a corporeidade judiciana
se desenha pela ligacdo restrita entre o trabalho de poetar e 0 mundo seja ele plausivel,
seja ininteligivel. A relagdo entre corpo sensivel e mundo fabulado no universo judiciano
se revela como um poder vital da poética do autor. Nesse sentido, a poesia de Nuno Judice
se amolda a uma capacidade de consagrar sentidos e rastreamentos corporais ndo
convencionais, marcada por uma linguagem propria construtora de uma consciéncia do

modo de ser e de estar no mundo.
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Voltando ao poema nota-se que dos versos dezessete aos ultimos, vinte e trés,
o sujeito impessoal retorna e mantém um mundo de horror e sombras ao observar “um
homem adormecido, de maos decepadas [...]” (v. 17) que teve um itinerario, “uma
caminhada” (v. 19), sem objetivo por causa da “podre fixidez da morte” (v. 20), pois a
morte “se apoderou de seus membros” (v. 20-21). O corpo errante desse homem encontra-
se disforme e associado ao falecimento. Logo ap6s, 0 homem continua a ser escrutinado
pela voz narradora do poema que releva: “os intersticios do rosto exalam a sua alma” (v.

21). Sobre esse envolvimento do corpo com a alma Merleau-Ponty (2013, online) explica

que,

0 corpo é para a alma seu espago natal e a matriz de qualquer outro
espaco existente. Assim a visao se desdobra: ha a visdo sobre a qual
reflito, ndo posso pensé-la de outro modo sendo como pensamento,
inspecéo do Espirito, julgamento, leitura de signos. E ha a visdo que se
efetua, pensamento honorario ou instituido, esmagado num corpo seu,
visdo da qual ndo se pode ter ideia sendo exercendo-a, e que introduz,
entre 0 espago e 0 pensamento, a ordem autdnoma do composto de alma
e de corpo.

Em muitos momentos da composicdo poética em estudo, nota-se que Nuno
Judice adota uma postura impessoal para a exploracdo mais livre dos corpos alheios. A
impessoalidade ajuda o sujeito que narra no poema a refletir o corpo do outro e a ler os
signos que o envolve. Adotando uma conduta de narrador a voz que expde as coisas no
poema também inspeciona a propria alma em torno do trabalho de escrever e acaba por
se misturar com os corpos alheios em “Novo Itinerario de Inverno”. Com isso, percebe-
se que o desdobramento da visdo do sujeito poematico instaura de fato a errancia de um
corpo, pois ndo se sabe onde comeca determinado elemento e termina o outro. A
corporalidade se alterna entre “um ele” e “um eu” ¢ através de “um eu” e “um mundo”
busca pelo meio do pensamento, da imaginacdo e do ambiente criados um encontro
indissociavel da alma, do corpo e do outro.

N&o se pode deixar de mencionar que o corpo errante em Nuno Judice ndo
pactua com um erotismo habitual (voluptuoso), no entanto, se esharra com uma percepg¢ao
grotesca da intimidade. O corpo judiciano ndo é erotizado por relagBes carnais. Ele
demonstra um comportamento intimo marginalizado ancorado por cenas grotescas nas
quais, por exemplo, repteis se hospedam nos orificios sexuais. Ndo chega a ser nenhum
bestialismo ou zoofilia erdtica, mas algo excéntrico do sujeito lirico que provoca espanto

e estranhamento. Além disso, o corpo errante articula amorosidade a uma corporalidade
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fanebre. Nota-se que o comportamento corpéreo explorado por Nuno Jadice busca causar
perturbacdo no leitor e ndo, necessariamente, ojeriza ou demonstracdo de alguma
perversdo especifica. Leia-se abaixo o0 poema “O Rumor da Escrita” (CE, 1978, [s.p.]) no

qual se confirma os aspectos apontados:

O RUMOR DA ESCRITA

— Para que destino?

— Para que madrugada?
E a decomposicdo. Corpos himidos que o frio separa. A erva cresce
nos intersticios dos membros. Os répteis habitam as fendas (as bocas,
0S Sex0s). A caneta rasga as peles, os masculos, os olhos; sangue e tinta
misturam-se no tracado do poema. Uma sensacao de desgosto inunda a
cabeca. O cérebro derrama-se. Recolho restos de sonhos, ideias,

[pensamentos
soltos como pedacgos de terra. A memoria é roxa, o seu brilho lagubre
fere a vista

mas esta vé —

estou num barco, num mar calmo, a caminho de coisa
nenhuma porque ja 1 estou. Respiro o barulho das ondas e das aves. As
palavras transformam-se num restrito enxame de sons. Ougo dentro
— 0 que vem de fora esta dentro
— & o principio
—um fim de nada nem sequer comecado
no limite.
Que a si proprio o segredo traca
alternativa taca dos bébedos aedos (Judice, 1978, [s.p.]).

De inicio 0 nome do poema desperta o sentido corpdreo da audicdo com o
vocébulo “ruido”. Este barulho se associa no titulo a uma substincia prioritaria do fazer
literario que é a “escrita”. Dessa forma, espera-se que 0 texto demonstre que ruido
confuso de muitas vozes é esse que compde a acdo de escrever. Na estrutura do poema
observam-se diversos elementos da prosa: travessdes, pontos de interrogagdo e um
passeio pela memoéria. Como ja fora apresentado no capitulo 02 na dimensdo da
narratividade, ndo é novidade a manutencdo do estilo narrativo na poética judiciana. Dos
Versos um ao cinco, o sujeito lirico questiona a propria natureza errante. Ele nao sabe para
que ele mesmo serve e nem para qual amanhecer se dirige, representado pela
“madrugada” (v. 2) - luz do inicio do dia. Diante das indecisdes, o sujeito lirico afirma
que elas caracterizam a “decomposicao” (v. 3). Ou seja, as hesitagdes existenciais
constituem o contrario de uma composicao poética. Nesse sentido, as perguntas vacilantes
auxiliam na dissolug¢ao/apodrecimento (“decomposi¢do”) da estrutura do fazer poético.

Mesmo assim, o0 ato de compor néo se invalida, pois a voz lirica alicerca o fazer poético



148

trabalhando com tais componentes da ordem da negatividade. Na sequéncia do poema,
apontam-se corpos molhados “que o frio separa” (v. 3). Neste trecho, o sentido corpdreo
do tato se aguga a partir da baixa temperatura e da separacdo de peles encharcadas
pertencentes a corpos de possiveis amantes. O frio poderia induzir, por exemplo, 0s
corpos amados a realizarem um enlace apaixonado de aquecimento intimo
correspondente a copula, mas se exibem longe um do outro totalmente molhados. O corpo
errante se instaura, pois diverge de um corpo ardoroso consensual. Em seguida, o corpo
continua “a errar” metamorfoseando-se em corpo vegetal: “a erva cresce nos intersticios
dos membros” (vv. 3-4). Observa-se que a anatomia humana de Nuno Judice avanga ao
se decompor e ao se transformar em planta. Destruindo as convengfes corporais 0 poeta
vai se prestando a uma corporalidade grotesca na qual “répteis habitam as fendas (as
bocas, os sexos)” (vv. 4-5). Neste trecho a boca ndo serve mais para nutrir e 0 sexo ndo
funciona para reproduzir ou ter relagdes carnais. O corpo errante faz uso desses elementos
corpdreos aplicando-lhes uma nova serventia: funcionam de morada para seres
vertebrados. Em Nuno Jadice o corpo errante costumeiramente separa 0 6rgdo humano
de sua funcéo fisioldgica. O poeta implanta a possibilidade de um novo uso do corpo. Os
répteis por serem animais rastejantes conseguem assumir no poema um sentido figurado.
Com isso, torna-se possivel aproximar o corpo errante de uma natureza vil, que se arrasta,
possuidor de sentimentos e carater baixo com maus instintos. Além disso, esses animais
rastejadores possuem um método de reproducédo sem ligacdo com o corpo materno. Nesse
sentido, o corpo errante em Nuno Judice desvirtua qualquer expectativa erotica ou de
procriacdo humana padrdo, além de associar a corporalidade a uma fantasia grotesca. A
partir dos versos cinco até o, Ultimo, dezessete, o eu lirico direciona o corpo errante pelo
fazer literario. Nota-se uma experiéncia de muito sofrimento durante o processo de
escrita, pois: “a caneta rasga as peles, os musculos, os olhos; sangue e tinta/ misturam-se
no tragado do poema” (vv. 5-6). Neste momento dolorido cabe mencionar a ponderagéo

de Merleau-Ponty (2013, online) que revela o seguinte:

Nada fariamos se nao tivéssemos em nosso corpo a condi¢do de saltar
por cima de todos 0s meios nervosos e musculares do movimento para
nos levar ao objetivo. E um oficio do mesmo género que a linguagem
literaria desempenha, é da mesma maneira imperiosa e breve que o
escritor, sem transicGes nem preparativos, transporta-nos do mundo ja
dito para outra coisa.

Como se tem assegurado nesta tese, o fazer literario em Nuno Jadice

encontra-se inseparavel do corpo. Convém destacar que esse corpo € sempre um sujeito
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corporificado. Nesse sentido, o sujeito, 0 corpo e o escrever formam um tripé que veicula
a linguagem poética de Nuno Judice na tentativa de entender a prdpria vida para além do
mundo corriqueiro. Mesmo apontando a execu¢do motora do ato de escrever através da
caneta no contetudo do poema, o sujeito lirico ndo se prende a uma orientagdo meramente
mecanica ou fisioldgica. O corpo apresentado por Nuno Judice conduz a uma leitura
moldada por interesses e valores proprios organizados por uma voz poética que se ancora
em uma existéncia corporal Unica. Por isso, & necessario enfatizar que o corpo judiciano
ndo se confunde com um mundo interior que pertenceria a uma subjetividade absoluta
(romantica). O objetivo do poema parece colher, a0 mesmo tempo, o transcendente
(espiritual/interior) e a percepcdo do mundo concreto (palpavel/exterior) para ir além,
descortinando como esse corpo errante aglutina em sua propria experiéncia o contato com
o mundo fabulado. A fenomenologia auxilia na compreensdo deste ponto de unificacdo
no qual a esséncia ndo se separa da existéncia. Nessa mesma tdnica, pode-se aventar que
a linguagem literéria de Nuno Judice consiste em instrumento fenomenoldgico no qual o
corpo e 0 mundo criados em sua poética possuem existéncia prépria independente de um
enguadramento dogmatico. Em outras palavras, busca-se examinar a experiéncia impar
do corpo errante do sujeito que fala no poema do poeta portugués, a sua relacdo com o
mundo concreto ou imaginario e o ato de escrever. Dentro dessa conjectura, interessa
mencionar que o corpo errante trabalha a corporeidade em sua perspectiva existencial
afastando-se de uma abordagem corporea, por exemplo, tradicionalmente romantica
(apenas subjetiva) e indo além também de uma dimenséo erotica.

Retornando a analise dos versos de “O Rumor da Escrita”, o eu lirico sente
que “uma sensag¢ao de desgosto inunda a/ cabega. O cérebro derrama-se” (vv. 6-7).
Compreende-se que a percep¢do corporal vivenciada durante o ato de escrever nao se
mostra das melhores. O corpo errante padece e sofre para efetivar a escrita. Em seguida,
a voz poética revela os substratos que fundamentam o seu processo de escrita: “restos de
sonhos, ideias, pensamentos/ soltos como pedacos de terra. A memoria é roxa, 0 Seu
brilho lagubre/ fere a vista/ mas esta vé [...]” (vv. 7-10). Os restos mostram-se moveis
como o vento a espalhar a terra. Uma mobilidade errante se “firma” ainda mais na
corporalidade judiciana. Todo esse material, que auxilia e/ou tortura a escrita do poeta,
representa o “rumor” indicado no titulo. Adicionando também uma pega, integrada a
mente corporal, tdo importante para a criacdo poetica: a memoria. Ela ativa o sentido
corporeo da visao do sujeito poético. Isso ocorre porque a memoria “vé” a cor roxa, além

de deter paradoxalmente um “brilho sombrio” que golpeia a vista do sujeito lirico. No
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entanto, mesmo com a visao ferida, o corpo errante vé. As imagens visualizadas pelo
sujeito lirico através da memoria significam a impossibilidade de conceber um corpo sem
um sujeito mesmo que em condicdes insélitas. Nesse sentido, ressalta-se que ndo ha corpo
sem um sujeito que o habite.

Corroborando com estes apontamentos David Le Breton (2012, p. 24)
declara: “esquecemos com frequéncia o quéo absurdo é nomear o corpo como se fosse
um fetiche, isto ¢, omitindo o homem que o encarna”. Aproximando-Se da ideia de corpo
préprio de Merleau-Ponty, o pensador David Le Breton considera inadmissivel conceber
um corpo sem alguém. Nuno Jadice ao inaugurar 0 corpo errante em sua poética o
arquiteta através de um sujeito. Seja ele impessoal focado em um outro, seja ele o proprio
“eu” lirico. Em ambos oS €asos 0s sujeitos s6 se categorizam como existentes, pois
possuem um corpo. Em Nuno Judice verificam-se diversos elementos sobrenaturais e
grotescos em torno desse corpo. No entanto, a corporeidade ndo se isenta de um sujeito
que o anime. Por isso, ao tratar do corpo errante do poeta entende-se que existem sujeitos
liricos particulares que vivenciam experiéncias préprias e comportamentos corpéreos a
serem observados e analisados. Diante desse fendmeno, em “O Rumor da Escrita” 0
sujeito lirico narra o que a memoria, artefato do ato de escrever, “enxerga”. A
visdo/lembranca participa o proprio sujeito, ou seja, ele conta uma histéria sobre si mesmo
agora e ndo sobre outra figura. Ressalta-se que a narratividade mais uma vez se apresenta
como dispositivo de escrita do poeta. Compreendendo que o fazer poético em Nuno
Judice se alimenta da prosa, narrando situac@es, construindo ambientes, apontando
personagens etc. O eu lirico do poema encontra-se agora em um barco “a caminho de
coisa nenhuma” (vv. 11-12). Navegando sem destino através da errancia estimula o olfato
com as sensagdes do mundo ao redor, afirmando que respira “o barulho das ondas e das
aves” (v. 12). Para Merleau-Ponty (2011) o corpo trabalha as suas ferramentas a partir
dos cinco sentidos humanos: visao, audicdo, olfato, paladar e tato. Os cinco sentidos se
articulam a mente dando significado e sentido ao mundo. O corpo errante em Nuno Judice
representa esse esquema corporal em que todos os sentidos, alguns mais agugados no
poema do que em outros, de uma maneira sinestésica trocam as suas percep¢des com 0
mundo. Por exemplo, o tato pode “enxergar” a realidade. Nesse sentido, por ser um corpo
fenomenoldgico, o corpo errante mostra sempre ser a consciéncia de algo. Ressalta-se
que a consciéncia dos sentidos capta 0 mundo. Voltando a cena do barco de “O Rumor
da Escrita”, 0 corpo errante do sujeito lirico transmite uma relacdo direta e sensivel com

0 mundo, isto é, com o0 ambiente maritimo. A voz no poema percebe esse mundo pelo
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“olfato” que “escuta” a realidade em torno do litoral. O barulho do mar e das aves
correspondem, na sequéncia do verso, no proprio processo que elabora o fazer literério,
pois o ruido se transforma em “palavras [...] num restrito enxame de sons” (v. 13).
Compreende-se neste trecho que a escrita se torna amplificadora da corporeidade errante
do poeta, fazendo com que o mundo maritimo, seja em seu sentido, uma relacao intrinseca
com aquilo que o poeta é. Corpo e mundo formam um “campo de presenca” onde se
manifestam todas as relagdes da vida perceptiva e do mundo sensivel do eu lirico. Corpo,
mundo e linguagem revelam que o real transborda sempre que 0 seu sentido ultrapassar
os “dados” e os “conceitos” convencionados. Nao € possivel também conceber um corpo
fechado distante do corpo do mundo, pois eles sdo carne da mesma carne. Dentro dessa
conjuntura Le Breton (2012, p. 31) constata que,

0 isolamento do corpo nas sociedades ocidentais [...] comprova a
existéncia de uma trama social na qual o homem é separado do cosmo,
separado dos outros, separado de si mesmo [...]. Em outras palavras,
[...] 0 advento do individualismo ocidental [...] traduz o aprisionamento
do homem sobre si mesmo”.

Divergindo do pensamento de Merleau-Ponty, que concebe a ideia de um
corpo proprio fenomenoldgico que s existe, pois penetra e se comunica com 0 mundo e
com os outros, Breton focaliza o corpo pelo viés “neoliberal”, ou seja, como elo de
separacdo do mundo e dos outros. Na analise da corporalidade de Nuno Jadice, embora
0s sujeitos liricos paregcam estar imersos em universos individuais podendo-lhes atribuir
uma aparente separacdo do mundo, isso ndo simboliza uma delimitacdo de fronteira. Ao
contrario, o corpo errante do poeta portugués ndo se fecha em si. Ele se alimenta por uma
trama de correspondéncias. A carne do corpo errante se mistura ao cosmos, a natureza e
a alteridade. Nisto, 0 poeta em estudo ndo acata a ideia de “corpo ocidental” apontada por
Le Breton. O corpo errante em Nuno Jadice se assemelha muito mais aquele das
sociedades comunitarias cuja “carne” nao se separa do universo.

Cabe fortalecer a ideia de que o corpo errante reivindica como uma de suas
propriedades a ideia de profanacdo. Ao desviar a corporalidade de uma previsivel
movimentagao corrente, o poeta torna viavel, como se tem verificado nas analises desta
secdo 4.1, o seu uso para outros exercicios inusitados. O sujeito lirico divaga por estados
corporeos heterogéneos demarcando ndo apenas a sua errancia, mas se estabelecendo
como profano por ndo pertencer a um vinculo consensual. Além disso, nota-se no poema

abaixo, “O Amor, Um Dever de Passagem” (OS, 1972, p. 72-73), uma ponte entre a
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flagelacao corporea e o corpo de uma amada que ndo conforta, mas desespera ainda mais
a desfiguracdo da corporalidade do sujeito lirico. Leia a seguir o texto a luz dos enfoques
salientados:

O AMOR, UM DEVER DE PASSAGEM

Fui envenenado pela dor obscura do Futuro.

Eu sabia j& que algo se preparava contra 0 meu corpo.
Agora tor¢co-me de agonia

nos versos deste poema.

Esta é a terra outrora fértil que os meus dedos dilaceram.
Os meus labios sdo feitos desta terra,

sdo lama quente.

Vou partir pelo teu rosto para mais longe.

A minha fome é ter-te olhado

e estar cego. Agora eu sei que te abres para o fogo

do reldmpago.

Tenho a convicgdo dos temporais.

J& ndo sei nem o que digo nem o que isso importa. Guia
dos meus cabelos rasos, da melancolia,

da vida efémera dos gestos.

Nesse dia fui melhor actor do que a minha sinceridade.

A cesura enerva-me no estbmago.
Cortei de manha as pontas dos dedos mas sei ja que
elas crescerdo de novo a proteger as unhas.

Talvez a vida, seja estranha,

talvez a vida seja simples,

talvez a vida seja outra vida.

A linha branca da Beleza é a minha atitude que se transforma.
A violéncia do sono sobe

sobre 0 meu conhecimento.

Fui algures um horizonte na secessao das palpebras (Judice, 1972, p.
72-73).

Pelo titulo do texto se espera que a tematica do amor seja abordada no
conteddo do poema, mas por um rumo diferente do senso comum. Chama a atencao as
palavras utilizadas apds o termo amor: “um dever de passagem”. Como se funcionasse
para explicar a maneira com a qual o amor é experienciado pelo poeta. Em vez de um
contexto sentimental, o aposto infere que 0 amor se declare como obrigac¢do no curso da
vida. Observa-se que dos quatro poemas analisados nesta se¢do 4.1, “O Amor, Um Dever
de Passagem” se mostra o Unico separado por estrofes. A primeira com dezesseis versos,
a segunda lembrando um estrambote, a terceira uma sextilha e a ultima um mondstico.
Mesmo nao se configurando como soneto o poema de Nuno Judice encerra com “chave

de ouro” pelo grau de profunda estranheza do Gltimo verso. Na primeira parte do poema
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0 eu lirico expde o flagelo do proprio corpo por causa do oficio de poetar. Revela
encontrar-se “envenenado pela dor obscura” (v. 1), pressente que “algo se preparava
contra” (v. 2) o seu corpo, sofre ao se torcer “de agonia/nos versos deste poema” (vv. 3-
4) e afirma que tudo isso produz ““a terra outrora fértil que os meus dedos dilaceram” (v.
5). Dor corporal e fazer literario parecem constituir uma forte vinculacdo mediada pela
autorreflexdo constante nos poemas de Nuno Judice. Em seguida, o sujeito lirico esclarece
que os seus “labios sao feitos desta terra” (v. 6). O termo “terra” sugere uma alegoria ao
fazer literario metaforizando o solo que faz brotar a poesia. Diante de tamanho sofrimento
que envolve a escrita, o corpo flagelado do eu lirico se intensifica ao constatar o corpo do
ser amado. A partir do sentido corporeo da visdo destaca-se que pelo fato de ter ido ao
encontro do rosto de um “tu” amado (v. 8), a sua fome se tornou ainda mais agugada por
olhar a amada e como resultado o eu lirico ganhou a cegueira por isso (vv. 8-10).
Compreende-se que a acdo de ir ao encontro da amada ndo fez com que o sujeito lirico
“curasse” o corpo outrora mortificado pelo trabalho de escrever. Ao contrario, a tortura
corpdrea se exacerba ao visualizar o rosto da amada. Mais adiante no texto, o corpo
errante do sujeito lirico ndo sabe mais nem o que diz no proprio poema e “nem o que iSso
importa” (v. 13). O enfoque agora reforca os elementos corporais e o estado de espirito
moribundo vivenciado pelo eu lirico: “[...] meus cabelos rasos, da melancolia/ da vida
efémera dos gestos”. Neste trecho, notam-se 0s efeitos consequentes da dor de escrever
ndo apenas fisicos, mas emocionais caracterizando o corpo erratico que enveredou pelo
oficio de poetar.

Corroborando com esses aspectos, Merleau-Ponty (2011, p. 157) confessa o
seguinte: “[...] o corpo ndo ¢ mobilizavel apenas pelas situagdes reais que o atraem a si,
ele pode desviar-se do mundo, aplicar sua atividade nos estimulos que se inscrevem em
suas superficies sensoriais, prestar-se a experiéncias e, mais geralmente, situar-se no
virtual”. Nesse sentido, o corpo errante em Nuno Jidice se sacode muitas vezes por
situacOes teorizadas pelo sujeito lirico. Ou seja, nem sempre 0 corpo errante se movimenta
através de acontecimentos realistas, tais como, a utilizacdo de uma caneta, por exemplo,
que o conduziria a associar o corpo ao ato de escrever. Observa-se que o corpo judiciano
vai errando, vacilando, diante de ambientes desesperados que envolvem o momento do
trabalho de poetar sem necessariamente empunhar ferramentas que simbolizariam a
escrita. As partes do corpo evocadas neste poema encontram-se quase sempre
mortificadas pelas meditacbes do sujeito lirico sobre o ato de escrever. Os estimulos

corporais se manifestam por experiéncias negativas de incdmodo e/ou aflicdo. O corpo
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errante do poeta parece se atrair por cenarios irreais e sombrios que estimulam um
sensorial doentio em torno do trabalho de poetar.

Na segunda estrofe do texto poético em andlise, o sujeito lirico acusa que “a
cesura enerva-me no estomago” (v. 17). Dessa maneira, expde que as nogdes tradicionais
de versificacdo, como a cesura, provoca-lhe mal-estar. Por isso, toma uma atitude drastica
e horripilante na sequéncia. Ele corta “de manha as pontas dos dedos” (v. 18). Este ato de
violéncia corporal simboliza o desespero do eu lirico acerca das regras normativas do
fazer literario. Depois, na terceira estrofe, divergindo da postura anterior, utiliza uma
figura de retdrica na estrutura do poema. A anéfora “talvez a vida” aparece repetida no
inicio dos versos vinte ao vinte e dois. Dessa forma, constata-se a natureza errante do
corpo judiciano que uma hora demonstra repulsa pelos padrbes da versificacdo e, em
seguida, aplica-as a forma do poema. O autor utiliza uma figura de linguagem enaltecendo
por repeticdo o sintagma “talvez a vida”. Para fortificar ainda mais este aspecto
contraditério, observa-se, nessa mesma estrofe, 0 emprego da reiteracdo do som /s/
tornando cada vez mais aparente a errancia e o desespero corpéreo do sujeito lirico: “a
violéncia do sono sobe/sobre o meu conhecimento (vv. 24-25). A reiteracdo da consoante
sibilante /s/ produz um som particular como se 0 poeta quisesse deixar em segredo para
o leitor a brutalidade corporal que integra o oficio de escrever.

Dentro das perspectivas apontadas, interessa por em destaque que 0s
constantes desvios da corporalidade judiciana encontram amparo na nogao de profanacéo
do pensador Giorgio Agamben (2007, p. 66) que a define da seguinte maneira: “profanar
significa abrir a possibilidade de uma forma especial de negligéncia, que ignora a
separagdo, ou melhor faz dela um uso particular”. A errancia em Nuno Jadice constitui
um modo de deslocar o uso ordinario do corpo. Para além das fun¢des fisico-quimicas,
ele faz desta serventia comum do corpo algo extraordinario, o escritor portugués instaura
em sua poética um novo e possivel uso da corporalidade. Ao remover a sacralidade do
corpo e a sua subserviéncia cartesiana, 0 corpo errante evita polarizar-se e se profana para
fundar uma nova forma de existir. O corpo errante existe em separado de uma relagéo
constituida apenas por uma finalidade mecénica. Ao optar pela ndo firmeza de acbes
esperadas por uma corpuléncia tradicional, o corpo vacilante do poeta desvenda maneiras
de ser nas quais concebe novas formas e usos. Com isso, 0 corpo errante ndo se mostra
utilitario em um viés tradicional. Ao se separar dessas vias comuns, ele profana, pois se
emancipa de seus fins consensuais e de dicotomias pré-concebidas por um logos

metafisico. A profanacdo se entalha no corpo errante de Nuno Judice e admite a abertura
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a possibilidade de uma nova experiéncia. Em outras palavras, 0 corpo na poética judiciana
se profana, pois foi-lhe removido de seu uso comum, abrindo-lhe a um novo e imaginério
emprego. Ressalta-se que esta inaugural serventia corporea ndo se fixa no poema. Ela é
ndmade. Dessa maneira, 0 corpo errante possibilita experienciar situacdes entre o dizivel
e o indizivel do ato poético.

Consagrando essas ideais sobre a corporalidade errante do poeta portugués,
Merleau-Ponty (2013, online, aspas do autor) assevera que “o enigma consiste em meu
corpo ser ao mesmo tempo vidente e visivel. Ele, que olha todas as coisas, pode também
se olhar, e reconhecer no que vé entdo o ‘outro lado’ de seu poder vidente. Ele se vé
vidente, ele se toca tocante, € visivel e sensivel para si mesmo”. Nesse sentido, nota-se
que em muitos trechos de “O Amor, Um Dever de Passagem” 0 sujeito lirico se dirige ao
seu proprio corpo. Esta condi¢do promove a assertiva de que 0 corpo consegue ver a Si
mesmo. Embora existam algumas restricdes no fato de que determinados angulos do
proprio corpo consigam apenas serem visualizados através de um instrumento que os
reflita como, por exemplo, um espelho. No entanto, interessa reforcar a capacidade do
sujeito lirico de visualizar o seu corpo, toca-lo, violenta-lo e/ou manifesta-lo as sensagdes
recebidas por outros sentidos corporais em contato com as coisas do mundo, com o outro
ou consigo mesmo. Com isso, torna-se possivel apropriar-se da vidéncia que opera em
duas vias no poeta em estudo: ver a si e ver fora de si. Dito de outra forma, o corpo
judiciano se vé, olha o outro e percebe também tudo ao redor e dentro de si mesmo
concomitante. O “corpo proprio” se forma a partir de vivéncias, interagdes, memorias,
historias, amores e/ou sonhos. Vale a pena destacar, nesse momento, em parceria com a
vidéncia que se mostra violenta em “O Amor, Um Dever de Passagem” 0 corpo errante

de Judice na perspectiva de Le Breton (2012, p. 42) que afirma o seguinte,

outro dominio das técnicas do corpo é formado pelos conhecimentos
praticos do artesdo, [...], do técnico, do artista, etc. Esse conhecimento
é o resultado da competéncia profissional fundada num conjunto de
gestos de base [...] nos quais 0 homem cristalizou com o passar dos
anos, sua experiéncia peculiar.

Dentro dessa orientagdo, compreende-se que 0 COrpo possui técnicas praticas
ou simbdlicas nas quais 0 homem consegue exprimi-las através de gestos, aces,
lembrangas pessoais etc. Nesse sentido, o corpo errante do poeta portugués apresenta uma
técnica particular que consiste em uma poética de gestos na qual verifica-se o isolamento

de fragmentos corporais. E possivel verifica-los em “O Amor, Um Dever de Passagem”:
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dedos, estdbmago, o rosto de alguém etc. Além disso, o escritor lusitano utiliza em sua
poética a memoria e a narracdo como técnicas para a exploracdo corporal. Diante de
amplo conjunto que agrega uma corporalidade peculiar, Nuno Judice parece tentar
solidificar no ato da erréncia dos corpos liricos um conhecimento unicamente pertencente
a sua idiossincrasia resultando, dessa forma, na autorreflexdo dissonante acerca da acéo
de escrever. Interessa destacar que a poética de gestos do escritor ndo pretende riscar de
vez as fungbes mecénicas do organismo humano. A errancia corpérea trata de jogar com
os fins fisico-quimicos emancipando o corpo de valores inflexiveis que apontam o corpo
como mera maquina organizada. Dessa forma, se revigora mais uma vez a ideia de que 0
corpo errante se profana. Agamben (2007, p. 75) ratifica o seguinte: “profanar néo
significa simplesmente abolir e cancelar as separac6es, mas aprender a fazer delas um uso
novo, a brincar com elas”. Nuno Judice ao trabalhar com o corpo em uma operagao
divergente do senso comum, ndo significa que tenha deixado de lado o velho uso da
corporalidade. Ao contrério, ao se separar da funcionalidade corpérea tradicional, o poeta
profana o corpo. As pretensdes etiquetadas e esperadas sobre o tema do corpo sejam elas
erdticas e/ou metafisicas que buscam debates acerca das normas que as constituem
passam a ser utilizadas pelo poeta portugués ndo de forma distanciada. No entanto,
ressalta-se que Nuno Judice ndo se acrisola nesses pardmetros corpOreos e ndo 0s
incorpora como fundamentais. Porém, ao negativizar esses valores da corporalidade
convencional o sujeito lirico em Nuno Judice estabelece desejos fisicos e espiritualidades
corporeas proprias, tornando inoperante o uso comum das acepg¢des corporais. Reitera-se
novamente que o poeta ndo se desvincula das propriedades corporeas instaladas pelo
senso comum. Ele se aproveita dessas funcionalidades para instaurar a profanacao de um
corpo inusitado e errante que opera como escrita.

Dentro dessa conjuntura, aponta-se a “chave de ouro” do poema: “fui algures
um horizonte na secessdo das palpebras” (v. 26). Sustenta-se que 0 sujeito lirico parece
manifestar uma espécie de autorretrato. Ele compara a sua existéncia a um lugar que nao
se sabe indicar onde fica e sem a possibilidade de uma designagéo mais direta, “algures”.
Com isso, o corpo do sujeito lirico se fortalece mais uma vez como errante, sem destino
certo. O termo “horizonte”, no trecho em destaque, auxilia na instabilidade corporea, pois
depende do ponto de vista daquele que observa. Por fim, o eu lirico contorna esse corpo
errante apontando um local que poderia corresponder a uma de suas possiveis
identificacbes: na separacdo (“secessao”) das palpebras, superior e inferior, isto é, no

préprio olho. Este comportamento ndo habitual sobre a visdo de si mesmo tenta abarcar
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sentidos que o proprio poeta molda em interesses e valores proprios. Corroborando com
este aspecto e contrariando a ideia de corpo puro, Le Breton (2012, p. 32, parénteses do
autor) chama a atencédo para o seguinte,

0 corpo ndo existe em estado natural, sempre estd compreendido na
trama social de sentidos, mesmo em suas manifestagdes aparentes de
insurreicdo, quando provisoriamente uma ruptura se instala na
transparéncia da relagdo fisica com o mundo do ator (dor, doenca
comportamento nao habitual etc.).

Nuno Judice ndo trabalha com a resisténcia corporal da erréncia de forma
passageira. A escolha pelo “erro” - maneira de resistir (existir) diante dos padrdes
corporeos - se perpetua em sua poética para demonstrar as proprias maneiras de constituir
um corpo inusitado. E necessario enfatizar que no estudo de Merleau-Ponty se verifica
uma inclinagcdo ontoldgica sobre o corpo na qual se compreenderia a ideia de “corpo
préprio” como corpo selvagem. Ou seja, uma corporeidade “pré-reflexiva”, “pura”,
“bruta” sem pré-conceitos, na qual o mundo do ser selvagem corresponderia a regido
exata do mundo estético. Esta regido nada mais seria do que o mundo sensivel. Em
diversos momentos, nota-se que a corporalidade em Nuno Judice parece admitir esse
lugar selvagem anterior a reflexao, isto é, um “logos estético” singular onde nao ha espago
para julgamentos, convic¢bes ou preceitos estabelecidos por um senso comum. Desse
modo, o sujeito lirico em Nuno Judice atribui uma ligacdo indissociavel do seu corpo
sensivel ao mundo sensivel de forma selvagem, ou seja, sem precisar de uma
contextualizacdo linear e/ou habitual das circunstancias apresentadas no poema causando,
dessa maneira, certo estranhamento no leitor desavisado.

Em parte contradizendo a essa perspectiva de “corpo proprio” e selvagem de
Merleau-Ponty, mas apenas na questdo da ontologia, Breton renega a ideia da existéncia
de um corpo natural, puro, autéctone. No entanto, converge com Merleau-Ponty de que 0
corpo e o mundo se encontram amalgamados, ou seja, sdo carne da mesma carne. Nao ha
COMO pensar 0 corpo sem associa-lo ao ator/sujeito que o habita e a sua relacdo com os
outros e com 0 mundo. Nuno Judice ao construir um corpo errante, que parece decompor
a sua propria existéncia através de experiéncias infernais, repulsivas, grotescas,
transparecendo estados pré-humanos, estabelece uma nova configuracdo corporea de
selvageria. O corpo errante em Nuno Jadice opera como uma espécie de rebelido contra
qualquer modelo de corporalidade dominante possivel. Nesse sentido, se converge ao

pensamento de Breton que tende para essa mesma ideia de resisténcia na qual a existéncia
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corporal domina as brechas ndo comuns em relacéo aquilo que se espera das propriedades
usuais da corporalidade. Observa-se que o corpo em Nuno Jadice embora esteja associado
a prética do ato de escrever sempre se apresenta malsdo. Enquanto isso, 0 senso comum
poderia apontar o ato de escrever como benéfico, coisa de desocupado, uma tarefa de
diversao e distracdo, portanto, benigna.

Encerra-se esta secdo Unica que demonstrou as possiveis figuragdes do corpo
errante em Nuno Judice. Partiu-se da ideia de corpo proprio retirado da fenomenologia
de Merleau-Ponty. Com ela determinou-se que a errancia é a maneira como a consciéncia
corporal judiciana se articula a criacdo poetica. Além disso, o corpo errante pbde
proporcionar um novo ponto de vista sobre o tema da corporalidade se desviando, por
exemplo, da tendéncia usual do erotismo. O modo de ser corpéreo em Nuno Judice
profana o papel consensual da corporalidade para experienciar uma abertura existencial e

estética incontornaveis.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Depois de explorar o contexto em torno da poesia portuguesa na década de
1970, a presente tese de doutorado buscou focalizar-se, no primeiro momento, em trés
dimensGes observadas como linhas de meditacdo recorrentes na poética do escritor
portugués Nuno Judice: a narratividade, a pintura e a paisagem. Em segundo lugar,
corroborando com essas categorias de analise verificou-se que tais pontos de forga se
direcionavam para a construcdo de um corpo judiciano sui generis qualificado como
errante. A errancia foi certificada quando mostrou divergir das funcgdes bioldgicas padrdes
de um corpo humano. Com isso, a corporalidade em Nuno Jadice concebeu um novo uso
tergiversando qualquer finalidade consensual. Destacando-se, por exemplo, o0
afastamento desse corpo de uma possivel motivacdo erdtica e enlagando-o as vivéncias
de ordem deletéria e/ou sombria. Ndo esquecendo também que a errancia corpdrea se
estabelecia através da experiéncia do ato de escrever poemas. A anatomia judiciana
colocou-se como meio de reflexdo sobre a propria natureza do ato criativo. Em outras
palavras, o corpo errante do poeta fundou-se a partir da substancia da prépria poesia
alicercado pelas dimensdes citadas.

Como visto, este trabalho versou no capitulo 1 sobre o estado da arte da poesia
portuguesa nos anos 70. Para isso, enfatizou-se 0 nome de Nuno Judice como exemplo
de escritor que hibridizou, na época em estudo, o tempo, em favor de suas praticas
poéticas sem ligacdo direta com as questdes sociopolitico-urbanas. I1sso ndo quer dizer
que o escritor mantinha um distanciamento social, mas que a sua postura era retraida e 0s
Seus poemas percorriam outros tracos do humano e de estéticas precedentes. O topico 2.1
indicou um breve panorama sobre o contexto geral da poesia portuguesa na década de 70
e as suas caracteristicas. Este estudo focalizou-se nos comentadores da poética de Nuno
Judice. Em especifico sobre a critica produzida sobre os livros de poesia do autor
publicados na década de 70, pois provocaram certos incomodos estilisticos. Afinal, o
autor abracou um caminho por uma estética oposta aquela de seus pares. O topico 2.2
observou gue Nuno Judice desafiava a propria poética que se propunha a realizar em seus
poemas ao se desviar dos modelos das demais poéticas em evidéncia na época. Com isso,
0 autor criou um espago poético singular que questionou o processo de fazer poesia na
contemporaneidade e ganhou, dessa maneira, uma espécie de ndo lugar na cena literaria
da década de 70. Apods a abordagem da diversidade de valores estilisticos contidos nas

obras poéticas dos anos 70 de Nuno Judice com a contribui¢do dos seus comentadores,
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este estudo foi se dirigindo para dimensdes mais especificas. No capitulo 2 as categorias
analisadas questionaram: a narratividade, a pintura e a paisagem na poesia judiciana. Na
secdo 3.1 desenvolveu-se a dimensdao da narratividade no poema “Fundamento da
Invectiva” (CDP, 2015, [s.p.]). Para contar histérias no espaco do poema observou-Se a
presenca de relacBes dialogicas com foco na intertextualidade. Esta no¢do mesmo
apresentando falhas de nomenclatura funcionou como eixo de anélise do texto poético. A
secdo 3.2 trabalhou com a pintura buscando analisar como a nogéo da écfrase se interligou
a dois poemas de Nuno Judice intitulados “A Praia de Tourgeville” ¢ “Femme a
L’ombrelle, 1886”. Dos desdobramentos do processo ecfrastico examinaram-Se as
relacfes de convergéncia e de atrito entre os textos poéticos do autor e as pinturas que o
auxiliaram como meio para a criagdo artistico-verbal. A préxima se¢do 3.3 ocupou-se da
dimensdo da paisagem em Nuno Judice. Explorando em quatro poemas dos anos 70 o
pensamento de Michel Collot acerca dos elementos configuradores da paisagem em
ruinas. Incorporando também a este didlogo paisagistico olhares de outros criticos
complementares. Por ultimo, o capitulo 3 de secéo Unica, 4.1, demonstrou as possiveis
figuracdes do corpo errante em Nuno Judice, partindo da ideia de corpo proprio retirado
da fenomenologia de Merleau-Ponty. Com ela determinou-se que a errancia foi a maneira
como a consciéncia corporal judiciana se articulava a criacdo poética. Para tal,
analisaram-se também mais quatro poemas do autor de obras diferentes publicados na
década de 70. O corpo errante proporcionou um novo ponto de vista sobre o tema da
corporalidade se colocando a margem, por exemplo, da tendéncia usual do erotismo. O
modo de ser corporeo em Nuno Judice profanou o papel consensual da corporalidade para
experienciar uma abertura existencial e estética incontornaveis.

A década de 70 em Portugal mostra-se de maneira breve em muitos manuais
de historia da literatura portuguesa langados no Brasil. Sem aprofundamentos contextuais
da cena literaria da época, a pesquisa precisou reunir ensaios e artigos que pudessem
tracar um panorama menos sintético. Nisso, se constatou que o poeta em estudo divergia
de qualquer investida geracional. Embora houvesse amizade com outros artistas
precedentes, contemporaneos ou posteriores, tais como, Carlos de Oliveira, Gastdo Cruz,
Ruy Belo, Al Berto etc., 0 poeta encontrava-se mais isolado e fora das tendéncias de um
grupo chamado Cartucho. Esta turma evidente na agitacdo cultural da época tinha um
direcionamento literario diferente das linhas de forca operadas pela poética judiciana.
Tudo isso desafiava a captura de um entendimento histérico acerca das publicacdes das

obras de poesia do autor em estudo na década de 70. Dentre as opgdes tedricas utilizadas
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para analisar a poética judiciana ndo foi seguida uma matriz Unica de pensamento de
determinado estudioso. As dimensdes examinadas reivindicavam uma revisdo de
literatura mais ampla. Dessa forma, para as categorias de analise estudadas nesta tese,
narratividade, pintura, paisagem e corpo, por apresentarem tematicas abrangentes, se
empregaram noc¢des mais especificas incorporadas a cada categoria e constatadas na
expressdo poética de Nuno Jadice. Apesar disso, poderiam ser utilizadas outras
dimensGes presentes na poesia do autor como, por exemplo: a melancolia, o0 amor, a
memoria, a mitologia, a ironia, a morte, a musicalidade etc.

Uma forma de contribuicdo possivel a partir desta tese poderia motivar
estudos sobre 0s poetas portugueses do século XX em suas carreiras iniciais e esquecidos
pela pléiade de escritores jovens que surgem a cada instante no ciberespaco da
contemporaneidade do século XXI. Destaca-se que em 2022, Nuno Judice completou 50
anos de A Nocdo de Poema, seu primeiro livro de poesia publicado. De |4 para c4,
compreende-se a extensdo da producdo do poeta que publica praticamente uma obra de
poesia por ano. No entanto, a sua poética além de pouco conhecida também encontra-se
escassamente lida hoje no pais. Outra possibilidade de exploracédo fecunda apontaria para
investigacOes acerca do discurso interartes da poesia com a pintura ou da poesia com a
masica, por exemplo. Corroborando com essas perspectivas, a tematica da corporalidade
existencial que se direciona em um fluxo para além da lente erotica poderia conquistar
uma nova orientacdo possivel ndo centrada na sexualidade, mas na transmutacdo de um
modo de ser corporeo singular e desafiador.

Portanto, percebe-se que o leitor atual parece ndo demonstrar tanto interesse
assim na fluidez intensa do universo poético de Nuno Jadice. A producéo da poesia no
meio digital intermediada pelas redes sociais tornou-se mais consumida pelo publico. O
denso trabalho do autor em estudo torna o caminho do estudioso de poesia mais adverso,
pois dificil de acompanhar tantas publicacdes. Além do mais, as imagens narrativas
apresentadas na poesia judiciana enfadam aquele leitor desatento ou preguicoso que
muitas vezes termina de ler o poema, ndo consegue visualizar “nada” e deixa de lado o
exercicio hermenéutico de aprendizagem. Para uma leitura do mundo particular deste
poeta interessa se debrucar sobre as pecas colhidas pelas vozes poemaéticas. Em seguida,
monta-se uma imagem final possivel desse quebra-cabeca que se formulou
individualmente pela versdo daquele que o leu. Em outras palavras, o poeta ao abrir as
camadas imagéticas do poema proporciona ao leitor a construgdo de uma imagem propria

gue s6 ele possui, sendo acessada por uma chave ou codigo unico.
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ANEXQOS

O motivo dos anexos é para facilitar o acesso das pessoas aos poemas de Nuno
Judice. Muitas obras se encontram esgotadas, poucas se acham publicadas no Brasil e
algumas se localizam apenas em formato digital, ou seja, através de e-books.

Os altos custos dos livros importados de Portugal também contribuiram para
a geracao solidaria deste material. A maioria das imagens digitalizadas dos poemas foram
recolhidas dos proprios livros fisicos. Outras, no entanto, se apresentam atraves de
fotografias em funcdo da indisponibilidade material das obras. Por causa desta
particularidade, certas imagens foram tomadas por uma cAmera e, em seguida, escaneadas
por aplicativo. Destas fotos algumas capturaram face a face a tela de um leitor de livros

digitais no qual se exibem abaixo determinados textos poéticos.
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ANEXO A —“Teoria Geral do Poema” (1A, 1974, p. 25-26). Voltar a pagina 41.:

Ji; . TEORIA GERAL DO POEMA

Era tarde, entdo, para formular com clareza os prin-
cipios de estética que regulariam o Novo Poema, isto
¢, para construir uma ética da forma contra a qual se
levantassem os puristas e académicos. O que efecti-
vamente veio a suceder, ji pelo outono, foi a lenta
desagregagdo dos velhos esquemas os quais, ndo cons-
tituindo por eles préprios uma teoria geral, vieram a
demonstrar que o poema ¢ insuficiente no que se refere
ao seu possivel desenvolvimento. Nio obstante surgi-
ram, entre os defensores da arte e do ritual, sérias
diividas sobre a viabilidade de uma poesia que, con-
tendo em si mesma a sua génese, pudesse demonstrar
que toda a poética é uma prética, e que s6 a cons-
ciéncia poética é uma consciéncia prética. Insurgindo-
~ -se ainda contra esta concepgdo, vieram sustentar a
hipétese de a afectividade vir a constituir uma cate-
goria do raciocinio, na sequéncia dos grandes senti-
mentais e dos que, elaborando um corpo coerente
de doutrina, deram origem a uma religido do simbolo,
erigindo em altar cada obra espiritual. A reacgio a
estes 1ltimos, cultores do obscurantismo, foi violenta
e eficaz. Apoiando toda a argumentagdo exposta numa
s6lida metafisica da palavra, vim a decidir que toda
a génese era poética, isto é, que poética e prética sdo
uma ac¢do comum, unindo em forga irreversivel ideia
e sentimento. A tese finalmente redigida, ao por em
relevo a necessidade de um principio integrador que,
com licida evidéncia, trouxesse as teorias esquecidas
de certos cldssicos, alicergou solidamente toda a Nova
Estética e langou as bases de uma literatura diferente,
ou seja, de uma produgiio cujo fluir seria o préprio
fluir humano, a corrente invertebrada da vida e do ser.

25 ;
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Apbs esta vitéria genial, acabdmos por passar a noje
numa cervejaria — bebendo, discutindo, reconstituings,

o rosto, esbogando teorias ¢ repudiando férmulas,

26
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ANEXO B — “Continuagao e Morte” (BEL, 1976, p. 14). Voltar a pagina 41:

2. CONTINUAGAO E MORTE

Nio ¢ s6 no perigo que a doenga inspira, nem no con-
[sequente
cuidado, que 20 cotpo o esforgo naturalmente surge;
: [antes, sempre
que os vagarosos momentos da vida decorrem, um
[extremo cansago
20 impetuoso alento se substitui. E no vitorioso canto
[do homem
um baixo ruido animal se entreabre: para que, nos prados
verdejantes da alma, a escura sombra alastre. Ouvir-se-
[-4 acaso,
entio, o murmurado mondlogo do velho, e os seus
[passos repercutir-se-do
nos enlameados muros outonais. Com espanto, o bébedo
[Joe reencontrard
o cadiver de Huck, e as sinistras aves pousatio nas
[torres e telhados
da aldeia. Mas a aproximagio da morte nio impede 0s
[finais
preparativos. Um vagar nos gestos, uma demora nas
. [palavras entio
ditas, coincidem com o minucioso tragado do definido
3 ) [contorno. SO
as méos do moribundo o tocam, seguras nos varais da
[cama, e uma voz

novamente se eleva: 6 préxima primaveral

14
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ANEXO C - “O Movimento do Contorno” (IA, 1974, p. 15). Voltar a pagina 43:

L. 0 MOVIMENTO DO CONTORNO

Eis-me, 0 olhar

a abrir-se a um gesto de arddsia
de ombros gastos & tua 4nsia, 6 fémea,
como se a terra cravasse os dedos em ti,
mais préxima témpora!

]
,

Preso ao nascer do sol, suspenso

da trdgica permanéncia do horizonte, écran

sombrio a tecer a fugitiva igualdade de quanto

[existe... se,

porém, se me evidencia uma sombra anunciadora, j
[o espelho, cego

residuo da aparéncia, dd

em reflectir o silencioso sulco dos enxames

vocabulares, exacto aerédromo

da gramitica. -0

E guardo no ventre uma trajectéria solar; a caminho

das elementares razdes da analogia,[q meu corpo cons-
[titui-se

insecto, fman imprevisto da palavra.

Uma voz solitdria atica o arder transitério

da escrita..’)

@:'-is como os elementos engendram um contacto

inacessivel ao coragio mortal de quem escreve. Mas

pude, sem escriipulo de concisdo, digerir as grandes

transformacdes verbais] enquanto, nos campos, maos
[cheias

de erva, as multiddes saudavam a noite, além,

onde um Deus a fixou litoral!

15
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ANEXO D - “Os Modos Desconhecidos de Ser” (NP, 1972, p. 47-49). Voltar a pagina
46:

0S MODOS DESCONHIECIDOS DE SER

A poesia é o teatro, diz-me uma voz interior.
[Representar-me
em cada poema, montar-me um personagem, uma acgcéo,
[um ambiente.

Numa segunda revelagdo, vim a saber que toda a
[identidade
é falsa, que eu préprio s6 acessdriamente sou eu préprio.
[Nao
tive curiosidade para continuar este raciocinio. Mas
[lembrei
exemplos concretos, poetas ainda vivos, alguns que
[conhecgo,
outros sobre os quais escrevi ou li textos explicativos,
biogréificos. Num ritual por inventar celebrei esta
[descoberta
—Compus um poema, e este poema afirmava-me, ao
[negé-la,
a possibilidade de ser, a redugfio a um s6 dos caminhos
[possivels.

47
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Conheci a primeira das minhas derivagdes. Sentei-me a
[escrever,

esperando por uma palavra, uma frase, alguma citacfio
que me permitissem avancar, sair do lugar estéril da
[meméaria,
escrever. Comecei por receber uma revelagdo central, o
[nicleo
do texto, a imagem que me forneceria o assunto. Depois,
desenvolvendo verso a verso essa primeira intuicdo, pude
esvazid-la de toda a individualidade, fazé-la esquecer no

[conjunto )

ordenado do poema, dar-lhe emocdo no ritmo préprio de
[cada estrofe.

Uma espécie de destino pesava cada um destes
[inumeraveis
movimentos. A expressdo descuidada, sob o jugo
[implacavel
da forma, transformava-se na habilidade de criar, isto é,
[ordenava
a confusdo do pormenor, destruia os inconvenientes da
[influéncia,
propiciava um discurso iluminado, uma estrutura
[impecavel,
um poema de cldssica exemplaridade. Simultineamente,
[dominando
a sensibilidade, limitando rigorosamente a imaginacéo,
[excluindo

48
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o delirio e a insanidade, conteria o poema suas proprias
[férmules.

Para existir o poema precisaria o poeta pois de inteligente
insensibilidade, de ndo ceder, de conter a cada instante
[as suas
sensagdes, os seus desequilibrios, a sua solidio.

[Debrucar-ge-ia o poeta
com cuidado e experiéncia para o papel, escreveria formas

estdvels de vida, exprimiria verosimeis emocdes.
[Assumiria o poeta
entdo o destino impessoal da sua poesia, seria ele préprio
[o préprio
mistério de ser, uma presenca obscura nos outros, in-
substituivel personagem de si préprio, inventado inventor.

Quem, no entanto, ousara assumir este modo consistente
[de ser?

quem recusard as solicitagdes humanas da vida? quem
[subsistira

na indiferenca e no tédio, na privacdo e na auséncia, no
[poema?

49
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ANEXO E — “Fragmento de Carta” (CE, 1978, [s.p.]). Voltar a pagina 46:

FRAGMENTO DE CARTA

nem sempre o espirilo € puro
0s deuses 0 manuseiam e infectam
uma noite o vago sonho

de um fildsofo

abre os segredos du morte

as aves

passavam em siléncio
anunciando

0 tnverno

no bolso do casaco

wm novo crepusculo

se prepardve
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ANEXO F - “Reconstitui¢do de Paisagem com Figura” (CE, 1978, [s.p.]). Voltar a
pagina 50:

RECONSTITUICAO DE PAISAGEM COM FIGURA

Talvez no fundoonde o ramo sc agita sob as cores indecisas

do crepusculo,a tua figura miniscula se recorte ainda ; um som de aves
surgird de calre as drvoresno bosque,e sob o cscurccer alguém fard
ouvir um pocma breve no qual todas estas coisas,com a necessdria clareza,
poderdo soar aos humanos ouvidos.Porémainda wm brilho divino
envolve este desenho que de memaria reproduzo.0s teus passos aprozimam-
-s¢ e subitamentic chegas,rindoenquanto a prosa ¢ o verso se detém
nas margens iluminadas do tew corpo.Tons dominantes de cinzento,de azul,
de um clarissimo verde,se confundem agora nos meus olhos.Em vio os
fecho ; com a precisdo de uma obcessiva memdéria de novo se combinam
e constroem o quadro vegetal e celeste em que te moves.Um brando agitar
de folhas ¢ o rogar dos teus cabelos no vestidoeis quanlo entio
fizaram os meus owvidos.Mas me ausento dessa paisagem.S86 wma vozjinica
¢ estranha,repete succssivamente as tuas wltimos palavrese esie verso
se liberta du tentagio de algures para regressar e envolver-se na concha
himida do poema.A palavras se reduz,afinclquanio antes estd escrito.
Um hdlito de pé e sintaze faz-me voltar na cadeira,pegar no papel em que
escrevo € levantd-lo a altura dos olhos — pura novamente te ver,a
transparéncia,no fundo luminoso e in ivel du janela entreaberta.




ANEXO G - “O Corte na Enfase” (CE, 1978, [s.p.]). Voltar & pagina 50:

—

O CORTE NA ENFASE

Para ti

“tu mesma” letra que des-t-ou no campo
de sign

ificagdes da obscuridude do papel.Ascende
acende

o cio cindo o céu da boca

onde wma nuvem arde.

O vento.Eston

no fundo

do pogo

entre criangas afogadas

e um brago de misico

segura o violino

lugar magnifico

em que a palavra vomita

grandes

excrementos Sonoros.

Ume trombeta

de silabas

cintila

a luz de tudo se apodera

para tudo restituir

a escuriddo vo

raz

o mesmo digo da mio

e também do dedo que levanta a pele
do sexo

estala.

Bate no vidro

a primeira chuva

do outono.

A terra cheira a mijo

sapos

quereis ouvir a misica morta

dos charcos?

B a noite

quando os tes se
nos valados

as figueciras abrem o ventre
um ranger de lua sobe

do horizonte

para os meus ouvidos que ouvem
0 que houve

7,
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ANEXO H - “Apogeu da Gramatica” (NP, 1972, p. 15-17). Voltar a pagina 51:

APOGEU DA GRAMATICA

Como iniciar o canto, a homenagem as cidades
[imprevisiveis do continente
fulgurativo? Como ordenar a substincia nomeativa das
[ampolas avinhadas, o xadrez
terrestre de uma legifera sabedoria? Respondereis: a
[espléndida antiguidade
do desvio, a intima conformidade de um estilo memorativo,

[de uma poética

exilante, de um verso solsticial. Nio obstante, as
[graméticas oficiantes
de uma meméria ocidental limitaram o meu génio. Elas

[me impuseram,
com a interioridade evocativa da voz milenar, a pratica

[interdita do pressagio;
elas me expuseram & condenagdo polar do sonho; elas
[enfim, estimulantes

tatuadoras de uma &algebra animal, me forneceram a
[ocasido Gnica do Espelho,
a visdo do duplo longinquo, a engenharia meia-noitecida
[das manipulacgdes



narrativas, o esculpir éptico das frases basilicas do litigio!

Iniciarei pois um canto requisidor ao alcance do século,
[Palavra,
solicitagdo aventurecira da exigéncia, desordem curva do
[erro! nunca
os indolentes espigadores de inconsumibilidade ousaram
[a alma. Soubessem eles
as promessas do Multiplo, nunca os seus dedos aflorariam
[o olhar 16gico
do ritual, a veracidade instante da palpebra! tivessem
[florescido
as suas imprecisag vigilias, nunca eles reverenciariam a
[estranheza frontal
do sofisma! pudesse o navegador de labios murmurar o
[regresso, nunca
o verdo fecundaria o resoluto voo dos seus gestos! Eles
[sdo testemunhas fronteiras de
um hébito de divindade, construtores perceptivos
do avesso, intérpretes da abjuracdo
do estigma! Eles celebram a tenséo prepositiva do
[ntimero — doentes
de lucidez.

His contra quem proponho o contigio temporal do poema.
[ Atento

a autoridade divina, esperando o refluxo atlantico dos
[ventos litorais,
habitante da'reconstrugﬁo do clsma, eu me concedo uma
[incémoda heranca,

16
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o siléncio sangrento da ruptura; cu reinvento uma
[civilizagio
segregativa, expurgada da fumigagio diurna de
[vulgaridade; eu reinicio
a pratica de uma aristocracia tumultuosa, longe das
[métricas conformadas
dos cultores de celebragio— elogiando a intengédo
[paranéica
do poema, o desespero enfatico da soliddo, a cor
espagosa da genealogia...

Poema! — suspende o impulso arctico da nomeacgdo! Tu
[bordaras a descricdo

parpura de uma flor libertadora. Os teus labios
[fechar-se-do & obliquidade
porosa da prosédia. Ordenaréds a extensa nomenclatura da
[imagem. Néao
‘te detenhas no estudrio reversivel da metéafora! Cumpre
[o espirito emissario

das hierarquias outonais! Regressam ja as aves
[indicativas do idioma. Elas

dizem: «Estd préxima.»

Ei-la — a cidade.

17
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ANEXO | — “Regra de Composi¢ao” (NP, 1972, p. 59-61). Voltar a pagina 56:

REGRA DE COMPOSICAO

Ganhei o conhecimento seguro da indecisdo — alma,
[movimento
de vulnerabilidade... O balbuciar visionirio das palavras
[solitarias...
condenacdo obscura... divina... imprecisa...

A linguagem conceptual dos viajantes da ruptura...
. [0 deuses,

quem persegue e ensombra os meus poemas? quem
[celebra ainda os elementos
primordiais do sofrimento? O pressentimento luminoso

de um rosto.

Escrevo contra a exigéncia ética dos cultores de realidade.

[Agir

¢ uma forma de maculagio. A disponibilidade da alma

[consagra o hex&metro...
a loucura progride sem remissdo... apogeu
do outono!... anseios de alma!... quem interpretard

59
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o meu siléncio ? Desvendarei a lonjura... o peso intempora]

da exegese... o verbo
sublime de uma ressonédncia de indiferenca...

Ouvi esta palavra: deus. Ela surge em relagéo reciproca
com o poema de que eu préprio fago parte. No auténtico
[tudo dever4 ser
ac mesmo tempo prodigiosamente coerente e misterioso...
[tudo dever4 ter
alma... a natureza misturar-se-4 insolitamente com o
[mundo
do espirito... nostalgia infinita do irradiante fundamento
[da realidade...
consumacdo da expectativa... consolagdo da crenga numa
[ideia absoluta

e transcendente...

A sabedoria ditou-me esta imagem: morte, perspectiva
de celeste infinitude.

Muro, espelho interior, energia metafisica de um coragéo
especulativo... Deus nasce na alma. A intuicio é mistica.
[Eu sou-vos

compreensivel. Concebo a conformidade idéntica do
[despojamento
do circunstancial e da verdade humana.:. fundamento da
[natureza divina...

estirpe turingica da claridade indizivel... 6 eu préprio,
[conceito
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ductil de uma arqueologia egocéntrica... fechar-me-el no
[recondito
do excesso... mergulharei no meu ser em serena
[divindade...
ascenderei a certeza... deus! deus! vocag¢do formal!
[redescoberta de impunidade!

eis 0os modelos retéricos de uma evolugdo posterior.

61
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ANEXO J — “Descri¢do de um Lugar” (MRF, 1975, p. 31). Voltar a pagina 57:

1. DESCRICAO DE UM LUGAR

Sou um reflexo no vidro. Olho-me

fixamente, e o poema capta-me nesta atitude.

Pudesse eu conhecer-me como se conhece

o poema. ..

Deixo um retrato de mim, morto,

ha um ano por esta altura. Que me aconteceu,

entretanto? De quem é este corpo

que me é estranho, palido habitante de um movimento

indeciso e aparente? Quem sinto quando me toco,

quem me dorme, quem me pensa,

quem me escreve? O meu rosto encobre um pronome.
[Vivo

uma sintaxe corrupta no patamar maritimo

do mito. Quem me impede o sentimento? Quem me
[abre

um caminho que nao sigo, condenado a outro

de mim préprio?

No entanto, estou aqui. Entre mim e o poema,

opaco a ambos, sem nada para dizer.

31
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ANEXO K - “Alma, Corpo Incerto” (NP, 1972, p. 19-21). Voltar a pagina 59:
I

ALMA, CORPO INCERTO

O mais estéril arvore dos invernos — Nahman! — fruto
conversador.

Os deuses repudiam os cultos municipais. As falésias
[arduas do ritual. Cédice,
voz antiga! (HEsses gritos ficaram, enquanto os carros
[foram
semeando de livros e manuscritos a estrada). Nobre e
[maravilhosa
c;)mposigio!

Cumpra-se o destino efémero das bibliotecas. O homem
[sobrevive as heresias

iconoclastas, a obcecada obscuridade dos idélatras.
[O poema conjuga a plenitude,
corrige a transcendéncia. O pretexto deforma a expressio.
[Resigno-me
a harmonia mortal da respiracfo. Tragco uma tébua das
[grandes

(\‘\ 19




alternincias. Formulo as imagens disformes da verdadeira,
[arte. Nem as subtis
reflexdes da comunicagio, nem a linguagem obediente das
[geometrias,
nem as metafisicas de uma geragio nostalgica, me hfio-de
[afastar desie

caminho — o vento nas Arvores, palavras,
1abios rumorejantes, musica indecisa — a crenca feroz nas
[mais lGcidas

filosofias.

Os anos vao passando. A disponibilidade do sofrimento,
[o mundo intimo
da interrogacéo, a segurancga inabaldvel da duavida,
[fragmentam e transformam a alma.
Os movimentos apenas esbocados, o jogo dificil da
[tentagdo, a fluidez
solitdria do tempo, cansam o corpo e o olhar. A distincia
[enraiza-se na frase,
nos dedos, na meméria. Terra, nome secreto, mar corrente
[da enumeragdo. O lirismo
evasivo do simbolo. Rompo o siléncio barroco da escrita.
[Invento
o equilibrio injusto da sensibilidade. A injustica substitui-se
[ao delirio — deus!
deus! claridade abstracta! ousadia formal! tormento
nomeado!
Penso a musica inorganica das religides. A ascese é um
[astro

20
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mistico. Inspiragdo, forma, cachimbo apagado que o

[ereptisculo
incendeia — els nada e todas as colsas!

Chego onde pergunto — por que estou aqui? que palavras,

[frases,
intui¢des me observam? Partireli cada manhd sem

[resposta. Recusarel habil-
mente a compreenséo, a sabla legibilldade das conjungdes.

[Esbocarel
o quadro restrito das maquinagdes experimentais.

[Dominarei a vontade
de usar, limitarei o instante movimento da virtude e da

[metéfora. Eis
como filtro as varias solicitagdes do murmirio.

[O esquecimento
€ uma consagracéo tipografica. A loucura,
uma caligrafia moral.

Eis que esta escrito. E mexe.

( ' 21
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ANEXO L —“No Caso de Considerar Inutil uma Tarde” (BEL, 1976, p. 53). Voltar a
pagina 59:

o
NO CASO DE CONSIDERAR INUTIL UMA
TARDE

S6 se, sobre manchas de azul, nascer

e sobre o espago se langar uma ave, 2 mesma que apro-
[veitou

a ferida aberta na cabega

para se alimentar de sangue e musculos.

Pardgrafo segundo:

o rebordo das 4rvores nas nuvens. Assim entrevi

o teu rosto, que nio cheguei a desenhar, coberto

de bichos e musgos. Aproximo os l4bios da tua boca e
[beijo-te,

lambendo o pé seco e a pele endurecida.

O meu amor!

Na dltima tarde trouxe-te estes versos,

para que os soletrasses. Nio bastou

o vento a servir de fundo 4 tua voz para que,
incendiadas de desinimo,

as lagrimas corressem da estéril terra.

Na alma se perde

a fria ambigio de amar.
Recusas,

dedos que subitamente afasto...

Quando
nascerds nestas palavras?

53
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ANEXO M - “Poema” (MRF, 1975, p. 61). Voltar a pagina 62:

95. POEMA

L e V1) o . ,lo,f,'/(/ udirne e,
] ] 00 r[y (T4 a,-/--'l"ll'- o- a(-?-vl

Os poetas a quem a morte surpreende,

quando jovens, juntam-se \algures‘ noutra superficie.

De noite, os seus uivos atingem o celeste rebordo

da esfera; um ouyido mais atento distinguira,

de entre os mil fuidos da temivel noite,

o seu coro de imprecagéo e choro.

De dia, adormecﬂo’s/s'ogb a terra, dissolvem-se

na humildade e nas raizes. S6 os seus olhos,

na feroz abertura das palpebras, ainda brilham

e mexem. No entanto, se alguma imagem da passada

vida os atormenta e obceca, tornam-se baixos

e bagos. Uma escura lagrima cai em terra,

e o lodo assim formado me serve de alimento.

Os meus labios e a minha lingua adquirem

a sua consisténcia, e o meu rosto lamacento

volta-se para baixo, de onde surge um barulho

de maps e de pés,

um batulho de vento nos ¢rgéos vazios.

e e il
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ANEXO N — “Exercicio nos Gonzos” (MRF, 1975, p. 35). Voltar a pagina 62:

12. EXERCICIO NOS GONZOS

Uma luz vibra no frio tambor
dos olhos, reparte-se em reflexos,
espalha-se na pagina.
Colo na pele as pegas
da nuvem recortada. E a chuva
acalma as marés cardiacas.
O calor faz rodar a parede mole
dos dedos,

A~
a matéria contamina a ocorréncia
‘humana dos glébulos vocabulares.
Outra razdo se invoca
para acentuar a Arvore:
o nascer das folhas,
e a subita queda de uma virgula
em plena frasel

35
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ANEXO O - “Estudo Biografico” (MRF, 1975, p. 47). Voltar a pagina 63:

9y. ESTUDO BIOGRAFICO

Encontrou uma nova secura com que, disfargando

a amargura da alma, se dirigiu aos seus semelhantes.

Os tragos do rosto modificaram-se, e também a voz:

agora, com entoagdes tragicas, provocava a emogao

do auditério. E se alguém lhe respondia nesse mesmo
[tom,

demonstrando adesdo ou correspondéncia afectiva,

mudava subitamente. Tornava-se interior, fechado,

e o brilho dos seus olhos sombrios dissipava

a momeéntanea atmosfera de entendimento.

Assim recebia amigos e inimigos. Secreto

como quem domina a profundidade do espirito,

mas igualmente vulneravel e infantil; até

morrer, como se esperava, soltando sangue e riso

pela boca.

———
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ANEXO P - “Para que esse Autor Regresse” (BEL, 1976, p. 17-18). Voltar a pagina
64:

-
PARA QUE ESSE AUTOR REGRESSE

Veio assim uma época de perturbagio: os valores, o clima,
o cquilfbrio das almas... Até o escritor, quando preten-
dia exercer o scu trabalho de andlise ou criagio, encon-
trava perante ele as insuperéveis dificuldades da névoa,
a indecisio do discurso, a pobteza de ideias (de ideais).
A sua intervengdo tornou-se pobre e dificil. Mas ndo
desesperou. E ele quem, dia ap6s dia, tenta renascer,
ou procura apenas que, num instante subito, o antigo
génio regresse em pleno ao coragio da pigina. Tornou-se
lirico; mas preferia que o espirito da prosa o voltasse a
iluminar,

Citou, para consigo préprio, casos terriveis como exem-
plo e ilustragdo. A decadéncia, que nesses casos assumira
as formas extremas da humilhagio ou da loucura, tirava-
-lhe o 4nimo. S6 20 ouvir certos passos das obras igno-
radas dos antigos mestres de musica sentia um novo
sopro aquecer-lhe a inspiragdo. Levantava-se do torpor,
agitava o0 corpo, a cabega. Mas nem isso lhe foi suficiente.
Em conversas, falando com estranhos ou conhecidos,
estes assuntos desapareciam: substituidos pelas coisas
banais e quotidianas, ou pela politica. Mas pouco a pouco,
enquanto o ambiente escurecia com a proximidade do
inverno, e a necessidade de colocar novas e mais temi-
veis méscaras surgia, as bocas torciam-se em risos des-
propositados, ¢ as palavras perdiam os seus sentidos
imediatos para se sobreporem a indicagdes precisas e
coincidentes na diregio de uma definitiva queda.

Nio vos volteis para o abismo, 6 poetas. O brilho apa-
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ga-se na palma das mdos, ¢ O génio nio exerce o s
poderoso fascinio sobre as multiddes amortecidas. Po;
que regressais 40 vazio, a0 refigio em nada? Acasq
ndo sio estes os dias da exaltagio ¢ do medo? Dizem-me
que de nada serve o petdido gesto pelo fogo... mas —¢
a vida artificial do olhat? Os relimpagos da pulsagio?
A sanggenta epopeia das reticéncias?

18
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ANEXO Q — “Atento aos Movimentos da Natureza” (IA, 1974, p. 38-39). Voltar a

pagina 64:

ATENTO AOS MOVIMENTOS DA NATUREZ

Nunca se soube por que voltou tio cedo, ou ainds
porque trazia um gato enorme cujos olhos vermelho;
continham brilhos terriveis. Fechava-se horas seguidas
na biblioteca, entre livros antiquissimos e pergaminhos,
e ao fim da tarde olhava para o mar. Ainda hoje,
muito tempo depois desse outono, hd gente que se
lembra da tempestade. Foi no fim de setembro. Du.
rante todo o dia as nuvens acumularam-se na atmos-
fera, cobrindo todo o mar e o horizonte. Comegou a
chover pouco antes do crepiisculo, € quem tivesse es-
tado atento aos movimentos da natureza teria notado
a insdlita agitagdo dos cdes e das aves, as quais voavam
desordenadamente entre os telhados e as cipulas da
aldeia.

No dia seguinte s6 um vento cortante lembrava o que
sucedera durante a noite. O mar eri¢ava-se em cristas
branquissimas e ameagadoras, € ouvia-se o seu rugido
doente trazido pelo vento. A noticia correu rapida-
mente pelos campos e casas da regido. Alguém, um
velho pescador, ao que parece, avistara uma figura
ancestral sobre os rochedos, imével apesar da violén-
cia dos elementos. Lembro-me que as mais estranhas
suposi¢oes me atormentaram o espirito, entio, e resolvi
passar a noite nas falésias, procurando confirmar as
teorias que tdo pacientemente eu me dedicara a redi-
gir. O céu manteve-se purissimo e gelado, e a lua sur-
giu invulgarmente cheia e com fios sangrentos cujo
sentido ndo me foi dificil pressentir.

Observei durante o resto do més uma intensa agitagiio
na aldeia. Pensavam em destruir a torre e em expulsar
0 seu habitante, um louco que se fazia passar por pro-
feta, devido aos gritos terriveis que se ouviam, a noite,
¢ a estranhos reldmpagos que iluminavam o litoral por
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vezes. O medo, porém, impediu-os de levar a cabo
tal decisdo ¢ fui eu quem, sob o impulso de uma forga
desconhecida, me dirigi um dia & torre.

Tinha o rosto excessivamente branco e as mios des-
truidas por terriveis experiéncias. Fez-me entrar para
uma extensa biblioteca, composta por grande nimero
de livros, alguns dos quais escritos em caracteres des-
conhecidos, ¢ outros tratando de assuntos proibidos
e seculares. Hoje, sou eu o habitante da torre, e a obra
milenar aproxima-se do fim. Ndo sei ao certo o que
me leva a escrever isto. Talvez permanecam em mim
restos da antiga humanidade, ou tragos de uma pie-
dade intensa que outrora senti pelos meus semelhan-
tes. O que ¢ certo é que pouco tempo me resta. Ama-
nhd, ou no dia seguinte, ou no préximo ano, partirei.
Aqueles que souberem entdio ler, ver-se-io perante
multiplos e contraditérios sinais. Ndo os invejo.

39
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ANEXO R - “Fundamento da Invectiva” (CDP, 2015, [s.p.]). Voltar a pagina 66, nota
de rodapé 11:

Digitalizado com CamScanner
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ANEXO S — “A Praia de Tourgeville” (NP, 1972, p. 27-29). Voltar a pagina 90:

A PRAIA DE TOURGEVILLG

«BOUDIN, HRugeéne — Pintor do ar
livre, do céu e do mar, foi o primeiro a
procurar fixar os aspectos de constante
‘transformacio da natureza.»

Neste 6leo sobre tela, assinado em baixo, a esquerda,
parece-me ver 0 excessivo amor com que, alguns dias,
[olho
o horizonte inteiro e as nuvens, como se chovesse, como
[se o rosto,
sob o peso da humidade, atraisse as suas préprias
[lagrimas.

Na orla do mar, manchas negras e nitidas, um grupo de
[mulheres
contempla, em siléncio, em religiosa veneracédo, a espuma
[embranquecida
das ondas que rebentam. N&o longe de terra, e até a linha
[das falésias,

a leve impressdo do voo de gaivof:as, aves marinhas,
[sombras velozes sobre
0 branco escurecido das velas. E o mar, forma enevoada
[no cinzento
pleno do amanhecer de inverno, atmosferiza em vago e dor
[o conjunto,
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absorve cor, influencia indefini¢do. Ja em Lerra, no cantg
[Inferlor

homem desatola wmm carro atrelado —

esquerdo, um
[parece iméve],

Revejo o pintor ao ar livre pintando este quadro.
[Procurando,

na rigorosa imobilidade dos tons, o movimento natura]
[da paisagem,

ndo precisou de psicologia, ndo recorreu & imaginacio

[e ao sonho,

ndo imitou — reconstruiu um ambiente; perfilizou um
[horizonte,
fixou, sem liberdade de técnica, com mobilidade sugerida,
[a praia

de Tourgeville, o mar. A projeccdo de impressdes sobre
; [o solo, a &gua,
o céu, a intensidade eshatida da luz, tudo o que é efémero,

aqui encontro —sem contrastes violentos, com soliddo
[descendente.

Na origem, a auséncia quase de desenho. A sé6bria
[oposi¢do de umas

a outras manchas, o litoral sem o dificil contorno dos
[rochedos,

formas extensas e assimétricas —isto é, uma arte
[intimista que,

recusando o barroco, assume a inteira claridade do seu
[préprio

28
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desenho, recusa o designio e a estética, interessa-se, com

[sabio

misticismo, pela melancolia e pela tristeza, pela faria
[tranquila
da composicéo, pelo estudo da alma e da paisagem, pela
[descoberta

da sombra e da cor, pelo movimento da realidade, pela
[pura alusdo.

\
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ANEXO T — “Femme a L’ombrelle, 1886” (BEL, 1976 p. 56-57). Voltar a pagina 90:

«FEMME A L’OMBRELLE», 1886

A Revolugio nasce do chapéu de chuva de monet,
ndo por acaso, mas porque estava um dia de chuva. Ou
[antes,
as nuvens que cobrem a parte superior dos dois lados
da tela tornam inevitivel e evidente a aparigio do chapéu
[de chuva
nas mios da mulher. E que algures, por detris daquilo
[que se vé
e ¢ claro, uma sombra préxima e de cuja transparéncia
[se faz reflexo
o poema, concentra as diversas tensdes convergentes na
[proximidade
do temporal. Por que razio, perguntar-se-ia a propésito,
[aquela mulher
estd ali, 2 espera da chuva, batida pelos ventos e rasgada

[pelos
arbustos? Também a impressio, que tenho na minha

[frente, pouco
transmite da cor original. S6 um brilho, sobretudo quando

[apenas entreabro
a janela, ndo deixando entrar um excesso de luz, se solta

[e bate
na parede, sobre o tampo da secretiria em que escrevo,

[e momentaneamente
reproduz aquela figura solitéria —agora que este adjec-

[tivo,
inesperado, aqui surge logicamente solicitado pelo poema.
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Por fim, a prépria parede se identifica com o horizonte:
para onde me dirijo, de certo modo sem a esperanga
num préximo regresso.

57
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