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RESUMO

No século XIX, surgiu no Brasil uma sinergia valiosa que ligou intensamente a literatura ao
jornalismo. Essa relagdo emergiu a partir de 1840 — com o fim do reinado do publicista e o
inicio da republica dos homens de letras — quando houve uma crescente de periddicos que
mantiveram esse vinculo e passaram a ser considerados parte de um periodo nomeado de
jornalismo literario, marcado pela presenga concreta de escritores fazendo imprensa. No
entanto, externo aos periddicos, um fendmeno semelhante aconteceu: poetas do Nordeste
brasileiro criaram um sistema de comunicacdo popular e através da literatura conseguiram
revelar a populacdo os acontecimentos do Brasil, foram a imprensa onde o jornal era, dentre
outras coisas, a ultima a chegar. Assim, consideramos necessario investigar as origens, as
caracteristicas e o desenvolvimento do folheto nordestino como literatura-jornalistica. Para
isso, concluimos que o melhor caminho ¢é: revisitar o contexto historico da imprensa no Brasil
e destacar as interagdes da literatura com o jornalismo; descrever o percurso historico dos
folhetos, para evidenciar tanto suas origens quanto a transi¢cao de um sistema de comunicagao
oral para o escrito e sua relagdo com o realismo social; e evidenciar quem s3o os
“poetas-reporteres”, além de analisar os folhetos noticiosos para identificar sua contribui¢ao
na formacao de uma expressao literaria hibrida, nomeada “literatura-jornalistica”, explorando
a interacdo dessas obras com o contexto politico e social do século XX. Com esse intuito,
dialogamos com autores de diversos ramos de estudo e dentre eles/elas destacamos: Sodré
(1998), Ferreira (1992), Costa (2004), Etiemble (1994), Zhirmunsky (1994), Abreu (2006),
Luyten (1984), Lima (1975; 1976), Koch, Bentes e Cavalcante (2007). E como procedimento
metodologico, adotamos uma abordagem qualitativa com articulagdo técnica dos
procedimentos da pesquisa bibliografica e da pesquisa documental. Em sintese, a hipotese se
confirma, pois trata-se de uma decorréncia de uma sinergia antiga. Os folhetos noticiosos
fizeram parte do fenomeno do jornalismo literario, cujo trabalho foi desempenhado com

profissionalismo por: poetas-reporteres.

Palavras-chave: jornalismo literario; folheto nordestino; cordel; poetas-reporteres.



RESUMEN

En el siglo XIX, surgi6o en Brasil una valiosa sinergia que conectd6 de manera intensa la
literatura con el periodismo. Esta relacion emergio a partir de 1840, con el fin del reinado del
publicista y el inicio de la republica de los hombres de letras, cuando hubo un aumento de
periddicos que mantuvieron este vinculo y pasaron a ser considerados parte de un periodo
denominado periodismo literario, marcado por la presencia concreta de escritores haciendo
prensa. Sin embargo, externo a los periddicos, ocurrid un fenomeno similar: poetas del
noreste brasilefio crearon un sistema de comunicacidon popular y a través de la literatura
lograron revelar a la poblacién los acontecimientos de Brasil, siendo la prensa donde el
periddico era, entre otras cosas, el ultimo en llegar. Por lo tanto, consideramos necesario
investigar los origenes, las caracteristicas y el desarrollo del folleto nordestino como
literatura-periodistica. Para ello, concluimos que el mejor camino es: revisitar el contexto
historico de la prensa en Brasil y destacar las interacciones de la literatura con el periodismo;
describir el recorrido historico de los folletos, para evidenciar tanto sus origenes como la
transicion de un sistema de comunicacion oral a escrito y su relacion con el realismo social; y
evidenciar quiénes son los "poetas-reporteros", ademas de analizar los folletos noticiosos para
identificar su contribucion en la formacion de una expresion literaria hibrida, llamada
"literatura-periodistica", explorando la interaccidon de estas obras con el contexto politico y
social del siglo XX. Con este fin, dialogamos con autores de diversos campos de estudio y
entre ellos destacamos: Sodré (1998), Ferreira (1992), Costa (2004), Etiemble (1994),
Zhirmunsky (1994), Abreu (2006), Luyten (1984), Lima (1975; 1976), Koch, Bentes y
Cavalcante (2007). Y como procedimiento metodologico, adoptamos un enfoque cualitativo
con articulacion técnica de los procedimientos de la investigacion bibliografica y la
investigacion documental. En resumen, la hipdtesis se confirma, ya que es una consecuencia
de una sinergia antigua. Los folletos noticiosos fueron parte del fendémeno del periodismo

literario, cuyo trabajo fue desempefiado con profesionalismo por: poetas-reporteros.

Palabras clave: periodismo literario; folleto nordestino; “cordel”; poetas-reporteros.



RESUME

Au XIXe siecle, une synergie précieuse est apparue au Brésil, liant intensément la littérature
au journalisme. Cette relation a émergé a partir de 1840, avec la fin du régne du publiciste et
le début de la république des hommes de lettres, lorsque de nombreux périodiques ont
maintenu ce lien et sont devenus partie intégrante d'une période nommée journalisme
littéraire, marquée par la présence concréte d'écrivains faisant de la presse. Cependant, en
dehors des journaux, un phénoméne similaire s'est produit : des poétes du nord-est du Brésil
ont créé un systeme de communication populaire et, a travers la littérature, ont réussi a révéler
a la population les événements du Brésil, la presse étant I'endroit ou le journal était, entre
autres choses, le dernier a arriver. Par conséquent, nous estimons nécessaire d'investiguer les
origines, les caractéristiques et le développement de la brochure nordestino en tant que
littérature-journalistique. Pour ce faire, nous concluons que le meilleur chemin est de revisiter
le contexte historique de la presse au Brésil et de mettre en évidence les interactions de la
littérature avec le journalisme ; de décrire le parcours historique des brochures, afin de mettre
en évidence a la fois leurs origines et la transition d'un systéme de communication oral a écrit
et leur relation avec le réalisme social ; et de mettre en évidence qui sont les
"poetes-reporters”, en plus d'analyser les brochures d'information pour identifier leur
contribution a la  formation d'une expression littéraire  hybride, appelée
"littérature-journalistique", explorant l'interaction de ces ceuvres avec le contexte politique et
social du XIXe siecle. Dans cette optique, nous dialoguons avec des auteurs de divers
domaines d'é¢tude et parmi eux, nous soulignons : Sodré (1998), Ferreira (1992), Costa (2004),
Etiemble (1994), Zhirmunsky (1994), Abreu (2006), Luyten (1984), Lima (1975 ; 1976),
Koch, Bentes et Cavalcante (2007). Et comme procédure méthodologique, nous adoptons une
approche qualitative avec une articulation technique des procédures de la recherche
bibliographique et de la recherche documentaire. En résumé, I'hypothése se confirme, car il
s'agit d'une conséquence d'une ancienne synergie. Les brochures d'information faisaient partie
du phénomene du journalisme littéraire, dont le travail était accompli professionnellement par

les poétes-reporters.

Mots-clés : journalisme littéraire ; brochure du nord-est ; « cordel » ; poétes-reporters.
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1 INTRODUCAO

“Nasceu da necessidade, a exemplo de tudo o que nasce. A necessidade da
comunicagdo num tempo de atraso e siléncio. [...] O Folheto chegou para suprir essa
deficiéncia e esse atraso e esse siléncio. Entdo, se havia um fato novo,
principalmente cheirando a tragédia, todo mundo ja& sabia como se inteirar da
histoéria, nas minudéncias. Era so6 ir a Feira no domingo e comprar um exemplar do
‘Romance” (A ciéncia [...], 1980, p. 33, grifo nosso).

No século XIX emergiu no Brasil, dos altos e baixos entre a Imprensa Aulica ¢ a
Imprensa Politica (Sodré, 1998), uma sinergia valiosa que ligou intensamente a literatura ao
Jornalismo. Essa relagdo surgiu a partir de 1840, quando houve uma crescente de periddicos
que mantiveram esse vinculo e passaram a ser considerados parte de um periodo nomeado de
Jornalismo Literario. Apesar da nomenclatura sugerir um jornal plenamente literario — como
0 caso dos primérdios da imprensa brasileira —, na verdade, foi um fendmeno universal
marcado pela presenga concreta de escritores fazendo imprensa, até o inicio do século XXI,
quando houve uma separag¢do brusca devido a adocdo do molde americano de objetividade,
que inibia diversos recursos de escrita utilizados em obras literarias, como “os pontos de
exclamacao, as reticéncias e os adjetivos” (Costa, 2005, p. 12).

Externo aos jornais impressos, um fendmeno semelhante aconteceu: poetas do
Nordeste brasileiro, utilizando a “férmula editorial” do cordel lusitano — que embarcou em
seu ber¢o ibérico e ancorou em terras nordestinas no século XIX — junto aos seus poemas
nascidos nas vozes dos cancioneiros, criaram um sistema de comunicacdo popular — o
folheto noticioso — e através da literatura conseguiram revelar a populagdo os
acontecimentos do Brasil e alcancar os lugares mais remotos, onde a imprensa era dentre
outras coisas, a ultima a chegar. E o povo, através de um trato implicito com seu jornalista, s6
acreditava nos fatos noticiados quando o cordelista os escrevia, tanto que diferente de outras
regides, quando uma noticia chegava no “boca a boca” a populacao procurava imediatamente
um exemplar de seu periddico regional, o “romance” (A ciéncia [...], 1980).

Logo, considerando a hipdtese de que este trata-se de um fendmeno ndo sé
similar, mas pertencente ao jornalismo literario, pretendemos retomar debates em torno de
algumas hipoteses, como: “Ha quem afirme que os folhetos populares se enquadram muito
mais dentro do jornalismo do que na literatura” (Lima, 1975, p. 29); ou “a Literatura de
Cordel Noticiosa ¢ um sistema paralelo e particular de jornalismo (Luyten, 1984, p. X)” a fim
de discutir e relacionar o papel do folheto nordestino enquanto literatura e um sistema de

comunicagcdo popular, cujo trabalho foi desempenhado com profissionalismo por
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poetas-reporteres, estes que mantinham tanto uma proximidade quanto uma relagdo de
confianga com seu publico por se integrante de uma mesma realidade social, pois ambos eram
agricultores, operarios, vendedores (Abreu, 2006), que ouviam e produziam literatura sobre
suas vidas.

E relevante destacar que esta pesquisa justifica-se pela falta de discussdo sobre o
fenomeno na area de Literatura Comparada. Percebemos que, em sua maioria, o didlogo sobre
o folheto noticioso ¢ continuamente mantido na area de Comunicagdo Social, o que ¢
pertinente para nossa pesquisa. Tendo em vista que a Literatura Comparada pode explicar o
fendmeno ndo so considerando seu caracter noticioso e a necessidade de informagdo popular
— que ¢ objeto de estudo da area de Comunicacdo Social nos estudos sobre a
folkcomunicag¢do —, como considerar aspectos frequentemente ignorados, como: a vida social
na qual a obra estd inserida, sua origem, adaptagdes, individualidades, que esclarece os
porqués de tais empréstimos (Zhirmunsky, 1967) que a torna uma “literatura-jornalistica”,
sem perder suas especificidades.

Diante do pressuposto, o intuito desta dissertagdo € investigar origens,
caracteristicas e desenvolvimento do folheto nordestino como literatura-jornalistica. Para isso,
concluimos que o melhor caminho é: revisitar o contexto historico da imprensa no Brasil e
destacar as interagdes da literatura com o jornalismo; descrever o percurso histérico dos
folhetos, para evidenciar tanto suas origens quanto a transi¢cao de um sistema de comunicagao
oral para o escrito e sua relagdo com o realismo social; e evidenciar quem s3o os
“poetas-reporteres”, além de analisar os folhetos noticiosos para identificar sua contribui¢ao
na formacao de uma expressao literaria hibrida, nomeada “literatura-jornalistica”, explorando
a interacao dessas obras com o contexto politico e social do século XX.

Para isso planejamos dialogar, aproveitando que este ¢ um debate interdisciplinar,
com autores de diversos ramos de estudo, dentre eles/elas destacamos: Sodré (1998), com 4
historia da Imprensa no Brasil; Ferreira (1992), com O jornalismo literario; Costa (2004),
com Pena de aluguel; Etiemble (1994), com Crise da Literatura Comparada, € Zhirmunsky
(1994), com Sobre o estudo da Literatura Comparada; Abreu (1999), com Historia de cordéis
e folhetos; Luyten (1984), com Noticia na literatura de cordel; Lima (1976), com Os meios de
comunicagdo e a literatura de cordel; Lima (1975), com Cordel e jornalismo e Koch, Bentes
e Cavalcante (2007), com Intertextualidade.

Alinhada aos nossos objetivos, determinamos que a metodologia deste estudo
trata-se de uma abordagem qualitativa, considerando que o intuito ¢ descrever e interpretar

um fendmeno cultural especifico (Prodanov; Freitas, 2013) com base em ‘“diversas
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perspectivas e contextos sociais a eles relacionados” (Flick, 2009, p. 25). Para isso
utilizaremos as técnicas da pesquisa bibliografica, que serve, além da selecdo da
fundamentagdo teodrica, para evidenciar possiveis incoeréncias e contradicdes em materiais
publicados sobre o assunto, e documental, que baseia-se em materiais que nao receberam um
tratamento analitico em uma determinada perspectiva, logo, para construcdo da dissertacdo
utilizamos documentos de primeira mao — jornais e cordéis — dos acervos digitais:
Hemeroteca Digital, da Biblioteca Nacional, e a Cordelteca, do Centro Nacional de Folclore e
Cultura Popular e da Casa Rui Barbosa.

Com base no alcance dos objetivos especificos, organizamos a dissertacdo da
seguinte forma: na secdo O Literato é jornalista (vice-versa), exploramos a relacdo
intertextual entre literatura e jornalismo, considerando suas particularidades historicas e
técnicas. Com base em Etiemble (1963) e Zhirmunsky (1967), a se¢do examina a sinergia
entre essas duas areas, voltando ao passado para entender suas similaridades e diferengas. O
cenario historico da imprensa no Brasil ¢ relevante para entender essa dinamica, considerando
que os altos e baixos da imprensa no Brasil resultaram em uma fase homogénea que uniu as
duas areas, criando o fenomeno do jornalismo literario.

Na se¢do Folheto nordestino: origens e transformagoes, exploramos a transi¢ao
da cultura oral para os folhetos impressos no contexto do Nordeste brasileiro durante o século
XIX, além de evidenciarmos tanto os aspectos que influenciaram o estabelecimento e
permanéncia de uma cultura oral — ocasionada pelo analfabetismo e o sistema escravocrata
—, bem como a posterior introdu¢do da imprensa e sua importadncia na impressao dos
folhetos, assim como o papel de Leandro Gomes de Barros nesse cenario. Além disso, foi
discutida a coexisténcia entre a tradicdo oral e os folhetos impressos, considerando a
homogeneidade tematica e estilistica destes ultimos, que espelhavam as realidades sociais do
periodo.

Na secao Folheto nordestino como literatura-jornalistica, faremos uma andlise
comparativa entre os atributos jornalisticos e literarios presentes nos folhetos de cordel, com o
proposito de investigar e compreender suas relagdes. Ao examinar detalhadamente esses
pontos, a se¢do discutird como os folhetos de cordel funcionam como um sistema de
comunicagdo popular e mantém caracteristicas literarias. Exploraremos os porqués desses
folhetos se utilizarem de elementos tanto do jornalismo quanto da literatura, sondando suas
complexas inter-relagdes e oferecendo uma visao aprofundada sobre como elas se entrelagam

no contexto da literatura de cordel.
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2 O LITERATO E JORNALISTA (VICE-VERSA)

O que serve de caminho para a poesia,
transmite também a noticia da morte de uma
crianga sobre o asfalto. (Olinto, 1955, p. 17 —
19)

A palavra, como dito por Olinto (1955), é a matéria-prima de duas areas que por
um longo periodo caminharam juntas e as vezes separadas, mas, porventura, intertextualmente
ligadas. Pensando nisso, esta secdo as estuda, com base na Literatura Comparada, sem julgar
que este seja um elo de influéncias' — influenciador e influenciado — e sim uma continua
relacdo entre a literatura e o jornalismo — considerando suas particularidades historicas e
suas individualidades técnicas. Para isso, utilizaremos o conselho de Etiemble (1963) que
recomenda analisar “a historia dessas relacdes, devendo voltar ao passado mais antigo”
(Etiemble, 1963, p. 195), a fim de entender suas similaridades e diferencas “comecando com
uma justaposicao elementar” (Zhirmunsky, 1967, p. 199).

Além do dito anteriormente, ¢ relevante destacar que se voltar para o percurso
historico da imprensa no Brasil — com base em Sodré (1998) e Luyten (1984) — ¢ relevante
para nossa pesquisa se considerarmos que o fendmeno estudado ndo se trata de um caso
isolado, mas sim uma repercussao de uma sinergia antiga. Logo, afirmacdes como: “a
Literatura de Cordel Noticiosa ¢ um sistema paralelo e particular de jornalismo” (Luyten,
1984, p. X); “ha quem afirme que os folhetos populares se enquadram muito mais dentro do
jornalismo do que na literatura” (Lima, 1975, p. 29), tornam-se obsoletas quando embalam os
folhetos noticiosos em caixas isoladas considerando apenas as técnicas jornalisticas utilizadas
e desconsiderando fatos como: “a personalidade criativa do autor, a conexdo de sua obra com
a vida social que ela reflete, sua origem nacional e historica e as adaptacdes ao tempo, lugar e
individualidade, aos quais, tais ‘empréstimos’ necessariamente se sujeitam” (Zhirmunsky,
1967, p. 199).

Portanto, para o inicio da discussdo organizamos o capitulo em duas se¢des
principais: A sinergia entre imprensa e literatura ao longo da historia no Brasil, com a génese
da imprensa no Brasil e a construgdo dessa interacao. E Jornalismo literario: explorando suas

relagoes intertextuais, com exemplos retirados dos periodicos.

! “Tem sido uma pratica comum a interpretagdo do estudo de ‘literatura comparada’ em termos de ‘influéncias
literarias’, considera-se cada semelhanga mais ou menos casual entre autores ou entre suas obras como o
resultado de influéncias literarias exteriores, venham estas do mesmo pais ou de paises estrangeiros”
(Zhirmunsky, 1967, p. 199).
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2.1 A sinergia entre imprensa e literatura ao longo da historia no Brasil

A medida que o mundo conhecia a nova classe burguesa em ascendéncia e o
desenvolvimento da sociedade capitalista, apoés a Revolu¢ao Francesa, no século XVIII, o
Brasil estava no periodo escravista. Esse fato ¢ relevante para uma contextualizagdo
comparativa, se considerarmos que nesse tempo o pais desconhecia tanto a imprensa —

segundo Sodré (1998), considerado mundialmente um suporte de importancia significativa

para a difusdo ideoldgica e um auxilio para arte da multiplicagdo dos textos —, quanto a
Universidade — esta restrita as elites que enviavam seus herdeiros para se formarem na
Europa.

Este cenario, resultado de um molde de dominagdo aplicado especificamente a
realidade brasileira, diferia em outras colonias. Enquanto o Brasil era parte de um dos paises
em que “o sistema escravocrata impedia que a maioria da populagdo tivesse, sequer, anseios
por comunicacdo letrada” (Luyten, 1984, p. 02), segundo Sodré (1998), o México conheceu a
imprensa em 1539, Peru em 1583, as colonias inglesas em 1650, mas ndo por se ter um nivel
de “tolerancia” maior; era, na verdade, um caracteristico sintoma de “esmagamento, de
destrui¢do, da necessidade de, pelo uso de instrumentos adequados, implantar a cultura
externa, justificatoria do dominio, da ocupacdo e da exploracdo” (Sodr¢, 1998, p.14). Em
sintese, nosso pais foi um dos Ultimos a instalar sistemas de imprensa e ensino superior’
(Luyten, 1984; Sodré, 1998).

O Brasil conheceu o seu prototipo — nomeado de Imprensa Aulica (1808 e 1820)
— no século XIX, quando este ancorou junto a familia real em 1808, no mesmo periodo em
que o absolutismo entrava em fase de decomposi¢do. Fato relevante para nossa discussao
tendo em vista que suas paginas eram marcadas por noticias, escritas em narrativas cronicas
tipicamente literarias, sobre a vida na Europa. E, segundo Sodré (1998), informava seus
leitores sobre o “estado de satde de todos os principes da Europa e, de quando em quando, as
suas paginas eram ilustradas com alguns documentos de oficio, noticias dos dias, natalicios,
odes e panegiricos da familia reinante” (Sodré, 1998, p. 23). E explicito que seus periodicos,
apesar de ndo serem numerosos, mas diversificados, destacavam a necessidade de recuperar
os louvores para a monarquia, além de aproveitar as paginas para proclamar suas virtudes,

“difundir os seus beneficios, e, principalmente, combater as ideias que lhe eram contrarias”

2 “[...] outros paises da América ji4 possuiam seus sistemas de ensino superior desde 1560, como as
Universidades de Santo Domingo, na ilha do mesmo nome, e a de Sdo Marcos, Lima — Peru” (Luyten, 1984, p.
02).
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(Sodré, 1998, p. 34). Dentre os periddicos estdo: Gazeta do Rio de Janeiro (1808), A Idade
D’Ouro do Brazil (1808 — 1823), O Investigador Portuguez (1811), As Variedades ou Ensaios
de Literatura (1812)° ¢ O Patriota (1813).

Vejamos, a titulo de exemplo, um fragmento do primeiro jornal impresso no
Brasil* — mais especificamente no Rio de Janeiro, antiga capital brasileira — Gazeta do Rio
de Janeiro (1808 — 1822), cuja epigrafe em latim entrega seu conteido um tanto sugestivo
(“Doctrina... vim promovet insitam, Rectique cultus pectora roberante” | “O ensino promove

o poder inato, fortalecendo os coragdes com uma educagdo correta”):

Ilustrag@o 1 — Gazeta do Rio de Janeiro

Fonte: Biblioteca Nacional, Gazeta do Rio de Janeiro n.° 2 (1808).

Lamego 21 de Junho = Hoje de manha sahio desta Cidade em direitura para o Porto
o General Lorson, que vinha d' Almeida com 2$562 pragas, e 3 pecas de campanha.
Atravessou o Douro na barca da Régoa, e tendo almogado nesta pequena povoagao
continuou a sua jornada pela estrada Real para Mesanfrio. Estava a jantar neste
lugar, quando 30 homens de hum valor extraordinario, investindo a sua bagagem, lhe
tomardo muito ouro, e cousas ricas ¢ langardo ao Douro os livros da sua Secretaria.
Ao estrondo dos tiros, e (segundo dizem) avisado por hum Juiz de Fora, retrocedeo
imendiatamente; mas sendo atacado por huns 40 homens, entre os quaes havia hum

* Considerando sua nomenclatura, cogitamos destacar esse jornal/revista, mas conseguimos encontrar apenas a
sua capa. Isso porque o periodico foi efémero, acabou no ano em que surgiu. O que se sabe sobre ele ¢ que era
um periddico literario mensal que acabou em seu segundo niimero

4 Apesar de alguns estudiosos considerarem importante a inclusdo dos jornais escritos fora do pais, devido a
questdo da clandestinidade, essa pesquisa mantera o foco nos periddicos impressos em terras brasileiras.
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Frade, que carregava com a maior promptiddo, e ndo errava tiro, estes lhe fizerdo
d'entre as Vinhas hum fogo tao horrivel, que elle entrou outra vez na Régou com a
perda de 40 mortos, e com muitos feridos, a fora parte das bagagens, e muitos
prisioneiros. A ndo serem os avisos, que havia recebido, e o valor intempestivo,
ainda que superior a todos os elogios d'aquelles poucos Transmnontanos, Loison se
teria entranhado pelo Douro, e estava inteiramente perdido (sic) (Noticias [...], 1808,

p.- 01).

Perante o excerto, podemos perceber que a escrita de um dos primeiros jornais da
época ¢ repleto de elementos caracteristicos da escrita literaria cronica, como: a descri¢do
detalhada dos eventos e a escolha de palavras para descrever acdes — ‘“‘continuou a sua
jornada”, ‘“que carregava com a maior promptidio” — e emogdes dos envolvidos. Em
resumo, a sua redacdo preocupava-se mais com o registro de um informativo detalhado,
cronoldgico, altamente descritivo, do que em prender a atencdo de seus leitores com uma
escrita concisa e objetiva, o foco atualmente.

Ap6s a publicagio de um dos primeiros jornais impressos, a Imprensa Aulica
estava com seus dias contados, pois o seu percurso nao foi linear e sim uma sequéncia de altos
e baixos. Em suma, a Imprensa Aulica, nos moldes citados anteriormente, ancorou no Brasil
em 1808 e manteve sua importancia até os preludios de 1820 (Independéncia do Brasil), em
que, simultaneamente, crescia a nova e ousada Imprensa politica (carregada de discursos
liberais, como o Sentinela da Liberdade) que tomava seu lugar e se manteria até¢ 1840 (Golpe
da maioridade de Dom Pedro II). No entanto, com o declinio dessa nova forma de imprensa e
uma tentativa de restaurar a Imprensa Aulica, nasceu um formato homogéneo de ambas.

Os anos que sucederam 1840 foram caracterizados por uma notavel transicao,
representando o ponto de mudanca entre “o reinado do publicista e a republica dos homens de
letras” (Costa, 2005, p. 10). Conforme destacado por Sodré (1998), este periodo foi marcado
por uma homogeneidade entre os dois tipos de imprensas’, onde o jornalismo servia de ponte
para a literatura, que por sua vez se entrelacava com a esfera politica. Uma simbiose constante
entre as quatro qualidades, como destacado por Sodré: “o literato ¢ jornalista, ¢ orador, e ¢
politico” (Sodré, 1998, p. 212). Em sintese, a presenca literaria nesse momento historico foi
tdo penetrante que uma andlise detalhada dos periddicos da época permitiria construir de

maneira precisa o panorama do romantismo brasileiro.

> O jornalismo literario desenvolve-se na Europa com os escritores assumindo fungdes de editores, articulistas,
cronistas e autores de folhetim. Na imprensa, eles melhoraram a qualidade do texto, levando os jornais a
aumentarem as tiragens e criando um publico para a literatura (Ferreira, 1990, p. 13).
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2.2 Jornalismo literario: explorando as relagdes intertextuais

Marcado pela mudanca no papel social do escritor, o final do século XIX trouxe
essa nova empreitada profissional — o jornalismo — que teria “um efeito libertador,
oferecendo a jovens sem diploma ou renda a possibilidade de viver de seu proprio trabalho
intelectual” (Costa, 2005, p. 10). Um trabalho que se tornou um meio para que “qualquer um”
pudesse chegar a seu fim literario e garantir a notoriedade do homem de letras, esta que s6
cresceu ao longo dos anos, visto que “politicos, militares, médicos, advogados, engenheiros,
[...], ou simplesmente funciondrios publicos, todos, buscavam na criagdo poética ou ficcional
o prestigio definitivo que s a literatura poderia lhes dar” (Costa, 2005, p. 20-21).

Esse periodo deu inicio ao que chamaremos de jornalismo literario —
nomenclatura utilizada por Ferreira (1990) — que resume o periodo em discussdo. No
entanto, € relevante destacar que apesar da terminologia sugestiva, jornalismo literario nao se
refere a uma imprensa plenamente literaria — como o fendmeno ocorrido no inicio do século
XVIII nomeado de Imprensa Aulica. Esse momento, na verdade, marcou a presenca “macica
de escritores na imprensa, o que a transformou em um tipo de jornalismo mais “informativo e
atrativo” (Ferreira, 1990, p. 04).

Conforme a lista organizada por Costa (2005), com enfoque nos que foram
efetivamente jornalistas-escritores e ndo s colaboradores, a primeira geracdo (1840-1910) era
composta pelos nomes mais aclamados da literatura brasileira, dentre eles destacamos:
Manuel Antonio de Almeida, José Martiniano de Alencar, Machado de Assis e Lima Barreto.
A segunda (1920 e 1950) era formada, principalmente, por: Graciliano Ramos, Monteiro
Lobato, Oswald de Andrade, Nelson Rodrigues, Carlos Drummond de Andrade, Jorge Amado
e Erico Verissimo. E a terceira (1960-1980), por: Antonio Callado, Anténio Torres, Caio
Fernando Abreu, Carlos Heitor Cony, Carlinhos Oliveira, Ferreira Gullar, Ivan Angelo, Jodo
Antonio, José Louzeiro, Otto Lara Resende, Paulo Francis. E apos a terceira geragao (1980-
2004) ¢ possivel verificar um declinio do jornalismo literario, devido a uma separacio
“radical das técnicas literarias e jornalisticas que culminou com a importagdo do modelo
americano de objetividade. [...] com as novas regras, que proibiam os pontos de exclamagao,
as reticéncias e os adjetivos” (Costa, 2005, p. 12).

A titulo de curiosidade, destacaremos a primeira apari¢do da geragdo inicial dos

jornalistas-escritores nos periddicos impressos. Lembramos, primeiramente, de um dos nomes
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mais importantes da primeira geracdo do romantismo, o médico e professor: Manuel Antdnio
de Almeida (1831-1861) redator do Correio Mercantil e, Instructivo, Politico, Universal,
onde publicou em folhetins sem autoria (e sem pseudonimos) a sua obra Memorias de um
Sargento de Milicias, “um romance de costumes [...], sem nenhuma pretensdo literaria”
(Sodré, 1998, p. 218), que em 1855 ganharia uma versao em livro que manteria seu anonimato

296

através da assinatura “Um brasileiro™. Vejamos em seguida a primeira publicagdo literaria de

Manuel Antonio de Almeida:

Ilustragdo 2 — Folhetim de Memorias de um sargento de milicias

Fonte: Biblioteca Nacional, Correio Mercantil e Instrutivo, Politico, Universal, n.° 185 e 212
(1852-1853).

Em 1854, a convite de seu antigo amigo da Faculdade de Direito de Sao Paulo,
ingressou no jornal Correio Mercantil José Martiniano de Alencar (1829-1877), onde escrevia
secoes forenses “com muita seguranga e método” (Sodré, 1998, p. 219). No mesmo jornal,
iniciou sua escrita através das cronicas que saiam aos domingos no periodico, “passando em
revista os acontecimentos da semana” (Sodré, 1998, p. 219), que consequentemente resultou
em um reflexo minucioso das mudangas na sociedade e, posteriormente, essas cronicas no

jornal iriam compor a obra Ao Correr da Pena.

¢ Contrariando a ideia comumente difundida, Manuel Antonio de Almeida nio utilizou o pseudénimo “Um
brasileiro” em seus folhetins, como destacado por Sodré (1998), ele os manteve em anonimato e sem autoria. Em
suma, a famosa assinatura apareceu mais tarde na publica¢do de sua obra em livro, no ano de 1855.
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Os costumes mudavam, rapidamente. As cronicas de Alencar refletem essas
mudangas: o interesse, por vezes apaixonado, pelo teatro, espetaculos como o da
oratéria sagrada de Mont’Alverne — de tantos toques profanos, alids — a nova
danca, a guerra da Criméia, as festas populares, como o carnaval, as sociedades por
acdes, que davam toque de esciandalo aos negocios parcos ¢ morigerados até ai
vigentes. O folhetim espelhava os acontecimentos: inaugura¢do das corridas de
cavalos, os partidos que se formavam apos as récitas do teatro lirico, chegando ao
choque entre os seus componentes, o aparecimento das maquinas de costura Alencar
era contra elas: matariam a poesia do trabalho caseiro. (Sodré, 1998, p. 219, grifo
Nnosso)

No mesmo jornal, acolhido por Manuel Antonio de Almeida, em 1859, aos 20
anos, o escritor Joaquim Maria Machado de Assis (1839-1908), o maior nome da literatura
brasileira, exerceu o trabalho de revisor. E, em 1860, aos 21 anos, ingressou no periddico
Diario do Rio de Janeiro, onde desempenhou a funcao de redator: “Nesse anno entrara eu
para a imprensa [...] no mesmo anno, abertas as camaras, fui para o Senado, como redactor do
Diario do Rio” (Assis, 1898, p. 257). Ele foi responsavel por escrever’ “sdbre o espetaculo do
Senado, que vira com os olhos atentos de jovem reporter.” (Sodré, 1998, p. 224, grifo nosso).
Todavia, seu contato com a imprensa iniciou anos antes, “6rfao aos 12 anos [...] pela
necessidade de ganhar a vida” (Sodré, 1998, p. 222) foi recebido por Francisco de Paula
Brito® no jornal Marmota Fluminense, cujas tltimas paginas eram majoritariamente
compostas por diversos tipos de poemas, onde publicou aos 15 anos o seu poema Ella
(1855)°, assinando como “Assis”. Desde uma de suas primeiras publicagdo deu inicio a uma
sequéncia de versos, comédias e a novela Madalena. Em 1860 foi oficialmente incluido no
jornal: “Temos o prazer de anunciar aos nossos leitores que o Sur. — Machado de Assis — faz

hoje parte da collaboragdo da Marmota” (sic) (Declaragdo, 1860, p. 01).

7 E relevante evidenciar que ndo encontramos no jornal Didrio do Rio de Janeiro os textos de Machado de Assis
sobre o senado no ano de 1860, como destaca Sodré (1998) e o proprio Machado (1898) em “O velho senado”.
No entanto, encontramos, com base nos pseudonimos destacados por Silva (2005) uma secdo intitulada
“Comentarios da semana”, escrita por Machado sob a assinatura “Gil”, que destaca assuntos variados e dentre
eles encontramos temas do interesse do senado: “Vagou uma cadeira no senado. E a que pertenceu ao eleito por
Mato-Grosso Joao Antonio de Miranda, que acaba de fallecer, levando comsigo a experiencia e o conhecimento
do egoismo de um partido politico” (Comentarios [...], 1861, n.° 307, p.1).

8 “Era éste, sem duvida, figura singularissima. Mulato, homem do povo, comecara como tipégrafo em 1829. [...]
Comprou, entdo, a Marmota, em que divulgou os trabalhos dos escritores jovens. Torna-se-ia um dos primeiros
abolicionistas e teria longa vida, morrendo em 1931. Paula Brito traduzia as fabulas de Esopo e escrevia também
pecas teatrais, dramas e comédias. [...] trouxe para o Rio Texera e Sousa, marceneiro esquecido em Cabo Frio,
estimulando-o a escrever romances para a Marmota; acolheu e protegeu Machado de Assis™. (sic) (Sodré, 1998,
p. 222-223, grifo nosso) Faleceu em extrema pobreza.

® Ndo afirmamos que este seja o primeiro poema de Machado, por considerar que ainda é um mistério a ser (re)
descoberto. No entanto, devido as falsas informagdes online, ¢ relevante lembrar que “O Grito do Ypiranga”
(1856), publicado no Correio Mercantil, e (re) descoberto por Wilton José Marques (2022), foi o primeiro que o
autor assinou com seu nome completo — Joaquim Maria Machado de Assis — deixando de lado a abreviagdo “J.
M. M. Assis” — esta que aparece no Periodico dos pobres em seu soneto de (1854) — ou “Assis” como
assinava em suas produgdes no jornal Marmota Fluminense.
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[lustragdo 3 — Poema Ella, de Machado de Assis

%

~

Fonte: Biblioteca Nacional, Marmota Fluminense, n.® 553 (1855).

As portas da segunda geragio de escritores-jornalistas surgia Afonso Henriques de
Lima Barreto (1881-1922), com a vida dividida entre a personalidade jornalistica e literaria.
No Correio da Manha Lima Barreto “inicia sua vida de jornalista profissional” (Alves, 2007,
p. 62). Identificamos haver um registro sutil de suas produgdes literarias que, possivelmente,
foram escritas com um de seus pseudonimos: “[...] resolvemos depois de amadurecido exame
suffagar e apresentar ao suffragio de todos os patriotas ainda ndo inteiramente scepticos o
nome do notavel chronista - A. de Lima Barreto (sic) (Telegramas, 1901, p. 01, grifo nosso).
No mesmo periddico o autor escreveu, em 1905, uma cobertura minuciosa de artigos sobre a
demoli¢do do Morro do Castelo intitulados de “O subterraneo do Morro do Castelo”. Todavia,
anos mais tarde seu nome foi retirado das paginas devido a publicagdo de “Recordagdes do
escrivao Isaias Caminha” (1905), que “descrevia em detalhes nada edificantes os bastidores
da redagdo do jornal e as armagdes de seu dono, Edmundo Bittencourt” (Costa, 2005, p. 48).

Na época, quando surgia um novo trabalho, um novo autor, era uma festa “que
celebra-se na imprensa com luminarias e fogos de vistas. Rufam todos os tambores do

jornalismo, e a literatura forma parada e apresenta armas ao génio triunfante que sobe ao
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Pantedo” (Alencar, 1893, p. 16). Evidenciaremos a seguir as producdes literarias — Folhetins,
Cronicas e Poemas — nos periddicos ¢ como elas estavam aliadas ao contexto social da
época, mas, em sintese, “Era, realmente, a época dos homens de letras fazendo imprensa”

(Sodré, 1998, p. 22).

2.2.1 Folhetins

Os folhetins foram um fendmeno universal que iniciou na Europa, mais
precisamente na Franca, em 1836, a partir do século XIX, — “de 14 espalhou-se pelo mundo”
(Meyer, 1996, p. 57) — devido “a ascensdo das massas urbanizadas a alfabetizagdo” (Ferreira,
1992, p. 20), acompanhada do aumento do nimero de leitores. E, uma vez que os jornais ja
ocupavam um espago importante na sociedade e os livros, ainda voltados as classes mais
altas, permaneciam inacessiveis aos assalariados, a solucdo estava na publicagdo periddica de
capitulos dos romances na se¢do: Feuilleton — este que além de um espaco no rodapé dos
periddicos tornou-se um género textual. Conforme Ferreira (1992) o jornal francés La Presse,
cujo editor era Emile Girardin, foi o melhor a combinar a diminui¢io dos gastos editoriais
com a inser¢do dos antiincios e o aumento dos leitores com a inclusdo de textos literarios, que
“quase todos os escritores do século XIX vao escrever” (Ferreira, 1992, p. 20), dentre estes
evidenciamos Visconde Charles de Delaunay pseuddnimo da escritora francesa Delphine Gay

que escreveu para o jornal no periodo de 1836 a 1848.

Ilustra¢ao 4 — A apari¢do dos folhetins no periddico francés La Presse

Fonte: Biblioteca Nacional da Franga, La Presse, n.° 123 (1882)
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Nesse periodo, a imprensa brasileira passava por mudancgas significativas,
principalmente, com a inclusdo de um formato multimodal e o surgimento de escritores
literarios devido ao convivio com a imprensa. Fendmeno esse que foi mais intenso no Brasil
do que na Europa, considerando que no pais, praticamente, “nao existiam editoras de livros”
(Ferreira, 1992, p. 20) e a forma mais rapida de conseguir a publicacdo de obras literarias era
através dos jornais, que além de ser uma forma rapida ndo exigia a obra completa. E um
exemplo desse acordo apareceu na publicacdo de Memorias de um Sargento de Milicias,
“entregou-nos o Sr. Gregorio uma carta, e dentro della encontramos a continuagdo das —
Memorias de um Sargento de Milicias — Diz-nos o correspondente que ja tem escrito nove
capitulos ¢ que se Deus lhe der vida e paciéncia, ird ainda mais longe [...]” (sic) (Pacotilha,
1852, p. 1, grifo nosso).

O primeiro periddico brasileiro a adotar o molde francés com a inclusdo de
literatura nas notas de rodapé foi O Chronista ao substituir Folha Critica por Folha Literaria
no dia 12 de outubro de 1836. Todavia, foi em 1838 que, utilizando do formato “d la
Francais”, o Jornal do Commercio ao invés de criar um nome traduziu literalmente Feuilleton
que significa “série”, para: Folhetim. E esta escolha de nomenclatura, trouxe um certo
desconforto aos leitores do primogénito, que enviaram uma correspondéncia sob o titulo
“Carta que os redactores do Chronista enviou o seu bom amigo Y”, que apos o elogio — “O
jornal do Commercio tem a primazia entre os peridodicos da corte pela beleza da impressao”

(Rio [...], 1838, p. 4) — faz o seguinte apontamento:

Ultimamente adptou o uso dos periodicos francezes, publicando o que n'aqueles
apparece estampado com o titulo de feuilleton, palavra que elle traduziu, em odio ao
Chronista, por folhetim: que importa porém a diferenga de nome? Si tal uso ¢ um
melhoramento, O Chronista foi o primeiro periodico brasileiro que adoptou esse
melhoramento (sic) (Rio [...], 1838, p. 4).

As caracteristicas dos folhetins baseavam-se, principalmente, nesse formato de
publicacdo dos jornais franceses, com romances ou contos adaptados aos pequenos cortes,
“suspense, com as necessarias redundancias para reativar memorias ou esclarecer o leitor que
pegou o bonde andando” (Meyer, 1996, p. 59), além de uma linguagem acessivel e
personagens que poderiam pertencer a qualquer uma das classes sociais, capaz de envolver o
mais variado publico.

Os folhetins tiveram grande importancia nesse periodo em que o jornalismo era
intensamente literario. Foi através deles que grandes nomes da literatura brasileira foram

consagrados através de suas obras, dentre elas destacamos a primeira geracao: Memorias de
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um sargento de milicias, de Manuel Antonio de Almeida; Memorias postumas de Bras Cubas,
de Machado de Assis; O Guarani, de José de Alencar e O triste fim de Policarpo Quaresma,
de Lima Barreto. Segundo Ferreira (1992) o fim do periodo do jornalismo literario foi em
1907 — a morte de Machado de Assis —, no entanto, mesmo com a baixa dos folhetins, a

literatura permaneceu nos periodicos por um bom tempo, com outros nomes € outros rostos.

2.2.2 Cronicas

Paralela a inser¢do do folhetim nos jornais, a cronica ¢ um género antigo
implementado na imprensa no século XIX que preencheria “o espago anteriormente ocupado
pelo folhetim” (Neves, 1992, p. 77). H4 quem ouse dizer que ¢ descendente do folhetim, este
que “foi encurtando e ganhando certa gratuidade, certo ar de quem esté escrevendo a toa, sem
dar muita importancia. [...] entrou francamente pelo tom ligeiro e encolheu de tamanho até
chegar” (Candido, 1992, p. 15) em seu formato de cronica. Todavia, ndo consideramos que ela
seja uma “sobra” dos folhetins, tendo em vista que a escrita em formato cronologico sempre
esteve presente nas noticias dos primeiros jornais, como evidenciamos anteriormente
(Ilustragdo 1). Porém, foi somente a partir de sua inclusdo na secdo “folhetins” que chegou a
conquistar a aten¢do dos leitores da €poca por expor literariamente a vida na cidade com
narrativas do cotidiano e imagens de um tempo social, construidas pelo/pela cronista, que
“passara a limpo os principais acontecimentos da semana, as tardes no Jockey Club, as
apresentacdes no teatro lirico. [...] que caminha pela cidade, ao ar livre, que desfila pelos
lugares mundanos, observando o movimento das pessoas, da natureza” (Ferreira, 1992, p. 28).

Suas especificidades estdo, justamente, nesse contexto didrio e nao
propositalmente no registo de um periodo, visto que “pela propria etimologia —
chronus/cronica —, ¢ um género colado ao tempo” (Neves, 1992, p. 82). E foi a sua
roupagem jornalistica de entregar as novidades para o leitor que manteve sua fama por um
bom tempo, pois ao invés de um simples registro noticioso no jornal, o cronista entregava a
sua interpretagdo ¢ uma recriacdo do real cheia de impressdes e confissdes pessoais, € ao
invés de oferecer “um cenario excelso, numa revoada de adjetivos e periodos candentes, pega
o miutdo e mostra nele uma grandeza, uma beleza ou uma singularidade insuspeitadas”
(Candido, 1992, p. 14).

Uma das primeiras aparigdes do género como destaque, em vez dos longos
romances fatiados, foi no jornal Correio Mercantil e, Instructivo, Politico, Universal na se¢ao

semanal que mantinha o titulo de Pdginas Menores, considerando sua posicao de destaque nas
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notas de rodapé do periddico. E foram nas paginas de domingo, no dia 5 de setembro de 1854,
que José de Alencar foi anunciado como atual encarregado da se¢cdo — “O Sr. Dr. J. de
Alencar encarregou-se da revista hebdomadaria das Paginas Menores.” (sic) (Rio [...], 1854,
p. 1) —, que ele deu o titulo de 4o correr da pena, a fim de poupar-lhe dos inicios e das

explicagdes, como ele mesmo esclarece na publica¢do inaugural:

O titulo que leva este artigo me lembra um conto de fada, que se passou ndo ha
muito tempo, e que desejo contar por muitas razdes, porque acho-o interessante,
porque me livra dos embaragos de um comego, e me tira de uma grande dificuldade,
dispensando-me de uma explicagdo, que de qualquer modo sou obrigado a fazer. Ha
de haver muita gente que ndo acreditara no meu conto fantastico, mas isto me ¢
indiferente, convencido como estou de que aquilo que se escreve ao correr da pena,
deve ser lido ao correr dos olhos. (Rio [...], 1854, p. 1)

[lustragdo 5 — Ao correr da pena
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Fonte: Biblioteca Nacional, Correio Mercantil e, Instructivo, Politico, Universal, n.° 243 (1854).

As cronicas foram inseridas nos jornais ainda na primeira geragao (1840-1910) de
jornalistas-escritores, no entanto, foi com a baixa dos folhetins — os romances fatiados e nao
a secdo — entre meados do século XIX e inicio do século XX que as cronicas conquistaram
seu espaco. Em suma, seu sucesso foi devido ao seu formato efémero — “uma vez que ¢ filha
do jornal e da era da maquina onde tudo acaba tdo depressa” (Candido, 1992, p. 14) — e
considerando que seu auge foi no periodo da industrializacio e da mercantilizagdo da
imprensa'® ela ndo foi feita para ser um livro, mas para a publicacdo diaria “que se compra
num dia e no dia seguinte ¢ usada para embrulhar um par de sapatos ou forrar o chao da
cozinha” (Candido, 1992, p. 14).

E este carater passageiro que consegue transformar a literatura em algo pessoal e
quando ela passa do jornal para o livro conseguimos verificar “meio espantados que a sua

durabilidade pode ser maior do que ela pensava” (Candido, 1992, p. 15). E a segunda geragao

1% Antes desse periodo os jornais viviam de anuncios e de assinaturas estipuladas, pois ndo havia venda avulsa.
Somente em torno de 1876, com a industrializacdo e a mercantilizagdo da imprensa, que comegaram a aparecer
os jornaleiros, as bancas e o nimero avulso que custava 200 réis. (Sodré, 1998)
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(1920 e 1950) foi a que melhor aproveitou-se dessas especificidades — contando até com um
escritor cronista nato: Rubem Braga — para mediar um dialogo rapido e certeiro com seus
leitores, conectando a literatura com a capacidade de registro temporal do mundo e dos

homens, mas ndo com a perspectiva “dos que escrevem do alto da montanha, mas do simples

rés-do-chdo” (Candido, 1992, p. 14).

2.2.3 Poemas

Como observado anteriormente — com a publicacdo do poema Ella de Machado
de Assis —, além dos folhetins romanescos e das cronicas, os poemas também faziam
presenca nas paginas dos periddicos, dentro ou fora da se¢do Folhetim. E, bem como os
romances seriados e as cronicas, os poemas estavam interligados aos costumes e atualidades
da época e foram participantes ativos no periodo do jornalismo literario, considerando que
houve uma crescente necessidade do aparecimento de escritor socialmente engajado quando o
nacionalismo e os costumes tornaram-se “grandes pretextos, funcionando como justificativa
da atividade criadora” (Candido, 2006, p. 89).

O periodo do jornalismo-literario foi tdo intenso que apesar de ter uma secao
dedicada as obras, dos mais variados géneros literarios, havia outro tipo de sec¢do que
podemos encontrar essas produgdes: as publica¢oes a pedido. Nesta se¢ao conseguimos sentir
o alcance da literatura, por haver nela analises pessoais, reclamagdes e cobrancgas a respeito da
publicacio dos folhetins atrasados. Nela encontramos desde cartas com desabafos,
acompanhamento de votagdes politicas a contos e poemas diversos, tudo isso enviado por

correspondéncia para ser publicado e apreciado pelos leitores do periodico:

Em todos os tempos a poesia tem sido estimada dos homens, e na actualidade ndo
deve ser ella esquecida pela politica, principalmente a poesia nacional, quan cadente
e expressiva como a de um poema projectado O Ganhador, ela ¢é cheia de forga e
persuasiva, digna portanto de ser apreciada pelos entendedores (sic) (Publicagdes
[...], 1848, p. 3).

Os leitores, influenciados “pelo fato da literatura brasileira ser entdo encarada
como algo a criar-se voluntariamente” (Candido, 2006, p. 89), criavam poemas sobre
qualquer temdatica — declaragdes romanticas, criticas politicas, ironias e até noticias —,
mesmo que as mais populares fossem os poemas nacionalistas, produzidos quase que como

uma necessidade de suprir um arquétipo nacional, basicamente “a melancolia, a nostalgia, o

amor da terra foram tidos como proprios do brasileiro; foram considerados nacionais a seu
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modo, de valor quase civico, e frequentemente inseparaveis do patriotismo (Candido, 2006, p.
90). Dentre as tematicas, o conteudo politico foi o mais presente, pois refor¢ava os debates
reportados nos periodicos, a titulo de exemplo, citamos o jornal abolicionista Libertador:
Orgdo da Sociedade Cearense Libertadora, que possuia uma secdo intitulada de Literatura,
na qual se publicavam poemas sobre a temdtica defendida, afinal: “elle aceita qualquer

publicagdo concebida nos termos do seu programa” (Literatura, 1881, p. 1).

[...] Sois poucos, mas resolutos
Cheios de crenga e valor,

Sdo nobres vossos esforgos

E nobre mais vosso amor;
Amor a causa sublime
Daquelles aquem opprime

O estigma da escraviddo

A' quem s6 coube por sorte
Miseria e dor fé que a morte
Os livra a degradagdo

Avante, pois, que este seculo
E o seculo da grande acgdo,
Repugna a luz do progresso
A idéa de escravidio;

Bem firme no vosso posto
Oh! nunca volteis o rosto
Aos inimigos da luz

Si vos € dura a provanga
Tende no ceu confianga

Que a gloria ao fim conduz.

A patria de tantas glorias

Que viu-nos livres nascer,
Embora lh'embarguem a marcha
Nao pdde escravos conter;

E tempo que a liberdade

Aos brados da mocidade

Erga os brios da nagéo,

Que igualados os direitos
Batidos os preconceitos

Seja o escravo um cidadao.

Eia, mogos, attonita

Vos contempla a multidao,
Vinde aqui langas as bases

Da mais santa institui¢ao;
Cheios de nobr coragem
Deixais na vossa passagem

Um sulco immenso de luz,

Luz que derrama victorias,

Que ilustra ainda mais as glorias
Da terra da Santa Cruz

Seja-vos, pois, a constancia
Companheira de labor,

Nao teman agres trabalhos
Quem sabe lutar com ardor:
Avabte, que a vossa idéia
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Resume a grande epopeia
Que ha de um povo remir,
Pois ja com fé verdadeira
Gravaes em vossa bandeira

— Perseveranga e porvirl—

Antonio Bezerra

(Literatura, 1881, p. 7)

Dentre as mais variadas apari¢des de poemas nos periddicos, evidenciamos a
presenga do cordel noticioso, tendo em vista que essa ¢ uma das constatagcdes de seu
pertencimento no fendmeno do jornalismo-literario, pois se deslocou dos folhetos para
apresentar-se nos jornais. Ressaltamos, portanto, o poeta alagoano Toni de Lima (1944-2020),
que em meio aos poetas convidados a alugarem suas penas, ele foi um dos que atuaram
efetivamente no papel de jornalista-escritor, chegou até a “conseguir registro profissional de
jornalista (Luyten, 1984, p. 172), para atuar na profissdo ndo sé como colunista de esportes,
como também em relatos sociais. A titulo de exemplo, evidenciamos a coluna O Cordel no
cotidiano, do jornal 4 Regido, de Osasco, onde ele publicou seu folheto nomeado de A4

inflagdo permanece (1980), uma critica politica e social, foco do nosso estudo:

A INFLACAO PERMANECE Sobe o prego do tomate,
Do alface e do agrido;

E horrivel a carestia Sobe o prego da batata,

Ninguém mais pode viver Do fuba, do macarrio.

Pobre que ganha salario Tudo, tudo esta subindo

De fome tem que morrer E a gente se consumindo,

Sobe arroz, sobe feijao Nesta maldita inflagao.

Prevalece a inflagdo

Ninguém mais pode comer (Luyten, 1984, p. 176 apud Lima,
1980, s.p).

O cordel de Toni de Lima estd inserido em um contexto especifico em que “a
inflagdo do Brasil chegou ao patamar historico e, até entao recorde, de 100%” (Lacerda, 2022,
s.p) que marcou o pico da carestia vivida pelos brasileiros, evidenciada por “revoltas, saques,
aumento da mortalidade infantil e da desnutricdo da populagdo em geral, potencializagao da
fome, da desigualdade” (Lacerda, 2022, s.p). No poema, o cordelista escancara a realidade
social da época através de versos como “Ninguém mais pode viver, Pobre que ganha salario,
De fome tem que morrer” (Lima, 1980, s.p). Para enfatizar a situagdo, conduz seu poema em

[3

torno da temadtica “inflacdo” explorando o uso da andfora a fim de revelar ao publico a
recorrente oscilagdo dos precos dos produtos. Esse trecho, publicado em periddico, remete a
tradi¢do literaria dos folhetos nordestinos que cogitamos analisar, com foco naqueles que

integraram o sistema de comunicacao popular, atuando como literatura-jornalistica.
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3 FOLHETO NORDESTINO: ORIGENS E TRANSFORMACOES

Cordel quer dizer Barbante
Ou sendo mesmo Cordao,
Mas Cordel-Literatura

E a real expressio

Como fonte de Cultura

Ou melhor: poesia pura
Dos Poetas do sertdo.
(Cavalcante, 1984, p. 1)

Folheto, romancgo, abecé, cordel, varios nomes € uma sé intengao: evocar a alma
de um povo como sua inspiracdo (Maxado, 1982). Todavia, antes de iniciarmos a discussao
desta secdo ¢ relevante destacar que optaremos pela nomenclatura “folheto” e “cordel”,
mesmo que o termo “Literatura de Cordel” remeta a uma nomenclatura especifica da
realidade lusitana, alinhada a sua forma de venda: “Segundo esta no papel, a resposta original
¢ porque sdo pendurados em corddes ou em varal. Dai, o nome CORDEL, origem Portugal”
(Maxado, 1980, p. 4). Essa terminologia que conhecemos e usamos atualmente, foi adotada
por estudiosos, na década de 1970, com base em afirmagdes anteriores que consideravam que
a “litteratura ambulante e de cordel no Brazil ¢ a mesma de Portugal” (sic) (Romero, 1888, p.
342); no entanto, apesar dos equivocos os poetas “influenciados pelo contato com os criticos,
[...] comegam a utilizar tal denomina¢do” (Abreu, 2006, p. 18) '!. Portanto, seguiremos com a
utilizagdo, pois o intuito desta secdo € descrever o percurso historico do folheto nordestino,
considerando a transi¢cdo de um sistema de comunicag¢do oral para o escrito e seu vinculo com
o realismo social, sem a inclusdo da trajetoria histérica do cordel lusitano, a qual exigiria uma
diferenciagdo terminoldgica, como fez Marcia Abreu (2006) em Historia de cordéis e
folhetos.

Portanto, para o desdobrar da discussdo sobre o percurso historico do cordel
nordestino organizamos o capitulo em trés se¢des principais: Cultura oral e narrativas
populares; Chegada da imprensa e a popularizagdo dos folhetos e A cultura popular e o ciclo

politico e social nos folhetos.

"' £ importante trazer a tona essas questdes considerando que a adogdo da terminologia “Literatura de Cordel”
ndo era cabivel na realidade brasileira, pois ao contrario de Portugal os folhetos ndo eram expostos em barbantes
e essa escolha considerou apenas o seu formato semelhante. E relevante lembrar que essa “formula editorial nio
¢ uma criagdo portuguesa, ja que se encontram publicagdes similares em quase todos os paises europeus — basta
que se pense nos chapbooks ingleses, na littérature de colportage francesa, nos pliegos sueltos espanhois, etc”
(Abreu, 2006, p. 23). E, basicamente, no contexto portugués, o termo foi decidido considerando que a forma de
venda era a Unica ligacdo entre os cordéis lusitanos, visto que, contrario aos folhetos nordestinos, eles nio
tinham regras ou qualquer constancia, “a literatura de cordel abarca autos, pequenas novelas, farsas, contos
fantasticos, moralizantes, historias, pecas teatrais, hagiografias, satiras, noticias... além de poder ser escrita em
prosa, em verso ou sob a forma de pega de teatral” (Abreu, 2006, p. 21).
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3.1 Cultura oral e narrativas populares

A predominancia da comunicagdao oral como um padrao cultural foi um dos
reflexos da colonizacdo portuguesa. Devemos (re) lembrar que o proprio pais colonizador
“detinha um dos maiores indices de analfabetismo da Europa, ja quase nada se podia esperar
no que se refere a dinamizagdo de sistemas de divulgagao cultural no Brasil” (Luyten, 1984,
p. 2) e o sistema escravocrata empregado era incumbido de dificultar que a maioria da
populagdo tivesse “sequer, anseios por uma comunicac¢do letrada” (Luyten, 1984, p. 2). Esses
fatores foram o suficiente para atrasar ndo s6 a chegada das Universidades'? no pais, como
também retardar a instalacdo da imprensa (Sodré, 1998; Luyten, 1984). Esta que foi instalada
apenas no século XIX sob protegao oficial, nos pordes do principe regente D. Jodo Anténio de
Aratjo, administrada por um grupo responsdvel por “examinar os papéis e livros que se
mandassem publicar e fiscalizar que nada se imprimisse contra a religido, o governo e os bons
costumes” (Sodré, 1998, p. 23). Basicamente, nada se imprimia sem a autorizagdo dos
censores reais — frei Antonio de Arrabida, o padre Jodo Manzoni, Carvalho e Melo e José da
Silva Lisboa.

Em compensa¢do, nos meios populares, foi sendo enraizada a cultura oral e
auditiva, dispensando o intermédio da pagina impressa, que acabou por formar escritores, em
prosa e verso, que representavam “um leitor que ouve o som da sua voz brotar a cada passo
por entre as linhas” (Candido, 1992, p. 90), em suma, esses elementos da comunicagao escrita
existentes viviam em func¢do dos orais pré-moldados (Luyten, 1984). A tradi¢do oral, que
precedeu a escrita, foi algo caracteristico de muitos povos nos quais a cultura escrita ndo era
dominante: “Indios, negros e portugueses contavam historias e faziam jogos verbais
oralmente” (Abreu, 2006, p. 73) e essa pratica se espalhou pelo pais, mantendo as
especificidades de cada regido. No Nordeste predominaram as cantorias — a possivel génese
do cordel nordestino — que traziam para o povo os romances poéticos e as pelejas,
manifestando-se nesse espaco oral muito antes que a impressao fosse possivel (Abreu, 2006).

Conforme Abreu (2006), ndo hé registros desses momentos nos primeiros séculos

a historia do Brasil, mas sabe-se que foi na serra do Teixeira na Paraiba, que surgiram
da hist do Brasil, b 1 do T 13 Paraiba,

2 “Em 7 de setembro de 1920, por meio do Decreto n.° 14.343, o governo federal criou sua primeira
universidade: a Universidade do Rio de Janeiro (URJ). Foi longa a trajetdria para a criagdo de universidades no
pais: diferentemente de outras areas coloniais, no Brasil, universidades e cursos superiores eram proibidos por lei
e os filhos das elites colonial e imperial se dirigiam as universidades europeias, principalmente a de Coimbra,
para concluir os estudos em Direito e Medicina” (Oliveira, s.a., s.p.).

' Vale ressaltar que o nome da cidade “Teixeira” é frequentemente apresentado de forma estilizada como
“Texeira” nos folhetos abordados nesta pesquisa. Essa variacdo ortografica, que reflete a rica diversidade
linguistica e cultural presente na produ¢do literaria nordestina, ¢ caracteristica de uma literatura cuja génese
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alguns dos nomes mais importantes do século XIX: Nicandro e Hugolino, “Romualdo da
Costa Manduri, Bernardo Nogueira, Germano da Lagoa, Francisco Romano, Silvino Piraud”
(Abreu, 2006, p. 74), conhecidos como “grupo do Texeira” e foram os primeiros compositores
que se conhece popularmente. Todavia, as manifesta¢des da cultura oral dos cancioneiros nao
se restringia a serra do Texeira, dentre outros, citamos: Inacio da Catingueira, Preto Limao,
Manoel Caetano, Neco Martins, Manoel Carneiro, Jodo Benedito, Jodo Melchiades, Manoel
Cabeceira. Em sintese, foram essas vozes, as responsaveis por disseminar ainda mais a
tradicdo de disputas e narrativas orais através de apresentagdes “nas casas-grandes das
fazendas ou em residéncias urbanas, em festejos privados ou em grandes festas publicas e

feiras” (Abreu, 2006, p. 75).

ORIGEM DA LITERATURA DE CORDEL E EXPRESSAO DE CULTURA
DO NOSSO PAIS

Os primeiros repentistas
Residiam no Texeira
Cidade da Paraiba

Como Inacio Catingueira
Hogolino e outros mais
Nossos primeiros jograis
Na viola tinideira.

Fabiano das Queimadas
Do tempo da escravidao

E Romano da Mae D'Agua,
O negro Preto Limao,
Depois Antonio Marinho

E o célebre Canhotinho
Idolos da multidao.

[..]

No inicio os Cantadores
Cantavam com seu Pandeiro
Com triangulo, com Rabeca
No Nordeste brasileiro,

As fazendas se alegravam

E os ouvintes deliravam
Nos Saldes e no Terreiro

Os Coronéis das Fazendas
Convidavam moradores
Pra assistirem as Pelejas
Dos famosos Cantadores,
Eram os grandes Desafios
Dos Repentistas bravios
De versos mais multicores

Naquele tempo os Poetas
Nao usavam profissao

remonta a tradi¢ao da cultura oral.
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Embora que fossem pagos
No calor da discussao

Do dinheiro que ganhavam
Sua alforria compravam
Saindo da escravidao
(Cavalcante, 1984, p. 4-5).

Dentre os poetas citados, gostariamos de destacar Indcio da Catingueira, pois o
poeta repentista paraibano, escravo “nasceu, escravo morreu. Ainda assim, sobreviveu. Seu
génio o traria até nossos dias como um dos maiores cantadores de seu tempo, se ndo o maior”
(Lima, 2022, p. 103, apud, Lessa, 1982, p.1). Nao tinha sobrenome por ser filho de pai
desconhecido, mas como nasceu — em 31 de julho de 1845 — filho de Catarina e da cidade
de Catingueira adotou o sobrenome. Conforme Lima (2020), as cantigas e repentes de Inacio
foram espalhados “de boca em boca”, seu publico e seus discipulos “como o cantador Silvino
Piraua de Lima, se encarregaram de guardar os manuscritos e passar adiante suas
composi¢des” (Lima, 2020, p. 103). Dentre suas apresentagdes, a mais conhecida foi contra
Romano da Mie D'Agua, que aconteceu em 1879 na cidade de Patos—PB, mais
especificamente na “casa do mercado” (Batista, 1929, p. 50). O desafio foi considerado um
“duelo de titas”, que “durou oito dias e oito noites, com alguns descansos de quinze minutos e
meia-hora, no maximo um cochilo de sessenta minutos” (A ciéncia [...], 1980, p. 33). No
inicio do século XX foi reproduzida e publicada em formato de folheto por Silvino de Piraud
de Lima e em 1937 ganhou um ensaio de aniversario de 60 anos no jornal Didrio de Noticias,
do Rio de Janeiro, escrito por Graciliano Ramos'®. E a fim de mostrar como eram essas

pelejas, selecionamos a mais famosa delas, cujo contetido remete os tempos de escravidao.

PRIMEIRA PELEJA DE ROMANO DO TEXEIRA COM INACIO DA
CATINGUEIRA

L.Senhores que aqui estdo
me tire de um engano

me aponte com os dedos
que ¢ Francisco Romano
pois venho no piso dele
ja ndo sei, a quanto Zano

R. Inécio vinheste a Patos
procurando quem te forra
volte para casa negro

aqui ninguem te socorre

que caindo em minhas unhas
apanha, diserta, ou morre.

!4 “Inacio da Catingueira, que homem! Foi uma das figuras mais interessantes da literatura brasileira, apesar de
ndo saber ler. Como os seus olhos brindados de negro viam as coisas! E certo que temos outros sabidos demais.
Mas hé uma sabedoria alambicada que nos torna ridiculos” (Ramos, 1937, p. 17).
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I.Seu Romano eu vim a Patos
pela fama do sinhd

que me disseram que era
mestre € Rei de cantad6

que dentro de um saldo

tem discuso dum doutd

[..]

R. Inacio eu quando mi zango
tenho a for¢a do zabu

pra gente da sua cor

sou pior que canguru

rasgo, estracalho e devoro
mato negro € como cri

I.Seu Romano eu me zango
devoro sem compaixdo indo
corto mais do que nada ha
furo mais do que ferrdo
queimo como fégo embrasa
¢ de tremer coragdo

[..]

R. Inacio arrufe o pandeiro
enquanto acende o cigarro
hoje na vila de Patos

negro fugido eu amarro
pra terminar o servico

I. Meu senh6 nunca me deu
seu Romano qué me da

da de lingua e muito face
mais queré me amarra

num carro pra me baté

isso eu ndo vou aceita (sic)

(Piraua, 1903, p. 3-4).

Conforme Abreu (2006) quem saia vitorioso das pelejas obtinha o privilégio de
continuar a festa com suas composi¢des que abrangiam “descrigdes da natureza, ABC's,
satiras, comentarios de acontecimentos sociais, louvagdes, marcos, narrativas. Saber alguns
romances decorados era obrigacdo de todo cantador, pois o publico os exigia” (Abreu, 2006,
p. 79, grifo nosso). Todas as composi¢des, oriundas da “memoria velha que guardara os
romances primitivamente cantados nos primeiros cupiares erguidos na soliddo” (Cascudo,
1984, p. 17) eram compostas com uma métrica — que para os poetas era a “linha” (Cascudo,
1984) — dentro de sete silabas formando uma técnica mnemonica' para facilitar os

improvisos e adaptar ao seu modo “as velhas histérias que encantaram os rudes colonos”

'S “Em uma cultura oral, & memoria é o unico recurso de conservacdo de produgdes intelectuais. Sabe-se que a
regularidade ¢ um auxiliar mnemonico poderoso; assim, a existéncia de um padrio para a estrutura estrofica,
rimica e métrica ¢ uma ferramenta fundamental” (Abreu, 2006, p. 87).
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(Cascudo, 1984, p. 22), que podem — ou ndo — ter influenciado a poética nordestina, mas
com certeza estavam presentes nas vozes dos cancioneiros.

Dentre os mais variados personagens estrangeiros que ganharam fama no
nordeste, lembramos da Donzela Teodora, da Imperatriz Porcina ¢ da Princesa Magalona'®,
ambas ostentavam marcas que o cordel nordestino carregaria — o mito da inocéncia
perseguida, no qual o bem “passa por um estadio de provacao, de descrédito, de perseguicao,
numa fase alienante, para afinal, ressurgir triunfante, vitorioso, reconhecido, numa fase de
reintegracdo” (Tavares, 1980, p. 16) e da maldade castigada, em que ocorre a “derrota das
forcas do mal, do castigo do pecado, do prémio da virtude, do louvor da moralidade”
(Tavares, 1980, p. 55). Nao podemos deixar de cita-los, pois esses sdo trés personagens e “trés
romances que todo sertdo conhece” (Cascudo, 1984, p. 24) e que passaram de cordéis
lusitanos — ou livros — escritos em prosa para a cultura oral nordestina e, posteriormente, a

folhetos nordestinos rimados, como o exemplo a seguir.

HISTORIA DA DONZELA TEODORA

Ela que ja era um ente
nascida por exceléncia
como quem tivesse vindo
das entranhas da ciéncia
tinha por pai o saber

e por mae a inteligéncia

[.]

Disse ao publico: senhores
a donzela me venceu

nao sei com qual professor
esta mulher aprendeu!...

ai a donzela disse:

entdo o mestre perdeu?

Ele vendo que estava
esgotado e sem recursos
ficou trémulo e muito palido
faltando-lhe até os pulsos
prostou-se aos pés do El-rei
se sufocando em solugos

E disse: senhor confesso
a vosso real majestade
que vejo nesta donzela

16 “E impossivel saber que versdo era lida no Brasil, embora seja plausivel supor que dentre as requisi¢des
algumas dissessem respeito ao envio de folhetos e ndo de livros. Se essa suposigao for correta, os cordéis mais
enviados ao Brasil narravam as historias de [...], ‘Magalona’, [...], ‘Imperatriz Porcina’, ‘Donzela Teodora’ [...].
E dificil assegurar que os pedidos se refiram a literatura de cordel, pois todas essas narrativas foram
originalmente publicadas sob a forma de livros, escritos por autores eruditos, com vistas a circulag@o entre as
elites” (Abreu, 2006, p. 54).
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a maior capacidade
ela merece ter prémio
pois tem grande habilidade

A donzela levantou-se

foi ao soberano rei

entdo beijou-lhe a mao,
disse: vos suplicarei
mande o sabio entregar-me
tudo que déle ganhei

O rei ali ordenou

que o sabio se despojasse
de todas as vestes que tinha
e a donzela entregasse

o jeito que tinha ali

era €le envergonhar-se

O sabio pds a despir-se
como quem estava doente
fraque, colete e camisa
ficando ali indecente

e pediu para ficar

com a ceroula somente.
(Silva, 1965, p. 1, 18-19).

Além das historias das donzelas, dos principes e princesas, os animais faziam
presenca nas narrativas. Conforme Cascudo (1984) e Abreu (2006), as narrativas da cultura
oral frequentemente descreviam cenas e episodios da pecuaria com poemas de glorificacao
aos bois valentes e indomaveis que roubam a fama e humilhavam vaqueiros. Em sintese, a
popularidade dessas historias instaurou um “ciclo do boi” e até o romancista José de Alencar
tem memorias desse periodo: “Em minha infincia, passada nas cercanias da lagoa de
Mecejana, [...] quasi todas as noites, durante os invernos, ouvia eu ao nosso vaqueiro o
rimance ou poemeto do Boi Espacio” (sic) (Alencar, 1874, p. 8). Ele que em um artigo, da
secdo de Literatura, para os jornais Didrio de Pernambuco ¢ O Globo, do Rio de Janeiro,
narrou a sua busca para (re) lembrar ndo s6 das histérias de bois valentes de sua infancia,
como da figura do cancioneiro. Em seu artigo, declara que a apuragdo das cantigas populares
deveria ser cuidadosa assim como a restauracdo de antigos painéis (Alencar, 1874). Foi com
esse trato minucioso que conseguiu resgatar uma das historias que percorriam o Nordeste
tempos atrds —“Ahi vai, pois, o poemeto sertanejo” (sic) (Alencar, 1984, p. 8) —, que foi

relembrado, em meados de 1879, em seu folhetim O sertanejo.

RABICHO" DA GERALDA

17 “Rabicho é um adjectivo sertanejo. Querem alguns que signifique tanto como o classico rabdo, o que na
provincia tem ainda outro synonimo biqué. Mas pessoa do sertdo me informou que lhe déo alli diverso sentido,

correspondente a adjectivagdo do bem conhecido substantivo. Neste caso viria significar — Cauda arqueada”
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Eu fui o liso Rabicho, Onze anos eu andei

Boi de fama conhecido; Pelas catingas fugido,
Nunca houve neste mundo Minha senhora Geralda
Outro boi tdo destemido. Ja me tinha por perdido.
Minha fama era tdo grande, Morava em cima da serra
Que enchia todo o sertdo Onde ninguém me avistava,
Vinham de longe vaqueiros S6 sabiam que era vivo

Pra me botarem no chéo. Pelo rasto que eu deixava.
Ainda eu era bezerro (Alencar, 1874, p. 8)
Quando fugi do curral

E ganhei o mundo grande
Correndo no bamburral.

Haviam, também, as narrativas conhecidas popularmente como “A.B.C” e sua
principal caracteristica — além da estrutura se organizar em torno do alfabeto, como o nome

sugere — era narrar uma “gesta”'® —

“um poema de a¢ao” (Cascudo, 1984, p. 59). Dentre os
tipos que existiam, os mais famosos eram aqueles que narravam herois e acontecimentos
historicos, além daqueles que cantavam, também, a vida de animais — “dum boi, dum touro,
dum bode, duma onga sussuarana” (sic) (Cascudo, 1984, p. 59) — valentes e insubmissos que
escapavam e resistiam as tentativas de aprisionamento (Abreu, 2006). Como exemplo dos
ABCs destacaremos a cangao de Davi Francisco Pereira, registrada por J. Simdes Lopes Neto,
pois segundo Cascudo (1984) essa narrativa foi escrita “poucas horas depois da batalha de
Passo do Rosario [...] explicando as razdes do recuo das tropas imperiais”, (Cascudo, 1984, p.
64) no século XIX, que marca uma tipologia tematica similar ao nosso foco de estudo.

A desgraga do govérno

Nos levou a tal estado,

Que deu valor ao inimigo,
Féz do Exército desgragado.

Bravos herdis se perderam!...
Faz pasmar a triste cena,
Devido a rude vileza

Do general Barbacena.

Como condutor de negros.

Que trouxesse do Valongo
Conduziu a nossa gente

Muito pior que um rei do Congo!

(sic) (ALENCAR, 1874, p. 8).

'8 A titulo de curiosidade, as cangdes de “gesta” eram um tipo de poesia épica medieval — que talvez possuam
alguma relagdo com as narrativas dos cancioneiros — cujo papel era narrar episodios. Basicamente, seu caracter
“era noticioso, ja que um dos seus propositos era divulgar os acontecimentos. Os elementos fantdsticos ou
novelescos que vemos nessas cangdes iam-se agregando gradualmente, a medida que elas se transmitiam
oralmente com o decorrer dos séculos, de geracao em geracao” (Fontes, 2000, p. 36).
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Deu principio ao ataque,

Sem jun¢dao duma brigada...
Nem mandou juntar bagagens
Carrétas, bois, cavalhada.

E assim acometeu
Sem nada determinar;
E s6 entrou nessa luta
Aquele que quis entrar!

Fazendo carga no centro,
Sem dar protecédo ao flancos
La deixou bastantes mortos.
Muitos feridos e mancos.
(Cascudo, 1984, p. 66)

Como um quebra-cabega ressoante, as cangdes antigas sobreviveram na memoria
compartilhada entre os poetas e seu publico, este um trabalho arduo, considerando que em
uma cultura oral “o que nao ¢ memorizado desaparece” (Abreu, 2006, p. 88). No entanto,
foram essas reminiscéncias partilhadas que resguardaram as famosas disputas e romances e
conduziram as narrativas para uma nova jornada: a transformacgdo dessas expressoes
populares em folhetos impressos. A partir dessa renovagdo exploraremos, a seguir, a
importancia da imprensa na dissemina¢ao dessas histérias a um publico mais amplo,

revelando as mais variadas possibilidades e desafios.
3.2 Chegada da imprensa e a popularizacio dos folhetos

No século XIX, mais especificamente apods a “independéncia do Brasil”, o nimero
de tipografias brasileiras aumentaram. E relevante (re) lembrar que pairava sobre o pais “o
pecado do livro” (Sodré, 1998), estes que circulavam clandestinamente ou eram sujeitos a
processos demorados de censura — era proibida qualquer impressao “sem primeiro ser vista e
examinada pelos desembargadores do Pago, depois de vista e aprovada pelos oficiais do Santo
Oficio da Inquisi¢do” (Sodré, 1998, p. 33). Em resumo, de acordo com Sodré (1998), o atraso
na implantacdo e propagacdo da imprensa, assim como das tipografias, pode ser atribuido a
falta de desenvolvimento do capitalismo e a auséncia de uma classe burguesa no pais. Uma
vez que neste periodo, s6 nos paises “em que o capitalismo se desenvolveu, a imprensa se
desenvolveu” (Sodré, 1998, p. 33). Essas problematicas sao importantes para nossa discussao
se considerarmos que a publicacdo “de textos populares — ou popularizados — nasce,
praticamente, junto com o inicio da imprensa” (Abreu, 2006, p. 24). E foi a difusdo desta que
proporcionou aos poetas uma possibilidade de editar suas composi¢des “levando os textos

para lugares e momentos em que os poetas nao podiam estar” (Abreu, 2006, p. 119).
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Com a substituicdo da imprensa artesanal pela imprensa industrial (Sodré,
1998), o final do século XIX ficou marcado como o periodo em que parte das narrativas
pré-folhetos, com génese na cultura oral, comecaram a ganhar forma impressa. H4 quem
afirme, de maneira geral, que “o hoje chamado Cordel, surgiu com Leandro, no alto sertdo
paraibano™" (A ciéncia [...], 1980, p. 33), todavia, a questdo do primogénito é algo que ndo se
tem tantas evidéncias e apesar de reconhecermos que Leandro Gomes de Barros (1865-1918)
foi o autor da sistematizacdo da publicagdo dos poemas em folhetos (Abreu, 2006), nao
sabemos ao certo se ele foi o primeiro a imprimir suas composi¢des. Mas, concordamos,
seguramente, que ele foi um dos poetas que mais contribuiu para o folclore nordestino
(Batista, 1929), responsavel por recriar algumas pelejas e trazer a tona os nomes de
cancioneiros que seriam esquecidos pelo tempo caso se mantivessem apenas na cultura oral,
lembrando que na época ndo havia “nenhum recurso tecnologico que registrasse uma
comenda poética. Para recolher o material por inteiro, ou mesmo aos pedacos, s6 mesmo um
gravador” (A ciéncia [...], 1980, p. 33).

A tnica forma de registro da época era feita pelos proprios poetas através das suas
anotagdes pessoais em papéis ou cadernos, mas sem a intencao de edita-los, pois costumavam
reservar suas composi¢des para as apresentacdes orais, recusando a publicacdo em folheto
(Abreu, 2006). A titulo de exemplo, relembramos o caso de Jodo Faustino, poeta e vendedor
de folhetos, que nunca chegou a publicar seus poemas, pois acreditava que romance solto —
ou no caso, em folheto — “perde a graca” (Mota, 1976, apud, Abreu, 2006, p. 92). No
entanto, apesar de algumas relutincias, até 1930, seguindo “os passos de Leandro Gomes de
Barros, ao menos vinte e trés autores publicaram alguns de seus poemas sob a forma de
folhetos” (Abreu, 2006, p. 92). Estes que, mesmo com as resisténcias, se encarregaram de
preservar as narrativas nascidas na cultura oral, visto que assim como as reminiscéncias
compartilhadas entre o autor e o publico, os manuscritos podem ser perdidos, como o caso do

poeta Ugolino.

Escreveu em um volumoso caderno as suas melhores produgdes poéticas; tendo,
porém, abandonado a profissdo de cantador na velhice, emprestou esse caderno ao
seu colega Germano da Lagoa. Deu-se em casa de Germano um incéndio, sendo o
manuscrito destruido pelo fogo, ficando assim perdidas as melhores poesias desse
grande cantador (Batista, 1929, p. 41).

19 E perceptivel que nos estudos sobre a literatura de cordel ha uma urgéncia em desvendar a questio da origem,
que “se soma a da identidade ou pseudoidentidade de um autor 'patronimico” (Campos, 1990, p. 10), como
comentado por Haroldo de Campos, sobre o poeta Gregério de Mattos, no Sequestro do Barroco na formagdo da
literatura brasileira: o caso de Gregorio de Mattos.
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Todavia, ¢ relevante lembrar que nesse periodo a cultura oral e os folhetos
impressos coexistiram, pois essa relacdo era uma das formas mais populares para a venda dos
cordéis, cuja intengdo era “despertar o interesse e atrair a curiosidade do publico para a
continuagdo da histoéria” (Abreu, 2006, p. 95). Essa aproximagao entre o publico e o autor era
fundamental para quem vivia da venda dos folhetos, pois conseguiam obter uma resposta
imediata frente as novidades que apareciam, que eram arriscadas, considerando que o publico
forjado em uma cultura plenamente oralizada era resistente as inovagdes, porque “em uma
cultura oral, a conservagao de produgdes intelectuais depende exclusivamente da memoria,
criando uma propensdo ao conservadorismo, ao tradicionalismo” (Abreu, 2006, p. 96, grifo
nosso). Esse fator justifica a permanéncia e a reutilizagcdo de construgdes tematicas antigas e
tdo recorrentes na literatura de cordel, conhecidas como “classes tematicas” (Albuquerque,
2011) — dentre as quais escolhemos nosso foco de estudo (Ilustragao 6) —, que apesar dos
varios assuntos sempre refletia o realismo social, tanto do ptblico quanto dos proprios poetas
e que criaram uma uniformidade estilistica e tematica capaz de apagar qualquer marca
individual “que permitissem diferenciar um poeta de outro ou determinar, com seguranga, a

autoria dos textos” (Abreu, 2006, p. 97).

[lustragdo 6 — Classes tematicas da literatura de folheto

Agricultura

Biografia e personalidades
FOLHETO NORDESTINO Bravura ¢ valentia
Cidade e vida urbana
Ciéncia

Contos

Crime

Cultura

Educagao

Esporte

Erotismo

REALISMO SOCIAL Feiticaria
Fenomeno sobrenatural
Historia

A vida nordestina parece ser o palco e a fonte Homossexualidade
dos folhetos. Embora ndo haja restrigdes
tematicas, essa produgdo sempre esteve
fortemente calcada na realidade social na qual
se inserem os poetas e seu publico, desde as

Humor
Intempéries
Justiga

Meio ambiente

primeiras produgdes (ABREU, 2006, p. 119) Moralidade Trata "do que se vé em politicas" e
Morte refletem o desencanto do povo com
Peleja falsas promessas de alguns dos seus
Poder representantes.  Participacdo  social
enquanto possibilidade para o exercicio
Religido da cidadania (ALBUQUERQUIE, 2011,
Romance p- 256).

Saude-doenga

Fonte: Elaboragao propria com base na tese de Albuquerque (2011).

Contrario ao que se pensava sobre a popularizagdo dos folhetos, eles nado

acabaram com as apresentagdes orais, uma vez que o folheto impresso “ndo marginalizou o
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aspecto mais sedutor dos versos, uma vez que cantavam e fascinavam através daquelas
brochuras que eram puro encantamento” (Freire, 2012, p. 47). Além disso, os cordéis se
tornaram um meio de sustento, pois quando ‘“conseguiram editar e vender folhetos,
abandonaram o antigo oficio” (Abreu, 2006, p. 93) para dedicar-se aos versos € a nova
profissdo. As impressdes eram feitas em graficas ou tipografias de jornal (Abreu, 2006), ou
compravam prensas usadas. As vendas eram feitas tanto nas feiras quanto em suas casas, cujo

enderecgo aparecia estampado no folheto (Ilustragao 7).

Ilustragao 7 — Cordel com o enderego de Leandro Gomes de Barros

O i o == .
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AVISO IMPORTANTE

Aos mens caros leitores do Brasil —Ceard, Mae
» ranhdo, Pard ¢ Amazonas—aviso gue  desto
data em diante todos os  mens follietos com-
pletos trario o men retrato. Fago este  aviso
afim de prevenir aos weautos  que teem  sido
etiganados 1a sua boa fé por vendedores de
folhetos mencs serios que teem alterado e po-
blicado os mens livios, comettendo assim  um

crime vergonhoso 3 i

 Recife; 9 de 7 de 1917
"Poputar Editora”, Parahyba-11- 047, (104)

LAY

Fonte: Acervo digital da Casa Rui Barbosa, Folhetos raros de Leandro Gomes de Barros, 1917.

3.3 O ciclo politico e social no folheto nordestino

No contexto desta discussdo, € pertinente salientar, segundo a perspectiva de
Canclini (1983), que as culturas populares — expressas no plural por ser mais apropriado

conforme o autor — ndo devem ser entendidas como simples manifestagdes da
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individualidade de uma determinada populagdo. Canclini (1983) argumenta que essa
“personalidade ndo existe como uma entidade a priori, metafisica, mas sim como um efeito
das relagoes sociais” (Canclini, 1983, p. 43).

Isso significa que as culturas populares superam em certo nivel a desigualdade de
acesso de bens econdmicos e culturais através da “compreensao, reprodugdo e transformagao”
(Canclini, 1983, p. 42) do que ha na sociedade e produz no trabalho e na vida “formas
especificas de representagdo, reproducao e reelaboragdo simbolica das relagdes sociais”
(Canclini, 1983, p. 43). O que sugere que essas praticas populares ndo sdo apenas reflexos
passivos e sim envolvem uma ativa participa¢do na interpretagdo e recriagdo das experiéncias
cotidianas. Esse fendmeno aconteceu no folheto nordestino, pois a cultura popular da
literatura de cordel e o trabalho assiduo dos poetas populares deram origem a um novo género
literario-jornalistico que atendeu a necessidade de acesso a informacgao ao representar em seus
versos o contexto politico e social do pais.

Além disso, ¢ relevante lembrar que a maioria dos poetas populares que
produziam folhetos instruiram-se por conta propria — tinham “pouca ou nenhuma instru¢ao
formal” (Abreu, 2006, p. 93) — ou, as vezes, aprendiam a ler e escrever com amigos.
Todavia, apesar de sua pouca escolaridade, eram pessoas “de variada leitura, inclusive leitores
assiduos de mais de um jornal” (Terra, 1993, p. 39). Trabalhavam como vendedores,
operarios, agricultores e quando “conseguiram editar e vender folhetos, abandonaram o antigo
oficio” (Abreu, 2006, p. 93) e assumiram a profissao de literatos.

A identificacdo com o publico era quase natural, tendo em vista que os cordelistas
da regido pertenciam a mesma classe social de seus leitores — ou auditores® (Candido, 2006)
— e tornavam-se ‘“‘escritores operativos” — nomenclatura utilizada por Benjamin (1934) —,
caracterizados por nao so6 relatar uma realidade social, ficticia ou ndo, “mas combater, ndo ser
espectador, mas participante ativo” (Benjamin, 1934, p. 123), se engana “o reacionario que
pensa com ironia, que os poetas populares ndo tém ideologia™' (Soares, 1998, p. 1).

O poeta € um reporter

das ocultas tradigdes
revelador dos segredos

2 Nomenclatura utilizada para designar um publico que corresponde a “uma sociedade de iletrados, analfabetos
ou pouco afeitos a leitura” (Candido, 2006, p. 90).

2! Essa afirmacio assume extrema relevancia para a analise dos folhetos literario-jornalisticos, pois contesta a
declaragdao de Campos (1977) na qual ele argumenta ndo encontrar “uma verdadeira ideologia politica bem
definida” e que os “poetas populares, [...] sdo geralmente individualistas: sempre observam a situagdo do
individuo, poucas vezes a da coletividade e da humanidade” (Campos, 1977, p. 35). Apds uma leitura minuciosa
da secdo Ideologia politica dos poetas populares, classificamos essa assertiva como desprovida de coeréncia,
sugerindo que o autor, possivelmente, desconhece a riqueza do discurso politico e social presente nos folhetos
nordestinos.
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guiado por genios bons
pintor dos dramas poéticos
em todas composigoes

(Areda, [19--].,p. 1)

As tematicas recorrentes nos folhetos exploravam frequentemente o cotidiano e a
vida nordestina, que descreviam desde o descontentamento com “os impostos, os fiscais, 0
custo de vida, os baixos salarios, as secas, a exploracao dos trabalhadores” (Abreu, 2006, p.
120), assim como o cangaceirismo ¢ a continua luta pela terra.

Conforme Terra (1993) essas tematicas podem ser resumidas em trés grupos: o
primeiro dedica-se a descri¢cdes geograficas, marcos e os famosos ABCs; o segundo grupo ¢
composto tanto pelos romances como pelas historias fantdsticas e o terceiro grupo, integrante
do “ciclo politico e social” retrata os aspectos politicos e sociais, abrangendo desde os
romances sobre animais, as “queixas gerais” (Terra, 1993), até os folhetos noticiosos.
Contudo, ¢ importante lembrar que essas “demarca¢des” ndo indicam limites tematicos,
considerando que as mais diferentes tematicas sempre acabam por abordar os aspectos de uma
realidade social. A titulo de exemplo, destacamos o folheto O cavalo que defecava dinheiro,

de Leandro Gomes de Barros.

O CAVALO QUE DEFECAVA S6 tem osso € o couro,
DINHEIRO Porém tratando-se dele
Meu cavalo ¢ um tesouro
Basta dizer que defeca
Niquel, prata, cobre e ouro!

Leandro Gomes de Barros

Na cidade de Macaé

Antigamente existia
Um duque veio invejoso
Que nada o satisfazia
Desejava possuir

Todo objeto que via

Esse duque era compadre
De um pobre muito atrasado
Que morava em sua terra
Num rancho todo estragado
Sustentava seus filhinhos
Na vida de alugado

Se vendo o compadre pobre
Naquela vida privada

Foi trabalhar nos engenhos
Longe de sua morada

Na volta trouxe um cavalo
Que ndo servia pra nada

Disse o pobre a mulher:

[...] Entao exclamou o velho:

- S6 pude achar essas trés!

Disse o pobre: — Ontem a tarde
Ele botou dezesseis!

Ele ja tem defecado,

Dez mil réis mais de uma vez.

[...] Disse o velho: — Meu compadre
Vocé ndo pode trata-lo,

Se for trabalhar com ele

E com certeza maté-lo

O melhor que vocé faz

E vender-me este cavalo!

[...] Compadre, o cavalo ¢ seu!
Eu nada mais lhe direli,

Ele, por este dinheiro

Que agora me sujeitei

Para mim nao foi vendido
Faga de conta que dei!
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— como havemos de passar? [...] Pegou o dito cavalo
O cavalo é magro e velho Botou na estrebaria
Nao pode mais trabalhar Milho, farelo e alface
Vamos inventa um “quengo” Era o que ele comia
Pra ver se o querem comprar. O velho duque ia 14,

Dez, doze vezes por dia...
Foi na venda de 14 trouxe

Trés moedas de cruzado Logo no primeiro dia
Sem dizer nada a ninguém O velho desconfiou
Para ndo ser censurado Porque na presenga dele
No fiof6 do cavalo O cavalo defecou

Foi o dinheiro guardado Ele procurou dinheiro

Nem um tostdo encontrou
Do fiof6 do cavalo

Ele fez um mealheiro [...] Este livrinho nos mostra
Saiu dizendo: — Sou rico! Que a ambigdo nada convém
Inda mais que um fazendeiro Todo homem ambicioso
Porque possuo um cavalo Nunca pode viver bem,

Que s6 defeca dinheiro Arriscando o que possui

Em cima do que ja tem
Quando o duque velho soube )
Que ele tinha esse cavalo Cada um faca por si,

Disse pra velha duquesa: Eu também farei por mim!
E este um dos motivos

Que o mundo esta ruim,
Porque estamos cercados
Dos homens que pensam assim.

— Amanha vou visita-lo
Se o0 animal for assim
Fago o jeito de compra-lo

[...] Disse o pobre: — Ele estd magro (Barros, [19-]., p. 1-11)

O folheto do Leandro Gomes de Barros ¢ um bom exemplo para debatermos sobre
como 0s poetas criavam narrativas cativantes, engragcadas, impactantes e conseguiam registrar
aspectos sutis sobre as lutas didrias e aspiracdes de um povo. O cordel em discussdo destaca
uma das caracteristicas mais frequentes, os problemas econdmicos — “Antigamente existia
Um duque veio invejoso [...] Esse duque era compadre De um pobre muito atrasado” (Barros,
[19--]., p. 1). Em sintese, a construcao do enredo, desse e dos demais folhetos, descreve vildoes
que “além de serem maus, eles t€ém, em geral, grande fortuna. Por outro lado, ndo hé ninguém
muito pobre no papel de malfeitor” (Abreu, 2006, p. 22), mesmo que usem da sua esperteza e
desfrutem das conquistas de suas mentiras. As diversidades econdomicas frequentes nos
folhetos ¢ justificavel se levarmos em conta que o folheto surgiu e se firmou no periodo em
que a regido passava por uma crise econdmica, que “repercute nas relagdes sociais e
consequentemente no sistema de valores e nos costumes que tém por base a tradi¢ao” (Terra,

1993, p. 78).

As vézes ele dizia:

— 0 vida sacrificada
tém pessoas neste mundo
que nascem martirisada
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uns com rios de dinheiro
e outros pobres sem nada.

— E tanto que eu pelejo

sO para ganhar o pao

para vér se eu nao sofro
tanta fome e precisao

ja vi que ¢ um atraso

que carrego em minha mao.

(Sena, 1979, p.2)

Outro recurso utilizado para evocar os aspectos da realidade social era a criagdo
de personagens principais cujo poder era a esperteza ou a coragem para enfrentar toda e
qualquer situacdo. Dentre os personagens mais famosos, ficticios ou nao, destacamos Joao
Grilo, cuja origem ainda ¢é discutida, pois desconfia-se que seja francesa® e os poetas
populares brasileiros tenham feito a sua releitura com base nas exigéncias tematicas dos
folhetos, estes que deveriam basear-se “na critica da ordem social, politica e economica

presente” (Terra, 1993, p. 78).

AS PROEZAS DE JOAO GRILO
Jodo Martins de Athayde

O rei achou muita graca
nada teve o que fazer
Jodo Grilo ficou na corte
com regosijo e prazer
gosando um bom paladar
foi comer sem trabalhar
desta data até morrer

E todas questoes do reino
era Jodo que deslindrava
qualquer pergunta dificil
ele sempre decifrava
julgamentos delicados
problemas muito arriscados
o0 Jodo Grilo desmanchava

Certa vez chegou na corte
um mendigo esfarrapado
uma mochila nas costas

O cosinheiro zangou-se
chamou logo seu senhor
dizendo que eu roubara
da comida seu sabor

s por eu ter colocado
um taco de pao mirrado
aproveitando seu vapor

Por isso fui obrigado

a pagar certa quantia

como nao tive dinheiro

o duque por tirania

mandou trazer-me escoltado
pra depois de ser julgado
ser posto na enxovia

Jodo Grilo disse: estd bem
nao precisa mais falar
entdo perguntou ao duque
quanto o homem vai pagar?
- cinco cordas de prata

ce paga ou vai pra chibata
ndo lhe deve perdoar

22 Supomos que o personagem de Jodo Grilo, presente no folheto As proezas de Jodo Grilo, tenha sido uma
releitura da obra As astucias de Bertoldo, considerando que a esperteza de ambos é o foco da narrativa. No
entanto, ha uma diferenga evidente, pois enquanto Bertoldo ¢ um personagem sem qualquer reagdo psicologica,
adora os nobres e aceita seu destino sem questionamentos — “E sobre tudo, que se contente do seu estado, nem
deseje mais” (Lisbonense, 1816, p. 167, grifo nosso) —, Jodo Grilo faz toda uma corte o aplaudir apds uma
licdo: “Toda corte imperial pediu desculpa a Jodo e muito tempo falou-se naquela dura ligdo e todo mundo dizia
que sua sabedoria era igual a Salomao” (Athayde, [19--], p. 35).



dois guardas de cada lado
os olhos vertiam agua
fazia pena o coitado

Junto dele estava um duque
que veio denunciar
dizendo: que o mendigo

na prisao ia morar

por ndo pagar a despesa
que fez por sua afoiteza
sem ninguem lhe convidar

Jodo Grilo disse ao mendigo:

e como ¢ pobretdo

que se faz uma despeza
sem ter no bolso um tostao?
me conte todo passado
depois de ter escutado

lhe darei razdo ou ndo

Disse o mendigo: sou pobre
e fui pedir uma esmola

na casa do senhor duque

e levei minha sacola
quando cheguei na cosinha
vi cosinhando galinha
numa grande cagarola

Como a comida cheirava
eu tive apetite nela

tirei um taco de pao

e marchei pro lado dela

e sem pensar na desgraca
botei o pdo na fumaga
que saia da panela

Jodo Grilo tirou do bolso
a importancia cobrada
na mochila do mendigo
deixou-a depositada

e disse para o mendigo
balance a mochila amigo
pro duque ouvir a zuada

O mendigo sem demora
fez como Grilo mandou
pegou sua mochilinha
com a prata balangou

sem compreender o truque
bem no ouvido do duque
o dinheiro tilintou

Disse o duque enfurecido:
mas nao recebi 0 meu

diz Jodo Grilo: sim senhor
e isto foi que valei

deixe de ser batoteiro

o tinido do dinheiro

o senhor ja recebeu.

Vocé diz que o mendigo
por ter provado o vapor

foi 0 mesmo que ter comido
seu manjar e seu sabor

pois também ¢ verdadeiro
que o tinir do dinheiro
represente seu valor.

(Athayde, 1958, p. 15)
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Como visto anteriormente, os folhetos, desde sua origem na cultura oral, sdao
ligados a realidade social. Nossa analise at¢ o momento nos permitiu compreender que os
folhetos noticiosos foram integrados naturalmente — “A cultura de cordel passou a ser
jornalismo” (Santos, 1984, p. 2) — aos folhetos, pois sempre mantinha seu “pé” na critica
social. Se pensarmos bem, como a vida e as queixas nordestinas eram inspiragdo para as
producdes literarias, por que ndo falar dos acontecimentos relatados nos jornais?
Considerando que os poetas eram leitores constantes — e jornalista como o caso de Toni de
Lima — dos periddicos jornalisticos, estes que, no periodo do firmamento dos folhetos,
contavam com a contribui¢do jornalistica-literaria de diversos nomes da literatura brasileira.

Esta possivel relagdo com o jornalismo, confirma-se pela forma como foram
publicados alguns folhetos, por exemplo, um cordel continha varias faces “em um mesmo
folheto, publicavam-se um desafio, uma historia de cangaceiros, o relato de um acontecimento

social importante, um trecho de uma narrativa ficcional” (Abreu, 2006, p. 103, grifo nosso),
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assim como em um jornal.

O vinculo jornalistico estéd ai, nas entrelinhas, os cordelistas comegaram, tal como
0s jornais, a seriar suas narrativas “da mesma forma que se fazia com os romances publicados
em folhetins” (Abreu, 2006, p. 103), como o folheto O reino da Pedra Fina de Leandro
Gomes de Barros, publicado em cinco partes (Ilustragdo 9) durante dois anos (1909-1910) e
ganhou uma versdo completa em 1910 “esta a primeira vez que a presente obra vem de ser
publicada em um folheto completo. Ha dez annos, precisamente, em 1909, o seu actor
publicou-a em 5 folhetos diferentes, nunca porém reunindo-os em obra completa™ (Baptista,

1919, p.1).

Ilustracao 8 — Continuagdo do folheto O reino da

Pedra Fina

Fonte: Acervo digital da Casa Rui Barbosa, Folhetos raros de
Leandro Gomes de Barros, 1919.
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4 FOLHETO NORDESTINO COMO LITERATURA-JORNALISTICA

De tudo que acontecia
No Pais ia escrevendo...
Padre Cicero, Lampido,
Ia o povo tudo lendo.
Criou habito no Povo
De ler um folheto novo
Para a noticia ir sabendo
(Cavalcante, 1984, p. 4)

Como integrante de um contexto social e politico especifico, o estudo do cordel
noticioso requer a compreensao da realidade social em que estava inserido. Esse dialogo
constitui um fator essencial na analise da estrutura literaria e permite que a literatura seja
estudada compreendendo a fungdo que ela exerce em seu ambiente histdrico-social de origem
e atuagdo (Candido, 2006). Selecionamos, portanto, folhetos da primeira (1900-1930) e da
segunda (1930 em diante) geracdo de cordelistas de acordo com seu periodo e a tematica
politica e social abordada entre 1913-1996.

Para isso, versamos, na se¢do Quem sdo os poetas-reporteres? 0s/as responsaveis
pela criagdo do género hibrido literario-jornalistico, para evidenciar tanto a personalidade
dos/das poetas quanto seu lugar origem (Zhirmunsky, 1967). Sobre eles/elas abordaremos
aspectos biograficos registrados em bibliografias, folhetos nordestinos e jornais, considerando
que mesmo que alguns sejam desconhecidos no meio académico, até este estudo, nos cordéis
foram eternizados.

Além disso, analisamos na se¢do A literatura-jornalistica nos folhetos as suas
especificidades hibridas conforme o contexto politico e social que estao inseridos, a fim de
comprovar que, além de pertencerem ao fendmeno do jornalismo literario, os cordéis ndo sdo
um sistema particular da comunicagdo social (Luyten, 1984) e nem se limitam a um
subgénero do jornalismo (Lima, 1975). Na realidade, o cordel noticioso mantém suas
caracteristicas literdrias Unicas e integra algumas especificidades do meio jornalistico, se
consolidando como um novo género: a literatura-jornalistica.

Entre o recorte temadtico, politico e social, encontramos subtemas recorrentes
que requerem um destaque e uma andlise especifica considerando seu contexto de produgao,
sdo eles: processos politicos, no qual encontramos folhetos sobre revolugdo, impeachment,
golpe politico e eleigdes; crise economica e social, no qual encontramos folhetos sobre
inflacdo, fome e greves; e luta pela terra, no qual encontramos folhetos sobre massacres,

violéncia e reforma agraria, vistos a seguir.
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4.1 Quem sao os poetas-repOrteres?

O termo “poeta-reporter” utilizado até aqui para descrever os escritores dos
folhetos noticiosos provém da autodenominagdo do cordelista da segunda geragdo José
Francisco Soares (1914-1981) que o indicava na capa de sua obra literaria-jornalistica para
assinalar que aquele cordel iria falar de algum causo da atualidade. Em sua homenagem, para
organizarmos uma sintese da vida dos autores cujas obras foram analisadas, adotamos e
utilizamos a expressao para nomear o trabalho dos autores, pois quem “¢€ poeta-reporter, pelo

talento ajudado, ganha os aplausos do povo, merece ser biografado” (Barros, 1978, p.1).

4.1.1 Leandro Gomes de Barros (1865-1918)

Reverenciado como o “maior poeta popular de seu tempo, o que mais contribuiu
para o folclore nordestino” (Batista, 1929, p. 1), Leandro Gomes do Nascimento Lima, ou
Leandro Xavier Farias, mais conhecido como Leandro Gomes de Barros (Ilustracao 10), filho
de José Gomes do Nascimento Lima e dona Adelaide Maria de Jesus, nasceu na Paraiba em
19 de novembro® de 1865, nas proximidades da divisa do municipio de Paulista com a vila de
Pombal. Esta ultima, elevada a categoria de cidade em 1862, confere um aspecto peculiar a
sua origem, ainda hoje objeto de questionamentos. Passou a infincia no sitio Melancias, cujo
dono era seu tio Manoel Xavier de Farias, que com idade avangada em 1880 mudou-se para
Teixeira — berco da poesia popular nordestina — a pedido de seu filho sacerdote, Padre
Vicente Xavier de Farias (1823-1907), professor de Latim ¢ Humanidades, responsavel por

reforcar a educagdo do adolescente.

Em mil oitocentos e
Oitenta, seu Manoel
Vendeu a propriedade
Depois de passar o papel
Junto da familia inteira
Mudou-se para o Teixeira
Para junto ao filho fiel.

Naquele tempo Leandro
Contava quinze de idade
E foi com os seus parentes
Morar naquela cidade,
Um centro de poesia

Pois, naquela freguesia
Tinha poeta a vontade
(Viana, 2005, p.3)

2 Considerado atualmente o “Dia do cordelista”.
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[lustra¢ao 9 — Leandro Gomes de Barros.

Fonte: Acervo digital da Casa Rui Barbosa, Folhetos raros de Leandro
Gomes de Barros, [19--].

Em Teixeira, Leandro teve contato com grandes nomes da poesia popular, e
descobriu aos 15 anos que “pra cantador, tinha voz muito pequena; percebeu que sua forga
residia em sua pena” (Viana, 2005, p.4). Intrigado com seu primo Vicente, conhecido por seu
“veneno” (Nobrega; Pontes, 2009), partiu para Pernambuco, onde residiu temporariamente em
Jaboatdo e Vitdria de Santo Antdo antes de fincar residéncia em Recife. Embora ndo se tenha
registro preciso do inicio de sua producado literaria, ¢ possivel presumir que Leandro tenha
comecado a imprimir folhetos na capital pernambucana por volta de 1889. Essa informacao
baseia-se em seu cordel O dézréis do Governo, de 1907, no qual ele afirma: “Leitores peco
desculpa/ se a obra ndo for de agrado/ sou um poeta sem forca/ o tempo tem me estragado/
escrevo a 18 anos/ tenho razao de estar cangado” (sic) (Barros, 1907, p. 08).

Em recife, escreveu cerca de mil folhetos com mais de dez mil edigdes cada
(Batista, 1929), inaugurando outro trabalho hibrido dos cordelistas, o poeta-editor (Dias,
2016), visto que a ‘“certeza da fixagdo dos versos em sua materialidade impressa atraiu
sobremaneira os poetas populares que desejavam ver os seus poemas circulando através de

um novo modo de expressao: tangivel, comercializdvel, impresso” (Dias, 2016, p. 43). Dentre
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os pioneiros na edi¢do e impressdo dos folhetos, ndo sabemos ao certo se Leandro foi o
primeiro, todavia, ele foi o responsavel pelo inicio da publicagdo sistematica (Abreu, 1999),
com organizagao e regularidade.

Leandro Gomes de Barros deixou um legado literario abrangente, explorando uma
ampla gama de temas em seus folhetos, dentre eles podemos destacar: aguardente, Discussdo
do vinho com a Aguardente e Intriga da Aguardente; amor/paixdo, Branca de neve e o
Soldado Guerreiro € A for¢a do amor; animais/bestidrio/fabulas, O boi misterioso € O cavalo
que defecava dinheiro; anti-herdi/esperteza, O soldado jogador e Como Jodo Lezo vendeu o

Bispo; cangaceirismo/Antonio Silvino, Antonio Silvino o rei dos cangaceiros e Todas as lutas

de Antonio Silvino; demoénio/demonologia/diabo, O diabo confessando uma nova seita, O
diabo na nova-ceita; governo/impostos/politica/corrupcao/poder, 4 crise atual e o aumento
do selo e O dinheiro, esses ultimos marcaram seu papel como um dos poetas-reporteres da
primeira geracao.

O poeta faleceu prematuramente em 1918, aos 53 anos, deixando para trds um
patrimonio notdvel na poesia popular. Embora algumas informagdes biograficas permanegam
incompletas, sua influéncia incontestavel permanece viva nas paginas dos folhetos que
produziu. Leandro Gomes de Barros, sem duvida, destaca-se como um dos cordelistas mais
inspiradores, cujas palavras continuam a ressoar, transcendendo o tempo e enriquecendo a

cultura popular brasileira.

4.1.2 Cuica de Santo Amaro (1907-1964)

As mesmas entranhas baianas que encarnaram o “Boca do Inferno”, gerou, em
1907, o “Boquirroto”** José Gomes, mais conhecido por seu pseudonimo/nome de guerra,
escolhido por ele mesmo sem porqués: Cuica de Santo Amaro, Ele o Tal (Ilustragdo 11).
Filho de Maria José Gomes ¢ Emidio Tiburcio Gomes. Batizado com nome de santo devido a
tradicao catodlica da época, em homenagem ao Dia de Sao José (Matos, 2007), ele, no entanto,
estava longe de ser um santo. Era visto como um “farrista, boémio tocador de violao” (Matos,
2007, p. 177), odiado por muitos e considerado um Gregorio de Matos sem a polidez
gramatical. Homem de pouca instru¢do, estudou no Liceu de Artes e Oficios, contudo, teve
que abandonar prematuramente a escola, pois a pedido de sua madrinha, com quem morava,
arrumou uma ocupagao mais “produtiva”, considerando que o “tempo era de vacas magras”

(Matos, 2007, p. 175).

2 Pessoa que fala muito; quem ndo consegue guardar segredo ou é muito indiscreto.
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Ilustragao 10 — Cuica de Santo Amaro

Fonte: Documentario “Cuica de Santo Amaro, Ele o Tal, de Joel de Almeida
(2011).

Pouco se conhece sobre a biografia desse poeta, habilidoso em esconder sua vida,
mas nao seu talento variado: ‘“‘autor, editor, chefe de publicidade e livreiro ambulante”
(Amado, 1986, p. 80). Sua memoria resiste. Reverenciado até mesmo por Jorge Amado em
seu guia informal Bahia de Todos os Santos, na se¢do dedicada a ele, intitulada “O poeta”, o
autor presta uma homenagem memoravel a essa figura complexa e afirma que foi ele, “e mais
ninguém, quem fez da poesia uma profissdo digna, libertando-a, [...]. E, escrevendo seus
versos sobre acontecimentos de todos os dias, dignificou a poesia. Perdoai mas foi assim

mesmo” (Amado, 1986, p. 81).

Era baiano da gema Nunca levantou um falso
Pois em Salvador nasceu, Para fazer sensagéo,

Se chamava José Gomes, S6 versava o que se dava
Porém o apelido seu Da Capital ao sertdo,
Ficou sendo muito claro: Era um Jornal do Estado
“Cuica de Santo Amaro” Que o povo tinha cuidado
Nome que ele mesmo o deu. De ler sua narragdo

(Cavalcante, [19--], p. 3)
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O poeta-reporter ficou conhecido no cenario da cultura das ruas e nas
“feiras-livres da cidade da Bahia, Cuica tinha o estatuto de heroi, porta-voz do povo sofrido”
(Matos, 2007, p. 180). Conforme a descri¢ao poética de Jorge Amado (1986), no século XX,
os livros eram inacessiveis, os jornais desnecessarios, considerando que “s6 uns poucos
podem gastar todos os dias cinco cruzeiros para ler os telegramas que ja ouviram no
alto-falante da praga” (Amado, 1986, p. 81). Além disso, o que se falava nos periddicos ndo
era, costumeiramente, do gosto do povo. A populagdo, leitores dos folhetos de Cuica, se
interessavam pelo “altimo crime sensacional, o encarecimento da carne-seca ¢ da farinha, o
codmico incidente na porta de um bar entre dois bébados, a ultima facanha dos cangaceiros, a
luta contra o nazifascismo” (Amado, 1986, p. 81), temdticas essas diariamente nos versos € na

voz do poeta.

Passou ele seus vexames
S6 por versar a verdade,
Foi Cuica em Salvador

O Poeta da Cidade,
Morreu pobre esquecido,
De ninguém foi protegido,
Hoje o povo tem saudade

Era um Gregoério de Matos
Que em Salvador vivia
Versando todos os fatos
Do Estado da Bahia,
Vivendo da inteligéncia
Nao temia a consequéncia
Quando o folheto saia.
(Cavalcante, [19--]., p. 6)

“Cuica assustava meio mundo” (Cuica [...], 1964, p. 11), informava o titulo do
obituério do cordelista no jornal paulista Visdo. Ele que era temido por todos os politicos pelo
carater de seus folhetos, com tiragens de 5 a 6 mil exemplares, que ndo poupavam ninguém:
“Ai de quem caisse na mira de sua pena!” (Cuica [...], 1964, p. 11). O poeta era o cronista do
povo, publicou cerca de 2 mil cordéis durante seus 25 anos de atividade, conforme destaca o
jornal. Registrava em seus versos ndo sO ataques a ilustres e politicos, como também os
acontecimentos mais importantes da cidade, sua obra, por exemplo, ¢ um registro dos fatos
que abalaram a opinido publica no século XX. Jos¢ Gomes, Ele o Tal do Cuica de Santo
Amaro, faleceu prematuramente aos 56 anos, no dia 23 de janeiro de 1964. Morreu sem
revelar o grande mistério de seu pseudonimo, hd quem diga que o nome surgiu das suas varias
idas a cidade de Santo Amaro, de natureza profissional, boémia e amorosa, porém mesmo sem

saber o porqué “o nome ficou para o povo se lembrar” (Cavalcante, [19--], p. 8).
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4.1.3 José Francisco Soares (1914-1981)

Como um trovador de sua época, soube unir os casos de noticias a cultura popular,
ndo foi o primogénito na profissdo, mas o primeiro a assinar como “Poeta-reporter”. Filho de
Manoel Francisco Soares e Francisca Quirina da Concei¢ao. José Francisco Soares nasceu em
Alagoa Grande, Paraiba, no dia 5 de janeiro de 1914. Ainda menino se encantava “‘com o0s
desafios entre violeiros-repentistas, emboladores de coco € com os folhetos de feira que os
poetas declamavam” (Soares, [19--], s.p.). Conforme seu filho Marcelo Soares, publicou seu
primeiro folheto, Descri¢do do Brasil por estados, em 1923, aos 15 anos, mas ainda nao
podia se dedicar integralmente a profissdo. Trabalhou como almocreve, fez “bicos” como
agricultor e se mudou, em 1934, para o Rio de Janeiro a fim de trabalhar como pedreiro,sem

jamais deixar de publicar.

Tlustragdo 11 — José Francisco Soares

Fonte: Veja, Cordel para tudo, 1977, s.p.
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E mesmo um cabra-da-peste, Nao falo de um Frei Caneca
embora de humildes ares, Da histéria do Brasil

Esse poeta-reporter Mas de um homem do presente
De versos tao populares, Bem educado e gentil

Quem nao conhece os folhetos Que faz da pena um escudo
Do vate José Soares? E da poesia um fuzil

(Barros, 1978, p. 1)

Retornando, em 1940, para o Nordeste, fixou residéncia em Recife, Pernambuco,
e faleceu, em 1961, em Timbauba. José Soares, montou sua banca de folhetos no oitdo do
Mercado de Sao José, onde vendeu suas obras e de outros poetas (Ribeiro, [19--].). Torcedor
01 do Santa Cruz Esporte Clube, cobriu a boa fase do time entre os anos 60 e 70, imortalizada
em seus cordéis noticiosos, como: Chegou o Santa Cruz, a mdquina de fazer gols, Santa,
Campedo 73!. Todavia, seus folhetos assinados com “Poeta-reporter” ndo se restringiam ao
universo futebolistico, tinha faro para identificar assuntos que eram do interesse do povo e
uma rapidez invejavel para produzir e vender folhetos antes que caissem no esquecimento.
Suas obras com mais edi¢des foram as que tratavam dos acontecimentos politicos, a titulo de
exemplo “obteve sucessos, como A renuncia de Janio Quadros, com 60 mil exemplares

vendidos, O assassinato de Kennedy, que vendeu mais 40 mil copias” (Ribeiro, [19--]., s.p.).

4.1.4 Rodolfo Coelho Cavalcante (1919-1987)

Nomeado “O Rei do Cordel” pelo poeta Minelvino Francisco Silva, em seu
folheto biografico, pois ele “mostrou seu grande valor, ¢ muita capacidade de um grande
trovador” (Silva, [19--], p.2). Rodolfo Coelho Cavalcante (Ilustragdao 13), sem pseudonimos
ou apelidos, filho de Arthur de Holanda Cavalcante e Maria Coelho Cavalcante, nasceu em
Rio Largo, Alagoas, no dia 12 de marco de 1919: “No coragdo reina o amor! ... Para a
noticia: — os jornais, na “Terra dos Marechais”, nasceu este trovador!” (Cavalcante, 1977,
p.8). Criado pelos avos maternos, Florisbela e Antonio Coelho Cavalcanti, aprendeu a ler com
a sua avo e a recitar versos com seu avd e os “parentes, vizinhos e amigos se deleitavam ao
ver o pequeno Rodolfo declamar com desenvoltura” (Andrade, 2012, s.p.).

Aos oito anos de idade voltou a morar com seus pais, em Maceid, e pelas
dificuldades se afastou do ambiente escolar, terminando apenas o ensino fundamental, por ter
que contribuir com o or¢amento familiar. Conseguiu um emprego cuja fungdo era atrair

clientes, para isso “ele inventava versos adaptando letras de musicas conhecidas para cantar



58

em frente da loja (Andrade, 2012, s.p.). Fugiu de casa inimeras vezes e, ainda adolescente,
percorreu o Norte e Nordeste trabalhando como cameld — “vendeu até pedra tipo seixo,
convencendo os fregueses de que elas tinham poder de cura” (Andrade, 2012, s.p.) — e no
circo como o palhaco “Pirulito”. Na Paraiba, na década de 1930, durante suas constantes
fugas e voltas para casa, Rodolfo Coelho Cavalcante teve um dos seus primeiros encontros
marcantes com os folhetos. Demonstrando sua inata habilidade como comunicador, deu inicio
a sua trajetoria como vendedor dos cordéis do renomado poeta Jodo Martins de Athayde,

chegou a ser preso por vendé-los, pois na época os poetas eram perseguidos pelas autoridades.

[lustragdo 12 — Rodolfo Coelho Cavalcante

Fonte: Homero do Régo Barros, ABC.C.lo Trovador Rodolfo

Coelho Cavalcante (1978, s.p.).
Em suas andancas pelo Nordeste, conheceu Hilda Moreira, em Concei¢cdo do
Canindé¢, no Piaui, e casaram-se em 1939. Conforme Andrade (2012), Rodolfo se estabeleceu
na capital, Teresina, montando um ponto de miudezas e cordéis, onde iniciou sua vocacao
como cordelista com o folheto Os clamores dos incéndios em Teresina, se transformando no
trovador “especialista em folhetos de oito paginas” (Cavalcante, 1979, p. 8). Estes, entre 8 e
16 paginas, destinados especificamente aos folhetos cujos contetidos abordassem pelejas ou
um causo jornalistico, pois “se quer contar a histdria de um tragico acidente rodoviario, isto &

matéria para um folheto, o qual s6 pode ter 8 ou 16 paginas. [...] nem menos, nem mais”
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(Abreu, 1999, p. 113). No entanto, com problemas no pequeno comércio, quebrou e teve
prejuizos, “Chateado, mudou-se, em 1945, para a cidade de Salvador, Bahia” (Andrade, 2012,

s.p.), uma das regides mais proficuas para a venda de cordéis.

Rodolfo C. Cavalcante Rodolfo escrevendo versos

Desempenhou seu papel Mostrou seu grande valor

Na trajetoria do verso E muita capacidade

E na poesia fiel De um grande trovador,

Por isso merece o titulo Mudou-se para Bahia

Pra ser “O Rei do Cordel” Foi morar em Salvador. (Silva, [19--].,
p-3)

Na Bahia, aproveitou as efervescéncias politicas da época para produzir folhetos
atuais que chamariam a atencdo de seus leitores, por exemplo, em 1949, dois dias depois da
queda de Getulio Vargas, Rodolfo publica a Volta de Getulio, no qual o poeta se utiliza de
metaforas e hipérboles para evidenciar em seus versos proféticos que “Pode o rio ndo correr, o
oceano secar [...] Se Gettlio ndo voltar”, o sucesso foi tanto que as primeiras mil copias se
esgotaram em dois dias. Em 1946, quando a Bahia determinou quem seria seu governador, o
poeta nao perdeu a ocasido e publicou o folheto ABC de Otavio Mangabeira, no dia 5 de
novembro, em oferecimento ao “Ao Exmo. Snr. Dr. Otdvio Mangabeira, D. D. Governador do
estado” (Cavalcante, 1949, p. 9). O tributo lhe rendeu uma reunido com o governador, na qual
ele ousou citar a falta de liberdade para vender folhetos, em resposta Otdvio determinou que o
poeta podia comercializar seu trabalho em qualquer praca da Bahia (Andrade, 2012).

Com a liberdade garantida, Rodolfo deu um passo importantissimo para a cultura
do folheto nordestino, pois motivado pelo III Congresso Brasileiro de Escritores, idealizou a
possibilidade de um evento dessa magnitude para os poetas populares (Andrade, 2012). Para
tal fim estabeleceu contato com pessoas influentes em niveis cultural, politico e econémico.
Em 1954, conseguiu a oportunidade de escrever a coluna Quando falam os trovadores, do
jornal Diario da Bahia. Atuando como jornalista, chegou a fundar trés jornais sobre a cultura
popular, 4 Voz do Trovador, O Trovador e Brasil Poético” (Andrade, 2012; Pinto, [20--]). A
inten¢do de criar um Congresso partia da ideia de arquitetar uma “Associa¢ao dos Trovadores,
Violeiros ¢ Vendedores de Histoérias em Versos”, a fim de ajudar os

trovadores nas suas necessidades financeiras, cooperar para a fundacdo em cada
capital e cidade da 'Casa do Trovador', assegurar direitos autorais, editoriais,

proteger os trovadores em caso de emergéncia, juridicamente, dentro das
possibilidades da Associacdo ¢ se possivel, beneficia-los em caso de doenga e

% Nido encontramos nenhuma edi¢do dos jornais citados. No entanto, encontramos nas paginas do jornal
Imprensa Popular, do Rio de Janeiro, no dia 23 de janeiro de 1995, uma meng¢ao a um dos jornais: “Um jornal,
entitulado a ‘Voz do Trovador’, foi fundado como propaganda do Congresso” (I Congresso [...], 1955, s.p.).
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falecimento dos seus associados (I Congresso, 1955, s.p.).

No ano seguinte, em 1955, atuando como diretor do periddico O Roteiro e
secretdrio da Associacdo de Imprensa da Bahia, Rodolfo Cavalcante conseguiu realizar o I
Congresso Nacional de Trovadores e Violeiros, do dia 1 a 5 de julho. A adesdo do congresso
foi de tal maneira que escritores brasileiros marcaram presenga e segundo o jornal Folha da
Noite, de Sao Paulo, em 28 de margo, “a comissdo do referido congresso ¢ constituida por
Origenes Lessa, Herbert Moraes, Jos¢ Lins do Rego, Jorge Amado, Procépio Ferreira,
Almirante, Antonio Maria, Marisa Lira, Jos¢ Condé, Manuel Barcelos e outros” (Folha da
Noite, 1955, s.p.). Como resultado, foi fundada a Associagdo Nacional de Trovadores e
Violeiros, contudo alguns membros cogitaram transforma-la em um instrumento politico
partidario®. Insatisfeito com a ideia, se demitiu da presidéncia em agosto de 1956,
ocasionando o fim da associagdo. Fundou, em 1958, o Grémio Brasileiro de Trovadores,
também efémero, considerando que “a ideia de reunir, na mesma organizagao, representantes
de movimentos literarios diferentes, provocou muitas divergéncias” (Andrade, 2012, s.p.).
Ainda assim, conseguiu organizar o II Congresso de Trovadores e Violeiros, em setembro de
1960.

Mais tarde, em 1960, insistentemente, organizou sua terceira tentativa de unir a
classe na Ordem Brasileira de Literatura de Cordel, a qual acompanhou até o fim da vida.
Rodolfo Coelho Cavalcante morreu no dia 7 de outubro de 1986. Estava em plena atividade,
com quase dois mil folhetos escritos, quando se envolveu em um acidente automobilistico no
qual foi atropelado em frente a sua casa. O “seu tragico desaparecimento causou comogao
geral” (Andrade, 2012, s.p.). A estranheza desse acontecimento ¢ que Rodolfo Cavalcante
previu a morte em sua Ultima produgdo enviada para o II Concurso de Trovas de Belém do

Para.

Quando este mundo eu deixar,
A ninguém direi adeus.

Dos poetas quero levar

Suas trovas para Deus”.

(Cavalcante, 1986, s.p.)

% Nio conseguimos determinar ao certo as aspiragdes politicas de Rodolfo Cavalcante, pois ele sempre
demonstra uma “neutralidade” ou um pensamento comum e as poucas vezes que se posiciona € para elogiar
rasamente alguns politicos. Todavia, ha alguns registros em seus cordéis de sua opinido sobre uma teoria politica
desconhecida, que presumimos ser de origem brasileira, chamada “esporismo” com teor religioso-nacionalista
excessivo, criada por Mario Linario Leal, com apari¢des nos folhetos: Mario Linario Leal, Sua Vida e Suas
Obras - Sua mensagem de Fé (1984), Dr. Alvaro Alcdntara, o poeta da luta (1984), O esporismo vem ai (1984).
" Nio encontramos o registro completo da ultima trova do poeta.
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4.1.5 Apolonio Alves dos Santos (1926-1998)

O Menestrel de Guarabira, assim assinava e era conhecido o poeta Apolonio
Alves dos Santos (Ilustragdo 14). Filho de Francisco Alves dos Santos ¢ Antonia Maria da
Conceigdo. Nasceu em 20 de setembro de 1926, em Serraria, Paraiba, mas foi registrado em
Guarabira, para onde se mudou ainda menino. Comegou a escrever folhetos aos 20 anos, seu
primeiro folheto foi Maria cara de pau e o principe Gregoriano. Em 1950, aos 24 anos, foi
morar no Rio de Janeiro em busca de melhores condi¢des de vida: “ele nunca tinha trabalhado
em constru¢do, mas a seca arrochou tanto no seu amado torrdo que ele foi obrigado abandonar
o sertao” (Santos, 1982, p.1)”. L4 atuou como pedreiro ladrilheiro e em 1960 foi trabalhar em
uma constru¢ao em Brasilia, sem abandonar a sua vocagao para poeta continuou escrevendo o
folheto A4 construgdo de Brasilia e a sua inauguragdo.

No ano seguinte retornou ao Rio de Janeiro, e escreveu o cordel Discussdo do
Carioca com o Pau-de-Arara, no qual ele destaca o preconceito sofrido: “O carioca rompeu
/nordestino € curioso/ além de ter olho grande/ ¢ demais ambicioso/ chega aqui se amaloca/ na
terra do carioca doente tuberculoso” (Santos, [19--]., p.4). No Rio o poeta atuou
principalmente na Feira de S@o Cristovao, conhecida popularmente como a Feira dos
nordestinos, sobre a qual escreveu, em 1981, o cordel 4 feira dos nordestinos no Campo de
Sdo Cristovdo — RJ, que tinha “poetas violeiros/ cada qual bom menestrel/ e varios
revendedores/ de folheto de cordel/ e boas comidas tipicas/ buchada e sarapatel” (Santos,
1981, p. 1). Sobre a atuagdo do poeta-repdrter na feira, o cordelista Gongalo Ferreira da Silva
afirma, em seu pequeno folheto de despedida, que foi onde mais atuou “divulgando sua

poesia/ exibindo o que criou” (Silva, 1998, p.1)

Na feira de Sao Cristévao
foi que mais tempo atuou
divulgando a poesia,
exibindo o que criou
mostrando o que produziu
transmitindo o que sentiu
¢ o ideal que abracou

O Apolonio era simples
COmO 08 Versos que escrevia
um andar harmonioso

como as rimas que fazia
conduta moral perfeita

alma certamente eleita

no reino da poesia

(Silva, 1998, p.1)
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[lustragdo 13 — Apolonio Alves dos Santos

Fonte: Apolonio Alves dos Santos, As Bravuras de Ismael em Defesa
do Amor, ([19--], p.16).

Nao se sabe quando, mas o poeta retornou para suas terras paraibanas e viveu até
seus ultimos dias em Campina Grande. Apoldonio escreveu cerca de 206 folhetos, dentre os
quais abordou as noticias do interesse do povo, como: ABC da URV ou O Real a nova moeda
brasileira, Os sofrimentos dos pobres que pagam o INPS, O ABC do feijdo e os tumultos nas
filas, Elei¢oes diretas ja, Greve Crise e Carestia no Brasil dos Tubaroes, entre outros. O poeta

faleceu, aos 72 anos, em 1998, e sua ultima obra reproduz como foram seus tltimos dias.

Com tantas complica¢des
Minha vida se declina
Estou confiando em Deus
E na Santa Medicina
Combatendo a diabete
Na base da insulina.

Peco a todos os Santos
Que venham me socorrer
Em nome de Jesus Cristo
Com vosso imenso poder
Venham salvar minha vida
Me defendam de morrer

(Alves, 1998, p.2)
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4.1.6 Raimundo Santa Helena (1926-2018)

A sua cabeca nasceu na Paraiba e o corpo nasceu no Ceara (Helena, 1980),
“porque sua mae, cearense, queria, pelo menos, um filho conterraneo... ndo deu!” (Helena,
1986, p.5). Este ¢ Raimundo Luiz do Nascimento (Ilustragdo 15), mais conhecido como
Raimundo Santa Helena, ou s6 Santa Helena. Filho de Raimundo Luiz ¢ Rosa Ferreira do
Nascimento. Veio ao mundo na Paraiba, no dia 6 de abril de 1926, no municipio de Santa
Helena, fundado por seu pai, “o posseiro legal nimero um” (Helena, 1986, p. 5), localizado
rente ao Ceard. No ano seguinte ao seu nascimento, Santa Helena, perdeu o pai, assassinado
pelo bando de Lampido e 65 cangaceiros, que “invadiram e incendiaram a cidade” (Helena,
1980, p. 9). Escreveu varios cordéis sobre o caso, dentre eles Lampido e o sangue de meu pai,
Lampido e minha mde violentada. Nesse ultimo o poeta faz um desabafo depois do suicidio
de sua mae, “quando a sociedade descascou a cicatriz...” (Helena, 1997, p. 12) ao levantar
como troféu uma estatua de Lampido, em Serra Talhada, Pernambuco. Sua mae estava gravida
de 5 meses, quando o “sanguissedento bandido/ No dia 9 do més/ De junto de vinte e sete/
Desrespeitou gravidez/ De minha mamae querida/ Matou meu pai/ Em seguida/ Na minha
mamae fez sordidez. / [...] Minha mae atras ferraram/ Pela frente torturaram” (Helena, 1997,
p. 12-13).
Aos 11 anos fugiu de casa em um velho trem de madeira “para matar Lampiao”
(Helena, 1980, p. 9). Teve que sustentar sua mae e trabalhou como vaqueiro e lenhador, cuja
lenha era vendida em Iguatu, no Ceard, onde comecou a escrever cordéis. Trabalhou na
construgdo do quebra-mar, em Fortaleza, pescador, peixeiro, cameld, caixeiro, cambista,
empregado de pensdes, vendedor ambulante, trocador de Onibus. Dentre suas outras
profissdes, em 1943, ingressou na Marinha do Brasil e enquanto fazia o Gltimo teste pratico
em alto-mar, do Curso de Tatica anti-submarina, um superior o pegou rascunhando um poema

“Solidao de Marinheiro”, em um pedaco de papel higiénico, o poeta afirma que:

Discretamente escondi o papel no meio de um sanduiche e fingi que estava comendo. O
chefe percebeu o disfarce ¢ mandou que eu comesse de verdade. Esperou um pouco,
arrebatou o resto do sanduiche e leu o que sobrara de meus versos, dizendo: “Que vergonha
para o Brasil - em plena guerra um marinheiro na hora do expediente faz versinho de
merda! Vocé esta preso!” (Helena, 1980, p. 12)

Em 1945, aos 19 anos, escreveu seu primeiro cordel publicado a bordo do navio
Bracui, apds o fim da Segunda Guerra Mundial, intitulado “Fim da Guerra”: “Hoje terminou a

guerra/ De irmdo contra irm3o/ Voltarei a minha terra/ Vou plantar no meu sertdo” (Helena,
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1945, p.1). Mais tarde, chegou a publicar cerca de 300 titulos publicados, circulando em 10
linguas — portugués, espanhol, inglés, russo, japonés, alemao, francés, holandés, esperanto e
italiano —, uma inovagao, a escrita de folhetos bilingues, como o Brazilian Amazonia. O
poeta foi citado pela imprensa em torno de 1500 vezes, com “425 recortes de jornais e 100
gravacdes de radio e na TV (Helena, 1986). Foi criador da CORDEL-RIO e a CORDEL
BRAS. Com um curriculo vasto, formou-se em Jornalismo, fez seis meses de Letras, dois
meses de Filosofia na UFRIJ, estudou russo por dois anos e quatro anos de inglés na
Universidade de Illinois. Em 1986, recebeu uma oferta de 10 mil dolares de uma universidade
estrangeira pelo seu acervo de Cordel, mas resolveu doa-lo a Casa de Cultura Sao Sarué, no

Rio de Janeiro (Helena, 1986).

Ilustracao 14 — Raimundo Santa Helena

Fonte: Rodolfo Coelho Cavalcante, O Cangago (1984, p.1)

Nascido na Paraiba
L4 no Ceara viveu,
Foi até ao Maranhdo,

Caboclo paraibano
Cabra macho decidido,
Raimundo de Santa Helena

Em Fortaleza sofreu
Seus golpes mais dolorosos
Nos seus anos inditosos

Ao depois que o pai morreu.

Sempre homem resolvido
Sofria de toda sorte

Sem nunca temer a morte
mesmo sendo coagido.
(Cavalcante, 1984, p. 2)
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Seus cordéis abordaram diversas tematicas, dentre elas o cangaco, biografias,
educacdo sexual, saide e noticias que estavam em alta divulgadas pela midia impressa,
radiofonica ou televisiva. Inclusive para compor seus folhetos noticiosos mantinha uma rotina
especifica a fim de garantir a veracidade dos fatos, ele selecionava trés noticias divulgadas em
meios diferentes, selecionava as que coincidiam e construia seus versos exprimindo sua
opinido sobre as midias coletadas (Paranhos, 2018). Além disso, algo caracteristico em seus
cordéis, que indicam uma intertextualidade explicita com os meios de comunicagao, sao 0s
recortes de jornais que ele inclui sobre o fato noticiado. O poeta morreu em 2018, aos 92

anos, deixando um valioso legado literario-jornalistico para a tradicdo de poetas-reporteres.

4.1.7 Gongalo Ferreira da Silva (1937-2022)

“A poesia gongalina/ tem esta destinacdo/ tentar abrandar o 6dio/ do mais duro
coragao/ espalhar luz entre os homens/ espancando a escuridao” (Silva, [19--]., p.1), esta que
pertence ao contista, ensaista, poeta e cordelista cearense conhecido, sem apelidos,
abreviacdes ou pseudonimos, como Gongalo Ferreira da Silva. Filho de Osoério Ferreira da
Silva e Francisca Gomes da Silva, “ou dona Mocinha/ como era conhecida/ em menos de uma
hora/ dava a luz nova vida/ que teria uma infancia/ extremamente sofrida” (Silva, [19--]., p.4).
Nasceu no dia 20 de dezembro de 1937, na cidade de Ipu, Ceard. Nos primeiros anos, teve
bronquite e aos quatro a poliomelite, as pernas “de Gongalo o enganavam/ pensando que tinha
forca/ por ver que os outros andavam/ mas faltava o equilibrio/ que as pernas lhe enganavam”
(Silva, [19--], p.4). Aos dez anos acompanhava os cantadores € arriscava improvisos como se
ja fosse um deles (Silva, 1997), “os versos de improviso/ ja lhe afloravam a mente/

pronunciando talvez/ um cantador de repente (Silva, [19--], p. 4)

Faltava voz, todavia,

para cantar improviso
porém no verso era mestre,
no repente era preciso

as rimas voavam prontas
das entranhas do juizo

Dai pra frente, Gongalo
passou a ser festejado,
querido pelos parentes,
por vates admirado

por grande poeta, tido
pelo povo respeitado.

(Silva, [19--], p. 5)
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Ilustragdo 15 — Gongalo Ferreira da Silva

Fonte: José Rodrigues Ferreira (2022, s.p.)

Aos 13 anos se mudou para o Rio de Janeiro, e disse ao seu pai, sem qualquer

[13

atrevimento ou ofensa:

Hoje desprezarei nossa tapera/ se o senhor me fizer autorizado./
— V4, meu filho, com Deus e com cuidado/ naquela ocasido meu pai dissera/. E sai, imaturo
ainda era/ mas me pus a lembrar o meu passado” (Silva, [19--], p. 8). No estado fluminense
obteve educacdo formal e estudou o 1° € 0 2° grau no Liceu Literario Portugués. Ainda jovem,
com 18 anos, comecou a trabalhar na Radio MEC, onde permaneceu at¢ 1978. Entre esse
periodo publicou seus primeiros cordéis intitulados Punhos Rigidos e Meninos de rua e a
chacina da Candelaria, este traduzido para francés, por Jean-Louis Christinat, como Enfants
des rues et le massacre de la Candelaria, e seu livto Um Resto de Razdo. Além disso,
ingressou no curso de Letras e formou-se em 1973 na PUC/RJ.

Inclusive foram os estudos sobre a cultura popular que motivaram o inicio de sua
vocagdo como cordelista, pois nesse tempo comegou a frequentar a Feira de Sao Cristévao, no

Rio de Janeiro. Anos mais tarde, atuou como redator do jornal A Voz do Nordeste e da revista
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Abnorte-Sul. Um de seus trabalhos mais importantes para a cultura da poesia popular foi a
fundacdo da Academia Brasileira de Literatura de Cordel (Ilustragdo 17) — na qual foi
presidente de 1988 a 1996 — junto a Umberto Peregrino, com o intuito de preservar o folheto,
pois o “cordel ensinou o Nordeste a ler” (Silva, 2011, s.p.). E eles “tocados, naturalmente/ por
pensamento divino/ o presidente Gongalo/ e o general Peregrino/ fizeram Sao Sarué/ e nossa
ABLC/ unidas num s6 destino” (Silva, 1994, p. 4)

As tematicas abordadas em seus folhetos eram as mais variadas e abrangia lendas,
crengas, romances, biografias, ciéncia, politica, cangaco, noticias da atualidade, que
frequentemente versavam sobre aspecto politico e social. Gongalo Ferreira da Silva era um
amante do diciondrio, sua variedade de vocabularios o distingue de outros poetas. Em seus
cordéis “podemos notar a sinceridade, um agudo e natural senso de critica e um frescor de
palavras e imagens que restauram na gente o interesse pela poesia” (Ayala, [19--], p. 12).0
poeta-reporter nos deixou em 2022, aos 82 anos, no Rio de Janeiro, vitima de faléncia
multipla de érgdos. Mesmo assim, seu legado para a poesia popular ¢ vasto: “Se eu morresse
hoje, ja teria escrito sobre tudo que gostaria. Da Grécia de Homero ao massacre de Realengo”

(Silva, 2011, s.p.).”

Ilustra¢do 17 — Brasao da Academia Brasileira

de Literatura de Cordel

Fonte: Academia Brasileira de Literatura de Cordel.
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4.2 A literatura-jornalistica nos folhetos

O folheto com seu teor literario-jornalistico nasceu, no século XIX, sem
pretensdes noticiosas a partir da necessidade de obter informacao segura com uma linguagem
popular e barata. Em suma, chegou para suprir uma deficiéncia, um atraso e o siléncio (A
ciéncia [...], 1980), uma vez que em lugares mais distantes “qualquer noticia maior chegava
aos retalhos, quando chegava” (A ciéncia [...], 1980, p. 33). O trabalho hibrido desempenhado
por poetas-reporteres se originou do compromisso implicito com seu publico em tratar com
sinceridade a vida dessas pessoas e do proprio cordelista. Estes que ndo sdo “nem os
conservadores, como se os queriam Roberto Benjamin e Verissimo de Melo, nem aguerridos
lideres populares prontos para conduzir seus companheiros a lutas de reconquistas” (Luyten,
1984, p. 27). Sua produgdo ¢ nada mais ¢ nada menos do que o fruto do contexto social, no
qual estavam inseridos.

Para defini¢do e andlise das obras desses poetas com dupla fungdo, caracterizamos
esse fendmeno como um género literario-jornalistico. Essa designacdo se faz necessaria, por
exigir uma investigacao que considere as varias faces do cordel, sem exclusdoes. Uma vez que
ao limitarmos nossa compreensao apenas ao aspecto jornalistico (como definido por Luyten,
1984, e Lima, 1975) nega-se a existéncia de uma tradi¢ao literaria que persiste ha décadas e a
reduz a uma mera influéncia (Zhirmunsky, 1967), deixando de reconhecer sua contribuicao
para a cultura popular (Canclini, 1983). Nesse sentido, examinamos como essa forma hibrida
de expressdo expds os acontecimentos politicos e sociais do pais, sem se afastar de suas
particularidades, através de um registro literario.

Ao reconhecer a presenga desse intergénero, fica evidente que nos cordéis, os
eu-liricos mantém uma proximidade intrinseca com seus autores. A pesquisa revela que, nos
folhetos, os versos compartilham espaco ndo apenas com a expressdo poética, mas também
com informagdes e opinides. E notével observar que, nos poemas de cunho noticioso, o
eu-lirico ndo ¢ uma entidade ficticia criada pelo cordelista; ao contrario, representa
diretamente as opinides do proprio autor. Esse aspecto reforca a originalidade do cordelista
como poeta-repérter e escritor operativo (Benjamin, 1934). Dessa forma, a finalidade desta
andlise foi identificar como os poetas conseguiram criar um género literario-jornalistico sem
se distanciar de suas especificidades literarias e culturais, a0 mesmo tempo, em que
registraram a conjuntura de sua época.

Para alcangar esse objetivo, optamos por selecionar, entre as diversas tematicas

disponiveis, os folhetos com conteudo politico e social, dentre os quais destacamos o
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subtema: crise econdmica e social, visto a seguir. Embora existam outras classes tematicas
igualmente relevantes, como agricultura, biografia e personalidades, bravuras e valentia,
cidade e vida urbana, ciéncia, crimes, cultura, esportes, intempéries, justica, morte,
saude-doenga, a escolha pela classe “politica e social” ¢ baseada na convicgdo de que esta
oferece uma conexdo mais profunda com os autores dos folhetos, permitindo-nos mergulhar
em discursos intimamente alinhados a um contexto social especifico. Essa op¢ao proporciona
uma abordagem enriquecedora, permitindo uma compreensao mais aprofundada das nuances

das interacdes entre a realidade social e as representagdes presentes nos folhetos selecionados.

4.2.1 Crise economica e social

Considerando o ciclo tematico escolhido — Politico ¢ Social — para delimitar
nossa analise, procedemos a categorizacdo dos folhetos por subtemas, buscando assegurar
uma investigacdo detalhada. Nesta se¢do, dirigimos nossa atengdo para o subtema “Crise
econdOmica e social”. Optamos por essa abordagem por perceber que este subtema serve como
elo, conectando-se a maioria dos conteudos abordados no tema principal, tais como carestia,
fome, greves, impostos, inflagcdo, luta pela terra, massacres, e outros temas relevantes. Essa
categorizacdo ndo apenas nos permitiu compreender as especificidades do género
literario-jornalistico presente nos folhetos, mas também revelou como os aspectos
informativos estdo intrinsecamente entrelagados as experiéncias pessoais e cotidianas dos
poetas e de seus leitores e o ponto de vista auténtico dos poetas-reporteres proporciona uma

perspectiva genuina das crises e dos processos politicos que marcaram o século XX.

4.2.1.1 A crise actual e o aumento do selo (1913), de Leandro Gomes de Barros

Além da guerra Européa
Trazer tudo atormentado
Nao entra genero, ¢ nem sai
O commercio esta parado
A ceca tomou a frente

Esta o Brazil sitiado.

No sertdo ndo houve enverno
No sul tambem ndo chuveu
Nos brejos mais na catinga
Nem sereno apareceu

Esta de uma forma este anno
Que nem o sapé nasseu.

(Barros, 1913, p.1)
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Escrito em sextilhas, o folheto literario-jornalistico de Leandro Gomes de Barros,
publicado em 1913, de $ 1 réis — diferente dos jornais avulsos que custavam entre $ 100 ¢ $
600 réis —, marca um registro historico de como as Guerras Balcanicas (1912-1913)
trouxeram danos para economia brasileira, causando uma crise interna. Uma vez que, em
1913, o abundante “capital estrangeiro que o Brasil recebia praticamente cessou e a situacao
se complicou ainda mais quando as matrizes dos bancos europeus decidiram concentrar os
recursos em seus paises de origem” (Menezes, 2015, p. 15). Em relacdo a isso, o cordelista
destaca: “Nao entra género, € nem sai/ O comércio estd parado” (Barros, 1913, p.1). Para
evidenciar a amplitude da crise, o poeta faz uma decodificacdo de conteudo ao comparar a
instabilidade econdmica com a seca — “No sertdo ndo houve enverno/No sul tambem ndo

chuveu” (Barros, 1913, p.1) —, um cendrio recorrente no nordeste.

O governo vendo isso

Disse ao povo estou disposto
Se o anno for todo ceco

Nao chuver até agosto

Eu mando romper a banca
Aungmento mais o imposto.

A ceca ataca o sertdo

A crise circula a praca

Tanto que eu creio que esto anno
Sobe tudo na fumaga,

S6 ficara no Brazil

O imposto e a desgraca.

Ninguem tem a quem queixar-se
A derrota esta na, vista

Doutor ja esta procurando

Um emprego de foguista

Ja tem padre de batina

De algodao-zinho da paulista.

O arcebispo ja disse

Se a cousa nao melhorar
Eu vou trocar o cajado
Por um ansol vou pescar
Até ver si inda apparece
O que se possa ganhar.

(Barros, 1913, p. 1-2)

Em seus versos o poeta registra como os eventos externos, relacionados as guerras
europeias que foram o estopim para a Primeira Guerra Mundial, modificaram a politica
econdOmica brasileira. O registro dessa situagdo, sob a perspectiva da populagdo, € primordial
para compreender quais foram as solu¢des governamentais fornecidas para resolver a crise e

como a populacdo viveu com tais decisdes. Conforme Menezes (2015), encontrar registros
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historicos que relacionam as guerras europeias € a crise economica brasileira foi um desafio.
Isso evidencia a importancia dos folhetos como um registro histoérico, considerando que ele ¢
integrante de um contexto especifico, pois nele ha: os motivos que ocasionaram a crise,
“guerra Européa/ Trazer tudo atormentado”; a solugdo politica do governo, “O governo vendo
isso/ Disse ao povo estou disposto [...]/ Eu mando romper a banca/ Augmento mais o
imposto”; e como o povo se comportou frente a crise, “Doutor ja esta procurando/ Um
emprego de foguista/ Ja tem padre de batina/ De algoddo-zinho da paulista” (Barros, 1913, p.
1-2).

Como uma literatura-jornalistica, ¢ explicito que além de apresentar o registro da
atualidade e o retrato da conjuntura politica e econdmica, o cordelista inclui em sua
construgdo literaria a opinido publica de diversos setores da sociedade civil: “Diz o bispo esta
Semana, /Sabe o que me aconteceu? O vinho que levei para a missa/ Um desgragado bebeu” ;
“Disse um fiscal: eu tambem/ Me vejo tao derrotado!”; “Entdo diz o pescador/ A crise estd se
damnando/ A guerra ndo tem mais fim” (Barros, 1913, p. 2-3). Em resposta as dificuldades da
populagdo e a situagdo, de acordo com Leandro Gomes de Barros, o governo respondeu com

aumento de impostos: “Eu vi o povo chorar/ Isto causou-me um desgosto/ [...]/ Pra ver se o

melhorava/ aumentei mais o imposto” (Barros, 1913, p. 9). Taxando, até os atos, contratos,
documentos, titulos, que geralmente possuem uma taxa proporcional, mas nesse periodo tinha

um valor fixo de $ 300 réis, conforme o Jornal do Commercio (1913).

Primeiramente ordenei

Que sellasse até o mundo

Foi um echo sem igual

Foi um suspiro profundo

Botar trez sellos em lata

Na tampa, no meio, ¢ no fundo.

Ordenei mais que um noivo
Pretendendo a se cazar
Sellar-se elle e a mae

O pai tem de se sellar;

E o pai da propria noiva
Precisa se carimbar,

A sogra do noivo nao,
Nao ¢ preciso sellar

A sogra, a cobra o lacrau,
Estdo isentos de pagar
Gragas ao veneno desses
Sempre poderam escapar

[.]

Tudo agora leva sello
Nao se reserva ninguem
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Quem é quem vai ou quem vem
Até eu ja estou com médo
Nao leve séllo tambem.

(Barros, 1913, p. 10-11)

Nessas sextilhas, o cordelista realga a opinido publica sobre o Imposto do Selo e
as cobrancas absurdas através do uso de hipérbole, um exagero intencional, ¢ manuseia
criativamente o uso da palavra “sello” utilizando-a como sinénimo para as marcagdes e

taxagOes exageradas do governo: “Tudo agora leva sello/ Até eu j4 estou com médo/ Nao leve

séllo tambem” (Barros, 1913, p. 11) . Além disso, evidencia discretamente a insatisfagao
popular em torno das isengdes das taxas para alguns setores através do humor e o odio
folclorico as sogras: “A sogra do noivo ndo, / Nao € preciso sellar/ A sogra, a cobra o lacrau, /

Estao isentos de pagar” (Barros, 1912, p. 11). Por fim, os versos seguintes que fecham o

folheto contém uma satira com teor religioso, a morte de um fiscal que teve que “dar contas
ao Eterno” (Barros, 1913, p. 13-14), que representa explicitamente como a populagdo se sente

em relacdo ao profissional de fiscalizacdo. Este desprezado por Deus, pelo diabo e pelo

purgatdrio: “Nao quiz, nem p'ra derretel-o0” (Barros, 1913, p. 13-14).

Morreu um dia um fiscal

Foi dar contas ao Eterno
Chegou 14, Deus perguntou-lhe
Rapaz, quede seu caderno?
Disse o fiscal: dei-o hontem
Ao caixeiro do inferno

Entdo Deus lhe perguntou
Porque ndo trouxe comsigo?
Disse o fiscal ¢ porque
Aqui eu tenho inimigo

Os empregados do mundo
Tudo aqui correm perigo

L4, eu empatei um santo
Pedir esmola na feira,

No dia que fiz um padre
Sellar uma padroeira

Fiz a proscissdo dos Passos
Sahir em toda carreira

Até o velho diabo

Sahiu com muito desgosto
Queria atentar a gente

E ndo pagar o imposto,
Eu em lugar de fiscal

Nao havia estar desposto
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O Eterno olhou-o ¢ disse-lhe
Ja por alli cara dura

V4 encharcar o inferno

Com sua horrenda figura

O diabo disse: volte!

Eu quero ¢é ver-lhe a lonjura.

Voltou para o pulgatorio

Foi 0 mesmo desmantello,
Quizeram o apedrejar

O porteiro ndo quiz vel-o

Foi ao inferno, o diabo

Nao quiz, nem p'ra derretel-o.

(Barros, 1913, p. 13-14)

Em sintese, a andlise do cordel A4 crise actual e o aumento do selo (1913), de
Leandro Gomes de Barros, revela que os primeiros folhetos a serem considerados noticiosos
sdo compostos por registros historicos, questdes socioecondmicas e opinido publica a fim de
garantir diversas visdes sobre um mesmo assunto. Além disso, sem modificar sua estrutura
literaria, a narrativa € composta, principalmente, por recursos comuns nos cordéis, como:
metaforas, hipérbole, satiras e humor. Instrumentos utilizados sabiamente por
poetas-reporteres que conseguem decodificar assuntos complexos para uma linguagem
popular. Portanto, ao combinar elementos poéticos com uma perspectiva informativa e critica,
podemos enquadra-lo em uma literatura-jornalistica, pois h4d uma combinagdo de

caracteristicas, uma intergenerecidade, sem que nenhuma sobreponha a outra.

4.2.1.2 ABC da carestia (1947), de Rodolfo Coelho Cavalcante

Trinta e quatro anos apds a publicacdo do A crise actual e o aumento do selo
(1913), Rodolfo Coelho Cavalcante escreveu, em 1947, o folheto ABC da Carestia,
estruturado em septilhas, com o preco de Cr.§ 1 — ¢ os jornais em torno de Cr. $ 0,50 e Cr.§$ 1
. Entre esse periodo o Brasil, e o mundo, passaram pelos mais diversos acontecimentos, dentre
eles ¢ relevante destacar: a Primeira Guerra Mundial (1914-1918), no ano seguinte da
publica¢do do cordel de Leandro Gomes de Barros; a ditadura Vargas (1930-1945); e Segunda
Guerra Mundial (1939-1945); Eleicao Presidencial (1945); general Eurico Gaspar Dutra eleito
como presidente do Brasil (1945). O cordel analisado, de Rodolfo Coelho Cavalcante, foi
escrito em um momento de “redemocratizacdo” e ele destaca, principalmente, os precos dos

produtos e a falta de moradia da época.
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Assucar trés e duzentos

O kilo, sem se falar

No peso que eles nos vendem
Quem quiser va reclamar
Arroz ¢é quatro cruzeiros
Coitados dos brasileiros

Do cambio negro sem par!

Bacalhau ndo tem tabela
Vende 14 como quizer

De dezoito a vinte e cinco
Come ele quem poder

O pobre vive chorando

O rico sempre zombando
Isto mesmo ¢ que ele quer!

Carne de boi e toucinho

E mais outros mantimentos
O rico s6 quer a carne
Paga até 10 e quinhentos
O pobre cheio de remorsos
O geito € comer 0s 0Ss0S
Pagando; seis e duzentos!

Diaria de qualquer hotel

E vinte, trinta em diante
Seja ela um pobresinho
Que cave a vida ambulante
Ou seja um capitalista

A tabela esta na vista

Nao quizer va adiante

(Cavalcante, 1947, p.1-2)

De acordo com Sodré (1963), os efeitos da Segunda Guerra Mundial no Brasil
foram tdo profundos quanto os da Primeira Guerra, qui¢d maiores, considerando que as
condigdes se agravaram desde 1929 com a “Grande Depressao”. Para entendermos os efeitos
da crise desse periodo e compreender a indignacdo expressada no folheto ¢ relevante
evidenciar que conforme o Decreto-Lei n.° 5977, de 10 de novembro de 1943, o
salario-minimo entre Cr. $ 170 e Cr $ 290 e variava para cada regido. Sobre isso, nos versos
iniciais do cordel o poeta emprega um formato em “ABC”, com estrofes que correspondem ao
alfabeto, a fim de relatar os precos altos dos produtos bésicos de consumo: “Assucar trés e
duzentos /O kilo, sem se falar/ No peso que eles nos vendem/ Quem quiser va reclamar/ Arroz
¢ quatro cruzeiros /Coitados dos brasileiros” (Cavalcante, 1947, p.1).

Entre seu desabafo ¢ possivel identificar tracos de ironia, principalmente, quando
a critica se dirige a qualidade dos produtos comprados, dentre os quais ele evidencia que “O
pdo agora ¢ do bom/ Nao ¢ mais de tapioca/ Mas sempre vem premiado/ Com arame
enferrujado/ Agulha, prego e minhoca” (Cavalcante, 1947, p. 3, grifo nosso); “Leite para nos
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ndo falta/ Porem puro até duvido [...]/ Tudo enfim nosso mercado/ Estd todo corrompido”
(Cavalcante, 1947, p. 4). Além disso, nos versos podemos confirmar a presenga marcante do
autor em seus versos, sobretudo quando hd uma interagao direta com seu publico, na qual se
inclui criticamente: “Jamais vimos meus leitores/ Aqui dentro da Bahia/ Como em todo
interior/ Tao horrivel carestia /Os pobres vivem coitados/ “Oprimidos e cansados”

"’

(Cavalcante, 1947, p. 4); “Quantos ndo vivem leitores/ Sem roupa, sem lar, sem pao

(Cavalcante, 1947, p. 6); “Oh! senhor “donos” da terra! Lhe peco de cora¢ao” (Cavalcante,
1947, p. 5). Entretanto, o contexto social desse periodo nao envolve “s6” os altos precos € os
produtos adulterados, Rodolfo Cavalcante relata em seu folheto, também as questdes de
moradia: “Indigentes pelas ruas/ Publicamente mendigam/ Outros morrem nos abrigos/ Os

ricos passam nao ligam/ Tenho visto numerosos/ Famintos tuberculosos™ (Cavalcante, 1947,

p. 3).

Moradores do Estica

Corta Brago e o Japao
Fizeram suas casinhas

Para ndo viverem em vao
Estéo sujeitos perderem

Pois a burguesia querem
Levarem os pobres em questio

No Corta Brago faz gosto
Agente de perto ver
Casebres edificados

Tudo em ordem podem crer
Ate escola ja tem

Oh! ricos vedes tambem
Que o pobre tambem ¢ ser!

Oh! senhor “donos” da terra!
Lhe peco de coragéo:

Tenha pena destes pobres
Acabe com esta questio
Faga um acordo qualquer
Estes pobres tem mulher
Tem filhos para uma Nagao!

(Cavalcante, 1947, p. 5)

No folheto, o poeta-reporter relata, ainda, em seus ultimos versos, a questao da
luta pela terra. A unido tematica no folheto justifica-se pela forma como as noticias eram
organizadas em um jornal, na mesma edi¢do — que podem, ou ndo, ter servido de referéncia
para o folheto, pois ndo hd uma indicacdo direta. Como ndo ha separagdo por titulos,

acreditamos que a escolha da estrutura do ABC foi intencional, pois o poeta consegue abordar
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desde o aumento de prego das mercadorias, adulteracdo de produtos, demora dos transportes
coletivos até a luta pela terra sob uma divisao alfabética, resultando no ABC da Carestia.

O formato sugere que Rodolfo Cavalcante fez uma sele¢do das tematicas mais
relevantes desse periodo e construiu seu cordel. Essa publicacdo ¢ importante para a época,
considerando a forte censura nos jornais, que eram baratos em comparag¢ao aos cordéis, mas
ndo abordavam o que a populagdo precisava saber. Entendemos a dimensao dessas questdes
ao pesquisar palavras-chave — crise, carestia, aumento, luta pela terra, entre outras — na
Hemeroteca, com foco nos jornais da Bahia, em 1947. Descobrimos que havia um total de
“zero ocorréncias”, com excecao do jornal O Momento (1948), 6rgao de imprensa do Partido
Comunista do Brasil (PCB) do estado da Bahia, no qual encontramos manchetes como: “O
Governo nio pode permitir o aumento do pdo”, “Agua e luz para o Corta Brago”, “Os Tatuiras
intensificam as violéncias contra as massas camponesas’.

Nessa andlise, conseguimos identificar diversas tematicas que representam o
periodo de carestia que a populagdo vivia em 1947. Além disso, constatamos uma forma
inovadora de producdo de noticias, uma vez que o poeta-reporter apropriou-se de seus
conhecimentos literarios especificos do cordel para garantir que as informagdes fossem
difundidas. Através de seu ABC, Rodolfo Cavalcante construiu um texto poético, composto
por ironia, tematicas atuais, critica pessoal e uma forte presenca do poeta nos versos, cujos
rastros denotam uma obra que consegue combinar diversos recursos € se encaixa

perfeitamente na qualidade de uma literatura-jornalistica.

Valha-nos senhor! da fome!
Do homem sem coragdo
Da vida pecaminosal

Do ardil do Tubario!

Do Cambio Negro da vida
S6 tua luz € guarida,

Da nossa tribulagao!

Xarque desapareceu
Para o pobre meu leitor

Yaya pegue o rozario
Pega a virgem por favor

Nos livre da fome e a peste

Zefiro brando e celeste
Acende a chama do amor

FIM

(Cavalcante, 1947, p. 8)
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4.2.1.3 O Aumento da Carne Verde (1959), de Cuica de Santo Amaro

Em 1959, o Brasil conheceu Cacareco, a rinoceronte candidata a vereadora de Sao
Paulo: “As ruas da cidade foram hoje pichadas com o langamento sensacional da candidatura”
(Cacareco [...], 1959, p. 21). A trama, que parece ter sido construida por cordelistas
nordestinos, evidencia a insatisfagdo da populagdo com os politicos da época e o motivo,
estampado na mesma pagina, aparecia na manchete do jornal de alcance nacional Correio da
Manha: “Acougues permanecem sem carne apesar das promessas da COFAP” (Comissdao
Federal de Abastecimento e Pregos).

Pouco mais de uma década apo6s a publicagdo do folheto ABC da Carestia de
Rodolfo Coelho Cavalcante, em 1959, a situacdo critica, que ndo se restringia a capital
paulista, também, ganhou destaque na literatura-jornalistica de Jos¢ Gomes, chamado
popularmente como Cuica de Santo Amaro “Ele o tal”, intitulada O Aumento da Carne Verde.
Neste cordel o poeta-reporter aborda de forma critica e discursiva — “Nao ouve Deputados!/
Nao ouve Vereadores/ Nao ouve Secretarios/ Nao ouve Senadores/ Que pudesse socorrer/ Os
pobres trabalhadores” (Amaro, 1959, p. 1) — a instabilidade em torno do aumento e do
desaparecimento da carne fresca, mais conhecida popularmente como “carne verde”. Além
disso, notamos uma similaridade de organizagdo tematica, com foco nos assuntos atuais, pois
assim como no jornal, Cuica evidencia a crise da carne e na ultima pagina do cordel antecede
a publicacdo de outro, que ndo podia faltar: “A SAIR: CACARECO o Rinoceronte que foi
eleito a Vereador™” (Amaro, 1959, p. 8).

Nao ouve Deputados!
Nao ouve Vereadores
Naio ouve Secretarios
Naio ouve Senadores
Que pudesse socorrer
Os pobres trabalhadores.

Nao ouve jornaes

Com os seus noticiarios
Nao ouve emissoras
Com os teus comentarios
Que pudesse socorrer

Os pobres dos operarios

2 A titulo de contextualizagdo, ¢é relevante lembrar que o século XX ficou marcado com eleigdes peculiares, uma
vez que o descontentamento com a politica nacional levou o publico a eleger, em protesto, animais de diversas
partes do pais: Bode 1016 (1922), “eleito” vereador de Fortaleza, Ceara; Macaco Tido (1988) terceiro candidato
mais votado para o cargo de prefeito do Rio de Janeiro; Mosquito Aedes aegypti (1988) “eleito” nas eleigdes

municipais de Vila Velha, no Espirito Santo; além da Rinoceronte Cacareco (1959).
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Nem o Paulo Santos Silva
Nem os comandos popular
Conseguiram siquer

A ganancia refrear
Nenhum representante
Poude o povo salvar

O povo da nossa terra
Sabia isto de cor

Que os gananciosos

Sdo quem levam a melhor
E o pobre operario

E quem leva a peior

(Amaro, 1959, p.1)

De inicio, ¢ relevante destacar que o folheto de Cuica de Santo Amaro mantém
um formato discursivo — “O_povo da nossa terra/ Sabia de cor/ que os gananciosos/ Sao
quem levam a melhor/ E o pobre operario/ E quem leva a peior” (Amaro, 1986, p. 1), como se
tivesse sido produzido para a oralidade, e foi. O poeta mantinha uma rotina especifica apds a
impressao de seus folhetos. Proximo ao elevador Lacerda, no Mercado Modelo, em Salvador,
era rotineiro encontrar o poeta-repdrter com seu chapéu de coco, “envelhecido de muitos
invernos chuvosos” (Amado, 1986, p. 83), seus cartazes que anunciavam a noticia da vez, de
rosto alegre e “cantando seus versos para os que passam” (Amado, 1986, p. 83). Sua obra era
feita para a exposi¢do publica, uma vez que o Boquirroto de Salvador niao “perdoava”
ninguém. E isto evidencia uma de suas caracteristicas mais singulares, pois em suas sextilhas

ele ndo poupa nomes, seja para elogios ou um veredicto popular — “Nem o Paulo Santos

Silva/ Nem os comandos popular/ conseguiram siquer/ A ganancia refrear/ Nenhum

representante/ Poude o povo salvar” (Amaro, 1959, p. 1).

Sdo sempre umas desculpas
Aos pobres dos otarios

Que nao sao outros senao

Os pobres dos operarios
Dizendo-os que os Fazendeiros
Sdo os unicos usurarios

Ou entdo dizem eles
que taes Abatedores
Que a ganancia

E d'ele... os criadores
Em combinacédo

Com os engordadores

Ou por isto, ou por aquilo
Ao povo eu exclarego
Ao meu subconsciente
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Cegamente obedego
Para dizer ao povo!
O Boi subiu de prego !!!

(Amaro, 1959, p. 4-5)

Nestes versos Cuica esclarece os motivos para escrever sobre o caso. Ele aponta
que uns jogam a culpa nos outros “por isto, ou por aquilo” (Amaro, 1959, p. 4), mas ndo
houve quem “pudesse socorrer/ Os pobres trabalhadores” (Amaro, 1959, p. 4). Diante disso
ele decide esclarecer ao povo as questdes em torno do aumento da carne e em obediéncia ao
subconsciente diz a populagdo: “O Boi subiu de prego !!!” (Amaro, 1959, p. 4), este verso
caracteriza uma ampliag¢do de voz, dando énfase a gravidade do assunto e marca a urgéncia de

conscientizar o publico para a crise em questao.

A COAP antigamente

Para quem conhece a materia
Uma coisa muito seria

Para aumentar a fome

E fomentar a miseria

Disto nos... os Bahianos

Ja viviamos inteirados

A COAP que sempre tivera
Homens descontrolados
Servia unicamente

Para enriquecer alihados

O seu Presidente?

Como todos devem saber
Na surdina... na calada
Tratou de se encher
Deixou como se diz

O nosso povo sofrer

Para massacrar

Os pobres trabalhadores
Reuniu os conselheiros
Eximios professores
Assinando o aumento
Em favor dos Abatedores

(Amaro, 1959, p. 6-7)

Nas ultimas paginas de seu folheto, Cuica de Santo Amaro expde para a

populagio o 6rgdo responsavel pelo ajuste no preco do produto, COAP . Sobre a comissdo

¥ De inicio acreditdvamos que poderia tratar-se de um erro de digitagdo, considerando que nos jornais da época
a sigla mais presente era COFAP (Comissdo Federal de Abastecimento e Precos). Todavia, em uma busca mais
detalhada descobrimos que a sigla destacada pelo poeta trata-se de um 6rgdo auxiliar cujo trabalho era fixar
precos e controlar o abastecimento nas capitais e demais territorios, conforme a Lei N.°. 1.522, de 26 de
dezembro de 1951.
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faz uma critica aberta e ironica apontando que “A COAP antigamente/ Para quem conhece a

materia/ Uma coisa muito seria / Para aumentar a fome/ E fomentar a miseria” (Amaro, 1959,

p. 6). A ironia empregada se utiliza da expressao “muito séria” para demonstrar que um Orgao
de grande importancia, ou ndo, foi o principal responsavel pelo aumento da fome e por
impulsionar a miséria.

Como costume, o poeta estreita ainda mais a lista dos culpados ao apontar que o
presidente “Como todos devem saber/ Na surdina... na calada” (Amaro, 1959, p. 7), em
outras palavras, furtivamente, assinou o aumento da carne em favor dos abatedores. Para
finalizar, o poeta-reporter cede espago em seu folheto noticioso e informativo, para apontar
uma solugdo politica: — “A sua unica esperanca’ (Amaro, 1959, p.8) Manoel da Graga Lessa
comandando a COAP. O que demarca a opinidao do autor, considerando que o homem
destacado como “valoroso/ que ndo gosta de promessa” (Amaro, 1959, p, 8) é o mesmo sobre
o qual ja escreveu outros folhetos, como: Homem? E o Lessa, Para prefeito de Salvador,

<

Graga Lessa, este apontado fervorosamente por Cuica como “um homem cem por cento/
sobretudo consciente/ Honesto, justo, capaz/ E bastante competente” (Amaro, 1959, p. 7). A
opinido demarca uma contradi¢dao no discurso de seu folheto, pois 0 mesmo poeta que defende
o politico em questdo, foi 0 mesmo a criticar que “O povo s6 tem direito/ No dia da elei¢ao/
[...]7 Neste dia tem o povo/ Tem dinheiro, tem pirdo”, mas, posteriormente “O dinheiro se

consome /O eleito desaparece/ € o povo volta a fome” (Amaro, 1959, p. 3).

4.2.1.4 A Crise da Carne Verde e a matanga de jégue (1974), de Rodolfo Cavalcante

“A Divisdo de Higiene da Prefeitura de Salvador apreendeu 300 quilos de carne
de jegue, que vinha sendo vendida na feira de Sdo Joaquim” (Carne [...], 1971, p. 11). Duas
décadas apos a publica¢do do cordel O Aumento da Carne Verde, Rodolfo Coelho Cavalcante
publica o folheto A Crise da Carne Verde e a matanga de jégue escrito em septilhas, com o
preco de CR$ 1,00, no qual expde sua opinido sobre a atual crise e 0 aumento de exportagao
— para paises europeus e asidticos — de carne de jegue e declara que ¢ um “crime sem igual”

(Cavalcante, 1971, p. 4).

O Governo Brasileiro
Vendo a situagio

De toda a nossa pobreza
Decretou para a Nagdo

Um novo tabelamento

Da Carne-Verde o alimento
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De maior aceita¢do

Antes do tabelamento
Carne-Verde ndo faltava
Nos acougues das cidades
Ao contrario: até sobrava
A carne o rico comia:

O pobre, coitado, via,

Os 0sso0s, mas ndo levava

Depois que a carne baixou
Quase todo o Fazendeiro
Foi escondendo o seu gado
Esperando mais dinheiro

E assim o povo aflito
Comegou comer cabrito
Galinha, pai-de-chiqueiro...

Os jornais estdo dizendo
Que o povo vai comer
Agora ¢ carne-de-jegue
Para poder resolver

A triste situagdo,

Pois é uma alimentagao
Nutritiva, pode crer.

(Cavalcante, 1971, p.1)

O poeta estrutura seu folheto semelhantemente a um artigo de opinido, entretanto
antes de entrar nos pormenores contextualiza o leitor sobre o antes e o depois do tabelamento
da carne fresca. Na leitura, ¢ possivel identificar o uso de ironia para tratar a situacao passada,
pois ele afirma que “Antes do tabelamento/ Carne-Verde nao faltava/ [...]/ Ao contrario: até

sobrava/ A _carne o rico _comia:/ O pobre, coitado, via,/ Os ossos, mas ndo levava”

(Cavalcante, 1971, p.1). E o que se compreende desses versos ¢ que a crise ja estava em um
estado alarmante antes do tabelamento, como vimos, também, no cordel do poeta-reporter
Cuica de Santo Amaro. Em seguida, as proximas estrofes marcam o desenrolar da situagao
com as consequéncias da nova precificacdo, visto que “Depois que a carne baixou/ Quase
todo o Fazendeiro/ Foi escondendo o seu gado/ Esperando mais dinheiro” (Cavalcante, 1971,
p. 1). Nessa conjuntura, o poeta, referenciando os comentérios dos jornais — “[...] para o
nutricionista ¢ médico Jamesson Ferreira Lima, tem um teor alimenticio e proteico, quase
idéntico ao da carne bovina” (Alagoas [...], 1970, p. 10) —, julga que a falta de carne bovina

abriu margem para a matanca de jegue.

Nao acredito jamais

Que o nosso Presidente
Consinta que se assassine
O pobre jégue, inocente,
Um animal tao sagrado,
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Que ao Pais no passado
Tanto ajudou sua gente!...

Foi o Jégue que ajudou

A Santa Mae de Jesus
Conduzir o seu filhinho-
Nosso Messias de Luz-
Para as Terras do Egito,
Conforme ja estava escrito
Em ser o Martir da Cruz!

No Brasil foi o transporte
Primeiro que deu o ingresso
No comércio e na Industria
Para o seu grande progresso,
Desde o seu Descobrimento
Do Brasil foi o Jumento
Que trabalhou com exesso!

[.]

Essas matancas de Jégue
Para vender no Japao

Eu creio que o Governo
Ha de dar uma solugao
Que seja compreendida.
Tomando certa medida
De real proibicao

(Cavalcante, 1971, p. 2-3)

A partir desses versos percebemos que o folheto ¢ muito mais um texto opinativo
em defesa do jumento — como o artigo A Ordem do Burro, do jornalista David Nasser (1979)
no jornal Manchete, do Rio de Janeiro — do que uma noticia sobre a crise da carne fresca,
contrario ao indicado no titulo do cordel. E apesar de ser um assunto distinto, ¢ importante
evidenciar como um texto de opinido foi construido e divulgado com base em um equivoco.
Nessas trés estrofes seguintes o poeta indica seus argumentos persuasivos, nos quais ele
destaca, primeiramente, o jumento como um bicho divino — “Um animal tdo sagrado”, “Foi
o Jégue que ajudou/ A Santa Mae de Jesus/ Conduzir o seu filhinho” (Cavalcante, 1971, p.2)

— ¢, em seguida, o animal como o primeiro transporte — “No Brasil foi o transporte/

"9

Primeiro que deu o ingresso/ No comércio e na Industria/ [...]/ Que trabalhou com exesso

(Cavalcante, 1971, p.3).

Posteriormente, Rodolfo Cavalcante esclarece aos leitores o motivo da matanga de

jegue, “Essas matancas de Jégue/ Para vender no Japao” , sem ligagdo com a crise da carne,

destacando apenas o pais asidtico e esquecendo de evidenciar que a exportacdo também

enviava a carne para paises europeus, como informa o jornal Didrio de Pernambuco —“A
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carne ¢ exportada para o Japao e Franga, [...]. Quanto aos mitudos, sdo vendidos para a firma
francesa. O couro também ¢é exportado para uma organizacao italiana de Verona” (Alagoas
[...], 1970, p. 10). Sobre essa situacdo, o poeta-reporter acredita que o governo poderia
solucionar essa problematica —“Tomando certa medida/ De real proibicdo” — através da
- T . " .
proibi¢do e criminalizagdo da venda de carne de jumento, uma vez que “Assassinar um
Jumento/ Hoje para se comer/ E causar uma_injustica/ Ou um crime, pode crer” (Cavalcante,

1971, p. 2).

Que o nosso Presidente
D¢ urgente solucao,
Que haja carne de boi
Da Capital ao sertdo
Que o nosso Pecuarista
Deixe de ser pessimista
Pelo virus da ambigao!

Que se dispense o impdsto
Se isso pode resolver,
Porém a carne de boi

Nao deixe de aparecer,
Também a populacao

Nao cometa uma traigao
Matar o jégue e comer!

E preciso minha gente
Prestar bastante atencdo
Com carne de boi vermelha
Parecendo um camarao,
Seu dinheiro nio entregue
Pode ser carne de jégue
Matada 14 no sertao!

]

Uns vivem s6 de roubar
Atacando ao semelhante,
Outros vendem seu jumento,
Pobre animal fatigante

Que tanto ja trabalhou
Depois de velho tombou

No cutelo cruciante.

Que o nosso Jumentino
Nao seja mais imolado,
Deixe ele bem velhinho
Mesmo doente e cansado
No taboleiro pastando,
Porque ele esta gozando
Por direito aposentado!

Termino este folheto

Em defesa do jumento
Porque ele foi arrimo

De todo o nosso sustento,
Que o Satanas carregue
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Aquele que mata um jegue
Para servir de alimento!

(Cavalcante, 1971, p. 5-8)

Essas estrofes sdo as unicas que fazem referéncia a crise da década, como a falta
de carne — “Que haja carne de boi/ Da Capital ao sertdo” (Cavalcante, 1971, p. 5) —, o
desaparecimento da carne nos agougues, causado pelos produtores, — “Que 0 nosso

Pecuarista/ Deixe de ser pessimista/ Pelo yvirus da ambicdo!” (Cavalcante, 1971, p. 5) —, a

venda de carne de jégue como bovina — “E preciso minha gente/ Prestar bastante_atencio/

Com carne de boi vermelha/ Parecendo um camarao/ Pode ser carne de jégue” (Cavalcante,

1971, p. 5) — como o caso de Salvador, na feira de Sdo Joaquim, noticiado no perioddico
Didario de Pernambuco. Nas estrofes finais, o poeta faz uma analogia entre o crime do roubo

— “Uns vivem s6 de roubar/ Atacando ao semelhante” (Cavalcante, 1971, p. 8§) — com a

venda do jumento para o matadouro — “QOutros vendem seu jumento/ [...] Depois de velho

tombou/ No cutelo cruciante” (Cavalcante, 1971, p. 8). Para concluir seu folheto opinativo,
Rodolfo saiu em defesa do jumento, assim como o jornalista David Nasser*’, porque “ele foi
arrimo/ De todo o nosso sustento” e merece estar aposentado. Nesse folheto o poeta
representa a importancia do jumento para o sertanejo e faz uma critica pessoal sobre a
exportacdo da carne de jegue, que apesar desse foco, consegue tratar os assuntos da €poca,

pois sua obra ¢ produto de um contexto especifico.

4.2.1.5 Acabou a gasolina? ou a gasolina acabou? (1977), de José Francisco Soares

Em 1977, passados sessenta e quatro anos desde a publicagdo do cordel de
Leandro Gomes de Barros, intitulado 4 Crise Actual e o Aumento do Selo (1913), o
poeta-reporter José Francisco Soares langou seu folheto Acabou a gasolina? ou a gasolina
acabou?, que aborda o aumento do combustivel e a maneira como a populagdo lidou com a
situagdo. Até o momento, podemos observar uma recorréncia tematica, mesmo em periodos
distintos. No entanto, dentre as obras analisadas, o folheto de José Soares destaca-se ao
introduzir a discussdo sobre o combustivel que ¢ pouco, ou nada, relatada nos folhetos. Isso ¢

notavel, especialmente considerando que suas obras ndo costumam abordar com frequéncia os

% Que pediu em seu artigo de opinido “piedade para os burrinhos daqueles natais secos, misericordia para os
franciscanos de cascos nus e duros da terra batida e sofrida. Baixe um edito. E proibido comer jegue” (Nasser,
1979, p. 41).
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aspectos politicos e sociais, preferindo temdaticas como A Chegada do Santo Papa, O Eclipse
e o cometa kohoutek, O homem na lua ou obituarios de famosos.

Para compreendermos a relevancia e o impacto do cordel em questdo, ¢
importante destacar o ambiente historico no qual ele se encontrava. Em 1977, o Brasil estava
no periodo do regime militar que persistia desde o golpe de 1964 e estendia-se até 1985.
Nesse cenario complexo, o poeta-repdrter publica o cordel em andlise, escrito em sextilhas e
disponivel por cerca de Cr $ 2,00. Este folheto, intitulado Acabou a gasolina? ou a gasolina
acabou?, evidencia as problematicas em torno do aumento do preco do combustivel,
proporcionando uma perspectiva Unica sobre como a populacdo lidou com essas questdes em
meio a um contexto politico e social conturbado, registrado pelo cordelista, assim como pelo
jornal o Didrio de Pernambuco —“A propoésito da racionalizagdo do consumo de gasolina

decretado pelo governo brasileiro, temos lido e ouvido os maiores absurdos” (Gasolina, 1977,

p. 6).

Hoje em dia o motorista
ndo toca mais na bosina
ndo liga mais bateria

sO viaja na sordina

so roda 80 por hora

pra ndo gastar gasolina

[.]

Eu s6 vejo os motoristas

o0 assunto comentando

se fizer uma viagem

volta mais ndo sabe quando
quando vai ¢é dirigindo
quando volta é empurrando

Se dirigir na cidade
bota uma conga no pé

o transito interrompido
nem de frente nem de ré
proprietario de taxi

ndo arranja pro café

Me disse um bardo riquissimo
que mora em Boa Viagem
que comprou 1 carro do ano
nunca tirou da garagem
porque ndo tem gasolina
empurrar ndo ¢ vantagem

(Soares, 1977, p. 1)

Inicialmente, ¢ importante destacar que o poeta-repérter utiliza suas primeiras
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estrofes para destacar os casos absurdos em torno do racionamento e a falta de combustivel.
Em sua primeira estrofe, José Soares destaca que nesse contexto “o motorista [...] s6 roda 80
por_hora/ pra nao gastar gasolina” (Soares, 1977, p.1) e esse caso reflete a exigéncia de
racionamento de combustivel pelo governo através do Decreto n.° 79.133 de 17 de janeiro de
1977, que declara “de relevante interesse nacional a adogdo, em todos os campos de atividade,
de medidas que possibilitem reducdo de consumo de combustiveis derivados de petroleo”
(Brasil, 1977, p. 610).

A problematica em torno da economia de gasolina revelou algumas ocorréncias
peculiares, como o citado pelo cordelista e evidenciado no jornal Didrio de Pernambuco:
“Lemos, outro dia, ter um motorista afirmando que agora com a exigéncia do maximo de 80
quilometros por hora, uma viagem a Fortaleza seria feita em trés dias” (Gasolina, 1977, p. 9).
Esta citagdo indica a possibilidade de uma intertextualidade, pois alguns relatos do folheto,
relembrados por José Soares, podem ter vindo do que se lia nos jornais da época. Ainda mais,
quando ele retoma a tematica comentando que “se fizer uma viagem/ volta mais ndo sabe
quando” (Soares, 1977, p. 2), que remete a indignacao do leitor do periodico.

Além desse caso, o poeta faz um alerta irdénico ao leitor ao afirmar que se for
“dirigir na cidade/ bota uma conga no pé”, pois o transito local foi interrompido e carro nao
anda “nem de frente nem de ré” (Soares, 1977, p.1). Ademais, ele evidencia um dos mais
atingidos com esse decreto, os taxistas. Estes que ndo estdo arranjando nem para o café e “o
pobre motorista/ que ¢ da bandeira dois/ tem que enfrentar assaltante/embora sofra depois”
(Soares, 1977, p.2). O outro episddio causado pela falta de combustivel citado pelo poeta

revela que a situacdo atingiu até as classes mais altas, pois segundo ele “um barfo riquissimo/

que mora em Boa Viagem/ que comprou 1 carro do ano/ nunca tirou da garagem/ porque nao
tem gasolina/ empurrar nao ¢ vantagem” (Soares, 1977, p. 2).

Os postos fecham na sexta
so abrem segunda feira
sua cota ¢ 5 litros

pra rodar semana inteira
se voc€ mora no morro
fica no pé da ladeira

[...]

O problema ¢ insoltivel

a dureza ¢ de lascar

a problematica crescendo
sem a solucao chegar

o cachimbo esté caindo
sem o nego cochilar

Mais a nagao brasileira
vive almejando melhora
porque quem tem um governo
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como o BRASIL tem agora
botando o paiz pra frente
a sua nagao ndo chora

(Soares, 1977, p. 6)

Para relatar a urgéncia da situacdo em seu folheto, o poeta destaca outros fatores
que obrigaram a populagdo a aderir o racionamento imposto pelo governo: o fechamento de
postos de gasolina nos fins de semana — “Os postos fecham na sexta/ s6 abrem segunda
feira” (Soares, 1977, p. 6); e a cota de combustivel maxima semanal — “sua cota € 5 litros/
pra rodar semana inteira/ se vocé mora no morro/ fica no pé da ladeira” (Soares, 1977, p. 6).
Em relagdo a limitacao do uso de combustivel, ndo encontramos referéncia sobre como essa
cota atingia a populagdo no geral, tornando o registro do folheto primordial, uma vez que nos
periddicos ha uma predominéncia de destaque dos casos em torno dos taxis, ambulancias,
viaturas, entre outros. Ainda, José Soares afirma que o problema cresce gradualmente e utiliza
a metafora como um recurso — “o cachimbo esté caindo / sem o nego cochilar (Soares, 1977,
p. 7)” — para dar énfase a uma questdo que nao esta no controle da populacao empregando
“cachimbo” e o ato de cair como um simbolo para a situa¢do descrita.

Posteriormente, o poeta revela um posicionamento pessoal aparentemente
contraditorio ao afirmar que “quem tem um governo/ como o BRASIL tem agora/ a sua na¢ao
nao chora” (Soares, 1977, p. 7). Essa aparente discrepancia entre suas afirmagdes e o
contetdo lamurioso do folheto em relagdo a situagdo da época revelou uma possivel ironia.
Considerando a possibilidade, analisamos o folheto em busca de evidéncias e percebemos que
essa posi¢ao ¢, de fato, a opinido do cordelista, contrariando os relatos citados. Mais adiante,
ele enfatiza que “nossos comandantes sdao/ homens que ndo temem a morte” e expressa
confianga no presidente ao declarar “Confio no Presidente/ e em sua diretriz” (Soares, 1977,
p. 9). Em um tom de admiracdo, o poeta destaca o presidente Geisel como “homem de ideias
mil/ nasceu para comandar/ esse pais varonil” (Soares, 1977, p. 9). Assim, a aparente

contradi¢do revela uma ambiguidade de sentimentos do cordelista diante do contexto politico

e social, proporcionando uma visdo complexa do contexto.

O nosso povo esta certo
em querer forcar a barra
um paiz que vai pra frente
ndo recua nem esbarra
nossa jornada esta proxima
temos que chegar na marra
(SOARES, 1977, p. 6-7
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4.2.1.6 Kissinger fura greve dos professores (1981), de Raimundo Santa Helena

“Estudantes sitiam Kissinger na UnB” (Jornal do Brasil, 1981, p. 1) dizia a
manchete no Jornal do Brasil que relatava o caso que aconteceu no dia 18 de novembro de
1981 no campus Darcy Ribeiro na Universidade de Brasilia (UnB). Henry Kissinger
(1923-2023), alemao, representante dos Estados Unidos — considerado “um dos homens
mais poderosos e torpes do cendrio geopolitico mundial nas décadas anteriores” (Henry [...],
2021, s.p.) —, esteve na UnB em 1981, a convite do reitor/coronel José Carlos de Almeida
Azevedo, para uma palestra no Auditério Dois Candangos, com publico composto por
“embaixadores politicos e autoridades ligadas ao governo militar” (Henry [...], 2021, s.p.).

Por esse motivo, o0 movimento estudantil junto aos docentes se organizaram em
frente a institui¢do para enxotar o palestrante através do langamento de ovos, em quem ousava
aparecer na porta, € com as seguintes palavras de ordem “Kissinger GO HOME” e “Kissinger
¢ ladrao, vai sair de camburdo” (Estudantes [...], 1981). Sobre isso, o poeta-reporter
Raimundo Santa Helena, escreveu em septilhas um folheto intitulado Kissinger fura greve dos
professores, no dia 25 de novembro de 1981, com o prego de Cr $ 3,00, que registrou um dos
momentos mais importantes para o processo de redemocratizacdo do pais, uma vez que o caso
teve repercussao nacional.

O folheto escrito pelo poeta-reporter € uma pequena edi¢do composta por quatro
paginas com recortes de jornais localizadas no inicio e no fim do cordel, revelando que a
escrita do cordel ndo ¢ uma mera reprodu¢do ou decodificagdo do dito nos jornais, uma vez
que o cordelista participou da manifestacdo — “O ato com 15 minutos de atraso teve inicio as
1Th15min com a apresentagdo de dois cantores repentistas, Z¢ Duda e Miguel Bezerra, ¢ o
poeta de cordel Raimundo Santa Helena com a poesia ‘Professores e a Greve” (Helena, 1981,
apud, O Globo, 1981). E segundo o jornal O Globo, Santa Helena foi aplaudido quando sua
leitura evidenciava os motivos do protesto: “Faculdades Federais: mal pagos educadores/ nao
iriam fazer greve/ nossos irmaos professores/ se nao tivessem motivo;/ Nunca foi subversivo/
quem defende seus valores” (Helena, 1981, apud, O Globo, 1981).

O governo ndo libera

Mais dinheiro pro Ensino

E contrata Henry Kissinger
Americano ladino

Que levou nosso cruzeiro
Pra dizer ao brasileiro
Como ser um bom menino...
O Brasil ndo ¢ colonia

Embora compre feijo.
Os cartolas de Brasilia
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Aprenderam a ligdo:

Tio Sam chegou com flores
No colinho dos reitores
Mas saiu num camburdo...

(Helena, 1981, p. 4)

Santa Helena abre seu folheto com a motivagao para a manifestacao de estudantes
e professores — “O governo ndo libera/ Mais dinheiro pro Ensino” (Helena, 1981, p. 4) —
indicando a desvaloriza¢ao da educagao no periodo do regime militar. E aponta, ironicamente,
que no ensino nao ha investimento, mas contrataram um homem como Henry Kissinger para
dar uma palestra particular “Pra dizer ao brasileiro/ Como ser um bom menino...” (Helena,
1981, p. 4). Em seguida, o poeta expressa a opinido de que o Brasil ndo ¢ colonia e nesse dia
em questdo os militares e Kissinger, simbolizados como “Cartolas de Brasilia” e “Tio Sam”,
“aprenderam a licdo” (Helena, 1981, p. 4), pois 0 homem recebido com flores “no colinho dos
reitores” (Helena, 1981, p. 4) saiu de camburdo — “Kissinger s6 conseguiu sair a bordo do

camburdo 523 da PM, que o apanhou de marcha a ré” (Estudantes [...], 1981, p. 1).

Professores, estudantes
Trabalhadores enfim

Comenm tripa congelada

Mas ndo vao comer capim.
Nossa gente ndo ¢ burra

Mister Henry leva surra

Com gemas de ovo ruim... FIM

Aos professores

(Helena, 1981, p. 5)

Portanto, ao encerrar seu breve folheto, o poeta-repérter manifesta que
professores, estudantes e trabalhadores, apesar de enfrentarem condi¢des desagradaveis como
o consumo de “tripa congelada” (Helena, 1981, p. 5), uma possivel referéncia a ma
alimenta¢do devido aos elevados precos da carne fresca naquele periodo, recusam-se a “comer
capim” (Helena, 1981, p. 5). Esta uma metafora que sugere um simbolo de vigilancia e
insatisfacao, indicando que os manifestantes estdo atentos € conscientes, contrario aos animais
passivos que servem como meio de transporte, carga e alimento. O poeta conclui enfatizando
que “nossa gente ndo ¢ burra” (Helena, 1981, p. 5), evidenciando a resisténcia ¢ a

determinagdo desse grupo diante das adversidades politicas e sociais da época.

4.2.1.7 Eleigoes Diretas Ja (1984), de Apolonio Alves dos Santos
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“O que se colima ¢ restaurar a tradicao da eleicdo direta, através do voto popular,
tradi¢do esta profundamente arraigada ndo s6é no Direito Constitucional brasileiro como
também nas aspiracdes do nosso povo” (Brasil, 1983, p. 2), dizia a justificagdao da Proposta de
Emenda Constitucional (PEC) n.° 05/1983, de autoria do deputado Dante de Oliveira,
apresentada ao Congresso Nacional. O motivo para a criagdo da emenda, iniciou no dia 1.° de
abril de 1964 com o golpe militar que durou 21 anos e depds o presidente Jodo Goulart, eleito
democraticamente (1961-1964). Esse periodo ficou marcado pelas diversas greves e
manifestagdes e dentre os movimentos politico-sociais mais importantes destacamos o
“Diretas J4”, que tinha o intuito de restabelecer a eleicdo direta para presidente e
vice-presidente do Brasil. Apesar de seu alcance, o projeto de lei foi rejeitado no dia 25 de

abril de 1984.

Vamos pedir protecao

ao nosso Onipotente

para solucionar

esse problema da gente
todo povo esperara
“elei¢des diretas ja

para um novo presidente”

Conto a meus caros leitores
desta patria brasileira

uma tragédia que fez
desfraldar nossa bandeira
disvituando a legenda

e derrotando a emenda

do DANTES DE OLIVEIRA.

Da quarta para quinta-feita
em 25 de abril

se reuniu o congresso

para a votagao hostil

com grande perseveranga
visando nova esperanca
para o nosso Brasil

Esta foi uma derrota
que jamais se esquecera
nosso Pais ta quebrado
¢ jamais se emendara
esta sofrendo a nagdo

e a nossa solugao

seria as diretas ja

(Santos, 1984, p. 1)

No dia 05 de maio de 1984, o poeta-repdrter Apolonio Alves do Santos publicou

Elei¢oes Diretas Ja: Para um Novo Presidente, em torno de Cr$ 200,00, escrito em septilhas,
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para relatar o acontecimento aos seus leitores. Para isso ele construiu um folheto opinativo
que mescla informagdes e acontecimentos especificos com sua opinido. Nessas estrofes
introdutorias, Apoldnio expde aos leitores a rejei¢ao o projeto de lei do deputado Dante de
Oliveira e representa a data como “tragédia” e uma “votacdo hostil” em que hastearam a
bandeira brasileira — como mencionado: “desfraldar nossa bandeira”—, ¢ desvirtuaram “sua
legenda”, uma possivel alusdo ao lema “Ordem e Progresso”, ao rejeitar a emenda e garantir a
continuidade de um regime ndo democratico, pois “nosso Pais ta quebrado/ e jamais se

emendard [...] e a nossa solucdo/ seria as diretas j4” (Santos, 1984, p. 1).

Queremos um presidente
dindmico e de otimismo
que seja bem democratico
dentro do socialismo

que ofereca vantagem
com menas politicagem
chega de militarismo.

— Que honre o patriotismo
e veja a situagdo

do pobre pai de familia
sem emprego ¢ protecao
tristemente lamentando
vendo seu filho chorando

a falta de leite e pao

— Diminua a inflagao
a maldita carestia

a ganancia, a ambigdo
a maldade, a rebeldia
o roubo e o desenfreio
sugando o suor alheio
explorando dia a dia

Como na semana santa
fiquei horrorizado

na venda do peixe fresco
com um preco exagerado
vi escandalosamente
roubando publicamente
0 pobre assalariado.

A cagarola do pobre

ndo sente mais nem o cheiro
do peixe fresco e da carne
no seu campo financeiro
devido o prego estupendo
pobre hoje esta vivendo

no mais cruel desespero.

Nosso pais oferece
evoluido progresso

mas se um lider apresenta
um projeto no congresso
se reune os partidarios
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e outros lideres contrarios
reprovam aquele sucesso.

(Santos, 1984, p. 2-3)

Nessas estrofes o poeta inicia seu argumento utilizando o verbo “queremos” na
primeira pessoa do plural para incluir a si e a seus leitores nas exigéncias para 0 novo
presidente. Ao repudiar o recente regime — “chega de militarismo” — recomenda que o novo
lider de estado deva ser alguém: dindmico, otimista, democratico, socialista e patriota. E que,
além disso, “veja a situagao/ do pobre pai de familia/ sem emprego e protecdo” e “diminua a
inflagdo/ a maldita carestia” (Santos, 1984, p. 2).

Sobre o contexto desse periodo, Apolonio exemplifica uma situagdo do dia a dia,
mais especificamente na Semana Santa, em que se deparou com os pregos exorbitantes dos
produtos, algo comum nos folhetos literario-jornalisticos — ““fiquei horrorizado/ na venda do

peixe fresco/ com um preco exagerado” (Santos, 1984, p. 3) — e utiliza a hipérbole como um

recurso para marcar seu espanto ao fazer uma analogia da situacdo com um roubo — “vi

escandalosamente/ roubando publicamente / o pobre assalariado” (Santos, 1984, p. 3). E

inclui em sua proxima estrofe que esta era uma situagdo tdo recorrente — ‘“no campo
financeiro; “devido o preco estupendo” (Santos, 1984, p. 3) — que, personificando objetos
através da prosopopeia, a “cacarola do pobre/ ndo sente mais nem o cheiro/ do peixe fresco e
da carne” (Santos, 1984, p. 3). Retornando a tematica principal, o poeta-reporter, conclui a
pagina, de forma ironica e critica, expondo que a conjuntura “oferece/ gvoluido progresso/
mas”, se alguém como Dante de Oliveira apresenta um projeto: “se retine os partidarios/ e

outros lideres contrarios/ reprovam aquele sucesso” (Santos, 1984, p. 3).

Os governantes também
com seus projetos diarios
de vez enquanto assinando
alteracdes de salarios
crescendo mais a intriga
enchendo mais a barriga
de altos funcionarios

E quando se anuncia

um aumento de salario
aumenta o custo de vida
num ritimo extraordinario
o transporte, a luz, o gas,
piora cada vez mais

a vida do operario.

Por onde a gente se vira
s0 se ver exploragao
sobe o preco da farinha
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do arroz e do feijao

e o FMI

descascando o abacaxi
aumentando a inflagao

Nos bares um cafezinho
esta custando trezentos
um sanduiche de queijo
custando mil e quinhentos
ver-se gente igual a bicho
mexendo as latas de lixo
a procura de alimentos
(Santos, 1984, p. 6-7)

Apoldnio Santos inicia essas estrofes comentando que os projetos aprovados pelos
governantes diariamente s3o mal formulados e ndao condizem com a realidade. Como
exemplo, ele cita o Decreto n.® 90.381, nas entrelinhas, o qual ajustou o salario minimo para
em Cr $ 166.560,00, todavia, esses reajustes salariais ndo acompanhavam a infla¢do da época,

pois “quando se anuncia/ um aumento de saldrio/ aumenta o custo de vida/ num ritimo

extraordinario” (Santos, 1984, p. 6). Assim como os outros cordéis literario-jornalisticos, o
poeta destaca a frequente alteracdo dos precos de produtos basicos como farinha, arroz e
feijdo. Afirma que o Fundo Monetario Internacional (FMI) para resolver esse problema
complexo — ou “descascando o abacaxi” (Santos, 1984, p. 7) — aumentou ainda mais a
inflagdo. A titulo de exemplo, o poeta-repoérter comenta que “o kilo da carne fresca/ custa

cinco mil cruzeiros/ e uma duzia de ovos/ mofados nos galinheiros/ custando mil oitocentos/

sardinha mil e seissentos” (Santos, 1984, p. 7). E coisas basicas como o cafezinho do bar

“custando trezentos”, o sanduiche de queijo “mil e quinhentos” e para comprovar seu

3

argumento cita como exemplo uma analogia de que nesse contexto “ver-se gente igual a

bicho/ mexendo as latas de lixo/ a procura de alimentos™ (Santos, 1984, p. 7).

Para uma conclusido

nosso mundo estd marchando
enquanto a pobreza vive

de fome se acabando

os grandes milionarios
dirigentes, donatérios

de mais a mais enricando.

Por causa do desemprego
e a grande carestia

ver-se muitos mendicantes
pelas pragas todo dia
pedindo por caridade

¢ uma calamidade

que antes nao existia.
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Porém esta mordomia

ja esta para se findar

daqui pra 85

vamos ver quem vai ficar
ninguém sabe ¢ um segredo
Paulo Maluf ou Tancredo
vem ai para mudar.

Com as elei¢des diretas

o povo fica tranquilo

vem uma nova esperanca
portanto ndo € sigilo

o0 que estou escrevendo

o Brasil esta morrendo

nas garras do CROCODILO.
(Santos, 1984, p. 8)

Em sua conclusdo o poeta faz referéncia ao regime militar, citando que o Brasil
“estd marchando” e, articulando a prosopopeia com uma antitese, indica que nesse contexto “a
pobreza vive de fome se acabando™ (Santos, 1984, p. 8) e para sustentar sua argumentacao
informa que a grande carestia e o desemprego resultam em “muitos mendicantes pelas pragas
todo dia” (Santos, 1984, p. 8), que segundo o cordelista “¢ uma calamidade que antes nao
existia” (Santos, 1984, p. 8).

Além disso, retomando um de seus argumentos — ‘“os grandes milionarios/
dirigentes, donatarios/ de mais a mais enricando” (Santos, 1984, p. 8) — o poeta prevé que
esta “mordomia” vai acabar, pois ele acreditava que em 1985 a situagdo do pais mudaria, com
a possivel eleicao de Paulo Maluf ou Tancredo Neves, pois “com as elei¢des diretas/ vem uma
nova esperanca” (Santos, 1984, p. 8) . Assim, acreditamos que o Apolonio tinha essa leitura
do contexto brasileiro, uma vez que na época 0os movimentos sociais e estudantis em torno do
“Diretas Ja” permaneceu forte apesar do projeto do deputado Dante de Oliveira ter sido
rejeitado, sobre isso o poeta afirma:

E pelas diretas ja
nossa luta continua
nada de agita¢des
cada qual fique na sua
a classe de estudantes

e outros manifestantes
estdo de blocos na rua.

Com as elei¢cOes diretas

o povo fica tranquilo

vem uma nova esperanga
portanto ndo € sigilo

o0 que estou escrevendo

o Brasil estd morrendo

nas garras do CROCODILO.

(Santos, 1984, p. 7)
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4.2.1.8 Democracia nas urnas (1985), de Raimundo Santa Helena

Em 1985, um ano apds a publicagdo do cordel de Apolonio Alves dos Santos,
intitulado Elei¢oes Diretas Ja: para um novo presidente, Raimundo Santa Helena langou o
folheto Democracia nas urnas, com uma tiragem de 8 mil exemplares. O folheto, escrito em
septilhas e sem indicagdo de preco, apresenta um formato que se distancia da tradi¢do da
literatura de cordel, adaptando-se ao estilo das folhas-volantes. Essa uma formula editorial
jornalistica, tipica da América Latina, que consiste em “relatos ocasionais que eram impressos
e difundidos através de papéis avulsos com o intuito de narrar determinados acontecimentos”
(Comerlato e Hohlfeldt, 2023, p. 2). Nessa estrutura, o poeta-repdrter expde duas estrofes que
metaforizam a primeira eleicao direta apds 21 anos de regime militar, que elegeu Tancredo

Neves e Jos¢ Sarney.

A Democracia é

Nossa vontade secreta
Pingando dentro das urnas
Numa eleigao direta!

E a coisa mais sagrada

E deve ser respeitada
Numa contagem correta...

Pois fraudar os resultados
E ultraje a Nagdo

A pureza do civismo

E a honra do povio

Que por motivo menor
Ja se lascou no pior

Que foi a revolugao!

(Helena, 1985, p.1)

Nos seus primeiros versos, Santa Helena destaca o retorno da democracia,
descrevendo-a como uma “vontade secreta” que goteja “dentro das urnas” (Helena, 1985,
p.1). O simbolismo do “pingo”, representa cada individuo, que em conjunto reflete a vontade
popular “numa elei¢ao direta!” (Helena, 1985, p.1). Além disso, ele enfatiza que a elei¢do ¢ “a
coisa mais sagrada/ e deve ser respeitada” com uma “contagem correta” (Helena, 1985, p.1),
no sentido minucioso e¢ moral, referenciando as frequentes fraudes da época citadas em
perioddicos nacionais como o Jornal do Brasil. Em seguida, o poeta afirma que “fraudar os
resultados/ ¢ ultraje a Nagdo” (Helena, 1985, p.1), pois “a pureza do civismo/ ¢ a honra do
povao” e ressalta que, por motivos menores que a fraude eleitoral, a populagao “se lascou no
pior/ que foi a revolucao!” (Helena, 1985, p.1), referenciando a ditadura militar, difundida na
midia como “revolucdo”. Assim, Santa Helena utiliza sua poesia para alertar sobre os perigos

da corrup¢do no processo eleitoral, destacando as cicatrizes deixadas pelos “Asperos tempos”
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4.2.1.9 Massacre em Volta Redonda (1988), de Gongalo Ferreira da Silva

Em entrevista ao Jornal do Brasil, o general José Luiz Lopes da Silva informou
que os soldados — “Com apoio de quatro carros blindados, [...] armados com fuzis e
metralhadoras” (Choque [...], 1998, p. 4) — reagiram “a violéncia” e afirma que: “a tropa s6
queria entrar na usina e¢ foi recebida 'a tiros, pedradas e coquetel molotov'. Admitiu, no
entanto, que nenhum soldado ficou ferido a tiro nos confrontos € que nenhuma arma tinha
sido apreendida” (Choque [...], 1988, p.4). Esse cenario conhecido como a “Greve da CSN”
foi nomeado pelos sindicatos como “Massacre de Volta Redonda”, uma vez que trés operarios
— Valmir Freitas Monteiro (25 anos), William Fernandes Silva, (23 anos), Carlos Augusto
Barroso (19 anos) — foram mortos, além de dezenas de trabalhadores ficarem feridos na
operagao militar de 1988. Esse caso teve alcance nao s nacional, como internacional, e foi
reportado por inimeros jornais, incluindo os folhetos nordestinos. Um deles foi publicado em
1988, por Gongalo Ferreira da Silva, intitulado Massacre em Volta Redonda, sem indicagdo de
preco e escrito em oitavas, no qual relatou o fato através do género literario-jornalistico em

que expods o episodio e sua opinido politica.

Volta Redonda cidade
De um povo trabalhador
Quando sumiu a tarde
Experimentou o terror
Da furia assassina

Que reprimiu e matou
Dentro e fora da usina
A mando do opressor

E uma historia horrenda
Que este cordel registra
Nao foi nenhuma contenda
Foi um massacre nazista
Contra a classe operaria
Que reclamava justiga:

As 6 horas de jornada

Na constituinte prevista

[.]

Parece um sonho no papel
Mas sdo cabegas diferentes
E eu ja prossigo o cordel
Chorando trincando dentes
Tamanha foi a desgraga
Do nosso povo tdo sofrido
Os gritos se encrespavam
Por todo lado estampidos

(Silva, 1988, p. 1-2)
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Em seus primeiros versos o poeta-reporter utiliza a antitese implicita, presente no
contraste entre a imagem inicial da cidade trabalhadora — “Volta Redonda cidade/ de um
povo trabalhador” (Silva, 1988, p.1) — e a descrig@o subsequente do terror — “Experimentou
o terror/ Da furia assassina/ Que reprimiu e matou” (Silva, 1988, p.1) —, além de uma
transicdo dessas imagens a partir da frase “Quando sumiu a tarde” (Silva, 1988, p.1), que
indica o desaparecimento da luz e o inicio de um periodo de adversidade. Essa oposi¢do como
recurso de escrita causa um impacto dramatico e destaca a transformacdo negativa que a
cidade experimentou. Na estrofe seguinte, ele insere seus leitores ao fato e a urgéncia em
relatd-lo, uma vez que trata-se de “uma histdria horrenda/ que este cordel registra” (Silva,
1988, p.1), classificado pelo cordelista como “um massacre nazista/ contra a classe operaria/
que reclama justica” (Silva, 1988, p.1) através da reivindicagdo do reajuste salarial e jornada
de 40h semanais, que “parece um sonho no papel” (Silva, 1988, p.1). Essa expressao destaca a
visdo do poeta-reporter acerca da discrepancia entre o que estd previsto na Constitui¢do e a
dura realidade vivenciada pelos trabalhadores. Isso confere ao cordel ndo apenas o papel de
narrador, mas também a responsabilidade de testemunhar e denunciar os horrores sofridos
pela classe operaria em sua luta pelos direitos: “Tamanha foi a desgraca/ Do nosso povo tao

sofrido/ Os gritos se encrespavam/ Por todo lado estampidos™ (Silva, 1988, p.1).

De balas disparadas
Forjando dantesco ritmo

Em meio as bombas nefastas
Era o povo perdendo o tino
Pois as baionetas falavam
Entrando pelos umbigos
Mais quente que uma fornalha
A noite fez-se em abismo
[..]

Feriram e mutilaram

Numa torpe sangria

Até o ago furaram

Com tanta fuzilaria
Covardemente mataram

Por causa da mais valia

Os companheiros operarios
Da estirpe de Santo Dias

Uma violéncia tao barbara
Que eu escrevo carnificina
Contra a classe operaria

Em greve por vida digna

Era uma greve pacifica

S6 o governo deu outro nome
Dizendo que era politica
Sim! Era a politica da fome

(Silva, 1988, p. 2-3)
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Nessas estrofes, Gongalo Ferreira da Silva descreve o momento do confronto, no
qual os soldados agiram com extrema brutalidade, feriram ¢ mutilaram/[...]/ covardemente
mataram” (Silva, 1988, p. 2). O poeta nos faz recordar a fala do general Jos¢ Luiz Lopes da
Silva para o Jornal do Brasil, onde este afirmava que a inteng@o do exército era “restabelecer

a ordem e assegurar a integridade do patrimdnio da companhia” (Choque [...], 1988, p. 4).

Notavelmente, entre as prioridades declaradas, ndo estava a seguranga dos grevistas,
conforme destaca o poeta: “as baionetas falavam/ Entrando pelos umbigos™ (Silva, 1988, p.
2). Assim, o poeta denuncia o descaso pelas vidas dos grevistas, descrevendo como uma
“carnificina”, evidenciando a brutalidade do conflito no qual os soldados, conforme suas
proprias palavras, “feriram e mutilaram/[...]/ covardemente mataram/ Por causa da mais valia/

Os companheiros operarios/ Da estirpe de Santo dias” (Silva, 1988, p. 2).

Da fome de liberdade

Terra trabalho e pao

De tornar realidade

A letra da Constituicao
Ainda que tal senhora

Seja caolha da vista

A fome de garantir agora
As nossas parcas conquistas
[...]

A fome de parir feliz

De toda mulher operaria
Sem aquela ordem que diz:
“Volta depressa e trabalha”
A fome que aqui se ilustra
No momento ¢é provisoria
A nossa fome que € muita
E escrever uma nova histéria

Por causa dessa fome

O século é de embarago
Luta de classe é o nome
Desde o tempo de Spartacus
No combate a essa fome

L4 na usina de aco
Trepidam cuturnos infames
Em todo canto do patio

(Silva, 1988, p. 4-5)

Em seguida, o cordelista desenvolve seu argumento sobre a afirmacgdo de que essa
conjuntura “era a politica da fome” (Silva, 1988, p. 4). Para fundamentar essa andlise, ele
identifica diferentes facetas dessa situagdo. Inicialmente, destaca a fome por “liberdade”,
definida como o acesso a “terra”, “trabalho” e “pao”, além de buscar “tornar realidade/ a letra
da Constitui¢ao” (Silva, 1988, p. 4) para assegurar as poucas conquistas da classe operaria.

Além desse enfoque, o poeta revela a problemdatica em torno da maternidade das mulheres
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proletérias, submetidas a ordem “volta depressa e trabalha” (Silva, 1988, p. 4), as quais tém a
“fome de parir feliz” (Silva, 1988, p. 4). No entanto, Gongalo aproveita a liberdade poética
para ressaltar que essa ¢ uma fome temporaria, uma vez que o desejo maior € “escrever uma
nova historia” (Silva, 1988, p. 4). Ele justifica que a causa dessa fome ¢ a luta de classes e o
que ocorreu na usina da CSN foi “o combate dessa fome” (Silva, 1988, p. 5), que fez trepidar
o exército (Silva, 1988). Assim, o cordelista constroi nessas estrofes uma anélise profunda do
contexto, relacionando a fome em suas diversas formas a luta por direitos e a transformagao
social, conferindo um sentido mais amplo e simbolico a narrativa.

A partir desses versos percebemos que ha uma adogdo de termos especificos
ideoldgicos que demarcam uma intertextualidade com os textos de Karl Marx (1818-1883).
Notam-se expressdes como “luta de classes” e “mais-valia”, além da declaracao explicita na
primeira pessoa do plural, “ndés comunistas” (Silva, 1988, p. 4). Essa escolha indica a
possibilidade de que o cordelista estava vinculado em alguma organizagdo politica, mantinha
uma leitura marxista ou ambos, uma vez que, ao noticiar através do género
literario-jornalistico, o poeta produziu uma analise de conjuntura politica elucidando as razdes

pelas quais a greve atingiu certas proporgdes.

Os versos deste cordel
Calcado na boa rima
Apontam aqui no papel
Os mandantes da chacina
Pois € preciso que todos
conhecam aquela matilha
Revelo o nome dos lobos
Sedentos 14 de Brasilia

[..]

E ndo perco mais meu tempo
Em esbogar esse asqueroso
Ministro como o nojento
Um tal Roberto Cardoso
Pois eu ja vejo o ACM

A escoria dos baianos
Tramando a¢des dementes
Com seus comparsas tiranos

Ainda existem outras viboras
Nas linhas que ndo versei
Uma corja que se enquista
No palacio com Sarney

Este presidente bidnico

Um joguete da camarilha
Quando toca o clarim insano
E o primeiro que se perfila

Imenso e podre ¢ o listdo
Dos entulhos da ditadura
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Cevados na corrupgéo
Que ainda hoje perdura
Sugando toda a Nagao
Sob a bandeira da ordem
Matando nossos irmaos
De fome que ja explode

(Silva, 1988, p. 4-5)

Além disso, o cordelista destaca os protagonistas do Massacre de Volta Redonda,
argumentando que “é preciso que todos/ conhecam aquela matilha” (Silva, 1988, p. 4). Entre
os envolvidos, o poeta menciona especificamente o ministro da Industria ¢ do Comércio,
Roberto Cardoso, a quem acusa de conspirar com “seus comparsas tiranos” para desencadear
o confronto (Silva, 1988, p. 4). Embora o poeta nio revele todos os nomes, ele adverte que
'existem outras viboras' que circulam no palacio junto ao presidente José Sarney, qualificado
por Gongalo como 'joguete da camarilha' (Silva, 1988, p. 5). Adicionalmente, o poeta ressalta

que a lista de envolvidos é extensa, caracterizando-os como “entulhos da ditadura™'

, que sob
a “bandeira da ordem” (Silva, 1988, p.5), conforme sugerido pelas palavras do general José
Luiz Lopes (Jornal do Brasil, 1988), esses individuos mataram nossos irmaos (Silva, 1988).
Por fim, em seu relato de denuncia, o poeta encerra seu folheto com uma mensagem de
resisténcia e luta, ao afirmar que “a paz nessa miséria/ ¢ o mesmo que submissao” (Silva,
1988, p. 6) e a fome de liberdade clama uma acdo: “varrer os imperialistas/ e seus jagungos
lacaios/ toda raga que escraviza” (Silva, 1988, p. 6). O cordelista destaca que esta ¢ uma tarefa

ardua, mas a histéria ndo para e “o cordel verbera: Avante Classe Operaria/ Estandarte de uma

nova era” (Silva, 1988, p.6).

In memoriam:
Walmir, Barroso e William.

(Silva, 1988, p. 6)

4.2.1.10 Sem-terras massacrados a sangue-frio (1996), de Raimundo Santa Helena

Em 17 de abril de 1996, o Brasil testemunhou um tragico episodio, oito anos apos
o brutal massacre de Volta Redonda. Dessa vez, a carnificina aconteceu em Eldorado do

Carajas, no Para, onde camponeses foram brutalmente “atingidos no cranio e na cabeca por

31 A titulo de exemplo, vale lembrar que Roberto Cardoso foi membro do partido Alianga Renovadora Nacional
(ARENA), uma base importante para a ditadura militar, que, como observa o poeta, “ainda hoje perdura” (Silva,
1988, p. 5).
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tiros de fuzil” (Tiros [...], 1996, p. 5), marcando assim o terrivel capitulo conhecido como
Massacre de Eldorado do Carajés. Este caso ganhou destaque internacional, principalmente
pela ligacdo com o entdo presidente, Fernando Henrique Cardoso, eleito ao cargo com a
promessa de resolver as questdes agrarias por meio de um programa social “que, por
enquanto, ninguém viu” (Tiros [...], 1996, p. 2). Apds o massacre, as manchetes dos jornais
especulavam sobre a possibilidade do presidente recriar o Ministério da Reforma Agraria
(Tiros [...], 1996), evidenciando a pressdao publica e as expectativas por agdes efetivas diante
da tragédia.

Sobre o acontecimento, o poeta-reporter Raimundo Santa Helena publicou o
folheto Sem-terras massacrados a sangue-frio, escrito no estilo Martelo agalopado™, com trés
estrofes de dez versos, sem indicacdo de prego. Ganhou destaque no artigo de opinido de Luiz
Gadelha, Cordel fala da matanga em Eldorado de Carajas, do jornal A Noticia, do Rio de
Janeiro, no qual o jornalista afirma que “os dez versos do martelo valem mais do que qualquer
editorial publicado nos ultimos dias. Seco e cortante, disseca o Brasil de FHC, sigla que bem

pode significar algum gas venenoso” (Gadelha, 1996, apud, Helena, 1996).

Eldorado ¢ chao dos carajas
Encharcado com sangue neste més
Dos 60 sem-terra e sem vez
Massacrados com armas desiguais.
Vinte mortos mas dizem que foi mais
Consequentes de ordem arbitraria
Como sdi na reforma pré-agraria.

Os PMs cercando atiravam
Golpeando também e comentavam:
“Ninguém vai falar s6 da Candelaria”

(Helena, 1996, p.1)

O poeta-reporter inicia o folheto de maneira incisiva e direta, declarando que o
solo do municipio do Eldorado de Carajas encontrava-se “encharcado com sangue [...] dos 60
sem-terra ¢ sem vez” (Helena, 1996, p. 1). Esta afirmagdo inicial ndo apenas ressalta a
tragédia que se desenrolou na regido, como aponta para uma realidade social complexa, na
qual os camponeses agredidos ndo s6 foram privados de suas terras, mas também se viram
desprovidos da oportunidade de exercer seus direitos. E ao tentar assegura-los, eles foram

cruelmente “massacrados com armas desiguais” (Helena, 1996, p. 1), destacando a

320 Martelo agalopado € um estilo poético de cordelistas e cantadores que consiste em estrofes de dez versos
decassilabicos. Desenvolvido por Silvino Piraud de Lima, o Martelo agalopado adota versos de 10 silabas com
esquema rimico ABBAACCDDC, persistindo como padrao em diversas composi¢des de poetas populares (Silva,
2011).
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disparidade de forgas enfrentada pelos camponeses diante de um sistema que, ao invés de
protegé-los, os submeteram a uma violéncia excessiva — “Os tiros comegaram a ser
disparados depois que fracassou uma negociacao entre o comando da PM e os lideres dos
sem-terra” (Tiros [...], 1996, p. 5) —, que matou vinte pessoas “mas dizem que foi mais”
(Helena, 1996, p.1).

No verso seguinte, o poeta afirma que a situagdo ¢ algo frequente — “Como s61”
— “na reforma pré-agraria” (Helena, 1996, p.1), ironia que referencia o programa social
prometido pelo presidente, ressaltando a discrepancia entre as promessas politicas e a
realidade enfrentada pelos camponeses. No desfecho da primeira estrofe, o poeta destaca a
crueldade dos PMs que cercaram e atiraram nos sem-terra simulando uma fala “Ninguém vai
falar s6 da Candelaria” (Helena, 1996, p. 1), que remete a Chacina da Candelaria (1993), no

Rio de Janeiro, na qual oito adolescentes em situagao de rua foram assassinados.

Dezenove defuntos perfurados:
Olhos, nucas, nas costas, coragao
Empilhados no chdo do caminhéo...
Brasileiros civis executados,

Com sinais de tortura, algemados.
Nessas lutas inuteis, fratricidas
Muitos sonhos se foram, muitas vidas
Na reforma agraria, “tartaruga”

Do “poder latifindio-sanguessuga”
Das elites armadas reunidas

(Helena, 1996, p.1)

Em seguida, o poeta utiliza seus versos para desenhar a propor¢ao do massacre,
descrevendo os ferimentos, assim como noticiou o jornal Tribuna da Imprensa: “tiveram a
tampa do cranio arrancada por tiros disparados provavelmente a curta distancia” (Tiros [...],
1996, p. 5). A descri¢cdo de Santa Helena evidencia a covardia dos policiais que atingiram os
camponeses em regioes criticas como “olhos e coracdo”. Além disso, ao ressaltar que as
vitimas foram atingidas por tras, nas “nucas, nas costas” (Helena, 1996, p. 1), a narrativa
destaca a vulnerabilidade dos que foram brutalmente atacados. Ainda, destaca que civis
brasileiros executados foram “empilhados no chdo do caminhdo...” (Helena, 1996, p. 1) e
torturados. Classifica o confronto como “fratricida”, onde muitos sonhos e vidas foram
ceifados devido a lentidao da reforma agraria, apelidada de “tartaruga”, por fim o relato

literario-jornalistico revela o veredicto, aponta o culpado: o “poder latifindio-sanguessuga”

Desta vez foi nas terras do Para
Num momento dificil pro pais:
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O real vai secando na raiz

Com a seiva virando guarana

Pros banquetes do velho maraja

Que nao vota reformas no Congresso.
A justiga inverte o processo
Presidente 14 fora faz cartaz

Mas o trem aqui dentro vai pra tras
Com ladrdes e covardes em excesso.

(Helena, 1996, p.1)

Por fim, o poeta-reporter encerra seu folheto afirmando de forma implicita que
houve outros casos, como a Chacina da Candelaria, citada no cordel, mas dessa “vez foi nas
terras do Para” (Helena, 1996, p.1). Além disso, Santa Helena registra que o pais estd em um
momento dificil, contrario ao que se pensa, como afirma Gadelha (1996) ao lembrar que o
Massacre de Eldorado do Carajés “derrubou o sonho presidencial de que governa um paraiso
agradecido pela queda da inflagdo, mostrou de vez que o bicho-papao esta na questao social,
nunca na moeda” (Gadelha, 1996, apud, Helena, 1996). Sobre isso, o poeta constréi uma
metafora sobre a situacdo socioecondmica do pais ao afirmar que o real estd “secando na raiz”
(Helena, 1996, p.1) que indica uma possivel desvalorizacdo da moeda.

Além disso, o poeta faz uma referéncia sobre o trabalho dos camponeses que
alimentam o pais, expondo que “a seiva virando guarana” chega nos jantares do “velho
maraja” (Helena, 1996, p.1), referindo-se a Fernando Henrique Cardoso. Este que em suas
viagens diplomaticas “faz cartaz” sobre a criacdo de um programa social para resolver as
questdes agrarias, mas, na pratica, com os “ladrdes e covardes em excesso” (Helena, 1996,
p.1) as reformas nao sdo aprovadas. Por fim, o poeta-reporter faz uma alusdo ao retrocesso no
desenvolvimento social e economico do pais ao desconsiderarem reformas de base, expondo
que “o trem aqui dentro vai pra tras” (Helena, 1996, p.1), esta visdo que “ndo ¢ outra sendo a
do povo, para quem sempre escreve o poeta popular” (Gadelha, 1996, apud, Helena, 1996).

Essa constatagdo reforca a funcdo do poeta como legitimo porta-voz das
inquietacdes e desejos da populacdo por meio de seu folheto. Até aqui, torna-se evidente que
0s poetas-repoOrteres mantiveram-se fi€is, sem comprometer suas caracteristicas literarias e
culturais especificas, utilizando sua obra como uma ferramenta literaria-jornalistica imersa na

realidade politica e social do pais, capaz de quebrar o siléncio (A ciéncia [...], 1980).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Vou parar por aqui mesmo,
Pois Cordel ¢ minha paixao,
Como tenho veia forte,
Posso pifar o coragao
Acompanhando os colegas
Que deixaram este chdo.

(Maxado, 1982, p. 7)

O folheto nordestino literario-jornalistico, atingindo seu auge no século XX,
representa um fendmeno andlogo ao jornalismo literario (1840-2004). No entanto, a
diferenciagdo crucial estd na disposicdo dos elementos, uma vez que, ao contrario do que
ocorreu a partir do século XIX, o jornalismo emerge da literatura e ndo o contrario. Dessa
forma, ao analisarmos o fendmeno, constatamos que as hipdteses que o categorizam como um
caso especifico e particular do jornalismo (Lima, 1975; Luyten, 1984) estdo equivocadas. Isso
se deve ao fato de que em nenhum momento ocorre a renuncia das caracteristicas literarias
especificas em favor do desempenho de sua fungdo como um sistema de comunicagao
popular. Na verdade, notamos um cuidado evidente na preservagdo das caracteristicas
composicionais tipicas da literatura de cordel. Isso torna-se evidente, principalmente, no
folheto literario-jornalistico de Rodolfo Coelho Cavalcante, que adota a forma do ABC, um
formato especifico pertencente a tradi¢do dos poemas populares. Da mesma forma, nos
folhetos do poeta-reporter Cuica de Santo Amaro, cuja escrita mantém o aspecto oral
caracteristico dos primeiros cordéis.

Para chegarmos a esta conclusdo, determinamos como necessario investigar as
origens, caracteristicas e desenvolvimento do folheto nordestino como literatura-jornalistica.
Nesse sentido, estabelecemos como essencial revisitar o contexto histdrico da imprensa no
Brasil e destacar as interacdes da literatura com o jornalismo. Além de descrever o percurso
histérico dos folhetos para evidenciar suas origens, a transi¢ao de um sistema de comunicagdo
oral para o escrito, € sua relagdo com o realismo social. E, também, evidenciar quem eram os
“poetas-reporteres” e analisar os folhetos noticiosos para identificar sua contribuicdo na
formagao de uma expressao literaria hibrida, nomeada “literatura-jornalistica”, que para isso,
exploramos a interacao dessas obras com o contexto politico e social do século XX. A seguir,
esclarecemos as descobertas em cada um dos objetivos especificos € como elas auxiliaram na
compreensdo desse fendmeno singular, proporcionando uma andlise aprofundada e abrangente

do tema.
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Revisitar o contexto historico da imprensa no Brasil e destacar as interagoes da literatura

com o jornalismo:

Uma das primeiras descobertas sobre a historia da imprensa no Brasil foi a
afirmacdo de Olinto (1955) que, em sua perspectiva, define o fenomeno do jornalismo
literario como algo natural. Segundo ele, apesar das diferengas entre ambos, a similaridade
reside no trabalho com a palavra, que ndo apenas serve como um veiculo para a poesia, mas
também transmite a noticia impactante, como a morte de uma crianga sobre o asfalto (Olinto,
1955). Esse ponto de vista ¢ interessante para nossa compreensao do fendmeno, pois
concordamos que esta sinergia de longa data foi espontanea. Esta que tornou o jornalismo nao
s0 mais informativo e atrativo, como também foi crucial para a consolida¢dao da literatura
brasileira, uma vez que o jornalismo abriu as portas do pantedo literario para “jovens sem
diploma ou renda” (Costa, 2005, p. 10), proporcionando-lhes a oportunidade de subsistir por
meio de seu proprio trabalho.

Durante a investigacao, destacamos cada um dos géneros literarios difundidos nos
jornais — folhetins, cronicas e poemas. Nessa etapa, conseguimos compreender a magnitude
da contribuicdo da imprensa para a disseminacdo da literatura. Enquanto os livros
permaneciam inacessiveis para a classe assalariada, a publicacdo periddica de capitulos de
romances, nas se¢des de folhetim, nao so facilitou o acesso a literatura, mas também
proporcionou aos jovens literatos a oportunidade de divulgar suas obras mesmo sem um livro
completo. A compreensdo desse fenomeno nos levou a identificar uma similaridade no folheto
nordestino, evidenciando que os poetas populares realizavam leituras regulares desses jornais.
A titulo de exemplo, recordamos o folheto O Reino da Pedra Fina, de Leandro Gomes de
Barros, seriado em cinco partes de 1909 a 1910, assim como os folhetins.

Dentre os géneros literarios destacados, os poemas foram os que mais prenderam
a nossa atencdo, inicialmente, por serem, talvez, os mais antigos entre os géneros. No entanto,
o que despertou nosso interesse foi a presenca dos cordéis nas paginas dos jornais,
evidenciando uma conexao profunda entre os folhetos e os perioddicos. Intertextualidade essa
que ndo se restringe a simples citagdes ou referéncias aos jornais em seus versos, mas sim a
uma unido mais intima que compartilha seus espagos. Entre os exemplos que encontramos,
destaca-se o poeta-reporter Toni Lima, cujo trabalho era predominantemente publicado nos
jornais, como o folheto 4 Inflagdo Permanece (1980). Além dele, podemos citar Raimundo
Santa Helena, frequentemente lembrado nos periddicos, como evidenciado no artigo Cordel

fala da matan¢a em Eldorado de Carajas (1996), no jornal 4 Noticia, do Rio de Janeiro.
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Descrever o percurso historico dos folhetos para evidenciar suas origens, a transi¢do de um

sistema de comunicagdo oral para o escrito, e sua relagdo com o realismo social:

A narrativa do percurso histérico dos folhetos revelou-se crucial ndo apenas para a
compreensdo de suas origens e da transicdo do sistema de comunicagdo oral para o escrito,
mas também para entender a sua interligacdo com o realismo social, uma vez que os folhetos
passaram de um género literdrio ficticio para uma expressdao hibrida, literaria-jornalistica.
Essa transformagdao permitiu que eles nao apenas representassem, de maneira unica, oS
acontecimentos politicos e sociais do pais, mas também estabelecessem uma conexao intima
com a realidade em constante mudanca. Ademais, entre as descobertas que merecem
destaque, ¢ pertinente recordar que, desde suas origens na poética dos cancioneiros, a poesia
popular representa o pensamento de um contexto especifico. Essa caracteristica torna-se
evidente ao se depararmos com a peleja entre Inacio da Catingueira ¢ Romano da Mae
D'Agua em 1879, que apesar de ser considerado um “duelo de titds” registrou as marcas do
preconceito da era da escraviddo. Assim, entender como se deu a evolucao dos folhetos e a
expressdo poética foi crucial para compreender a riqueza e a complexidade dessas
manifestagdes culturais ao longo do tempo.

Outro ponto relevante a ser citado, ¢ como a chegada da imprensa no Brasil
auxiliou na producdo e popularizagdo dos folhetos nordestinos, uma vez que os textos
populares nascem, aproximadamente, junto ao inicio da imprensa brasileira (Abreu, 2006),
evidenciando uma conexdo de longa data. Basicamente, no final do século XIX, parte das
narrativas populares pré-folhetos comegaram a ganhar sua forma impressa e tornou-se o que
chamamos hoje de folheto nordestino. Este que se transformou em um meio de sustento para
aqueles que conseguiram edita-los e vendé-los, levando-os a abandonar seus antigos oficios
de vendedores, operarios e agricultores (Abreu, 2006). Essas profissdes desempenharam um
papel crucial na constru¢cdo de uma relagcdo de confiancga entre os poetas e seus leitores, pois
compartilhavam tanto o discurso quanto as experi€ncias, em outros termos, estavam inseridos
no mesmo contexto social. E foi essa proximidade com o publico, a habilidade em abordar
temas reais por meio de narrativas ficticias e a necessidade de facilitar o acesso a informagao
que concederam ao cordel um papel crucial como um sistema de comunicagdo popular, sem
perder de vista sua tradigdo literaria, criando uma forma de expressao hibrida que nomeamos

como literatura-jornalistica.
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Evidenciar os “poetas-reporteres” e analisar os folhetos noticiosos para identificar sua

contribui¢do na formagdo de uma expressdo literaria hibrida:

Durante esta fase da pesquisa, focamos nossa atencao exclusivamente nos poetas
que mantiveram uma produgdo regular de folhetos literario-jornalisticos entre 1900 e 1999,
com o objetivo de categoriza-los como poetas-reporteres. Identificamos, assim, sete
cordelistas que consistentemente produziram folhetos noticiosos abordando uma variedade de
temas. Provenientes de diferentes regides e com diferentes posicionamentos, esses poetas
contradizem a afirmacdo de Campos (1977) que os rotula como “individualistas”, abordando
as situagdes politicas e sociais ndo apenas sob a perspectiva do individuo, mas também da
coletividade.

Para a selegdo criteriosa dos folhetos analisados, o primeiro passo consistiu em
direcionar nossa atencdo para aqueles que, no ambito do ciclo tematico politico e social,
abordassem o tema crucial que identificamos como central: a crise econdmica e social. Nesse
contexto, aprofundamos nossa investigagao ao identificar o ano de producao de cada cordel,
buscando indicios de uma intertextualidade explicita com os jornais € uma possivel presenca
de recursos tipicos da escrita jornalistica da época. Essa fase do processo analitico revelou-se
fundamental por possibilitar a identificagdo de algumas referéncias aos periddicos da época
nos folhetos selecionados. Contudo, ¢ importante ressaltar que, embora tenhamos encontrado
alguns indicios, ndo observamos a ocorréncia de citagdes exatas de informagdes provenientes
desses veiculos de comunicagao.

Tal constatacdo ressalta a autonomia e a originalidade dos poetas-reporteres, que,
mesmo dialogando com o contexto jornalistico, ndo se limitaram a reproducdo direta de
dados, demonstrando uma vasta capacidade de interpretacdo e criacdo de uma forma
literaria-jornalistica. Nesse novo género, os poetas-reporteres habilmente conciliam formas
literarias tradicionais, como a estrutura com uma quantidade especifica de versos ¢ a
utilizacdo da métrica e da rima, com o propdsito de apresentar noticias e eventos reais de
maneira poética. Para além da estrutura formal, eles manipulam recursos poéticos, tais como o
uso de metaforas e simbologias, para expressar questdes complexas. Em outras palavras, os
poemas se transformam em um veiculo singular de transmissdo de emogdes e relatos ligados a
um contexto politico e social especifico. Essa fusdo literdria e informativa ressalta a
habilidade dos poetas-reporteres em ultrapassar as fronteiras entre a tradicao literaria e a
reportagem jornalistica, conferindo uma dimensdo estética Unica a narrativa de eventos da

realidade.
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Assim, ¢ importante salientar que este estudo ndo escapou de algumas limitagdes,
sendo a principal delas o tempo restrito para a conducdo da pesquisa. Este fator pode ter
influenciado tanto a amplitude quanto a profundidade da analise. Além disso, devido ao curto
prazo para a execucao do trabalho, foram necessarias exclusdes no corpus de analise devido a
problemas de acesso recorrentes nos acervos digitais, que frequentemente ficavam
indisponiveis, restringindo o estudo aos cordéis que estavam acessiveis.

No entanto, essa limitagdao serve como uma oportunidade para futuras pesquisas,
pois acreditamos que na classe tematica “Politico e Social” ainda ha algumas lacunas que
merecem ser discutidas, como, por exemplo, a questdo da ideologia dos poetas populares, uma
vez que identificamos tanto a presenga de um pensamento marxista quanto uma defesa
ideoldgica de uma teoria politica que ndo tinhamos conhecimento, o esporismo, criada por
Mario Linario Leal, defendido por Rodolfo Coelho Cavalcante. Ambos dados que
contradizem a fala de Campos (1977) — “Nao nos apercebemos de uma verdadeira ideologia
politica bem definida por parte dos poetas populares” (Campos, 1977, p. 35) — e merecem
ser estudados. Ademais, outra classe tematica que demanda uma anélise aprofundada ¢ a dos
“Crimes”, pois sobre ela cabe uma pesquisa que aborde a maneira como os poetas-reporteres
noticiaram crimes hediondos. Um exemplo a ser estudado ¢ o caso do folheto O crime da
doméstica, que relata a historia de Mercedes “uma jovem bem alegre/ bastante relacionada/
que na casa da patroa/ morreu toda retalhada” (Clemente, 1970, p. 1).

Apesar das limitagdes apresentadas, acreditamos firmemente que o presente
trabalho conseguiu atingir seus objetivos propostos. E ao trazer a discussdo, historicamente
focada na area de Comunicacdo Social, sobre o fenomeno do folheto como uma
literatura-jornalistica para o ambito da Literatura Comparada, visamos ampliar as fronteiras
de entendimento e proporcionar uma abordagem interdisciplinar enriquecedora sobre a
literatura de cordel. Além disso, € relevante pontuar que este trabalho real¢a a importancia da
valorizagdo da literatura popular, considerando que, por ser uma literatura complexa com
varias nuances, ¢ necessaria uma continua discussao por tratar-se de um campo fértil para as
mais variadas perspectivas. Acreditamos, portanto, que este trabalho ndo apenas expandiu o
entendimento sobre o folheto nordestino como literatura-jornalistica, mas também servira
como base para pesquisas futuras que aprofundario ainda mais a compreensdo desse

fascinante fendmeno literario e jornalistico.
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