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muda de tamanho e assume novas
aparéncias e formas. Além das mudancas
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RESUMO

Este trabalho trata do uso das Linguagens Documentarias (LD) nos servigcos de
streaming de musica, baseado na andlise da relacdo existente entre as Cinco Leis
da Biblioteconomia criadas por Ranganathan (1931) e os conceitos norteadores de
empresas de rapido crescimento em uma pequena margem de tempo, startups
conhecidas como “unicornios”, em especial a teoria da destruicdo criadora de
Joseph Schumpeter (1911). O objetivo geral deste trabalho € pesquisar a construcao
de uma LD no servico de base dos usuarios do streaming Spotify, objeto do estudo
de caso desta pesquisa. Somam-se a ele 0s seguintes objetivos especificos:
pesquisar a area de Representacdo do Conhecimento na Ciéncia da Informacéo
(Cl), onde as LDs estao inseridas; analisar o contexto do objeto de pesquisa com
estudos sobre as empresas “unicérnios”, a base de dados musicais dos usuarios
fortalezenses, além das Cinco Leis de Ranganathan e apresentar a proposta de uma
LD nos servigos de base de dados dos usuarios fortalezenses do Spotify. Para isto,
a pesquisa possui caracteristicas de natureza bibliografica e descritiva para auxiliar
na compreensdo das diretrizes que operam na relacdo entre o0 usuario e a
informacé&o sonora dentro da Cl, observando também a importancia da compreenséao
do perfil deste usuario. Utiliza-se também do Modelo Metodoldgico Integrado para
Construgdo de Tesauro” elaborado por Cervantes (2009) e da tese do professor
Heliomar Cavati Sobrinho (2014) para a construcao da Linguagem Documentaria e a
coleta de termos é realizada em trés listas de reproducdo do streaming de musica.
Conclui-se a partir do que foi trabalhado a existéncia de uma intersecédo entre as leis
de Ranganathan e a teoria da destruicdo criadora de Joseph Schumpeter nos
servicos de streaming, sendo essa relacdo observada no modelo de negdcio e as
semelhancas na forma de organizacdo, catalogacdo e recuperac¢do da informacao
musical aplicada nestes servicos com as baseadas na representacdo documentaria,
conforme € demonstrado ao fim do trabalho com a construcdo do tesauro com
termos fortalezenses de maneira a ser replicado em diferentes termos regionais,
podendo facilitar buscas personalizadas nos servigos de streaming.

Palavras-chave: representacdo do conhecimento; linguagem documentaria;
streaming de musica — Spotify; Teoria da destruicdo criadora de Joseph

Schumpeter; as cinco leis de Ranganathan.



ABSTRACT

This work deals with the use of Documentary Languages (LD) in music streaming
services, based on the analysis of the relationship between the Five Laws of
Librarianship created by Ranganathan (1931) and the guiding concepts of fast-
growing companies within a small margin of time, startups known as “unicorns”,
especially Joseph Schumpeter’s theory of creative destruction (1911). The general
objective of this work is to research the construction of an DL in the base service of
Spotify streaming users, the object of this research’'s case study. Added to it are the
following specific objectives: researching the area of Knowledge Representation in
Information Science (CI), where LDs are inserted; analyze the context of the
research object with studies on “unicorn” companies, the musical database of users
from Fortaleza, in addition to the Five Laws of Ranganathan and present the
proposal for an LD in the database services of Spotify users from Fortaleza. For this,
the research has characteristics of a bibliographic and descriptive nature to assist in
understanding the guidelines that operate in the relationship between the user and
sound information within the ClI, also observing the importance of understanding this
user's profile. It also uses the Integrated Methodological Model for Thesaurus
Construction” developed by Cervantes (2009) and the thesis by professor Heliomar
Cavati Sobrinho (2014) for the construction of Documentary Language and the
collection of terms is carried out in three streaming playlists of music. It is concluded
from what was worked on that there is an intersection between Ranganathan's laws
and Joseph Schumpeter's theory of creative destruction in streaming services, with
this relationship being observed in the business model and the similarities in the form
of organization, cataloging and recovery of musical information applied in these
services with that based on documentary representation, as demonstrated at the end
of the work with the construction of the thesaurus with Fortaleza terms in order to be
replicated in different regional terms, which can facilitate personalized searches on
streaming services.

Keywords: representation of knowledge; documentary language; music streaming —
Spotify; Joseph Schumpeter's theory of creative destruction; the five laws of

Ranganathan.
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1 INTRODUCAO

Com a producgéo de uma quantidade cada vez maior de materiais gragas aos
meios digitais, a indexacdo documentaria assumiu um papel extremamente
necessario para catalogar, organizar e recuperar as informacdes geradas nesses
suportes, que ndo se restringem a documentos bibliograficos, mas diferentes
producdes, como previsto pelas discussdes por Briet (1951), que ganham um carater
informacional a medida que sdo atribuidos de valores e significados pela sociedade
vigente.

Assim, a informagdo passa a ser enxergada de maneira mais subjetiva,
ampliando sua possibilidade de interpretacéo e recuperacdo a arquivos eletronicos,
audiovisuais, sonoros, imagéticos, fisicos ou digitais (Buckland, 1991), que estejam
registrados em um suporte, que permita a realizacdo do processo de indexacao
pelos Sistemas de Informacéo.

Este estudo pretende representar através do conteido musical consumido
pelos moradores de Fortaleza, capital do estado do Ceard, os elementos que trazem
identificacdo a esse publico e como esse processo se apresenta dentro do modelo
de negécio das startups de entretenimento, em especifico, as que trabalham com
contetdo sonoro, nas quais uma grande base de usuarios com tempo consideravel
de consumo marca a sua relevancia em sua area de atuacao.

Para isso, sera avaliado como um instrumento de Representacao
Documentaria, as Linguagens Documentarias, pode conduzir essa indexacdo de
maneira satisfatoria, como também a aplicacdo das cinco leis da biblioteconomia de
Ranganathan, voltadas a experiéncia e atendimento do usudrio ao recuperar a
informacéao que Ihe interessa.

A musica é uma expressdo artistica de grande poder de conexao,
assimilacao, identificacdo e sentimento de pertencimento em uma comunidade.
Atualmente, ela esta difusa em diversos canais, 0 que torna quase impossivel, senédo
por questdes bioldgicas, ndo ouvir alguma melodia durante o dia, que desperte nos
ouvintes diferentes sensacfes, boas e mas, mas ndo o deixem indiferente ao que se
ouve.

O gosto por uma melodia ou por algum género musical também realiza uma
conexao entre pessoas e grupos de contextos incomuns, unindo-as pela memdéria

afetiva que cada um tem, tornando essa experiéncia Unica de cada individuo e ao
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mesmo tempo compartilhada. A musica também nos ajuda a despertar sentidos e
participar do nosso processo educacional e social, imputando valores e marcas que
nos fazem assumir o papel de participante de uma coletividade.

O que néo foi percebido nos servigos de streaming de muasica como o Spotify,
no qual as buscas algoritmicas ndo levam em consideracdo nuances melhor
abordadas com uso de uma linguagem documentaria para uma representacao
alinhada com a cultura e vivéncias do usuario.

A Ciéncia da Informacao (Cl) possui uma natureza interdisciplinar, atuando na
resolucdo de problemas ao contribuir na compreenséo e delimitacdo do conceito de
informacédo dentro do contexto analisado, além das suas implicacbes sociais de
auxiliar no desenvolvimento cultural e socioecondmico da populacdo, tendo os
profissionais da informacao o papel estratégico de agentes sociais (Cavati Sobrinho,
2014).

Em 2019, apés algumas incursées no ambiente musical, conclui minha
graduacdo em Publicidade e Propaganda na Universidade Federal do Ceara
analisando a relacdo dos compositores e intérpretes musicais com os ascendentes
servicos de streaming de musica, compreendendo ndo sé a questéo financeira, mas
também o impacto cultural desse novo modelo de mercado na producdo desses
artistas e no corpo social no qual estavam inseridos.

Os resultados da pesquisa se mostraram complementares a um outro lado, o
do publico ouvinte, com seus anseios e dificuldades em meio ao conteudo vasto e
pluralidade de canais apresentados por esse novo formato de consumo musical.
Entdo o adensamento dos estudos em nivel de mestrado tem o intuito de auxiliar na
elucidacdo desse panorama, sem perder de vista a discussao sobre o carater
mercadologico envolvido no tema.

A perspectiva escolhida neste caminho é o da Representacédo da Informacao
e do Conhecimento e Tecnologia, sob orientacdo do professor Heliomar Cavati
Sobrinho, compreendendo a adequacdo do tema dentro da CI, que tem por objeto
de estudo “a analise dos processos de construgdo, comunicacdo e uso da
informacgéo; e a concepg¢éo dos produtos e sistemas que permitem sua construcéo,
comunicagao, armazenamento e uso” (Le Coadic, 1996, p. 26).

A concepcdo de produtos e sistemas que atendam as caracteristicas da
informacdo se faz necessario no ambiente musical, pois com a digitalizacdo e

compartilhamento dos meios de producdo de musicas, as informacdes disseminadas
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nao necessariamente possuem uma intencionalidade, presente anteriormente em
muitos documentos criados, e 0 campo de conteldos se expande constantemente
(Frohmann, 2008; Gonzalez de GoOmez, 2011), possibilitando que muito desse
material se perca ou ndo atinja 0s usuarios que o buscam, caso ndo achem um fluxo
de organizacéao, recuperacao e representacdo adequado.

Porém, a Representacdo e Organizacdo da Informacdo no campo da musica
ainda sao pouco trabalhadas, muito devido a complexidade de escolhas do que
pode ser delimitado para constru¢ao do sistema.

Apesar de existir ha alguns anos, sua aplicabilidade e importancia para a
ciéncia convergem diante das diversas areas de trabalho dos profissionais e
dos diversos tipos de acervo que existem, como, por exemplo, um museu
que comporte instrumentos musicais antigos, o qual seria preciso fazer um
diagndstico do acervo para saber qual o tipo de vocabulario utilizado pelas
pessoas que ali frequentam (Lima, 2019, p. 15).

A atencdo ao tipo de busca do usudrio € essencial para que o sistema de
informacdo construido atenda a demanda, algo presente no trabalho de S.R.
Ranganathan (1931), que por meio de suas cinco leis para a Biblioteconomia aponta
gue os redutos de organizacdo de conhecimento como as bibliotecas e, aplicando a
este estudo, as bibliotecas digitais devem ser organismos em crescimento
conscientes de que os saberes sob sua responsabilidade devem ser utilizados,
visando a necessidade de cada individuo que os buscam, sem que esse seja um
processo penoso e demorado para este.

A representacdo da informacdo musical de forma completa depende dos
aspectos dos conteudos abordados pelo sistema, podendo contemplar desde o
assunto até o suporte de transmissado. Assim, a descricdo do documento precisa
avaliar a importancia para o usuario da forma, género, melodia, idioma, relevancia
no meio em que ele esta inserido, para assim compreender o tipo de representacao
gue é completa dentro da sua proposta.

Por exemplo, a busca de um académico do campo da musica provavelmente
sera diferente de um fa da expressdao musical conhecida como Jovem Guarda, pois
0 propdsito do primeiro em sua pesquisa pode envolver questbes técnicas de
estrutura melddica e execucdo, enquanto o segundo pretende reviver memarias
afetivas proprias ou familiares a ele.

Nesta pesquisa, busca-se propor uma linguagem documentaria que

represente a informacé&o musical dos ouvintes fortalezenses, tendo como base as
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seguintes listas de reproducao no streaming de musica Spotify: a de musicas mais
executadas em um periodo determinado no aplicativo, uma lista com musicas que
retratam a cidade de Fortaleza e uma lista de musicas com girias fortalezenses
populares, selecionando termos relevantes que traduzem expressdes, costumes,
rotinas dentre outras caracteristicas dessas pessoas, para constru¢cdo de um
tesauro, que auxilie na representacdo da identidade e cultura de um povo por meio
da musica nos novos meios de armazenamento e reproducdo. Atualmente esse
processo € norteado pelo Modelo Metodolégico Integrado para Construcdo de
Tesauro elaborado por Cervantes (2009).

Com isso, espera-se também contribuir com os estudos ja realizados na area
da Ciéncia da Informacdo sobre a tematica musical, servindo de apoio para
instituicbes e companhias que possuem acervos e documentos neste campo e que
nao tem obrigatoriamente uma pretensdo mercadolégica como a empresa
pesquisada, mas que enfrentam dilemas parecidos.

Propde-se entdo entender como a organizacao e recuperacéo da informacao
musical se aplica no acervo das empresas que possuem bibliotecas digitais desse
material e se a representacdo dessa informacdo voltada aos ouvintes pode
potencializar a relacdo destes com as companhias. Tal questdo pode ser traduzida
no seguinte problema: Como as Linguagens Documentérias e as cinco Leis de
Ranganathan, aplicadas no Spotify, podem potencializar o uso da base de
dados dos usuarios?

Esse questionamento nasce devido a relacdo dos servicos de streaming de
muasica com 0S Sseus ouvintes, pois muitos destes servicos sdo startups de
entretenimento: empresas com caracteristicas inovadoras que dependem da
construcdo de uma grande base de clientes para seu sucesso, precisando alinhar
entdo um acervo diverso de materiais para atendé-los ao mesmo tempo que auxiliam
esses usuarios a acharem o que desejam no servico de forma simples e eficaz.

Dentre essas empresas se destacam as nomeadas “empresas unicornios”:
startups que sao consideradas casos de sucesso por conseguirem crescer de
maneira expressiva, sendo o Spotify um de seus representantes e 0 maior dentre os
gue possuem bibliotecas digitais de musica. O Spotify também é o streaming de

musica mais popular no Brasil', além de ter muitos de seus dados e forma de

! Disponivel em <https://investors.spotify.com/news/news-details/2022/Spotify-Technology-S.A.-
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negocio apresentados de maneira acessivel, o que facilita o uso de informacbes
para a pesquisa.

E percebido no servigo de streaming musical um tratamento diferenciado com
a masica, que pode ser observado sob a otica da teoria da Destruicdo Criadora de
Joseph Schumpeter (1911), teoria da inovacao que trata sobre novas maneiras de
apresentar um servico ou bem para os consumidores, 0 que contrasta com as
caracteristicas mais emocionais e afetivas ligadas a musica, as quais levam muitos
dos usuéarios a utilizar esses servigos.

Desta forma, a realizacdo desta pesquisa se justifica, pois, a informacao
advinda desse material tem caracteristicas subjetivas que devem ser levadas em
consideracdo pelo cientista da informagdo em seu processo de representacao,
compreendendo a abordagem correta para atingir os anseios dos ouvintes de
muasica.

Outro ponto relevante sobre a percepcdo dos usuarios € a regionalizacdo
desse consumo, uma tendéncia causada pela globalizacdo e ampliada pela internet,
no qual as pessoas procuram se identificar e reforcar sua identidade cultural a partir
do que consomem.

A regionalizagdo ocupa um lugar de destague na midia globalizada.
Constatamos que as regides brasileiras estdo se desenvolvendo
economicamente, evoluindo o perfil de consumidores, investindo em grupos
de midia, atraindo diversos setores da produgdo com oportunidade de

negécios, empregos etc. Neste sentido, h4 um despertar para o consumo
regional (Lima; Lopes, 2015, p.122).

Nesta perspectiva, uma indexacdo que recupera essa informacdo e
estabelece a comunicacdo com quem a busca por identificacdo, cumpre seu papel
social ao fortalecer e dar voz para comunidades e expressdes regionais, auxiliando
em sua perpetuacéo e descoberta por novas pessoas.

Para que isso ocorra, é necessario que o pesquisador da Cl adote politicas e
diretrizes que atendam as particularidades informacionais do conjunto documental
trabalhado e os anseios do publico-alvo ao selecionar e organizar um determinado
sistema, base de dados ou linguagem documentaria, de maneira que a recuperacao
seja eficiente e correta.

Uma das ferramentas para a representacdo da informacédo empregadas no

processo € o tesauro, que segue uma linha Unica de raciocinio e relagcdes ao usar

Announces-Financial-Results-for-First-Quarter-2022/default.aspx.> Acesso em 06 ago 2022.
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termos especificos que representem a informacédo de maneira fiel ao presente no
documento analisado, sendo descritos com o intuito de facilitar a compreenséo de
guem ir4 utiliza-lo (Talamo; Lara e Kobashi, 1992, p.199).

A escolha pelas musicas que sonorizam a cidade de Fortaleza como base da
pesquisa se da pelo fato de ser primeiramente minha terra natal, e pela pluralidade
proporcionada pelo isolamento geografico e cultural do Cear4, em especial
Fortaleza, frente aos outros estados do nordeste brasileiro, construindo um perfil
musical Unico, unindo sons que vem do sertdo, da praia, do mangue e da cidade, o
tradicional com o moderno, as percussées com o eletrdnico.

Essa multiplicidade de interesses e de expressbes resulta da relagdo
impetuosa com o vasto sertdo, com as ilhas de serra e com o extenso litoral
cearense, em contrastes estéticos naturais e culturais aditivados pelos
fatores sociolégicos e antropoldgicos que imprimiram marcas profundas nas
criacbes musicais do Ceara. (...) Uma profusdo musical estreitamente
vinculada as danag¢fes prépria de uma cultura forjada em feiras, festas,
momentos de contemplacdo e de soliddo, desenvolvidas no sentido do

sertdo para o litoral, 0 que em termos histdricos e culturais diferencia bem o
Ceara dos demais estados nordestinos (Paiva, 2014, p.43,44).

Esse ambiente faz com o que as musicas ouvidas na cidade sejam diversas
sem que haja uma quebra na identificacdo da cidade, vocé pode ouvir forrd
eletrénico, rock, maracatu cearense, MPB, musica erudita, tropicalismo, entre outros
e ainda assim encontrar caracteristicas de Fortaleza. Também é fator preponderante
na escolha o fato de ser um grupo de géneros e artistas estudados anteriormente
por mim, o que ajuda na coleta consciente de termos que representem o publico
trabalhado.

Com este panorama, o objetivo deste estudo é propor uma Linguagem
Documentaria nos servicos das bases de dados dos usuarios fortalezenses do
Spotify, compreendendo as cinco leis de Ranganathan.

Dentre os objetivos especificos estéo:

e Identificar as Linguagens Documentarias na area da Representagdo do

Conhecimento, no ambito da Ciéncia da Informacéo;

e Analisar as empresas “unicérnios” e as bases de dados dos usuarios
fortalezenses do Spotify;
e Compilar termos em bases de dados dos usuarios do Spotify para elaboracéo

da Linguagem Documentaria.
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A seguir, no quadro 1, é apresentada a sistematizacdo do desenvolvimento

da pesquisa.

Quadro 1 - Relagéo entre os objetivos e os capitulos da pesquisa.

SISTEMATIZACAO DA PESQUISA
ESTRUTURA

DELIMITACAO

Aplicabilidade das Linguagens Documentarias e das leis de

Titulo : : .
Ranganathan nos servigos de streaming de musica

Como as Linguagens Documentarias e as Leis de Ranganathan,
Problema | aplicadas no Spotify, podem potencializar o uso da base de dados
dos usuérios?

Propor uma LD na plataforma Spotify, analisando a relacao entre
as cinco leis de Ranganathan e as bases das empresas
Proposta | “unicornios”, no uso das bases de dados dos usuarios
fortalezenses.

Propor uma Linguagem Documentaria nos servicos das bases de
dados dos usuérios fortalezenses do Spotify, compreendendo as
cinco leis de Ranganathan.

Objetivo
Geral

Objetivo especifico 1: Identificar as Linguagens Documentarias
na area da Representacdo do Conhecimento, no ambito da
Ciéncia da Informagéo.

Capitulo 2 A Representacdo do Conhecimento e as estruturas de
Linguagens Documentarias no ambito da Ciéncia da
Informacéao

e Organizacéo e Recuperacao da Informacéo
e A utilidade das Linguagens Documentarias
e A mediacdo da musica com o publico fortalezense

Objetivo especifico 2: Analisar as empresas “unicornios” e as
bases de dados dos usuéarios fortalezenses do Spotify.

Capitulo 3 As empresas “unicérnios” e o Spotify.

e O modelo de negécio das startups
e As empresas “unicérnios”
e O Spotify
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e A Linguagem Documentaria no contexto do streaming de
musica

Capitulo 4

Metodologia

Capitulo 5

Objetivo especifico 2: Analisar as empresas “unicornios” e as
bases de dados dos usuarios fortalezenses do Spotify.

As cinco leis de Ranganathan e a teoria da Destruicao
Criadora de Joseph Schumpeter

e As cinco leis de Ranganathan
e A teoria da Destruicdo Criadora de Joseph Schumpeter

Capitulo 6

Objetivo especifico 3: Compilar termos em bases de dados dos
usuarios do Spotify para elaboracéo da Linguagem Documentaria

Uma Linguagem Documentaria para os consumidores
fortalezenses.

Capitulo 7

Consideragoes finais.

Fonte: Elaborado pelo autor.
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2 A REPRESENTACAO DO CONHECIMENTO E AS ESTRUTURAS DE
LINGUAGENS DOCUMENTARIAS NO AMBITO DA CIENCIA DA INFORMACAO

Compreender tematicas da Representacdo do Conhecimento é o ponto de
partida da pesquisa, sendo aqui trabalhados os conceitos de Organizacao,
Recuperacdo e Representacdo da Informacédo e a apresentacdo das Linguagens
Documentarias, instrumentos utilizados no &ambito da Representacdo do
Conhecimento.

A escolha dessas tematicas segue a descricdo abordada por Cavati Sobrinho
de que “a representacao do conhecimento, portanto, é realizada por seus processos,
sistemas e instrumentos. Os processos sao a indexacao e a classificacdo, auxiliados
por sistemas e instrumentos de representagao” (Cavati Sobrinho, 2014, p.22).

Também é discorrido sobre as caracteristicas da masica enquanto mediadora
da cultura com o publico fortalezense, dialogando sobre o carater social da Ciéncia
da Informacdo e o papel informacional de materiais que ndo tinham um carater
documental em seu inicio, mas que ganham essa caracteristica com as mudancas

na forma de enxergar a informacao.
2.1 Organizacao e Recuperacéao da Informacao

Com a proliferacdo de meios de producéo, difusdo e busca de informacédo a
partir da evolucéo dos suportes, principalmente ao final da Segunda Guerra Mundial,
percebeu-se a necessidade de organizar tais conteldos, trazendo formas de
representa-los para uma maior disseminacdo ao publico interessado, ja que o
processo de busca percorria diversos caminhos.

O conceito de informacgédo ja vinha sendo trabalhado desde a Grécia Antiga
diluido nos conceitos eidos, ideia e morphé, como afirma Capurro (2008),
transmitindo a nog¢do de “dar forma a algo”. Porém, é com a presenga das
ferramentas de transmisséo de sinais e sons que uma teoria da informacéo pode ser
pensada e a partir dela, uma forma de organizar e representar o conhecimento,
visando uma nova nogao, a de “dizer algo a alguém”.

Assim, a organizagao e representacdo da informacao tem por finalidade tornar
a informacao acessivel ao publico atendido, havendo desde entdo discussbes entre

autores da Ciéncia da Informacdo sobre as melhores formas de construir a



23

representacdo dos elementos de um documento ou base de dados, muitos desses
gue ndo nasceram com um fim informacional, dentro do seu contexto proposto.

A definicdo do que é um documento arquivistico e o que deve ser preservado
também fazem parte da discussdo, com autores questionando a objetividade daquilo
gue era considerado um documento, indagando a ampliacdo do conceito mediante
aos novos canais de producédo e difusdo da informacdo, como pontuado por Briet
(1951, p.5):

A unidade documentaria tende a se aproximar da ideia elementar, da
unidade de pensamento, & medida que as formas de documentos se
multiplicam, que a massa documentaria cresce e a técnica da profissao de

documentalista se aperfeicoa (traducdo de Maria de Nazareth Rocha
Furtado, grifo nosso).

Como parte do aperfeicoamento da técnica, a organizacédo da informacao se
divide em dois caminhos: o da gestdo documental e o da indexacao. O primeiro se
preocupa com a preservacao e tratamento do documento em si, e 0 segundo analisa
0 conteludo presente nesses arquivos, para facilitar seu uso, representacdo e
recuperacéo das informacdes presentes (Fujita; Troitifio, 2018).

A indexacédo trabalha com aspectos mais subjetivos, uma demanda gerada
com a ampliagéo do conceito de documento, que partem de uma objetivacao de algo
gue ndo necessariamente nasceu com o fim informacional, porém é atribuida de
valores e significados de um sujeito que faz parte de uma sociedade (Rabello, 2011).

Como na representacao da informacdo, que € uma estrutura de significacdo
gue conduz a producédo dos conteudos, e que tem sua relevancia ressaltada a partir
da ideia apresentada por Dodebei (2009) de que a informacdo é passivel de
transformacao, ao ampliar o ciclo informacional elaborado por Lancaster em 1977, e
gue 0s emissores e receptores estardo em ambientes mutaveis guiados pela
memoria acumulada de informagdo: um conjunto de signos, significados e
significantes, registrados e 0 conhecimento passa a ser o0 resultado do uso e da
reflexao.

A criacdo de uma politica de indexacao especifica filtra os vastos contetudos
presentes nos sistemas de informacédo, algo importante no mundo cientifico e
tecnolégico. Também € possivel armazenar uma variedade maior de materiais como
audios e videos, pois sua busca é acessivel e sua catalogagdo facilitada nas

bibliotecas. A recuperacdo esta ligada as condicbes de armazenagem, sendo a
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eficiéncia do sistema de recuperacdo da informacdo dependente da qualidade da
politica de indexacao elaborada (Leiva; Fujita, 2012).

Carneiro (1985) estabelece, a partir dos estudos sobre os usuérios feitos por
Lancaster em 1968, diretrizes para alcancar o objetivo da indexacdo de assegurar
gue qualquer documento ou informacéo seja fornecido ao usuario de maneira mais
precisa, eficiente e econdmica, como: ocupacdo, campo de interesse, educacao,
grau de experiéncia e o tipo de produto exigido pelos usuarios.

Analisa-se também a delegacdo da busca, conhecimento de lingua
estrangeira, o tempo coberto pelos documentos, a preferéncia pelo formato de saida
e exemplo de perguntas feitas por usuarios de outros sistemas. Esses dados
definirdo quais os melhores materiais para atender as demandas de conteddo e o
tipo de informacao apresentada aos que a buscarem.

Ainda de acordo com Carneiro (1985, p.231-235) o processo de indexacédo &
afetado por algumas variaveis, impactando consideravelmente a recuperacdo da
informacédo, eles sdo principalmente os niveis de exaustividade, especificidade,
escolha da linguagem, revocagéao e precisao do sistema.

"O nivel de exaustividade da indexacdo é uma decisdo politica estabelecida
pela administracdo do sistema de recuperacdo, de acordo com o propésito do
mesmo” (CARNEIRO, 1985, p.232), no qual todos os assuntos discutidos pelo
documento séo indexados e o nivel de exaustividade € determinado também pelo
tipo de documento, avaliando a necessidade no ambiente em que esta, por exemplo,
bibliotecas especializadas devem possuir um alto nivel em seu material, garantindo
uma alta revocagao.

Ja o nivel de especificidade estd ligado a precisdo do sistema, pois € a
permissdo deste a sermos precisos na especificacdo do assunto buscado em um
documento, Carneiro apresenta que “um maior grau de especificidade aumenta a
taxa de precisdo e diminui a de revocacao” (1985, p.232), deixando mais claro o
impacto da escolha dessas variaveis em um sistema de recuperacdo, sendo
avaliado os usos de exaustividade e especificidade para atender as diferentes
necessidades dos seus usuarios.

A escolha da linguagem de indexacéo interfere no resultado de um sistema de
recuperacdo de informacdo, por meio das estratégias de busca ao detalhar o
interesse dos usuarios ou pela descricdo dos detalhes do assunto do documento.

Conforme Carneiro (1985, p.233,234) a linguagem pode ser:
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a) Controlada: na qual a operacdo € mais lenta, porém com menos esforco;
b) Pré-coordenada: que € precisa e facilita a busca, evitando erros, porém de alto
custo;
c) Pds-coordenada: que difere da pré-coordenada ao assegurar a revocagao, mas
sem alta preciséo.
Para compreender as diferencas de linguagem e as particularidades entre os
niveis de exaustividade e especificidade € preciso entender a capacidade de
revocacao e preciséo do sistema:

A revocacdo se relaciona com a capacidade do sistema assegurar a
recuperacdo de um numero consideravel de documentos relevantes, ja a
preciséo é a capacidade do sistema de impedir a recuperagéo de sistemas
nao-relevantes (Carneiro, 1985, p. 234).

Os usuarios podem demandar um sistema de maior revocagdo ou maior
precisdo, dependendo da amplitude de sua pesquisa e rapidez no recebimento de
resultados, cabendo ao elaborador da indexacdo qual melhor se aplica em seu
contexto ou se € necessaria a busca de um sistema razoavel que atenda a todos de
forma aceitavel. Outros fatores relevantes sao a estratégia de busca, o tempo de
resposta do sistema, a forma de saida e a avaliacédo do sistema.

Neste ambiente de diferentes variaveis para a representacdo documentaria e
devido uma dificuldade de armazenamento e recuperacdo das informacdes a
medida que 0s conhecimentos cientificos e tecnolégicos avancaram, surgem as
Linguagens Documentérias como ferramentas que possuem a funcdo de indexar,
armazenar e recuperar informacgdes, além de “traduzir’” os conteudos dos
documentos (Cintra, 1994).

2.2 A utilidade das Linguagens Documentarias

Dentro da Representacdo Documentaria as Linguagens Documentarias sdo
instrumentos que buscam facilitar, por meio de termos e conceitos, a comunicagéo
entre 0s usuarios do sistema de informacdo e o conteido dos seus documentos,

como observado na figura 1:



26

Figura 1 - Quadro da Representacdo Documentaria
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Fonte: Dodebei, 2002, p. 43.

1 Comunicagao

— Musealia

O uso das LDs entdo se da pela sua caracteristica de ser um vocabulario
construido e controlado, no qual é possivel pré-estabelecer termos e construir
relacdes entre o objeto e seu significante em um ambiente no qual a informacéo é
conhecimento e possui uma gama de formatos (Buckland, 1991), e que podemos
citar como exemplos de objetos documentais para demonstrar a dimenséo de sua
aplicacdo: imagens, sons e musealia, os quais contém informagfes objetivas e
subjetivas aqueles que desejam identificar o conhecimento presente neles.

Devido as muitas variaveis e subjetividade do proprio contetdo, o uso das
LDs se torna mais propicio que a outra opcdo de representacdo, a Linguagem
Natural, que utiliza termos coloquiais e ndo controlados, causando ruidos e
perdendo seu propésito de facilitar a comunicacdo a depender dos usuarios
alcancados.

Uma parte essencial na construcdo da LD é analisar o contexto no qual o
objeto da indexacéo esta inserido, sendo “o processo que envolve a codificacdo e
decodificagdo de conteudos informacionais” (Lara, 1993, p. 72), pois a informacéo
nao corresponde a um Unico campo de conhecimento e as diretrizes desses campos
devem estar claras ao usuario, seja o da constru¢cdo da linguagem, no caso a
Ciéncia da Informacédo, seja o da natureza da delimitacdo do objeto, que nesta

pesquisa se trata da representacdo documentéria no dominio da Musica.
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Para conseguir-se uma andlise satisfatoria, ndo se pode apenas reunir as
expressdes dos documentos, mas lista-los e relaciona-los, dando um carater unico e
significativo ao sistema, conforme Lara (2004, p. 233):

para que a linguagem documentaria dé forma ao conteddo, propondo-se
como um modo de organizagéo, e para que simultaneamente desempenhe
0 papel de instrumento de comunicacdo, ela deve reunir determinadas
qualidades, tais como: a) funcionar como cddigo inteligivel e fonte para

interpretacdo do sentido, b) caracterizar-se como metalinguagem, c)
incorporar o usuario como integrante do processo.

As LDs sé&o instrumentos que mediam o contetdo entre o sistema e 0 usuério,
por isso € necessario um rigor metodoldgico na sua construcdo para alcancar os
pontos acima listados, entendendo sua funcéo na representacdo documentaria.

Desta forma, as linguagens documentarias sdo veiculos informacionais que
possuem regras proprias de utilizacdo, com termos dentro de um vocabulério
controlado e combinados logicamente, facilitando assim o entendimento e
recuperacdo da informacao independente das variacdes externas que influenciam a
visdo dos objetos informacionais baseados na memdria informacional e ambientes
dos organizadores e usuarios das linguagens.

Segundo Gardin (1968) citado por Cintra et al (1994) as LDs possuem trés

elementos bésicos:

Um [éxico identificado com uma lista de elementos descritores, devidamente
fitrados e depurados; uma rede pragmética para traduzir certas relacdes
essenciais e, geralmente estaveis, entre os descritores. Essa rede,
organizada de maneira I6gico-semantica, corresponde a uma organizacao
dos descritores numa forma que, lato sensu, se poderia chamar
classificagdo; e uma rede sintagmatica destinada a expressar as relagfes
contingentes entre os descritores, relagbes essas que s6 séo validas no
contexto particular onde aparecem (Cintra et al, 1994, p.25, grifo nosso).
Tal cuidado se deve porque todo conhecimento tecnocientifico se transmite
pela linguagem, que se construida deve possuir uma forma rigorosa, pois as LDs,
por exemplo, sdo utilizadas nas entradas e saidas de um sistema por um usuario ao

Y

solicitar acesso a uma informagé&o, funcionando como intermediadora, traduzindo
esse pedido ao sistema, através das terminologias de especialidade que dao um
controle ao vocabulario, pois as palavras se tornam termos e assumem significados
ligados a conceitos determinados.

A definicdo dos simbolos dentro do dominio (assunto) trabalhado corrobora

com a organizagdo eficaz da informagdo a ser recuperada e o controle do
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vocabulario, pois um simbolo “presta-se como significado, estabelecendo um sentido
pelo respeito necessario a normas sociais € convengdes culturais” (Junqueira, 2009,
p.3), e como abordado anteriormente, a representacdo documentaria € composta
pela construcdo de significacdo a partir de sua estrutura, com regras pré-
estabelecidas ou néo.

Para Fujita (2005), citada por Cavati Sobrinho (2014), o “sistema de simbolos”
€ constituido do vocabulario controlado, conjunto de termos e regras Unicas de
utilizacdo controlada e da sintaxe, a combinagdo légica entre os termos. Sendo
assim, um vocabulario em uma LD é composto por termos de determinados
vocabularios, no sentido linguistico?, combinados em uma légica prépria do usuario.

O vocabulario documentario reine a depuracdo de tudo aqui que pode
camuflar o sentido, ndo podendo ser mudado pelo gosto dos usuarios, por fim temos
a sintaxe que delimita de forma mais precisa determinado assunto, combinando
elementos.

As LDs possuem uma configuracdo interna, de natureza l6gico-semantica,
apresentada por hierarquias que agregam as unidades informacionais, pois
nenhuma delas pode figurar numa linguagem documentaria estando desligada das
outras.

As LDs mais conhecidas séo os sistemas de classificacdo documentaria e 0s
tesauros, nos quais os sistemas e classificagdo documentaria, por vezes, somam
relacdes de natureza diferentes sob uma mesma hierarquia, ja nos tesauros, mais
modernos, as diferentes relacbes entre as unidades sdo mais claramente
apresentadas.

Segundo Cervantes (2009) o tesauro é reconhecido como um instrumento
habitual na indexacdo de documentos, sendo bastante utilizado nas linguagens
documentarias, tendo no Brasil inclusive o modelo metodolégico integrado para
construgcéo de tesauro, resultado da pesquisa sobre as etapas de construcdo de
tesauros realizada e sintetizada por Cervantes, como um impulsionador no uso
dessa ferramenta.

O tesauro atende ao formato das noc¢Oes de geral/particular e todo/parte das
relacbes hierarquicas identificadas nas LDs, pois “¢ um vocabulario de uma
linguagem de indexagdo controlado e organizado formalmente com objetivo de

2 De acordo com o dicionario Michaelis: lista abrangente das ocorréncias de um corpus. Essa € a
definicao especifica da linguagem natural, sendo assim néo aplicavel a linguagem documentaria.
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explicitar as relagbes a priori entre conceitos” (ISO 2788, 1986 apud Cervantes,
2009, p. 66), possibilitando a analise por parte de pesquisadores e indexadores de
um assunto em suas caracteristicas gerais as suas particularidades.

Tais relagdes hierdrquicas, que podem ser: genéricas, especificas ou
partitivas, promovem unidades superordenadas e unidades subordinadas. Porém
também existem também LDs relacionadas de forma nédo hierarquica, mas que séo
mais instaveis comparativamente as hierarquicas e indicam a ligacdo de termos de
distintos campos semanticos, mas proximos.

Antes de adentrar nas caracteristicas de cada relacdo, é valido ressaltar o
gue Cintra el at. (1994) menciona sobre o sistema nocional, cuja falta causa sérias
deformidades, pois fragmenta a compreensao a partir das variacdées no momento de
indexacdo dos documentos, sendo preciso entdo estabelecer qual explicitacéo
nocional sera aplicada na LD antes da sua construcéao.

De acordo com a norma ISO 1087, um sistema nocional é um “conjunto
estruturado de nogdes que reflete as relacdes estabelecidas entre as no¢des que o
compdem e no qual cada nocgao é determinada pela sua posigao no sistema” (ISO
1087 apud Cintra et al., 1994, p. 36).

No qual uma nocéo, também chamada de conceito, €

“unidade de pensamento constituido por propriedades comuns a uma classe
de objetos"(ISO 1087). Embora ndo estejam ligadas a linguas especificas,
as noc¢Bes sao expressas por termos e simbolos, sendo influenciadas pelo
contexto sécio-cultural” (Cintra et al., 1994, p. 36).

As nocbGes em conjuntos formam um sistema nocional que se expressa
através dos anteriormente citados sistemas hierarquicos ou nao-hierarquicos. Numa
relacdo hierarquica cada termo é menor que o anterior através de um carater
normativo (Cintra et al, 1994).

Sobre os termos, é importante ressaltar o papel do campo da Terminologia na
representacdo documentaria e por consequéncia nas linguagens documentarias,
pois

focaliza os estudos dos conceitos, definicbes e denominacdes. Tem sua
atencdo voltada, também, para a compilacdo, descricdo, apresentacao,
criagdo e normalizacdo de termos de &areas especializadas com a

preocupacdo de promover a comunicacdo e o intercAmbio entre os
especialistas e os profissionais (Cervantes, 2009, p.125).

Desta forma, oferece uma analise para identificacdo de termos e referencial

para um vocabulario de forma sistematica, atendendo assim as necessidades da
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producdo de indexacdo documentaria. No caso das LDs sdo as Terminologias de
Especialidade, que trazem visdo das palavras como designadores de um
determinado objeto.

A divisdo de termos leva em conta o conceito de ordem e subordinacédo: a
ordem vem da possibilidade de subdivisdo de uma no¢&o mais alta, superordenada3,
em nocGes menores, as nogdes subordinadas*. Da mesma forma, as nocdes sdo
consideradas subordinadas quando em conjunto formam uma nogao superordenada.

Conforme é observado na figura abaixo:

Figura 2 - Esquema de relacdes hierarquicas
™ Subordinagio

Superorden:sg o

Cuonmdenagio

Fonte: Cintra et al. (1994, p. 37).

Retornando aos tipos de relacbes hierarquicas, € seguida a ordem de
apresentacao proposta por Cintra et al. (1994) iniciando pela relacdo genérica:
relacbes de identidade parcial das caracteristicas entre a superordenada e as
subordinadas; em seguida as relacdes especificas, na qual as partes compartilham
as mesmas caracteristicas, além das subordinadas apresentarem pelo menos uma
caracteristica a mais que as diferencie da nocdo genérica. Ja nas relacdes
partitivas, a no¢do superordenada é um objeto do qual cada nocao subordinada faz
parte para completar o todo.

Enquanto as rela¢des ndo-hierarquicas recobrem todas as relacbes em que
ndo sdo possiveis de estabelecer hierarquia. E importante pontuar que essas
relacbes apresentam entre si dependéncias temporais ou espaciais e sao
consideradas relacdes sequenciais, se impondo nas noc¢des de causa e efeito,

produtor e produto, etapas e processos, 0posi¢ao e contradicao.

3 Também chamados de Termos Genéricos ou Gerais por Cintra et al (1994, p.33)
4 Também chamados de Termos Especificos por Cintra et al (1994, p.33)
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2.3 A mediacao da musica com o publico fortalezense

A musica é uma expressao artistica e cultural presente desde os primoérdios
da humanidade, sendo utilizada para retratar acontecimentos, contar historias, expor
e incentivar sentimentos dos seus ouvintes, entre outras funcdes e “trata-se de um

signo complexo que gera informacao” (Valente, 2005, p.92).

Tais acontecimentos podem ganhar significados diferentes de acordo com o
tempo e as transformacdes da vida em sociedade. Cantigas de ninar, marchas de
guerra, canto de bardos, repentes, hinos nacionais, diversas sado as formas que a
musica representou e representa a vida, sentimentos e anseios de um grupo social

com seus signos ou ideias contidas nelas (Castro; Oliveira, 2016, p.163).

O registro do material fonografico durante muito tempo centrou-se nas
partituras, nas quais é possivel colocar as variagdes de ritmo, melodia e letra das
cancgles, contudo isso causava um distanciamento do publico, ja que era necessario
pessoas especializadas para produzi-las, reproduzi-las e de situacfes especificas
para se ouvir a muasica e aquilo que ela buscava passar. “Ao longo da histodria,
principalmente entre os séculos XVIII e XIX, a demanda por concertos publicos
aumentou e se formou uma exigéncia de maior qualidade artistica por um publico de

ouvintes especializado” (Da Paix&o, 2013, p.26).

Com o surgimento da imprensa, as musicas documentadas passaram a ter
maior difusdo no publico, permitindo as pessoas reproduzirem o conteddo que
conseguiam identificar nos documentos, deixando mais evidente a informacao

presente nas musicas, pois de acordo com Le Coadic (1996, p.5):

A informagéo (...) € um significado transmitido a um ser consciente por meio
de uma mensagem inscrita em um suporte espacial-temporal: impresso,
sinal elétrico, onda sonora etc. Essa inscricdo é feita gracas a um sistema
de signos (a linguagem), signo este que é um elemento da linguagem que
associa um significante a um significado.

Com isso, uma gama maior de individuos passa a utilizar a muasica para
representar a informagdo de seu corpo social, assimilar novos conhecimentos,
informar sobre o cotidiano e projetar expectativas para o futuro da comunidade, além

de sua funcéo artistica de entretenimento (Castro; Oliveira, 2016, p.165).



32

Tais caracteristicas ja acompanhavam a musica desde o0 seu surgimento,
sendo ela uma forma de evocar a cultura, a meméria e a representacdo da
resisténcia ou luta de um povo, fazendo parte da construcdo deste e sendo presente,
podendo ser considerada entdo uma unidade informacional (Barros, 2006, p.12).

A narrativa musical, através da mediagdo da linguagem, interage com o
nosso imaginario. Por essa via, podemos atualizar e reordenar as nossas
impressdes e as imagens sobre a realidade presente e, assim, provocar
modificacbes sobre o passado. Ao realizarmos essa operacdo, também
atualizamos o nosso imaginario, 0 nosso acervo cultural. Dessa maneira
ocorre a mediacdo entre o presente e o passado (Morigi; Bonotto, 2004,
p.148).

Contudo, além das restricdbes de acesso ja citadas, também havia as de
reconhecimento desse material enquanto fonte de informagéo pelo meio académico,
devido ao carater ndo convencional de suas fontes de informagdo como relatos
orais, produtos de consumo, gravacdes e objetos culturais (Morigi; Bonotto, 2004).
Esta visdo vem sendo mudada nas areas das Ciéncias Sociais, permitindo que
informagOes valiosas sobre a cultura e o desenvolvimento dos povos sejam

reconhecidas por meio da musica.

Na histéria de Fortaleza, a musica teve papel central na construcdo e
reafirmacdo da identidade da sua populacdo perante o cenario nacional. Segundo
Paiva (2014), muito disso se deve as caracteristicas geograficas da cidade e do
estado do Ceara, onde esta inserido, que a torna distante das demais capitais do

Nordeste, tornando seus movimentos culturais e histéricos peculiares.

Um dos movimentos pioneiros de identidade cultural na cidade foi a Padaria
Espiritual, uma associacdo de intelectuais e cidaddos cearenses criada no final do
século XIX e que defendia a valorizacdo de elementos culturais do seu povo por
meio da musica e outras manifestacdes artisticas, em um periodo de grande

influéncia europeia nas artes (Goldberg, 2007, p. 4 € 5).

Com o fortalecimento da industria fonografica no Brasil, na década de 30, e a
criagao do eixo cultural no Sudeste, o chamado “Eixo Rio-Sao Paulo”, muitos artistas
migraram levando expressdes de coletivos musicais cearenses, auxiliando na

identificacdo das pessoas ainda que o centro de producgéo estivesse distante.

Tal migracéo fez a musica assumir um papel de mediacdo de competéncia

cultural, conforme definicdo de Martin Barbero (1987) apud Dias (2009), na qual a
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identidade de bairros, cidades, tribos é consumida e difundida por meio dos produtos
culturais e midiaticos. Como exemplo deste processo, pode-se destacar o
compositor cearense Humberto Teixeira, que junto com Luiz Gonzaga construiu o
ritmo Baido e a cancdo que se tornou a marca da identidade de todo o Nordeste:

Asa Branca.

Mesmo na década de 60, com a profusdo de ritmos musicais surgindo no
Brasil devido as influéncias norte-americanas e as respostas ao regime militar como
as musicas de protesto, a Musica Popular Brasileira (MPB), a Jovem Guarda e o
Tropicalismo, 0s cearenses construiram uma expressao propria baseados em uma
visdo critica e emocional da realidade local, o que os diferenciou principalmente do
Tropicalismo, que era visto como similar, mas que buscava suas referéncias a partir
da fusdo entre o tradicional cultural e as modernidades dos bens de consumo
(Costa, 2012, p.61).

Nomeados de Pessoal do Ceara, esses artistas propuseram acodes locais para
que sua visdo nao ficasse restrita ao eixo Rio-Sado Paulo, mas que suas
composi¢cdes sempre representassem o estado de onde vieram, essa atitude de

conexao foi importante para a populacéo pois,

Ouvir musica € um ato simbdlico de identificacdo com as representacfes de
estilos de vida, visGes de mundo e valores sociais. A musica é um dos
principais produtos da cultura da midia. Sendo assim, as relagdes entre
praticas, usos e representacdes musicais com o complexo da industria
cultural formam um campo de grande importdncia para uma maior
compreensao da circulacdo de ideias, valores, sentimentos e pensamentos
na sociedade (Dias, 2009, p.12).

A principal das ac¢des de compreenséo das ideias da sociedade cearense foi a
realizacdo, na década seguinte, da Massafeira Livre, um evento artistico de didlogo
sobre o Ceara e a contemporaneidade. Deste encontro sairam manifestacfes
artisticas das mais diversas, mas sempre visando a representacdo da cultura e da

historia cearense (Paiva, 2014).

Houve ainda a ascensdo do cenario de forrd eletrbnico, que conquistou
grande capilaridade com a estratégia montada pelo empresario fortalezense
Emanoel Gurgel, que contava com um sistema de radios via satélite para difusédo

das musicas nos locais mais longinquos (Trotta, 2009, p.104), e apresentando letras
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relacionadas a vida do sertanejo como a musica Saga de um Vaqueiro em um

formato que agregava instrumentos eletrénicos mais relacionados ao rock e ao pop.

Com a prolifera¢do da internet e contato com outras realidades de forma mais
rapida, a representacdo da identidade fortalezense no meio musical também passa
por transformacdes, tendo os artistas modernos lidado ndo apenas com o regional,
mas também adaptando novos ritmos ao cenario local, entendendo que o seu

publico também abraca essa pluralidade na formacao identitaria.

Como exemplo, tem-se grupos como Selvagens a Procura de Lei e Cidadéo
Instigado, que adaptam o ritmo de rock as influéncias locais de uma cidade que vive
ao mesmo tempo praia, sertdo e metrépole, tendo o moderno, o tradicional e o

natural convivendo e formando novas sonoridades e identidades.
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3 AS EMPRESAS “UNICORNIOS” E O SPOTIFY

Apresenta-se neste capitulo o contexto mercadolégico dentro do qual o objeto
de estudo esta inserido e as caracteristicas do proprio objeto, com o intuito de
demonstrar a validade das propostas a serem apresentadas na pesquisa nos
capitulos seguintes. Desse contexto fazem parte os estudos sobre o modelo de
negocio das organizacdes nomeadas startups, sobre o grupo das empresas
"unicornios” e sobre o Spotify, o objeto de pesquisa.

A ordem abordada busca facilitar a compreensao, partindo do macro para o
micro do cendrio, sendo necesséaria devido a contemporaneidade dos temas
abordados e a diversidade de definicdes, que foram definidas para nortear a
pesquisa. Desta forma, sdo trabalhados conceitos que convergem para a melhor
compreensao linear da evolucao das startups, que possuem varios formatos e areas
de atuacdo que podem ou nao ser interessantes para o tema, Como 0S servigos de
Streaming, que sdo startups de entretenimento.

Com essa perspectiva também sdo explicitadas as empresas "unicornios”,
modelos de sucesso do qual o Spotify faz parte e que tem uma relacdo com o
publico consumidor bastante relevante para a proposta realizada ao fim deste
trabalho, além da descricdo da empresa e da forma de representacao da informacéo
do proprio Spotify enquanto streaming de audio para demonstrar a necessidade de

uma linguagem documentaria dentro desta forma de representacao.

3.1 O modelo de negdcio das startups

As chamadas startups sao organizagdes privadas que comegaram a surgir em
carater global e possuem caracteristicas que chamam atencao “pelos resultados
alcancados, pela capacidade de escalar e se tornar grandes corporacdes e obter
grande valor de mercado em poucos anos” (Del Rey, 2020, p. 84), caracteristicas
gue serdo mais bem detalhadas a seguir.

Por serem um objeto de estudo recente, essas empresas possuem algumas
diferentes definicGes, como a da Deutscher Startup Monitor (2021), uma associacao
de empresas alemas que monitora e pesquisa sobre startups:

a) as startups sdo empresas que possuem menos de 10 anos de idade;

b) possuem um planejamento de crescimento de funcionarios e vendas;
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c) sao altamente inovadoras em seus produtos, servicos, modelos de negdécio ou
tecnologias.

J& para Steve Blank e Bob Dorf (2012) uma startup € uma organizacédo que
busca aplicar um modelo de negdcio que seja recorrente, ou seja, replicavel, e
lucrativo, conhecendo seus clientes, problemas e recursos necessarios na execucao
dessa atividade, tendo a inovacdo como uma constante para o0 alcance dos
objetivos.

Para a Associacgao Brasileira de Startups (2017), esse

E um momento na vida de uma empresa, onde uma equipe multidisciplinar,
busca desenvolver um produto/servi¢o inovador, de base tecnoldgica, que
tenha um modelo de negécio facilmente replicado e possivel de escalar sem
aumento proporcional dos seus custos.

Uma dificuldade enfrentada por essas empresas € justamente a de crescer e
se manter, visto que existe um prazo de existéncia, periodo considerado inicial, para
ser aceita como uma startup. Crescer € obrigatério para a sobrevivéncia dessas
companhias, sendo o desenvolvimento de clientes e de produtos que atendam a
esses clientes, etapas essenciais para este objetivo (Blank; Dorf, 2012).

Para isso, elas buscam seguir a estratégia do Oceano Azul®, elaborada por
W. Chan Kim e Renée Mauborgne (2005), atuando em mercados inexplorados
identificando problemas, construindo produtos e servicos que atendam essa nova
demanda a partir da inovacao, desenvolvendo processos e equipes, para, por fim,
escalar melhorando seu atendimento ao mercado.

Vale ressaltar que Peter Drucker nomeia o grupo de criadores de startups de
“trabalhadores do conhecimento”, pois centram suas atividades de gestdao e
processos no conhecimento (Rodrigues; Correia, 2004 p.4, 5), sendo a informacao
um ativo importante na construcdo e desenvolvimento desse modelo de negécio.

Destacamos para esta pesquisa as startups de entretenimento, mais
precisamente os streamings, que sao servigos de armazenamento de contetddos na
nuvem®, de modo a facilitar o consumo de seus usuarios sem a necessidade de

espaco para armazenamento de dados no disco rigido de seus dispositivos.

® Ainda segundo Kim e Mauborgne (2005), os oceanos azuis seriam terrenos sem concorréncias e
fronteiras, diferentes dos chamados oceanos vermelhos, ambientes de alta concorréncia em que as
empresas “sangram” na disputa pelo mercado.

6 Termo usado para descrever uma rede global de servidores, cada um com uma funcédo Unica. A
nuvem ndo € uma entidade fisica, mas sim uma vasta rede de servidores remotos em todo o0 mundo
gue estao conectados e destinados a operar como um Unico ecossistema. (Tradugdo nossa)
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Por sua ligacdo com o entretenimento, essas empresas necessitam
fortemente do engajamento de seus usuarios, no que Jenkins (2014) nomeia de
propagabilidade, na qual os consumidores adaptam os contetdos, compartilham,
agem e interpretam o que lhe é oferecido, sendo assim, agentes de expanséo e
fortalecimento do streaming.

Streaming vem do termo inglés para “fluxo”, no caso, o fluxo de informagdes
transmitidas pelos servigos via rede, havendo atualmente uma definicdo direta em
inglés para o consumo de &udios, imagens, livros, videos, entre outros diretamente
da internet’. Ou seja, as empresas de streaming se dispdem a realizar a distribuicéo
digital de informac¢6es (Renucci, 2018).

No Brasil, temos a definicdo desses servigos pelo Supremo Tribunal Federal
(STF) ao debater sobre a forma de pagamento sobre os direitos autorais dos

produtores de contetdos disponibilizados por essas empresas:

(...) 2. streaming € a tecnologia que permite a transmissédo de dados e
informacgdes, utilizando a rede de computadores, de modo continuo. Esse
mecanismo € caracterizado pelo envio de dados por meio de pacotes, sem
a necessidade de que o usuario realize download dos arquivos a serem
executados [RE nos EDcl no REsp n® 1559264 - RJ (2013/0265464-7),
relator: Ministro HUMBERTO MARTINS, julgado: 29/05/2017, DJe:
01/06/2017].

As empresas de streaming se dividem em alguns grupos para atender a essa
definicdo, como gratuitos, gratuitos com limitacées e pagos. Essas modalidades sao
aplicadas pois a natureza do servico é o atendimento da demanda dos usuarios. Ao

falar especificamente dos streamings de masica, Silva Junior (2018) comenta:

Os servigos de streaming séo empresas de tecnologia que utilizam a musica
por meio de estratégias de marketing direcionadas ao consumo,
independente de quem esteja se inserindo nelas (majors® ou agregadoras).
Estas plataformas se definem como industrias de servicos e industrias de
produtos, pois, além de oferecerem catalogos diversos de musicas, também
criam produtos que vao além de gravacdes musicais; podcasts e até
documentérios sobre artistas estdo sendo produzidos (Silva Junior, 2018,
p.92).

Como citado no capitulo anterior, uma base rica de consumidores e de

contetdos que os atendam tem papel crucial para o sucesso das startups, que é

Disponivel em: <https://azure.microsoft.com/pt-br/resources/cloud-computing-dictionary/what-is-the-
cloud/>. Acesso em 26 jun 2022.

! Disponivel em: <https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/streaming> Acesso em 26 jun
2022

& ou gravadoras.



https://azure.microsoft.com/pt-br/resources/cloud-computing-dictionary/what-is-the-cloud/
https://azure.microsoft.com/pt-br/resources/cloud-computing-dictionary/what-is-the-cloud/
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/streaming
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traduzido no crescimento e na manutencdo no mercado, sendo a parte financeira

resultado do seu escalonamento.

Uma das razdes para este desenvolvimento é que os investidores muitas
vezes aceitam as métricas de crescimento como proxies de valor e,
portanto, estdo principalmente interessados em aumentar 0S USUArios,
engajamento, aquisi¢éo de clientes, taxas de retengéo e receitas. Com isso,
os investidores sentem-se a vontade para absorver grandes perdas (Bock;
Hackober, 2020, p.958).

Os servicos gratuitos permitem o livre acesso as suas informacdes e
conteudo, tendo seu foco na formacdo de uma base sélida e ampla de usuarios, que
podem demonstrar o tamanho e a relevancia da companhia, para venda de espagos
publicitarios e captacdo de investidores. Alguns permitem que seus consumidores
também sejam produtores de conteddo, fortalecendo ainda mais a base de
materiais. Um grande exemplo de empresa dessa modalidade é o streaming de
video YouTube.

Nos servicos pagos, 0 acesso a todo o catdlogo de informacbes €
disponibilizado mediante a um valor Unico e recorrente, considerado para a
manutencdo do canal, ampliacdo da distribuicdo e producdo de conteudo original,
como por exemplo o streaming de livros Kindle Unlimited. Também existe a
possibilidade de consumir conteddos especificos pagando um valor préprio por ele,
no chamado servico on demand®.

Por fim, os servigos gratuitos com restricdes fornecem grande parte do seu
conteuddo de maneira gratuita, com limitacdes na pesquisa, na qualidade de
reproducdo ou com a presenca de anuncios para 0s assinantes ndo pagantes. Neste
grupo esta o objeto desta pesquisa, a plataforma de streaming de audio Spotify, que
foi tdo bem-sucedida neste modelo!® que passou a configurar na lista das empresas

“unicornios”, startups de grande sucesso em seu objetivo de crescimento.

3.2 As empresas “unicoérnios”

O termo “unicérnio” foi criado pela investidora Aileen Lee em 2013, que o

utilizou para identificar startups do setor tecnolégico que valem mais de U$ 1 bilhdo

% sob demanda. (Traducgé&o nossa)
10 Disponivel em <https://www.cnnbrasil.com.br/business/spotify-supera-estimativas-de-receita-com-
mais-anuncios-e-usuarios> Acesso em 29 jun 2022



https://www.cnnbrasil.com.br/business/spotify-supera-estimativas-de-receita-com-mais-anuncios-e-usuarios/
https://www.cnnbrasil.com.br/business/spotify-supera-estimativas-de-receita-com-mais-anuncios-e-usuarios/
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em menos de dez anos e devido a sua raridade se assemelham ao ser mitico

comumente associado a imagem de um cavalo branco com um chifre.

Segundo o Robin Lakoff, professor de linguistica na Universidade da
Califérnia, “De certa forma, o termo romantiza as empresas de tecnologia: leva-as do
remoto e ininteligivel ao magico e até adoravel, ao mesmo tempo em que séo raras
e poderosas” (tradugdo nossa, 2015). Esse termo pode entdo facilitar a assimilagao
e estimular a curiosidade do publico geral sobre a exclusividade desse grupo, além

de criar uma “aura” de poder para essas empresas.

Para Lee (2013), as empresas “unicornios” nao sdo um fendmeno recente,
mas seus representantes eram Unicos ou rarissimos a cada década, simbolizando
uma grande transformacido tecnologica. E importante frisar que apesar desta
informacgéo, ainda s&o poucos os estudos na literatura académica sobre esse tipo
diferenciado de startup (Del Rey, 2020).

Dentre os representantes citados por Lee, estdo as empresas Intel, Apple,
Microsoft, Cisco e o Google, que em suas origens conseguiram se destacar no
mercado e simbolizaram transformacdes tecnolégicas como o surgimento de

semicondutores, dos computadores pessoais e da popularizacao da internet.

Atualmente, o modelo de facil identificacdo de empresas “unicornios” traz uma
maior difusdo dessas companhias gracas as técnicas replicaveis e escalaveis de
negdcio, ainda que elas estejam em pequeno nimero no universo de startups (Bock;
Hackober, 2020). Conforme o CB Insights!!, até junho de 2022 havia mais de 1100
empresas “unicérnios” ao redor do mundo, que representam mais de trés trilhdes de

dolares em valor de mercado.

Ainda segundo Lee (2013), as empresas orientadas ao consumidor, como o
Spotify, foram mais abundantes e com maior valor dentro do grupo de “unicérnios”,
informacgéo corroborada por Bock e Hackober (2020, p.952). Outro ponto importante
€ que trés empresas desse grupo (Facebook, Google e Amazon) fazem parte dos

“super unicornios”?, empresas que sozinhas valem mais de 100 bilhdes de doélares.

1 Disponivel em <https://www.cbinsights.com/research-unicorn-companies> Acesso em 05 jul 2022

12 Termo também criado por Aileen Lee em seu artigo “Welcome To The Unicorn Club: Learning From
Billion-Dollar Startups”, outras expressdes como “hectocérnio” tém surgido recentemente.
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Nestas empresas, a network effects!® ajuda as companhias a escalonarem
seus usuarios de maneira consideravel, gracas a propagabilidade ja citada
anteriormente. Ainda de acordo com Jenkins (2009), esse compartilhamento de
conteldo com outros é uma prova de fidelizagdo do consumidor, pois passa
credibilidade a empresa e uma base segura para seus investidores, o que pode, em

parte, explicar o rapido crescimento dessas companhias.

Outro fator importante € o tempo que as pessoas consomem 0s conteddos ou
servicos. Adaptando uma alegoria feita por Jenkins (2009) sobre os tipos de
consumidores a partir do uso da televisado, existem usuarios “zapeadores”, casuais e
fieis que influenciam nas perspectivas de consolidacdo dessas empresas, evitando
gue esse rapido crescimento seja seguido de uma rapida queda, uma desconfianca

recorrente em relagdo as empresas “unicornios” (Kenney; Zysman, 2019).

Usuarios “zapeadores” sdo aqueles que constantemente mudam de canal, ou
trazendo para esta pesquisa, de servico. Eles podem ou ndo ter uma boa
experiéncia com a empresa, mas sua participacdo, ainda que em grande numero,
nao ajuda em projecdes futuras e reforgca a imagem de montanha-russa do ciclo de

vida de uma startup devido ao curto tempo de envolvimento com a empresa.

Usuarios casuais tem uma certa frequéncia de uso caso sejam estimulados e
nao sdo imersos completamente no programa, ou adaptando, no produto. Eles
podem vir a se tornar fiéis se tiverem boas experiéncias ou tendo relatos de outros
sobre o servico, produto e empresa. Além disso, sdo pessoas que tém uma
exposicdo moderada a plataforma da empresa e suas possibilidades de anuncio ou

ferramentas de fidelizacao.

Ja os fiéis sdo aqueles que estdo completamente imersos na programacao,
ou na narrativa proposta pela empresa. Esses usuarios ndo apenas consomem tudo
gue Ihes é proposto, como tentam trazer outros para vivenciar a mesma imersao,
sendo sua retencdo no servico da empresa bastante consideravel para comprovar a

relevancia e estabilidade desta.

E importante frisar que Jenkins (2009) diz que cada individuo ndo se encaixa
em um unico perfil, mas que varia de acordo com seus interesses, vivéncias e

experiéncias, sendo necessario, por parte das companhias, o constante investimento

13 Efeitos de rede, em traducéo livre.
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em inovagao para a conversao de “zapeadores” e casuais em fiéis enquanto ainda

retém o dltimo grupo.

Pretende-se com essa explanacdo sobre os consumidores refletir sobre o
porqué de empresas orientadas a eles terem uma participagdo tao expressiva no
grupo dos “unicérnios” e até mesmo dos “super unicornios”. Segue-se entdo uma
apresentacao sobre a startup de entretenimento que alcangou o posto de “unicérnio”

e sera utilizada como estudo de caso desta pesquisa: o streaming de musica Spotify.

3.3 O Spotify

A plataforma de streaming Spotify € um agregador de conteudos sonoros,
permitindo que seus usuarios encontrem musicas, playlists!* e podcasts® sob
demanda com ou sem acesso a internet, por meio de smartphones, computadores,
televisores ou outros dispositivos que possuam sistemas operacionais.

Segundo seu site oficial'®, foi fundada em 2008 na Suécia por Daniel Ek e
Martin Lorentzon, focada em criar uma alternativa para o problema de receita gerado
com os downloads ilegais de conteudos produzidos pela industria fonografica. A
proposta sugerida € transformar a industria da musica com um modelo “baseado em
acesso” dos usuarios, trazendo foco para as escolhas, gostos, autonomia e
vivéncias desse grupo.

Esse modelo se diferencia do anterior pois seu foco estava na compra e
propriedade do contetido de audio, sendo as coletdneas e formatos de reproducéo
definidos pelas grandes produtoras musicais, algo que vai no caminho contrario do
observado por Jenkins (2009), no que ele nomeia de “cultura da convergéncia”.

A convergéncia exige que as empresas de midia repensem antigas
suposi¢cOes sobre o que significa consumir midias, suposi¢des que moldam
tanto decisbes de programacdo quanto de marketing. Se os antigos
consumidores eram tidos como passivos, 0S novos consumidores s&o
ativos. Se 0s antigos consumidores eram previsiveis e ficavam onde
mandavam que ficassem, 0s novos consumidores s&o migratérios,

demonstrando uma declinante lealdade a redes ou a meios de comunicacao
(Jenkins, 2009, p. 47).

14 jistas de reproducéo, em traducao livre.

5 'Na definicao original, um podcast é “um programa de radio que é armazenado em uma forma
digital que vocé pode baixar da internet e jogar em um computador ou em um mp3 player.” Disponivel
em <https://dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles-portugues/podcast> Acesso em 10 jul 2022

16 Disponivel em <https://investors.spotify.com/about/> Acesso em 10 jul 2022
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https://investors.spotify.com/about/
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O comportamento do consumidor frente ao conteudo estaria entéo ligado aos
niveis de liberdade e controle que a plataforma produtora ou agregadora desse
material possibilita.

Seguindo sua proposta, o Spotify possui mais de 420 milhdes de usuarios,
tendo 182 milhdes assinantes, estd presente em 183 paises e € o0 streaming de
audio mais popular do mundo'’, gracas a um acervo com 80 milhdes de faixas de
musica e mais de 4 milhdes de titulos de podcast, disponiveis em uma biblioteca
digital de audio que pode ser acessada de forma gratuita com restricbes, em um
modelo chamado freemium.

Com numeros tdo expressivos, o streaming afirma que a sua base de negdcio
€ utilizar meios inovadores que facilitem o encontro entre produtores de contetdo e
0 publico de forma assertiva, 0 que € um desafio dado o volume crescente de
conteudo e de publico.

Para incentivar os produtores de contedudo sonoro e detentores de direitos
autorais de grandes classicos da musica, o0 método de pagamento da plataforma é
baseado nos streams, que sédo a quantidade de vezes que um audio é reproduzido
na biblioteca. Esse modelo é baseado no criado pelas empresas de downloads no
inicio do século XXI e seguido pelas empresas de streaming de musica (Taran,
2015, p.13). Ainda de acordo com Taran (2015, p.7) o valor pago aos produtores € o

resultado da seguinte equacéo:

Figura 3 — Equacao simplificada de distribuicdo de renda do Spotify

GRAFICO 2
TOTAL
I Receita bruta dos
a ser repassado Streams do artista "Z e
. d detentores dos direitos
aos detentores dos — o .
o e X - fonograficos e autorais
direitos fonograficos Total de streams do artista 7"
e autorais
c D

Fonte: Taran (2015, p.7)

17 Disponivel em <https://www.tecmundo.com.br/mercado/232397-spotify-segue-lider-isolado-
mercado-servicos-streaming.htm> Acesso em 09 ago 2022



https://www.tecmundo.com.br/mercado/232397-spotify-segue-lider-isolado-mercado-servicos-streaming.htm
https://www.tecmundo.com.br/mercado/232397-spotify-segue-lider-isolado-mercado-servicos-streaming.htm
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Neste cenario, no qual, o stream do artista é dividido pelo valor total de
streams do aplicativo, ser encontrado pelo seu publico e participar da formacao de
novos se torna essencial para os produtores, trazendo foco para o processo de
busca dos ouvintes e sua identificacdo com aquilo que Ihe é apresentado como
resultado dessa busca e assertividade da biblioteca digital ao recuperar o contetdo.

A simples oferta de maior variedade, contudo, ndo é suficiente para deslocar
a demanda. Os consumidores devem dispor de maneiras para encontrar 0s
nichos que atendem as suas necessidades e interesses particulares. Um

vasto espectro de ferramentas e técnicas — como recomendacdes e
classificacGes — sdo eficazes para esse proposito (Anderson, 2006, p.51).

O fato desta ser uma busca ativa do usuario faz com que o Spotify
constantemente construa estratégias para moldar a forma que as pessoas utilizam
essa biblioteca digital como a criagdo de playlists tematicas (humoristicas,
romanticas, temporais, dancantes, entre outras), recomendacdo de musicas ou
artistas baseado no que o ouvinte buscou e as “paradas”, que sao playlists que
exibem as musicas mais ouvidas mundialmente ou em paises e cidades especificas.

Uma grande limitacdo desse formato é que a diferenciacdo de playlists pelo
algoritmo € muitas vezes guiada pela quantidade de streams ou pela anélise de
informacdes técnicas (Melo, 2018, p.45). Esse método corre o risco de ndo atender
ao movimento percebido de regionalizacdo no consumo musical (Lima; Lopes, 2015)
ao recuperar, por exemplo, as mesmas musicas para playlists “parada” tanto da
regido norte como do sul do Brasil, ndo havendo um trabalho de personalizagéo e
analise de caracteristicas intrinsecas das regifes.

Para entender as particularidades de um lugar, € necessario entender como
elas foram formadas, pois sdo bens culturais com um poder simbdlico e sua
presenga “no ambiente digital configura-se num importante meio de identidade e
sobrevivéncia da cultura de cada local” (Melo, 2018, p.77).

Melo (2018) defende a existéncia de uma “cauda longa do Spotify”, baseado
na hipotese de Anderson (2006) sobre a percepcdo de que com a digitalizacédo
varios conteudos que ndo eram visualizados agora sado acessados pelos usuarios,
formando uma “cauda” ao olhar graficamente o resultado de uso do material
disponivel em plataformas online, nas quais os conteldos mais acessados causam
um pico no gréfico, seguido por uma longa curva de materiais menos acessados,

mas com um publico relevante.
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Na “cauda longa do Spotify”, a digitalizagdo faria com que a producédo de
massa fosse dividida em uma quantidade significativa de nichos, que necessitam de
ferramentas de busca, classificagdo e recomendacao que ajudem cada nicho a ser
encontrado pelo seu publico.

3.4 A Linguagem Documentéaria no contexto do streaming de muasica

Como ja foi apresentado anteriormente, uma Linguagem Documentaria
pertence ao escopo da Organizacado do Conhecimento enquanto campo de estudo, a
partir do qual € construido o recorte no contetdo que norteia os procedimentos de
representacao, interpretacdo e comunicacao.

A divisdo das unidades significantes ou conceituais compreendendo os seus
contextos e com o apoio das terminologias adequadas na area de conhecimento
trabalhada auxiliam para que esses procedimentos néo sejam prejudicados.

Dentro deste quadro, a etapa de analise documentaria, e, por consequéncia,
a representacdo documentéria, tem um papel fundamental para garantir que a
interpretacdo criada do conteldo base seja a mais abrangente possivel dentro de
sua proposta (Lara, 1993), mas para isso é necessario o comprometimento do
elaborador da linguagem em mostrar a relevancia do vocabulario controlado dentro
do suporte escolhido.

Neste trabalho, o tipo de informacéao trabalhada sdo musicas presentes dentro
do suporte de streaming, a saber, os streamings de musica. Esses sdo ambientes de
extenso material armazenado e por vezes, sua organizacao parte de generalizacdes
devido a dificuldade de manejo de um conteudo em constante expansao.

A necessidade de organizacdo dos materiais sonoros registrados, termo
utilizado como sinbnimo de musica neste trabalho, faz parte de uma antiga demanda
causada principalmente pelo processo de digitalizacdo desse material a partir dos
anos setenta, com a popularizagao das fitas cassetes, que permitiam o registro de
variados contetidos sonoros de diversas fontes em um mesmo material8,

A chegada do CD, dos computadores pessoais e a popularizacdo da internet
possibilitaram o consumo de musicas por meio de arquivos totalmente digitais e a

cultura criada de registro e compartiihamento de mdusicas se tornou intensa,

18 Da Paixao (2013) apresenta que foi o inicio de uma “cultura de audig¢éo portatil de musica”, onde
cada um poderia organizar e compartilhar os materiais gravados na ordem que quisesse.
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volumosa e de dificil controle devido a sua facilidade de adeséo (Da Paixdo, 2013),
além de mais representativa dos grupos que as partilhavam.

Podendo entdo ser considerada uma rica fonte de unidades informacionais
para representacao da visdo de mundo de um grupo, a organizacdo dos materiais
sonoros por meio de um vocabulario proprio analisado e controlado traz visibilidade
a essas diferentes visbes e reforca uma caracteristica prépria do contetudo
informacional escolhido.

Paul Goldstein em sua obra, Copyright’s Highway: From Gutenberg to the
Celestial Jukebox (A rodovia dos direitos autorais: de Gutenberg a Jukebox Celestial,
traducdo livre), previu que em algum momento proximo iria surgir um sistema em
gue o usuario sempre teria acesso as todas as obras de sua escolha, em um
ambiente no qual todos os contetdos estariam disponiveis e ndo seria necessario
elaborar uma coletdnea propria, ele nomeou este suporte de “jukebox celestial’
(1994), que é bem proximo do que conhecemos como 0s streamings.

Em um cenério que se propbe a ser vasto e em constante crescimento,
guestiona-se como garantir que todos os usuarios terdo acesso as obras de seu
interesse e que os representem de forma agil de acordo com as leis apresentadas
por Ranganathan que seréo trabalhadas nas secdes posteriores.

Assim, se faz necesséria a acao de elaborar um sistema de representacéo da
informacdo presente no conteddo musical do servico, possibilitando a facil
recuperacdo do material, identificacdo de grupos e preservacdo da memdria para
gue os dados néo sejam perdidos no “jukebox celestial”.

E valido ressaltar a dificuldade de tratamento da informacdo musical,
conforme apontado por Assungéao (2005), citado por Faria (2009, p.87):

A documentacdo musical ndo é dotada de um conteddo facilmente
expresso por palavras. Na verdade, sendo uma arte eminentemente
abstrata, a possibilidade de expressar o conteido musical através das
palavras ndo pode ir além da forma, género e fungdo. Esta é a principal
razdo pela qual tem sido tdo dificii chegar a um bom sistema de
classificagdo (com CDU, CDD e LCC muito abaixo do desejavel) e, ainda
mais dificil, uma boa linguagem de indexagdo. As peculiaridades da
terminologia musical, as sutilezas das classifica¢cdes por forma e género,

sua variabilidade no tempo e no espaco impediram a constituicdo de bons
sistemas de andlise de contelido e descricdo de documentos musicais.

Ainda segundo Faria (2009), o meio de solucionar esta questao seria através
da construcdo de uma linguagem documentaria que utilize descritores que

identifiguem o documento, apresentando-os como metéaforas da informagé&o original



46

e que “sao redutoras de seu significado, mas sustentam sua identidade, ordenacgao e
classificagao” (2009, p.88). Desta maneira, sera possivel uma recuperacdo com
eficiéncia.

No préximo capitulo, serdo abordadas as possibilidades de aplicacdo das
teorias das cinco leis de Ranganathan (1931) e da Destruicdo Criadora de Joseph
Schumpeter (1911) no desenvolvimento de ferramentas de recuperacdo da
informacao musical dentro do cenario apresentado, pois é percebido, na proposta de

representacdo, neste streaming de musica, conceitos desses dois autores.
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4 METODOLOGIA

A primeira escolha metodoldgica para a elaboracdo desta pesquisa foi de
natureza bibliografica e descritiva, através de uma revisdo bibliografica, com a
finalidade de estabelecer as caracteristicas da representacdo documentéria no
ambito da Ciéncia da Informacao, pontuando as particularidades de uma linguagem
documentaria que foram trabalhadas na pesquisa.

Segundo Gil (2008, p.50), a pesquisa bibliografica permite a cobertura de
fendmenos muito mais ampla do que poderia ser investigada diretamente, sendo
assim, bastante eficaz para situar este trabalho na continuidade das pesquisas ja
realizadas no campo da representacdo documentaria dentre os autores da area,
como Carneiro (1985), Lara (1993), Cintra et al. (1994), Cervantes (2009), Dodebei
(2009) e Fujita (2018).

Esta acdo também esta presente no ambito da pesquisa descritiva, que tem
como objetivo “a descricdo das caracteristicas de determinada populacdo ou
fendbmeno ou o estabelecimento de relagcdes entre variaveis” (Gil, 2008, p.28). Por
outro lado, foram tomados os devidos cuidados para nao reproduzir incoeréncias ou
contradicbes das diferentes fontes de pesquisa, como pontuado por Prodanov e
Freitas (2013, p.54).

Realizou-se buscas nos portais de periodicos da CAPES, SciELO e Brapci
pelos termos “linguagem documentaria”, “representacdo documentaria”,
‘recuperacdo da informagdo” e “streaming” para identificar a publicagdo de
pesquisas anteriores sobre a representacdo documentaria nos servicos de streaming
sSonoros.

Foram encontrados trabalhos de carater descritivo e revisdes de literatura
sobre os métodos de organizacdo e recuperacdo da informacdo por meio de
algoritmos presentes nos servigos, dentre eles o Spotify, ndo sendo encontrados em
portugués estudos que tenham o uso da linguagem documentaria no streaming
como foco principal.

Também como parte da revisédo, fez-se necesséario estudos na area da
Inovacdo para compreender o surgimento e atuacdo das chamadas empresas
“unicornios”, buscando também possiveis pesquisas anteriores no campo da Ciéncia
da Informacédo que citassem o trabalho de Joseph Schumpeter, tedrico da inovagao

utilizado no cerne deste trabalho.
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Pesquisou-se, entdo, nos mesmos portais de periddicos citados anteriormente
os termos “ciéncia da informacao” e “Schumpeter” em conjunto e chegou-se ao
resultado de trés pesquisas que citavam o autor ao falar sobre a gestdo de
conhecimento em empresas e a¢oes de empreendedorismo.

Devido a escassez de resultados, também foram pesquisados os termos
‘Information Science” e “Schumpeter”’, que por sua vez apresentou no portal de
periddicos da CAPES trabalhos sobre o uso de dados em novas midias e inovagfes
tecnologicas.

Como delimitacdo da pesquisa, foi realizado um estudo de caso, essa escolha
se da pois como afirma Robert Yin, esse modelo é “uma investigacdo empirica que
investiga um fendmeno contemporaneo dentro de seu contexto da vida real,
especialmente quando os limites entre o fendmeno e o contexto nao estédo
claramente definidos” (Yin, 2001, p. 32), cujo intuito € compreender através do objeto
analisado a relacdo do ambiente macro que o rodeia.

O projeto tem um carater holistico, tratando uma abordagem global para
um caso especifico, ndo ignorando suas variaveis, mas trabalhando de que modo
elas influenciam no tema de maneira geral, para além de suas particularidades que
nao sao determinantes no objeto de pesquisa.

O projeto holistico “tende a ter uma estrutura mais flexivel em razdo dos
resultados obtidos, ndo sendo percebida diretamente nenhuma subanalise no
estudo” (Francisco; Daniel, 2008, p.100), além das teorias implicitas ao objeto terem
elas mesmas uma natureza holistica®.

Assim, a delimitacdo desta pesquisa pode ser considerada um estudo de caso
anico holistico, conforme os tipos béasicos de estudo de caso estabelecidos por Yin
(2001, p.61). Tal afirmacao se da por haver uma percepcao de que o objeto de
estudo € um caso decisivo (Yin, 2001, p.62) que pode confirmar, contestar ou
estender a teoria aqui proposta ao satisfazer todas as condi¢cdes necessérias para o
teste da teoria.

O objeto escolhido foi o servico de streaming Spotify, pois € um exemplar
bastante relevante de uma empresa “unicornio”, possuindo uma base grande de

usuarios gratuitos, maior facilidade para coleta de dados e informacgbes

A palavra holistica € um adjetivo derivado do termo “holismo”, que segundo o dicionario Michaelis
significa “abordagem cientifica que da prioridade ao entendimento global dos fendémenos,
descartando o procedimento analitico em que seus componentes sdo analisados ou tomados
isoladamente.”
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disponibilizadas pela propria empresa e estudos anteriormente realizados. Sendo
assim, a relacdo entre o publico e o material é bastante demarcada, facilitando o
estudo sobre o uso da base de dados pelo aplicativo.

A decisdo de utilizar a linguagem documentaria se da pela possibilidade de
organizar e representar a informacéo e o conhecimento por meio de uma linguagem
comum ao comunicante e ao comunicador, baseado no argumento da utilizacéo
desta sob a perspectiva da “comunicagédo dialdgica” elaborada por Paulo Freire
(1983), citado por Cavati Sobrinho, Silva e Porto (2019), para a Ciéncia da
Informacao.

Esse modelo de comunicacao, segundo Paulo Freire (1983), tem o objetivo de
dar protagonismo ao dialogo por meio de uma linguagem comum para que ocorra a
construcao do “conhecimento auténtico”.

“Se o sujeito “A” ndo pode ter no objeto o termo de seu pensamento, uma
vez que este é a mediagao entre ele e o sujeito “B” (...) ndo haveria, nem ha
comunicacdo. (...) Em relacdo dialégica-comunicativa, 0s sujeitos

interlocutores se expressam através de um mesmo sistema de signos
linguisticos” (Freire, 1983, p.45).

Por fim, para construcdo da linguagem documentaria sera utilizado o “Modelo
Metodolégico Integrado para Construcdo de Tesauro” elaborado por Cervantes
(2009), que apresenta diretrizes de aplicacdo e analise dos termos, facilitando suas

relacGes de forma correta conforme podemos observar no quadro 2 abaixo:

Quadro 2 - Sistematizacao de etapas da construcdo de tesauros
MODELO METODOLOGICO INTEGRADO PARA CONSTRUGAO DE TESAURO

Sistematizacdo de etapas da construgéo de tesauros (normalizagéo, literatura e tesauros) -
Procedimentos terminograficos

1. Trabalho preliminar - Escolha do dominio e da lingua do tesauro;
(Crientagbes gerais/Uso de - Delimitag&o do subdominio;

equipamento automatico de - Estabelecimento dos limites da pesquisa terminolégica
processamento de dados) tematica;

- Consulta a especialista do dominio/subdominio

2. Método de compilacéao - Coleta do corpus do trabalho terminologico;
(Abordagem de compilacéo) - Estabelecimento da arvore de dominio;
- Expansao da representacao do dominio escolhido

3. Registro de termos - Coleta e classificagédo de termos.
4. Verificacao de termos - Verificacdo, classificacdo e confirmacado de termos;
(Admisséo e exclusdo de termos - Elaboracéo de defini¢bes;

/Especificidade) - Uso do vocabulario de especialidade para o
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estabelecimento de relac8es entre os descritores e de
relacdes entre descritores e ndo descritores.
- Organizacao das relacdes entre os descritores.

5. Forma de apresentag&o de um - Trabalhos de apresentagéo do tesauro.
tesauro

Fonte: Cervantes, 2009, p. 163.

Dentre essas etapas, destacamos a escolha do dominio, a delimitagdo do
subdominio, o estabelecimento dos limites da pesquisa, a coleta e classificacdo dos
termos, além da forma de apresentacédo do tesauro por serem pontos relacionados a
este trabalho, que replica a aplicagéo feita na tese de Cavati Sobrinho (2014).

Todo o processo de organizacdo dos termos, da coleta a validacéo, seguiu a
analise de conteudo proposta por Bardin (2011), na qual ha trés fases que podem
abrigar as etapas da organizacdo, sao elas: pré-analise, exploracdo do material e
tratamento de resultados.

A primeira fase, a pré-andlise, consiste na escolha dos documentos a serem
trabalhados e na categorizacdo dos elementos presentes neste material ao isola-los
e organiza-los para compreender quais sdo pertinentes, objetivos e fidedignos ao
quadro teorico definido.

A coleta foi realizada em trés playlists da plataforma de streaming: “Viral
Fortaleza BR”, criada pelo préprio aplicativo com as 100 musicas mais ouvidas na
cidade na semana e atualizada as sextas-feiras, sendo escolhida para andlise as
musicas da semana entre dois e nove de dezembro de 2022.

A outra playlist utilizada foi a “Fortaleza em Musica”, com 42 composi¢des
musicais que retratam a capital do Ceara selecionadas pelo projeto Fortaleza em
Musica, realizado pelo Grupo de Pesquisa de Imagem, Consumo e Experiéncias
Urbanas (Giceu), vinculado ao Instituto de Cultura e Arte (ICA) da Universidade
Federal do Ceara (UFC).

A escolha das duas primeiras playlists se deu por serem catalogacoes feitas
pelo aplicativo e por um grupo académico para representarem o publico
fortalezense. Para enriquecer a coleta de termos para a verificacao, ap0s essa etapa
foram pesquisados termos no proprio buscador do aplicativo, compilados em uma

playlist criada para este trabalho chamada “Termos de Fortaleza”.
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Figura 4 — Playlists para coleta de termos

Termos de Fortaleza
© ramiurosn

Viral Fortaloza BR

Fonte: Spotify: montagem elaborada pelo autor

Ainda sob a perspectiva da “comunicagdo dialégica”, espera-se que o
resultado da coleta produza um “conhecimento auténtico” fruto da problematizacao
do que se pretende comunicar, compreendendo que ninguém se comunica sem
intencdo e sem saber o que responder.

Segundo apontado por Freire (1983), isto nasce da “admiragao da realidade”:
“Ad-mirar” a realidade significa objetiva-la, apreendé-la, como campo de sua acao a
reflexdo. Significa penetra-la, cada vez mais lucidamente, para descobrir as inter-
relacdes verdadeiras dos fatos percebidos” (Freire, 1983, p.19).

Apés essa etapa, trabalhou-se a segunda fase da andlise de conteddo de
Bardin (2011), a exploracdo do material, na qual foi posto em pratica as condi¢des
estabelecidas na pré-analise e colhido no material, de forma exaustiva e demorada,
0s termos passiveis de verificacao.

A verificacdo dos termos foi feita por meio de dicionarios especializados na
tematica da pesquisa, os dicionarios consultados foram: “Cearensés - um
minidicionario e muito mais”, de Rogério Cavalcante e Honorinda Firmino
Cavalcante; “Orélio Cearense”, de Andréa Saraiva; e “Vocabulario popular
cearense”, de Raimundo Girdo, presentes na Biblioteca Estadual do Ceara, onde foi
realizada a verificacdo de cada termo nos dicionarios fisicos, ja que ndo possuem

versao digital.
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Os termos verificados foram reunidos em um software dedicado a construcao
de tesauros apos a validacdo. Foram selecionados termos que identificam tracos da
linguagem, cultura e lugares de Fortaleza.

O software escolhido para a insercdo dos termos e constru¢ao da linguagem
documentaria sera o TemaTres, por ter um layout simples e ser de facil
compreensao, auxiliando na organizacdo dos termos de forma hierarquica e suas
interacdes, além de um sistema de exportacao e importacéo para diversos formatos
como .pdf, .xml, .doc, entre outros.

Com isto, completasse o ciclo da analise de conteudo de Bardin (2011), o
tratamento de resultados, no qual as informacdes fornecidas pela andlise séo
colocadas a luz para serem interpretadas e gerarem resultados.

No proximo capitulo, sera iniciada a abordagem e as andlises dos resultados
da pesquisa com a conceituacao do funcionamento do Spotify enquanto empresa de
inovacdo mediante a Ciéncia da Informacdo, preparando o espaco para a

apresentacao pratica com a constru¢do de uma LD.
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5 AS CINCO LEIS DE RANGANATHAN E A TEORIA DA DESTRUICAO
CRIADORA DE JOSEPH SCHUMPETER

As cinco leis de Ranganathan séo principios de organizacao da informacéo e
desenvolvimento dos seus ambientes de armazenamentos, sendo uma parte
importante da area de biblioteconomia, ao passo que sua aplicacdo no contexto do
streaming de audio pode ser considerada relevante para melhor representacdo de
um acervo em constante expansao.

Para isso, € necesséario compreender o que sao as cinco leis e como elas
foram sendo adaptadas a diferentes cenarios, de forma que também possa ser feita
uma adaptacdo adequada aos streamings, respeitando os principios estabelecidos
por Ranganathan no inicio do século XX e as caracteristicas do ambiente digital.

E com esse mesmo olhar que foi analisada a teoria da destruicdo criadora de
Joseph Schumpeter, tedrico da inovacao bastante relevante no meio dos estudos
sobre startups, também apresentada no inicio do século XX e com uma visédo
voltada para o mercado, algo que nao é a finalidade do estudo de Ranganathan.

Desta forma, as duas teorias s&o colocadas lado a lado para que possam
representar da melhor forma como funciona a organizacdo e recuperacdo da

informacgéo musical no ambiente dos streamings.

5.1 As cinco leis de Ranganathan

Partindo de uma analise de diversas bibliotecas na india, na Inglaterra e de
seu trabalho como bibliotecario na Universidade de Madras, o indiano Shiyali
Ramamrita Ranganathan desenvolveu, em 1931, cinco diretrizes para a organizagao
e desenvolvimento eficaz das bibliotecas, focando no papel social dessa instituicéo
enquanto guardia e mediadora da informacé&o para o publico.

Tais principios sdo conhecidos como as cinco leis da biblioteconomia, pois na
experiéncia de Ranganathan “essas leis forneceram-lhe a moldura conceitual para
desenvolver diversos principios normativos, céanones, técnicas, praticas etc.,
essenciais para a organizacdo de bibliotecas e servigos, segundo linhas cientificas”
(Figueiredo, 1992, p.186).

Nos noventa anos desde a publicacéo original, as cinco leis tém se provado
como bases sodlidas da organizacdo da informacdo, sendo um classico que
permanece atual frente aos avancos da tecnologia da informag&o e influenciando

trabalhos que constantemente o revisitam como Lancaster (1988), Figueiredo
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(1992), Costa (2012), Leiva e Fujita (2012), Rajagopalan e Rajan (1984), Sousa e
Targino (2016), dentre outros.

Entendendo o servigo de streaming como uma biblioteca digital, pretendeu-se
discorrer sobre a aplicabilidade de cada uma das leis nesse cenério, ainda que
segundo Buckland (1997) Ranganathan resistisse a inclusdo de materiais
audiovisuais como documentos informacionais por ndo terem, em seu ponto de vista,
condicbes adequadas de manuseio e preservagao. Sobre esse tema, Buckland

defende que

Cada tecnologia diferente tem capacidades diferentes, restricbes diferentes.
Se sustentarmos a visao funcional do que constitui um documento, devemos
esperar que os documentos tomem formas diferentes nos contextos de
diferentes tecnologias e, portanto, devemos esperar que o alcance do que
pode ser considerado um documento seja diferente em ambientes digitais e
de papel (1997, p.227, traducdo nossa).

Com esse pressuposto foi feito uma interpretacdo para esta pesquisa das
cinco leis, consoante o modelo desenvolvido por Rajagopalan e Rajan (1984) em
sua adaptacdo dos principios que foram nomeados de “cinco leis da Ciéncia da
Informacao”. Tal atitude é baseada no carater simples, porém nao simplério, destas
bases, o que da margem para interpretacdes em diferentes contextos ao se explorar
suas camadas. Antes de detalha-las, apresenta-se no quadro 3 abaixo quais foram

as associacoes realizadas:

Quadro 3 - Cinco leis de Ranganathan no streaming de musica

Lei Adaptacéo
Os livros séo para usar As musicas séo para ouvir
A cada leitor seu livro A cada ouvinte sua musica
A cada livro seu leitor A cada musica seu ouvinte
Poupe o tempo do leitor Poupe o tempo do ouvinte
A biblioteca é um organismo em crescimento | A plataforma é um organismo em crescimento

Fonte: elaborado pelo autor.
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5.1.1 A Primeira Lei

A primeira lei proposta por Ranganathan, “os livros sdo para usar”, ainda
que aparente uma obviedade apontada pelo proprio autor, € necesséria para que
haja uma reflexdo sobre as condi¢des criadas para esse uso, 0 que evidencia se de
fato essa funcdo primaria tem sido trabalhada por aqueles responsaveis por ela.

Tal principio partiu de uma constatacdo de que em sua realidade, a
preocupacao com os livros e a informacéo contida neles tinha um carater mais para
a preservacao que para o uso, gragas a um costume herdado do periodo anterior ao
surgimento da imprensa, no qual a producdo de livros era custosa e demorada
(Ranganathan, 2009, p.7).

O problema com essa visdo, aponta o tedrico, € que esse costume herdado
poderia passar para as proximas geracdes, fazendo com que o conteldo nunca
fosse visitado, estudado e descoberto, existindo sem o propdsito de difundir suas
descobertas para 0 maior nUmero de pessoas.

A discusséao para a solugado dessa questdo parte ndo s6 da “libertacdo” da
informacao, mas também das condi¢des para facilitar o0 seu acesso. Isso envolveria
a localizacdo das bibliotecas, seu ambiente interno, horério de funcionamento,
distribuicdo de materiais de forma convidativa e acolhedora, condicdo de trabalho
dos funcionérios e sua conexao com a cultura do lugar. Todos esses pontos devem
ser alinhados de acordo com a necessidade dos usuérios (Figueiredo, 1992, p.187).

Rajagopalan e Rajan (1984) em sua atualizacdo, apresentaram que 0S NOVOS
sistemas de transmissao de informacédo estavam englobados na primeira lei, tendo
uma importancia como recurso basico do desenvolvimento a partir da sua utilizacdo
inclusive nas novas tecnologias como satélites e a recente rede de computadores e
internet.

J& Sousa e Targino (2016), em uma interpretacdo mais atual, buscam
contextualizar essa lei na contemporaneidade, em que se percebe um investimento
consideravel na disseminacao da informacao gracas as tecnologias de informacéo e
de comunicacéo (TICs).

Isto porque, a biblioteca, em sua posi¢édo de instituicdo social, qualquer que
seja sua tipologia — publica, comunitaria, infantil, escolar, de associacdes,
especializada, nacional, universitaria, virtual, digital e/ou eletrbnica — impde-
se como organizagdo a que compete tratar, organizar e disseminar

informacdes registradas em suportes variados, a fim de criar condi¢cdes para
propagar o saber (Sousa; Targino, 2016, p.14, 15).
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Desta forma, a biblioteca agora também é enxergada em seu ambiente digital,
onde a aplicacdo das leis também é necesséria, pois as fontes eletrbnicas de
informacdo apresentam um vasto numero de conteudos duvidosos, com fontes
anbnimas e que atrapalham a busca do usuario.

O horario e a preocupacao com o espaco fisico ndo existem no digital, porém
outras questbes sao apresentadas como: a democratizacdo da informagédo, o
combate ao analfabetismo digital, a acessibilidade para pessoas com deficiéncia e
uma interface que facilite o acesso a informacédo de pessoas de qualquer classe
social e diversas condicdes fisica.

J& a primeira lei adaptada para os servicos de streaming de musica, “as
musicas sao para ouvir”, parte do pressuposto da obviedade colocada por
Ranganathan, pois a musica, como outras manifestacées de arte, depende da
interacdo entre o criador do conteldo e 0 ouvinte para que a experiéncia seja
completa. Musicas sao criadas para serem ouvidas, sentidas, exploradas, analisadas
em seus diferentes suportes e formatos.

Com plataformas de acervos gigantescos de arquivos sonoros, ter o principio
da primeira lei norteando a organizacdo dos documentos é necessario para esses
servicos. Isso se traduz na criacdo de uma interface de facil compreenséo e busca,
gualidade e formato de arquivos compativeis (mp3, ogg, etc.) com os suportes dos
ouvintes (computadores, smartphones, tablets e outros) e que precisem do minimo
possivel de internet, dando liberdade em situacbes adversas, opcles de
acessibilidade, além de profissionais que pensem em atualizacdes voltadas a
experiéncia do ouvinte.

Devido a pluralidade de publicos e contetudo, possibilitar que todas as
musicas sejam ouvidas se torna um desafio, pois quanto mais especifica a
necessidade do ouvinte, mais dificil € assegurar o resultado de sua busca dentro do
universo criado. Tal tema sera mais bem trabalhado na segunda lei de

Ranganathan.

5.1.2 A Segunda Lei

Em sua segunda lei Ranganathan apresenta que os livros devem ser para

todos, “a cada leitor seu livro”, com o objetivo de seguir desmistificando o costume
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herdado em que os livros preservados s6 poderiam ser manuseados por poucos

eleitos.

O que é uma biblioteca? As bibliotecas sédo colecdes de livros, formadas
para atender a uma finalidade especial. Que finalidade é essa? ‘Uso’ é a
resposta dada pela Primeira Lei. Qual a utilidade dos livros? Os livros
fornecem informacgédo; eles educam. Podem também oferecer alivio; podem
proporcionar uma forma de recreacao inofensiva (Ranganathan, 2009, p.50,
51).

Com essa afirmacéo, o autor trabalha a importancia do acesso democratico a
informacgéo, entendendo que todos podem se reconhecer e encontrar algo que
buscam nos documentos. Cabe aos detentores do acervo pensa-lo de forma a
atender a segunda lei em sua comunidade e proporcionar que cada leitor encontre
seu livro de maneira acessivel e com precisao.

Para isso, é necessario primeiro conhecer profundamente a propria
comunidade, seus anseios, seus desafios e entender o publico efetivo e o potencial
do ambiente, pois “seria insensato e desastroso partir de nocdes estereotipadas
sobre as reivindicagbes dos moradores do local” (Ranganathan, 2009, p.75). A cada
leitor o seu livro também implica na identificacdo desses usuarios com a informacao
apresentada e o conhecimento de que eles possuem essa representacao disponivel

nas vivéncias deles.

A partir do momento em que se tem conhecimento de quem é esse usuario,
do que ele precisa para utilizar e frequentar as UI? e quais sdo as suas
demandas informacionais, entende-se que 0s seus recursos financeiros,
tecnoldgicos e humanos poderdo ser melhor dispostos para um atendimento
de qualidade (Costa; Oliveira, 2022, p.172).

Figueiredo (1992) citando Lancaster, chega a dizer que a segunda lei pode
ser adaptada para “a cada leitor o necessario”, e no cenario digital essa afirmacao se
apresenta como muito pertinente, pois ndo se trata de quantidade, mas sim de
funcionalidade da informagéo para aqueles que a buscam.

Sousa e Targino (2016) acrescentam que a mediacdo da informacéo
atualmente € feita pelo uso das TICs, selecionando conteudos embasados, ndo se
deixando iludir pela vastiddo de materiais rasos disponiveis na web e precisando
gerenciar os diferentes formatos trazidos pelas inovag¢des tecnoldgicas, integrando
revistas eletronicas, e-books e outros recursos eletrénicos ao acervo fisico de forma

gue os usuarios conhecam a existéncia desses meios.

20 Unidades de Informacéo
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A seletividade correta da colecéo traz relevancia ao acervo, apresentando
diversidade na coletividade e diminuindo custos no cumprimento da segunda lei por
maior e plural que seja o publico visado. E valido ainda ressaltar que os custos
também envolvem a divulgacdo da pluralidade do conteido de maneira fisica e
digital, mesmo em bibliotecas na nuvem, pois € necessario que cada usuario saiba
onde pode encontrar a informac¢éo que busca de maneira segura.

Essa € a atualizacdo da segunda lei feita por Rajagopalan e Rajan (1984),
gue também levantam a importancia da revocacao e precisdo na disponibilidade da
informacéo, tendo em vista a participacdo ativa no uso da informacéo pelos usuarios
gracas aos avancos trazidos pelo digital.

Lancaster (2004, p.4) emprega os termos revocacédo (ou recall) como “a
capacidade de recuperar documentos uteis”, e precisdo como “a capacidade de
evitar documentos inuteis”, sendo ideal para buscas que dividam os resultados em
duas partes: recuperados e nao recuperados.

Nesta perspectiva, “a cada ouvinte sua musica” ressalta que os servigos
de streaming de musica devem criar, disponibilizar, organizar e representar o seu
acervo de acordo com o publico que buscam alcancar, ndo podendo enxerga-los de
maneira uniforme ou estereotipada, pois dessa maneira de nada vale o alto
investimento em quantidade de conteddo se o ouvinte seletivo ndo encontra aquilo
gue lhe é particular.

A busca deve ser facilitada ao organizar e representar a informacao musical
em listas de reproducdo que atendam as questdes regionais, temporais, sociais ou
gualquer outra tematica que seja importante para o seu publico. Quanto maior o
publico objetivado, maior e mais especifica deve ser essa organizacdo e
representacao para viabilizar a recuperagéo, com alta revocacao e precisao.

Deve haver também constante pesquisa de quem sdo as pessoas no meio
digital e seus gostos, ja que com os algoritmos de leitura de perfil e de atividade na
internet, as caracteristicas de cada grupo séo diversas, saindo da visdo massificada
de divisdo por género, renda e faixa etaria. Empresas como Spotify tem ido além e
construido uma “aura de audio” de seus usuarios baseado nos estilos ouvidos por

eles?t,

21 Disponivel em <https://engineering.atspotify.com/2021/12/the-audio-aura-story-mystical-to-
mathematical/> Acesso em 11 set 2022
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O conceito de “aura de audio” foi desenvolvido pelo Spotify em 2021 partindo
da ideia de que cada pessoa possui uma “aura”, que é a “assinatura de energia
pessoal” (traducado livre), dividindo assim os seus ouvintes em seis espectros
baseados nas suas musicas ouvidas durante o ano, permitindo também a
combinacdo de até dois espectros para caracterizar uma personalidade??.

Os espectros foram simbolizados por cores, onde: roxo representava 0S
ouvintes apaixonados, verde 0s que ouviam musicas calmas e introspectivas, rosa
para os romanticos desesperancados, laranja para os ousados e confiantes, amarelo
para os focados e azul para os melancolicos.

Os mecanismos de busca também devem estar ajustados para as variacdes
linguisticas e culturais de busca que possam ser feitas pelo seu ouvinte, como
regionalismos ou palavras inventadas em masicas, porém populares na comunidade,
além de contarem com recursos que tornem acessivel a busca para pessoas com
deficiéncia e com dificuldade de adaptacéo ao digital, pois um dos grandes focos da
segunda lei é diminuir e, se possivel, acabar com a excluséo.

Este trabalho cita a diminuicdo por entender que o digital enquanto nova
tecnologia, ainda que bastante difundida, ainda depende de alguns fatores que sdo
excludentes por natureza como acesso a internet ou capital financeiro para
aquisicdo dos equipamentos de acesso, fora os casos de servicos que possuem
uma taxa de adeséao.

A diversidade presente no acervo deve ser difundida em meios online e offline
para que seja de conhecimento dos publicos adeptos, e, aqueles potenciais, como ja
citado anteriormente, para que a medida que a procura se acentue, também sejam
acentuados os trabalhos de detalhamento da informacdo musical, atendendo a
publicos cada vez mais especificos.

Hé& ainda outras acfes que os detentores da informacédo podem realizar ndo
s6 para atendimento do publico, mas para a formacgéo deste, que serdo abordados

na proxima lei.

5.1.3 A Terceira Lei

“A cada livro seu leitor”, a terceira lei de Ranganathan, funciona de certa

maneira como complemento da segunda lei, apresentando um papel ativo das

22 Disponivel em <https://newsroom.spotify.com/2021-12-01/learn-more-about-the-audio-aura-in-your-
spotify-2021-wrapped-with-aura-reader-mystic-michaela/> Acesso em 01 jun 2023
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unidades de informacdo (Ul) com seu acervo e seu publico. Essa lei trabalha
diretamente com a gestdo de grandes catalogos, que é um dos atrativos das
bibliotecas musicais, e permite que isso continue sendo um beneficio e ndo um
estorvo ao atender grandes publicos na aplicagédo da lei anterior.

A principal forma apresentada por Ranganathan é o “sistema de livre acesso”,
no qual o usuario tem liberdade de vasculhar a informacéo presente na biblioteca,
abrindo a possibilidade de descobertas de gostos que a prépria pessoa nao
conhecia ter (Ranganathan, 2009, p.289). Ao procurar 0 seu assunto especifico, a
pessoa tem acesso a outros conteldos e 0s consome, seja por curiosidade, seja
como parte de sua busca.

Um ponto importante para melhorar a experiéncia de procura é a forma como
a informacdo estd organizada e exposta para os que chegam no ambiente

agregador da informacéo, como pontua Ranganathan (2009, p.192)

Mesmo numa biblioteca de acesso livre, as oportunidades para o
cumprimento da Terceira Lei podem ser aproveitadas ou arruinadas
conforme o principio adotado para o arranjo dos livros nas estantes. (...)
Normalmente, ndo é o tamanho do livro ou seu autor (exceto em literatura)
que determina o tipo de pessoa que ira usa-lo, mas seu assunto. Por isso, é
pelo assunto que os livros devem ser organizados nhas estantes se
quisermos que tenham uma chance razoavel de encontrar seus leitores.

Desta forma, o foco para organizacdo do conteldo deve estar na similaridade
dos assuntos, incentivando de forma atrativa a exploracdo dos frequentadores que
buscam um conteldo especifico por outros temas parecidos.

Outras formas de divisdo de temas séo por novidades, classicos que devem
sempre ser lembrados, relevancia, entre outros, de modo a estimular o consumo do
acervo em sua totalidade. Como exemplo, no servico de streaming Spotify possui
playlists nomeadas: Radar de novidades (nas quais sdo colocadas novas musicas
similares as ja ouvidas pelo usuario), Descobertas da semana (sugestfes semanais
de novas musicas e musicas antigas) e mix de musicas (em que sdo mescladas
musicas ouvidas pelo usuario com ritmos similares).

E importante perceber que na segunda lei, as bibliotecas sdo incentivadas a
organizar 0s assuntos de interesse dos usuarios, enquanto na terceira lei elas sdo
incentivadas a um papel ativo de indica-los a outras tematicas que podem ser de seu

interesse.
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No ambiente virtual, esses topicos se revelam na interface grafica da
plataforma, que deve ser acessivel, de facil entendimento e que as informacfes
estejam bem-dispostas por aqueles que as organizam.

Além disso, deve-se trabalhar os mecanismos de catalogacdo para que 0s
primeiros resultados de busca tenham as obras de referéncia sobre o tema como as
respostas mais relevantes, em um processo similar ao que ocorre em ferramentas
de busca online como o Google, modelo este de maior assimilacdo na mente da
sociedade ao passo que mais pessoas hascem apos sua popularizacao.

Rajagopalan e Rajan, citados por Figueiredo (1992), tratam a frase “a
informacgao certa para o usuario certo” como norteadora da terceira lei, na qual o
dinamismo da informacéo apresenta desafios para o cumprimento dessa frase e que
necessita de um tema importante para esta pesquisa: a inovacao.

Para os autores, o0s especialistas da informacdo devem constantemente
inovar na criacdo de produtos e servicos que atendam as necessidades especificas
dos usuérios, organizando e incentivando de maneira ética o uso da informacao,
trazendo segurancga as pessoas frente a sua movimentacao.

“A cada musica seu ouvinte” trabalha entdo a importancia do manejo da
informacéo musical independente da dimenséo do acervo, ndo sendo este um receio
dos que acessam a plataforma, mas um atrativo de que ndo sé sera encontrado o
gue se busca, como também existe a possibilidade do prazer da descoberta.

As listas de reproducédo devem ser pensadas de formas que saiam do
arbitrario, como ordem alfabética ou por albuns, mas por teméaticas mais
humanizadas, cujo ponto de conexdo entre 0S arquivos sonoros € mais subjetivo,
dependendo do contexto ao seu redor. Questdes sociais, culturais, historicas,
ritmicas, até mesmo pontuais como eventos ou movimentos de curta duragédo, porém

de grande relevancia, podem ser utilizados como critérios de organizacao.

A personalizacé@o da experiéncia do consumo nos servigos digitais se baseia
diretamente nas escolhas dos usuarios ao utilizarem o servico. Nesse
sentido, uma vez que seus dados sao utilizados, os consumidores tornam-
se uma audiéncia ativa (Melo, 2018, p.22).

Esse ponto vai de encontro a uma observagao feita por Ranganathan, que
afirma em sua obra que “a organizagcdo mecéanica de uma biblioteca — por mais
desejavel que seja — jamais podera ser levada ao ponto de dispensar o

atendimento pessoal. O requisito da Terceira Lei desafia e transcende a maquina”
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(2009, p.197). Ainda que no ambiente digital essa afirmacdo ndo se mostre
completamente acertada, ndo se pode ignorar que a humanizacdo dos processos é
mais efetiva que os cruzamentos dos algoritmos (Santini, 2006).

No entanto, deve haver uma catalogagéo analitica desse contetdo, de modo
a assegurar credibilidade da organizacédo baseada em analises profundas do publico
e do acervo feitas pelos detentores da informacao, para que as conexdes ainda que
subjetivas ndo sejam irracionais ou aleatdrias, mas que possuam uma linha de
intersecao clara para aqueles que a acessarem.

Esta credibilidade é importante pela pluralidade do publico, que vai de
ouvintes casuais a estudiosos do campo musical, com necessidades e desejos
diferentes em momentos diversos, precisando ter a seguranca de que suas buscas
serdo atendidas com brevidade e assertividade, como veremos na proxima lei.

Como ultimo topico, é valido ressaltar que ha um incentivo aos produtores de
conteddo em bibliotecas digitais que permitem a inclusdo de musicas por
compositores e artistas, pois eles podem observar que existe um esforco dos
curadores para que seu material seja descoberto por novos publicos.

5.1.4 A Quarta Lei

Nomeada de “poupe o tempo do leitor”, essa lei se importa com 0s
mecanismos, tecnologias de acesso e organiza¢cédo dos espacos do acervo de modo
a agilizar o acesso do leitor a sua fonte informacional. A quarta lei existe, segundo
Ranganathan, devido a aplicacdo das leis anteriores e insere o fator tempo na
preocupacdo com a experiéncia do usuario nas unidades de informacédo (2009,
p.211).

Para a realizacdo desta diretriz € necesséario acompanhar todo o percurso do
usuario no ambiente estabelecido, avaliando o tempo gasto e as dificuldades de
cada etapa ao buscar sua informacgéo. Seu tempo de entrada, de busca de temas, o
tamanho e divisdes do catalogo disponivel, o tempo de avaliacéo, se a informacgao
escolhida atende ao que se buscou e o tempo de reinicio do processo em caso de
erro.

E interessante perceber que esse preceito aborda algo bastante estudado no
cenario de inovacdo em que 0s servicos de streaming estao inseridos, a experiéncia

do usuario. Uma dessas abordagens é o Design Thinking, uma proposta de pensar
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propostas de produtos, servicos e solucbes baseadas na observacdo nesta
experiéncia.
Segundo Melo e Abelheira (2015, p.15), o Design Thinking é
(...) uma metodologia que aplica ferramentas do design para solucionar
problemas complexos. Propde o equilibrio entre raciocinio associativo, que
alavanca a inovacdo, e o pensamento analitico, que reduz o0s riscos.

Posiciona as pessoas no centro do processo, do inicio ao fim,
compreendendo a fundo suas necessidades.

Ranganathan aponta as influéncias mercadoldgicas ao redor de sua quarta lei
€ como isso apoia sua proposta de “sistema de livre acesso”. Poupar o tempo do
leitor envolve a ideia de que tempo € dinheiro e recurso, presente nas comunidades
capitalistas em crescimento acelerado, ainda que a biblioteca ndo tenha fins
comerciais, este € 0 contexto em que muitos de seus frequentadores estao
inseridos.

No cenario da internet, no qual o tempo ocorre de maneira mais acelerada,
cabe aos agregadores de informacdo ndo sé entregar em um tempo mais curto, mas
também em formatos acessiveis para 0s seus usuarios que possam ter limitacdes
linguisticas, visuais, sonoras e motoras que permitam essa rapidez na busca.
Também é importante que os sistemas sejam de facil compreensao para os leigos
no ambiente digital, sendo novamente importante o papel do design.

Outro ponto necessario é uma boa programacéo de inteligéncia artificial, para
gue faca associacfes de busca do usuario de forma breve baseada na organizagao
e recuperacao interdisciplinar feita por um arquiteto da informacéo, pois “ao arquiteto
da informacéo compete organizar quantidade razoavel de informagBes em websites
para que os interessados possam suprir demandas informacionais” (Sousa; Targino,
2016, p.23).

Figueiredo (1992), citando Rajagopalan e Rajan, acrescenta que a informacéo
seja atual e tenha qualidade além da rapidez, para que néo perca o seu valor. Isso
ressalta ainda mais a necessidade de haver pessoas capacitadas para o servi¢o de
organizagdo e representacdo da informacdo no meio digital, ainda mais no cenério
atual de riscos constantes de desinformacéo.

A distancia fisica dos servidores e provedores de internet ainda é um ponto a
ser levado em consideragdo ao pensar no tempo do usuario, pois servidores

distantes levam mais tempo para acessar o acervo digital, sendo importante também
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pensar no tamanho dos arquivos digitais, pois arquivos pesados demoram mais
tempo para serem apresentados.

Desta maneira, “poupar o tempo do ouvinte” nos servi¢cos de streaming de
musica envolve o tempo de carregamento da plataforma, a sua interface inicial, a
assimilacao do significado dos seus icones, a linguagem, a fluidez na passagem de
ambientes, os mecanismos de busca, entre outros.

Além disso, também ha a divisdo das musicas por temas, cantores, ritmos e
outros assuntos de interesse ou curiosidade dos ouvintes, como, por exemplo, a
existéncia de listas de reproducdo no Spotify para questbes do dia a dia como
treinar, dormir, festejar, lavar a louca. Divisdes como essas dependem do estudo do
comportamento do ouvinte e sua cultura, pois partem de experiéncias subjetivas e
particulares para sugerir aquilo que a pessoa busca.

O tamanho dos arquivos e o tempo de carregamento de telas influenciam no
interesse do ouvinte, pois assim como as filas da biblioteca usadas por Ranganathan
(2009) para descrever um processo lento e sem garantia de assertividade, a demora
de conexao ou de carregamento da informag&o musical pode desmotivar as pessoas
presentes na plataforma, por pensarem no tempo gasto em cada escolha que nao
corresponda a sua pesquisa.

O quarto principio de Ranganathan pode aparentar uma contradicdo no
servico de streaming, dentro do qual um dos principais fatores de sucesso é o maior
tempo possivel de retencdo do publico em sua plataforma, como citado no capitulo

anterior. Sobre essa questao Costa e Oliveira (2022, p.179) comentam:

No uso dos sistemas pelos usuéarios, pode-se mencionar que a usabilidade
propicia a eles a facilidade de aprendizado, disponibilizando um sistema de
facil uso que pode ser explorado de maneira satisfatéria; a eficiéncia de uso
em que o usuario consiga utilizad-lo sem desperdicio de tempo; a facilidade
de memorizacgéo, as interfaces apresentam facilidade para retencdo em seu
uso, permitindo que os usuarios utilizem os sistemas por um longo periodo.

Assim, ao poupar o tempo do ouvinte no ambiente digital através dos topicos
ja abordados neste trabalho, as plataformas os retém por mais tempo em seus
acervos, pois existe o sentimento de recompensa da jornada trilhada pelo
consumidor em meio as informacdes fornecidas, a0 mesmo tempo que essa
pesquisa ndo parece penosa e demorada, o fazendo ndo sentir que exista uma

penalidade para erros ou indecisdo em suas escolhas.
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Para que as leis sejam aplicadas de maneira efetiva independente do
contexto temporal e social em que estejam, ainda mais em meio as transformacoes
rapidas da web, as unidades de informacdo devem ter em acdo a Ultima lei de
Ranganathan.

5.1.5 A Quinta Lei

Pensando no ambiente no qual todas as diretrizes deveriam ser aplicadas,
Ranganathan afirma em sua quinta lei que “a biblioteca é um organismo em
crescimento” e, enquanto organismo social, “absorve matéria nova, elimina matéria
antiga, muda de tamanho e assume novas aparéncias e formas” (Ranganathan,
2009, p.241).

Esta lei atenta para o fato de que as Ul ndo podem ser resistentes a
mudancgas sociais, tecnoldgicas, entre outras, e que seu sistema e organizacao
devem ser preparados para 0 crescimento, pois métodos que funcionam em um
pequeno acervo podem se tornar um estorvo em grandes catalogos.

Em retrospecto, o trabalho de Figueiredo (1992) apontava para a realidade
gue vivemos hoje, em que o universo da informacédo € vasto e dinamico, com a
diversidade de necessidades da informacdo, volume crescente de quantidade de
material e fontes de conhecimento, as particularidades dos sistemas de recuperacao
da informagdo e o desenvolvimento do conhecimento. Para isto, € relevante ter
processos de atencdo especializada para as especificidades dos usuarios.

Inovacdo € a palavra-chave no quinto principio, por isso € perceptivel a
assimilacdo dessa diretriz nos servicos de streaming de audio pertencentes a
startups, pois como também ja citado no capitulo anterior, o crescimento constante
em acervo, publico e recursos séo objetivos centrais desses servigos.

Porém é importante observar que Ranganathan estabelece uma triade de
crescimento desse organismo: livros, leitores e pessoal da biblioteca. Como
bibliotecas digitais, € imprescindivel que a expansdo dos servicos de streaming,
mesmo aqueles sem ligacdo mercadoldgica, passe pela atencdo desses trés grupos.

Entdo, apesar de ser aparentemente Obvio, nomear a quinta lei para o0s
streamings sonoros de “a plataforma é um organismo em crescimento”
apresenta a possibilidade de analisar no contexto dos estudos da informagdo a

expansdo desses servicos para aléem dos fins comerciais, at¢é mesmo como uma
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forma de clarear o caminho para aqueles que buscam organizar acervos
informacionais sonoros.

Neste cenério, a triade apresentada por Ranganathan é adaptada para: as
musicas, 0s ouvintes e os funcionarios dos servigcos de streaming. Em relacdo ao
primeiro elemento, para que haja o crescimento, as musicas devem sempre existir
em quantidade e diversidade no acervo, ndo havendo restricdes ou substituicdes por
quaisquer gue sejam os motivos, pois € a fonte da informacao buscada pelo ouvinte.

Desta forma néo serdo feridas as trés primeiras leis (As musicas sdo para
ouvir; a cada ouvinte sua musica e a cada musica 0 seu ouvinte), pois as musicas
serdo ouvidas, diversificadas para os ouvintes e facilmente encontradas. Tal
prerrogativa é importante em catélogos com milhdes de musicas como no caso dos
maiores servicos de streaming de audio, para que estes numeros nado sejam
superficiais, sem uma entrega real para os que buscam informacfes musicais neles.

Ranganathan cita que € necessario pensar nos espacos Nnos quais esses
arquivos serdo armazenados, pensando no seu crescimento, 0 que no cendrio desta
pesquisa se traduz na forma como os ambientes digitais: aplicativos, sites e outros
canais do servico sonoro permitem a recuperacdo do seu contetdo, 0 espaco que
ocupam no suporte utilizado pelo ouvinte, o tempo de resposta e a facilidade de
busca a medida que sua expansao acontece.

Sobre 0 aumento de ouvintes, € preciso criar ambientes que permitam sua
absorcdo e satisfacdo, sendo esse ponto da triade bastante ligado a segunda lei.
Mais ouvintes significam mais diversidade e mais buscas especificas, que devem ser
atendidas. Além disso, € preciso garantir que os sistemas de armazenamento nao
figuem sobrecarregados com o fluxo constante de pessoas utilizando e recuperando
informacgdes no servigo.

Tal necessidade foi observada nos servicos de streaming em geral durante a
pandemia de Covid-19, na qual as pessoas em situagao de quarentena assinaram e
consumiram diversos desses servicos e seus acervos e servidores ndo estavam
preparados para tal volume de usuarios, sendo criados situagdes como diminui¢ao

da qualidade do contetido ofertado e até mesmo desconexéo da plataforma?s.

23 Disponivel em <https://www.showmetech.com.br/netflix-youtube-globoplay-reducao-qualidade/>.
Acesso em 19 set 2022
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E preciso ressaltar que os arquivos de audio possuem um tamanho menor
gue os arquivos de video e audiovisuais?*, logo uma sobrecarga dos servidores dos
streamings de audio pode parecer uma realidade distante, mas ndo atentar e se
preparar para essa possibilidade restringe o crescimento da plataforma.

Sobre os funcionarios, é necessario que estejam sempre capacitados para
lidar com novos sistemas, demandas e tecnologias, de forma a acompanharem os
ouvintes e disponibilizarem as informagcfes extraindo o maximo possivel das
tecnologias ao seu alcance.

O préprio corpo técnico-administrativo precisa se adaptar e dominar novos
métodos, técnicas, equipamentos, softwares e outras tecnologias, sempre
com o intuito primordial de suprir as demandas informacionais do publico,
em obediéncia aos preceitos que rondam a gestdo da informacdo e a

gestdo do conhecimento nas organizagfes, com a inclusdo da gestdo das
préprias tecnologias (Sousa; Targino, 2016, p. 26).

Assim, aos detentores da informacdo cabe o papel de mediacdo entre os
acervos e as pessoas que os buscam, pensando em formas eficientes e utilizando
seu conhecimento técnico nas ferramentas existentes.

Neste contexto, cabe o papel das linguagens documentarias nos servigcos de
streaming, pois é importante que as decisdes ndo sejam baseadas somente no
algoritmo, mas que haja pessoas especializadas para pensar nas especificidades de
cada comunidade em que estejam inseridos.

Apo6s analisar o papel dos servicos de streaming de musica enquanto
bibliotecas digitais, também é valido abordar a sua faceta enquanto produto de
inovagao, baseada principalmente na teoria da “destruicdo criadora” elaborada por

Joseph Schumpeter, como veremos a seguir.
5.2 A teoria da Destruicdo Criadora de Joseph Schumpeter

Joseph Schumpeter foi um economista austriaco de grande expressao na
primeira metade do século XX, suas pesquisas na area da inovacdo buscavam
compreender o impacto desta nos sistemas econémicos, tendo as ideias de Karl

Marx como uma de suas maiores influéncias intelectuais (Schumpeter, 1997), e

24 Um arquivo de dudio MP3, normalmente utilizado nos servi¢os de streaming de musica, permite até
mesmo reproducdes em 24 kbits/s, 0 que o torna extremamente leve. Fonte: Disponivel em
<https://canaltech.com.br/musica/comparativo-10-formatos-de-audio-e-quando-voce-deve-utiliza-los/>
Acesso em 19 set 2022
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compreendendo que o processo de desenvolvimento independe do crescimento,
mas sim de transformacdes no sistema.

Em seu trabalho no campo da economia, ele partiu da diferenciacao de ideia,
invencdo e inovagdo, no qual a ideia é algo que ndo tem um fim econémico,
podendo se encaminhar para uma inven¢ao: um produto, servico, processo ou
sistema melhorado ou criado no meio académico, institutos de pesquisa ou
pesquisadores isolados (Alves, 2013; Del Rey, 2020).

A inovacdo na area da Economia seria a aplicagdo no cenario comercial da
invencdo baseada em uma ideia, causando mudanca no sistema em que esta
inserido, educando o0s novos usuarios do produto inovado sobre as suas
funcionalidades e inspirando outros a seguirem sua proposta, produzindo novas

combinacgdes que constroem um ciclo inovador.

Produzir outras coisas, ou as mesmas coisas com método diferente,
significa combinar diferentemente esses materiais e forcas. Na medida em
que as “novas combinagdes” podem, com o tempo, originar-se das antigas
por ajuste continuo mediante pequenas etapas, ha certamente mudanca,
possivelmente ha crescimento, mas ndo um fenémeno novo nem um
desenvolvimento em nosso sentido. Na medida em que néo for este o caso,
e em que as novas combina¢gBes aparecerem descontinuamente, entdo
surge o fendmeno que caracteriza o desenvolvimento (Schumpeter, 1997,
p.76).

Um ciclo importante para entender 0s servicos de streaming € o
desenvolvimento das TICs, impactando a forma de uso da informacdo, pois a
profusdo de conhecimento construiu um processo de informatizagcdo geral da
sociedade, implicando em transformacfes nas relagcbes e modo de consumo e de
vida das pessoas (Bolafio, 2002a, p.66).

A informacéo é colocada num papel central deste ciclo, tendo importancia nas
grandes transformacdes sociais, na alteragdo das formas de interacdo com o
presente e impactando nas industrias culturais, inclusive participando da construcao
de novas industrias, como é o caso do servi¢o de streaming de musica. No quadro 4,
propde-se a seguinte aplicacdo dos conceitos de ideia, invencdo e inovacdo de

Schumpeter (1947, p.152) nesse caso:
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Quadro 4 - O histérico do streaming baseado nos conceitos de Schumpeter

Conceito Equivalente no streaming de musica
Ideia: principio sem finalidade econdmica, A proposta de armazenamento de conteldo da
estabelecendo bases sem uma aplicacdo Jukebox Celestial de Paul Goldstein?>.

direta.

Os agregadores que disponibilizavam contetdo
digital gratuitamente por meios ilegais como
Napster??, havendo aplicacdo do conceito de
Goldstein, mas sem o objetivo financeiro.

Invencédo: aplicagdo prética da ideia, nomeado
por Schumpeter de “get things done”26, mas
sem uma finalidade de consumo econémico.

Inovacao: introducdo da invencéo para o Os servicos de streaming de musica com sua
publico consumidor, de forma a alterar a nova forma de ouvir, produzir e monetizar o
percepcéo da sociedade sobre aquele tema material sonoro da industria fonografica,

ou direciona-la ao uso do novo modelo.

Fonte: elaborado pelo autor.

As mudancas causadas pelas TICs incluem subita mudancas dos dados?® em
relacdo aos usuarios sendo o momento ideal, segundo Schumpeter (1997), para a
produgéo de produtos inovadores que se utilizem desses dados de forma a
direcionar tendéncias de consumo dessas pessoas. A inovacgdo, entdo, assume
cinco maneiras distintas, no conceito de “destruicdo criadora”, que pode acontecer

das seguintes formas:

1) Introdugdo de um novo bem — ou seja, um bem com que oS
consumidores ainda ndo estiverem familiarizados — ou de uma nova
gualidade de um bem. 2) Introdu¢do de um novo método de producgéo, ou
seja, um método que ainda ndo tenha sido testado pela experiéncia no ramo
proprio da industria de transformacao, que de modo algum precisa ser
baseada numa descoberta cientificamente nova, e pode consistir também
em nova maneira de manejar comercialmente uma mercadoria. 3) Abertura
de um novo mercado, ou seja, de um mercado em que o ramo particular da
industria de transformacgdo do pais em questdo ndo tenha ainda entrado,
quer esse mercado tenha existido antes, quer ndo. 4) Conquista de uma
nova fonte de oferta de matérias-primas ou de bens semimanufaturados,
mais uma vez independentemente do fato de que essa fonte ja existia ou
teve que ser criada. 5) Estabelecimento de uma nova organizacdo de
gualquer inddstria, como a criagdo de uma posicdo de monopdlio ou a
fragmentagdo de uma posicao de monopodlio (Schumpeter, 1997, p.76).

25 citado na subsecao “A Linguagem Documentaria no contexto do streaming de musica”, pag.45

26 “Fazer as coisas” em tradugao livre.

27 “Napster foi o software pioneiro em redes de compartilhamento de arquivos MP3 que permitia a
troca de musicas sem nenhuma forma de cobrancga ou controle nas questdes de cdpia de contetido
com direitos autorais reservados” (Da Paixao, 2013, p.69).

28 Em seu trabalho Teoria do desenvolvimento econdmico: uma investigacao sobre lucros, capital,
crédito, juro e o ciclo econémico (1997) Schumpeter ressalta que considera e nomeia como dados os
gostos dos consumidores.
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A “destruicéo criadora” ocorre de forma continua, seja criando revolugdes ou
absorvendo os resultados da anterior, em uma mutacao evolutiva dos sistemas, com
a destruicdo do antigo e criacdo do novo acontecendo internamente (Schumpeter,
1961, p.106).

A ideia da “destruicao criadora” se relaciona com o conceito de “conhecimento
auténtico" de Paulo Freire (1983), pois a partir da percepcdo dos sujeitos sobre o
contexto em que estdo inseridos, ha uma reflexdo-acdo sobre um objeto
problematizante destes dois sujeitos, gerando o conhecimento “que os retroalimenta,
sendo todo este processo permeado pela linguagem, com seus signos e
significados, por meio da comunicacdo dialégica” (Cavati Sobrinho; Silva; Porto,
2019, p.22).

Na “comunicagao dialégica”, a produgdo do conhecimento acontece quando
0S sujeitos envolvidos se comunicam por signos similares, conforme citado
anteriormente neste trabalho?®. Sob essa perspectiva, é interessante perceber que
assim como Ranganathan, Schumpeter recorre a termos biologicos para descrever o
processo de transformagao de um modelo de organizagao.

Contudo, ndo se pode ignorar o fato de que as ideias de Schumpeter foram
pensadas diretamente para o campo econdmico, com 0 autor pontuando que a
“destruicao criadora” é a base do capitalismo (1942, p.106), com suas industrias e
companhias a mercé desse processo, pensando em suas implicacdes
mercadoldgicas e aplicacdes na prética industrial.

Desta forma, o streaming de audio se adapta a essa realidade enquanto
produto de inovacéo da industria fonografica ao mesmo tempo que é uma biblioteca
digital, podendo assumir um papel mercadolégico e social na vida de seus ouvintes,
alinhando as ideias de Schumpeter e Ranganathan.

Antes de adentrar mais profundamente nessa afirmacao, coloca-se a relacao
construida por Silva Junior (2018), que relaciona a “destruicdo criadora” com os
servicos de streaming de musica, retratando mais uma caracteristica da inovagao

intrinseca a eles.

Mesmo como um produto digital, a musica se configura como (1) um novo
bem catalogado e padronizado nos servicos de streaming que a leva para
um (2) novo método de producao principalmente por parte das gravadoras.
Os servicos de streaming (3) configuram um novo mercado que, de acordo
com relatérios especializados, sdo (sic) a principal forma de consumo de

29 citado na subsecao “Metodologia”, pag. 36



71

musica atualmente. No meio digital, o streaming pago se enquadra (4) como
uma nova fonte de oferta estabelecendo (5) uma nova organizacdo da
industria fonografica (Silva Janior, 2018, p.38).

Com estes conceitos postos, apresenta-se abaixo uma possivel associacao
entre as cinco leis de Ranganathan e a “destruicdo criadora” de Joseph Schumpeter
para explicar o funcionamento dos servi¢os de streamings de musica.

Ressalta-se que as associacfes ndo foram feitas seguindo a mesma ordem
das duas teorias, mas a proximidade de suas tematicas, logo a segunda e a quarta
lei de Ranganathan correspondem ao seu inverso na teoria da “destruicdo criadora”
de Joseph Schumpeter, ou seja, ao quarto e segundo tépico de Schumpeter,

respectivamente, conforme demonstrado no quadro 5:

Quadro 5 — Possiveis relagdes entre as cinco leis de Ranganathan e a teoria da
destruicdo criadora de Joseph Schumpeter no streaming de musica

Lei adaptada para o streaming Inovacdo adaptada ao streaming

As musicas séo para ouvir Introducéo de um novo bem

. . Conquista de uma nova fonte de oferta de matérias-
A cada ouvinte sua musica

primas
A cada musica seu ouvinte Abertura de um novo mercado
Poupe o tempo do ouvinte Introducdo de um novo método de producéo
A plataforma é um organismo em Estabelecimento de uma nova organizacéo de qualquer
crescimento inddstria

Fonte: elaborado pelo autor.

A musica, como um bem de consumo, passou por constantes evolu¢des que
apresentam novos atributos desta expressao artistica (Melo, 2018, p.21). No caso do
streaming, a “introducdo de um novo bem” é a musica digitalizada organizada em
um acervo acessivel aos usuarios, possibilitando “as musicas a serem ouvidas”
dentro da perspectiva de Ranganathan, ja que “as recentes inovagdes das praticas
culturais, quando inseridas no ambiente digital, proporcionam novas possibilidades,
nao s6 da experiéncia de consumir arte, como também de compreender como se
consome” (Melo, 2018, p.21).
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Isso demanda dos produtores dessa informacdo a criacdo de “novos
métodos de producdo” e organizacdo dos arquivos sonoros, visando o ambiente
dos servicos de streaming com sua nova forma de exibicdo, reproducéo,
recuperacéo, dentre outras agdes, visando a experiéncia do consumidor. Assim, toda
a estrutura de producéo deve pensar em “poupar o tempo do ouvinte”, oferecendo
de forma clara e rapida aquilo que ele busca.

Por exemplo, muitas gravadoras apostam no lancamento de singles3® com os
primeiros segundos pensados para atrair a atencao do publico, tentando estabelecer
rapidamente a recompensa pela recuperacdo da informacédo e sua fidelizacado, ja
gue os usuarios estdo com o tempo de concentracdo em uma atividade cada vez
menor3L.

O streaming corresponde atualmente a uma grande parte da receita da
industria fonografica, se estabelecendo como a “abertura de um novo mercado”,
ja que a forma de consumo e servicos disponibilizados sdo diferentes dos
estabelecidos pelos modelos das gravadoras até entdo, tendo em vista que 0s
servicos de streaming disponibilizam grandes acervos de musicas com a
possibilidade de ouvi-las de forma total ou parcialmente gratuita.

Esses modelos de negdcio se assemelham as formas de “livre acesso” dos
usuarios, ja que eles podem vasculhar os acervos, realizar as suas buscas, observar
a interface do sistema e as listas de reproducao sugeridas para compreenderem o
papel que o servico de streaming pode assumir em sua vida, ampliando a
experiéncia do usuéario como estabelecido na lei “a cada musica o seu ouvinte”.

As musicas enquanto bens de consumo possuiam desde seu inicio um
monopdlio de fonte através das gravadoras, que faziam o filtro e definiam aquilo que
seria consumido pelos ouvintes (Théberge, 1997, p.217), ou seja, com 0 streaming
surgiram “novas fontes de oferta de matérias-primas”, jA que os produtores de
diferentes esferas, ou até os proprios compositores das can¢des, podem incluir as
suas obras nos acervos e criar catalogos de reproducéo.

Essa era uma tendéncia desde a digitalizacédo da informacéo e a profuséo dos

computadores pessoais, devido as facilidades para produ¢do musical trazida com

30 Single é uma musica que o artista, o est(dio, o selo ou a gravadora acreditam que serd melhor
artistica e comercialmente comparada as demais musicas de um album. Anteriormente, eram
chamados de “musicas de trabalho” ou “musicas para divulgagéo”.

81 Disponivel em <https://epocanegocios.globo.com/Tecnologia/noticia/2018/06/se-nao-impressionar-
0-jovem-nos-primeiros-5-seqgundos-voce-ja-era-diz-diretor-do-deezer.html> Acesso em 25 set 2022
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elas (Abreu, 2009, p.119), porém o ambiente do streaming possibilitou uma maior
organizacao e visibilidade para esses produtores.

A diversidade de matérias-primas também permitiu a pluralidade de
sonoridades, ritmos, tematicas e culturas no acervo dessas bibliotecas digitais,
permitindo que a segunda lei, “a cada ouvinte sua musica”, fosse percebida
enxergada nesse servico, ja que os ouvintes podem mais facilmente encontrar algo
representativo para si ou eles mesmos incluirem isso para a sua comunidade.

Por fim, as mudancas causadas pela inser¢do dos streamings sonoros
causaram o “estabelecimento de uma nova organizacdo” da indastria fonografica,
porém ¢é preciso ter em vista o carater constantemente mutavel da “destruicao
criadora”, da mesma forma que a “plataforma é um organismo em crescimento”,
ndo podendo estar estagnada e observando cada elemento da triade: musicas,
ouvintes e pessoal, na qual cada um destes pode ser o propulsor de um novo ciclo
de inovacao que transformara todo o sistema.

No préximo capitulo este trabalho trara uma aplicagdo dos conceitos
abordados nos capitulos anteriores ao elaborar uma LD baseada nas cinco leis de

Ranganathan para os consumidores fortalezenses a partir da base do Spotify.
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6 UMA LINGUAGEM DOCUMENTARIA PARA OS CONSUMIDORES
FORTALEZENSES

Neste capitulo serda demonstrada a construcdo da linguagem documentaria
utilizando como base o “Modelo Metodoldgico Integrado para Construcdo de
Tesauro” de Cervantes (2009), com as etapas de escolha do dominio, sua estrutura
e coleta dos dados como ja citado no quadro 2 (Sistematizacdo de etapas da
construcédo de tesauros)3?.

As etapas da construcdo de tesauro destacadas nesta pesquisa foram: a
escolha do dominio, a delimitacdo do subdominio, o estabelecimento dos limites da
pesquisa, a coleta e classificacdo dos termos e forma de apresentacédo do tesauro,
como sera demonstrado no decorrer do capitulo.

Por fim, é valido pontuar que as primeiras etapas, a escolha do dominio, a
delimitagdo do subdominio e estabelecimento dos limites da pesquisa ja foram
trabalhadas no capitulo quatro (Metodologia)33. Assim, o primeiro subtdpico trabalha

a coleta dos termos, e 0s seguintes seguem com as demais etapas.

6.1 A coleta e classificagao de termos

Realizou-se a coleta de 355 termos (Apéndice A), retirados de musicas das
playlists no Spotify anteriormente citadas: Viral Fortaleza BR, Fortaleza em Musica e
Termos de Fortaleza. A letra de cada musica foi analisada individualmente com a
finalidade de extrair termos cearenses presentes, com seus significados particulares,
gue seriam validados e incluidos no sistema proposto nas demais etapas.

Conforme o quadro 6, pode-se observar a forma de organizac&o inicial do
material coletado para andlise:

Quadro 6 - Amostra da coleta de termos

N° Termos Quant. Mdusica Artista Playlist
190 Peroba 1 Baitola Neo Pi Neo, Falcdo C
191 Abestada 2 Baitola Neo Pi Neo, Falcdo C
192 Picardia 1 Picardia e Maldade Silveira e Silveirinha C
193 Bonequeiro 2 Forro do Bonequeiro Lagosta Bronzeada C

32 ver pagina 48
33 ver pagina 49



Ne Termos
194 Imbigo

195 Pé do ouvido
196 Arretado
197 Bebo

198 Ceroto

199 Cocorote

Legenda:

Quant.

Musica Artista
2 Forré do Bonequeiro Lagosta Bronzeada
2 Forré do Bonequeiro Lagosta Bronzeada
1 Forr6 do Bonequeiro Lagosta Bronzeada
4 Todo bebo é bonequeiro Canarios do Forro
4 Ceroto Ulysses Engels
2 Cocorote Carlos Zens

Playlist C: Termos de Fortaleza

Fonte: elaborado pelo autor.
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Playlist

O oo o O 0

Com a delimitacdo do subdominio da pesquisa e a subsequente coleta de

termos, a proxima etapa € o tratamento destes para adequacao e viabilidade no

sistema proposto.

Para isso, foi necessario classificar os termos em ordem alfabética (Apéndice

B), como apresentado no quadro 7 abaixo, de modo a facilitar a sua verificagédo e

inclusdo adequada ao sistema daqueles termos confirmados.

Ne Termos
148 Frivido
149 Fuba

150 Fuleiro
151 Fuleragem
152 Futrica
153 Fuxico

154 Gabir

155 Garapa
156 Garupa
157 Gastura

Legenda:

Quant. Musica

Quadro 7 - Amostra da classificacéo de termos

Artista
2 Frivido Juliana Linhares

2 Penero Xerém Luiz Gonzaga

4 Fuleiro Tricoma, Lucao Bé
1 Barzinho Fuleragem Forr6 Real

4 Sao Joao sem futrica Luiz Gonzaga

1 Fuxico Waldonys
4 Gabiru Ca}pltao Corisco, Bando Virado no
Ma6i de Coentro
13 Garapa Analaga, Canavieira

13 Voguebike Getulio Abelha

1 Gastura Vai Time

Playlist A: Viral Fortaleza BR

Playlist B: Fortaleza em musica

Playlist C: Termos de Fortaleza

Fonte: elaborado pelo autor.

Playlist

O o >» O 0 0

@

@
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Com os termos ja classificados, a verificagdo ocorreu com base em
bibliografias especializadas em vocabulario cearense e seus resultados séo

detalhados a sequir.

6.2 A verificacdo de termos

O uso de bibliografias especializadas se deu para a confirmacéo da existéncia
e relevancia dos termos coletados, para dar maior robustez ao sistema proposto e
para a comprovacao da associacao deste com o publico visado e seus anseios.

Os dicionarios utilizados foram classificados em Dicionério 1, 2 e 3, conforme

0 quadro 8:

Quadro 8 - Bibliografia especializada utilizada na verificacdo de termos

Dicionario 1 Girdo, Raimundo (2007); Vocabulario Popular Cearense
Dicionario 2 Saraiva, Andréa (2013); Orélio Cearense

Cavalcante, Rogério; Firmino Cavalcante, Honorinda (2008); Cearensés - um

Dicionario3 . ... . ) .
minidicionario e muito mais

Fonte: elaborado pelo autor.

Apods a nomeacao dos dicionarios na tabela, foram aplicados alguns critérios
de identificacéo, sendo eles:
e O termo encontrado em um diciondrio recebia o algarismo “1” e quando nao
encontrado recebia o algarismo “07;
e Um termo encontrado em um diciondrio ndo era buscado nos demais, logo ao
receber “1” em um dicionario, o termo receberia “0” nos outros.
Desta forma, chegou-se ao modelo apresentado abaixo no quadro 9, em que
se pode identificar quais termos sdo verificaveis e quais ndo sdo, para inclusao ou
exclusdo no sistema TemaTres para a construcao do tesauro de acordo com cada

termo, musica e artista correspondente (Apéndice C).

Quadro 9 - Amostra da verificacdo de termos

N° Termos  Quant. Misica Artista Playlist Dic. 1 Dic. 2 Dic.3
Fortaleza meu
6|Aldeota 1 wod6 Mel Mattos B 0 0 1
7|Alencarina 2 Alencarina Zé Gonzaga C
Bonita g of o 1
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N° Termos Quant. Mdsica Artista Playlist Dic. 1 Dic. 2 Dic.3
8|Alencarino 1|Alencarino Alencarinos C 0 0 1
Cortejo de .
9(Amunto Estrelas Sanfoneia C 0 0 0
10|Angu 1{Boca de Sapo |Jodo Bosco C 1 0 0
11|Angu 2|Penero Xerém |Luiz Gonzaga C 1 0 0
Matuto .
12|Aperrado Aperreado Luiz Gonzaga C 1 0 0
13|Aprochegue 4|Quintura Janio Santana C 0 0 0
Sustanca do Palmerion Andrade e
14| Aprumar amor banda Cumpadi Pédo C 1 0 0
, Lagrima de . .
15|Araxa 1 indio Daniel Medina B 0 0 0
Legenda:

Playlist A: Viral Fortaleza BR
Playlist B: Fortaleza em masica

Playlist C: Termos de Fortaleza
Fonte: elaborado pelo autor.

Ao fim desta etapa, dos 355 termos coletados e analisados, 278 termos
estavam passiveis de se relacionar com a pesquisa (Apéndice D) e estabelecimento
das relacbes hierarquicas necessarias para a apresentacdo da linguagem

documentaria, tema abordado no préximo tépico.

6.3 A forma de apresentacao do tesauro

O modelo escolhido para a apresentacdo do tesauro foi por meio do sistema
TemaTres, no qual os termos verificados foram incluidos e organizados de acordo
com as suas relacdes hierarquicas, visando atender as demandas apresentadas
pelas cinco leis de Ranganathan e a teoria da destruicdo criadora de Joseph
Schumpeter, apresentadas no capitulo anterior.

Os primeiros termos inseridos no TemaTres foram os nomes dos intérpretes
das cang¢des como termos geneéricos, ja que estes poderiam ter mais de uma muasica
no tesauro. Os nomes das musicas foram colocados com termos especificos destes
termos genéricos, estabelecendo a primeira relacdo de subordinacao.

Por fim, as palavras do vocabulario fortalezense foram inseridas em

subordinacdo aos termos com 0s nomes das cancdes. Nos casos em que um
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mesmo termo aparece em mais de uma musica, eles foram estabelecidos como
termos relacionados, pois o sistema TemaTres ndo permite a duplicacdo de termos e
estes s6 podem ser subordinados a um Unico termo superior.

A estrutura de apresentacédo pode ser observada na figura 5, na qual temos
uma musica sobre uma lenda urbana do Jangurussu, bairro de Fortaleza, e os
termos coletados na cancéo foram tanto termos falados na capital como também o
nome de cidades da regido metropolitana.

E possivel identificar na figura o nome do intérprete posicionado como termo
genérico e as palavras fortalezenses presentes na letra da musica estabelecidas

como os termos especificos.

Figura 5 - Amostra de relacfes hierarquicas no TemaTres

Linguagem Documentaria para os consumidores fortalezenses

Inicio  Menu ~  Adicionar termo ~ Buscar

O lobisomem do Jangurussu

Inlcio — Caixeiros Viajanies — O lobisomem do Jangurussu
Termo Opgdes~ Adicionar~ Relagées entre vocabuldrios ~ Metadados

O lobisomem do Jangurussu
Termos genéricos

n TGt Caixeiros Viajantes

Termos especificos

TE2 | Baladeira
Cururu

Maracanati

| Mercantil
| Pacatuba

Termos relacionados

Fonte: elaborado pelo autor no TemaTres

Estabelecendo-se todas as relacdes de assunto e dominio, a estrutura final
exportada para apresentacdo do tesauro neste trabalho (Apéndice E) é expressa no

exemplo a seqguir:

Gelo

TG: Emiciomar
TE: Avuado
TE: Estralando
TE: Interado
TE: Pacajus
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TE: Pirangueiro
TR: Forro

A musica escolhida para a demonstracdo, “Gelo” do artista cearense
Emiciomar, tem pelo menos um exemplar de cada tipo de termo utilizado neste
trabalho, com a presenca de um termo genérico (TG), cinco termos especificos (TE)

e um termo relacionado (TR).



80

7 CONSIDERACOES FINAIS

No momento de encerramento deste trabalho, relembra-se que a realizagao
da pesquisa foi motivada pelo questionamento sobre a possibilidade da
representacdo de elementos de identidade fortalezense por meio do conteudo
musical consumido em streamings de 4udio e como esse processo se apresentava
dentro do modelo de negdcio das startups relacionadas a esse servico.

Parte dessa inquietacdo veio da descricdo do valor e significado atribuidos a
informacédo musical pela sociedade fortalezense como representacéo da sua cultura
e vivéncia do seu povo perante as demais manifestacfes culturais do pais desde o
inicio do século XX, demarcando suas particularidades e identificacdo em meio a
cultura popular brasileira.

Outra parte significativa € a necessidade de compreender o modelo de
negécio das startups que trabalham com o conteido sonoro e sua caréncia de
organizacdo e representacdo da informacgéo para atender as demandas especificas
de um grande base de usuarios e manter o tempo de consumo do seu Servico.

Devido ao extenso material em seus acervos, muitos servicos recorrem a
organizacBes genéricas, perdendo-se a representacdo da visdo de mundo de um
grupo, sendo adequada a sua organizacado por meio de um vocabulario préprio,
analisado e controlado, para que o contetdo informacional atenda as questfes
culturais, afetivas e subjetivas do publico fortalezense apresentado neste trabalho.

Desta forma, a pesquisa teve como finalidade propor a elaboracdo de uma
Linguagem Documentaria, instrumento de Representacdo Documentéria, que
contribua para facilitar a “comunicagéo dialégica” entre os usuarios e o conteudo
informacional, a partir da andalise da aplicacdo das cinco leis de Ranganathan na
base de dados dos usuarios das empresas chamadas “unicornios”.

Buscando as respostas sobre como a informacdo pode ser representada
pelas linguagens documentaria no dominio da Musica, a pesquisa expandiu a visao
sobre a representacdo da informacdo neste campo, no qual tém-se muitas
possibilidades de abordagem que precisam ser determinadas pelo pesquisador, 0
gue muitas vezes desestimula as pesquisas sobre Representacdo do Conhecimento
neste dominio.

Assim, ao pesquisar sobre a Representacdo do Conhecimento no ambito da

Ciéncia da Informacéo, acredita-se que este trabalho trouxe uma contribuicdo para a
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representacdo documentaria e a utilizacdo das LDs para estudos no dominio da
Musica, apresentando possibilidades de abordagens sociais.

Um fator importante analisado foi o contexto do objeto de pesquisa, ja que
esta é uma etapa essencial para a construcdo da LD, tendo em vista que a coleta de
termos foi realizada dentro do campo de representacdo documentaria no dominio da
Mdusica, em um servi¢o de streaming pertencente a uma empresa privada, no caso, o
Spotify. Este foi um ponto relevante ja que o profissional da informacdo tem a
funcdo, dentre os seus papéis, de auxiliar no desenvolvimento socioeconémico e
cultural da sociedade.

O Spotify € um dos simbolos das empresas “unicornios” e a analise da
informacao inserida em sua plataforma precisou levar em consideragao a natureza
mercadologica dessa biblioteca digital para compreender a sua forma de
representacdo e como recuperar e catalogar termos da sua biblioteca digital para a
construcdo de uma linguagem documentaria satisfatoria.

A questdo se apresentou pois 0 mecanismo de uma empresa “unicérnio” visa
0 maximo de tempo de retencdo do publico com um acervo que deve ser
rapidamente responsivo na recuperacao da informacéo apesar do grande volume de
conteudo informacional.

Desta forma, recorreu-se as pesquisas de Ranganathan no campo da
Biblioteconomia e Joseph Schumpeter no campo da Inovagéo para ter-se uma base
tedrica cuja proposta realizada pudesse ser apoiada. O resultado foi a convergéncia
entre as “cinco leis da Biblioteconomia” de Ranganathan e da teoria da “Destruicéao
Criadora” de Joseph Schumpeter para apresentar um ambiente em que se busca
atender as demandas dos usuarios ainda que norteado por demandas financeiras.

A partir disso, seguiu-se com a construcdo da LD na segunda etapa dessa
pesquisa, de acordo com os paralelos dos cinco pontos criados ao final do capitulo
cinco, tendo também como referéncia a “comunicacdo dialégica” para que o
“conhecimento auténtico” seja construido como resultado da LD.

Como anteriormente apresentado no capitulo de metodologia, a construcao
do tesauro foi feita de acordo com o “Modelo Metodolégico Integrado para
Construcado de Tesauro” elaborado por Cervantes (2009) e utilizando o sistema
TemaTres para a criagao da linguagem.

Durante a coleta dos termos percebeu-se a vastiddo de termos e artistas

fortalezenses presentes no cotidiano dos moradores de Fortaleza que n&o eram



82

representados no buscador do Spotify, ressaltando a relevancia do objetivo da
pesquisa e o trabalho do cientista da informacdo em se aprofundar no contexto
social, cultural e artistico da sociedade pesquisada para registrar informacdes
importantes , que tem um valor pouco conhecido e com o potencial de ser
descoberto pelas pessoas atendidas, conforme proposto por Ranganathan.

Ainda dentro deste tema, também foi necessario a busca por meios de
verificagdo dos termos, pois existiam poucas referéncias de vocabulario, sendo
obrigatdrias visitas a Biblioteca Estadual do Ceara para pesquisar as referéncias em
livros fisicos, devido a auséncia de material digital confiavel.

Uma dificuldade percebida no software TemaTres é que ndo € permitido a
duplicacdo de termos, algo muito presente no material base de cancdes, sendo
necessario o estabelecimento de um outro tipo de relacdo entre os termos para
estes casos. A solugcdo escolhida neste trabalho foi a de posicionar os termos
duplicados como termos relacionados as cancdes ao invés de serem termos
especificos.

No decorrer da pesquisa, foi pensando sobre as necessidades de pesquisas
futuras de representacdo que tenham um enfoque sobre as musicas e artistas
regionais para preservar caracteristicas, tradices e dialetos pouco conhecidos de
uma sociedade, pois hd uma fonte rica de informacdo que pode ser perdida
justamente pelo pouco conhecimento, sendo este trabalho de representacdo um
ponto essencial para perpetuacdo e oportunidade de acesso as informagdes por
futuras geracoes.

Outra inferéncia € sobre a ampliacdo da pesquisa para outros componentes
do dominio da Mdusica, como a representacdo documentaria de elementos culturais
em materiais de pesquisa da area como partituras, manuais de instrumentos,
histérico de ritmos e compositores, entre outros, para além das letras das musicas,
mas aprofundando nos estudos da &rea para representar informacdes que estdo
para além do versado, mas que ha material de pesquisa para a recuperacdo como
trabalhos académicos antropoldgicos e sociais.

Também se apresenta a possibilidade de expandir a convergéncia das teorias
de Ranganathan e de Joseph Schumpeter em um cenério de discussfes cada vez
mais presentes sobre a experiéncia do usuario no meio digital, muitas vezes,
capitaneadas por empresas privadas e startups, sendo a analise profunda das

possiveis relacdes de proximidade e antagonismo na finalidade, métodos, culturas
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dentre outras caracteristicas das pesquisas destes pensadores, um vasto caminho a
ser explorado.

Conclui-se a pesquisa demonstrando como a linguagem documentéria
possibilita a representacdo de arquivos com carater mais subjetivos que estdo
presentes em meios digitais, apos seguir o fluxo de discussdes sobre as
interpretacbes do que sdo documentos informacionais passiveis de organizacao e
representacdo gracas ao suporte em que estdo inseridos e como este instrumento
da representacdo documentaria pode atender a esta demanda.

Entende-se entdo que o objetivo geral de propor uma LD na base da dados
dos usuéarios do Spotify assim como os objetivos especificos de identificar as LDs na
area da Representacdo do Conhecimento no ambito da Ciéncia da Informacdo,
analisar as empresas “unicornios” e as bases de dados dos usuarios fortalezenses
do Spotify e compilar termos em bases de dados dos usuarios do Spotify para
elaboracdo da Linguagem Documentaria foram devidamente aplicados no

desenvolvimento deste trabalho.
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APENDICE A - COLETA DE TERMOS CEARENSES RETIRADOS DAS MUSICAS

NO SPOTIFY
Ne Termos Quant. Musica Artista Playlist
Arthurzim, DOIXTON, West
Malibu
1 Fortal 3 Reis A
) Arthurzim, DOIXTON, West
) Malibu )
2 Vetin 1 Reis A
Arthurzim, DOIXTON, West
Malibu
3 Pivete 1 Reis A
Arthurzim, DOIXTON, West
Malibu
4 Vet 2 Reis A
5 Vet 2 Gelo Emiciomar A
6| Estralando 2 Gelo Emiciomar A
7| Pacajus 1 Gelo Emiciomar A
8| Interado 1 Gelo Emiciomar A
9 Charlar 1 Gelo Emiciomar A
10 Poitar 1 Gelo Emiciomar A
11| Pirangueiro 1 Gelo Emiciomar A
12 Avuado 1 Gelo Emiciomar A
13 Forré 1 Gelo Emiciomar A
14 Man 3 Real Trap West Reis, Arthurzim A
15| Estralando 3 Real Trap West Reis, Arthurzim A
16 Fortal 3 Real Trap West Reis, Arthurzim A
17 Pivete 1 Real Trap West Reis, Arthurzim A
18 Vacilei 2 Saudade de tu Igor Guerra, Banda A Loba A
19 Vacila 1 Saudade de tu Igor Guerra, Banda A Loba A
A Loira, a Morena e a
20 Forré 3 Ruiva Josué Bom de Faixa A
A Loira, a Morena e a
21 Cachaca 1 Ruiva Josué Bom de Faixa A
A Loira, a Morena e a
22| Rapariga 1 Ruiva Josué Bom de Faixa A
23 Fortal 1 Rolé de Fortal Lil Whind A
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N° Termos Quant. Musica Artista Playlist
24 Pivete 2 Rolé de Fortal Lil Whind A
Luiz Poderoso Cheféo, Luiz
25| Mulesta 1 Cheiro da Karolina Gonzaga A
26| Fortaleza 4 Batismo Tricolor Fortaleza Esporte Clube A
27| Rapariga 2 Vou te assumir Lipe Lucena A
28| Cachaca 1 Barzinho Fuleragem Forr6 Real A
29| Fuleragem 1 Barzinho Fuleragem Forré Real A
Que postura é essa de
bandido que eu me Thammy, Leozinho da
30| Pivetinha 2 amarro Pisadinha A
Que postura é essa de
bandido que eu me Thammy, Leozinho da
31 Moscar 1 amarro Pisadinha A
32| Encabulado 1 Isso é Amor Vitor Fernandes A
33| Avechado 1 Mariana Junina Babagu A
34| Arrasta-pé 1 Mariana Junina Babacu A
Céo nos
35 couro 1 Ciumenta wWIU A
36 Fortal 2 Ciumenta WIU A
37 Pivetin 1 Ciumenta WIU A
38 Forré 1| Volta pro teu vaqueiro DJ lvis A
39| Fortaleza 2| Da lhe da lhe Tricolor Mc Bacana A
40| Desenrolado 1 Amigo Turco Junior Vianna A
41 Farrear 2 Amigo Turco Junior Vianna A
Mc Mari, Xand Avido, DG e
42 Virote 1 Bala Trocada Batiddo Stronda A
43| Cidade 2000 1 Cidade 2000 Matué A
44 Ceara 1 Cidade 2000 Matué A
Jardim
45(  América 1 Cidade 2000 Matué A
46( Fortaleza 1 Cidade 2000 Matué A
47 Malaca 1 Cidade 2000 Matué A
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N° Termos Quant. Musica Artista Playlist
Marcynho Sensacéo, Mc Mari,
48 Vacila 1 Cha de Chifre Wesley Safadao A
Turma da Pisadinha, Anderson
49| Quenga 1 Pisadinha dos 600 & Vei da Pisadinha A
Turma da Pisadinha, Anderson
50 Cachaca 1 Pisadinha dos 600 & Vei da Pisadinha A
Turma da Pisadinha, Anderson
51| Estralando 1 Pisadinha dos 600 & Vei da Pisadinha A
Turma da Pisadinha, Anderson
52| Desmantelo 1 Pisadinha dos 600 & Vei da Pisadinha A
53 TUF 4| Tuf Galerado (dizem por ai) LeGes da Tuf A
54| Casteldo 1|Tuf Galer&o (dizem por ai) LeGes da Tuf A
55| Cearamor 1| Tuf Galerao (dizem por ai) Ledes da Tuf A
56| Iracema 1 Longarinas Ednardo B
57| Noiva do Sol 1 Longarinas Ednardo B
58| Beira-mar 4 Longarinas Ednardo B
59 Jangada 1 Longarinas Ednardo B
60| Beira-mar 6| Beira do Mar da Morte Garotos da Capital B
61| Mucuripe 1 Hotel a beira-mar Fagner, Zeca Baleiro B
62| lracema 4| As Deusas D’iracema Rodger Rogério B
Praca do
63| Ferreira 8 Praca do Ferreira Vicente Barreto B
64| Danado 2 Praca do Ferreira Vicente Barreto B
65 Cearense 1 Praca do Ferreira Vicente Barreto B
66 Carrera 1 Praca do Ferreira Vicente Barreto B
67 Véia 3 Praca do Ferreira Vicente Barreto B
68| Assanhada 1 Praca do Ferreira Vicente Barreto B
69| Se manca 1 Praca do Ferreira Vicente Barreto B
70( Forrozin 2| Parangaba Jodo Pessoa Lorena Nunes B
71 Forré 5| Parangaba Joado Pessoa Lorena Nunes B
72| Parangaba 3| Parangaba Joéo Pessoa Lorena Nunes B
73| Cabrada 1| Parangaba Jodo Pessoa Lorena Nunes B




93

N° Termos Quant. Musica Artista Playlist
peste
74 Macho 1| Parangaba Jo&o Pessoa Lorena Nunes B
75| Rio Ceara 1| Parangaba Jo&o Pessoa Lorena Nunes B
76 Méco 1 Massarrara Selvagens a Procura de Lei B
77| Cidade 2000 6 Massarrara Selvagens a Procura de Lei B
Praia do
78 Futuro 6 Massarrara Selvagens a Procura de Lei B
79| Fortaleza 1 Mucambo Cafundé Selvagens a Procura de Lei B
80 Mucuripe 2 Mucambo Cafundé Selvagens a Procura de Lei B
81| Fortaleza 1| Boémia (D4 um tempo) Garotos da Capital B
82 Carao 1 Cinema Noir Mona Gadelha B
Praia do

83 Futuro 1 Cinema Noir Mona Gadelha B
84| Engabelei 1 Barruada Ga Ga Breculé B
85| Desentalou 1 Barruada Ga Ga Breculé B
86 Mutuca 1 Barruada Ga Ga Breculé B
87 Liso 1 Barruada Ga G&a Breculé B
88| Barruada 1 Barruada G4 Ga Breculé B
89 Venta 1 Barruada G4 Ga Breculé B
90 Caréa 1 Barruada Ga G&a Breculé B
91| Casteldo 2| Simbora pro Castelao Alypyo Martins B
92| Simbora 2| Simbora pro Castelao Alypyo Martins B
93 Ceara 6| Simbora pro Casteldo Alypyo Martins B
94| Fortaleza 1| Simbora pro Castelao Alypyo Martins B
95| Beira-mar 1| Simbora pro Castelao Alypyo Martins B
96( Bodegueiro 1| Um bodegueiro na Fiec Falcéo B
97( Aldeota 1| Um bodegueiro na Fiec Falcéao B
98| Panelada 1| Um bodegueiro na Fiec Falcéo B
99 Maracatu 2 Maracatu Fortaleza Pingo de Fortaleza B

100| Fortaleza 4 Maracatu Fortaleza Pingo de Fortaleza B

101| Iracema 2 Maracatu Fortaleza Pingo de Fortaleza B
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N° Termos Quant. Musica Artista Playlist
102| Beira-mar 6 Maracatu Fortaleza Pingo de Fortaleza B
103 Arribar 1 Maracatu Fortaleza Pingo de Fortaleza B
104| Parangaba 1 Parangaba Nelson Faria, Adriano Giffoni B
Dragéao do
105 Mar 4| Filhos do Dragéo do Mar AR.S B
106 Icarai 1| Filhos do Dragéo do Mar AR.S B
107| Iracema 1| Filhos do Dragédo do Mar AR.S B
108 Taiba 1| Filhos do Dragéo do Mar AR.S B
109 Pici 1| Filhos do Drag&o do Mar AR.S B
110 Ceara 1| Filhos do Dragédo do Mar AR.S B
111| Fortaleza 1| Filhos do Dragédo do Mar AR.S B
112| Mondubin 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
113| Aguanambi 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
114| Parangaba 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
115 Maraponga 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
116| Aldeota 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
117 Itaperi 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
118 Tapeba 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
119 Cariri 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
120| Tabajara 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
121| Messejana 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
122 Ceara 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
123 Araxa 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
124| Jandaia 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
125| Jurema 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
126| Iracema 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
127| Fortaleza 9 Fortaleza meu xodo Mel Mattos B
128 Ceara 3 Fortaleza meu xod6 Mel Mattos B
129| Arriegua 4 Fortaleza meu xodo Mel Mattos B
130|Baido de dois 1 Fortaleza meu xodo Mel Mattos B
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N° Termos Quant. Musica Artista Playlist
Praca do
131| Ferreira 1 Fortaleza meu xodo Mel Mattos B
132 Aldeota 1 Fortaleza meu xodo Mel Mattos B
133 Jurema 1 Fortaleza meu xodo Mel Mattos B
134| Iracema 1 Fortaleza meu xodo Mel Mattos B
135| Beira-mar 1 Fortaleza meu xodo Mel Mattos B
136| Terra da luz 1 Fortaleza Argonautas B
137| Jangada 1 Fortaleza Argonautas B
138| Beira-mar 1 Fortaleza Argonautas B
139| Jangadas 2 Esquinas do Brasil Evaldo Gouveia, Fausto Nilo B
Praia de
140| Iracema 1 Esquinas do Brasil Evaldo Gouveia, Fausto Nilo B
Eudes Fraga, Manassés de
141| Jandaia 1 Minha cidade Sousa B
Eudes Fraga, Manassés de
142| Iracema 1 Minha cidade Sousa B
Eudes Fraga, Manassés de
143| Jangadas 1 Minha cidade Sousa B
Eudes Fraga, Manassés de
144| Fortaleza 1 Minha cidade Sousa B
O lobisomem do
145| Jangurussu 6 Jangurussu Caixeiros Viajantes B
O lobisomem do
146| Fortaleza 2 Jangurussu Caixeiros Viajantes B
O lobisomem do
147| Maracanau 1 Jangurussu Caixeiros Viajantes B
O lobisomem do
148 Cururu 1 Jangurussu Caixeiros Viajantes B
O lobisomem do
149| Baladeira 1 Jangurussu Caixeiros Viajantes B
O lobisomem do
150| Pacatuba 1 Jangurussu Caixeiros Viajantes B
151| Mercantil 1 O lobisomem do Caixeiros Viajantes B
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N° Termos Quant. Musica Artista Playlist
Jangurussu
152 Siara 4 Siara Siria Parahyba de Medeiros B
153 Bufo 1 Zarea BAKKARI, Frugi B
154| Fortaleza 6 Eu te amo Fortaleza Zezo B
155 Ceard 1| Eute amo Fortaleza Zezo B
156| Fortaleza 4 O, Linda Fortaleza Luxo da Aldeia B
157| Mucuripe 2 Mucuripe Fagner B
158| Terra do Sol 3 Terra do sol Andread J6 B
Cabra da
159 peste 1 Terra do sol Andread Jo B
160 Ceara 1 Terra do sol Andread J6 B
161| Terra da Luz 1 Minha Fortaleza Rebeca Camara B
162| Fortaleza 2 Minha Fortaleza Rebeca Camara B
163| Fortaleza 1 Balada de Jack Mona Gadelha B
Praia de
164| Iracema 1 Agua Grande Ednardo B
165| Fortaleza 5 Fortaleza Cidadao Instigado B
166 Varjota 1 Fortaleza Cidadao Instigado B
167| Meireles 1 Fortaleza Cidadao Instigado B
168 Véia 2 Fortaleza Cidadao Instigado B
169| Fortaleza 5 Fortaleza Aparecida Silvino B
170| Beira-mar 5 Beira-mar Ednardo B
171|Parque Araxa 3 Parque Araxa Marcus Caffé B
José de
172| Alencar 1 Parque Araxa Marcus Caffé B
173 Pici 8 Pici/Unifor Adballah, Fernando Moura B
174 Unifor 7 Pici/Unifor Adballah, Fernando Moura B
175 Forrd 4 Pici/Unifor Adballah, Fernando Moura B
176|Jovita Feitosa 3 Pici/Unifor Adballah, Fernando Moura B
177| Gentilandia 1 Pici/Unifor Adballah, Fernando Moura B
178| Parquelandia 1 Pici/Unifor Adballah, Fernando Moura B




97

N° Termos Quant. Musica Artista Playlist
179 Vixe 1 Pici/Unifor Adballah, Fernando Moura B
180| Abestado 8 Abestado Neo Pi Neo, Tirullipa C
181| Escracha 2 Abestado Neo Pi Neo, Tirullipa C
182 Sapeca 2 Abestado Neo Pi Neo, Tirullipa C
183| Alencarino 1 Alencarino Alencarinos C
184| Alencarina 2 Alencarina Bonita Zé Gonzaga C
185 Zuada 1 Matuto Aperreado Luiz Gonzaga C
186| Aperrado 1 Matuto Aperreado Luiz Gonzaga C
Baixa da
187 égua 3 Baixa da Egua Japacantora C
188 Baitola 12 Baitola Neo Pi Neo, Falcéo C
189 Caba 1 Baitola Neo Pi Neo, Falcédo C
190 Peroba 1 Baitola Neo Pi Neo, Falcéo C
191| Abestada 2 Baitola Neo Pi Neo, Falcéo C
192| Picardia 1 Picardia e Maldade Silveira e Silveirinha C
193| Bonequeiro 2 Forré do Bonequeiro Lagosta Bronzeada C
194 Imbigo 2 Forré do Bonequeiro Lagosta Bronzeada C
195| Pé do ouvido 2| Forr6 do Bonequeiro Lagosta Bronzeada C
196 Arretado 1 Forré do Bonequeiro Lagosta Bronzeada C
197 Bebo 4| Todo bebo é bonequeiro Canarios do Forro C
198 Ceroto 4 Ceroto Ulysses Engels C
199| Cocorote 2 Cocorote Carlos Zens C
200| Corralinda 4 Corra Linda Chico Cesar c
201| Engabela 1 Engabelando Luiz Gonzaga C
202| Engoma 2| Engquanto engoma a calca Ednardo C
203| Enrabichado 1 Estou enrabichado Bonde do Forr6 C
204| Entocado 1 40 metros Mc PP da VS C
Boi usa de enxerido/Coisa
205 Enxerido 2 da sua cabeca Sirano & Sirino C
206 Pitéu 12 Cabra Véi Enxerido The Good Garden c
207 Bocal 1 Cabra Véi Enxerido The Good Garden C
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208 Fuxico 1 Fuxico Waldonys C
209| Escambau 2 O escambau Rogé, Richard Bona C
Esculhambag Esculhambacéo sim,
210 ao 1 frescura néo Falcéo C
211| Esculhamba 6 Me esculhamba Chapéu de Couro C
212 Frivido 2 Frivido Juliana Linhares C
213 Fuleiro 4 Fuleiro Tricoma, Lucao Bé C
214 Futrica 4| Sao Joao sem futrica Luiz Gonzaga C
215 Garapa 13 Garapa Analaga, Canavieira C
216| Gastura 1 Gastura Vai Time C
217 Goma 6 Massa de Mandioca Mastruz com Leite C
218 Beiju 2 Massa de Mandioca Mastruz com Leite C
219| Tapioca 15 Massa de Mandioca Mastruz com Leite C
Capitdo Corisco, Bando Virado
220 Gabiru 4 Gabiru no Moi de Coentro c
221| Lascado 1 Ingembrado Pitoresco, Analaga C
222| Ingembrada 1 Ingembrado Pitoresco, Analaga C
223| Jerimum 2 Jerimum de gogé Marimelo C
224 Baido 1 Jerimum de gogé Marimelo C
225 Leriado 2 Leriado Forré Pagina de Jornal C
226 Méco 2 Méco Dejanira C
227| Méi de chifre 3 Mai de chifre Lenilson Filho C
228 Munguza 4 Munguza Banda Meme C
Gabi Honorato, Mariana
229 Mundica 2 Mundica Fagundes C
230( Murigoca 9 Murigoca Rei da Cacimbinha C
231 Paia 2 Paia O pequeno Gabs C
232 Pisa 10 Pisa na Fuld Jodo do Vale, Alceu Valenca C
233 Peba 3 Peba na pimenta Marinés C
234| Panelada 3| Panelada de Bocheca Zé Renato, Renato Braz C
235| Papangu 5 Folia dos Papangus Gustavo Travassos C




99

N° Termos Quant. Musica Artista Playlist
236 Papoco 7 Papoco~La{!~} ttthetttallesttt C
237| Pau-de-arara 3 Pau de arara Luiz Gonzaga C
Pé-de-
238 moleque 2 Feira de mangaio Clara Nunes C
239| Pé-de-planta 2 Pé com Pé Palavra Cantada C
240 Péia 1 Péia Bélico C
241 Peidao 4 Peidao Mc Bangu C
242| Peixada 4 Atum Jackson do Pandeiro C
243| Perainda 4 Perainda Electrocactus Cc
244 Sereno 1 Perainda Electrocactus C
245| Merenda 3 Perainda Electrocactus C
246| Mormago 1 Perainda Electrocactus C
247 Banzo 1| N&o vai calar o amor Electrocactus C
Todo cearense fala
248| Cabaceira 2 cantando Electrocactus c
249| Pindaiba 1 Pindaiba Luan Estilizado C
Forr6 da Brucelose & Gilson
250 Pinote 5 Pinote do garrote Neto C
251| Arrocho 1 Procurando tu Trio Nordestino c
252 Brenha 1 Piocera Benji & Rita C
253 Piocera 2 Piocera Benji & Rita C
254 Troncho 1 Piocera Benji & Rita C
255 Curuba 1 Piocera Benji & Rita C
256| Troviscado 1 Piocera Benji & Rita C
257 Zoio 1 Piocera Benji & Rita C
258| Surubim 1 Piocera Benji & Rita C
259| Espilicute 1 Piocera Benji & Rita C
260 Pitéu 2 Mo Pitéu Bielao C
261| Quartinha 4| Nem se despediu de mim Luiz Gonzaga C
262| Quebrante 3 Quebrante Facada C
263| Quengo 2| Baido de Sao Sebastido Luiz Gonzaga C
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264 Baido 14| Baido de Sao Sebastido Luiz Gonzaga C
265 Quintura 5 Quintura Janio Santana C
266| Aprochegue 4 Quintura Janio Santana C
267| Chiando 6 Quintura Janio Santana C
268| Brejeira 4 Quintura Janio Santana C
269| Rabissaca* 3 Rabissaca Seu Pereira e Coletivo 401 C
270 Crato 2 Pirarucu Jameléo C
271 Iguatu 2 Pirarucu Jamelédo C
272| Reimoso 2 Pirarucu Jameldo Cc
273 Bucho 4 Rela Bucho Elino Julido, Zeca Baleiro C
274 Rela 10 Rela Bucho Elino Julio, Zeca Baleiro C
275| Vaqueiro 5 Rela Bucho Fagner C
276 Terém 1 Rela Bucho Fagner C
277 Bucho 2 Rela Bucho Fagner C
278 Pereba 1 Ciranda da bailarina Adriana Partimpim C
279 Remela 1 Ciranda da bailarina Adriana Partimpim C
Casamento
280| daraposa 2| Casamento da Raposa Zeremita C
281 Cururu 1| Casamento da Raposa Zeremita C
282 Jia 2| Casamento da Raposa Zeremita C
283 Sabacu 1| Casamento da Raposa Zeremita C
284| Buchuda 1| Casamento da Raposa Zeremita C
285 Muncunzd 1| Casamento da Raposa Zeremita C
286 Puba 1| Casamento da Raposa Zeremita C
287 Rocado 1| Casamento da Raposa Zeremita C
288| Sarrabulho 13 Sarrabulho Jackson do Pandeiro C
289| Sem futuro 10 Solteiro Sem Futuro Rai Saia Rodada C
290 Sibite 5 O canto do Sibite Herocoice C
Sibito
291| Baleado 1 Sibito Baleado Comadre Florzinha C
292| Simancol 4 Simancol Cariciar C
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293| Engabelar 6 Simancol Cariciar C
Prémio Grao de Mdusica, Mércia

294| Sustanga 2 Sustanga Tauil C
Palmerion Andrade e banda

295 Xerénzin 2 Sustanca do amor Cumpadi Pédo C
Palmerion Andrade e banda

296| Munguza 2 Sustanca do amor Cumpadi Pédo C
Palmerion Andrade e banda

297| Sustanca 5 Sustanca do amor Cumpadi Pédo C
Palmerion Andrade e banda

298| Lambanca 4 Sustanca do amor Cumpadi Pédo C
Palmerion Andrade e banda

299| Aprumar 3 Sustanca do amor Cumpadi Pédo C
Palmerion Andrade e banda

300| Cachaceiro 3 Sustanca do amor Cumpadi Pédo C
Palmerion Andrade e banda

301| Mandacaru 1 Sustanca do amor Cumpadi Pédo C

302 Vexado 3 Cortejo de Estrelas Sanfoneia C

303 Amunto 3 Cortejo de Estrelas Sanfoneia C

304| Relampejo 3 Cortejo de Estrelas Sanfoneia C

305| Tibungo 1 Cortejo de Estrelas Sanfoneia C

306 Cacua 1 Cortejo de Estrelas Sanfoneia C

307 Forré 4 Cortejo de Estrelas Sanfoneia C

308| Sustanca 4 Cortejo de Estrelas Sanfoneia C

309| Tabaréu 8 Mel6 da Pipa Trio Virgulino C

310| Tamborete 4 Tamborete de Forro Luiz Gonzaga C

311| Tapioca 5 Tapioca Tapioca Brasil C

312 Tiririca 9 Tiririca Mané Baiéo C

313 Triscar 3| E s triscar que sai faisca As Severinas C

314 Troncho 3| Troncho de Saudade Genival Lacerda C

315| Roxeda 1 Urubus Matué, Derek C

316 Varapau 1 Boca de Sapo Joéo Bosco C
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317 Angu 1 Boca de Sapo Joéo Bosco C
318| Escambau 1 Boca de Sapo Jodo Bosco C
319| Marmota 1 Va se lascar! Getulio Abelha C
320 Espoca 1 Va se lascar! Getulio Abelha C
321| Va se lascar 4 Va se lascar! Getulio Abelha C
322 Piaba 2 Va se lascar Walkyria Santos C
323 Vacilar 3 Va se lascar Walkyria Santos C
324| V& se lascar 4 V& se lascar Walkyria Santos C
325 Tapuru 28 Tapuru Getulio Abelha C
326 Lapada 3 Tapuru Getulio Abelha C
327 Batuta 4 Laricado Getulio Abelha c
328| Sarapateu 1 Laricado Getulio Abelha C
329| Panelada 1 Laricado Getulio Abelha C
330 Tora 4 Laricado Getulio Abelha C
331 Cocada 1 Laricado Getulio Abelha C
332| Vaguejada 2 Cavalo Corredor Getulio Abelha C
333| Grudado 1 Cavalo Corredor Getulio Abelha C
334| Mucuripe 2 Cavalo Corredor Getulio Abelha C
335 Garupa 13 Voguebike Getulio Abelha C
336 Véio 1 Prece da Vitalina Maris Marcelia C
337 Vitalina 1 Prece da Vitalina Maris Marcelia C
338| Banguela 2 Prece da Vitalina Maris Marcelia C
339| Buchuda 2 Prece da Vitalina Maris Marcelia C
340( Xaboque 7 Xaboque Allan Carvalho C
341 Caxixi 6 Xaboque Allan Carvalho C
342 Xaxado 6 Xaboque Allan Carvalho C
343 Cocho 3 Xaboque Allan Carvalho C
344 Xamego 11 Xamego Luiz Gonzaga C
345 Xodo 2 Xamego Luiz Gonzaga C
346/ Chamego 8| Chamego ou Xaveco? Banda Magnificos C
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347 Xodo 6| Eu s6 quero um xodd Dominguinhos C
348 Xerém 28 Penero Xerém Luiz Gonzaga C
349 Angu 2 Penero Xerém Luiz Gonzaga C
350 Fuba 2 Penero Xerém Luiz Gonzaga C
351 Canjiquinha 2 Penero Xerém Luiz Gonzaga C
352 Munguza 2 Penero Xerém Luiz Gonzaga C
353| Zambeta 25 Zardia O Surto C
354 Zaroia 27 Zarobia O Surto c
355| Embolada 4 Hip Hop Repente O Surto C
Legenda:
Playlist A: Viral Fortaleza BR
Playlist B: Fortaleza em musica
Playlist C: Termos de Fortaleza

Fonte: Elaborado pelo autor.
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APENDICE B - CLASSIFICACAO DE TERMOS CEARENSES RETIRADOS DAS
MUSICAS NO SPOTIFY

N° Termos Quant. Musica Artista Playlist
1| Abestada 2 Baitola Neo Pi Neo, Falcdo C
2| Abestado 8 Abestado Neo Pi Neo, Tirullipa C
3| Aguanambi 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
4| Aldeota 1| Um bodegueiro na Fiec Falcédo B
5| Aldeota 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
6 Aldeota 1 Fortaleza meu xod6 Mel Mattos B
7| Alencarina 2 Alencarina Bonita Zé Gonzaga C
8| Alencarino 1 Alencarino Alencarinos C
9] Amunto 3 Cortejo de Estrelas Sanfoneia C

10 Angu 1 Boca de Sapo Jodo Bosco C
11 Angu 2 Penero Xerém Luiz Gonzaga C
12| Aperrado 1 Matuto Aperreado Luiz Gonzaga C
13| Aprochegue 4 Quintura Janio Santana C
Palmerion Andrade e banda
14 Aprumar 3 Sustanc¢a do amor Cumpadi Pédo C
15 Araxa 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
16| Arrasta-pé 1 Mariana Junina Babagu A
17| Arretado 1 Forré do Bonequeiro Lagosta Bronzeada C
18 Arribar 1 Maracatu Fortaleza Pingo de Fortaleza B
19( Arriegua 4 Fortaleza meu xod6 Mel Mattos B
20| Arrocho 1 Procurando tu Trio Nordestino C
21| Assanhada 1 Praca do Ferreira Vicente Barreto B
22| Avechado 1 Mariana Junina Babacu A
23| Avuado 1 Gelo Emiciomar A
24 Baido 1 Jerimum de gogé Marimelo C
25 Baido 14| Baido de Séo Sebastido Luiz Gonzaga C
26|Baido de dois 1 Fortaleza meu xod6 Mel Mattos B
27 Baitola 12 Baitola Neo Pi Neo, Falcéo C
28| Baixada 3 Baixa da Egua Japacantora C
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égua
O lobisomem do
29| Baladeira 1 Jangurussu Caixeiros Viajantes B
30| Banguela 2 Prece da Vitalina Maris Marcelia C
31 Banzo 1 N&o vai calar o amor Electrocactus C
32| Barruada 1 Barruada Ga Ga Breculé B
33 Batuta 4 Laricado Getulio Abelha C
34 Bebo 4| Todo bebo é bonequeiro Canarios do Forro C
35 Beiju 2 Massa de Mandioca Mastruz com Leite C
36| Beira-mar 4 Longarinas Ednardo B
37| Beira-mar 6| Beira do Mar da Morte Garotos da Capital B
38| Beira-mar 1| Simbora pro Casteldo Alypyo Martins B
39| Beira-mar 6 Maracatu Fortaleza Pingo de Fortaleza B
40( Beira-mar 1 Fortaleza meu xod6 Mel Mattos B
41| Beira-mar 1 Fortaleza Argonautas B
42| Beira-mar 5 Beira-mar Ednardo B
43 Bocal 1 Cabra Véi Enxerido The Good Garden C
44( Bodegueiro 1| Um bodegueiro na Fiec Falcdo B
45| Bonequeiro 2 Forré do Bonequeiro Lagosta Bronzeada C
46 Brejeira 4 Quintura Janio Santana C
47 Brenha 1 Piocera Benji & Rita C
48 Bucho 4 Rela Bucho Elino Julido, Zeca Baleiro C
49 Bucho 2 Rela Bucho Fagner C
50| Buchuda 1| Casamento da Raposa Zeremita C
51| Buchuda 2 Prece da Vitalina Maris Marcelia C
52 Bufo 1 Zarea BAKKARI, Frugi B
53 Caba 1 Baitola Neo Pi Neo, Falcéo C
Todo cearense fala
54| Cabaceira 2 cantando Electrocactus C
Cabra da
55 peste 1| Parangaba Jodo Pessoa Lorena Nunes B
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Cabra da
56 peste 1 Terra do sol Andread J6 B
A Loira, a Morena e a
57| Cachaca 1 Ruiva Josué Bom de Faixa A
58| Cachaca 1 Barzinho Fuleragem Forré Real A
Turma da Pisadinha, Anderson &
59| Cachaca 1 Pisadinha dos 600 Vei da Pisadinha A
Palmerion Andrade e banda
60( Cachaceiro 3 Sustanc¢a do amor Cumpadi Pédo C
61 Cacua 1 Cortejo de Estrelas Sanfoneia C
62| Canjiquinha 2 Penero Xerém Luiz Gonzaga C
Cé&o nos
63 couro 1 Ciumenta WIuU A
64 Caréa 1 Barruada Ga Ga Breculé B
65 Caréo 1 Cinema Noir Mona Gadelha B
66 Cariri 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
67| Carrera 1 Praca do Ferreira Vicente Barreto B
Casamento
68| daraposa 2| Casamento da Raposa Zeremita C
69| Casteldo 1| Tuf Galerao (dizem por ai) Ledes da Tuf A
70| Castelédo 2| Simbora pro Casteldo Alypyo Martins B
71 Caxixi 6 Xaboque Allan Carvalho C
72 Ceara 1 Cidade 2000 Matué A
73 Ceara 6| Simbora pro Castelédo Alypyo Martins B
74 Ceara 1| Filhos do Dragéo do Mar AR.S B
75 Ceara 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
76 Ceara 3 Fortaleza meu xod6 Mel Mattos B
77 Ceara 1 Eu te amo Fortaleza Zezo B
78 Ceara 1 Terra do sol Andread JO B
79| Cearamor 1| Tuf Galerdo (dizem por ai) Lebes da Tuf A
80| Cearense 1 Praca do Ferreira Vicente Barreto B
81 Ceroto 4 Ceroto Ulysses Engels C
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82| Chamego 8| Chamego ou Xaveco? Banda Magnificos C
83 Charlar 1 Gelo Emiciomar A
84| Chiando 6 Quintura Janio Santana C
85| Cidade 2000 1 Cidade 2000 Matué A
86| Cidade 2000 6 Massarrara Selvagens a Procura de Lei B
87| Cocada 1 Laricado Getulio Abelha C
88 Cocho 3 Xaboque Allan Carvalho C
89( Cocorote 2 Cocorote Carlos Zens C
90| Corralinda 4 Corra Linda Chico Cesar C
91 Crato 2 Pirarucu Jameléo C
92 Curuba 1 Piocera Benji & Rita C
O lobisomem do
93 Cururu 1 Jangurussu Caixeiros Viajantes B
94 Cururu 1| Casamento da Raposa Zeremita C
95| Danado 2 Praca do Ferreira Vicente Barreto B
96| Desenrolado 1 Amigo Turco Junior Vianna A
97| Desentalou 1 Barruada Ga Géa Breculé B
Turma da Pisadinha, Anderson &
98| Desmantelo 1 Pisadinha dos 600 Vei da Pisadinha A
Dragéo do
99 Mar 4| Filhos do Dragdo do Mar AR.S B
100| Embolada 4 Hip Hop Repente O Surto C
101| Encabulado 1 Isso &€ Amor Vitor Fernandes A
102 Engabela 1 Engabelando Luiz Gonzaga C
103| Engabelar 6 Simancol Cariciar C
104| Engabelei 1 Barruada Ga Ga Breculé B
105| Engoma 2| Enquanto engoma a calca Ednardo C
106| Enrabichado 1 Estou enrabichado Bonde do Forro C
107| Entocado 1 40 metros Mc PP da VS C
Boi usa de enxerido/Coisa
108| Enxerido 2 da sua cabeca Sirano & Sirino C
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109| Escambau 2 O escambau Rogé, Richard Bona C
110| Escambau 1 Boca de Sapo Jo&o Bosco C
111| Escracha 2 Abestado Neo Pi Neo, Tirullipa C
112| Esculhamba 6 Me esculhamba Chapéu de Couro C
Esculhambag Esculhambacéo sim,
113 ao 1 frescura néo Falcéo C
114| Espilicute 1 Piocera Benji & Rita C
115 Espoca 1 Va se lascar! Getllio Abelha C
116| Estralando 2 Gelo Emiciomar A
117| Estralando 3 Real Trap West Reis, Arthurzim A
Turma da Pisadinha, Anderson &
118| Estralando 1 Pisadinha dos 600 Vei da Pisadinha A
119 Farrear 2 Amigo Turco Junior Vianna A
120 Forré 1 Gelo Emiciomar A
A Loira, a Morena e a
121 Forro 3 Ruiva Josué Bom de Faixa A
122 Forré 1| Volta pro teu vaqueiro DJ lvis A
123 Forré 5| Parangaba Jodo Pessoa Lorena Nunes B
124 Forro 4 Pici/Unifor Adballah, Fernando Moura B
125 Forré 4 Cortejo de Estrelas Sanfoneia C
126| Forrozin 2| Parangaba Jodo Pessoa Lorena Nunes B
127 Fortal 3 Malibu Arthurzim, DOIXTON, West Reis A
128 Fortal 3 Real Trap West Reis, Arthurzim A
129 Fortal 1 Rolé de Fortal Lil Whind A
130 Fortal 2 Ciumenta wWIU A
131| Fortaleza 4 Batismo Tricolor Fortaleza Esporte Clube A
132| Fortaleza 2 Da Ihe da Ihe Tricolor Mc Bacana A
133| Fortaleza 1 Cidade 2000 Matué A
134| Fortaleza 1 Mucambo Cafundo Selvagens a Procura de Lei B
135| Fortaleza 1| Boémia (D4 um tempo) Garotos da Capital B
136| Fortaleza 1| Simbora pro Casteldo Alypyo Martins B
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137| Fortaleza 4 Maracatu Fortaleza Pingo de Fortaleza B
138| Fortaleza 1| Filhos do Dragé&o do Mar AR.S B
139| Fortaleza 9 Fortaleza meu xod6 Mel Mattos B
Eudes Fraga, Manassés de
140| Fortaleza 1 Minha cidade Sousa B
O lobisomem do
141| Fortaleza 2 Jangurussu Caixeiros Viajantes B
142| Fortaleza 6 Eu te amo Fortaleza Zezo B
143| Fortaleza 4 0, Linda Fortaleza Luxo da Aldeia B
144| Fortaleza 2 Minha Fortaleza Rebeca Camara B
145| Fortaleza 1 Balada de Jack Mona Gadelha B
146| Fortaleza 5 Fortaleza Cidadéo Instigado B
147| Fortaleza 5 Fortaleza Aparecida Silvino B
148 Frivido 2 Frivido Juliana Linhares C
149 Fuba 2 Penero Xerém Luiz Gonzaga C
150 Fuleiro 4 Fuleiro Tricoma, Lucao Bé C
151| Fuleragem 1 Barzinho Fuleragem Forré Real A
152 Futrica 4| S&o Jodo sem futrica Luiz Gonzaga C
153 Fuxico 1 Fuxico Waldonys C
Capitao Corisco, Bando Virado
154 Gabira 4 Gabiru no Méi de Coentro C
155 Garapa 13 Garapa Analaga, Canavieira C
156 Garupa 13 Voguebike Getlio Abelha C
157| Gastura 1 Gastura Vai Time C
158| Gentilandia 1 Pici/Unifor Adballah, Fernando Moura B
159 Goma 6 Massa de Mandioca Mastruz com Leite C
160| Grudado 1 Cavalo Corredor Getulio Abelha C
161 Icarai 1| Filhos do Dragéo do Mar AR.S B
162 Iguatu 2 Pirarucu Jameléo C
163 Imbigo 2 Forré do Bonequeiro Lagosta Bronzeada C
164| Ingembrada 1 Ingembrado Pitoresco, Analaga C
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165 Interado 1 Gelo Emiciomar A
166| Iracema 1 Longarinas Ednardo B
167| Iracema 4| As Deusas D’iracema Rodger Rogério B
168| Iracema 2 Maracatu Fortaleza Pingo de Fortaleza B
169| Iracema 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
170| Iracema 1 Fortaleza meu xod6 Mel Mattos B
Eudes Fraga, Manassés de
171 Iracema 1 Minha cidade Sousa B
172 Iracema 1| Filhos do Dragéo do Mar AR.S B
173 Itaperi 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
174| Jandaia 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
Eudes Fraga, Manassés de
175| Jandaia 1 Minha cidade Sousa B
176| Jangada 1 Longarinas Ednardo B
177| Jangada 1 Fortaleza Argonautas B
178| Jangadas 2 Esquinas do Brasil Evaldo Gouveia, Fausto Nilo B
Eudes Fraga, Manassés de
179| Jangadas 1 Minha cidade Sousa B
O lobisomem do
180| Jangurussu 6 Jangurussu Caixeiros Viajantes B
Jardim
181 América 1 Cidade 2000 Matué A
182 Jerimum 2 Jerimum de gogo Marimelo C
183 Jia 2| Casamento da Raposa Zeremita C
José de
184| Alencar 1 Parque Araxa Marcus Caffé B
Jovita
185 Feitosa 3 Pici/Unifor Adballah, Fernando Moura B
186| Jurema 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
187| Jurema 1 Fortaleza meu xod6 Mel Mattos B
Palmerion Andrade e banda
188| Lambanca 4 Sustang¢a do amor Cumpadi Pédo C
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189 Lapada 3 Tapuru Getulio Abelha C
190| Lascado 1 Ingembrado Pitoresco, Analaga C
191| Leriado 2 Leriado Forro Pagina de Jornal C
192 Liso 1 Barruada Ga Géa Breculé B
193 Macho 1| Parangaba Jodo Pessoa Lorena Nunes B
194 Malaca 1 Cidade 2000 Matué A
195 Man 3 Real Trap West Reis, Arthurzim A
Palmerion Andrade e banda
196| Mandacaru 1 Sustang¢a do amor Cumpadi Pédo C
O lobisomem do
197| Maracanau 1 Jangurussu Caixeiros Viajantes B
198| Maracatu 2 Maracatu Fortaleza Pingo de Fortaleza B
199 Maraponga 1 L&grima de indio Daniel Medina B
200 Marmota 1 Va se lascar! Getulio Abelha C
201| Meireles 1 Fortaleza Cidadao Instigado B
O lobisomem do
202| Mercantil 1 Jangurussu Caixeiros Viajantes B
203| Merenda 3 Perainda Electrocactus C
204| Messejana 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
205 Moco 1 Massarrara Selvagens a Procura de Lei B
206 Moco 2 Méco Dejanira C
207| Mai de chifre 3 Méi de chifre Lenilson Filho C
208 Mondubin 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
209 Mormaco 1 Perainda Electrocactus C
Que postura é essa de
210 Moscar 1|bandido que eu me amarro | Thammy, Leozinho da Pisadinha A
211| Mucuripe 1 Hotel a beira-mar Fagner, Zeca Baleiro B
212 Mucuripe 2 Mucambo Cafundé Selvagens a Procura de Lei B
213| Mucuripe 2 Mucuripe Fagner B
214| Mucuripe 2 Cavalo Corredor Getulio Abelha C
215| Mulesta 1 Cheiro da Karolina Luiz Poderoso Cheféo, Luiz A
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Gonzaga
216| Muncunza 1| Casamento da Raposa Zeremita C
Gabi Honorato, Mariana
217 Mundica 2 Mundica Fagundes C
218 Munguza 4 Munguza Banda Meme C
Palmerion Andrade e banda
219| Munguza 2 Sustang¢a do amor Cumpadi Pédo C
220( Munguza 2 Penero Xerém Luiz Gonzaga C
221| Murigoca 9 Murigcoca Rei da Cacimbinha C
222 Mutuca 1 Barruada Ga Ga Breculé B
223| Noiva do Sol 1 Longarinas Ednardo B
224| Pacajus 1 Gelo Emiciomar A
O lobisomem do
225| Pacatuba 1 Jangurussu Caixeiros Viajantes B
226 Paia 2 Paia O pequeno Gabs C
227| Panelada 1| Um bodegueiro na Fiec Falcéo B
228| Panelada 3| Panelada de Bocheca Zé Renato, Renato Braz C
229| Panelada 1 Laricado Getulio Abelha C
230| Papangu 5 Folia dos Papangus Gustavo Travassos C
231 Papoco 7 Papoco~La{!~} ttthetttallesttt C
232| Parangaba 3| Parangaba Jodo Pessoa Lorena Nunes B
233| Parangaba 1 Parangaba Nelson Faria, Adriano Giffoni B
234| Parangaba 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
235|Parque Araxa 3 Parque Araxa Marcus Caffé B
236 | Parquelandia 1 Pici/Unifor Adballah, Fernando Moura B
237|Pau-de-arara 3 Pau de arara Luiz Gonzaga C
238| Pé do ouvido 2 Forré do Bonequeiro Lagosta Bronzeada C
Pé-de-
239| moleque 2 Feira de mangaio Clara Nunes C
240| Pé-de-planta 2 Pé com Pé Palavra Cantada C
241 Peba 3 Peba na pimenta Marinés C
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242 Péia 1 Péia Bélico C
243 Peidao 4 Peidao Mc Bangu C
244| Peixada 4 Atum Jackson do Pandeiro C
245| Perainda 4 Perainda Electrocactus C
246 Pereba 1 Ciranda da bailarina Adriana Partimpim C
247 Peroba 1 Baitola Neo Pi Neo, Falcéo C
248 Piaba 2 Va se lascar Walkyria Santos C
249| Picardia 1 Picardia e Maldade Silveira e Silveirinha C
250 Pici 1| Filhos do Drag&o do Mar AR.S B
251 Pici 8 Pici/Unifor Adballah, Fernando Moura B
252| Pindaiba 1 Pindaiba Luan Estilizado C
Forr6 da Brucelose & Gilson
253 Pinote 5 Pinote do garrote Neto C
254 Piocera 2 Piocera Benji & Rita C
255| Pirangueiro 1 Gelo Emiciomar A
256 Pisa 10 Pisa na Fulb Joéo do Vale, Alceu Valenga C
257 Pitéu 12 Cabra Véi Enxerido The Good Garden C
258 Pitéu 2 Mé Pitéu Bielao C
259 Pivete 1 Malibu Arthurzim, DOIXTON, West Reis A
260 Pivete 1 Real Trap West Reis, Arthurzim A
261 Pivete 2 Rolé de Fortal Lil Whind A
262 Pivetin 1 Ciumenta WIU A
Que postura é essa de
263| Pivetinha 2| bandido que eu me amarro | Thammy, Leozinho da Pisadinha A
264 Poitar 1 Gelo Emiciomar A
Praca do
265 Ferreira 8 Praca do Ferreira Vicente Barreto B
Praca do
266| Ferreira 1 Fortaleza meu xod6 Mel Mattos B
Praia de
267 lracema 1 Esquinas do Brasil Evaldo Gouveia, Fausto Nilo B
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Praia de
268 lracema 1 Agua Grande Ednardo B
Praia do
269 Futuro 6 Massarrara Selvagens a Procura de Lei B
Praia do
270 Futuro 1 Cinema Noir Mona Gadelha B
271 Puba 1| Casamento da Raposa Zeremita C
272| Quartinha 4| Nem se despediu de mim Luiz Gonzaga C
273| Quebrante 3 Quebrante Facada C
Turma da Pisadinha, Anderson &
274 Quenga 1 Pisadinha dos 600 Vei da Pisadinha A
275 Quengo 2| Baido de Séo Sebastido Luiz Gonzaga C
276| Quintura 5 Quintura Janio Santana C
277| Rabissaca* 3 Rabissaca Seu Pereira e Coletivo 401 C
A Loira, a Morena e a
278| Rapariga 1 Ruiva Josué Bom de Faixa A
279| Rapariga 2 Vou te assumir Lipe Lucena A
280| Reimoso 2 Pirarucu Jameldo C
281 Rela 10 Rela Bucho Elino Julido, Zeca Baleiro C
282| Relampejo 3 Cortejo de Estrelas Sanfoneia C
283 Remela 1 Ciranda da bailarina Adriana Partimpim C
284| Rio Ceara 1| Parangaba Jodo Pessoa Lorena Nunes B
285| Rocado 1| Casamento da Raposa Zeremita C
286| Roxeda 1 Urubus Matué, Derek C
287| Sabacu 1| Casamento da Raposa Zeremita C
288| Sapeca 2 Abestado Neo Pi Neo, Tirullipa C
289| Sarapateu 1 Laricado Getulio Abelha C
290| Sarrabulho 13 Sarrabulho Jackson do Pandeiro C
291| Se manca 1 Praca do Ferreira Vicente Barreto B
292| Sem futuro 10 Solteiro Sem Futuro Rai Saia Rodada C
293 Sereno 1 Perainda Electrocactus C
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294 Siara 4 Siara Siria Parahyba de Medeiros B
295 Sibite 5 O canto do Sibite Herocoice C
Sibito
296 Baleado 1 Sibito Baleado Comadre Florzinha C
297 Simancol 4 Simancol Cariciar C
298| Simbora 2| Simbora pro Casteldo Alypyo Martins B
299 Surubim 1 Piocera Benji & Rita C
Prémio Grdo de Musica, Mércia
300| Sustanca 2 Sustanca Tauil C
Palmerion Andrade e banda
301| Sustanca 5 Sustanc¢a do amor Cumpadi Pédo C
302| Sustanca 4 Cortejo de Estrelas Sanfoneia C
303| Tabajara 1 L&grima de indio Daniel Medina B
304| Tabaréu 8 Meld da Pipa Trio Virgulino C
305 Taiba 1| Filhos do Dragédo do Mar AR.S B
306| Tamborete 4 Tamborete de Forré Luiz Gonzaga C
307| Tapeba 1 Lagrima de indio Daniel Medina B
308| Tapioca 15 Massa de Mandioca Mastruz com Leite C
309| Tapioca 5 Tapioca Tapioca Brasil C
310 Tapuru 28 Tapuru Getlio Abelha C
311 Terém 1 Rela Bucho Fagner C
312| Terra da luz 1 Fortaleza Argonautas B
313| Terra da Luz 1 Minha Fortaleza Rebeca Camara B
314| Terra do Sol 3 Terra do sol Andread J6 B
315| Tibungo 1 Cortejo de Estrelas Sanfoneia C
316 Tiririca 9 Tiririca Mané Baido C
317 Tora 4 Laricado Getulio Abelha C
318 Triscar 3| E so triscar que sai faisca As Severinas C
319 Troncho 1 Piocera Benji & Rita C
320| Troncho 3 Troncho de Saudade Genival Lacerda C
321| Troviscado 1 Piocera Benji & Rita C




116

N° Termos Quant. Musica Artista Playlist
322 TUF 4| Tuf Galerdo (dizem por ai) Lebes da Tuf A
323 Unifor 7 Pici/Unifor Adballah, Fernando Moura B
324| Va se lascar 4 Va se lascar! Getulio Abelha C
325| Véa se lascar 4 Va se lascar Walkyria Santos C
326 Vacila 1 Saudade de tu Igor Guerra, Banda A Loba A
Marcynho Sensac¢éo, Mc Matri,
327 Vacila 1 Ché de Chifre Wesley Safadao A
328 Vacilar 3 Va se lascar Walkyria Santos C
329 Vacilei 2 Saudade de tu Igor Guerra, Banda A Loba A
330| Vaqueiro 5 Rela Bucho Fagner C
331| Vaquejada 2 Cavalo Corredor Getulio Abelha C
332| Varapau 1 Boca de Sapo Jodo Bosco C
333 Varjota 1 Fortaleza Cidadao Instigado B
334 Véia 3 Praca do Ferreira Vicente Barreto B
335 Véia 2 Fortaleza Cidadao Instigado B
336 Véio 1 Prece da Vitalina Maris Marcelia C
337 Venta 1 Barruada Ga Géa Breculé B
338 Vet 2 Malibu Arthurzim, DOIXTON, West Reis A
339 Vet 2 Gelo Emiciomar A
340 Vetin 1 Malibu Arthurzim, DOIXTON, West Reis A
341| Vexado 3 Cortejo de Estrelas Sanfoneia C
Mc Mari, Xand Avido, DG e
342 Virote 1 Bala Trocada Batiddo Stronda A
343| Vitalina 1 Prece da Vitalina Maris Marcelia C
344 Vixe 1 Pici/Unifor Adballah, Fernando Moura B
345| Xaboque 7 Xaboque Allan Carvalho C
346| Xamego 11 Xamego Luiz Gonzaga C
347| Xaxado 6 Xaboque Allan Carvalho C
348 Xerém 28 Penero Xerém Luiz Gonzaga C
Palmerion Andrade e banda
349| Xerénzin 2 Sustanc¢a do amor Cumpadi Pédo C
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350 Xodo 2 Xamego Luiz Gonzaga C
351 Xodo 6 Euso quero um xodo Dominguinhos C
352| Zambeta 25 Zaroia O Surto C
353 Zaroia 27 Zarodia O Surto C
354 Zoio 1 Piocera Benji & Rita C
355 Zuada 1 Matuto Aperreado Luiz Gonzaga C
Legenda:

Playlist A: Viral Fortaleza BR

Playlist B: Fortaleza em musica

Playlist C: Termos de Fortaleza

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Quant Dic. | Dic. |ic
N° Termos Musica Artista Playlist | 1 2 |.3
Neo Pi
Neo,
1| Abestada 2 Baitola Falcdo C 1 ol 0
Neo Pi
Neo,
2| Abestado 8 Abestado Tirullipa C 1 0|0
Daniel
3| Aguanambi 1 Lagrima de indio Medina B 0 ol 0
4| Aldeota 1 Um bodegueiro na Fiec Falcéo B 0 0|1
Daniel
5| Aldeota 1 Lagrima de indio Medina B 0 0|1
6| Aldeota 1 Fortaleza meu xodé Mel Mattos B 0 0|1
Zé
7| Alencarina 2 Alencarina Bonita Gonzaga C 0 0] 1
8| Alencarino 1 Alencarino Alencarinos C 0 0|1
9 Amunto 3 Cortejo de Estrelas Sanfoneia C 0 0|0
10 Angu 1 Boca de Sapo Jodo Bosco C 1 0|0
Luiz
11 Angu 2 Penero Xerém Gonzaga C 1 0|0
Luiz
12| Aperrado 1 Matuto Aperreado Gonzaga C 1 0|0
Janio
13| Aprochegue 4 Quintura Santana C 0 ol 0
Palmerion
Andrade e
banda
Cumpadi
14| Aprumar 3 Sustanc¢a do amor Pédo C 1 ol 0
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Daniel
15| Araxa 1 Lagrima de indio Medina B 0 0[O0
Junina
16| Arrasta-pé 1 Mariana Babacu A 1 0|0
Lagosta
17| Arretado 1 Forr6é do Bonequeiro Bronzeada C 0 0|1
Pingo de
18( Arribar 1 Maracatu Fortaleza Fortaleza B 1 0l 0
19| Arriegua 4 Fortaleza meu xodé Mel Mattos B 0 1/ 0
Trio
20| Arrocho 1 Procurando tu Nordestino C 1 0[O0
Vicente
21| Assanhada 1 Praca do Ferreira Barreto B 1 0l 0
Junina
22| Avechado 1 Mariana Babacu A 1 0| 0
23| Avuado 1 Gelo Emiciomar A 1 0| 0
24 Baido 1 Jerimum de gogo Marimelo C 1 ol 0
Luiz
25 Baiao 14 Baido de Sao Sebastido Gonzaga C 1 0|0
Baiéo de
26 dois 1 Fortaleza meu xodo Mel Mattos B 1 0| 0
Neo Pi
Neo,
27| Baitola 12 Baitola Falcéo C 0 1|0
Baixa da Japacantor
28| égua 3 Baixa da Egua a C 1 o|o0
Caixeiros
29| Baladeira 1 O lobisomem do Jangurussu Viajantes B 0 0|1
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Maris
30| Banguela 2 Prece da Vitalina Marcelia C 1 0|0
Electrocact
31| Banzo 1 Nao vai calar o amor us C 0 ol 0
32| Barruada 1 Barruada Ga Ga Breculé B 0 ol 0
Getulio
33| Batuta 4 Laricado Abelha C 1 0|0
Canarios
34 Bebo 4 Todo bebo é bonequeiro do Forré C 0 0|1
Mastruz
35 Beiju 2 Massa de Mandioca com Leite C 1 0[O0
36| Beira-mar 4 Longarinas Ednardo B 0 0|1
Garotos da
37| Beira-mar 6 Beira do Mar da Morte Capital B 0 0] 1
Alypyo
38| Beira-mar 1 Simbora pro Casteldo Martins B 0 0] 1
Pingo de
39| Beira-mar 6 Maracatu Fortaleza Fortaleza B 0 0|1
40| Beira-mar 1 Fortaleza meu xodo Mel Mattos B 0 0|1
41| Beira-mar 1 Fortaleza Argonautas B 0 0] 1
42| Beira-mar 5 Beira-mar Ednardo B 0 0|1
The Good
43 Bocal 1 Cabra Véi Enxerido Garden C 0 0|1
44| Bodegueiro 1 Um bodegueiro na Fiec Falcao B 0 o1
Lagosta
45| Bonequeiro 2 Forr6é do Bonequeiro Bronzeada C 0 0|1
46| Brejeira 4 Quintura Janio C 1 0| 0
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Santana
47| Brenha 1 Piocera Benji & Rita C 0 0|1
Elino
Julido,
Zeca
48| Bucho 4 Rela Bucho Baleiro C 1 0|0
49| Bucho 2 Rela Bucho Fagner C 1 0[O0
50| Buchuda 1 Casamento da Raposa Zeremita C 0 0] 1
Maris
51| Buchuda 2 Prece da Vitalina Marcelia C 0 0|1
BAKKARI,
52 Bufo 1 Zarea Frugi B 0 0|0
Neo Pi
Neo,
53 Caba 1 Baitola Falcéo C 0 0|1
Electrocact
54| Cabaceira 2 Todo cearense fala cantando us C 0 0| 0
Cabra da Lorena
55 peste 1 Parangaba Jo&o Pessoa Nunes B 1 0|0
Cabra da
56 peste 1 Terra do sol Andread J6 B 1 0|0
Josué Bom
57| Cachaca 1 A Loira, a Morena e a Ruiva de Faixa A 1 0|0
58| Cachaga 1 Barzinho Fuleragem Forr6 Real A 1 ol 0
Turma da
Pisadinha,
Anderson &
Vei da
59| Cachaca 1 Pisadinha dos 600 Pisadinha A 1 0| 0
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Palmerion
Andrade e
banda
Cumpadi
60| Cachaceiro 3 Sustang¢a do amor Pédo C 0|1
61| Cacua 1 Cortejo de Estrelas Sanfoneia C 0[O0
Luiz
62| Canjiquinha 2 Penero Xerém Gonzaga C 0|0
Céo nos
63 couro 1 Ciumenta wWIU A 0|0
64 Cara 1 Barruada G4 G& Breculé B 0|0
Mona
65 Caréo 1 Cinema Noir Gadelha B 0|0
Daniel
66 Cariri 1 Lagrima de indio Medina B 0|1
Vicente
67| Carrera 1 Praca do Ferreira Barreto B 110
Casamento
68| daraposa 2 Casamento da Raposa Zeremita C 0|0
Lebes da
69| Casteldo 1 Tuf Galerao (dizem por ai) Tuf A 0] 1
Alypyo
70| Castelao 2 Simbora pro Castelao Martins B 0|1
Allan
71 Caxixi 6 Xaboque Carvalho C 0|0
72 Ceara 1 Cidade 2000 Matué A 0|0
Alypyo
73 Ceara 6 Simbora pro Castelao Martins B 0|0
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74 Ceara 1 Filhos do Dragéo do Mar AR.S B 1 0|0
Daniel
75 Ceara 1 Lagrima de indio Medina B 1 0|0
76 Ceara 3 Fortaleza meu xodo Mel Mattos B 1 ol 0
77 Ceara 1 Eu te amo Fortaleza Zezo B 1 0|0
78 Cearad 1 Terra do sol Andread J6 B 1 0|0
Ledes da
79| Cearamor 1 Tuf Galerdo (dizem por ai) Tuf A 0 0|0
Vicente
80| Cearense 1 Praca do Ferreira Barreto B 0 0|1
Ulysses
81| Ceroto 4 Ceroto Engels C 1 0|0
Banda
82| Chamego 8 Chamego ou Xaveco? Magnificos C 1 0|0
83| Charlar 1 Gelo Emiciomar A 0 0|0
Janio
84| Chiando 6 Quintura Santana C 1 0|0
Cidade
85 2000 1 Cidade 2000 Matué A 0 0|0
Selvagens
Cidade a Procura
86 2000 6 Massarrara de Lei B 0 0|0
Getllio
87| Cocada 1 Laricado Abelha C 1 0|0
Allan
88| Cocho 3 Xaboque Carvalho C 1 0|0
Carlos
89| Cocorote 2 Cocorote Zens C 1 0|0
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Chico
90| Corralinda 4 Corra Linda Cesar C 0 0|0
91 Crato 2 Pirarucu Jamelao C 0 ol 0
92| Curuba 1 Piocera Benji & Rita C 1 (0] 0]
Caixeiros
93| Cururu 1 O lobisomem do Jangurussu Viajantes B 1 0|0
94| Cururu 1 Casamento da Raposa Zeremita C 1 0|0
Vicente
95| Danado 2 Praca do Ferreira Barreto B 1 0|0
Desenrolad Junior
96 o] 1 Amigo Turco Vianna A 0 0|0
97| Desentalou 1 Barruada G4 Ga Breculé B 0 ol 0
Turma da
Pisadinha,
Anderson &
Vei da
98| Desmantelo 1 Pisadinha dos 600 Pisadinha A 1 0| 0
Dragéo do
99 Mar 4 Filhos do Dragéo do Mar AR.S B 0 0|1
100| Embolada 4 Hip Hop Repente O Surto C 1 0|0
Vitor
101| Encabulado 1 Isso € Amor Fernandes A 0 1|0
Luiz
102| Engabela 1 Engabelando Gonzaga C 1 0|0
103| Engabelar 6 Simancol Cariciar C 1 0|0
104| Engabelei 1 Barruada Ga Ga Breculé B 1 ol 0
105 Engoma 2 Enquanto engoma a calca Ednardo C 0 0|1
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Enrabichad Bonde do
106 o] 1 Estou enrabichado Forré C 1 0|0
Mc PP da
107| Entocado 1 40 metros VS C 0 o1
Boi usa de enxerido/Coisa da sua Sirano &
108| Enxerido 2 cabeca Sirino C 1 0|0
Rogé,
Richard
109| Escambau 2 O escambau Bona C 0 0|1
110| Escambau 1 Boca de Sapo Jodo Bosco C 0 0] 1
Neo Pi
Neo,
111| Escracha 2 Abestado Tirullipa C 1 0|0
Chapéu de
112|Esculhamba 6 Me esculhamba Couro C 1 0|0
Esculhamba
113 céo 1| Esculhambacao sim, frescura ndo Falcdo C 1 ol 0
114| Espilicute 1 Piocera Benji & Rita C 1 0|0
Getllio
115| Espoca 1 Va se lascar! Abelha C 0 0|0
116| Estralando 2 Gelo Emiciomar A 1 0|0
West Reis,
117| Estralando 3 Real Trap Arthurzim A 1 0|0
Turma da
Pisadinha,
Anderson &
Vei da
118| Estralando 1 Pisadinha dos 600 Pisadinha A 1 0| O
119| Farrear 2 Amigo Turco Junior A 1 0| 0
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Vianna
120 Forré 1 Gelo Emiciomar A 1 0|0
Josué Bom
121 Forré 3 A Loira, a Morena e a Ruiva de Faixa A 1 0|0
122 Forré 1 Volta pro teu vaqueiro DJ lvis A 1 0|0
Lorena
123 Forré 5 Parangaba Jodo Pessoa Nunes B 1 0|0
Adballah,
Fernando
124 Forré 4 Pici/Unifor Moura B 1 0|0
125 Forré 4 Cortejo de Estrelas Sanfoneia C 1 0|0
Lorena
126| Forrozin 2 Parangaba Jodo Pessoa Nunes B 0 0|0
Arthurzim,
Malibu DOIXTON,
127 Fortal 3 West Reis A 0 0| 1
West Reis,
128 Fortal 3 Real Trap Arthurzim A 0 0|1
129 Fortal 1 Rolé de Fortal Lil Whind A 0 0| 1
130 Fortal 2 Ciumenta WIU A 0 0|1
Fortaleza
Esporte
131| Fortaleza 4 Batismo Tricolor Clube A 0 0|0
132| Fortaleza 2 Da lhe da lhe Tricolor Mc Bacana A 0 0| O
133| Fortaleza 1 Cidade 2000 Matué A 0 0|1
Selvagens
a Procura
134| Fortaleza 1 Mucambo Cafundé de Lei B 0 0|1
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Garotos da
135| Fortaleza 1 Boémia (D& um tempo) Capital B 0 0] 1
Alypyo
136| Fortaleza 1 Simbora pro Castelao Martins B 0 0|1
Pingo de
137| Fortaleza 4 Maracatu Fortaleza Fortaleza B 0 0|1
138| Fortaleza 1 Filhos do Dragéo do Mar AR.S B 0 0|1
139| Fortaleza 9 Fortaleza meu xod6 Mel Mattos B 0 0| 1
Eudes
Fraga,
Manassés
140| Fortaleza 1 Minha cidade de Sousa B 0 0| 1
Caixeiros
141| Fortaleza 2 O lobisomem do Jangurussu Viajantes B 0 0|1
142| Fortaleza 6 Eu te amo Fortaleza Zezo B 0 0| 1
Luxo da
143| Fortaleza 4 0, Linda Fortaleza Aldeia B 0 0| 1
Rebeca
144| Fortaleza 2 Minha Fortaleza Céamara B 0 0| 1
Mona
145| Fortaleza 1 Balada de Jack Gadelha B 0 0|1
Cidadao
146| Fortaleza 5 Fortaleza Instigado B 0 0|1
Aparecida
147| Fortaleza 5 Fortaleza Silvino B 0 0| 1
Juliana
148 Frivido 2 Frivido Linhares C 0 1{ 0
149 Fuba 2 Penero Xerém Luiz C 1 0| 0
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Gonzaga
Tricoma,
150| Fuleiro 4 Fuleiro Lucao Bé C 0 o1
151| Fuleragem 1 Barzinho Fuleragem Forr6 Real A 0 1|10
Luiz
152| Futrica 4 S&o Joao sem futrica Gonzaga C 1 0|0
153| Fuxico 1 Fuxico Waldonys C 1 0|0
Capitdo
Corisco,
Bando
Virado no
Méi de
154| Gabird 4 Gabiru Coentro C 0 o1
Analaga,
155 Garapa 13 Garapa Canavieira C 1 0|0
Getlio
156 Garupa 13 Voguebike Abelha C 1 0|0
157| Gastura 1 Gastura Vai Time C 1 0| 0
Adballah,
Fernando
158| Gentilandia 1 Pici/Unifor Moura B 0 0| 0
Mastruz
159 Goma 6 Massa de Mandioca com Leite C 1 0|0
Getllio
160| Grudado 1 Cavalo Corredor Abelha C 1 0|0
161 Icarai 1 Filhos do Dragéo do Mar AR.S B 0 0|1
162 Iguatu 2 Pirarucu Jameldo C 0 0|1
163| Imbigo 2 Forr6é do Bonequeiro Lagosta C 1 0|0
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Bronzeada
Pitoresco,
164 |Ingembrada 1 Ingembrado Analaga C 0 0|0
165| Interado 1 Gelo Emiciomar A 1 0|0
166| Iracema 1 Longarinas Ednardo B 0 0|1
Rodger
167| Iracema 4 As Deusas D’iracema Rogério B 0 0|1
Pingo de
168| Iracema 2 Maracatu Fortaleza Fortaleza B 0 0] 1
Daniel
169| Iracema 1 Lagrima de indio Medina B 0 0|1
170| Iracema 1 Fortaleza meu xodé Mel Mattos B 0 0|1
Eudes
Fraga,
Manassés
171| Iracema 1 Minha cidade de Sousa B 0 0|1
172| Iracema 1 Filhos do Dragédo do Mar AR.S B 0 0] 1
Daniel
173| Itaperi 1 Lagrima de indio Medina B 0 ol 0
Daniel
174| Jandaia 1 Lagrima de indio Medina B 0 o1
Eudes
Fraga,
Manassés
175 Jandaia 1 Minha cidade de Sousa B 0 0|1
176| Jangada 1 Longarinas Ednardo B 1 0|0
177| Jangada 1 Fortaleza Argonautas B 1 0|0
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Ne° Termos Musica Artista Playlist | 1 2 |.3
Evaldo
Gouveia,

178| Jangadas 2 Esquinas do Brasil Fausto Nilo B 1 0|0
Eudes
Fraga,
Manassés

179| Jangadas 1 Minha cidade de Sousa B 1 0|0
Caixeiros

180| Jangurussu 6 O lobisomem do Jangurussu Viajantes B 0 0|0

Jardim

181| América 1 Cidade 2000 Matué A 0 ol 0

182 Jerimum 2 Jerimum de gogé Marimelo C 0 0|1

183 Jia 2 Casamento da Raposa Zeremita C 0 0|0
José de Marcus

184| Alencar 1 Parque Araxa Caffée B 0 ol 0
Adballah,
Jovita Fernando

185| Feitosa 3 Pici/Unifor Moura B 0 0|0
Daniel

186 Jurema 1 Lagrima de indio Medina B 0 0|1

187 Jurema 1 Fortaleza meu xodo Mel Mattos B 0 0|1
Palmerion
Andrade e
banda
Cumpadi

188| Lambanca 4 Sustang¢a do amor Pédo C 1 0|0
Getulio

189| Lapada 3 Tapuru Abelha C 1 ol 0
Pitoresco,

190| Lascado 1 Ingembrado Analaga C 1 ol 0
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Forré
Péagina de
191| Leriado 2 Leriado Jornal C 0 110
192 Liso 1 Barruada Ga Ga Breculé B 1 0|0
Lorena
193 Macho 1 Parangaba Jo&o Pessoa Nunes B 1 0|0
194 Malaca 1 Cidade 2000 Matué A 0 0|0
West Reis,
195 Man 3 Real Trap Arthurzim A 0 0|0
Palmerion
Andrade e
banda
Cumpadi
196| Mandacaru 1 Sustanga do amor Pédo C 1 0|0
Caixeiros
197| Maracanau 1 O lobisomem do Jangurussu Viajantes B 0 0] 1
Pingo de
198 Maracatu 2 Maracatu Fortaleza Fortaleza B 0 0|1
Daniel
199| Maraponga 1 Lagrima de indio Medina B 0 ol 0
Getllio
200| Marmota 1 Va se lascar! Abelha C 1 0|0
Cidadao
201| Meireles 1 Fortaleza Instigado B 0 0|1
Caixeiros
202| Mercantil 1 O lobisomem do Jangurussu Viajantes B 0 0|1
Electrocact
203| Merenda 3 Perainda us C 0 0] 1
204| Messejana 1 Lagrima de indio Daniel B 0 o1
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Medina
Selvagens
a Procura
205 Méco 1 Massarrara de Lei B 1|0
206 Méco 2 Moco Dejanira C 1|0
Méi de Lenilson
207 chifre 3 Méi de chifre Filho C 1| 0
Daniel
208 Mondubin 1 Lagrima de indio Medina B 0|1
Electrocact
209| Mormago 1 Perainda us C 0[O0
Thammy,
Leozinho
Que postura é essa de bandido que da
210 Moscar 1 eu me amarro Pisadinha A 0|0
Fagner,
Zeca
211| Mucuripe 1 Hotel & beira-mar Baleiro B 0|1
Selvagens
a Procura
212| Mucuripe 2 Mucambo Cafund6 de Lei B o1
213| Mucuripe 2 Mucuripe Fagner B 0] 1
Getulio
214| Mucuripe 2 Cavalo Corredor Abelha C o1
Luiz
Poderoso
Chefao,
Luiz
215 Mulesta 1 Cheiro da Karolina Gonzaga A 0|1
216| Muncunza 1 Casamento da Raposa Zeremita C 0|0
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Gabi
Honorato,
Mariana
217 Mundica 2 Mundica Fagundes C 0 0|0
Banda
218| Munguzéa 4 Munguza Meme C 0 0[O0
Palmerion
Andrade e
banda
Cumpadi
219| Munguza 2 Sustanga do amor Pédo C 0 0[O0
Luiz
220 Munguza 2 Penero Xerém Gonzaga C 0 0|0
Rei da
221| Muricoca 9 Murigoca Cacimbinha C 1 0|0
222 Mutuca 1 Barruada G4 G&a Breculé B 0 0|1
Noiva do
223 Sol 1 Longarinas Ednardo B 0 0|0
224| Pacajus 1 Gelo Emiciomar A 0 o1
Caixeiros
225| Pacatuba 1 O lobisomem do Jangurussu Viajantes B 0 0|1
O pequeno
226 Paia 2 Paia Gabs C 0 1|0
227| Panelada 1 Um bodegueiro na Fiec Falcéao B 1 0|0
Zé Renato,
Renato
228| Panelada 3 Panelada de Bocheca Braz C 1 0|0
Getllio
229| Panelada 1 Laricado Abelha C 1 0|0
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Gustavo
230| Papangu 5 Folia dos Papangus Travassos C 1 0|0
ttthetttallest
231| Papoco 7 Papoco~La{!~} tt C 1 0|0
Lorena
232| Parangaba 3 Parangaba Jo&o Pessoa Nunes B 0 0|1
Nelson
Faria,
Adriano
233| Parangaba 1 Parangaba Giffoni B 0 0|1
Daniel
234| Parangaba 1 Lagrima de indio Medina B 0 0|1
Parque Marcus
235 Araxa 3 Parque Araxa Caffé B 0 0|0
Adballah,
Parquelandi Fernando
236 a 1 Pici/Unifor Moura B 0 0| 0
Pau-de- Luiz
237 arara 3 Pau de arara Gonzaga C 0 0] 1
Pé do Lagosta
238| ouvido 2 Forr6é do Bonequeiro Bronzeada C 0 0|0
Pé-de- Clara
239 moleque 2 Feira de mangaio Nunes C 0 0|0
Pé-de- Palavra
240| planta 2 Pé com Pé Cantada C 0 1|0
241 Peba 3 Peba na pimenta Marinés C 1 0|0
242 Péia 1 Péia Bélico C 1 ol 0
243| Peidao 4 Peiddo Mc Bangu C 0 o1
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D
Quant Dic. | Dic. [ic
Ne° Termos Musica Artista Playlist | 1 2 |.3
Jackson do
244 Peixada 4 Atum Pandeiro C 0 0|0
Electrocact
245( Perainda 4 Perainda us C 0 0|1
Adriana
246| Pereba 1 Ciranda da bailarina Partimpim C 1 0|0
Neo Pi
Neo,
247 Peroba 1 Baitola Falcao C 0 0|0
Walkyria
248 Piaba 2 Va se lascar Santos C 1 0|0
Silveira e
249| Picardia 1 Picardia e Maldade Silveirinha C 0 0| O
250 Pici 1 Filhos do Dragéo do Mar AR.S B 0 0] 1
Adballah,
Fernando
251 Pici 8 Pici/Unifor Moura B 0 0| 1
Luan
252 Pindaiba 1 Pindaiba Estilizado C 1 0| 0
Forr6 da
Brucelose
& Gilson
253 Pinote 5 Pinote do garrote Neto C 0 110
254| Piocera 2 Piocera Benji & Rita C 0 0|1
255| Pirangueiro 1 Gelo Emiciomar A 0 0|1
Jodao do
Vale, Alceu
256 Pisa 10 Pisa na Fuld Valenca C 0 0|1
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Quant Dic. | Dic. [ic
Ne° Termos Musica Artista Playlist | 1 2 |.3
The Good
257 Pitéu 12 Cabra Véi Enxerido Garden C 0 0|0
258 Pitéu 2 M6 Pitéu Bielao C 0 0|0
Arthurzim,
Malibu DOIXTON,
259 Pivete 1 West Reis A 0 1[0
West Reis,
260| Pivete 1 Real Trap Arthurzim A 0 1|10
261 Pivete 2 Rolé de Fortal Lil Whind A 0 1{ 0
262 Pivetin 1 Ciumenta WIU A 0 0|0
Thammy,
Leozinho
Que postura é essa de bandido que da
263| Pivetinha 2 eu me amarro Pisadinha A 0 0|0
264 Poitar 1 Gelo Emiciomar A 0 0| O
Praca do Vicente
265| Ferreira 8 Praca do Ferreira Barreto B 0 0|1
Praca do
266( Ferreira 1 Fortaleza meu xod6 Mel Mattos B 0 0|1
Evaldo
Praia de Gouveia,
267| lracema 1 Esquinas do Brasil Fausto Nilo B 0 0|1
Praia de
268| Iracema 1 Agua Grande Ednardo B 0 0|1
Selvagens
Praia do a Procura
269 Futuro 6 Massarrara de Lei B 0 0| 1
Praia do Mona
270 Futuro 1 Cinema Noir Gadelha B 0 0| 1
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Quant Dic. | Dic. [ic
Ne° Termos Musica Artista Playlist | 1 2 |.3
271 Puba 1 Casamento da Raposa Zeremita C 1 0|0
Luiz
272| Quartinha 4 Nem se despediu de mim Gonzaga C 1 0|0
273| Quebrante 3 Quebrante Facada C 1 0|0
Turma da
Pisadinha,
Anderson &
Vei da
274| Quenga 1 Pisadinha dos 600 Pisadinha A 1 0[O0
Luiz
275| Quengo 2 Baido de S&o Sebastido Gonzaga C 1 0|0
Janio
276| Quintura 5 Quintura Santana C 0 0|0
Seu Pereira
e Coletivo
277| Rabissaca* 3 Rabissaca 401 C 0 110
Josué Bom
278| Rapariga 1 A Loira, a Morena e a Ruiva de Faixa A 0 o1
Lipe
279| Rapariga 2 Vou te assumir Lucena A 0 0|1
280 Reimoso 2 Pirarucu Jameléo C 0 110
Elino
Julido,
Zeca
281 Rela 10 Rela Bucho Baleiro C 0 110
282| Relampejo 3 Cortejo de Estrelas Sanfoneia C 0 o1
Adriana
283| Remela 1 Ciranda da bailarina Partimpim C 0 110
284| Rio Ceara 1 Parangaba Jo&o Pessoa Lorena B 0 0|1
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Quant Dic. | Dic. [ic
Ne° Termos Musica Artista Playlist | 1 2 |.3
Nunes
285| Rocado 1 Casamento da Raposa Zeremita C 1 0[O0
Matué,
286| Roxeda 1 Urubus Derek C 0 0|0
287| Sabacu 1 Casamento da Raposa Zeremita C 1 0|0
Neo Pi
Neo,
288| Sapeca 2 Abestado Tirullipa C 1 0|0
Getulio
289| Sarapateu 1 Laricado Abelha C 0 0[O0
Jackson do
290| Sarrabulho 13 Sarrabulho Pandeiro C 0 0|0
Vicente
291| Se manca 1 Praca do Ferreira Barreto B 0 0| 0
Rai Saia
292| Sem futuro 10 Solteiro Sem Futuro Rodada C 0 1/ 0
Electrocact
293| Sereno 1 Perainda us C 1 0|0
Parahyba
de
294 Siara 4 Siara Siria Medeiros B 0 0|0
295 Sibite 5 O canto do Sibite Herocoice C 0 0|0
Sibito Comadre
296| Baleado 1 Sibito Baleado Florzinha C 0 0] 1
297( Simancol 4 Simancol Cariciar C 0 0|1
Alypyo
298| Simbora 2 Simbora pro Casteldo Martins B 0 110
299| Surubim 1 Piocera Benji & Rita C 1 ol 0
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Quant Dic. | Dic. [ic
Ne° Termos . Musica Artista Playlist | 1 2 |.3
Prémio
Gréo de
Musica,
Marcia
300( Sustanca 2 Sustanca Tauil C 1 0|0
Palmerion
Andrade e
banda
Cumpadi
301| Sustanca 5 Sustang¢a do amor Pédo C 1 0|0
302| Sustanca 4 Cortejo de Estrelas Sanfoneia C 1 0|0
Daniel
303| Tabajara 1 Lagrima de indio Medina B 0 0|0
Trio
304| Tabaréu 8 Meld da Pipa Virgulino C 1 0|0
305 Taiba 1 Filhos do Dragéo do Mar AR.S B 0 0|1
Luiz
306| Tamborete 4 Tamborete de Forro Gonzaga C 1 0|0
Daniel
307| Tapeba 1 Lagrima de indio Medina B 0 0|0
Mastruz
308| Tapioca 15 Massa de Mandioca com Leite C 1 0|0
Tapioca
309| Tapioca 5 Tapioca Brasil C 1 0|0
Getulio
310| Tapuru 28 Tapuru Abelha C 1 0|0
311 Terém 1 Rela Bucho Fagner C 0 1| 0
312|Terra da luz 1 Fortaleza Argonautas B 0 0|0
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Quant Dic. | Dic. [ic
Ne° Termos Musica Artista Playlist | 1 2 |.3
Terra da Rebeca
313 Luz 1 Minha Fortaleza Cémara B 0 0|0
314 (Terra do Sol 3 Terra do sol Andread Jo B 0 0|0
315| Tibungo 1 Cortejo de Estrelas Sanfoneia C 1 0[O0
316( Tiririca 9 Tiririca Mané Baido C 1 0| 0
Getllio
317 Tora 4 Laricado Abelha C 1 0| O
As
318| Triscar 3 E s triscar que sai faisca Severinas C 1 0|0
319| Troncho 1 Piocera Benji & Rita C 1 0|0
Genival
320| Troncho 3 Troncho de Saudade Lacerda C 1 0| O
321| Troviscado 1 Piocera Benji & Rita C 1 0|0
Lebes da
322 TUF 4 Tuf Galerao (dizem por ai) Tuf A 0 0|0
Adballah,
Fernando
323 Unifor 7 Pici/Unifor Moura B 0 0| O
Getllio
324(Va se lascar 4 Va se lascar! Abelha C 0 0|1
Walkyria
325(Va se lascar 4 Va se lascar Santos C 0 0|1
Igor
Guerra,
Banda A
326 Vacila 1 Saudade de tu Loba A 0 0|0
Marcynho
327 Vacila 1 Ché de Chifre Sensacdo, A 0 0|0
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Quant Dic. | Dic. [ic
Ne° Termos Musica Artista Playlist | 1 2 |.3
Mc Mari,
Wesley
Safadao
Walkyria
328| Vacilar 3 Va se lascar Santos C 0|0
Igor
Guerra,
Banda A
329| Vacilei 2 Saudade de tu Loba A 0|0
330| Vaqueiro 5 Rela Bucho Fagner C 0|0
Getulio
331| Vaquejada 2 Cavalo Corredor Abelha C 0l 0
332| Varapau 1 Boca de Sapo Jodo Bosco C 0|0
Cidadao
333| Varjota 1 Fortaleza Instigado B 0 0|0
Vicente
334 Véia 3 Praca do Ferreira Barreto B 0 0|1
Cidadao
335 Véia 2 Fortaleza Instigado B 0 0|1
Maris
336 Véio 1 Prece da Vitalina Marcelia C 0 0] 1
337 Venta 1 Barruada G4 Ga Breculé B 1 0|0
Arthurzim,
Malibu DOIXTON,
338 Vet 2 West Reis A 0 0|0
339 Vet 2 Gelo Emiciomar A 0 0|0
Arthurzim,
Malibu DOIXTON,
340 Vetin 1 West Reis A 0 0|0
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Quant Dic. | Dic. [ic
Ne° Termos Musica Artista Playlist | 1 2 |.3
341 Vexado 3 Cortejo de Estrelas Sanfoneia C 1 0|0
Mc Mari,
Xand
Avido, DG
e Batidao
342 Virote 1 Bala Trocada Stronda A 0 0|0
Maris
343| Vitalina 1 Prece da Vitalina Marcelia C 1 0|0
Adballah,
Fernando
344 Vixe 1 Pici/Unifor Moura B 0 1|10
Allan
345| Xaboque 7 Xaboque Carvalho C 1 0|0
Luiz
346| Xamego 11 Xamego Gonzaga C 0 0] 1
Allan
347| Xaxado 6 Xaboque Carvalho C 0 0] 1
Luiz
348| Xerém 28 Penero Xerém Gonzaga C 1 0|0
Palmerion
Andrade e
banda
Cumpadi
349| Xerénzin 2 Sustang¢a do amor Pédo C 0 0|0
Luiz
350 Xodo 2 Xamego Gonzaga C 1 ol 0
Dominguinh
351 Xodo 6 Eu s6 quero um xodé 0s C 1 0|0
352| Zambeta 25 Zarbia O Surto C 1 0|0
353| Zarbia 27 Zarbia O Surto C 0 0|1
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Quant Dic. | Dic. [ic

Ne° Termos . Musica Artista Playlist | 1 2 |.3

354 Zoio 1 Piocera Benji & Rita C 0|0
Luiz

355 Zuada 1 Matuto Aperreado Gonzaga C 0 110

Legenda:

Playlist A: Viral Fortaleza BR

Playlist B: Fortaleza em musica

Playlist C: Termos de Fortaleza

Dicionario 1: Girdo, Raimundo (2007); Vocabulario Popular Cearense

Dicionario 2: Saraiva, Andréa (2013); Orélio Cearense

Dicionario 3: Cavalcante, Rogério; Firmino Cavalcante, Honorinda (2008); Cearensés - um

minidicionario e muito mais

Fonte: Elaborado pelo autor.



APENDICE D - RELACAO FINAL DOS TERMOS UTILIZADOS
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Di

Mdusica Artista Dic. |Dic.|c

N° | Termos Quant. Playlist | 1 | 2 |3
1 Ceara 1 B 1| 0| O

Dragéo do
2 Mar 4 B 0] 0|1
3| Fortaleza 1 B 0] 0|1
- Filhos do Dragéo do Mar AR.S
4 Icarai B 0 ol 1
5/ Ilracema 1 B 0 0] 1
6 Pici 1 B 0 ol 1
7 Taiba 1 B 0] 01
8 Forré 4 B 1] 0] O
9 Pici 8 Pici/Unifor Adballah, Fernando Moura B 0] 0|1
10 Vixe 1 B 0] 1|0
11| Pereba 1 C 1] 0] O
Ciranda da bailarina Adriana Partimpim
12| Remela 1 C Ol 1/ 0
13| Alencarino 1 Alencarino Alencarinos C 0l 0|1
14 Caxixi 6 C 1] 0] O
15 Cocho 3 C 1| 0| O
Xaboque Allan Carvalho
16| Xaboque 7 C 1f Oof 0
17| Xaxado 6 C 0] 0|1
18| Beira-mar 1 B 0] 0|1
19| Castelao 2 B 0l 0|1
20 Ceard 6| Simbora pro Casteldo Alypyo Martins B 1l 0|0
21| Fortaleza 1 B 0] 0|1
22| Simbora 2 B 0ol 1/ 0
23| Garapa 13 Garapa Analaga, Canavieira C 1l 0|0
Cabra da

24|  peste 1 Terra do sol Andread J6 B 1l 00
25 Ceara 1 B 1 0| O
26| Fortaleza 5 Fortaleza Aparecida Silvino B of 01
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Di
Musica Artista Dic.|Dic.|c
N° [ Termos Quant. Playlist| 1 | 2 |3
27| Beira-mar 1 B 0] 0|1
Fortaleza Argonautas
28| Jangada 1 B 1| 0f O
29|  Fortal 3 _ Arthurzim, DOIXTON, West| A 0| 0|1
Malibu )
30| Pivete 1 Reis A of 1|0
31| Triscar 3| E so triscar que sai faisca As Severinas C 1l 0|0
32| Chamego 8| Chamego ou Xaveco? Banda Magnificos C 1[ O 0
33 Péia 1 Péia Bélico C 1l 0|0
34| Brenha 1 C 0] 0|1
35| Curuba 1 C 1l 0of O
36| Espilicute 1 C 1l 0|0
37| Piocera 2 Piocera Benji & Rita C 0] 0|1
38 Surubim 1 C 1l 0of O
39| Troncho 1 C 1l 0|0
40| Troviscado 1 C 1l 0|0
Enrabichad )
Estou enrabichado Bonde do Forrd
41 o 1 C 1l ofO0
42| Engabelei 1 B 1| 0| O
43 Liso 1 B 1l 0ofO0
Barruada Ga Ga Breculé
44| Mutuca 1 B of o1
45 Venta 1 B 1f OO
46| Baladeira 1 B 0Of 0|1
47| Cururu 1 B 1l ofO0
48 Fortaleza 2 Olobisomem do B 0 o 1
Caixeiros Viajantes
49| Maracanal 1 Jangurussu B o ofl1
50| Mercantil 1 B 0] 0|1
51| Pacatuba 1 B 0] 0|1
52 Bebo 4| Todo bebo é bonequeiro Canarios do Forro C of o1
] Capitéo Corisco, Bando
o Gabiru . B
53| Gabirt 4 Virado no Méi de Coentro C 0] 0|1
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Musica Artista Dic.|Dic.|c
N° [ Termos Quant. Playlist| 1 | 2 |3
54| Engabelar 6 C 1| 0f O
Simancol Cariciar
55| Simancol 4 C 0] 0|1
56| Cocorote 2 Cocorote Carlos Zens C 1f O O
Esculhamb ,
Me esculhamba Chapéu de Couro
57 a 6 C 1| 0f O
58| Fortaleza 5 B of 0of1
59| Meireles 1 Fortaleza Cidadao Instigado B 0] 0|1
60 Véia 2 B of o1
Sibito . )
Sibito Baleado Comadre Florzinha
61| Baleado 1 C 0Of 0|1
62| Aldeota 1 B of 0of1
63 Cariri 1 B 0] 0|1
64| Ceara 1 B 1l 0of O
65| Iracema 1 B 0] 0|1
66| Jandaia 1 Lagrima de indio Daniel Medina B 0] 0|1
67| Jurema 1 B 0] 0|1
68| Messejana 1 B 0] 0|1
69 Mondubin 1 B 0] 0|1
70| Parangaba 1 B 0] 0|1
71 Méco 2 Méco Dejanira C of 1|0
72 Forro 1| Volta pro teu vaqueiro DJ lvis A 1| 0| O
73 Xodo 6 Eu s6 quero um xodo Dominguinhos C 1| 0|0
74| Beira-mar 4 B 0] 0|1
75| Iracema 1 Longarinas B 0Of 01
76( Jangada 1 B 1l 0| O
77| Beira-mar 5 Beira-mar Ednardo B of o]1
78| Engoma 2| Enquanto engoma a cal¢a C 0Of 01
Praia de 3
Agua Grande

79| Iracema 1 B 0] 01
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Musica Artista Dic.|Dic.|c
N° [ Termos Quant. Playlist| 1 | 2 |3
80| Merenda 3 C 0] 0|1
81| Perainda 4 Perainda Electrocactus C 0] 0|1
82| Sereno 1 C 1f O O
83| Bucho 4 C 1] 0|0
Rela Bucho Elino Julido, Zeca Baleiro
84 Rela 10 C ol 1|0
85 Avuado 1 A 1l 0of O
86| Estralando 2 A 1l 0|0
87 Forré 1 A 1f O O
Gelo Emiciomar
88| Interado 1 A 1| 0|0
89| Pacajus 1 A 0] 0|1
90| Pirangueiro 1 A 0] 0|1
91| Fortaleza 1 B 0Of 0|1
92| Iracema 1 _ . Eudes Fraga, Manassés de| B 0 0|1
Minha cidade
93| Jandaia 1 Sousa B o|l ofl1
94| Jangadas 1 B 1f Oof 0
95( Jangadas 2 B 1l 0|0
) i Evaldo Gouveia, Fausto
Praia de Esquinas do Brasil )
Nilo
96| Iracema 1 B 0] 0|1
97| Quebrante 3 Quebrante Facada C 1f Oof 0
98 Mucuripe 2 Mucuripe B 0] 0|1
99| Bucho 2 C 1l ofO0
Fagner
100| Terém 1 Rela Bucho C of 1{0
101| Vaqueiro 5 C 1| 0f O
Esculhamb Esculhambagé&o sim,
104 acao 1 frescura nédo C 1l 0| O
102| Aldeota 1 Falcdo B 0| 0|1
103| Bodegueiro 1| Um bodegueiro na Fiec B 0] 0|1
105( Panelada 1 B 1{ o 0
106| Pinote 5 Pinote do garrote Forré da Brucelose & C of 1|0
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Musica Artista Dic.|Dic.|c
N° [ Termos Quant. Playlist| 1 | 2 |3
Gilson Neto
107| Leriado 2 Leriado Forro Pagina de Jornal C of 1{0
108| Cachaca 1 A 1l 0|0
Barzinho Fuleragem Forré Real
109| Fuleragem 1 A of 1|0
110| Beira-mar 6| Beira do Mar da Morte B 0] 0|1
Garotos da Capital
111| Fortaleza 1| Boémia (Da um tempo) B o] 0|1
112| Troncho 3 Troncho de Saudade Genival Lacerda C 1| 0f O
113| Batuta 4 C 1| 0| O
114| Cocada 1 C 1| 0|0
Laricado
120| Panelada 1 C 1| 0f O
122 Tora 4 C 1f O O
115( Garupa 13 Voguebike C 1[ O 0
116| Grudado 1 C 1| 0f O
119| Mucuripe 2 Cavalo Corredor Gettlio Abelha c o ofl1
124| Vaquejada 2 C 1f Oof 0
117| Lapada 3 C 1| 0f O
Tapuru
121| Tapuru 28 C 1| 0| O
118 Marmota 1 C 1f Of O
VA se V4 se lascar!
123 lascar 4 C 0] 0|1
125 Papangu 5 Folia dos Papangus Gustavo Travassos C 1f 0o 0
126| Iguatu 2 C of o1
Pirarucu Jameléo
127| Reimoso 2 C 0] 1|0
128| Brejeira 4 C 1l 0| O
Quintura Janio Santana
129| Chiando 6 C 1l 0fO0
Baixa da , .
i Baixa da Egua Japacantora
130 égua 3 C 1f OO
131 Angu 1 C 1l 0fO0
Boca de Sapo Jo&o Bosco
132| Escambau 1 C 0] 0|1
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Di
Musica Artista Dic.|Dic.|c
N° [ Termos Quant. Playlist| 1 | 2 |3
133| Varapau 1 C 1| 0| O
] Jodo do Vale, Alceu
] Pisa na Ful6
134 Pisa 10 Valenga C of 01
135| Cachaca 1 A 1l 0|0
A Loira, a Morena e a .
136 Forré 3 ] Josué Bom de Faixa A 1] 0|0
Ruiva
137| Rapariga 1 A 0] 0|1
138| Frivido 2 Frivido Juliana Linhares C of 1|0
139| Arrasta-pé 1 A 1| 0f O
Mariana Junina Babagu
140| Avechado 1 A 1| 0|0
141| Farrear 2 Amigo Turco Junior Vianna A 1[ O 0
142| Arretado 1 C 0] 0|1
143| Bonequeiro 2 Forré do Bonequeiro Lagosta Bronzeada C 0] 0|1
144| Imbigo 2 C 1l 0of O
Méi de
Méi de chifre Lenilson Filho
145 chifre 3 C O] 1|0
146( Casteldao 1| Tuf Galerao (dizem por ai) Ledes da Tuf A 0] 0|1
147 Fortal 1 A 0] 0|1
Rolé de Fortal Lil Whind
148 Pivete 2 A O] 1|0
149 Rapariga 2 Vou te assumir Lipe Lucena A 0] 0|1
Cabra da
150 peste 1 B 1| 0| O
151 Forro 5 B 1l 0ofO0
Parangaba Jodo Pessoa Lorena Nunes
152| Macho B 1l 0fO0
153| Parangaba 3 B 0] 0|1
154| Rio Ceara 1 B o] 0|1
155| Pindaiba 1 Pindaiba Luan Estilizado C 1| 0|0
156 Angu 2 C 1| 0| O
159| Canjiquinha 2 Penero Xerém Luiz Gonzaga C 1l 0| O
161 Fuba 2 C 1l 0fO0
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Mdusica Artista Dic.|Dic.|c
N° [ Termos Quant. Playlist| 1 | 2 |3
168 Xerém 28 C 1[ of o
157| Aperrado 1 C 1| 0| O
Matuto Aperreado
170| Zuada 1 C 0] 1|0
160| Engabela 1 Engabelando C 1| 0f O
158 Baido 14 C 1[ of o
Baido de Sao Sebastido
165| Quengo 2 C 1 0[O0
162| Futrica 4 Sao Joao sem futrica C 1| 0|0
Pau-de-
Pau de arara
163 arara 3 C 0 ol 1
164| Quartinha 4| Nem se despediu de mim C 1[ O 0
166| Tamborete 4 Tamborete de Forrd C 1| 0|0
167| Xamego 11 C 0] 01
Xamego
169 Xodé 2 C 1 0| O
) ] Luiz Poderoso Cheféo, Luiz
Cheiro da Karolina
171| Mulesta 1 Gonzaga A 0] 0|1
172| Fortaleza 4 0, Linda Fortaleza Luxo da Aldeia B 0l 0|1
173| Tiririca 9 Tiririca Mané Baiao C 1| 0|0
174 Baido 1 C 11 0] O
Jerimum de gog6 Marimelo
175 Jerimum 2 C 0l 0|1
176 Peba 3 Peba na pimenta Marinés C 1l 0|0
177| Banguela 2 C 1| 0| O
178| Buchuda 2 C 0] 01
Prece da Vitalina Maris Marcelia
179 Véio 1 C 0] 0|1
180( Vitalina 1 C 1] 0] O
181 Beiju 2 C 1 0| O
182 Goma 6 Massa de Mandioca Mastruz com Leite C 1| 0| O
183| Tapioca 15 C 1| 0f O
184 Ceara 1 A 1 0| O
Cidade 2000 Matué
185| Fortaleza 1 A 0] 01
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Mdusica Artista Dic.|Dic.|c

N° [ Termos Quant. Playlist| 1 | 2 |3

186 Peidao 4 Peidéo Mc Bangu C of 01

187| Entocado 1 40 metros Mc PP da VS C 0] 0|1

188| Aldeota 1 B 0] 01

189| Arriegua 4 B of 1|0
Baido de

190 dois 1 B 1| 0| O

191| Beira-mar 1 B 0l 0|1

192 Ceara 3 Fortaleza meu xodo Mel Mattos B 1| 0| O

193( Fortaleza 9 B 0l 0|1

194| Iracema 1 B 0 ol 1

195( Jurema 1 B 0] 0|1
Praca do

196( Ferreira 1 B 0l 0|1

197 Carao 1 B 1| 0|0

Praia do Cinema Noir
Mona Gadelha
199 Futuro 1 B 0] 0|1
198( Fortaleza 1 Balada de Jack B 0l 0|1
Nelson Faria, Adriano
Parangaba o

200| Parangaba 1 Giffoni B o] 0|1

201| Abestada 2 C 1] 0] O

202 Baitola 12 Baitola Neo Pi Neo, Falcao C 0ol 1/ 0

203 Caba 1 C 0] 0|1

204| Abestado 8 C 1] 0] O

205| Escracha 2 Abestado Neo Pi Neo, Tirullipa C 1l 0| O

206| Sapeca 2 C 1f OO

207 Paia 2 Paia O pequeno Gabs C of 1|0

208| Embolada 4 Hip Hop Repente C 1l 0|0

209| Zambeta 25 O Surto C 1| 0| O

Zarbia
210 Zaroia 27 C 0] 0|1
211| Pé-de- 2 Pé com Pé Palavra Cantada C 0] 1|0
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Musica Artista Dic.|Dic.|c

N° [ Termos Quant. Playlist| 1 | 2 |3

planta
212 Aprumar 3 C 1| 0| O
213| Cachaceiro 3 C of 0of1
Palmerion Andrade e
214| Lambanga 4 Sustanga do amor o C 1| 0f O
banda Cumpadi Pédo
215| Mandacaru 1 C 1| 0f O
216| Sustanca 5 C 1[ O O
217 Arribar 1 B 1f O O
218| Beira-mar 6 B 0] 0|1
219| Fortaleza 4 Maracatu Fortaleza Pingo de Fortaleza B 0] 0|1
220| Iracema 2 B 0] 0|1
221| Maracatu 2 B 0] 0|1
222| Lascado 1 Ingembrado Pitoresco, Analaga C 1[ O 0
Prémio Grao de Musica,
Sustanga o )
223| Sustanca 2 Marcia Tauil C 1| 0| O
224| Sem futuro 10 Solteiro Sem Futuro Rai Saia Rodada C of 1|0
225| Mucuripe 1 Hotel a beira-mar Fagner, Zeca Baleiro B 0] 0|1
226| Fortaleza 2 Minha Fortaleza Rebeca Camara B 0] 0|1
227| Muricoca 9 Murigoca Rei da Cacimbinha C 1| 0|0
228| Iracema 4| As Deusas D’iracema Rodger Rogério B 0] 0|1
229| Escambau 2 O escambau Rogé, Richard Bona C 0] 0|1
230| Cagua 1 C 1l ofO0
231 Forro 4 C 1l ofO0
232| Relampejo 3 C of 01
Cortejo de Estrelas Sanfoneia
233| Sustanca 4 C 1f O O
234| Tibungo 1 C 1l 0|0
235 Vexado 3 C 1| 0f O
236| Fortaleza 1 B 0] 0|1
Mucambo Cafundé

238| Mucuripe 2 Selvagens a Procura de Lei B 0Of 0|1
237 Méco 1 Massarrara B of 1|0
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Musica Artista Dic.|Dic.|c

N° [ Termos Quant. Playlist| 1 | 2 |3

Praia do
239 Futuro 6 B 0] 0|1
240| Rabissaca 3 Rabissaca Seu Pereira e Coletivo 401 C of 1|0
Boi usa de enxerido/Coisa ) .
) Sirano & Sirino
241| Enxerido 2 da sua cabeca C 1l 0|0
242| Tapioca 5 Tapioca Tapioca Brasil C 1l 0|0
Que postura é essa de Thammy, Leozinho da
243| Moscar 1| bandido que eu me amarro Pisadinha A 1[ O 0
244 Bogal 1 Cabra Véi Enxerido The Good Garden C of 01
245 Fuleiro 4 Fuleiro Tricoma, Lucao Bé C 0] 0|1
246| Arrocho 1 Procurando tu Trio Nordestino C 1[ O 0
247| Tabaréu 8 Mel6 da Pipa Trio Virgulino C 1| 0| O
248 Papoco 7 Papoco~La{!~} ttthetttallesttt C 1l 0|0
249| Cachaca 1 A 1| 0|0
250 | Desmantelo 1 Turma da Pisadinha, A 1l 0|0
Pisadinha dos 600 Anderson & Vei da
251| Estralando 1 L A 1f OO
Pisadinha
252 Quenga 1 A 1 0|0
253| Ceroto 4 Ceroto Ulysses Engels C 1| 0f O
254| Gastura 1 Gastura Vai Time C 1[ o 0
255| Assanhada 1 B 1f o 0
256| Carrera 1 B O] 1|0
257| Cearense 1 B 0] 01
258| Danado 2 Praca do Ferreira Vicente Barreto B 1l ol o
Praca do
259 Ferreira 8 B 0] 0|1
260 Véia 3 B of o1
261 | Encabulado 1 Isso € Amor Vitor Fernandes A of 1|0
262 Fuxico 1 Fuxico Waldonys C 1l 0|0
263 Piaba 2 C 1l 0fO0
Va se lascar Walkyria Santos
264 Va se 4 C o] 0|1
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Di
Musica Artista Dic.|Dic.|c
N° [ Termos Quant. Playlist| 1 | 2 |3
lascar
265| Estralando 3 A 1| 0f O
266 Fortal 3 Real Trap West Reis, Arthurzim A 0] 0|1
267 Pivete 1 A of 1|0
268 Fortal 2 Ciumenta WIU A 0Of 01
269| Alencarina 2 Alencarina Bonita Zé Gonzaga C 0] 0|1
270| Panelada 3| Panelada de Bocheca Zé Renato, Renato Braz C 1] 0|0
271| Buchuda 1 C 0Of 01
Casamento
272| daraposa 2 C 1[ O 0
273 Cururu 1| casamento da Raposa Zeremita c 1 0]0
274 Puba 1 C 1f O O
275 Rogado 1 C 1| 0|0
276 Sabacu 1 C 1] 0|0
277 Ceara 1 B 1[ O O
Eu te amo Fortaleza Zezo
278| Fortaleza 6 B of 01
Legenda:

Playlist A: Viral Fortaleza BR

Playlist B: Fortaleza em musica

Playlist C: Termos de Fortaleza

Dicionario 1: Girdo, Raimundo (2007); Vocabulario Popular Cearense

Dicionario 2: Saraiva, Andréa (2013); Orélio Cearense

Dicionario 3: Cavalcante, Rogério; Firmino Cavalcante, Honorinda (2008); Cearensés - um minidicionario e

muito mais

Fonte: Elaborado pelo autor.
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APENDICE E — TESAURO DO SPOTIFY

40 metros
TG: Mc PP da VS
TE: Entocado

A Loira, a Morena e a Ruiva
TG: Josué Bom de Faixa

TE: Rapariga

TR: Cachaga

TR: Forro

AR.S
TE: Filhos do Dragéo do Mar

Abestada
TG: Baitola

Abestado

TG: Neo Pi Neo
TE: Escracha
TE: Sapeca
TR: Tirulipa

Adballah e Fernando Moura
TE: Pici/Unifor

Adriana Partimpim

TE: Ciranda da bailarina

Agua Grande
TG: Ednardo
TE: Praia de Iracema

Aldeota
TG: Lagrima de indio
TR: Fortaleza meu xod6

TR: Um bodegueiro na Fiec

Alencarina

TG: Alencarina Bonita

Alencarina Bonita
TG: Zé Gonzaga
TE: Alencarina

Alencarino

TG: Alencarinos

Alencarinos

TE: Alencarino

Allan Carvalho
TE: Xaboque

Alypyo Martins

TE: Simbora pro Casteldo

Amigo Turco

TG: Junior Vianna

Analaga e Canavieira

TE: Garapa

Andread J6
TE: Terra do sol

Angu
TG: Boca de Sapo
TR: Penero Xerém



Aparecida Silvino

TR: Fortaleza

Aperrado
TG: Matuto Aperreado

Aprumar

TG: Sustanca do amor

Argonautas
TE: Jangada
TR: Beira-mar

TR: Fortaleza

Arrasta-pé
TG: Mariana

Arretado

TG: Forr6 do Bonequeiro

Arribar

TG: Maracatu Fortaleza
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Arriegua
TG: Fortaleza meu xodé

Arrocho

TG: Procurando ta

Arthurzim, DOIXTON e West Reis
TE: Malibu

As Deusas D’iracema
TG: Rodger Rogério

As Severinas
TE: E s0 triscar que sai faisca

Assanhada

TG: Praca do Ferreira

Avechado
TG: Mariana

Avuado
TG: Gelo

Baiao

TG: Baidao de Sdo Sebastiao

TR: Jerimum de gogé

Baiao de dois

TG: Fortaleza meu xod6

Baido de Sao Sebastidao

TG: Luiz Gonzaga
TE: Baido
TE: Quengo

Baitola

TG: Neo Pi Neo
TE: Abestada
TE: Caba

TR: Falcéo

Baixa da Egua

TG: Japacantora

Balada de Jack
TG: Mona Gadelha

TR: Fortaleza

Baladeira

TG: O lobisomem do Jangurussu

Banda Magnificos

TE: Chamego ou Xaveco?

Banguela
TG: Prece da Vitalina



Barruada Ga Ga
TG: Breculé

TE: Engabelei
TE: Liso

TE: Mutuca

TE: Venta

Barzinho Fuleragem
TG: Forr6 Real
TE: Cachaca

TE: Fuleragem

Bebo

TG: Todo bebo é bonequeiro
Beiju

TG: Massa de Mandioca
Beira do Mar da Morte

TG: Garotos da Capital

TR: Beira-mar

Beira-mar

TG: Simbora pro Castelédo
TR: Argonautas

TR: Beira do Mar da Morte
TR: Ednardo

TR: Fortaleza meu xodé
TR: Longarinas

TR: Maracatu Fortaleza
Bélico

TE: Péia

Benji e Rita

TE: Piocera

Boca de Sapo
TG: Jodo Bosco
TE: Angu

TE: Escambau
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TE: Varapau

Bocal
TG: Cabra Véi Enxerido

Bodegueiro

TG: Um bodegueiro na Fiec

Boémia (Da um tempo)
TG: Garotos da Capital

TR: Fortaleza

Boi usa de enxerido/Coisa da sua cabeca
TG: Sirano e Sirino
TE: Enxerido

Bonde do Forré

TE: Estou enrabichado

Bonequeiro

TG: Forré do Bonequeiro

Breculé
TE: Barruada Ga Ga

Brejeira
TG: Quintura

Brenha

TG: Piocera

Bucho
TG: Rela Bucho

Buchuda
TG: Prece da Vitalina

TR: Casamento da Raposa



Caba
TG: Baitola

Cabra da peste
TG: Terra do sol

TR: Parangaba Jodo Pessoa

Cabra Véi Enxerido
TG: The Good Garden
TE: Bocal

Cachaca

TG: Barzinho Fuleragem

TR: A Loira, a Morena e a Ruiva
TR: Pisadinha dos 600

Cachaceiro

TG: Sustanc¢a do amor

Cacgua

TG: Cortejo de Estrelas

Caixeiros Viajantes

TE: O lobisomem do Jangurussu

Canéarios do Forré

TE: Todo bebo € bonequeiro

Canjiquinha

TG: Penero Xerém

Capitdo Corisco e Bando Virado no Moéi de

Coentro
TE: Gabiru

Carao
TG: Cinema Noir

Cariciar

TE: Simancol

Cariri
TG: Lagrima de indio

Carlos Zens

TE: Cocorote

Carrera

TG: Praca do Ferreira

Casamento da Raposa
TG: Zeremita

TE: Puba

TE: Rogado

TE: Sabacu

TR: Buchuda

TR: Cururu

Castelao
TG: Simbora pro Casteldo

TR: Tuf Galerdo (dizem por ai)

Cavalo Corredor
TG: Getulio Abelha
TE: Grudado

TE: Vaquejada
TR: Mucuripe

Caxixi
TG: Xaboque

Ceara

TG: Filhos do Dragéo do Mar
TR: Cidade 2000

TR: Eu te amo Fortaleza

TR: Fortaleza meu xodo6

TR: Lagrima de indio

TR: Simbora pro Castelédo
TR: Terra do sol
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Cearense

TG: Praca do Ferreira

Ceroto
TG: Ulysses Engels

Chamego

TG: Chamego ou Xaveco?
Chamego ou Xaveco?
TG: Banda Magnificos

TE: Chamego

Chapéu de Couro

TE: Me esculhamba

Cheiro da Karolina

TG: Luiz Poderoso Cheféo e Luiz Gonzaga

TE: Mulesta

Chiando
TG: Quintura

Cidadéo Instigado
TE: Meireles
TE: Véia

TR: Fortaleza

Cidade 2000
TG: Matué
TR: Ceara

TR: Fortaleza

Cinema Noir
TG: Mona Gadelha
TE: Carao

TE: Praia do Futuro
Ciranda da bailarina
TG: Adriana Partimpim
TE: Pereba

TE: Remela

Ciumenta
TG: WIU
TR: Fortal

Cocada
TG: Laricado

Cocho
TG: Xaboque

Cocorote
TG: Carlos Zens

Comadre Florzinha
TE: Sibito Baleado

Cortejo de Estrelas
TG: Sanfoneia

TE: Cagua

TE: Relampejo

TE: Tibungo

TE: Vexado

TR: Forro

TR: Sustanca

Curuba

TG: Piocera

Cururu
TG: O lobisomem do Jangurussu

TR: Casamento da Raposa
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Danado

TG: Praca do Ferreira

Daniel Medina

TE: Lagrima de indio

Dejanira
TE: M6co

Desmantelo

TG: Pisadinha dos 600

DJ lvis

TE: Volta pro teu vaqueiro

Dominguinhos

TE: Eu s6 quero um xod6

Dragéo do Mar
TG: Filhos do Dragado do Mar

E s6 triscar que sai faisca
TG: As Severinas
TE: Triscar

Ednardo

TE: Agua Grande

TE: Enquanto engoma a cal¢a
TE: Longarinas

TR: Beira-mar

Electrocactus
TE: Perainda

Elino Julido
TE: Rela Bucho

Embolada

TG: Hip Hop Repente

Emiciomar
TE: Gelo

Encabulado

TG: Isso é Amor

Engabela
TG: Engabelando

Engabelando
TG: Luiz Gonzaga
TE: Engabela

Engabelar
TG: Simancol

Engabelei
TG: Barruada Ga Ga

Engoma

TG: Enquanto engoma a calga

Enquanto engoma a calga
TG: Ednardo
TE: Engoma

Enrabichado

TG: Estou enrabichado

Entocado
TG: 40 metros

Enxerido

TG: Boi usa de enxerido/Coisa da sua cabeca



Escambau
TG: Boca de Sapo

TR: O escambau

Escracha
TG: Abestado

Esculhamba

TG: Me esculhamba

Esculhambacéo

TG: Esculhambacéo sim, frescura ndo

Esculhambacéo sim, frescura ndo
TG: Falcdo
TE: Esculhambacéo

Espilicute
TG: Piocera

Esquinas do Brasil

TG: Evaldo Gouveia e Fausto Nilo
TR: Jangadas

TR: Praia de Iracema

Facada
TE: Quebrante

Fagner

TE: Hotel & beira-mar
TE: Mucuripe

TR: Rela Bucho

Falcéo

TE: Esculhambacéo sim, frescura ndo
TE: Um bodegueiro na Fiec

TR: Baitola

Farrear

TG: Junior Vianna

Estou enrabichado
TG: Bonde do Forré
TE: Enrabichado

Estralando

TG: Gelo

TR: Pisadinha dos 600
TR: Real Trap

Eu s6 quero um xodé
TG: Dominguinhos
TE: Xodo

Eu te amo Fortaleza
TG: Zezo
TR: Ceara

TR: Fortaleza

Eudes Fraga e Manassés de Sousa
TE: Minha cidade

Evaldo Gouveia e Fausto Nilo

TE: Esquinas do Brasil

Filhos do Dragédo do Mar
TG: AR.S

TE: Ceara

TE: Dragéo do Mar

TE: Fortaleza

TE: Icarai

TE: lracema

TE: Pici

TE: Taiba

Folia dos Papangus
TG: Gustavo Travassos

TE: Papangu
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Forré

TG: Pici/Unifor

TR: A Loira, a Morena e a Ruiva
TR: Cortejo de Estrelas

TR: Gelo

TR: Parangaba Jodo Pessoa

TR: Volta pro teu vaqueiro

Forr6é da Brucelose e Gilson Neto

TE: Pinote do garrote

Forr6 do Bonequeiro
TG: Lagosta Bronzeada
TE: Arretado

TE: Bonequeiro

TE: Imbigo

Forré Pagina de Jornal
TE: Leriado

Forré Real

TE: Barzinho Fuleragem

Fortal

TG: Malibu

TR: Ciumenta
TR: Real Trap
TR: Rolé de Fortal

Fortaleza

TG: Filhos do Dragao do Mar
TR: Aparecida Silvino

TR: Argonautas

TR: Balada de Jack

TR: Boémia (Da um tempo)
TR: Cidad&o Instigado

TR: Cidade 2000

TR: Eu te amo Fortaleza

TR: Fortaleza meu xodd

TR: Maracatu Fortaleza
TR: Minha cidade

TR: Minha Fortaleza
TR: Mucambo Cafund6

TR: O lobisomem do Jangurussu

TR: O, Linda Fortaleza

TR: Simbora pro Castelédo

Fortaleza meu xod6
TG: Mel Mattos

TE: Arriegua

TE: Baiéo de dois
TE: Praga do Ferreira
TR: Aldeota

TR: Beira-mar

TR: Ceara

TR: Fortaleza

TR: Iracema

TR: Jurema

Frivido

TG: Juliana Linhares

Fuba

TG: Penero Xerém

Fuleiro
TG: Tricoma e Lucao Bé

Fuleragem

TG: Barzinho Fuleragem

Futrica

TG: Sao Joao sem futrica

Fuxico
TG: Waldonys
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Gabiru
TG: Capitdo Corisco e Bando Virado no Maéi

de Coentro

Garapa

TG: Analaga e Canavieira

Garotos da Capital
TE: Beira do Mar da Morte

TE: Boémia (D4 um tempo)

Garupa
TG: Voguebike

Gastura
TG: Vai Time

Gelo

TG: Emiciomar
TE: Avuado
TE: Estralando
TE: Interado
TE: Pacajus
TE: Pirangueiro

TR: Forrd

Genival Lacerda
TE: Troncho de Saudade

Getulio Abelha

TE: Cavalo Corredor
TE: Laricado

TE: Tapuru

TE: Va se lascar!
TE: Voguebike

Goma
TG: Massa de Mandioca

Grudado

TG: Cavalo Corredor

Gustavo Travassos

TE: Folia dos Papangus

Hip Hop Repente
TG: O Surto
TE: Embolada

Hotel & beira-mar
TG: Fagner
TR: Mucuripe

TR: Zeca Baleiro

Icarai
TG: Filhos do Dragédo do Mar

Iguatu
TG: Pirarucu

Imbigo

TG: Forré do Bonequeiro

Ingembrado
TG: Pitoresco e Analaga
TE: Lascado

Interado
TG: Gelo

Iracema



TG: Filhos do Dragao do Mar

TR: Fortaleza meu xod6
TR: Lagrima de indio
TR: Longarinas

TR: Maracatu Fortaleza
TR: Minha cidade
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TR: Rodger Rogério

Isso é Amor

TG: Vitor Fernandes
TE: Encabulado

Jamelao

TE: Pirarucu

Jandaia
TG: Lagrima de indio
TR: Minha cidade

Jangada
TG: Argonautas

TR: Longarinas

Jangadas
TG: Minha cidade

TR: Esquinas do Brasil

Janio Santana
TE: Quintura

Japacantora

TE: Baixa da Egua

Jerimum

TG: Jerimum de gogo

Jerimum de gogé
TG: Marimelo

TE: Jerimum

TR: Baido

Joao Bosco

TE: Boca de Sapo

Jodo do Vale e Alceu Valenga

TE: Pisa na Fuld

Josué Bom de Faixa
TE: A Loira, a Morena e a Ruiva

Juliana Linhares

TE: Frivido

Junina Babacgu

TE: Mariana

Junior Vianna
TE: Amigo Turco
TE: Farrear

Jurema
TG: Lagrima de indio

TR: Fortaleza meu xodo

Lagosta Bronzeada

TE: Forré do Bonequeiro

Lagrima de indio
TG: Daniel Medina
TE: Aldeota

TE: Cariri

TE: Jandaia
TE: Jurema
TE: Messejana
TE: Mondubin
TE: Parangaba
TR: Cearéa



TR: Iracema

Lambanca

TG: Sustanc¢a do amor

Lapada
TG: Tapuru

Laricado

TG: Getulio Abelha
TE: Cocada

TE: Tora

TR: Panelada

Lascado

TG: Ingembrado

Lenilson Filho
TE: Méi de chifre

Ledes da Tuf
TE: Tuf Galerao (dizem por ai)

Leriado

TG: Forré Pagina de Jornal

Lil Whind
TE: Rolé de Fortal

Lipe Lucena
TE: Vou te assumir

TR: Rapariga

Macho

TR: Parangaba Jodo Pessoa

Malibu

TG: Arthurzim, DOIXTON e West Reis

TE: Fortal

Liso
TG: Barruada Ga Ga

Longarinas
TG: Ednardo
TR: Beira-mar
TR: Iracema

TR: Jangada

Lorena Nunes

TE: Parangaba Jodo Pessoa

Luan Estilizado
TE: Pindaiba

Luiz Gonzaga

TE: Baiéo de S&o Sebastido
TE: Engabelando

TE: Matuto Aperreado

TE: Nem se despediu de mim
TE: Pau de arara

TE: Penero Xerém

TE: Sdo Joao sem futrica

TE: Tamborete de Forré

TE: Xamego

Luiz Poderoso Chefédo e Luiz Gonzaga

TE: Cheiro da Karolina

Luxo da Aldeia
TE: O, Linda Fortaleza

TE: Pivete
Mandacaru

TG: Sustanc¢a do amor

Mané Baido
TE: Tiririca
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Maracanad

TG: O lobisomem do Jangurussu

Maracatu

TG: Maracatu Fortaleza

Maracatu Fortaleza
TG: Pingo de Fortaleza
TE: Arribar

TE: Maracatu

TR: Beira-mar

TR: Fortaleza

TR: Iracema

Mariana

TG: Junina Babacgu
TE: Arrasta-pé

TE: Avechado

Marimelo

TE: Jerimum de gog6

Marinés

TE: Peba na pimenta

Maris Marcelia
TE: Prece da Vitalina

Marmota

TG: Va se lascar!

Massa de Mandioca
TG: Mastruz com Leite
TE: Beiju

TE: Goma

TE: Tapioca

Massarrara

TG: Selvagens a Procura de Lei

TR: Mbco
TR: Praia do Futuro
Mastruz com Leite

TE: Massa de Mandioca

Matué
TE: Cidade 2000

Matuto Aperreado
TG: Luiz Gonzaga
TE: Aperrado

TE: Zuada

Mc Bangu
TE: Peiddo

Mc PP da VS
TE: 40 metros

Me esculhamba
TG: Chapéu de Couro
TE: Esculhamba

Meireles
TG: Cidadao Instigado

Mel Mattos

TE: Fortaleza meu xod6
Meld da Pipa
TG: Trio Virgulino

TE: Tabaréu

Mercantil

TG: O lobisomem do Jangurussu

Merenda
TG: Perainda

Messejana



TG: Lagrima de indio

Minha cidade

TG: Eudes Fraga e Manassés de Sousa
TE: Jangadas

TR: Fortaleza

TR: Iracema

TR: Jandaia

Minha Fortaleza
TG: Rebeca Camara

TR: Fortaleza

Mbéco
TG: Dejanira
TR: Massarrara

Mai de chifre
TG: Lenilson Filho

Mona Gadelha
TE: Balada de Jack

TE: Cinema Noir

Mondubin
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TG: Lagrima de indio
Moscar
TG: Que postura é essa de bandido que eu

me amalro

Mucambo Cafundo
TG: Selvagens a Procura de Lei
TR: Fortaleza

TR: Mucuripe

Mucuripe

TG: Fagner

TR: Cavalo Corredor
TR: Hotel a beira-mar
TR: Mucambo Cafundé

Mulesta
TG: Cheiro da Karolina

Murigoca
TG: Rei da Cacimbinha

Mutuca
TG: Barruada Ga Ga

Nelson Faria e Adriano Giffoni

TR: Parangaba

Nem se despediu de mim

TG: Luiz Gonzaga

TE: Quartinha

Neo Pi Neo
TE: Abestado
TE: Baitola

O escambau
TG: Rogé e Richard Bona
TR: Escambau

O lobisomem do Jangurussu
TG: Caixeiros Viajantes
TE: Baladeira

TE: Cururu

TE: Maracanal
TE: Mercantil
TE: Pacatuba

TR: Fortaleza
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O pequeno Gabs TE: zaroia
TE: Paia .
O, Linda Fortaleza
O Surto TG: Luxo da Aldeia
TE: Hip Hop Repente TR: Fortaleza
. ]
Pacajus Parangaba
TG: Gelo TG: Lagrima de indio
TR: Nelson Faria e Adriano Giffoni
Pacatuba TR: Parangaba Jodo Pessoa

TG: O lobisomem do Jangurussu

Parangaba Jo&o Pessoa

Paia TG: Lorena Nunes
TG: O pequeno Gabs TE: Rio Ceara

TR: Cabra da peste
Palavra Cantada TR: Forrd
TE: Pé com Pé TR: Macho

TR: Parangaba
Palmerion Andrade e banda Cumpadi Pédo
TE: Sustanca do amor Pau de arara

TG: Luiz Gonzaga

Panelada
TG: Um bodegueiro na Fiec Pé com Pé
TR: Laricado TG: Palavra Cantada
TR: Panelada de Bocheca TE: Pé-de-planta
Panelada de Bocheca Pé-de-planta
TG: Zé Renato e Renato Braz TG: Pé com Pé
TR: Panelada
Peba
Papangu TG: Peba na pimenta

TG: Folia dos Papangus

Peba na pimenta

Papoco TG: Marinés
TG: Papoco~La{!~} TE: Peba
Papoco~L&{!~} Péia

TG: ttthetttallesttt TG: Bélico

TE: Papoco



Peidao
TG: Mc Bangu

Penero Xerém
TG: Luiz Gonzaga
TE: Canjiquinha
TE: Fuba

TE: Xerém

TR: Angu

Perainda

TG: Electrocactus
TE: Merenda

TE: Sereno

Pereba

TG: Ciranda da bailarina

Piaba

TG: Va se lascar

Pici
TG: Filhos do Dragdo do Mar
TR: Pici/Unifor

Pici/Unifor

TG: Adballah e Fernando Moura
TE: Forré

TE: Vixe

TR: Pici

Pindaiba
TG: Luan Estilizado

Pingo de Fortaleza

TE: Maracatu Fortaleza

Pinote

TG: Pinote do garrote

Pinote do garrote
TG: Forré da Brucelose e Gilson Neto
TE: Pinote

Piocera

TG: Benji e Rita
TE: Brenha

TE: Curuba

TE: Espilicute
TE: Surubim
TE: Troncho

TE: Troviscado

Pirangueiro
TG: Gelo

Pirarucu
TG: Jamelao
TE: lguatu

TE: Reimoso

Pisa

TG: Pisa na Fuld
Pisa na Fuld
TG: Jodo do Vale e Alceu Valenga

TE: Pisa

Pisadinha dos 600
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TG: Turma da Pisadinha, Anderson e Vei da

Pisadinha

TE: Desmantelo
TE: Quenga
TR: Cachaca
TR: Estralando

Pitoresco e Analaga

TE: Ingembrado



Pivete

TG: Malibu

TR: Real Trap
TR: Rolé de Fortal

Praca do Ferreira

TG: Fortaleza meu xod6
TE: Assanhada

TE: Carrera

TE: Cearense

TE: Danado

TR: Véia

TR: Vicente Barreto

Praia de Iracema
TG: Agua Grande

TR: Esquinas do Brasil
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Praia do Futuro
TG: Cinema Noir

TR: Massarrara

Prece da Vitalina
TG: Maris Marcelia
TE: Banguela

TE: Buchuda

TE: Véio

TE: Vitalina

Prémio Grdo de MuUsica e Marcia Tauil

TR: Sustanca

Procurando tu
TG: Trio Nordestino
TE: Arrocho

Puba

TG: Casamento da Raposa

Quartinha
TG: Nem se despediu de mim

Que postura é essa de bandido que eu me
amarro

TG: Thammy e Leozinho da Pisadinha

TE: Moscar

Quebrante
TG: Facada

Quenga
TG: Pisadinha dos 600

Quengo

TG: Baido de Sdo Sebastiao

Quintura

TG: Janio Santana
TE: Brejeira

TE: Chiando

Rabissaca
TG: Seu Pereira e Coletivo 401

Rai Saia Rodada

TE: Solteiro Sem Futuro

Rapariga
TG: A Loira, a Morena e a Ruiva

TR: Lipe Lucena



Real Trap

TG: West Reis e Arthurzim
TR: Estralando

TR: Fortal

TR: Pivete

Rebeca Camara
TE: Minha Fortaleza

Rei da Cacimbinha

TE: Murigoca

Reimoso

TG: Pirarucu

Rela
TG: Rela Bucho

Rela Bucho
TG: Elino Julido
TE: Bucho

TE: Rela

TR: Fagner
TR: Terém

TR: Vaqueiro

171

TR: Zeca Baleiro

Relampejo
TG: Cortejo de Estrelas

Remela

TG: Ciranda da bailarina

Rio Ceara

TG: Parangaba Jodo Pessoa

Rocado

TG: Casamento da Raposa

Rodger Rogério
TE: As Deusas D’iracema

TR: Iracema

Rogé e Richard Bona

TE: O escambau

Rolé de Fortal
TG: Lil Whind
TR: Fortal

TR: Pivete

Sabacu

TG: Casamento da Raposa

Sanfoneia
TE: Cortejo de Estrelas

Sao Joao sem futrica
TG: Luiz Gonzaga
TE: Futrica

Sapeca
TG: Abestado

Selvagens a Procura de Lei
TE: Massarrara

TE: Mucambo Cafundo

Sem futuro

TG: Solteiro Sem Futuro

Sereno
TG: Perainda

Seu Pereira e Coletivo 401

TE: Rabissaca



Sibito Baleado

TG: Comadre Florzinha

Simancol
TG: Cariciar
TE: Engabelar

Simbora

TG: Simbora pro Casteldao

Simbora pro Castel&o
TG: Alypyo Martins
TE: Beira-mar

TE: Casteldo

TE: Simbora

TR: Ceara

TR: Fortaleza

Sirano e Sirino

TE: Boi usa de enxerido/Coisa da sua cabeca

Tabaréu
TG: Mel6 da Pipa

Taiba

TG: Filhos do Dragédo do Mar

Tamborete

TG: Tamborete de Forrd

Tamborete de Forré
TG: Luiz Gonzaga
TE: Tamborete

Tapioca
TG: Massa de Mandioca

TR: Tapioca Brasil

Solteiro Sem Futuro
TG: Rai Saia Rodada
TE: Sem futuro

Surubim
TG: Piocera

Sustanca
TG: Sustanca do amor
TR: Cortejo de Estrelas

TR: Prémio Grao de MUsica e Méarcia Tauil

Sustanc¢a do amor

TG: Palmerion Andrade e banda Cumpadi
Pédo

TE: Aprumar

TE: Cachaceiro

TE: Lambanca

TE: Mandacaru

TE: Sustanca

Tapioca Brasil

TR: Tapioca

Tapuru
TG: Getulio Abelha
TE: Lapada

Terém
TR: Rela Bucho

Terra do sol

TG: Andread J6
TE: Cabra da peste
TR: Cearéa
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Thammy e Leozinho da Pisadinha
TE: Que postura é essa de bandido que eu me

amarro

The Good Garden
TE: Cabra Véi Enxerido

Tibungo
TG: Cortejo de Estrelas

Tiririca

TG: Mané Baido

Tirulipa
TR: Abestado

Todo bebo é bonequeiro
TG: Canérios do Forré
TE: Bebo

Tora
TG: Laricado

Tricoma e Lucao Bé
TE: Fuleiro

Trio Nordestino

TE: Procurando tu
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Trio Virgulino
TE: Meld da Pipa

Triscar

TG: E s0 triscar que sai faisca

Troncho
TG: Piocera

TR: Troncho de Saudade

Troncho de Saudade
TG: Genival Lacerda
TR: Troncho

Troviscado

TG: Piocera

ttthetttallesttt
TE: Papoco~La{!~}

Tuf Galerdo (dizem por ai)
TG: Lebes da Tuf
TR: Casteldo

Turma da Pisadinha, Anderson e Vei da
Pisadinha
TE: Pisadinha dos 600

Ulysses Engels
TE: Ceroto

Va se lascar
TG: Walkyria Santos
TE: Piaba

Um bodegueiro na Fiec
TG: Falcdo

TE: Bodegueiro

TE: Panelada

TR: Aldeota

Va se lascar!
TG: Getulio Abelha



TE: Marmota
Vai Time
TE: Gastura

Vaqueiro
TR: Rela Bucho

Vaquejada

TG: Cavalo Corredor

Varapau
TG: Boca de Sapo

Véia
TG: Cidadao Instigado

TR: Praga do Ferreira

Véio
TG: Prece da Vitalina

Venta
TG: Barruada Ga Ga

Vexado
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TG: Cortejo de Estrelas

Vicente Barreto

TR: Praga do Ferreira

Vitalina
TG: Prece da Vitalina

Vitor Fernandes

TE: Isso é Amor

Vixe
TG: Pici/Unifor

Voguebike
TG: Getulio Abelha
TE: Garupa

Volta pro teu vaqueiro
TG: DJ lvis
TR: Forro

Vou te assumir

TG: Lipe Lucena

Waldonys
TE: Fuxico

Walkyria Santos
TE: Va se lascar

West Reis e Arthurzim
TE: Real Trap

WIU
TE: Ciumenta

Xaboque

TG: Allan Carvalho
TE: Caxixi

TE: Cocho

TE: Xaxado

Xamego
TG: Luiz Gonzaga
TR: Xod6

Xaxado
TG: Xaboque



Xerém

TG: Penero Xerém
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Xodé
TG: Eu s6 quero um xodd

TR: Xamego

Zambeta
TG: Zarbia

Zarbia
TG: O Surto
TE: Zambeta

Zé Gonzaga

TE: Alencarina Bonita

Zé Renato e Renato Braz

TE: Panelada de Bocheca

Zeca Baleiro
TR: Hotel a beira-mar
TR: Rela Bucho

Zeremita

TE: Casamento da Raposa

Zezo

TE: Eu te amo Fortaleza

Zuada

TG: Matuto Aperreado

TG: Termo Geral
TE: Termo Especifico

TR: Termo Relacionado



