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A ji Ki Barabo e mo juba, awa ko sé

A ji Ki Barabo e mo juba, e omodé ko eko
Ki barabo e mo juba Elégbdra Esii I’onon.
(N6s acordamos e cumprimentamos Barabo,
A v0s eu apresento meus respeitos,

Que vés ndo nos facais mal.

Nés acordamos e cumprimentamos Barabo,
A vés eu apresento meus respeitos,

A crianca aprende na escola (é educada, ensinada)

Ago! Ago!
Mojuba!
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RESUMO

Esta pesquisa é um estudo sobre educacdo e comunicacgdo. Utilizando a interlocucédo
de dois conceitos: a religido, com base no estudo de um terreiro de Candomblé e as
Novas Midias Digitais, sua intervencdo no espaco sagrado, limites e possibilidades.
Através do método da entrevista narrativa (Jovchelovtch e Bauer, 2002), da revisao
bibliogréafica e consultas aos membros deste terreiro analisamos como o telefone
celular ou smartphone é utilizado neste local e qual influéncia exerce nos costumes
desta comunidade. O termo tecnologia, 0 uso desta tecnologia e suas atribuicdes,
referem-se, neste trabalho, aos dispositivos digitais mdveis: telefones celulares e
smartphones®. Conceituamos, também, sobre a religiosidade africana no Brasil; de
como nasce historicamente no pais; como na religido este povo tem sido
historicamente reprimido e visto como marginal e as estratégias do 11é Axé Omo Tifé
para combater a intolerancia religiosa e difundir a cultura afro-brasileira.

Palavras-chave: Cultura Digital. Candomblé. Préticas Religiosas. Praticas
Educativas ndo Formais. Memodria.

1 O smartphone é um celular com fung¢des hibridas, com tecnologia bem mais avancada, e que inclui
programas executados alimentados por um processador e sistema operacional similar aos computadores
ou notebooks. Acumula fungdes de cadmera fotogréfica, editor de texto, acesso a internet facilitado e
filmadora.



ABSTRACT

This research is a study on education and communication. Using the dialogue of two
concepts; religion, based on the study of a temple of Candomblé and New Digital
Media, their intervention in the sacred space, limits and possibilities. Through the
method of narrative interview (Jovchelovtch and Bauer, 2002), the literature review
and consultations with members of Candomblé analyze how the cell phone or
smartphone is used on this site and which exerts influence on the customs of this
community. The term technology, the use of this technology and its functions, refer in
this work to mobile digital devices: mobile phones and smartphones. We
conceptualize also on African religiosity in Brazil; how historically born in the
country; as in religion this people has historically been repressed and seen as marginal
and strategies of the Ile Axe Omo Tifé to fight religious intolerance and spread the
african-Brazilian culture.

Keywords: Digital Culture. Candomblé . Religious practices. Education not Formal
practices . Memory.
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1 INTRODUCAO

Ao longo da nossa formacéo humana em varias momentos fomos consultados
a decidir e escolher sobre as coisas do mundo. Por toda a sorte de situacdes e escolhas
sobre o que vestir, 0 que comer, o turno da escola, qual esporte jogar, 0 brinquedo
preferido. Destas escolhas, elabora¢cbes humanas, nos recordamos com prazer de
muita coisa. Lembramos do sentimento, da vontade e a expressao desta verdade em
forma de palavra: Eu quero! Eu posso! E meu!

O ser humano, na sua rota construtiva de personalidade, vai somando a sua
visdo de mundo, conforme este Ihe é apresentado, e assim edifica sua sociabilidade,
sua inteligibilidade dentre outra série de aptidGes e proficiéncias. E por que ndo, sua
religiosidade?

Neste quesito, detalhamos o seguinte: antes mesmo de desenvolver mais
fisicamente, pois praticamente somos bebés sem fala, vontade ou poder; fomos
levados a uma Igreja Catdlica onde os pais, de mesma orientacdo catélica, para
sermos batizados. Ou seja, quando temos apenas um ano de idade escolhem por nés a
religiosidade.

Em tempo, este rito de passagem é realizado no intuito de nos inserir nos
conceitos de fé e religiosidade, mesmo sendo um bebé e sem ter meios préprios de
cumprir com os dogmas e liturgia dessa fé, quanto mais optar por ser ou ndo adepto
dela. Os pais, naquele momento, nem mesmo pensaram se Sabiamos 0 que era
religido, ou se um dia fariamos questdo de ter uma! E uma opcdo de qualquer ser
humano, assegurado por lei, ter ou ndo ter uma religido! Mas a construgéo social do
brasileiro, em sua maioria, incorpora 0s sacramentos da Igreja Catolica em seus ritos
sociais, pois estes sacramentos € que definem os ritos de passagem sociais dos
brasileiros, cristdos ou ndo.

Assim, explicamos nessa introdugo. Eu, Eden dos Santos Barbosa, nasci no
Brasil, em Fortaleza, Estado do Ceard, e prontamente ao nascer passei por um rito de
passagem pelo qual me tornei Cristdo. Neste momento, minha familia para melhor
dizer, assume a missdo de me educar nos dogmas e liturgias catélicos. Reparem bem:
fui educado a tornar-me catolico. Um processo comum e forte nos lares brasileiros e

que extravasam os lares, historicamente construido na escola.
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Passei por uma metodologia de ensino religioso, muito bem estruturada no
Brasil, que enlaga, entranca e amarra de forma predominante a maioria dos fios do
tecido social brasileiro. Apresentaram-me quem é Deus, quem é Jesus, 0 que é
pecado, quem é o diabo, que o errado vai pro inferno (antes disso definiram o inferno
para ter melhor aproveitamento deste fundamento) e outros conceitos estruturantes
desta fé. Estes conceitos ensinaram-me, desde cedo que, mesmo sendo uma crianca,
ndo estava longe do olhar de Deus e de seus julgamentos.

E assim fui da minha infancia até a adolescéncia dentro da igreja. Praticante e
feliz com as doutrinas cristds, porém, destaco que, para tal doutrina, foi constituida
também uma formacdo bem limitada no perceber o outro. Explico melhor: dentro da
igreja, outras manifestacOes religiosas, e principalmente as de inspiracdo afro, séo
abominadas, evitadas e fortemente alvo de preconceitos e racismo. Por diversas vezes,
tivemos reunides com membros da igreja, alertando para o perigo das praticas de
feiticaria, da macumba, das simpatias e do contato com o0s espiritos. A cultura do
medo € semeada sem reserva dentro da Igreja Catolica. Uma série de interpretacdes e
especulacbes é alimentada dentro dos salGes paroquiais. Esta educacdo ensina ndo
apenas a ser catolico, ensina com eficacia a ser, no minimo, intolerante.

Muita coisa se passou entre a escola e eu. Nela descobri que aprendo muitas
coisas além de ler. Assim eu cresci: aprendi a ler com a ajuda de textos, dentre elas a
Biblia cristd; aprendi a cantar, dentro do repertdrio da escola as musicas da igreja; tive
esportes e lazer, dentro da escola que faz parte de uma rede catélica de ensino.

Mesmo assim, gracas a uma formacdo familiar extremamente tolerante e
amavel com as coisas e com 0 mundo, tive oportunidade de vivenciar em atividades
artisticas o contato mais profundo com a cultura afro em minha adolescéncia. Foi por
meio da masica, da percussdo, do maracatu, dos discos de Baden Powell e da forca e
do som do tambor que me torno por opc¢do, vontade, amor e identidade um adepto do
Candomblé.

Assim, ao longo de dez anos em contato com o 11é Axé Omo Tifé, aprendi néo
somente uma nova doutrina. Reaprendi toda uma elaboracdo social de vida. Até
mesmo 0s principios cristdos de fraternidade, amor e respeito ao proximo, e amar a
Deus sobre todas as coisas que foi apresentado na igreja, aprendi com muito mais
propriedade e profundidade no chdo sagrado deste templo de Candomblé. No

Candomblé a palavra tem de vir acompanhada pela acéo.
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Figura 1: Confirmacéo do cargo de Oga de Eden Barbosa. Neste ritual a Yalorixa Valéria de Logunedé
esta incorporada de Logunedé, que o apresenta a todos os presentes. No ombro, leva uma faixa com os
dizeres: Osi Alabé, que significa para comunidade-terreiro sua fungdo na casa. Fonte: Acervo Omo
Tifé. (2010).

Depois de anos como abi&?, inicio-me como Ogd em 2010. Hoje, mais de dez
anos se passaram. Testemunhei diversas situa¢fes que considero por demais ricas
para minha vida. A contribuicdo desta nova opc¢éo religiosa me tornou uma pessoa
melhor, e ndo melhor do que outras, mas no autoconhecimento e na atitude com o
mundo. No Candomblé, dentro do templo, li muito pouco e vivenciei muito, aprendi
um conceito novo e amplo de educagdo; ndo apenas liturgica ou doutrinaria, mas uma
educacéo para a vida eficiente para estabelecer a cultura de paz.

Antes disso, houve meu ingresso no curso de Pedagogia da Universidade
Federal do Ceara, uma revolucdo na minha vida. O curso de Pedagogia completou
toda uma série de buscas, anseios e dilemas de outras formagdes académicas que
tentei e abandonei, como o curso de Agronomia/UFC e Musica/IFCE, graduacdes ndo
concluidas por falta de identidade.

O curso de Pedagogia e 0 Candomblé se tornam referéncias de vida. E, assim,
sigo até hoje desenvolvendo, aprendendo e refletindo as préaticas diarias que estas

duas escolas me trazem.

2 Membro do Candomblé em fase de aprendizado mas sem maiores vinculos ou iniciacgéo.
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Com as novas aprendizagens e metodologias pedagogicas, elaboro um projeto
de pesquisa em 2007 chamado “Fé no Tambor, tambores na fé”, para uma pesquisa
mais formal e académica sobre as préaticas educacionais da cultura musical do terreiro.
Um estudo sobre os toques rituais, as cantigas em ioruba do terreiro. Este projeto foi
contemplado pelo Edital de Incentivo as Artes da Secretaria de Cultura de Fortaleza.
Assim, recebi um prémio, um incentivo, em dinheiro, para realizar a pesquisa de
campo. Essa pesquisa tornou-se ao longo de dez meses um site (fenotambor.org), um
curta-metragem e um ensaio fotografico. Todo este material teve difusdo em
Fortaleza, Crato, Juazeiro do Norte, Salvador e Séo Paulo.

Acompanho a trajetoria do 11é Axé Omo Tifé desde 2006 como adepto, agente
social e um dos idealizadores do Museu Afro Omo Tifé. O Museu ja existia na
realidade. A ialorixd da casa, a amada Mée Valéria de Logunedé, sempre registrou,
escreveu, fotografou, filmou e guardou a memoria historica deste templo. Parte destes

registros encontra-se em processo inicial de catalogacéo, digitalizacdo e conservacao.

-

Figura 2: Run, Rumpi e L&. Atabaques do IIEA?é_Om Tifé. No Candomblé todos os ritos sdo
acompanhados pelos toques executados pelos ogas alabés. O aprendizado do repertorio é todo
repassado de forma oral no idioma ioruba. Fonte: Foto por Eden Barbosa. Acervo Fé no Tambor.
Acesso: <http://fenotambor.org> (2010).
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A origem do Museu surge como uma forma de criar um espaco de estudo de
acesso comum aos membros da casa, e posteriormente, como um espago publico mais
sistematizado. A ideia desenvolveu e ganha também varios editais publicos e
parceiros governamentais e ndo governamentais. E importante dizer que, ao longo
deste processo, o 11é Axé Omo Tifé, como templo, se torna também sociedade civil

em cartorio, a ONG Sociedade Religiosa 11é Axé Omo Tife.

Figura 3: Museu Afro Omo6 Tifé. Nesta sala fica as representacdes dos altares sagrados, os Ibas. Os

Ibds sdo votivos para cada orixa, assim como pertencem a cada adepto, durante a iniciacdo no
Candomblé. Em seu interior se encontram varios materiais e objetos; louga, ferro, buzios, madeira. Este
altar acompanha o adepto da sua iniciacdo até a morte. Fonte: Foto por Eden Barbosa. Acervo Om6
Tifé. (2014).

Um dado relevante é que, mediante muita confianca e credibilidade, torno-me
a primeira pessoa responsavel pelo registro em video, som e foto desde 2006 de
praticamente todos os ritos publicos do templo. Atualmente desempenho a funcdo de
Oga Alabé® do terreiro, o que me afastou da responsabilidade destes registros de

carater permanente.

3 Cargo especifico de Oga que cuida dos atabaques, do canto e dos toques litlrgicos. Membro ativo do
terreiro, seu aprendizado musical se estende ao toca-los em diversos ritos. Tém de aprender as cantigas
em iorubd para cada situacao/ritual dentro do terreiro afim de convidar os orixas a virem celebrar em
terra sua presenca através do transe dos outros adeptos.
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O volume de dados e materiais que levantei no entanto, nesta quase década é
enorme - fotos, videos, informativos elaborados pela casa e gravacdes digitais de
audio em alta resolucdo, tudo com a devida autorizacdo da lalorixd Valéria de
Logunedé e com a bencdo dos Orixas.

Esta monografia comeca a ser projetada com meu ingresso no PET Pedagogia
em 2014. O tutor do PET nesta época, o Professor José Gerardo Vasconcelos, logo na
primeira reunido de planejamento do ano, propos o desafio aos 12 bolsistas do grupo.
Criar uma acdo de extensdo que investigasse a educacdo no terreiro do Candomblé,
especificamente no 116 Axé Omo Tifé. Assim, o Ilé Axé Omo Tife fez parte da
iniciativa de extensdo, do ano de 2014, do Programa de Educacdo
Tutorial/PET/MEC/SESU Pedagogia.

A acdo PET vai ao Terreiro prop6s duas atividades arte-educadoras com
metodologias inspiradas na Educacdo Popular e na Educacdo em espacos ndo formais
em parceria com o terreiro 11é Axé Omo Tifé: O Pedagogia do Batuque e as Oficinas

de Gastronomia Afro.

Figura 4: Oficinas de Percussio “Pedagogia do Batuque”. As oficinas aconteceram
gratuitamente durante 5 meses no CUCA Jangurussu. Destinada a uma faixa ampla de idade e sem
nenhum pré-requisito ou inscricdo. Foram vivéncias percussivas onde ritmos afro brasileiros foram
tocados e explicados. O CUCA é um centro de referencia de esporte, cultura e lazer da Prefeitura

Municipal de Fortaleza. Fonte: Foto por Eden Barbosa. Acervo Pessoal. (2014)
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Toda minha producdo académica em artigos foi inspirada nas vivéncias dentro
do terreiro, na minha trajetdria académica, na minha “biblioteca afro” pessoal e
intensa revisdo bibliogréfica e nos trabalhos de campo dentro do terreiro para a

producdo de artigos.

Esses artigos foram feitos juntamente com a bolsista do PET Madelyne dos
Santos Barbosa, recém-adepta e agora irma de santo deste terreiro, e que séo citados
nesta monografia. Digo com orgulho que tais artigos foram avaliados em vérios
seminarios, encontros e congressos elogiados por bancas de setores diversos das
Ciéncias Humanas e conquistando simpatia de outras areas, como Tecnhologia e

Ciéncias.

Destaco alguns fatores que evidenciam a escolha deste templo como locus da
minha pesquisa. O terreiro, além de espaco sagrado e de constituir uma legitimidade
religiosa e social no cenario do Candomblé cearense, também € uma organizagdo ndo-
governamental, uma ONG, devidamente legalizada e com vérias agdes executadas,

editais, mostras, palestras, oficinas e seminarios.

Em suporte aos relatos realizados ao longo do primeiro trimestre de 2015, com
a lider religiosa do 11é Axé Omo Tifé, a lalorixa Valéria de Logunedé, percebo que
seus depoimentos dialogam, ontologicamente, com varios teodricos alicerces da
educacdo, a citar Branddo, Libaneo e Freire. Para isto, parto de um ponto especifico: o
templo de Candomblé e o que pode e o que ndo pode no uso das tecnologias* no
candomblé: seus espacos, ritos, costumes e as relagBes sociais com que elas

contribuem.

4 Quando falo de tecnologia ao longo das entrevistas vou delimitando seus usos e implicagdes me
orientando sobretudo ao conceito e desdobramentos do uso educacional e as tecnologias da Informagéo
e Comunicacdo (TICs)
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Figura 5: Da esquerda pra direita. Babalaxé Ipadd, Y& Valéria, Odé Lewa e Oba Xacuta. Trés geragdes
do Il1é Axé Om¢ Tifé que aprendem a cultura afro religiosa do Candomblé pelas tradi¢des orais. Fonte:
Foto por Eden Barbosa. Acervo Omo Tifé. (2015).

Importante é salientar que, ao longo da pesquisa, 0 termo tecnologia, 0 uso
desta tecnologia e suas atribuicdes, referem-se, neste trabalho, aos dispositivos
digitais moveis: telefones e smartphones®.

Sigo basicamente trés critérios de andlise: o dispositivo utilizado (computador,
notebook, celular, smartphone, tablet); como ele € utilizado (uso dentro e fora do
terreiro) e qual a eficacia dele na comunidade-terreiro®. Assim averiguei ao longo do
primeiro trimestre de 2015 como o templo religioso e seus adeptos se posicionam em
relacio a tal problematica. Através do método da entrevista narrativa
(JOVCHELOVTCH e BAUER, 2002), da revisdao bibliografica e entrevistas

semiestruturadas aos membros deste terreiro.

5 O smartphone é um celular com fung@es hibridas, com tecnologia bem mais avancada, e que inclui
programas executados alimentados por um processador e sistema operacional similar aos computadores
ou notebooks. Acumula fungdes de caAmera fotografica, editor de texto, acesso a internet facilitado e
filmadora.

6 Outra denominacdo dada aos povos e comunidades de matriz religiosa que cultuam orixas e outras
divindades de origem africana.
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Sobre o levantamento de dados: obtivemos dados utilizando o método de
pesquisa qualitativa, adquirindo os referenciais de BOGDAN e BIKLEN (1994).
Adotando uma abordagem relacionada a presenca e imersdo do pesquisador no local
de pesquisa e seu carater descritivo utilizando recursos como caderneta de campo,
gravador de audio e filmadora. Exploramos com grande énfase tais recursos
multimidia com a devida autorizacdo dos entrevistados e em momento especifico para

este fim.

Com estes dados: anotacOes, entrevistas, fotografias e videos, pude com
facilidade agrupar os dados tdo necessarios para a construcdo desse trabalho. O fato
de ser antigo adepto do terreiro facilitou a imersdo, mais natural e coloquial, na rotina
do 11é Axé Omo Tifé. Durante as transcricdes, feitas na forma literal, buscamos manter

0 carater narrativo, coeréncia, opinides e criticas dos sujeitos que o estudo se objetiva.

Concluimos que, segundo nossa referéncia, os dados obtidos durante o
processo de pesquisa foram “ricos em pormenores descritivos relativamente a

pessoas, locais e conversas, e de complexo tratamento estatistico” (BOGDAN e

BIKLEN, 1994, p. 16).

No primeiro capitulo, discorremos sobre a religiosidade africana no Brasil,
acerca de como nasce historicamente no Pais; as estratégias contra o aculturamento
que lhes foi imposto; como na religido este povo tem sido historicamente reprimido e

visto como marginal, e, infelizmente, isso se perpetua nos dias atuais.

Discutimos sobre funcionamento do Candomblé basicamente e suas etapas:
com ritos elaborados que conferem graus e hierarquias, por vivéncias e praticas que
trazem a cada situacdo 0s conceitos e ensinamentos essenciais da religido. Um destes
subcapitulos traz a tona os aspectos musicais; a ho¢do de tempo, melodia, o padrédo
ritmico rigidamente executado, o canto, a danga e melodia de cada vogal a ser
cantada, a experiéncia de aprendizado e a distin¢do que cada toque tem uma danca ou

movimento especifico para cada orixa.

No segundo capitulo, nos detalhamos ao templo religioso; a algumas
propriedades e nuances do Ilé Axé Omo Tifé; sua referéncia na comunidade, a urbe ao
redor do templo e a problematica na construcdo de casas, condominios e infraestrutura

de saneamento bésico e iluminagdo que hoje se configura na regido; o terreiro que se
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inicia com as caracteristicas de um tipico candomblé rural mas hoje se configura-se

como templo em zona urbana.

Encerramos o capitulo 2 falando do Museu Afro Omo Tifé; sobre o acervo, a
colecdo de obras diversas, entre roupas, esculturas, gravuras, fotografias, livros,
videos e documentos, de artistas e autores brasileiros e estrangeiros, relacionados com
a tematica do negro, cultura afro e religiosidade afro-brasileira que pertenciam a Mae
Valéria.

No terceiro e ultimo capitulo, referimo-nos ao trabalho de campo e a pergunta
que orienta esta Monografia: quais os limites e possibilidades? O que pode e o que
ndo pode no Candomblé Omo Tifé com as Novas Midias Digitais?

Esse capitulo encerra esta monografia. Logo em seguida vém nossas
conclusdes e consideracdes finais. Desde ja, no entanto, concluo que um estudo mais
minucioso e demorado é necessario. Este assunto merece ser ampliado ndo somente
no tocante as relagcbes dos dispositivos moveis, mas também nas questdes de
empoderamento das comunidades de tradicdo e terreiro e seus usos por estes; ndo
somente os dispositivos moveis mas, também como eles se relacionam com
dispositivos geradores de imagem e som, cameras digitais e filmadoras de alta
resolugdo, uma realidade dos terreiros e que alimentam toda a sorte de documentos
em formato online no Youtube e redes sociais.

Esta pesquisa é, de forma ampla, um estudo sobre educacdo e comunicacgao,
porém o laco que une estes dois conceitos neste trabalho € a religido; a religido, com
base no estudo de um terreiro de Candomble, é o que explica 0 homem e sua

intervengéo no espago sagrado, mas também explica 0 mundo atual. Boa leitura.
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formas de louvacdo aos Orixas e ancestrais. Simultaneamente canto, musica, rezas e oferendas séo

devotados para os orixas. Na foto acontece o momento do dobalé ou ik& o cumprimento ritual onde o
filho de santo se prosta no chdo levemente, num claro sinal de reverencia a lider religiosa. Fonte: Foto

por Eden Barbosa. Acervo Pessoal. (2014)
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2 TERREIRO E EDUCACAO: A ORALIDADE E A TRANSMISSAO
TRADICIONAL DE SABERES

2.1 A chegada dos negros: importancia e resisténcia africana no solo brasileiro

A religido € um dos aspectos mais expressivos da cultura humana e, no caso
da cultura africana, adquire caracteristicas mais explicitas e emblematicas. Segundo
Meslin (2014, p.67) “os lagos que regem as relagdes entre religido e cultura sdo tao
complexos quanto inevitaveis, ora, marcados por uma violenta oposicéo, ora por um
desejo real de aproximagdo”. E nesse contexto que surge o Candomblé em terras
brasileiras, como uma resposta da identidade negra a escraviddo e seu processo de

resisténcia cultural.

E por meio dessa resisténcia cultural e da sobrevivéncia religiosa que se
iniciam no Brasil os cultos de matrizes africanas. A mais tradicional delas, o
Candomblé, é uma religido que cultua divindades’ oriundas de vérias partes do
Continente Africano, reconstruida no Brasil pela multipla contribuicdo de lideres
religiosos de varias etnias africanas que aqui se encontraram apds a didspora africana

ocasionada pelo trafico negreiro.

Muitas destas etnias até dado momento ndo tinham contato fisico especifico:
outras eram rivais entre si em solo africano. Neste intuito de sobrevivéncia, houve
uma reunido de povos africanos em solo brasileiro. A maior desta contribuicdo foi a
organizacdo dos varios cultos que aqui ganharam ares e novos ritos, fruto das
multiplas adaptacdes. Dentre estes cultos, um novo rito ganhou maior forca e
consisténcia pela sua organizacdo e estrutura, tornando-se conhecido como
Candomblé@.

" Dependendo da regido que o culto afro se localiza no Brasil existem diferentes divindades. Estas
variag@es do culto afro no Brasil receberam a definicdo de Nagdes. Orixa para os cultos originados dos
sudaneses, Nquices dos Bantos e Voduns dos Daomeanos: Ver BASTIDE, Roger pagina 15. O
candomblé da Bahia (1978).

8 A palavra “Candomblé” tem semelhancas com a palavra Bantu, candombe, traduzido como danca,
batuque. Uma referéncia as brincadeiras, festas, reunides, festividades profanas e também divinas dos
negros [...] (Odé Kileuy e Vera de Oxaguid, organizagdo Marcelo Barros. Org. Pagina 29. 2009).
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Dentre as estratégias de sobrevivéncia aos maus tratos, escraviddo, violéncia e
choques culturais em terras brasileiras, a religido assumiu carater por demais
dindmico e redentor. Os negros, na Bahia, reorganizam seu culto que inicialmente foi
chamado de Calundls®. Organizado em comunidades religiosas, fim de ndo serem
violentados ou reprimidos, reconstroem os fragmentos de suas religiosidades
africanas em solo brasileiro sob novas formas e outras instituicdes religiosas. Estas
instituicdes inicialmente tiveram forte ligacdo com irmandades catolicas e contavam

com batuques e canticos, que eram aceitos pelos opressores da época.

Foi por meio da multipla contribuicdo de varios lideres africanos de variadas

etnias que assim foi se consolidando a formac&o do Povo de Santo'° no Brasil.

Desse modo, com muita frequéncia, as irmandades encobriram praticas que
ndo se ajustavam aos canones e regras da teologia catolica: os calundus. As
redes sociais dos negros que se articulavam nas irmandades cat6licas eram
provavelmente as mesmas que podiam garantir a organizag¢do de batuques e
outras préaticas religiosas que aos olhos dos africanos possuiam tanta
eficacia — e para alguns até mais — quanto a devogdo aos santos catolicos.
(PARES, 2006, p.111).

Importante é salientar que varias etnias africanas foram capturadas e
escravizadas durante o periodo do trafico negreiro no Brasil, ocorrido nos séculos
XVI ao XIX. Este trafico negreiro, um sequestro as tribos e nacbes africanas, foi
executado pelo rigor da violéncia, permeando genocidio e etnocidio a estes povos. Foi
justificada pelos portugueses na época, como atividade lucrativa e praticada desde

antes do descobrimento do Brasil que naquela época era col6nia dessa Nacéo.

Edson Carneiro (1948, p. 15), nos primeiros estudos sobre os africanos no
Brasil, relata em Candomblés da Bahia sobre a chegada das primeiras levas de povos
negros, estes predominantemente de origem Bantu: “Angola foi: desde os primeiros

anos do Século XVII, a grande praga de escravos do Brasil”.

Ou seja, pouco mais de 100 anos depois do inicio do Brasil-col6nia, o grande
trafico ja se inicia por conta do desenvolvimento da estrutura da cultura da cana-de-

acucar a pedido dos senhores de engenho.

® Os primeiros Calundus caracterizavam-se como cultos na mata, Ver PERES (2006).

10 « .0 que hoje chamamos povo-de-santo, € resultado do processo de reconstrucio de novas
instituigdes religiosas por essa pluralidade de fragmentos culturais.” Ver em PARES, Luis Nicolau
pagina 109, (2006)
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Figura 7: Na foto, fiéchb do Xiré dedicado ao orixd lansa / Oya Balé.

dipositivos agem no 11é Axé Omo Tifé; é proibido, para a maioria dos presentes, 0 uso de smartphones,
cameras e filmadoras para o registro destas ceriménias. Apenas adeptos autorizados, geralmente os

filhos da casa, podem registrar a ceriménia de forma reservada, no maximo duas pessoas. Fonte: Foto

por Eden Barbosa. Acervo Omo Tifé. (2014).

Com a crescente demanda de trabalhadores, foi-se povoando o entdo recente
Brasil, marcando regibes com varios tracos étnicos africanos. O Brasil, com suas
enormes dimensdes, teve um povoamento de na¢fes africanas bem diversificado em
varias regides; algumas apresentando tracos mais fortes de etnias, bantos presentes
mais do que sudaneses em uma regido que outras. Quem trata disso é Lopes'! (p. 226,
2005) no livro Kitabu - O Livro do Saber e do Espirito Negro-africanos:

Para o Brasil, o trafico de escravos africanos trouxe, principalmente,
trabalhadores bantos, do centro-oeste, e do leste africanos, e sudaneses, da
Africa Ocidental. Tanto uns quanto outros foram distribuidos, durante a
Coldnia e o Império, por quase todo o territorio brasileiro. Sua médo-de-obra
foi atraida pelos grandes polos irradiadores dos sucessivos ciclos
econdmicos. Entretanto, algumas regides ficaram mais sensivelmente
marcadas por tracos culturais especificos, como é o caso da presenca
daomeana no Maranhéo; da congo-angolana em parte do nordeste e em todo
o0 sudeste; e da jeje-iorubana na capital da Bahia.

11 Este livro é uma excelente fonte sobre os aspectos gerais das etnias e culturas africanas que vieram
para o Brasil. Analisando outras nuances e caracteristicas que ampliam a percep¢do sobre a construcéo
multicultural brasileira.
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Sdo estas etnias, principalmente, que compdem o mosaico afro-religioso
anico no Brasil, uma religido de matriz africana mas de religiosidade brasileira: uma
religido que fundamenta sua fé em divindades manifestadas nas forgas da natureza, e
que faz uso desta em seus ritos sob forma de plantas, &rvores, matas e na unido natural
destes elementos nesta natureza em seu estado mais intocado e ancestral como nas

nascentes d’agua ou rios de agua corrente, sempre privilegiando o espago ao ar livre.

Este culto nasce historicamente no Brasil como reacdo nao apenas a
escravidao. Foi também uma acdo politica e social, estratégia contra o aculturamento
que Ihes foi imposto. Dentre a violéncia cotidiana, um dos mecanismos opressores das
classes dominantes do Brasil-colonia era de ir contra qualquer referencial a Méae
Africa, reprimindo qualquer tendéncia ou expressao que se remetesse aos costumes da
terra de origem. E principalmente na religifo que este povo vém sendo historicamente

reprimido e visto como marginal, e, infelizmente, isso se perpetua nos dias atuais.

Figura 8: Os adeptos do 11&é Axé Omé Tifé explicaram que as fotos séo registro importante do
Candomblé. Durante o ritual, quando estdo em transe, ndo conseguem ver nada. Permanecem num
estado de concentracdo, parcial ou profunda, que ndo permite acompanhar os detalhes do Xiré. Assim,
a ansiedade de ver seu orixa paramentado e com trajes de luxo, é saciada por tais registros. Fonte: Foto
por Eden Barbosa. Acervo Omo Tifé. (2014)
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Um dos tragos mais fortes destas etnias s@o suas resisténcias e luta historica
pelo reconhecimento e direitos. Assim, € muito importante que se digam: as maltiplas
contribuicBes étnicas vindas da Africa tornaram este culto mais fortemente
organizado, tanto litargica quanto culturalmente, em terras brasileiras.

E sabido que as religides genericamente chamadas de afro-brasileiras
guardaram uma vida africana nos terreiros que inclusive eram conhecidos
como Africas. Esse rétulo traduz o que de coesdo social, moral, ética e de
ideologias de procedéncias distintas do continente africano conseguiu
sobreviver. Tudo isso ocorre em ambiente onde processos aculturativos

interafricanos ja determinavam um nascente afro-brasileirismo que ganhou
feicGes e estilos de nacionalizagdo desse ser africano. (LODY,1995, p. 15)

Outro fator que muito contribuiu na formacao desta nova identidade religiosa
africana foi a presenca do indio. Os povos nativos do Brasil, com a diversidade das
nacdes indigenas, logo se identificaram com as nacBes africanas que vinham
chegando. Assim, essa resisténcia também teve essa mdtua colaboracdo. Assim foi
formado o amalgama de costumes, crencas, fundamentos religiosos e trocas sobre o

conhecimento a natureza, um ponto relevante e comum entre 0s dois povos.

Vé-se entdo que o candomblé é uma Africa em miniatura, em que 0s
templos se tornaram casinholas dispersas entre as moitas, quando as
divindades pertencem ao ar livre, ou entdo comodos distintos da casa
principal, se sdo divindades adoradas na cidade (...) De qualquer modo, o
lugar do culto na Bahia aparece sempre como um verdadeiro microcosmo
ancestral. (BASTIDE, 1978, p. 68).

2.2 Tragos culturais e religiosos do Candomblé: tradicdo oral em expansao.

De acordo com Bastide (1978) “Os Candomblés pertencem a ‘“nagdes”
diversas e perpetuam, portanto tradigdes diferentes: Angola, Congo, Gege (isto é,
Ewe), Nago [...]” assim, sdo religiosidades africanas, fruto do reagrupamento de
varias etnias e cultos africanos, reorganizadas no Brasil no século XV1 e XVII.

Ao contrario do que se pensa, € uma religido monoteista, pois tem na sua
cosmogonia um deus supremo (chamado de Olorum para os iorubas) e seus filhos,
representantes do céu (Orun) na terra (Ayé) chamados de Orixas.

Desde o advento dos Calundus, no periodo setecentista da historia brasileira,

até o século posterior, com a organizacdo mais especifica do Candomble, vém

28



ocorrendo varias mudancas latentes da religido em si, como nos fundamenta Prandi
(2004):

Uma das mais profundas mudangas observadas no candomblé nas dltimas
décadas do século XX foi sua universalizagdo, quando passou de religido
étnica a religido de todos, com a incorporagdo, entre seus seguidores, de
novos adeptos de classe média e de origem nao africana. (PRANDI, 2005, p.
234).

O funcionamento do candomblé basicamente se d& por etapas: com ritos
elaborados que conferem graus e hierarquias, por vivéncias e praticas que trazem a

cada situacdo os conceitos e ensinamentos essenciais da religido.

A penetra¢do no mundo dos candomblés se opera por meio de uma série de
iniciagdes progressivas, de cerimdnias especializadas, abertas aqueles que
sdo chamados pelos deuses, qualquer que seja sua origem ética, e € & medida
que se vai penetrando no interior do santuario que os mistérios vao sendo
apreendidos. (BASTIDE, 1978, p. 12).

Estas tradicBes se mantém, até hoje, mediante a transmissdo oral de seus
ensinamentos e cultura religiosa. A memoria e oralidade sdo os suportes e méetodos
pra transmissdo dos ensinamentos. E nelas que se embasa ndo somente os elementos
litirgicos. Todo o ensinamento € oral, todo o contetdo qualquer fundamentam nessa

forma de transmissao.

Figura 9: lansd danca no ritmo Adarrum. Cada gesto do Orixa é sagrado. O toque e a danga sdo
ensinados de forma sincronizada e oral, a cada encontro dentro do Candomblé. Sdo gestos que
reproduzem 0s mitos e ritos dos orixas. Os Deuses celebram através da danca. Fonte: Foto por Eden
Barbosa. Acervo Omo Tifé. (2014).
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Por isso, refletimos sobre essa Pedagogia do Terreiro, dialogando com
autores como Libaneo e comparamos 0s principios da transmissdo de saberes no
terreiro a educacdo popular (Branddo). Percebemos, inicialmente, que essa cultura
oral estimula em seus adeptos, mesmo numa geracao cujos métodos de obtengdo de
saber séo digitais, reconhecer este conhecimento tradicional respeitando as relacdes
de ensino-aprendizagem dentro dos templos afro estruturadas na memdria e tradicao
oral.

Sim, digo pedagdgicas, pois existe uma rigida e tradicional forma de se
ensinar todo este contetudo. Assim, prontamente, ja conclui os dois conceitos
fundamentais desta religido: a metodologia de conhecimento pela transmisséo oral e o
fato de a funcdo de ensino estar vinculada, quase sempre, aos membros mais velhos.

E importante salientar que, sensivelmente, o contato inicial com a cultura afro,
e assim também dizer da religiosidade afro, é feita de forma sutil e diluida por todos
os brasileiros. Faz parte do nosso mosaico étnico, social e cultural.

Existe uma série de contribuicbes do povo africano na cultura brasileira:
mausica, vocabulario, gastronomia, cultura, na Medicina fitoterdpica, nas relacdes
interpessoais, no modo de vestir, e até mesmo na maneira de aprender. Sim, nossa
educacdo é muito influenciada pela oralidade e memoria. Pela cultura griot, que
herdamos dos africanos, pelo poder da fala e da experiéncia adquirida: pela acéo e
pela reflexdo, pedagogicamente, pela praxis.

A importancia da escola na nossa sociedade chega a parecer imensuravel: mas
sob um prisma multicultural, vemos que o conceito de escola na Contemporaneidade
ganha outras interpretagdes. Este trabalho propde-se analisar uma escola mais
imensuravel ainda. Uma escola de milénios, onde os sabios professores gentilmente
ensinavam sem local especifico, sem cerimbnia, sem turnos, sem paredes nem
avaliacGes de desempenho: uma escola milenar que veio do berco do Mundo: veio da
Africa, cujos ensinamentos ensinam muita coisa que ultrapassa o religioso: ensina
para a vida e de como fazer dela algo bom de se viver.

A maioria dos brasileiros tem acesso a escola e acaba aprendendo ndo apenas
contetidos curriculares cientificos, termina, de forma obrigatdria, a ter uma educagéo
religiosa cristd como “brinde”. Assim ¢ edificado o conceito de “normalidade” em ser
cristdo e das consequéncias sociais como 0s abusos que sofrem outras pessoas por

outras opcodes religiosas.
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Figura 11: Orix4 Oxdssi. Esta parte do Xiré é chamada de Rum do Orix4. No Rum Séo
entoadas cantigas especificas do orixd que estd no saldo, acompanhado da Yalorixd ou alguém
competente para esta honra. Ox0ssi esta vestido com trajes de luxo e paramentado com suas insignias e
ferramentas votivas. Fonte: Foto por Luiz Alves. Acervo Omé Tifé. (2014)

it / sl ) e’ 5 : -):a
Figura 12: O xiré é geracéo da energia do Axé. Momento de comunhdo, construido de forma

coletiva. Fonte: Foto por Luiz Alves. Acervo Omo Tifé. (2014)
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2.3 Aspectos litargicos e suas contribuicdes culturais: os canticos

“Ewé gbobgo kiki odgun

(Aquele que transforma todas as folhas em remédios)

Omo awo ni se 00gun

(As criancas do culto é que fazem o remédio)

Elésé kan ju elésé méji lo

(Com uma perna s, ele é mais poderoso do que quem tem duas pernas)
A ké pe nigba oro ko sunwon

(Aquele que é chamado quando nada vai bem)

Alase ewé

(O dono do poder das folhas) ”

Oriki de Ossée!?

Dentre os fatores mais interessantes que destacamos nos ritos de matriz
africana estd a musica. No Candomblé, de forma geral, existe uma repeticdo da frase
musical, ou seja, para cada ritmo existe um padrdo que se repete ao longo dos
diversos canticos aprendidos dentro do terreiro.

Do vasto universo oral do Candomblé, muita coisa ndo € apenas declamada ou
narrada. Do corpo das tradi¢des do rito do Candomblé e seu longo aprendizado, temos
cinco formas de falar / cantar. Destacamos, contudo, contudo destaco as trés formas
musicais do rito: os Orins, os orikis e os aduréas®®

Todos apresentam padrdes ritmicos previamente aprendidos, dentro dos ritos
iniciaticos da religido, e ao longo das vivéncias que o adepto pratica dentro de cada
templo de Candomblé. A essa vivéncia, o aprendizado e o contedo musical ritmico,
melddico e poético, sdo repassados por membros mais velhos do terreiro, conforme
as tradicdes litdrgicas e pedagogicas da religido.

A nocdo de tempo (musical ou andamento) aqui expressa é bem diferente da
notacdo musical ocidental.

No tocante aos aspectos musicais, 0 candomblé possui um padrdo ritmico
rigidamente executado, mas junto a ele existe uma analise, uma fundamentagédo que
alia ao aprendizado o canto, a danca e melodia de cada vogal a ser cantada. Portanto,

esse tempo musical necessita de tempo do Candomblé, ou seja: idade de santo,

12 Orikis séo versos miticos dos orixas. Extraido de BENISTE (2005, p. 114).

13 “Observemos alguns detalhes sobre os varios elementos que, em resumo, formam o Corpo das
Tradigdes Orais: 1° - Odu: Signos de If4; 2° - llana Isin: Liturgia; 3° - Orin: Canticos; 4° - Ede:
Linguagem; 5° - Owe: Provérbios. Ver em BENISTE (2002, p. 20)
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experiéncia de aprendizado e a distincdo que cada toque tem, uma danca ou
movimento especifico para cada orixa.

Os atabaques séo instrumentos sagrados e sdo tocados s6 por sacerdotes
especiais. O Alaghé!*, ou melhor Ogan-nilu, é esta pessoa que passa por um longo
aprendizado dos toques, cantos e dancas dedicados a cada orixa, em cada situacao e
no rito adequado dentre outros detalhes.

A denominacdo do sacerdote-musico muda conforme a especificidade do
culto, se baseia no principio de que o som é o condutor de energia vital (axé). Por isso

0 alabé é de grande importancia nos terreiros de Candomblé, conforme relato abaixo:

Também de extrema importancia dentro do candomblé é o Oga Alabé, o
tocador dos atabaques, os instrumentos de percussdo, chamados de rum,
rumpi e I¢é, nos terreiros jeje-nag6s. Ele se submete, também, aos rituais de
consagracdo e tem a obrigacéo principal de conduzir os toques, em especial
durante as festas publicas. O Ogd Alabé deve conhecer praticamente todas
as cantigas litdrgicas e € peca fundamental na organizacéo socio-religiosa de
um terreiro. Diz-se, com frequéncia, que o atabaque ¢é a fala dos orixas, o
instrumento principal do seu apelo, o que pode dar uma medida exata dos
compromissos e responsabilidades religiosas dos Ogas Alabés que
manipulam esse instrumento de comunicagdo com o universo sagrado.
(BRAGA, 1999, p. 82-83).

Essa cultura musical dos terreiros foi rapidamente sincretizada com a musica
dos brancos, notadamente o canto coral dos jesuitas, cantos sincretizados que se
tornaram os “Cantos de Trabalho™?°.

Essas formas musicais do Brasil-colnia influenciaram um vasto panorama
cultural no Brasil. Tais manifestacfes culturais populares tornaram-se 0s maracatus,
as cirandas, cocos e emboladas, conforme analisado por Mario de Andrade nas
Missdes de Pesquisas Folcldricas em 19382,

Nos anos de 1970, o Brasil apresentava um panorama cultural bem

diversificado e rico. Artistas como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Vinicius de Moraes

140 alabé é uma atribuicio/especificidade dada a um cargo de Oga. E o musico sacerdote dos cultos de
matriz ioruba. Termo utilizado nos candomblés de nacdo Queto, em outras na¢cdes ganha o nome de
xincarongomas, runtos e cambonos. Ver em BENISTE, José (2002, p. 244) e BRAGA, Julio (1999, p.
83)

15 S3o cantigas simples que marcavam os ritmos de trabalho, cantadas de forma coletiva e no intuito de
amenizar as longas jornadas de trabalho. Aqui temos as primeiras formas de sintese musical de
influéncias europeias, africanas e indigenas.

6Missdo de Pesquisas Folcléricas foi uma acio governamental destinada a gravar em som direto e
filmar manifestagdes culturais populares que tinham o risco de desaparecer com a crescente
urbanizag&o do pais.
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e Tom Jobim faziam enorme sucesso de publico com obras musicais que se
inspiravam nos ritmos e ritos dos Candomblés baianos.

Os icones afros, mitos dos orixas e ritmos que sO reverberavam nos tambores
afros dos terreiros da Bahia agora ganhavam as ondas dos radios e dos programas de
auditério da TV brasileira. Nesse momento, a cultura musical dos terreiros ganha a
atencdo dos brasileiros e, 0 melhor de tudo, como uma inevitavel cultura de massa.

Neste periodo o Brasil passava por um movimento cultural de
“redescobrimento” e na procura por uma religido brasileira, nativa em sua esséncia,
achou uma identidade nas religides afro-brasileiras.

E ai que o Candomblé, como cultura religiosa, encontra forca ndo somente na
musica mas também em outros artistas de outros campos, como: Literatura, Artes
Plasticas, Teatro e Cinema. E essa for¢a continua até hoje, embora em menor escala.

E por demais valiosa a contribuicio musical do negro, ndo apenas no Brasil,
mas também na cultura do Mundo. Ritmos brasileiros, como o samba, a bossa-nova, e
ritmos mundiais, como 0 blues e 0 jazz sdo a expressdo mais auténtica da
musicalidade negra.

Atualmente, percebemos algumas incoeréncias no contexto cultural das
culturas de massa que tém origem nessa cultura negra vinda da Bahia. Existe um
contexto social no tocante a luta de classes. Os artistas negros tém muito mais
dificuldade de fazer sucesso do que outros artistas brancos, no mesmo género ou
linguagem: além de haver uma forte diluicdo o mascaramento dos elementos da
cultura negra, pela industria cultural, a fim de transformar essa arte negra em produto
comercial com viés eurocentrista.

Um exemplo evidente é o fendmeno da Axé Music que se iniciou nos anosde
1980. Com o advento do sucesso do carnaval baiano, surgiu a exportacdo desta festa
ao longo do ano em outros estados do Brasil. O repertério musical explicitamente
remete os ritmos afro dos candomblés da Bahia: o ijex4, o barravento e a cabula.'’

Esse movimento musical veio inicialmente de movimentos musicais de
musica-raiz, ligadas aos terreiros, como os blocos afro: Filhos de Ghandi, 11é Aiyé e
Muzenza, com letras que inicialmente falavam das lutas sociais do povo negro. Ao
incorporar novos arranjos, tornaram-se ritmos como 0 Ssamba-reggae e 0 pagode

baiano com novos passos, coreografias e figurinos especificos. Os arranjos musicais

7 Ritmos bastante conhecidos em candomblés. O ijexa é dedicado ao orixd Oxum enquanto a cabula e
0 Barravento sdo tocadas em cantigas especificas para o Orixa Logunedé.
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elaborados com sopros, teclados e guitarras levam o mesmo acento ritmico dos ritmos
de terreiro, porém os atabaques saem de cena.

Vemos ai uma estratégia, da indudstria cultural, de enfraquecimento da cultura
negra, de ocultar os ritmos, no sentido mais puro e tradicional, afastando qualquer
referencial a cultura de terreiro: a mesma estratégia que os senhores de engenho
fizeram no Brasil-colonia, ou seja, diluir, afastar, transgredir a cultura dos seus
referenciais africanos, confundir e negar sua origem.

Assim os tambores que tocam o ritmo ljexa'® nas micaretas'®, caras, pagas e
restritas a orla, sdo socialmente aceitos, festejados, celebrados e consumidos por uma

forte industria cultural de uma maioria branca, a elite social.

Figura 13: Ileké. Os fios de conta. Definem o orixa, graus, hierarquia e nagdo que pertence. O
conjunto de fios de conta do iad é chamado de mocé Fonte: Foto por Luiz Alves. Acervo Omo Tifé.
(2014)

Enquanto o mesmo ritmo musical (o ijexa) quando executado na periferia por
negros, num contexto religioso, é alvo de denlncias de poluicdo sonora, casos de
policia e incitagBes a violéncia, casos assim sdo prova da violacdo de direitos de livre

opcao religiosa; caso que ja ocorreu no I1é Axé Omo Tifé, conforme relato? abaixo:

“Aqui em casa, a gente tocava o berimbau, a policia vinha, tocava o
tambor, vinha, tocava qualquer coisa, até um pad, que sdo palmas,
incomodava [ ...] chamaram a policia, mas so6 que a policia que vinha ja era

18 Ritmo de origem africana da etnia Fon que é votiva ao orixa Oxum.

19 Carnavais fora de época que se apropriam de forma particular e financeira da urbe nas orlas
maritimas do Nordeste.

2 Entrevista cedida pela lalorixa Valéria de Logunedé para o artigo “Axé pro que der e vier: Mae
Valéria e resisténcia religiosa”. Anais In: XIII Encontro Cearense de Histdria da Educacdo ECHE IlI
Encontro Nacional do Nucleo de Historia e Memoria da Educagdo ENHIME 111 Simpdsio Nacional de
Estudos Culturais e Geoeducacionais SINECGEQ, 2014, Fortaleza. Educacdo, Historia e Geopolitica
no contexto do p6s-1964. Fortaleza: CDD: 370.981 31, 2014. p. 27.
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também evangélicos.” LOGUNEDE, 2014. (BARBOSA, BARBOSA, 2014,
p. 07)

As cantigas que sao entoadas ha anos no 11é Axé Omo Tifé fazem parte de um
repertério litdrgico que se comunica de forma unissona com qualquer terreiro de
candomblé no Brasil. S&o canticos que, mesmo em lingua ioruba, comunicam mais do
que qualquer traducdo em portugués possa explicar. O cantar do povo de santo do
Omo Tifé é um canto forte, um canto secular e dotado de Axé.

A musica afro esta intrinsecamente na cultura musical do brasileiro. Aqui ndo
tratamos apenas da cultura musical, no 11é Axé Omo Tifé. Em outros templos, existe
uma cultura musical dotada de religiosidade. O cantar é algo sagrado. No terreiro se
aprende que essa fala, chamada de Of6%, é o elemento que rege toda a liturgia e

geracdo da energia vital e dinamizadora dessa religido, o Axé.

Tal postura ndo se constrdi no isolamento. Ela é edificada na relagdo com o
outro. Por isso, a ética é a casa ou a morada da liberdade. Ela ndo se fecha
na norma moral do certo e do errado, mas na capacidade de problematizar,
de refletir e tomar decisGes. E é no campo da liberdade que a questdo racial
deve ser pensada. Ser negro, reconhecer-se negro e ser reconhecido como
tal, na perspectiva ética, nunca deveria ser motivo de vergonha, negagdo e
racismo, mas de reconhecimento, respeito e valorizacdo. Significa trazer no
corpo, na cultura e na historia a riqueza de uma civilizagdo ancestral e um
processo de luta e resisténcia que continua agindo no mundo
contemporaneo. (GOMES, Nilma Lino. IN:MOREIRA, Antonio Flavio,
CANDAU, Vera Maria, 2010, p. 82).

A liberdade de opcdo religiosa assegurada na Constituicdo, é algo
frequentemente violado e ficamos perplexos ao notar que, no século XXI, a
intolerancia religiosa ainda é tdo recorrente.

Calar a voz, proibir o tambor e reprimir os templos e suas manifestacdes, além
de crime, prova o quanto temos na nossa missao de educar para revolucionar por meio
da educacdo e mediante a sabedoria dos povos de comunidades tradicionais e

terreiros.

2L Of6 é o conceito iorubano de encantacdo, da forca da palavra que vira magia, que dinamiza e causa
movimento na vida do adepto.
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Figura 15: Saudacgdo a porta de entrada. Durante o xiré todos os presentes na roda tem de saudar 4
pontos: A entrada do barracdo, o Axé central, os atabaques e aYalorixa em seu trono. Fonte: Foto por
Cadu Bezerra. Acervo Omo Tifé. (2014)
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3 O ADVENTO DAS MIDIAS DIGITAIS E SUAS NOVAS INTERACOES
SOCIAIS DENTRO DO CANDOMBLE: O ILE AXE OMO TIFE

3.1 O llé Axé Omo Tifé: a casa dos filhos do amor

Neste trabalho, um estudo sobre a religiosidade Afro Brasileira na cidade de
Fortaleza, refletimos sobre as Praticas e Metodologias de Transmissdo dos
ensinamentos tradicionais do Candomblé e acerca de como as préticas digitais, as
tecnologias de informacdo e comunicacgdo e seu uso pelos proprios adeptos afetam o
cotidiano do templo. Empregamos como principal fonte referencial as narrativas da
lalorixd Mae Valéria de Logunedé?? , fundadora do templo, lider religiosa do
Candomblé estudado e atualmente a Mae de Santo mais velha da cidade de Fortaleza.

O local de pesquisa é o templo afro de candomblé queto (ketu) 11é Axé Omo
Tifé? situado na rua Francisco Lima e Silva, n°115, no bairro do Jangurussu. O
terreiro existe ha mais de 40 anos na cidade de Fortaleza/CE. E importante salientar
que este templo segue a forte e tradicional referéncia do Candomblé de inspiracdo

africana, nos moldes estruturais do Candomblé baiano?.

Figura 16: O 11& Axé Omd Tifé. Quarto de Logunedé, orixa de Y& Valéria. Fonte: Foto por Luiz Alves.
Acervo Omo Tifé. (2014)

22 Jalorixa ou Mée de Santo é o maior grau da hierarquia religiosa das religides afro brasileiras.

2 Povos que se originaram na regido de onde é atualmente o Pais da Nigéria. Nacdo Yoruba. Sobre
candomblé da nagdo queto ver VERGER (ano), BASTIDE (1978)

24 Os estudos de Roger Bastide sdo primordiais ndo apenas nos terreiros baianos mas do modo a
codificar de forma ampla e detalhada o rito nagd presente na maioria dos candomblés de inspiracdo
iorubana, a partir da década de 70. Sobre candomblé da Bahia ver BASTIDE (1979), BENISTE (2002)
(2005) , VERGER (2000)
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Figura 17: Lossi Lossi! Logunedé, orixa de Ya Valéria, sadda o fim de mais um Xiré dedicado a Ogun.
Fonte: Foto por Cadd. Acervo Omo Tifé. (2014)

No tocante a localizacdo, ha 40 anos, 0 bairro era praticamente area verde
nativa. O terreno inicial era um lote no meio de densa vegetacdo composta por
mangueiras, cajueiros, coqueiros, goiabeiras e dezenas de arvores frutiferas. O chdo
do templo era feito de barro vermelho batido, e os quartos de santo foram aos poucos

sendo construidos.

As primeiras edificacGes eram simples e cobertas por palhas bem diferente da
atual estrutura do templo. Hoje em dia, quase tudo € de alvenaria e quase todo o

templo ja conta com piso cimentado?.

%50 116 Axé Omo Tifé contou com varias reformas estruturais. Reformas necesséarias pois ao longo do
tempo foi-se aumentando o nimero de adeptos e assim houveram melhorias para estruturar os altares e
novos assentamentos.
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Neste espaco inicial, comeca a génese de uma forte comunidade local. Os
vizinhos e agregados ao lote do terreiro viraram os primeiros frequentadores dos ritos
publicos, de forma que alguns se tornaram os primeiros adeptos. No quesito de
infraestrutura e urbanizacdo (agua, esgoto e energia elétrica), isto veio somente nos
anos de 1980, a Rua Francisco Lima e Silva foi uma das primeiras da localidade a ser
asfaltada, assim como a receber saneamento basico e coleta de esgoto da rede publica.

O terreiro é uma referéncia na comunidade e isso se prova na influéncia da
construcdo e urbanizacdo da regido. A urbe ao redor do templo foi alvo de
modificacdes significativas, como a construcdo de casas, condominios e infraestrutura
de saneamento basico e iluminacdo. O terreiro se inicia como templo em zona urbana
mas com todas as caracteristicas de urbe que caracteriza um tipico candomblé rural.

Tal caracteristica ndo se alterou com o tempo e € muito incomum encontrar,
ainda nos dias de hoje, terreiros de candomblé na zona urbana como o 1Ié Axé Omo
Tifé:

Apareceu esse terreninho, eu comprei. Aqui era uma casinha de taipa na frente,
surgiram outras coisas para mim, bem melhores, mas eu ndo queria. Eu dizia: eu vou
la sé pra guardar o santo, essa histéria todinha. Minha mée-de-santo foi embora, foi
pra Bahia e perguntou se eu queria que levasse o santo, ai eu disse que queria ficar
com o que é meu, e foi assim (...) O Nilton de Logun Edé, meu pai de santo atual de
Logun Edé, e eu de Logun Edé, e foi assim que eu fiz. Nao tinha conhecimento. (...)
Para mim foi muito dificil, que na época eu também ndo tinha esse interesse, eu ndo
almejava ser mée de santo nem nada e branca eles ndo aceitavam, por ser branca,
eles ndo ensinavam nem nada, mas ai eu comecei realmente a aprender com pai

Nilton, que ja tinha outro pensamento, ele era um pardo, ndo era negro. (OLINDA,
Ercilia Maria Braga de. (et al...) 2014, p.15-39).

Mé&e Valéria € de etnia branca, com familia de origem europeia, e ao se
fixarem no Cear4, alcancaram éxito nos negécios e fama social. E uma mulher que em
toda sua trajetdria vivenciou, em primeira pessoa, todos os luxos que teve por ser
culta e abastada.

Teve uma educacdo tradicional e catolica (imposta & forga, conforme seus
relatos) nos internatos de Fortaleza, obtendo acesso a uma educagdo formal e erudita,
estimulada pelos pais e pelas constantes viagens que fez. Foi tal literatura, como nos

livros de Jorge Amado, que a fez entrar em contato com a religido dos negros.
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Em 1970 praticamente ndo existia Candomblé aqui... tenho isto em alguns registros.
Sempre achava bonito, pois eu lia Jorge Amado e tinha aquela quedinha por aquela
cultura, muita simpatia pelos negros e suas culturas. (OLINDA, Ercilia Maria Braga
de. (etal...) 2014, p.15-39).

Atualmente, na educacdo principalmente, cresce o nimero de estudos sobre o
registro do patriménio imaterial dos cultos e manifestacbes da cultura religiosa de
nossa cidade. E importante que estas religibes ndo sejam descritas apenas por
cientistas e pesquisadores, com descricdes que destorcem ou engessam esta
religiosidade como exoética. E importante ser relatada e discutida por seus principais

agentes sociais, ou seja, seus adeptos.

> 2
— f 73

Figura 18: Ya Valéria e babalaxé Ipadd, saudam os presentes durante o Xiré. Fonte: Foto por Luiz
Alves. Acervo Om@ Tifé. (2014)

No caso em questdo, contamos com vérias declaracdes dos membros do
terreiro 116 Axé Omo Tifé, abrangendo depoimentos que englobam toda a ordem da
sua hierarquia, a lalorixa Valéria de Logunedé, os Ajoyes e 0s Omo-orixas?.

A religido do candomblé, embora africana, ndo € religido s6 de negros.
Penetram no culto ndo somente mulatos, mas também brancos e até

estrangeiros. E preciso dissociar completamente religio e cor da pele. E
possivel ser africano, sem ser negro. (BASTIDE, 1978, p.12).

%6 Omo-orixas € a denominagdo em ioruba pra o que usualmente é chamado de filhos de santo. Pessoas
que tem compromisso com o Orixa. Ver SANTQOS, Maria Stella de Azevedo Santos. Pagina 37, 2010
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Os relatos dos adeptos revelam e comprovam que o Candomblé se fez uma
religido de todos. Dentro do 1€ Axé Omo Tifé, percebemos um mosaico social Unico,
pois 0s adeptos ndo sdo apenas 0s que moram nas proximidades. Muitos se deslocam
de bairros distantes, alguns vém das zonas metropolitanas, e tém que dormir no
proprio terreiro em razao do horario avancado quando os ritos terminam.

Obtivemos um panorama bem diversificado de declaracdes, embora nos
concentremos nos depoimentos da lider espiritual do Axe, a lalorixd Valéria de

Logunedé.

Figura 19: Y& Valéria durante o preparo do Amala. Esse ritual é realizado ha mais de 30 anos, toda
quarta-feira, e, até hoje, ndo houve em toda histéria do terreiro, nenhum dia que deixou de ser

realizado. Kad Kabiecilé! Fonte: Foto por Eden Barbosa. Acervo Omd Tifé. (2014)
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3.2 O 11é Axé Omo Tifé e sua contribuicéo cultural: O Museu Omo Tifé

“Olowo a kofa re a kofa re wo,
€ a kofa

1j6 ij6 Logun 6

éakofa.”

Tradugdo:

Rico senhor, pegaremos seu arco e flecha para cultuarmos,
vamos pegar o arco e flecha

e dancar pra Logum,

vamos pegar o arco e flecha.

(Orin para o Orixa Logunedé)

Figura 20: Babalaxé Ipadd e sua mediacdo no Museu Omé Tifé. Ipadd preparou as visitagdes e
mediacOes de forma atenciosa e competente. Tais media¢Bes tornaram-se, postreriormente, formacoes
para professores em convénio com a Secretaria da Educagéo. Na foto sdo apresentados 0s mitos, ritos e

as representacdes dos altares sagrados. Fonte: Foto por Eden Barbosa. Acervo Omo Tifé. (2014)

Dentro de um terreiro de Candomblé, existe uma série de relacdes humanas
que ndo se delimitam apenas no campo do religioso. O 11é Axé Omo Tifé desde seu
inicio contou com a forca e determinacédo da lalorixa Valéria de Logunedé, no tocante
a atencéo e suporte na formagdo humana e social de seus membros.

Muitos dos adeptos estdo em decurso de crescimento educacional. A Yalorixa,
por diversas vezes, pediu aos seus filhos dedicacdo na escola, obstinagéo nos estudos
e que sempre buscassem melhorias nos graus escolares. E grande orgulho para ela que
muitos filhos atualmente estejam dentro da universidade, que passaram na poés-
graduacdo e que ainda por cima citem o Candomblé em suas pesquisas e trabalhos.

Séo varios filhos que fizeram isso, em diversas areas do saber.
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Entdo, inspirada pela Lei n® 10639/03, decidiu criar o Museu Afro Omo Tifé.
O material que fundamentou a primeira parte do acervo foi a colecdo de obras
diversas, entre roupas, esculturas, gravuras, fotografias, livros, videos e documentos,
de artistas e autores brasileiros e estrangeiros, relacionados com a tematica do negro,
cultura afro e religiosidade afro-brasileira que pertenciam a Mée Valéria.

Assim, foi criado um calendério de visitaces que conciliava as datas festivas
das festas religiosas mensais. Logo em seguida, com o apoio de um edital de cultura?’,
as exposicOes se tornaram mais frequentes, contando com a visitacdo de estudantes
secundaristas e universitarios e ultimamente ministrando acfes formativas a
professores da rede publica do Municipio de Fortaleza e do Estado do Ceara.

O espago possui representacdes dos assentamentos dos orixas, os ibas?®
representacOes das comidas votivas, pe¢as de roupa e indumentarias rituais completas.
Em cada parte dos altares, encontram-se informacdes fixadas na parede e
direcionadas aos visitantes ou fiéis.

Estas informagGes sdo narrativas de cada orixa; orikis, mitos e arquétipos®®
que servem de linha referencial para cada mediacdo. A mediacdo museoldgica é feita
por Omo-orixas previamente destacados para este fim. No geral, cada visita é
organizada em grupos de até oito pessoas no maximo e, ao passo que vao sendo
guiados os mitos (itans), os arquétipos (caracteristicas dos filhos de determinado
orixd), a visdo de cada oferenda alimentar cria pontes de identificacdo com a cultura e
simbologias afro-brasileiras.

Sdo espacos como o Museu IIé Axé Omo Tifé que comprovam a natureza
simples e eficaz que cada terreiro tém, e pode fazer, pela difusdo desta cultura que a
escola tradicional subjuga, a cultura africana, que se incorporou ao Brasil sob varios
aspectos bem visiveis mas nunca enaltecidos.

Ao promover 0 acesso ao conhecimento do nosso patriménio imaterial o 11é
Axé Omo Tifé comprova sua missdo educadora como meio de ensino desmistificador

de conceitos preconcebidos e que injustamente se propagam.

270 Museu Afro Omo Tifé foi contemplado por vérios editais pablicos. Em 2007 ele foi patrocinado
pela Secretaria de Cultura de Fortaleza no edital de Abertura de Acervos, que ocasionou a reforma e a
ampliagdo do acervo e sua melhor estruturacdo para visitagdo publica.

28 Os ibas sdo os altares sagrados de cada orixa assim como de cada adepto. Sdo compostos de varios
materiais e objetos; de louca, ferro, blzios, madeira e acompanham o adepto da sua iniciacdo até a
morte.

29 Os arquétipos representados nas paredes do Museu Omo Tifé foram extraidos do cléssico livro de
Pierre Verger, Os Orixas (2009)
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Fique claro que essa mediacdo ndo é organizada pela academia ou por outra
acdo formal da educacdo; embora alguns adeptos tenham essa formacéo, a maior das
atencOes de formagdo do Museu Afro é explicar o rito pela visdo dos seus adeptos e
ndo de uma forma literria ou cientifica. Essa visdo cientificista que anualmente lota
os repositorios académicos com artigos, textos e pesquisas, acaba por “encaixotar” e
dividir de forma engessada as nuancas que cada casa/templo possui.

Foi por isso que Mé&e Valéria de Logunedé se apoderou da Lei 10639/03, de
forma legitima e sem precedentes. Vérias escolas da rede publica do Ceard sequer
promovem discussdes sobre o assunto, imagine promover disciplinas ou oficinas
especificas na escola. Em razdo de burocracia, falta de planejamento e de preparo para
a rede de professores, é necessaria ndo apenas a adesao, e sim, que se faca valer a lei.

A lei assegura que nas escolas de educacdo béasica a etnia negra seja vista e
refletida por professores e alunos, dado o estigma que os povos afro-descendentes
ainda carregam no dias atuais. Esta formacéo colabora com a viséo critica de cidadaos
cientes de suas origens, isentos de preconceitos e predefinic¢oes.

Vivemos uma intolerancia galopante nas escolas. Mais de dez anos de lei se
passaram e pouco se observa em termos praticos acerca da sua aplicacao.

Sobre as ideias pedagdgicas correntes do ensino no Ceara, diagnosticamos a
mesma escola cristd, conteudista e bancéria (FREIRE, 1994, p.58), insensivel as
diferencas religiosas e explicitamente preconceituosas a etnia negra. O objetivo da lei
10639/03 parece inatingivel nas terras alencarinas dada a timidez como o assunto é
tocado. Somente no més de novembro (Més da Consciéncia Negra) € que vemos, de
forma pontual, a preocupacdo de preencher um tema, e ndo de educar sobre o tema, a
questdo e seus desdobramentos.

Para propor uma mudanca no quadro escolar, a fim de promover uma
sociedade de respeito, pedagdgica e socialmente falando, ficam a iniciativa do Museu
Afro 1Ié Axé Omo Tifé e as agBes de seus filhos que, pelo dialogo religioso,
conseguem promover uma mensagem universal, assim como o direito de livre opg¢ao

religiosa.
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4 LIMITES E POSSIBILIDADES: O QUE PODE E O QUE NAO PODE
NO CANDOMBLE OMO TIFE COM AS NOVAS MIDIAS DIGITAIS.

4.1 Comunicacdo e educacao: A construcdo da identidade religiosa no advento
da cibercultura

Conforme indicado no capitulo anterior, o terreiro 116 Axé Omo Tife situa-se
no bairro do Jangurussu, em Messejana. E, desde seu inicio, existe e resiste, num
meio totalmente urbano ha 40 anos sob a lideranca da lalorixa®® Mae Valéria de
Logunedé, ! que fundou seu terreiro de Candomblé sobre as tradices da nagio
Ketu®,

Desde seu inicio, com o piso de barro e cercado por estacas de madeira, até a
construcdo da atual estrutura, percebemos que a lalorixa, uma simpaética visionaria da
tecnologia, sabe como ninguém harmonizar a rigida tradicdo religiosa com as
tendéncias da tecnologia; e como estas tecnologias se adaptam ao candomblé, e ndo o
contrario, como facilmente acontece em outros segmentos da sociedade.

Sobre tecnologia e de como poderia pesquisar e entender estes fundamentos
partimos dos conceitos de Granger(1994), Santana(2011) e Vasconcelos(2011) e
Lévy(2010). Foi feito um levantamento bibliogréfico béasico e, felizmente, a
Universidade Federal do Ceard, por meio da colegao “Dialogos Intempestivos”,
apresenta bons artigos sobre o tema: educacéo e cultura digital.

O maior interesse era saber, por intermédio dos proprios adeptos, como o |lé
Axé Omo Tifé, se relaciona com as tecnologias e midias digitais. Se utilizam estas
novas ferramentas de comunicacdo e transmissdo de saberes dentro do processo
litdrgico e ritual.

A sociedade atualmente se relaciona com maior frequéncia em ambientes
online que nas décadas anteriores. A interagdo, informacdo e participacdo em
ambientes online acaba migrando tambeém para dentro dos espacos sagrados. Dentro
do Candomblé existe uma apropriacdo do universo virtual, porém de forma mais

limitada e rigorosa.

30 Jalorixa ou Mée de Santo é o maior grau da hierarquia religiosa das religides afro brasileiras.

31 Orixa cujo mito € ser uma crianga, filho de Oxum (deidade das dguas doces) e Ox6ssi (Deus da caca
e da fartura alimentar)

32 Segundo Roger Bastide (1971) o candomblé no Brasil se divide em ramos, linhas definidas como
nagdes.
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Assim tracamos um perfil, de modo inicial, do terreiro de Candomblé mais
tradicional de Fortaleza. Como ele se posiciona aos avangos das midias digitais e
sobre a educagdo no terreiro. Como o 11é Axé Omo Tifé age, pedagogicamente, como
um espaco que utiliza as Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo (TIC’s). Dentre
as perguntas direcionadas aos membros do terreiro investigamos qual a opinido deles,
sobre outros terreiros, que utilizam da internet pra difundir a cultura afro religiosa.

O computador j& conquistou sua importancia na sociedade, em varios campos
técnicos, nas areas de conhecimento e educagdo e agora como fenémeno social com o
advento das rede sociais e suas interagdes virtuais.

Com a facilitacdo de conteudo, em suas diversas formas e aplicabilidades, a
grande pergunta é: aprende-se Candomblé na internet? Fizemos esta pergunta dentro
do nosso trabalho de campo. Obtivemos a seguinte declaracdo do Babalaxé:

Se funciona ou se ndo funciona pra alguém isso eu ndo sei. Isso ndo é o tipo
de candomblé que a gente pratica aqui. Porque a gente parte da questao do
ofé. E que o sai da boca do mais velho que é depositado. YEMOJA, George
Ty. George Feitosa Carvalho: Entrevista [Maio de 2015] Entrevistador:
Eden Barbosa. Fortaleza/CE, 2015. Gravagéo Digital. Entrevista concedida
em trabalho de campo para a monografia.

Dentro do Candomblé, o principio da transmissao oral é por demais valorizado
como elemento liturgico, ndo apenas como meio para transmissdo de aprendizagens.
O que muito se difere de hoje em dia onde a internet com seus contetdos digitais
ganham forga e poder pela diversidade e velocidade. Toda a atual sociedade se baseia
neste sistema o que entra em choque com o modo de aprendizado do Candomblé.

Isso mostra a tamanha importancia da rede mundial de computadores para
as atividades desenvolvidas na sociedade moderna, pela qual a importancia
do servigo de conexdo a internet pode ser comparada a eletricidade, sendo
uma realidade, pois varios sistemas que se tem atualmente funcionam de
maneira sincrona com servidores remotos de dados, provendo as
solicitagBes aos usuarios quase em tempo real.>® (SANTANA, 2011, p. 114)

Sobre as fontes historicas orais, Alessandro Portelli, na publicagdo: O que faz
da histéria diferente, nos traz prova de que as fontes orais sempre cumpriram seu
papel e importancia na transcricdo da historia da humanidade e na transmisséo de

saberes e conhecimentos: “A primeira coisa que torna a histéria oral diferente,

33 Ver em Inovacdes, Cibercultura e Educacéo./ José Rogerio Santana, Jose Gerardo Vasconcelos et al
[organizadores]. Fortaleza. Edi¢gdes UFC. 2011
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portanto, € aquela que nos conta menos sobre eventos que sobre significados. Isso ndo
implica que a historia oral ndo tenha validade factual.” (PORTELLI, 1997, p. 31)%

Portanto, as histdrias e ensinamentos do terreiro, milenarmente transmitidas e
mantidas de forma oral, ensinam a religido, mas, acima de tudo, nos contam sobre a
significancia de tal tradicdo sendo transdisciplinar, interdisciplinar e multidisciplinar
de forma simples e eficaz. Essa forma adquire potencialidade em solo brasileiro, pois
a formagdo multiétnica propiciou maior universo de apropriagdes educacionais
naquela época. Hoje em dia, tais apropriagcGes, somadas a maior conscientiza¢do do
povo de comunidades de terreiro, potencializam-se exponencialmente na internet,
criando uma cibercultura afro, uma rede de terreiros virtual. Sobre o conceito de
virtualidade, o que é virtual e ndo-virtual, Lévy(2010, p. 48) reflete de forma
explicita.

Repetindo, ainda que ndo possamos fixa-lo em nenhuma coordenada
espago-temporal, o virtual € real. Uma palavra existe de fato. O virtual
existe sem estar presente. Acrescentemos que as atualizacbes de uma mesma
entidade virtual podem ser bastante diferentes uma das outras, e que o atual
nunca é completamente predeterminado pelo virtual. %

Assim, esta tradicdo é também uma forma de resisténcia cultural, incorporada
como um dos fundamentos basicos do Candomblé. Como o respeito, principalmente
aos mais velhos, a hierarquizacdo por idade cronoldgica, o que remete a cultura do
Griot® com sua oralidade e ancestralidade, tal forca oral reflete em toda essa forma
de ensinar e aprender. S&o caracteres proprios dos povos africanos que para o Brasil

conservaram como marca cultural que se manteve a religiosidade afro brasileira.

Nesse sentido, é inevitavel que as gerag¢fes adultas cuidem em transmitir as
geragdes mais novas 0os conhecimentos, experiéncias, modos de acdo que a
humanidade foi acumulando em decorréncia das relagbes incessantes entre o
homem e o meio natural e social. (LIBANEO,1999 , p.65).

34 Projeto Historia. Revista Do Programa De Estudos Pos-Graduados De Histéria. E-ISSN 2176-2767;
ISSN 0102-4442

35 Para Pierre Lévy “O virtual ¢ uma fonte indefinida de atualizagdes”. Ver em O que ¢ Cibercultura.
Editora 34. Pagina 48. 2010

36 Os griots sdao “doutores” da oralidade, alimentam a historia dos povos africanos com os saberes
acumulados em sua meméria. Sdo os ancifes que guardam o patriménio imaterial de seu povo pela voz
de seus poemas ou canticos. Ver: HAMPATE BA, Amadou. A tradigdo viva: Historia Geral da Africa,
v. 1, SP, Atica/Unesco, 1980.
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Dialogando com Libaneo, tedrico da educagéo, temos o0 sentido maximo do ato
de educar: ensinamento de geracdes a geracdes. Desde 0s tempos mais remotos, 0
homem transmite saberes e conhecimentos de forma oral. No Candomblé é dessa
forma e hoje ganha o suporte da internet. Claro que os contetdos sdo distintos e
variados, porém um quesito é fundamental: a fonte e a linhagem desta fonte.

Dentro da ritualistica do Candomblé, s&o essenciais o conhecimento e o
autorreconhecimento da linhagem de santo, dos antepassados daquele templo; de onde
ele se originou, quem foram os antepassados que semearam 0 Axé.

Aqui os lacos de parentesco religioso fundamentam toda a liturgia e isso é
sabido de forma explicita em qualquer visita a um templo afro. Tal informacéo,
entretanto, a fonte de saber e a linhagem que se originou, raramente sao
disponibilizadas em meios online. Esse dado, porém, merece ser aprofundado. Como
diz Pierre Lévy (2010), “O virtual é uma fonte indefinida de atualizagdes”, e a
indefinicdo de informagbes € algo muito condenado nas sociedades-terreiro. O

sagrado vém da tradicéo e ndo de algo em constante mutabilidade.

Figura 21: Oga Armando de Oxalufa. Alabé do Omo Tifé e Mestre de Capoeira Angola. Responsavel

pela manutencdo dos atabaques e auxiliar nas fungBes como iniciacdes e ritos reservados do
candomblé. Na foto ele posa em frente ao primeiro trio de atabaques da casa, que agora fazem parte do
acervo do Museu Omé Tifé.  Fonte: Foto por Eden Barbosa. Acervo Fé no Tambor
<http://fenotambor.org>. (2011)
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Por isso é que, dentro do Omo Tifé, os adeptos fazem questdo de dizer que se
divulga a cultura afro, os orixas, seus mitos, canticos, no entanto ndo se aprende e ndo
se obtém Axé por meios virtuais. E necessaria a presenca fisica para a palavra se fazer
carne, o ato de encarnar o axé. Essa mesma falta de atencdo é ressaltada por um dos
Oyes da casa 0 Oga Armando de Oxalufd. O Oga Armando é membro antigo, mestre
em capoeira Angola, um dos expoentes no Brasil desta capoeira tdo ancestral e
intrinsecamente ligada ao Candomblé. E o primeiro alabé confirmado da casa, e, por
seu intermédio, refletimos sobre: a vivéncia no terreiro contra vivéncia online de
Candomble.

E vocé esta aqui prestando atengdo na atitude da mae de santo, na atitude
de um mais velho. E tanto detalhe em candomblé, é tanto detalhe que vocé
tem que estar atento o tempo todo. E o tal do celular rouba a atengéo! E é
vicio né? ARMANDO, Oga. Armando Teixeira Ledo: Entrevista [Maio de
2015] Entrevistador: Eden Barbosa. Fortaleza/CE, 2015. Gravacio Digital.
Entrevista concedida em trabalho de campo para a monografia.

No caso especifico do 11é Axé Omo Tifé, Ogd Armando obteve um edital para
a instalacdo de um telecentro, junto ao Ministério da Cultura e do Ministério das
Telecomunicages, um telecentro no 11é Axé Omo Tifé. Essa iniciativa beneficiou dez

terreiros afro em todo o Ceara.

A partir dessas unidades d& acesso as comunidades alcancadas e acolhidas
por estes terreiros por estas entidades dar acesso ao mundo digital. Projeto
de inclusdo digital pra comunidade de terreiro e periferias, as
comunidades, o entorno... nesta perspectiva tinha a coisa também das
unidades estarem ligadas em satélite em rede. A idéia é essa... dentro da
politica de software livre. ARMANDO, Ogad. Armando Teixeira Ledo:
Entrevista [Maio de 2015] Entrevistador: Eden Barbosa. Fortaleza/CE,
2015. Gravacdo Digital. Entrevista concedida em trabalho de campo para a
monografia.

Um telecentro e o uso de redes sociais e aplicativos (Apps) para smartphones /
celulares no processo dinamizador da comunicacdo amplificaram mais ainda o0s
multiplos saberes de seus adeptos e da comunidade de que fazem parte. Foi um
divisor de 4guas no quesito empoderamento e aprendizagem em novas tecnologias por

parte dos seus adeptos.
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Figura 22: Oga Armando de Oxalufa. Fonte: Foto por Eden Barbosa. Acervo Omo Tifé, (2011).

Eu acredito no seguinte, a demanda do uso de computadores é uma
demanda social, extrapola os muros do candomblé, e ai é quando essa
demanda social 14 de fora invade aqui dentro, [...] é uma demanda social
que universalizou. O que que acontece a quantidade de informacg6es do dia
a dia de cada pessoa ta totalmente hoje ligado ao acesso facilitado pela
internet, por exemplo, qualquer documentacdo, qualquer elaboracéo de
material um computador permite com a velocidade enorme, a gente tem
necessidade a gente faz parte dessa sociedade. ARMANDO, Ogé. Armando
Teixeira Ledo: Entrevista [Maio de 2015] Entrevistador: Eden Barbosa.
Fortaleza/CE, 2015. Gravacdo Digital. Entrevista concedida em trabalho de
campo para a monografia.

Os computadores do telecentro trouxeram um acesso privilegiado ao Omo
Tifé, pois a comunidade passou a usar de forma direta os computadores, ganharam

autonomia como comunidade, feito projeto e producéo textual e candomble.

Porque é assim, o0 mundo hoje la fora é um mundo ocidental, é um mundo
com toda a filosofia dessa sociedade. Da porta pra ca, a gente é uma matriz
africana. Tem outro parametro de relacionamento, de respeito, de
hierarquia, de comunicacdo. Por exemplo, a 14 sempre fala: candomblé é
vivéncia. ARMANDO, Oga. Armando Teixeira Ledo: Entrevista [Maio de
2015] Entrevistador: Eden Barbosa. Fortaleza/CE, 2015. Gravagio Digital.
Entrevista concedida em trabalho de campo para a monografia.
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4.2 Cibercultura e midias digitais: o que pode e 0 que ndo pode dentro do

terreiro quanto ao uso de dispositivo moveis e outras tecnologias digitais

Os relatos de Mé&e Valéria justificam fortemente esta ideia, do uso da
Tecnologia para obter informac&o sobre o culto e sua cultura, mas dentro das préaticas
rituais, essa tecnologia deve ser colocada a parte, subjugada mesmo, pela manutencéo

das tradicdes do Axé. Assim ela sentencia.

A comunicagdo eu acho muito valida. O que eu ndo aceito, 0 que acabei de
falar, ¢ a comunicacdo o tempo todo, pelo celular. E uma negligencia, uma
ofensa aos rituais, eu acho até uma ofensa mesmo. Enquanto a gente ta se
dirigindo ao orixa, mentalizando, ou pelo ofé mesmo que é a palavra, as
pessoas estarem com o celular chamando, ai né? As pessoas ndo tem
condicao, preocupadas com aquele chamado do celular. Mas quanto a essa
parte da gente se comunicar em tudo nas horas, que eu acho que tudo deve
ter seu tempo, agora ter o tempo s6 pra celular é que nédo da, interfere
muito. LOGUNEDE, Valéria de. Valéria Pessoa Romero: Entrevista [Maio
de 2015] Entrevistador: Eden Barbosa. Fortaleza/CE, 2015. Gravagio
Digital. Entrevista concedida em trabalho de campo para a monografia.

Aqui o referencial ndo é a grande rede de computadores e sim as tradi¢oes
referenciadas pela lideranca e os mais velhos da casa, a tradigdo da casa. “Vocé quer
conhecimento ? VVocé vem adquirir aqui dentro ndo por intermédio de tecnologia, aqui
é na prética, € fazendo, é vivendo”, nos relata Mae Valéria, de forma enfatica.

Ela vai além, contudo, mesmo com todo o avanc¢o tecnoldgico da sociedade,
percebe-se que estas redes sociais, e seus desdobramentos, alimentam varios casos de
intolerancia religiosa e preconceito racial.

Entdo a disputa religiosa também foi pra o ambiente hipermidia, a0 mesmo
tempo em que a tecnologia rivaliza com o tempo do Candomblé. No tocante ao tempo
e ao candomblé, Mae Valéria é enfatica. Quem esta no templo tém de estar por inteiro

e com dedicacdo. Sobre o uso de telefone celular e smartphones no terreiro nos fala:

Olhe, eu acho ridiculo, é uma coisa que inclusive ta atrapalhando ao Axé,
aos procedimentos, € muito negativo essa histéria de celular no candomblé.
Que antigamente ndo tinha isso ndo gente, vocé saia livre e voltava, nédo
tinha esse negocio “ha aconteceu ndo sei o que...”, O povo ndo quer mais
trabalhar as pessoas ndo se comunicam mais, vocé conversando aqui e a
pessoa no celular e ndo d& atencdo, além de tudo pra mim é uma falta de
respeito e de educagdo. Como ja vi aqui no candomblé tocando e a pessoa
calada aqui viu, no celular, o candomblé tocando, que ndo quero dizer o
nome n&o, eu fiquei revoltada. LOGUNEDE, Valéria de. Valéria Pessoa
Romero: Entrevista [Maio de 2015] Entrevistador: Eden Barbosa.
Fortaleza/CE, 2015. Gravagdo Digital. Entrevista concedida em trabalho de
campo para a monografia.
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Mesmo assim, Ya Valéria surpreende a todos. O seu Candomblé possui farto
material documental. Sempre visionaria ela percebe que a memoria pode falhar.
Entdo, ela mesma autoriza a pessoas de grande responsabilidade do templo a tarefa de
documentagdo dos ritos publicos. Somente alguns ritos sdo registrados por

dispositivos tecnoldgicos.

Ela mesma fica feliz de ver seus filhos com bons aparelhos, conquistando seu
espaco, se comunicando. Gosta tanto que ela mesma paga uma rede wifi de alta
velocidade, garantindo assim o conforto de seus filhos e visitantes, assim como sabe
da importéncia da informagéo que vém da grande rede.

E pelo whatsapp®” que ela se comunica com Omo Orixas da casa em S&o0
Paulo, Rio de Janeiro, e até em paises distantes, como Espanha e Franca; pela
internet, que vé como outras casas de candomblé lutam pelo livre direito de opcéo

religiosa e de como anda o calendario das grande casas da Bahia.

Independentemente do momento, ela é contra o uso do dispositivo dentro do
Candomblé. Define claramente, no entanto o que pode e 0 que ndo pode do uso do
telefone celular. Deste dispositivo ela ressalta algumas vantagens, poucas, mas
importantes.

Agora a outra parte ndo, é a parte positiva. E uma fotografia, se
comunicando pelo calendario, por tudo é muito valido. O que eu acho
negativo € aqui dentro estar todo mundo aqui sem querer fazer nada s no
celular na mao. LOGUNEDE, Valéria de. Valéria Pessoa Romero:
Entrevista [Maio de 2015] Entrevistador: Eden Barbosa. Fortaleza/CE,

2015. Gravacdo Digital. Entrevista concedida em trabalho de campo para a
monografia.

Como desvantagem, ela critica, e muito, a postura indelicada de quem nao
larga o celular em momento algum. Dentro da liturgia do Candomblé, a atencdo ao
detalhe do que acontece no templo é um pilar, € fundamental, pois:

370 1lé Axé Omo Tifé possui um grupo de Whatsapp. WhatsApp Messenger é um aplicativo de
mensagens instantaneas e chamadas de voz para smartphones. Além de mensagens de texto, 0s
usuérios podem enviar imagens, videos, mensagens de audio de midia. WIKIPEDIA, Site. Disponivel
em: < http://pt.wikipedia.org/wiki/WhatsApp> . Acesso em: 30 maio. 2015
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Suspender um cerimonial, uma cerimonia uma coisa feita de axé, pra
atender um celular , pra receber recado e o outro pra completar diz: olha, o
teu celular ta chamando, ai onde eu mais me aborreco, [...] eu fico louca,
entendeu? Eu ndo aceito celular. Por mim, deixava o celular 14 fora, entrou
desliga o celular, ou vocé vem pro orixa ou vém pra Sse comunicar
externamente, porque depois que entrar aqui é s6 axé mesmo, é sé orixa.
LOGUNEDE, Valéria de. Valéria Pessoa Romero: Entrevista [Maio de
2015] Entrevistador: Eden Barbosa. Fortaleza/CE, 2015. Gravacio Digital.
Entrevista concedida em trabalho de campo para a monografia.

Assim, templos religiosos como o 1€ Axé Omo Tifé servem de exemplo como
auténticos espacos de aprendizagem, nao apenas litdrgica, mas também de
preservacdo cultural e na difusdo de agOes afirmativas da cultura negra e do
enfrentamento a intolerancia religiosa. Dentro do espaco do templo, no entanto, é
necessario que se mantenham intocadas as tradi¢des e como os adeptos se relacionam
com elas. Esse aprendizado é justamente o que mantém o culto preservado e com

todas as propriedades do século passado, num mundo digital e globalizado.

As relacdes entre os membros da comunidade obedecem as regras severas de
respeito matuo. Os mais jovens devem obediéncia aos mais velhos, mas néo
se trata da idade cronoldgica e sim do tempo de iniciacdo. O conjunto dos
comportamentos é regido pelas leis proprias do mundo sagrado. (AUGRAS,
2008, p.188)

Ogd Armando nos relata um fato curioso, que permaneceu durante muitos
anos no tocante ao funcionamento destes dispositivos no terreiro. Do portdo de
entrada do terreiro em diante, todo telefone celular ficava fora da area de servico,

independentemente da operadora:
Lembro que quando comecei a frequentar aqui, tinha uma coisa que eu
achava simbolica disso que ela ta falando (a ialorixa), daquele portao pra
cé vocé podia pegar o celular que ndo funcionava ndo, dizia que era o axé.
N&o pegava celular de jeito nenhum, e eu atribuia assim, queria atribuir ,
ndo sei se era mas eu queria atribuir desejava que aquilo fosse simbélico
nesse sentido. ARMANDO, Oga. Armando Teixeira Ledo: Entrevista [Maio

de 2015] Entrevistador: Eden Barbosa. Fortaleza/CE, 2015. Gravacio
Digital. Entrevista concedida em trabalho de campo para a monografia.

Este fato revela para os adeptos do templo a presenca do sagrado e sua
interferéncia, quando os telefones celulares ficam totalmente fora do ar,
principalmente dentro dos quartos de santo. Esse fato é narrado pelo Ogd Armando
como a forca do sagrado, a energia dos orixas que atua nestes dispositivos para

manutencdo do espaco sagrado

54



4.3 Comunicacédo e Educacdo: de Exu a Oxala. Visao sobre educacédo popular no

terreiro 11é Axé Omo Tifé

Esta pesquisa é, de forma ampla, um estudo sobre educacdo e comunicacdo. O
laco que une estes dois conceitos neste trabalho entretanto, é a religido. A religido,
com base no estudo de um terreiro de Candomblé, € o que explica 0 homem e sua

intervencdo no espaco sagrado, mas também explica 0 mundo atual.

“Entdo veja s6 a comunica¢do como é que é valorizada, ai um menino de 6,
7 anos pega um botéo, se quiser fala com outro Pais, acessa a internet ai vé
0 que pode o que ndo pode, vulgarizou a comunicac¢do! Enquanto a gente
valoriza a comunicacdo como uma coisa magica, religiosa. O Of6% né?
Tem Poder! A fala tem poder pra gente. Que poder que tem a fala na
internet? Entdo é muito descompasso as 2 realidades. O que a 14 fala...
(pausa) Por isso que eu quero que a |4 sempre fale bem de mim... (risos) até
sem querer brincando ela fala... (risos) e eu j&, oia... né? Porque pra gente
a fala tem poder. A internet acabou a magia da fala. ARMANDO, Oga.
Armando Teixeira Ledo: Entrevista [Maio de 2015] Entrevistador: Eden
Barbosa. Fortaleza/CE, 2015. Gravacdo Digital. Entrevista concedida em
trabalho de campo para a monografia.

Mae Valéria ensina conforme aprendeu, assim como seus filhos mais velhos,
que em momentos oportunos também ensinam conforme aprenderam com sua la.
Essa pedagogia é a tradicdo ancestral dos terreiros, seguida por mais de 500 anos no

Brasil e cultuada ha mais de 5000 anos na Africa.

Tudo é aqui dentro. Quer aprender a dancar é aqui dentro, quer aprender a
tocar é aqui dentro. Aqui a gente ndo divulga nada. N6s somos trancados,
nossa casa, nNosso axé. As vezes o que ndo é certo pra gente aqui, n&o é pra
outra pessoa, entendeu? Entdo a gente segue, é como se fosse uma tribo, a
gente segue, é uma tribo néo deixa de ser. LOGUNEDE, Valéria de. Valéria
Pessoa Romero: Entrevista [Maio de 2015] Entrevistador: Eden Barbosa.
Fortaleza/CE, 2015. Gravacdo Digital. Entrevista concedida em trabalho de
campo para a monografia.

Além disso, ndo se pode dissociar palavras, textos e rituais da dinamica de
guem ensina oralmente. Esse € um dos motivos para a inexisténcia de textos escritos.
No Candomblé o escrito perde a forga, o significado se enfraquece, pois ele se

transforma em outro referencial, para além desse universo existencial.

3 Ppalavra, encantamento. A magia que sai da boca. O Axé em forma verbal.
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Se o0 escrito perde a forga, 0 online, o virtual perde mais significado ainda para

os adeptos do I1é Axé Omo Tifé.

Isso ndo é tradicional, Candomblé é tradicao. N&o é que a gente é avesso as
novas tecnologias porque de repente a gente vocé assiste a um
documentério, vocé vé coisas na internet, na rede de um modo geral. Agora,
eu sou 0 babalaxé da casa, gente hoje vamos falar sobre o acassa, estarei
postando fotos com o passo a passo de como fazer o acassa. Isso jamais
aconteceria, porque ndo é assim. YEMOJA, George Ty. George Feitosa
Carvalho: Entrevista [Maio de 2015] Entrevistador: Eden Barbosa.
Fortaleza/CE, 2015. Gravacdo Digital. Entrevista concedida em trabalho de
campo para a monografia.

A palavra ritual é imbuida de forca, forca iniciatica e magica, fruto das
linhagens ancestrais que de alguma forma nos deixaram essa heranga que hoje se

pronuncia, ao rezar, ao contar itans, ao ensinar um filho ou irmédo de Santo.

O conhecimento, a grande medida disso tudo, é a nossa lalorixa. Parte da
nossa ialorix, da experiéncia dela de vida, esse € 0 axé que a gente
acredita. Como eu costumo dizer pessoalmente: O candomblé que me
interessa é o candomblé de minha mae, vocé ta entendendo? Quem me da
candomblé é ela. YEMOJA, George Ty. George Feitosa Carvalho:
Entrevista [Maio de 2015] Entrevistador: Eden Barbosa. Fortaleza/CE,
2015. Gravagdo Digital. Entrevista concedida em trabalho de campo para a
monografia.

Essa forca do ato e da palavra necessita da presenca e de outras nuangas que a
experiéncia cibernética ainda nao privilegia. Os cheiros, 0s sons, 0s sabores, enfim, a
riqueza dindmica que emana do 11é Axé Omo Tifé ndo pode ser, como experiéncia

religiosa, enquadrada no ambiente virtual.

A minha opinido é a opinido da la a respeito de quase tudo na vida. O
negocio s6 é bom quando é bom pros dois. Ndo adianta abrir demais a
questdo do conforto pros Omo orixas no que diz respeito o funcionamento
interno da casa, por exemplo numa funcédo como essa de hoje, que foi o ord
de exd, ndo tem condi¢cdo do Omo Orixa desempenhar as fungdes dele, que
sdo diversas, pra estar usando mao desses acessorios. Salvo um ou outro
evento interessante, como por exemplo a questdo do oriki, o oriki de exu
tava no la museu e ai fica muito ruim tirar o oriki de |4 e ai foi preciso que
a menina usasse o celular dela e tirasse a foto e foi lido o oriki a partir do
dispositivo dela. Isso ai € um aspecto positivo porque a coisa existe pra
facilitar a vida da gente e ndo pra escravizar a gente. YEMOJA, George
Ty. George Feitosa Carvalho: Entrevista [Maio de 2015] Entrevistador:
Eden Barbosa. Fortaleza/CE, 2015. Gravagéo Digital. Entrevista concedida
em trabalho de campo para a monografia.
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Perpetuar os modos e costumes trazidos da Africa dentro dos terreiros é
manter a tradicdo que, desde os primeiros Candomblés da Bahia, é ensinada,
oralmente, aos que acabaram de nascer na religido, aos que em breve ensinaréo e aos

que estdo por vir.

Na realidade aqui é outra matriz, € outra vivéncia, é outro mundo. Aqui a
comunicacdo tem todo o significado, a Unica comunicacdo longiqua que a
gente faz é com os orixas e mesmo assim eles vém aqui e falam com a gente.
A comunicacdo é uma coisa tdo importante, que vocé nédo chega e conversa
com o orixa: bla bla bla bla bla... Qual a Gnica forma que a gente tem de
conversar com orixa? E através de uma pessoa que foi iluminada praquilo,
foi iniciada e preparada praquilo que tem o segredo dessa comunicacéo. O
segredo é uma coisa que é dentro do candomblé. S6 a made de santo
conversa com orixa atraves dos buzios. ARMANDO, Ogid. Armando
Teixeira Ledo: Entrevista [Maio de 2015] Entrevistador: Eden Barbosa.
Fortaleza/CE, 2015. Gravagdo Digital. Entrevista concedida em trabalho de
campo para a monografia.

A modernidade, contudo, trouxe novos elementos, que entram em questdo
nesta pesquisa, a forma oral e os conflitos que a tecnologia traz - adaptacOes e
releituras. Assim veio a ideia do Whatsapp com sua rapida eficiéncia na comunicacao

entre varios usuarios do aplicativo de forma simultanea.

Bem falar do whastup, do grupo do whatsup do ilé é redundar um
pouquinho no que a gente vem conversando sobre, saber usar. Os objetivos
do grupo sempre foram bem especificos desde o inicio, que era falar, pode
ser um momento de intera¢do dentro do universo de pertinéncia da casa
mas sobretudo pra avisar das funcBes. A casa tem crescido bastante o
nimeros de pessoas de omo orixas tem crescido bastante entdo é bem
interessante que a gente consiga fazer veicular essa informagdes com uma
efetividade mais concreta. YEMONJA, George Ty. George Feitosa
Carvalho: Entrevista [Maio de 2015] Entrevistador: Eden Barbosa.
Fortaleza/CE, 2015. Gravagdo Digital. Entrevista concedida em trabalho de
campo para a monografia.

57



< Voltar Info do Grupo

lle Asé Omo T'ifé

Py
Uy o

edi;tar
Todas as Midias 56
Locais Recentes Nenhuma
Notificagoes

Silenciar Nao

PARTICIPANTES: 22 DE 100

.!' -
e

i.? Cesar Osheremagbo

‘ lpado lle administrador
A R DG

Figura 23: Whatsapp do I1& Axé Om6 Tifé. Fonte: Foto por Eden Barbosa. Reprodugio de foto de
smartphone. (2015)

Ipadd® é o administrador do grupo. Ele é moderador e adiciona os integrantes.
O grupo, com cerca de 20 pessoas, foi idealizado por Davi de Ox6ssi (Odé Sanghbé), a
fim de por dinamismo as informacdes e alertas de funcdes e calendarios litlrgicos
proximos. Esse grupo, segundo Ipadd, exprime mais vantagens que desvantagens. A
Unica problematica para a qual ele alerta é quando ocorre 0 excesso de postagens

pessoais, mensagens de bom dia, e outras mensagens de cunho pessoal.

Agora, no que diz respeito aos aspectos positivos eles também sdo muito
variados. Atraves dos aparelhos vocé tem acesso as redes sociais. E as
redes sociais hoje pras comunidades tradicionais de terreiro, que é um
nome tdo batido mas tdo pertinente, € fundamental porque a gente consegue
divulgar nossas coisas que indicam nossa identidade, nosso funcionamento
social, ndo interno mas social. E muito interessante sempre 0 Omo orixa, o
povo de orix4 tomar partido destas novas tecnologias e como usar da
maneira mais saudavel possivel em prol do axé, se é em prol do axé entdo é
bom. YEMOJA, George Ty. George Feitosa Carvalho: Entrevista [Maio de
2015] Entrevistador: Eden Barbosa. Fortaleza/CE, 2015. Gravacio Digital.
Entrevista concedida em trabalho de campo para a monografia.

39Y4 Ipadd é o orunko, ou nome de orixa, que George Feitosa Carvalho recebeu ao se iniciar no
Candomblé. Todos os iniciados no Candomblé recebem esse novo nome depois de “renascer” dentro
da religido.
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5 CONCLUSAO

O Candomblé néo esta alienado para as coisas do progresso como constatamos
no 1l& Axé Omo Tifé. Neste templo religioso o uso da tecnologia tem limites e
resisténcias, pois se mantém fiel as suas tradi¢Ges orais e fundamentos de axé. Uma
coisa é certa: 0s Omo orixas vao aprendendo no lido diario das atividades do terreiro;

onde os mais velhos orientam 0s mais novos.

Quando a sacerdotisa fala ao postulante, seu halito Ihe transmite axé. O
contelido das informagfes é sem dlvida relevante, mas a interagéo entre
duas pessoas concretas também é. O intercdmbio ndo se produz em nivel
intelectual apenas. E toda a situagdo, um momento existencial especifico,
que se condensa e expressa na transmissdo. (AUGRAS, 2008, p.66)

Os saberes milenares que aqui chegaram com os povos africanos, vindos de
varias partes do continente africano, trouxeram em suas memorias a saudade do que
ficou: familias, culturas e historias de vida. Tudo isso veio em forma de memoria,
memdarias que sobreviveram as dores fisicas, mentais e espirituais e que logo se
expressariam na forma de canto, danca e tradigdes passadas de pai para filho. Essa
heranca ndo se perdeu no imaginario dos africanos e nem dos afro-descendentes

brasileiros.

Sobre estes saberes, concluimos que, ao conceituar a Educagdo Popular nas
referéncias de Branddo (1985), o templo contribui, e muito, para definir que o 1€ Axé

Omo Tifé é uma escola.

Em sua teoria, ele nos diz que educacéo € todo conhecimento adquirido com a
vivéncia em sociedade, seja ela qual for. Ela acontecerd independentemente da
intencionalidade do ato em si. Toda interacdo social consiste, portanto, em um ato

educacional e todos fazemos parte deste processo.

Ninguém escapa da educacdo. Em casa, na rua, na igreja ou na escola, de um
modo ou de muitos, todos nds envolvemos pedacos da vida com ela: para
aprender, para ensinar, para aprender-e-ensinar. Para saber, para fazer, para
ser ou para conviver, todos os dias misturamos a vida com a educa¢do. Com
uma ou com varias: educacio? Educagées.(BRANDAO, 1985, p. 7)
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Refletindo e dialogando com as ideias e propostas de Brand&o, percebemos a
mesma linha de pensamento que entende a educacdo como algo interativo e livre de
intencionalidade como condi¢éo a sua existéncia. Assim, Libaneo (2002, p.26) define
a educagdo como “[...Jfendmeno plurifacetado, ocorrendo em muitos lugares,
institucionalizado ou ndo, sob varias modalidades”. Desta forma, temos entdo a

pratica pedagogica:

Em vérias esferas da sociedade surge a necessidade de
disseminacdo e internalizacdo de saberes e modos de acdo (conhecimentos,
conceitos, habilidades, habitos, procedimentos, crencas, atitudes), levando
a préticas pedagégicas. Mesmo no ambito da vida privada,
diversas praticas educativas  levam  inevitavelmente  a atividades de
cunho pedag6gico na cidade, na familia nos pequenos grupos, nas
relagdes de vizinhanca. (p. 27)

A mesma pratica educacional ou pedagdgica, entretanto, pode e também
acontece em espacos ndo formais. A intencionalidade ndo é condicéo para que ela
exista. Nesse ambito, percebemos, entdo, que, mesmo ndao havendo um espaco
institucionalizado, contetidos programados, um profissional docente, ou até mesmo
avaliacdo, a educacdo, as praticas educativas estardo |4, e as pessoas interagindo,
ensinando e aprendendo.

Deste modo, para Libaneo, a educacdo estd intrinsecamente ligada aos
processos de comunicacgdo e interac@es, 0s quais todas as pessoas da sociedade podem
apreender saberes, valores, técnicas e assim produzem novos saberes, valores e
maneiras de ensinar e aprender.

Nas casas de Candomblé ketu, a figura de supremacia e lideranca espiritual é a
yalorixa (mulher) ou babalorixa (homem). S&o eles as pessoas responsaveis pela
organizacdo social e religiosa do terreiro, ndo se limitando apenas a estrutura ou a
liturgia pois, na pratica, também sdo as grandes fontes de saber diario, o arkhé*® do
terreiro.

No Il1é Axé Omé Tifé € muito comum vermos a Yalorix4 Valéria sentada em
sua cadeira e seus filhos sentados ao chdo em volta, atentos aos ensinamentos e
histérias. Tudo o que vem da lider espiritual para a confraria religiosa tem grande

importancia.

40 Para os filosofos pré-socraticos, a arché ou arqué (dpyr; origem), € um principio que deveria estar
em todos 0os momentos da existéncia de todas as coisas; no inicio, no desenvolvimento e no fim de
tudo. Principio pelo qual tudo vem a ser. WIKIPEDIA, Site. Disponivel em: <
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arché> . Acesso em: 30 maio. 2015.
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Todos querem aprender com ela, escutar 0 que se tem a dizer e seguir o
ensinamento; esta é a conduta de respeito e valorizacdo do saber ancestral em que 0s
adeptos se orientam em toda a sua iniciagéo e formagao.

E ai que demostramos nesta monografia que o templo se insere nas praticas
digitais na Educacdo de forma eficiente, louvavel e sui generis.

E como na criagdlo do Museu 116 Axé Omé Tifé, numa atitude de
enfrentamento a perseguicdo e a intolerAncia religiosa através da educacéo
museoldgica. Trata-se de uma forma muito vélida e significativa, pois possibilita ao
leigo, ao vizinho e a qualquer outra visita 0 acesso aos itens que nele estdo dispostos.
Difusao cultural e religiosa como resisténcia a intolerancia racial é a melhor definicéo
para as acdes do museu I1é Axé Omo Tifé.

Além disso, esta prética, inspirada pela lei 10639/03, prova de forma eficaz o
gue a maioria das escolas ndo fez depois de dez anos de criacdo da lei. O material que
fundamentou a primeira parte do acervo, a colecdo de varias obras, entre roupas,
esculturas, gravuras, fotografias, livros, videos e documentos, de artistas e autores
brasileiros e estrangeiros, relacionados com a tematica do negro, cultura afro e
religiosidade afro-brasileira que pertenciam a Mae Valéria sdo o melhor material de
formacdo e educacdo continuada que nenhuma escola disponibiliza, que nenhuma
cartilha do MEC se preocupou em figurar.

Os negros, que aqui vieram com a finalidade de fomento econdmico,
trouxeram alicerces fundantes que, mesmo involuntarios, povoaram o0 imaginario
coletivo em forma de reflgio e retorno as suas terras. As narrativas, 0s mitos e
historias que oralmente traziam acalanto, soaram com tom de resisténcia e afirmacéao
do que viria a ser a contribuicdo histdrica dos povos africanos na Histéria e Cultura do
Brasil.

Ameagcar um terreiro € proibir ndo apenas o espaco de culto, direito garantido
por lei, mas é atacar o nucleo principal de uma crenga que se baseia no seu espaco
sagrado na urbe, como eram os quilombos ou tribos africanas, e ponto de referéncia
religiosa e sagrada. O chdo é consagrado e, sendo assim, € um solo sagrado.

E uma religido que assume outro patamar, com maior nivel de consciéncia e
com cada vez um maior numero de liderangas organizados. Uma religi&o afro, plural e
cada vez mais unida. Afinal, a religido € uma parte integrante de cada individuo da
sociedade. O religare do Candomblé néo significa apenas reconectar mas, sobretudo,

aprender a ancestralidade religiosa, seus mitos e ritos.
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Tem os afazeres da gente, tem os afazeres. Aqui todo dia é funcdo. S&o
conversas, sao aprendizados, é tudo, o tempo todinho. Entéo, vocé procura
a pessoa, ta escondida atras duma arvore, ou atras do banheiro ou dizendo
que ta com sono, ta doente pra ficar no celular. Eu acho muito negativo a
histéria do celular. Pra mim quando viesse pra ca deixasse o celular em
casa. LOGUNEDE, Valéria de. Valéria Pessoa Romero: Entrevista [Maio
de 2015] Entrevistador: Eden Barbosa. Fortaleza/CE, 2015. Gravagio
Digital. Entrevista concedida em trabalho de campo para a monografia.

Encerramos este texto, afirmando que, no atual contexto da discriminagéo,
violéncia e intoleréncia perante as religides afro, a producdo de midia, uma midia
independente com origem em seus adeptos, € uma realidade. Os cultos afro-brasileiros
agora gozam de protecdo legal de culto. O acesso a informacdo e a producdo de
materiais informativos agora percorre livremente, embora ndo chegue as grandes
massas da forma ideal.

O povo de santo esta se apoderando, abencoado pelo orixa, dos caminhos, da
tecnologia e das guerras, Ogum. Todo o pantedo sagrado inspira e abengoa aquele que
utiliza destes dispositivos a fim de combater a intolerancia, o racismo, as ofensas, e a
toda a mancha que a escraviddo trouxe aos povos de origem africana. A divida social
é grande e ainda ndo foi paga.

Terminamos, também, com um dado relevante, cuja pergunta foi respondida.
N&o se aprende Candomblé na internet ou em qualquer relagdo virtual. As orientaces
sdo orais; deve-se passa-las para a pratica, sob observacdo criteriosa, erros e acertos,
mas tudo deve ser feito conforme os ensinamentos da Yalorixa. Independentemente
de ser virtual ou ndo-virtual, a figura da mée de santo ou Yalorixa é insubstituivel.

Através da internet, o povo de santo mostra a cara e se legitima. A cibercultura
afro que esta sendo constituida atualmente insere o Candomblé e outros ritos afro em
outro patamar sem precedentes, se compararmos 0s séculos passados. O cativeiro

acabou. Axé, gente amiga! Até o préximo login!

E rin lé wa (Sua energia se aproxima de nés)

A ba wé okan (Ela vem de encontro ao nosso coracao)

E 1é dun se ipadé siré (Sua energia torna a nossa festa agradavel)
Koro lé koré le Baba Ifa (Baba Ifa, traga sua energia a este lugar)
Cantiga para Oxala
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GLOSSARIO

- Aduras: preces ou oracdo em Yorubad N&o acompanhada por instrumentos
musicais.

- Ajoyés: pessoas do sexo masculino que recebem cargo e confirmacdo no
Candomble.

- Alagbe ou Alabé: responsavel pelos toques rituais, manutencéo e preservacao dos
instrumentos musicais sagrados.

- Atabaque: instrumento musical de percussao Afro-brasileiro. O nome em ioruba é
[10. O nome atabaque é de origem arabe, provavelmente essa referencia veio com as
trocas culturais ocorridas na Bahia durante o século XIX.

- Axe: energia que emana e une os adeptos do Candomblé. O fundamento religioso
da casa. O motivo pelo qual a casa ou terreiro existe. E a energia que é cultuada no
Candomblé. Significa também uma resposta positiva como “assim seja”.

- Bantu: é o nome que se da a um conjunto de povos da Africa sul-equatorial. Povos
que povoaram o Brasil no inicio da colonizagéo.

- Barracéo: espaco sagrado no terreiro, lugar onde sdo cantadas e tocadas cantigas e
onde os orixés dancam. E nele que se planta a “semente” que fundamenta a casa.

- Candomblé Ketu: uma das na¢des do Candomblé que cultua divindades chamadas
de orixas. Veio com os sudaneses, povos que falavam ioruba.

- Candomblé: religido Afro-brasileira. Se divide em outras ramificacbes geralmente
chamadas de Nagdes.

- Capoeira angola: diferenciada da capoeira regional baiana de Mestre Bimba por
possuir maior énfase em caracteristicas como 0 jogo, a brincadeira e a busca pela
ancestralidade, possuindo em regra movimentos mais lentos, rasteiros e lidicos.

- Cirandas: danca tradicional, bem presente no estado do Pernambuco. Conhecida
como uma danca de rodas de adultos.

- Cocos: danca com influéncia africana e indigena, € acompanhada de cantoria e
executada em pares, fileiras ou circulos durante festas populares do litoral e do sertdo
nordestino.

- Emboladas: processo musical e poético, onde ocorre nas estrofes de perguntas e
respostas elaboradas, no formato de desafios, caracterizado por textos declamados

rapidamente sobre notas repetidas.
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- Daomeanos: povos relacionados ao reino africano do Daomeé pré-colonial. O
Candomblé Jeje surge destes povos.

- Filho-de-Santo: ou filho-de-Orix4, termo empregado nas casas de Candomblé para
nomear os que na religido dos orixas séo iniciados. Atualmente se usa o termo Omo
Orixa.

- Funcdes: trabalhos, atividades ou afazeres diarios, pontuais ou eventuais no terreiro.
Manutencéo e circulacdo do axé em forma de servicos laborais a casa.

- Griot: é como sdo chamados na Africa, os contadores de histdrias. Eles sio
considerados sabios muito importantes e respeitados na comunidade onde vivem.
Através de suas narrativas, eles passam de geracdo a geracdo as tradicGes de seus
pOVOS.

- lalorixa ou Yalorixa: ou mae-de-Santo, € a pessoa que assume 0 posto de lideranca
religiosa e social no terreio. Maior cargo da hierarquia do Candomble.

- ljexa: ritmo que origina a danca votiva ao orixa Oxum, mas nao exclusivamente,
outras cantigas sao entoadas ao som do ljexa para Logunedé e Oxala. O ljexa é tocado
exclusivamente com as méos, 0s aquidavis ou baquetas ndo sdo usados nesse toque,
sempre acompanhado do G& (agog6) para marcar 0 compasso.

- 116 Axé Omo Tifé: casa de Candomblé de Fortaleza. Seu nome significa Filhos do
Amor.

- 11é: casa ou templo de Candomblé.

- Inquices: divindades presentes nos candomblés de Angola e do Congo. Origem
Bantu.

- loruba: idioma africano usado em cantigas, rezas e expressdes nos terreiros de
Candomblé. Ainda é falado na Nigéria, de forma usual, mas perde forca em
detrimento a lingua inglesa.

- lyaba: orixa feminino.

- Itans: lendas da tradi¢do oral Yoruba. Os mitos e feitos dos orixas do Candomblé.

- Jeje-nagos: termo utilizado para designar a fusdo das culturas Jeje (fon, ewe, mina,
fanti, ashanti) e Nagb (yoruba) principalmente nas religides afro-brasileiras onde sdo
cultuados tanto Vodun como Orixas.

- Lé: atabaque de menor porte e de som mais agudo.

- Lei 10639/03: assegura o ensino da historia dos afrodescendentes na educacao
bésica.

- Ma&e de Santo: ver lalorixa ou Yalorixa.
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- Maracatus: danca em que um bloco fantasiado, bailando ao som de tambores,
chocalhos e gongué

- Nagos: anagos era a designacdo dada aos negros escravizados e vendidos na antiga
Costa dos Escravos e que falavam o ioruba.

- Negros Bantos: negros da Africa do Sul que foram vendidos como escravos.

- Of6: do ioruba 0fo. Designa o encantamento atraves da palavra, expressa por versos
ou cantigas.

- Omo-orixas: os filhos de santo, iniciados na religido Candomblé.

- Ori: cabeca.

- Oriki: louvacGes em forma de poesias que invocam forcas ancestrais.

- Oyeés: pessoas do sexo feminino que possuem cargo e confirmacdo no Candomblé.

- Peji: no candomblé e em outras religides e seitas com ele relacionadas, o altar das
divindades. Termo mais utilizado em cultos de influencia bantu.

- Roca: ilé ou terreiro de Candomblé.

- Rum: atabaque de maior porte e som bem grave.

- Rumpi: atabaque que acompanha o rum, de menor porte e sonoridade média.

- Xiré: significa brincadeira, festa. Danca sagrada aos Orixas em formato circular.

- Voduns: voduns séo divindades vindas do Daomé, ligados a cultura religiosa Jeje.
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