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“As tecnologias sdo tdo antigas quanto a
espéciec humana. Na verdade, foi a
engenhosidade humana, que deu origem as
mais diferenciadas tecnologias.” (KENSKI,

2007, p. 15).



RESUMO

O presente trabalho investigou o ensino de Artes Visuais com o auxilio de ferramentas
tecnologicas digitais. Para tanto, recorreu-se a Abordagem Triangular (BARBOSA, 2010),
Elementos Basicos da Linguagem Visual (DONDIS, 1997) e Objeto de Aprendizagem de Artes
Visuais (OAAV) (LIMA, 2013), que sdo os principais aportes tedricos e metodologicos da
pesquisa. Esta pesquisa tem como objetivo geral desenvolver uma proposta pedagogica para o
ensino de Artes Visuais por meio de ferramentas tecnoldgicas digitais para estudar sobre os
Elementos Basicos da Linguagem Visual em ambiente virtual. A partir das vivéncias do
pesquisador com a utilizagdo de tecnologias digitais no ensino de Artes Visuais surgiu o
seguinte questionamento: quais as possibilidades e limites da utilizagdo de uma proposta para
o ensino de Artes Visuais por meio de ferramentas tecnoldgicas digitais? Esta ¢ uma pesquisa
em ensino de Artes Visuais (PIMENTEL, 2006), Qualitativa (MINAYO, 2007), do tipo
Pesquisa-acao (THIOLENT, 1998). Para a coleta de dados foram utilizados formularios
eletronicos, entrevistas, anotacdes, fotografias, videos, dudios e producdo de alunos. Os
materiais coletados foram analisados a partir da compreensdo e desenvoltura com as
ferramentas digitais, tendo como referéncia a Competéncia 7 da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC, 2017) e entendimento e expressdo dos elementos basicos da linguagem
visual segundo (DONDIS, 1997). A partir das vivéncias desenvolvidas durante a pesquisa
verificou-se que ¢ possivel usar ferramentas tecnoldgicas digitais no ensino de Artes Visuais
para fruir, contextualizar, criar e compartilhar obras graficas, assim possibilitando emprego de
tecnologias moveis, smartphones e tablets, como ferramentas pedagogicas para o ensino-

aprendizagem.

Palavras-chave: ensino de artes visuais; ferramentas tecnologicas digitais; elementos basicos

da linguagem visual.



ABSTRACT

This work investigated the teaching of Visual Arts with the help of digital technological tools.
To this end, we used the Triangular Approach (BARBOSA, 2010), Basic Elements of Visual
Language (DONDIS, 1997) and Visual Arts Learning Object (OAAV) (LIMA, 2013), which
are the main theoretical and methodological contributions of search. This research has the
general objective of developing a pedagogical proposal for teaching Visual Arts through digital
technological tools to study the Basic Elements of Visual Language in a virtual environment.
Based on the researcher's experiences with the use of digital technologies in teaching Visual
Arts, the following question arose: what are the possibilities and limits of using a proposal for
teaching Visual Arts through digital technological tools? This is research into teaching Visual
Arts (PIMENTEL, 2006), Qualitative (MINAYO, 2007), of the Action Research type
(THIOLENT, 1998). Electronic forms, interviews, notes, photographs, videos, audios and
student production were used to collect data. The collected materials were analyzed based on
understanding and skill with digital tools, with reference to Competency 7 of the National
Common Curricular Base (BNCC, 2017) and understanding and expression of the basic
elements of visual language according to (DONDIS, 1997). From the experiences developed
during the research, it was found that it is possible to use digital technological tools in teaching
Visual Arts to enjoy, contextualize, create and share graphic works, thus enabling the use of

mobile technologies, smartphones and tablets, as pedagogical tools for teaching-learning.

Keywords: teaching visual arts; digital technological tools; basic elements of visual language.
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1 PRE-VISUALIZACAO

Sempre que visito minhas memorias de infancia, me vejo desenhando, atividade bem
comum em criangas, porém com o passar do tempo algumas vao abandonando essa expressao.
Comigo foi diferente, o desejo de tornar visivel o meu mundo imaginério s6 aumentava. Ja na
minha adolescéncia, descobri uma nova paixao, a informatica. Em 1997, aos 13 anos, comecei
a procurar cursos nessa area, em Fortaleza. Porém, os custos eram fora da minha realidade
financeira. Em 1998, surgem rumores de que as escolas publicas iriam ganhar laboratorios de
informatica e isso me deixou super entusiasmado, todavia terminei meu Ensino Fundamental
sem presenciar computadores onde estudava.

No final do ano de 1999, minha familia mudou-se para Itapiina/CE, onde fiz o meu
Ensino Médio (EM), na Escola de Ensino Médio Franklin Tavora. Para a minha surpresa, ao
chegar na referida escola descobri que a institui¢ao ja dispunha de um laboratério equipado com
varios computadores, assim realizei um sonho que era manusear essa maquina tao aguardada.
No ano seguinte, achei uma instituicdo que oferecia cursos de informatica gratuitos, logo fiz
minha matricula e me aprofundei mais nas novas tecnologias.

Nesse curso, conheci o programa de criagdo e edi¢do de imagens, chamado MS Paint,
um programa simples que ja vinha instalado no sistema operacional’ Windows*. Ndo o viamos
de forma aprofundada, pois esse ndo era o foco do curso. O professor destinou uma aula para
que fizéssemos um desenho nesse programa, comecei a brincar com a ferramenta e fiz um
desenho que chamou a ateng@o do docente. Fiquei muito feliz em saber que podia criar e colorir
algo digitalmente. Como sou de origem humilde, ndo tinha nem lapis de cor e a possibilidade
de cromatizar o desenho digitalmente era algo grandioso para mim. Gostei tanto do curso que,
assim que conclui, busquei fazer outro numa instituicdo diferente.

Em 2002, terminei o Ensino Médio e fiz o vestibular no campus universitario mais
proximo de minha cidade, em Quixada. Sempre sonhei em estudar Arte, mas na cidade citada

nao havia esse curso, por isso prestei vestibular para Matematica, contudo nao obtive éxito.

"Eo conjunto de programas que gerenciam recursos, processadores, armazenamento, dispositivos de entrada e
saida e dados da maquina e seus periféricos. O sistema que faz comunicacdo entre o hardware e os demais
softwares. O Sistema Operacional cria uma plataforma comum a todos os programas utilizados. Fonte:
https://www.inf.ufsc.br/~j.barreto/cca/sisop/sisoperac.html.

2 O Windows & hoje um conglomerado de versdes de sistemas operacionais ja lancados pela Microsoft,
responsaveis por gerir e executar processos em computadores pessoais e empresariais de todo o mundo. Fonte:
https://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/windows/.



16

Em agosto de 2003, vou para Fortaleza a procura de emprego. Em setembro do mesmo
ano, comecei a trabalhar como frentista em um posto de combustiveis. Casei-me em 2004 e
tornei-me pai em 2005. A partir desses acontecimentos, deixei meu sonho de fazer uma
faculdade adormecido e dediquei minha atengdo para o meu trabalho e minha familia.
Entretanto continuei desenhando, pois no meu trabalho, tinhamos um computador e eu estava
sempre a desenhar nessa maquina nas horas vagas.

Em 2008, ainda trabalhando no mesmo emprego, conheci uma pessoa que cursava Artes
Plasticas no antigo Centro Federal de Educacao Tecnologica do Ceara (CEFET), hoje Instituto
Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia do Ceara (IFCE). Fiquei interessado e procurei fazer
um cursinho pré-universitario para me preparar para o vestibular da instituicdo. Em 2010, aos
26 anos, sou aprovado em Artes Visuais no [FCE.

No quarto semestre do curso, em 2012, tive a disciplina de “Gravura Digital” com o
Prof. Dr. Wendel Alves de Medeiros, que tratava das Artes Visuais e suas novas tecnologias:
trabalhei com colagem digital, conheci as ferramentas bésicas dos softwares Photoshop (um
programa de edigdo e tratamento de imagens), e Corel/Draw (programa de cria¢dao de imagens
vetoriais). Nesse contexto, veio-me a ideia de trabalhar as novas tecnologias digitais no meu
Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC).

No mesmo ano, fiz a disciplina de “Video Arte”, também com o Professor Dr. Wendel,
na qual vimos historia do cinema, técnicas de enquadramento cinematografico e como trabalho
final tinhamos que criar um video. Essas vivéncias me marcaram bastante, pois sempre gostei
de filmes, séries, novelas e desenhos animados, e a partir do entendimento desse tema fiquei
ainda mais fascinado pelo assunto.

Nessa mesma €poca, fiz um curso de Computacao Grafica no Centro Urbano de Cultura,
Arte, Ciéncia e Esporte (CUCA), localizado no bairro Barra do Ceard, em Fortaleza, ministrado
pelo professor Me. Carlos Wagner, onde conheci alguns programas de cria¢do e edi¢do de
imagens, dentre eles o Gimp, um software gratuito que ja vem instalado no sistema operacional
Linux®. Entdo pensei, “meu objeto de estudo sera a utilizagdo do Gimp como ferramenta no

ensino de Artes Visuais”.

3 ¢ um sistema operacional baseado em Unix criado para desktops, mas que também ¢é usado em servidores,

smartphones, tablets e outros tipos de dispositivos, incluindo caixas bancarios. Ao contrrio de seus concorrentes
mais famosos, o Linux ndo foi desenvolvido para fins comerciais e seu software e desenvolvimento sao feitos em
codigo aberto, o que significa que qualquer pessoa pode criar e distribuir aplicativos para ele. Fonte:
https://www.techtudo.com.br/noticias/2015/03/linux-tudo-o-que-voce-precisa-saber-antes-de-comecar-
usar.ghtml.
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Em 2013, na disciplina de “Projeto social”, ministrada pela Profa. Dra. Isolda Machado
Evangelista, criei uma proposta de oficina de artes graficas com o Gimp para ser aplicado aos
alunos do 7° ano, nos seus contraturnos, na Escola Municipal Professor Jos¢ Maria Moreira
Campos — EI/EF, localizada no Bairro Conjunto Esperanca, pois quis mostrar que, com 0
acompanhamento adequado, pode ser bem proveitoso usar esse tipo de programa para produzir
obras visuais, tendo em vista que praticamente todas as escolas dispdem de laboratério de
informatica. A oficina foi um sucesso, trazendo até professores para acompanhar as aulas, e a
diretora deixou as portas abertas para futuras parcerias.

Para fechar o ano com chave de ouro, prestei concurso para professor do Estado do
Ceard, para a disciplina de Arte, ainda cursando a faculdade, mas mesmo assim ndo hesitei em
fazer. Fiquei nos classificaveis, conseguindo tempo suficiente para concluir o ensino superior.

Em 2014, participei da selecdo do “Programa Mais Educacio®”

, sendo aprovado e lotado
na Escola Municipal Ulisses Guimaraes - EI/EF, localizada no bairro Bom Jardim, para
ministrar aulas de Desenho. Nessa escola trabalhei conceitos e técnicas de desenho desde o
tradicional até o digital. Para mim, foi uma 6tima experiéncia, pois tive a oportunidade de
trabalhar com criangas ¢ adolescentes de 8 a 12 anos. Fiquei a frente das aulas de Desenho

durante o primeiro semestre de 2014.

No segundo semestre, cursei a disciplina de "Estagio Supervisionado III”, que executei
numa turma de Informética no IFCE. Como resultado da experiéncia participei juntamente com
Eloilma Moura e Geovane Queiroz do “XI Seminario de Iniciagdo a Docéncia - Professores em
espacos de formagao: mediacdes, praxis e saberes docentes, com o trabalho “Experimentos com
Leituras de Imagens na Disciplina de Artes Visuais no Ensino Médio”, na Universidade Federal
do Rio Grande do Norte (UFRN), Natal/RN. Defendi meu Trabalho de Conclusdao de Curso
com o titulo “Novas Tecnologias: O Gimp como Ferramenta no Ensino de Artes Visuais na
Educacdo Basica”, com a orientacdo do Prof. Dr. Wendel Alves de Medeiros, em que obtive a
aprovacao. Encerrando o ano, fui convocado para assumir o concurso de professor do Estado

do Ceara.

40 Programa Mais Educagdo, criado pela Portaria Interministerial n® 17/2007 e regulamentado pelo Decreto
7.083/10, constitui-se como estratégia do Ministério da Educagdo para inducdo da construgdo da agenda de
educacdo integral nas redes estaduais e municipais de ensino que amplia a jornada escolar nas escolas publicas,
para no minimo 7 horas diarias, por meio de atividades optativas nos macrocampos: acompanhamento pedagogico;
educagdo ambiental; esporte e lazer; direitos humanos em educagdo; cultura e artes; cultura digital; promog¢ao da
saude; comunicagdo e uso de midias; investigacdo no campo das ciéncias da natureza e educagdo econdmica.
Fonte: http://portal.mec.gov.br/programa-mais-
educacao/apresentacao?id=16689#:~:text=0%20Programa%20Mais%20Educa%C3%A7%C3%A30%2C%20cri
ado,jornada%?20escolar%20nas%20escolas%20p%C3%BAblicas%2C.
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Em fevereiro de 2015, colei grau e finalizei o curso de Licenciatura em Artes Visuais.
Pedi demissdo do meu trabalho, que iniciei em 2003, para assumir o cargo de Professor. Em
maio, fui nomeado e lotado em duas escolas no interior do estado, sdo elas: Escola de Ensino
Médio Almir Pinto, em Aracoiaba e¢ Escola de Ensino Médio Zélia de Matos Brito, em
Guaramiranga. A uma distancia de quase 30 km de uma para a outra, em que percorria 3 vezes
por semana. Esse foi um periodo de adaptagdo e de descobertas. Fui muito bem recebido em
ambas as escolas, tendo total apoio para exercer meu trabalho. Na escola de Guaramiranga,
realizei uma intervencao de Graffiti com a aplicacao de esténcis feitos pelos alunos, tendo os
trabalhos reconhecidos pela comunidade escolar. J4 na escola de Aracoiaba, trabalhei com mais
proximidade os elementos da linguagem visual e o desenho. Fiquei nessas escolas até concluir
0 ano letivo de 2015.

Em 2016, consegui transferir minha lotagdo para Fortaleza, para a Escola Estadual de
Educacdo Profissional Darcy Ribeiro, onde trabalho atualmente. Nessa escola fiquei
responsavel, de 2016 a 2018, pelo Projeto de Desenho com a turma do curso técnico em
Paisagismo. No projeto trabalhamos desde o desenho manual até a arte digital com o programa
Gimp.

Usando os conhecimentos adquiridos na universidade, nas cadeiras de “Fundamentos
Basicos da Fotografia”, “Fotografia Experimental” e “Video Arte”, desenvolvi na disciplina de
Arte, uma atividade de releitura de imagens através de fotografias tiradas com celular, em que
os alunos deveriam escolher dentre as obras de arte a sua referéncia e recriar, devendo dar um
novo significado a imagem; além desse, desenvolvi um projeto de producao audiovisual que foi
batizado de “Curta DR”. Nesse projeto, trabalhamos desde a teoria do audiovisual até a edicao
de um filme e, na parte de edicdo, contei com a parceria do professor de Informatica, Moisés
Ferreira. Para isso, com participagdo dos quatro 1° anos, foram produzidos 9 filmes por turma,
totalizando 36 curtas de até 10 minutos e de tematica livre, e por isso, tivemos filmes de
comeédia, drama, agdo e aventura. Desses curtas, foram selecionados os 10 melhores para serem
exibidos no auditério da escola, em uma “sessao de gala”, tendo os destaques premiados com
uma réplica do Oscar. As categorias premiadas foram “Melhor Ator”, “Melhor Atriz”, Melhor
Fotografia” e “Melhor Filme”. Dessa forma, o projeto mostrou que ¢ possivel trabalhar
utilizando as novas tecnologias no ensino de Arte. Ainda mais, para a realizagdo do projeto
trabalhei a escrita dos alunos na confec¢ao do argumento e do roteiro do filme, o entendimento
visual através do estudo da composi¢ao visual com técnicas de enquadramento fotografico e
cinematografico, o desenvolvimento e a discussd@o dentro de uma narrativa, a utilizacdo de

aparelho celular para a captagdo de imagem e audio, além de computadores e aplicativos de
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celulares para a edicdo e finalizagdo dos curtas. A apresentacdo e organizagdo do evento de
premiacdo ficou por conta dos alunos sob minha supervisdo. E assim trabalhei também
desenvoltura em publico, oralidade, organizagao, criatividade e trabalho em grupo. Os Projetos
desenvolvidos na disciplina de Arte deram tdo certo, que continuo desenvolvendo na escola.

Ainda em 2016, iniciei o curso de especializagdo em “Novas Tecnologias Aplicadas a
Educacdo”, na Universidade Candido Mendes (UCAM), o qual conclui em 2018.

Em 2017, criei o projeto de fotografia com celular, na turma de Nutri¢ao e Dietética, 2°
ano, em que trabalhei técnicas de fotografia com o aparelho movel. No projeto apresentei a
técnica de “light paint™ com smartphone, trabalhei técnicas de perspectiva forgada e criagdo
de fotos com clones. Ademais, formei um grupo de desenho da escola Darcy Ribeiro chamado
“Traco Criativo”, em que levo técnicas e discussoes sobre o Desenho, sendo também um projeto
atual. Ainda desenvolvi e organizei o Sarau de Artes, que aconteceu dentro das aulas de Arte,
envolvendo Artes Visuais, Literatura, Musica, Teatro e Danga. A culminancia foi realizada no
auditorio da escola, com apresentagdes das quatro turmas de 1° ano.

Para acrescentar como fruto do meu trabalho, o curta-metragem “Vida de Gamer”,
produzido no ano de 2016, na disciplina de Arte, foi qualificado para participar da etapa regional
do “Festival Alunos que Inspiram®”’, promovido pela Secretaria da Educagio do Ceara

(SEDUC).

Em seguida, ministrei o “Minicurso de Caricatura Digital”, na “Design em Foco — 2°
Edi¢do da Semana de Design Grafico da Unicatolica”, em Quixadd/CE. Participei da mesa de
conversa da “SPAI — II Seminario PIBID Artes IFCE - Artes Visuais e Teatro” com o titulo “O
PIBID e o Ensino de Artes na Escola Basica: Reflexdes Urgentes”, em Fortaleza/CE.

Adicionalmente, fui aprovado na selecao para Tutor a Distancia do curso de Licenciatura
em Artes Visuais da Universidade Estadual do Ceard (UECE) em parceria com a Universidade

Aberta do Brasil (UAB), uma experiéncia muito enriquecedora, pois contribui para a formagao

>0 light painting ¢ uma técnica de iluminagdo fotografica, que em tradugao livre significa “pintar com a luz”.

A técnica consiste em movimentar uma fonte de luz, em um ambiente totalmente escuro (ou com pouca iluminagao,
bem proximo a escuriddo), com a camera programada para uma longa exposi¢do e fixa em um tripé ou outro local
que dé firmeza a ela. Com a fonte de luz — que pode ser desde um isqueiro, até um flash, dependendo do que se
planeja — o fotografo ira “pintar” o que ele quer que aparega na imagem. Fonte:
https://pontodeouro.wordpress.com/2011/05/14/light-painting-%E2%80%93-0-que-e/.

6

iniciativa que visa identificar, valorizar e dar visibilidade & produgdo artistica e cultural dos estudantes
matriculados na rede publica estadual de ensino do Ceara. Fonte: https://www.seduc.ce.gov.br/2022/03/31/seduc-
divulga-regulamento-do-vi-festival-alunos-que-
inspiram/#:~:text=A%?20Secretaria%20da%20Educa%C3%A7%C3%A30%20(Seduc,estudantes%20matriculado
$%20na%20rede%20p%C3%BAblica.
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de futuros professores de Arte, e para fechar o relato das minhas a¢des no ano de 2017, ministrei
a Atividade Curricular Complementar (ACC) de “Computagdo Grafica com o Gimp”, na

UECE/UAB.

Em 2018, através do programa do governo estadual “Minha escola ¢ da comunidade”
consegui financiamento para um projeto de Graffiti na escola, em que formei um grupo de 15
alunos e apresentei conhecimentos tedricos e praticos sobre Graffiti, que culminou na pintura
mural de uma area da escola. Além disso, ainda consegui financiamento para o projeto em 2019
e executamos da mesma forma do ano anterior.

Fiquei a frente da participagdo da escola no “Festival Alunos que inspiram” e
qualificamos 5 trabalhos para a etapa regional nas categorias: Desenho, Graffiti, Escultura,
Curta-metragem e Poema, conquistando o 1° lugar na etapa regional em todas elas. Na etapa
estadual, conseguimos o 3° lugar na categoria Escultura e o 2° lugar na categoria Desenho.

As vivéncias obtidas durante esses anos, tanto no periodo da minha adolescéncia,
passando pela graduacao e especializacdo, além de cursos de curta e longa duragdo, até a minha
atua¢do na educagdo como professor, me fizeram ter o desejo de cursar o Mestrado Profissional
em Artes. Ocasido que possibilitou uma melhor compreensao, critica e metodologica, desse
ecossistema do qual fago parte, que € o ensino de Arte.

Atualmente, quando se fala em educagdo, faz-se necessario adentrar na utilizagao de
novas tecnologias digitais € no ensino-aprendizagem. Principalmente com a chegada da Covid-
19, em que as praticas educativas tiveram que passar por adaptagdes devido as medidas de
combate a contaminacao do virus. Uma das ac¢des foi o isolamento social, que mudou a rotina
escolar, no qual os atores da educagdo transformaram suas residéncias, fazendo de suas casas
espacos para manter a educacdo ativa. Assim, as ferramentas digitais como o computador,
smartphone, tablet e internet assumiram papéis primordiais a fim de suprir as dificuldades de
ndo se ter uma educacdo presencial, surgiu entdo o ensino remoto. Ja proximo ao final de 2021,
as aulas presenciais retornaram, ainda receosos com o risco de contaminagao.

Assim sendo, essa pesquisa surge da necessidade percebida a partir das vivéncias do
pesquisador em sala de aula a frente do componente curricular Arte, e de suas dificuldades em
relagdo a carga hordria e materiais disponiveis para o apoio do ensino-aprendizagem dos
conteudos estabelecidos pelo curriculo do ensino médio e a busca dos estudantes por terem
aulas de Arte ligadas as tecnologias digitais, tendo em vista que, segundo Marc Prensky (2001),
ha no uso das tecnologias digitais dois tipos de publicos, que podem ser divididos em “nativos

digitais” e “imigrantes digitais”. Assim, sdo considerados nativos digitais aqueles que nasceram
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em meio as novas tecnologias, em que os programas de edi¢do e criagdo de textos, bate-papos,
redes sociais e celulares com cameras fazem parte de seu cotidiano. J& os imigrantes digitais
s30 pessoas que nasceram antes da explosao tecnologica e que estao se adaptando a essa nova
era.

Além disso, temos as orientagcdes da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) (2017),

que na competéncia especifica 6 de Linguagens e Codigos prevé que:

[...] os estudantes possam entrar em contato ¢ explorar manifestagdes artisticas e
culturais locais e globais, tanto valorizadas e candnicas como populares e midiaticas,
atuais e de outros tempos, sempre buscando analisar os critérios e escolhas estéticas
que organizam seus estilos, inclusive comparativamente, ¢ levando em conta as
mudangas historicas e culturais que as caracterizam.

A vista disso, depreende-se que € necessario o contato com manifestagdes artisticas em
seus diversos contextos, valorizando as produgdes ja estabelecidas como as populares e
mididticas.

Ja na competéncia especifica 7 faz referéncia a:

Mobilizar praticas de linguagem no universo digital, considerando as dimensdes
técnicas, criticas, criativas, éticas e estéticas, para expandir as formas de produzir
sentidos, de engajar-se em praticas autorais e coletivas, e de aprender a aprender nos
campos da ciéncia, cultura, trabalho, informagdo e vida pessoal e coletiva. (BNCC,
2017).

Essa competéncia traz a tona as praticas de linguagem em ambiente digital, que tém
feito, cada dia mais, parte da vida social contemporanea. Ademais, transmite uma visao critica,
¢tica e estética das Tecnologias Digitais da Informacao e Comunicagdo (TDICs) e de seu uso,
no intuito de possibilitar compreender e produzir criticamente nesse meio.

Todas essas experiéncias atreladas a utilizacdo das tecnologias digitais e ao ensino de
Artes Visuais me fazem questionar quais as possibilidades e limites da utilizacdo de uma
proposta para o ensino de Artes Visuais por meio de ferramentas tecnoldgicas digitais. Visto
que essas vivéncias, principalmente com as tecnologias moveis como smartphones e tablets,
possibilitam a frui¢do, discussdo, criacdo e compartilhamento de arte, e estdo presentes no dia
a dia dos alunos, porém ainda causam muitas desconfiangas em alguns que fazem a educacao.

Com isso, o Objetivo Geral desta pesquisa ¢ desenvolver uma proposta pedagdgica para
o ensino de Artes Visuais por meio de ferramentas tecnoldgicas digitais. Em concordancia com
esse objetivo geral, adicionam-se os objetivos especificos: investigar, por meio da pesquisa-

acdo, como as ferramentas tecnoldgicas digitais propiciam possibilidades criativas, artisticas e
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estéticas com um grupo de discentes da EEEP Darcy Ribeiro; refletir sobre o processo do ensino
de Artes Visuais por meio de ferramentas tecnoldgicas digitais; compartilhar proposta
pedagogica com professores de Arte.

Para atingir o objetivo aqui proposto, esta pesquisa fundamenta-se nos conceitos da
Abordagem Triangular (BARBOSA, 2010), Elementos Bésicos da Linguagem Visual
(DONDIS, 1997) e Objeto de Aprendizagem de Artes Visuais (OAAV) (LIMA,2013).
Outrossim, contou com referéncias que aparecem ao longo do texto dissertativo,
complementando a revisao bibliografica e ajudando na formulagdo do que se quer comunicar
com este trabalho.

Esta ¢ uma pesquisa em ensino de Artes Visuais, que segundo Pimentel (2006), ¢ aquela
cuja énfase esta no processo de ensino de Arte, seus fundamentos e as reflexdes sobre eles, sua
pratica e sua reflexdo sobre ela. E tem como objeto desenvolver uma proposta pedagdgica para
ensino de Artes Visuais com o auxilio de ferramentas tecnologicas digitais.

Sobre o tipo de pesquisa, utilizou-se uma abordagem qualitativa, que segundo Minayo

(2007, p. 21):

[...] trabalha com o universo dos significados, dos motivos, das aspiragdes, das
crencas, dos valores e das atitudes. Esse conjunto de fendmenos humanos ¢ entendido
aqui como parte da realidade social, pois o ser humano se distingue nio s6 por agir,
mas por pensar sobre o que faz e por interpretar suas a¢des dentro e a partir da
realidade vivida e partilhada com seus semelhantes.

Desse modo, a pesquisa qualitativa lida com relagdes, fendomenos e processos que
dificilmente podem ser representados de maneira quantitativa, por meio de nimeros e
indicadores, tendo em vista que o ser humano além de agir dentro e a partir da realidade, pensa
e interpreta seu entorno de modo subjetivo, trazendo nos seus argumentos influéncias externas,
compartilhadas com seus congéneres (MINAYO, 2007).

Assim, busca interpretar o que esta ao redor, transformando-o em representagdes a partir
de notas de campo, entrevistas, conversas, observacgoes, fotografias, videos e anotacdes pessoais
(DENZIN E LINCOLN, 2005).

Sobre a categoria da pesquisa, vale-se da pesquisa-acdo, que pressupoe a existéncia de
uma relacdo entre o pesquisador e as pessoas envolvidas no estudo ou projeto e suas
transformagdes, para assim, procurar a solugdo possivel para o problema de forma coletiva e

com a participagao de todos.

A pesquisa-acdo ¢ um tipo de pesquisa social com base empirica que ¢ concebida e
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realizada em estreita associacdo com uma ag¢do ou com a resolucdo de um problema
coletivo e no qual os pesquisadores e os participantes representativos da situagdo ou
do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo. (THIOLLENT,
1998, p. 14).

Nesse caso, o professor/pesquisador serd também participante das agdes implicadas ao
problema investigado, desempenhando um papel ativo na propria realidade observada, havendo
uma ampla interag@o entre pesquisadores e pessoas envolvidas na situagdo analisada. Além da
efetiva participagdo, busca-se produzir conhecimento, adquirindo experiéncia, contribuindo
para a discussao e/ou trazendo avangos as questdes abordadas na pesquisa, divulgando-as por
meios apropriados na comunidade /ocus e canais devidamente reconhecidos cientificamente
como revistas, congressos, entre outros (THIOLLENT, 1998).

A pesquisa acontecerd na Escola Estadual de Educacdo Profissional Darcy Ribeiro,
localizada na regional V, na periferia de Fortaleza, Cear4, onde o pesquisador atua como
professor de Arte, desde 2016. Atualmente a instituicdo atende a um publico de 540 alunos
divididos em trés séries do Ensino Médio, oferecendo formagao basica, técnica e diversificada,
ofertando quatro cursos profissionalizantes, a saber: Agrimensura, Agroindustria, Desenho de
Construgdo Civil e Nutricdo e Dietética. A escola dispde do componente curricular Arte apenas
no primeiro ano do Ensino Médio.

Como publico participante da pesquisa um grupo de 24 alunos foi formado, escolhido
por meio de uma inscri¢do por ordem de chegada disponibilizado na secretaria da escola, com
oferta de 6 vagas por curso de 1° ano. A escolha da amostragem se deu por interesse e
disponibilidade dos discentes, tendo em vista que as aulas aconteceram no contraturno escolar,
fora do horario normal estabelecido pela escola. Para a implementacao da proposta pedagogica
foram elaborados dez planos de aula, contemplando momentos de vivéncia interpessoal,
momentos tedricos e praticos, momentos avaliativos e de criagdo artistica para promogao de
exposicoes em ambiente virtual. Nos apéndices os planos de aula estdo detalhados. Os espacgos
utilizados foram a sala de aula, ambientes externos como patio, refeitorio, biblioteca e
laboratorios de informatica e linguagens, durante o periodo de um bimestre, compreendidos
entre os meses de abril a junho de 2023.

Na coleta de dados, foram utilizados formularios eletronicos no inicio de todas as aulas
para saber o nivel de conhecimento dos estudantes sobre cada conteudo abordado, quatro
formulérios como tarefa de casa para que os estudantes pudessem comentar sobre a sua
producdo e sobre um trabalho de um colega escolhido a seu critério, uma entrevista

semiestruturada ao final do projeto, um questionario fechado, aferindo o perfil da turma e suas
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consideragdes sobre as aulas, um questionario aberto sobre as experiéncias vivenciadas durante
o0 projeto, anotagdes, fotografias, videos, dudios e a produgao dos alunos. Os materiais coletados
foram analisados a partir da compreensdo e desenvoltura com as ferramentas digitais tendo
como referéncia a Competéncia 7 da Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2017) e
entendimento e expressao dos elementos basicos da linguagem visual segundo Dondis (2004).
A partir dessa interpretacdo foi verificado que o estudante conseguiu utilizar as tecnologias
digitais para fruir, criar, discutir e compartilhar obras graficas, compreendendo o seu mundo
através das imagens que lhes sdo oferecidas. Por fim, com os resultados observados,
compartilhamos a proposta pedagdgica com essas experiéncias para professores de Arte.

A estrutura do trabalho ficou dividida em cinco capitulos, utilizando como parametro
para nomed-los as cinco principais etapas do processo do desenho digital, a saber: “Pré-
visualiza¢ao”, “Esbo¢o”, “Delinecado”, “Finalizacdo” e “Edi¢ao”.

O primeiro capitulo, que tem como titulo PRE-VISUALIZACAO, corresponde a
introdugdo, em que se apresentam a justificativa, os objetivos, a metodologia e os principais
autores que alicercam esta pesquisa. No desenho, a pré-visualizagao ¢ a etapa de inspiragao,
busca pela ideia que vai nortear o trabalho.

O segundo capitulo ¢ intitulado de ESBOCO, que no desenho ¢ a etapa de materializagao
da ideia, na qual se pode usar as ferramentas disponiveis no programa como o lapis e pincel
para dar corpo a pré-visualizagdo. Nessa divisdo, um panorama do ensino profissionalizante no
Brasil sera tratado. Em seguida, sera abordado o ensino profissionalizante da rede estadual do
Ceard. Posteriormente, sera falado sobre o ensino de Arte na educagao profissionalizante. Além
disso, a BNCC e o Documento Curricular Referencial do Ceard (DCRC) serdo abordados.

O terceiro capitulo denominado de DELINEADO, que ¢ a fase das corre¢des do esboco
e tracejado das linhas com mais precisdo, trard a utilizagdo das tecnologias na educagdo,
chegando de forma mais aprofundada no ensino de Artes Visuais e as tecnologias digitais.
Refletindo, ainda, sobre os objetos de aprendizagem de Artes Visuais.

FINALIZACAO ¢ o titulo do quarto capitulo, que no desenho trata-se da arte
finalizagdo, trabalhando luz ¢ sombra, colorizacdo e acabamentos. De forma detalhada serdo
mostradas a proposta pedagdgica, a analise e a interpretagao das experiéncias desenvolvidas em
sala de aula, dos trabalhos dos discentes e os resultados conseguidos, buscando responder os
questionamentos colocados inicialmente.

Em seguida, sera realizado o tépico EDICAO, que faz referéncia a etapa em que se
trabalha o equilibrio de cores, ajustando os ultimos detalhes para enfim salvar o trabalho, em

que as consideracdes finais acerca da pesquisa desenvolvida serdo abordadas. Por ultimo, as
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REFERENCIAS, que corresponde a0 SALVAR, etapa final da criagdo no meio virtual, no qual
se nomeia o arquivo e ¢ escolhido o formato final do trabalho, em que trard a lista de autores

que serdo usados para referenciar a pesquisa.
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2 ESBOCO

Neste capitulo, sera realizada uma visita historica a respeito da educagdo
profissional no Brasil, observando sua evolugao até chegar aos dias atuais, em seguida serao
expostos o ensino profissionalizante da rede estadual do Ceara e o ensino de Arte a partir de
sua legislagdo, abordando sua execucdo numa Escola Profissionalizante (EP), seus desafios e

perspectivas sob a 6tica da BNCC e do Novo Ensino Médio.

2.1 Transformacoes da Educacao Profissional no Brasil

Antes de dissertar sobre a educacao profissionalizante no Brasil, deve-se pontuar
rapidamente sobre os povos origindrios e suas praticas educativas e laborais, na época da
chegada dos portugueses, que em geral, eram ligadas as vivéncias cotidianas, as quais
aconteciam a partir da observacao e efetiva participacao nas atividades de caga, pesca, plantio,
colheita, construcao, defesa e producao de utensilios e adornos. Assim, os conhecimentos eram
passados dos mais velhos aos mais novos, que observavam, repetiam e aprendiam. Tais praticas
continuam presentes na nossa aprendizagem contemporanea, agora incorporadas a outras
praticas educacionais profissionais (MANFREDI, 2017).

Nos dois primeiros séculos do Brasil colonial, a economia era baseada no sistema
de plantation, em que se destacam quatro pilares: latifindio, monocultura, mao de obra escrava
e produgdo voltada para o mercado exterior. A for¢a de trabalho era composta por nativos,
negros vindos da Africa e alguns trabalhadores livres, que desempenhavam atividades que
exigiam uma maior qualificacdo técnica. Na aprendizagem dos escravizados e homens livres
prevalecia as praticas educativas informais de qualificacdo, desenvolvidas no cotidiano de
trabalho, sem regulamenta¢do (CUNHA apud MANFREDI, 2017).

Com a expansdo da agroindustria agucareira € o crescimento da extragdo de
minérios em Minas Gerais, fizeram surgir os nucleos urbanos, onde se formou uma populagao
consumidora de bens e servicos como: sapateiros, ferreiros, carpinteiros, pedreiros, dentre
outros. Também se localizavam nesses nucleos os colégios religiosos dos jesuitas, que tinham
seus proprios artesdos responsaveis pela constru¢do, manutencao e oferecimento de servigos
diversos (CUNHA, 2000).

Logo, os colégios e residéncias jesuitas foram os primeiros espacos de formacao

profissional, conhecidos como “escolas-oficinas”, onde eram ensinados oficios ligados a
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carpintaria, ferraria, constru¢do de edificios, embarcagdes, pintura, producao de tijolos, telhas,
lougas, fabricacdo de medicamentos, de fiacdo e de tecelagem (MANFREDI, 2017).

As manufaturas téxteis e metalurgicas surgem no século XVIII, responsaveis por
fabricar ferraduras para animais de carga e instrumentos de trabalho direcionados a mineragao.
J& o trabalho artesanal no Brasil, baseou-se no modelo corporativo da Metropole, estruturado
em organizacdes embandeiradas (irmandades) e ndo embandeirados. Essas organizagdes
ficaram em atividade até a Constituicao de 1824.

A partir da contribui¢do do sistema jesuitico de educagdo no periodo colonial e da
mudanga da familia real para o Brasil em 1808, houve a fundagdo das primeiras instituigdes
publicas de ensino superior, destinadas a formacao de fungdes qualificadas do Exército e da
administracdo publica do Estado. Viarias academias foram criadas, destacam-se as ligadas ao
campo da arte, a saber: No Rio de Janeiro, o curso de Desenho Técnico, em 1818; a Academia
de Artes, em 1820, e a cadeira de Desenho em Vila Rica, em 1817 (CUNHA apud MANFREDI,
2017).

Com a Constitui¢ao de 1824, tem-se a garantia do ensino primario de forma gratuita
a todos os cidadaos. Ao mesmo tempo, o Estado buscava dar conta da alta demanda por mao de
obra especializada, oferecendo formacao aos artifices para as oficinas, fabricas e arsenais.

Entre os anos de 1840 e 1856 sdao fundadas as casas de educandos artifices,
necessidade notada pelo Império, com foco em criangas em situagdo de vulnerabilidade social,
por receio das mesmas se tornarem adultos desocupados e um perigo para a sociedade, como

aponta Manfredi (2017, p. 53):

Entre 1840 e 1856 foram fundadas as casas de educandos artifices por dez governos
provinciais, que adotaram o modelo de aprendizagem de oficios vigentes no dmbito
militar, incluindo os padrdes de hierarquia e disciplina. Criangas e jovens em estado
de mendicincia eram encaminhados para essas casas, onde recebiam instrugdo
primaria — no ambito da leitura, da escrita, da aritmética, da algebra elementar, da
escultura, do desenho, da geometria, entre outros — e aprendiam alguns dos seguintes
oficios: tipografia, encadernagdo, alfaiataria, tornearia, carpintaria, sapataria, entre
outros. Concluida a aprendizagem, o artifice permanecia mais trés anos no asilo,
trabalhando nas oficinas, com a dupla finalidade de pagar sua aprendizagem e formar
um peculio, que lhe era entregue no final do triénio.

Assim, o publico atendido por essas casas aprendia uma formag¢do e exercia uma
atividade na instituicdo que o acolhia, ainda fazia uma economia por meio do peculio, que
funcionava como uma reserva de dinheiro que era devolvido ao final do periodo de

acolhimento.
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Segundo Manfredi (2017, p. 54), “entre 1858 e 1886 foram criados liceus de artes
e oficios nos seguintes centros urbanos: Rio de Janeiro, o primeiro (1858), Salvador (1872),
Recife (1880), Sao Paulo (1882), Maceio6 (1884) e Ouro Preto (1886)”. Esses cursos eram livres,
porém os escravos nao tinham acesso.

No periodo da primeira republica, que vai de 1889 a 1930, surgem novos
empreendimentos industriais e grandes centros urbanos, exigindo qualificagdo profissional nos
setores de infraestrutura, transportes e edificagdes. Entdo, as instituicdes de ensino de oficios
artesanais e manufatureiros dao espaco as iniciativas de governos estaduais, federais e de outros
grupos como igrejas catolicas, associagdes de trabalhadores e membros da elite cafeeira
(MANFREDI, 2017).

Em 1909, no governo de Nilo Peganha, houve a transforma¢do das escolas de
aprendizes em um Unico sistema de ensino profissionalizante, através do decreto de n. 7.566,

de 23 de setembro:

Art. 1° Em cada uma das capitaes dos Estados da Republica o Governo Federal
mantera, por intermedio do Ministerio da Agricultura, Industria ¢ Commercio uma
Escola de Aprendizes Artifices, destinada ao ensino profissional primario e gratuito
(BRASIL, 1909).

Dessa forma, foram inauguradas 19 Escolas de Aprendizes e Artifices, distribuidas

em todo o territdrio brasileiro, como pode ser observado no quadro abaixo (Tabela 1):

Tabela 1 — Inauguracdo das Escolas de Aprendizes e Artifices
Instituicao
Escola de Aprendizes Artifice de Mato Grosso
Escola de Aprendizes Artifice do Piaui
Escola de Aprendizes Artifice de Goias
Escola de Aprendizes Artifice do Rio Grande do Norte
Escola de Aprendizes Artifice da Paraiba
Escola de Aprendizes Artifice do Maranhdo
Escola de Aprendizes Artifice do Parana
Escola de Aprendizes Artifice de Alagoas
Escola de Aprendizes Artifice de Campo RJ
Escola de Aprendizes Artifice de Pernambuco
Escola de Aprendizes Artifice do Espirito Santo
Escola de Aprendizes Artifice de Sao Paulo
Escola de Aprendizes Artifice de Sergipe
Escola de Aprendizes Artifice do Ceara
Escola de Aprendizes Artifice da Bahia
Escola de Aprendizes Artifice do Para
Escola de Aprendizes Artifice de Santa Catarina
Escola de Aprendizes Artifice de Minas Gerais
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Escola de Aprendizes Artifice do Amazonas
Fonte: Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (Adaptado pelo autor) (2003, p. 20).

Essas escolas estavam subordinadas a uma legislagao que as distinguia das demais
institui¢des profissionalizantes particulares, estaduais e até mesmo federais, pois as escolas de
aprendizes artifices tinham prédios proprios, curriculos e metodologias diferenciados,
contavam também com condi¢des de ingresso e orientacao para os egressos (CUNHA, 2000).

Segundo Manfredi (2016), as escolas tinham como objetivo oferecer formagao de
operarios e contramestres, valorizando o ensino pratico através de oficinas de trabalhos manuais
ou mecanicos, que tivessem, quando vidvel, ligagdo com a caréncia de cada Estado. Foram
criados, ainda, cursos noturnos obrigatérios, um curso primario para analfabetos e outro de
desenho.

Em 13 de janeiro de 1937, essas escolas sdo transformadas em liceus industriais,
pela Lei de n°® 378, no Artigo 37: “A Escola Normal de Artes e Officios Wenceslao Braz e as
escolas de aprendizes artifices, mantidas pela Unido, serdo transformadas em lyceus, destinados
ao ensino profissional, de todos os ramos e graos”. Cinco anos mais tarde, por meio do Decreto-
Lein®4.127/42, os liceus industriais sdo convertidos em escolas industriais e técnicas, passando
a oferecer formagao profissional nos dois ciclos do ensino industrial. No mesmo ano, ¢ criado
o Servico Nacional de Aprendizagem Industrial (SENAI), por intermédio do Decreto-Lei n°
4.048, de 22 de janeiro, o qual se trata de uma institui¢do privada de interesse publico, com o
objetivo de formar trabalhadores para a industria. Ja em 10 de janeiro de 1946, foi criado pelo
Decreto Lei n° 8.621 o Servigo Nacional de Aprendizagem Comercial (SENAC). Da mesma
forma que o SENAI, trata-se de uma institui¢do privada de interesse publico, destinada a
formagdo de trabalhadores para o comércio (SOUZA apud GARCIA, DORSA E OLIVEIRA,
2018, p. 8).

Segundo Garcia, Dorsa e Oliveira (2018), em 16 de fevereiro de 1959, publicou-se
a Lein® 3552, que trata sobre a nova organizagao escolar e administrativa dos estabelecimentos
de ensino industrial do Ministério da Educacdo e Cultura, instituindo as escolas técnicas
federais. Nos anos seguintes, as Escolas Agricolas Federais, por meio do Decreto n° 60.731 de
19 de maio de 1967, passam a ser regidas pelo Ministério da Educagao e Cultura. Assim, foi se
edificando uma rede de escolas profissionalizantes federais, que vao dar origem, em 1994, aos
Centros Federais de Educagao Tecnoldgica.

Em 1998, tornou-se proibida a construcdo de novas escolas federais e vérias

normatizagdes conduziram os CEFETs a oferecer de forma escalonada mais vagas para o ensino
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superior, passando a maior responsabilidade de ofertas de cursos técnicos para os Estados e
iniciativa privada. Em 2004, ha uma mudanga de orientacdo das politicas federais para a
educagdo profissionalizante, retomando a oferta de cursos técnicos integrados ao ensino médio.
No ano seguinte, a lei que proibia a expansdo da Rede Federal ¢ vedada pelo documento
chamado “por uma profissionalizagdo sustentavel”, que tinha como objetivo inserir a educagao
profissional num projeto de nacdo e de desenvolvimento sustentdvel, aspirando uma melhor
distribuicdo de renda, que possibilitasse inclusdo e justiga social, promovendo uma
aproximacao internacional e a cooperagao com o intuito de empreender um crescimento
econdmico e social.

Em 29 de dezembro de 2008, € publicada a Lei 11.892, que institui a Rede Federal
de Educacdo Profissional, Cientifica e Tecnologica, criando os Institutos Federais de Educacao,
Ciéncia e Tecnologia, vinculados ao Ministério da Educacdo. Sendo os Institutos Federais (IFs)
instituicdes de educacdo superior, basica e profissional estruturadas a partir dos CEFETSs,
escolas técnicas e agrotécnicas federais e escolas vinculadas as universidades federais. Sao
objetivos dos IFs ofertar educacdo profissional técnica de nivel médio, na forma de cursos
integrados; cursos de formagdo inicial e continuada em todos os niveis de escolaridade, nas
areas de educagdo profissional e tecnoldgica; implementar pesquisas aplicadas, estimulando o
desenvolvimento de solucdes técnicas e tecnologias, fazendo esses beneficios chegarem a
comunidade; desenvolver atividades de extensdo da educagdo profissional e tecnoldgica, em
articulagdo com o mundo do trabalho e os segmentos sociais, com énfase na produgdo,
desenvolvimento e difusdo de conhecimentos cientificos e tecnoldgicos; estimular processos
educativos, favorecendo a geragdo de trabalho e renda, buscando a emancipagdo do cidadao e
ministrar em nivel de educacao superior cursos de licenciatura, bacharelado, cursos de pos-

graduacdo lato sensu e stricto sensu (BRASIL/PLANALTO, 2008).

Em 2019, a Rede Federal estd composta por 38 Institutos Federais, 02 Centros
Federais de Educag@o Tecnologica (Cefet), a Universidade Tecnologica Federal do
Parana (UTFPR), 22 escolas técnicas vinculadas as universidades federais e o Colégio
Pedro II. Considerando os respectivos campi associados a estas institui¢des federais,
tem-se ao todo 661 unidades distribuidas entre as 27 unidades federadas do pais
(BRASIL/MEC, 2019).

Além da expansao dos IFs, levando educacao profissionalizante de qualidade para
as 27 unidades da federagdo brasileira, chegando atualmente ao total de 661 unidades, tem-se
também a criacdo do “Programa Brasil Profissionalizado”, instituido em 12 de dezembro de

2007, pelo decreto N° 6.302, com proposito de fomentar agdes que promovam a expansao,
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ampliacdo e modernizagdo das redes estaduais de Educacdo Profissional e Tecnoldgica,
ampliando a oferta de cursos técnicos de nivel médio, principalmente integrado ao ensino
profissionalizante e tecnologico.

No proximo topico serd abordado o ensino profissionalizante na rede estadual de
educacdo do Ceard, apontando o contexto histdrico e a evolu¢ao desse formato de ensino no

estado.
2.2 O ensino profissionalizante na rede estadual de educacio do Ceara

A partir do “Programa Brasil Profissionalizado”, instituido pelo decreto N° 6.302
de 12 de dezembro de 2007, foi possivel que o Governo do Estado do Ceara, através da
Secretaria da Educacdo (SEDUC), criasse em 2008 a rede de Escolas Estaduais de Educacao
Profissional (EEEP), tendo como estratégia integrar o Ensino Médio a formagao profissional
de nivel técnico, por meio da educacdo de tempo integral.

Este modelo de educagdao possibilita uma qualificagdo de nivel basico e
profissionalizante, aproximando os jovens cearenses ao mercado de trabalho e habilitando-os a
concorrer a uma vaga na universidade.

Em 2008, a rede contava com 25 Escolas Estaduais de Educacdao Profissional,
distribuidas em 20 municipios cearenses, que ofereciam quatro cursos de nivel técnico, a saber:
Enfermagem, Guia de Turismo, Informatica e Seguranca do Trabalho. Os municipios
escolhidos para receber uma EEEP, além da capital, deveriam obedecer ao critério de ser
municipio sede das Coordenadorias Regionais de Desenvolvimento da Educacdo (CREDE),
também tinham que seguir alguns outros parametros, tais como: se situarem em areas de
vulnerabilidade social; apresentarem indicadores educacionais abaixo do esperado como forma
de revitalizé-las; e estarem em condi¢des minimas necessarias a implantacdo. Para a escolha
dos cursos, eram levados em conta as caracteristicas socioecondmicas dos municipios
contemplados, alinhados as estratégias de desenvolvimento econdmico e produtivo do Ceara.
Esse critério continua sendo considerado ainda hoje (SEDUC-CE, 2015).

Na Tabela 2, que segue abaixo, pode-se observar o crescimento da rede, que chega
ao ano de 2022 com 131 Escolas Estaduais de Educacdo Profissional, presentes em 111

municipios, ofertando 54 cursos técnicos.

Tabela 2 — Desenvolvimento da Educagdo Profissional no Ceara, 2008 a 2022
Ano \ Escolas em funcionamento \ Municipios \ Cursos
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2008 25 20 4
2009 51 39 13
2010 59 42 18
2011 77 57 43
2012 92 71 51
2013 97 74 51
2014 106 82 53
2015 111 88 52
2016 115 90 53
2017 116 93 53
2018 119 95 52
2019 121 97 52
2020 122 98 52
2021 123 101 52
2022 131 111 54

Fonte: Secretaria da Educacgéo do Ceard/Coordenadoria de Desenvolvimento da Educagéo Profissional (2022).
Elaborada pelo autor.

O programa de escolas profissionalizantes se tornou uma politica educacional do
Estado do Cear4, recebendo altos investimentos e se expandiu por todo o territorio cearense, a
fim de potencializar o desenvolvimento econdmico local e possibilitar a formacao de mao de
obra especializada, gerando emprego e renda para os municipios que recebem essas escolas.

Atualmente, a rede de EEEPs conta com escolas padrio MEC’, e escolas
adaptadas®, ambas compdem um catalogo com 54 cursos técnicos que sio divididos em 12 eixos

tecnologicos, como mostra a tabela abaixo (Tabela 3):

Tabela 3 — Eixos Tecnoldgicos € seus respectivos cursos técnicos

Eixos tecnologicos Cursos técnicos
Ambiente e Saude Enfermagem; Estética; Massoterapia; Meio
Ambiente; Nutricdo e Dietética e Saude
Bucal
Controle e Processos Industriais Automacao Industrial; Eletromecanica;
Eletrotécnica; Manutengcao Automotiva e
Mecanica

7 EEEP padrao MEC conta com 12 salas de aula, espagos: hall/ foyer, auditério; biblioteca; bloco pedagdgico-
administrativo; secretaria, diretoria, reprografia, coordenagdes, salas de professores; laboratorios de Linguas,
Informatica, Quimica, Fisica, Biologia e Matematica; laboratorios especiais (02 oficinas); bloco administrativo de
vivéncia (cantina, cozinha, vestiarios de funcionarios, grémio, refeitorio, vivéncia, oficina de manutengdo), quadra
poliesportiva, deposito de material esportivo, coordenagdo de educagao fisica, vestiarios para alunos, sala multiuso,
teatro de arena e estacionamento. Disponivel em: https://www.ceara.gov.br/2010/08/18/tamboril-tera-primeira-
escola-de-educacao-profissional-do-brasil-no-padrao-mec/. Acesso em 29 de maio de 2022.

8 As escolas adaptadas tiveram seus prédios adequados para responderem as exigéncias de organizacgao e estrutura
da educacdo profissional, possibilitando que as atividades sejam desenvolvidas integralmente. Disponivel em:
https://educacaoprofissional.seduc.ce.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=49&Itemid=259.
Acesso em 29 de maio de 2022.
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Desenvolvimento Educacional e Social Instru¢do de Libras — Experimental;
Secretaria Escolar; Tradugao e
Interpretagdo de Libras

Gestao e Negocios Administragao; Comércio; Contabilidade;

Financas; Logistica;  Secretariado e
Transagoes Imobiliarias

Informacao e Comunicagao Informatica; Desenvolvimento de Sistemas
e Redes de Computadores

Infraestrutura Agrimensura; Desenho da Construgdo
Civil; Edificagdes e Portos

Produgdo Alimenticia Agroindustria

Producao Cultural e Design Design de Interiores; Modelagem do
Vestuario; Multimidia; Paisagismo;
Producio de Audio ¢ Video; Producio de
Moda e Regéncia

Producao Industrial Biotecnologia;  Fabricagdo =~ Mecénica,
Moveis; Petroleo e Gas; Quimica; Téxtil e
Vestuario

Recursos Naturais Agricultura (Floricultura); Agroecologia;

Agronegocio; Agropecuaria; Aquicultura;
Fruticultura e Mineracao

Seguranga Seguranca do Trabalho

Turismo, Hospitalidade e Lazer Eventos; Guia de Turismo e Hospedagem
Fonte: SEDUC-CE (2022). Elaborado pelo autor.

Nas EEEPs, os discentes entram as 7h10min e saem as 16h40min’, passando boa
parte do seu dia na instituicdo, contando com 2 lanches, manha e tarde, e almogo no proprio
estabelecimento. Sua matriz curricular contempla a formagdo geral: com componentes
curriculares da base nacional comum do novo Ensino Médio; formagdo profissional: com
disciplinas relacionadas ao curso técnico e parte diversificada: com conteudo diversificado
voltado para a formacdo cidadd dos discentes, abarcando o campo pessoal e profissional.
Assim, os alunos t€m acesso a conteudo da formagdo geral e diversificada, o que muda ¢ a
formagdo profissional, que varia a partir do curso escolhido. Portanto, o grande atrativo da
escola profissional ¢ sua formacao ampla, fortalecendo o desenvolvimento pessoal e social do
aluno, por meio do oferecimento de conhecimentos diversificados, dando énfase ao projeto de
vida, empreendedorismo e a relagdo com o mundo do trabalho (SEDUC, 2017).

Dessa maneira, o estudante passa praticamente o dia na escola, retirando-o da
ociosidade, garantindo-o trés refeicdes didrias e, principalmente, oferecendo-o formagado

integral, com disciplinas da base comum curricular, parte diversificada e formagao profissional.

? Salvo ajustes feitos pela propria comunidade escolar
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A forma de acesso as EEEPs ¢ por meio de inscri¢ao e analise de historico escolar
seguindo edital especifico para tal. Das vagas ofertadas, 80% sdo destinadas aos estudantes da
rede publica e 20% para alunos da rede privada. Cada turma comporta 45 discentes.

Como forma de inser¢ao do estudante ao mercado de trabalho, as EEEPs oferecem
estagio obrigatdrio e remunerado pelo Governo do Estado para os estudantes durante o terceiro
ano do ensino médio. Com isso, o discente ¢ encaminhado a uma empresa parceira, para
desenvolver atividades referentes ao curso estudado e acompanhado pelo técnico responsavel.
Em muitos casos, o discente ao término do estagio, se torna funciondario contratado da empresa
parceira, a depender da disponibilidade de vagas e interesse de ambas as partes. Outro ponto
importante ¢ a possibilidade de acesso ao ensino superior. Assim, observa-se que a educagao
publica estadual esta buscando oferecer uma educagdo para além da insercao ao mercado de
trabalho, visto que os discentes saem da escola tendo contato com um curriculo que o possibilita
vislumbrar uma vida em sociedade mais completa, agindo como um cidadao que se preocupa
com o bem estar social, pessoal e profissional. Por isso, compreende-se que esse formato de
educagdo faz a diferencga na vida de varios estudantes, pois, para muitos, ¢ a unica chance de
mudar de vida.

Embora o projeto de educagdo profissionalizante das escolas estaduais seja
reconhecido, ¢ necessdrio pontuar algumas questdes que ndo sdo particularidades desse
formato, mas por estar inserido nesse contexto faz-se importante socializar. Para tanto, o
proximo topico ira tratar do ensino de Arte nas EEEPs, fazendo uma visita histérica ao ensino
de Arte no Brasil até chegar aos dias atuais, observando a legislagdo que ampara a disciplina de

Arte no pais.

2.3 O ensino de Arte na rede estadual de educacao profissional do Ceara

Para falar sobre o ensino de Arte nas escolas profissionalizantes da rede estadual,
torna-se necessario tragar o percurso dessa area de conhecimento no pais, para assim conhecer
e reconhecer o nosso lugar na historia, dando luz as batalhas ja vividas e buscando estratégias
para as que virdo. O ensino de Arte no Brasil tem uma trajetoria cheia de acontecimentos
importantes, uns trazem esperanca de dias melhores para esse campo do conhecimento e outros
deixam os professores desmotivados e incrédulos com o futuro da profissdo. Dessarte, ¢
importante trazer uma visao historica do ensino de Arte em terras brasileiras, sua legislatura e

recomendacoes.
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Para Barbosa (2019), o ensino artistico de nivel superior antecedeu por muitos anos
sua organizagdo na educacao bésica, observacao que ndo se dd apenas em relagdo ao ensino de
Arte, sendo visto em toda a educagao brasileira desde o inicio do século XIX. Importancia dada
por entender que, durante o reinado e o império, a elite brasileira precisava de formagao para
se defender da coldnia e de possiveis invasores, como também necessitava formar uma geragao
para governar o pais.

Assim, surgiram como primeiras instituicdes de Ensino Superior: escolas militares,
os cursos de medicina, ¢ a academia de Belas-Artes, mais tarde surge o curso de Direito, em
que formou parte da elite que comandou o Brasil no regime republicano.

O alemao Alexander Van Humboldt foi o responsavel por contatar artistas e artifices

para organizac¢do do ensino de Belas-Artes do pais.

Em marg¢o de 1816, chegaram ao Rio de Janeiro Joachim Lebreton (1760-1819), Jean-
Baptiste Debret (1768-1848), Nicolas Antoine Taunay (1755-1830), Grandjean de
Montigny (1776-1850), Auguste Marie Taunay (1768-1824), Charles Pradier (1786-
1848), Francois Ovide, Sigismund Neukomm, Charles L. Levasseur, Louis S. Meunié,
Francois Bonrepos, Jean Baptiste Levei, Pilite, Fabre, Nicolas M. Enout, Loris J. Roy
e seu filho Hippolyte e Pierre Dillon com o objetivo de fundar e por em funcionamento
a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, institui¢do assim designada pelo decreto
de 12 de agosto de 1816, mas que teve seu nome mudado para Academia Real de
Desenho, Pintura, Escultura e Arquitetura Civil, pelo decreto de 12 de outubro de
1820. A designagdo foi novamente modificada para Academia de Artes um més
depois, pelo decreto de 23 novembro de 1820, e para Academia Imperial de Belas-
Artes em 1826, para finalmente, depois da proclamacdo da Republica, chamar-se
Escola Nacional de Belas Artes. (BARBOSA, 2019, p. 17)

Muitos desses artistas receberam convites de outros paises europeus para
assumirem cargos de professores, porém recusaram para vir ao Brasil. Acredita-se que a recusa
tenha sido por conta da persegui¢do antibonapartista que ocorreu na Europa, todavia, as
retaliagdes continuaram em terras brasileiras. O motivo aparente das persegui¢des era a ameaca
sentida por Portugal frente aos bonapartistas, que fez com que D. Jodo VI procurasse fugir da
responsabilidade de ter patrocinado a vinda dos artistas e isso gera um preconceito contra o
ensino da arte no Brasil (BARBOSA, 2019).

Para Barbosa (2019), hd também um preconceito de forma estética, visto que todos
os membros da Missdao Francesa seguiam orientacdes neocldssicas e, na época, a tradicdao
brasileira era o barroco-rococd, feitos por artistas humildes, de origem popular, em sua maioria

mesti¢os, com uma arte de tracos originais que fora nomeado como barroco brasileiro.
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Com essa divisdo da arte com as camadas mais populares que viam no barroco
brasileiro uma arte original, provocou um afastamento, alimentando um preconceito que ainda
¢ visivel na contemporaneidade.

Em contrapartida, as atividades estéticas ligadas a literatura tiveram grande
aceitacdo da sociedade, pois a partir dos padrdes estabelecidos pela classe dominante, que vém
da influéncia da educagdo jesuitica, via as artes manuais com acentuado preconceito, como
mostra Barbosa (2019, p. 22): “valorizando excessivamente os estudos retoricos e literarios,
separavam, a exemplo de Platdo, as artes liberais dos oficios manuais ou mecanicos, proprios
dos trabalhadores escravos que, vindos da Africa, foram explorados no Brasil durante trés
séculos”.

Por décadas do século XIX, as artes manuais foram vistas como fazeres das classes
menos favorecidas, como afirma Ferreira (1876), quando diz que os escravos eram empregados
ndo apenas nos servigos mais pesados, como também nas artes delicadas e indudstrias mais
requintadas, como a produg¢ao de chapéus, joias, moveis, nas casas de modas, tipografias, dentre
outras.

Para Barbosa (2019), quem tenta modificar essa visdo ¢ Aratjo Porto Alegre,
quando ocupou a diretoria da Academia Imperial de Belas-Artes, em 1855, com uma proposta
de ligacdo entre a cultura de elite e a cultura de massa, trazendo uma Reforma da Academia,
unindo duas classes de alunos, o artesdo e o artista, em aulas especificas, porém o artista tinha
uma formagao mais abrangente, inclusive com contetdo teorico, ja o artifice tinha disciplinas
voltadas para a aplicagdo do desenho na industria. Contudo, as mudangas ndo surtiram o efeito
esperado, e tiveram tempo de execugdo curto, apenas trés anos.

Mais tarde, em 1856, foi criado o Liceu de Artes e Oficios de Bethencourt da Silva,
com o objetivo de “fomentar a educagdo popular pela aplicacdo da Arte as industrias”, em que
houve uma aten¢do maior dos menos favorecidos. Mas s6 depois da abolicao da escravatura, as
artes manuais conseguiram um maior respeito, principalmente com a primeira etapa da
revolugdo industrial, na qual substituiu o trabalho fisico pelo mecanico (BARBOSA, 2019).

Dando um salto temporal, nas primeiras décadas do século XX, a preocupacdo
maior a respeito do ensino de Arte era a sua implementacdo na educacdo bésica, com modelo
baseado nas ideias de Rui Barbosa, comunicadas nos seus projetos de reforma do ensino
primdrio e secundario, que por sua vez bebeu na fonte de Walter Smith, o qual defendia o ensino
de desenho voltado a industria na educacdo basica. Assim, o ensino de Arte, nesse periodo, se

resumia ao ensino do Desenho (BARBOSA, 2019).
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Sobre as outras linguagens da arte, os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs)

(1997, p.24) apontam que:

As atividades de teatro e danca ndo estavam incluidas no curriculo escolar como
praticas obrigatorias, e somente eram reconhecidas quando faziam parte das
festividades escolares na celebragdo de datas como Natal, Pascoa ou Independéncia,
ou nas festas de final de periodo escolar. O teatro era tratado com uma Unica
finalidade: a da apresentacdo. Os alunos decoravam os textos € 0s movimentos cénicos
eram marcados com rigor. Apesar da rigidez gestual e vocal dessa atividade, a relagdo
com a platéia era de alguma forma contemplada, tanto que se privilegiava a
aprendizagem da dic¢do. A danca também era regida por regras e organizada sobre
coreografias fixas, reportando-se, algumas vezes, as festividades regionais.

Ainda segundo os parametros Curriculares (1997, p. 25-26), somente no final da

década de 1960 e comeco de 1970, as manifestagdes ocorridas fora do espaco escolar se

aproximam das praticas de ensino.

[...] é a época dos festivais da cancdo e das novas experiéncias teatrais, quando as
escolas promovem festivais de musica e teatro com grande mobilizagdo dos
estudantes. Esses momentos de aproximagdo — que ja se anunciaram quando algumas
idéias e a estética modernista influenciaram o ensino de Arte — sdo importantes, pois
sugerem um caminho integrado a realidade artistica brasileira, que ¢é original e rica.

Em 11 de agosto de 1971, com a publicacdo da Lei de Diretrizes e Bases da

Educacdo Nacional (LDBEN) 5692/71, em pleno regime militar, pelo entdo presidente Emilio

Garrastazu Médici, observa-se a inclusao do ensino de Arte no curriculo escolar, tendo como

nomenclatura oficial Educacdo Artistica, sendo considerada atividade educativa e nao

disciplina.

Com relagdo a Educacdo Artistica, que foi incluida no curriculo escolar pela lei
5692/71, houve uma tentativa de melhoria do ensino de Arte na educagio escolar, ao
incorporar atividades artisticas com énfase no processo expressivo e criativo dos
alunos. Com essas caracteristicas, passou a compor um circulo que propunha
valorizagdo da tecnicidade e profissionalizacdo em detrimento da cultura humanistica
e cientifica predominante nos anos anteriores. Paradoxalmente, a educagfo artistica
representava na sua concepg¢ao, uma fundamentacido de humanidade dentro de uma lei
que resultou mais tecnicista. (FERRAZ E FUSARI, 2001, p.19).

Desse modo, mesmo com a obrigatoriedade do ensino de Arte perante a lei, na

pratica acabou mostrando o quanto o Brasil ndo levava a sério esse campo do conhecimento,

pois ndo havia professores preparados para assumir tal demanda e para agravar a situacio os

cursos de formagao de docentes eram bem escassos. Ademais, foi implantado a polivaléncia
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para o professor de Arte, ja4 que o mesmo teria que trabalhar com Artes Plasticas, Educagao

Musical e Artes Cénicas. Como afirma Barbosa (2011, p. 28).

A reforma educacional de 1971 estabeleceu um novo conceito de ensino de Arte: a
pratica da polivaléncia. Segundo esta reforma, as artes plasticas, a musica e as artes
cénicas (teatro e danga) deveriam ser ensinadas conjuntamente por um mesmo
professor da primeira a oitava séries do primeiro grau.

Como forma de tentar suprir a necessidade na formagdo de professores de Arte,
Barbosa (2011, p.28) diz que, “em 1973, foram criados os cursos de licenciatura em educagao
artistica com duracdo de dois anos (licenciatura curta) para preparar estes professores
polivalentes”. E delirante pensar que um curso de dois anos iria formar um professor com
dominio em artes plasticas, musica, teatro e danga. Como consequéncia tem-se uma aula de
Arte que ndo consegue ter aprofundamento numa ou noutra linguagem, restando apenas recorrer
aos livros de apoio didatico e seguir as atividades propostas de maneira solta, sem
contextualizagdo ¢ reflexao.

Durante os anos 1970, o ensino de Arte passa por longo debate, pois com a nova
Lei e os cursos criados tem-se uma dissonancia, haja vista a formagao insuficiente, a caréncia
de materiais e estrutura escolar para a boa execucdo das aulas. Assim, comeca-se uma
articulacdo da categoria a fim de trazer uma maior visibilidade para as questdes referentes ao
ensino de Arte.

Tal movimento ganha for¢a na década de 1980, vislumbrando promover a discussao

e politizacao dos educadores, como aponta os PCNis:

A partir dos anos 80 constitui-se 0 movimento de organizagdo de professores de arte,
inicialmente com a finalidade de conscientizar e integrar os profissionais, resultando
na mobilizagdo de grupos de educadores, tanto da educagdo formal como nao-formal.
Esse movimento denominado arte-educagio permitiu que se ampliassem as discussdes
sobre o compromisso, a valorizagdo e o aprimoramento do professor, e se
multiplicassem no pais as novas idéias, tais como mudangas de concepgdes de atuagdo
com arte, que foram difundidas por meio de encontros e eventos promovidos por
universidades, associagdes de arte-educadores, entidades publicas e particulares.
(MEC, 1997, p. 28).

Com essa movimentacgao, ¢ observada uma maior participagdo dos professores em
programas de pos-graduacao, trazendo novos olhares para as praticas metodologicas aplicadas
no contexto escolar. Neste periodo, uma pesquisa em especial comeca a ser sistematizada, mais

especificamente em 1983, no Festival de Inverno de Campos de Jordao, em Sao Paulo, chamada
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de Proposta Triangular da educadora Ana Mae Barbosa, que passa a ser experimentada de 1987
a 1993 no Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo (MAC-USP).

Com a Constituicdo promulgada em 1988, comecam os debates em torno da nova
Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional que, segundo Silva e Aratjo (2007), por trés
versoes elaboradas retirava a obrigatoriedade do ensino de Arte nas escolas. Afetados por esta
decisdo, os arte/educadores protestaram e iniciaram uma longa luta politica e conceitual para

reafirmar a importancia da disciplina como obrigatoria na Educagao Basica.

Foi nesse contexto de Iuta que, em 20 de dezembro de 1996, os arte/educadores
brasileiros conquistaram a obrigatoriedade do ensino de arte para toda a Educacdo
Basica, através da promulgagdo da nova LDBEN, de n°® 9.394, que, depois de quase
uma década, revogou as disposigdes anteriores ¢ consagrou, oficialmente, a concepgdo
de ensino de arte como conhecimento, ao explicitar que o ensino de arte escolar devera
promover o desenvolvimento cultural dos alunos (SILVA E ARAUJO, 2007, p. 13).

O cenario encontrado ap6s a LDB n° 9394/96 ¢ com a disciplina de Arte como
conteudo obrigatorio, abarcando as quatro linguagens da Arte: Artes Cénicas, Artes Visuais,
Dancga e Musica, mantendo resquicios da ultima LDB. Desta maneira, o professor continua
responsavel por abordar diferentes contetidos numa mesma disciplina, ainda que sua formagao
seja especifica. Portanto, a polivaléncia permanecia presente.

Isso também se reflete nas selecdes e concursos para professores de Arte, em que
nao hd um direcionamento para uma linguagem especifica, o que € exigido do candidato € que
ele tenha licenciatura em uma das linguagens artisticas (Artes Cénicas, Artes Visuais, Danca ou
Musica). E o certame ¢ conduzido como se o docente tivesse uma formag¢ao polivalente, ndo
considerando a formacgao inicial do educador.

De acordo com Peres (2018), em 2015 o debate sobre a elaboragao da Base
Nacional Comum Curricular ganha forca, tendo como meta orientar a criagdo de um curriculo
comum para toda a educagdo basica, abarcando escolas publicas e privadas. Para tanto, sdo
convocados varios pensadores da educagdo para elencar quais contetidos sdo pertinentes para a
educagdo do brasileiro que inicia sua carreira estudantil desde a Creche até o Ensino Médio.
Contudo, em 2018 foi homologada a BNCC, na qual o Ensino de Arte perde seu posto de area
de conhecimento e passa a figurar no grupo de Linguagens, juntamente com Lingua Portuguesa,
Lingua Estrangeira e Educacdo Fisica.

Isso vai em desacordo a Lei n® 13.278/16 aprovada em 2 de maio de 2016, que
modifica o paragrafo sexto do artigo 26 da LDB n° 9394/96, dispondo que as Artes Visuais, a

Mtsica, a Danga e o Teatro sdo linguagens do componente curricular Arte, devendo ser
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obrigatdrio nos diversos niveis da educagdo basica (BRASIL, 2016). Estabelecendo, ainda, um
prazo de cinco anos para que os sistemas de ensino implantem as mudangas impostas pela Lei,
adequando a formacao dos docentes em nimeros suficientes para suprir a demanda gerada
(BRASIL, 2016).

Com essa Lei seguida no chdo da escola, acabariam muitos problemas que
envolvem o Ensino de Arte, pois a mesma define que o estabelecimento educacional deve ter
um professor para cada linguagem especifica da Arte, entrando em acordo com os cursos de
formagdo para docentes. Findaria também com os problemas nas selegcdes € concursos para a
area de Arte, pois estes teriam que abrir vagas para Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro.
Assim, o professor com formacdo especifica ndo teria que dar aulas fora do seu campo de
conhecimento, extinguindo a polivaléncia tdo presente desde os primordios do Ensino de Arte
até os dias atuais.

Outro ponto a se abordar ¢ a reformulacdo do Ensino Médio, através da Leil3.415,
de 2017, que altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educag¢do Nacional, como pode ser observado

abaixo:

A Lei n° 13.415/2017 alterou a Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educa¢do Nacional e
estabeleceu uma mudanca na estrutura do ensino médio, ampliando o tempo minimo
do estudante na escola de 800 horas para 1.000 horas anuais (até 2022) e definindo
uma nova organizacdo curricular, mais flexivel, que contemple uma Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) e a oferta de diferentes possibilidades de escolhas aos
estudantes, os itinerarios formativos, com foco nas arecas de conhecimento e na
formagao técnica e profissional (BRASIL, 2017).

Assim, o novo Ensino Médio tem foco no oferecimento de uma educagdo em tempo
integral, aumentando o periodo que o aluno passa dentro do estabelecimento escolar, trazendo
uma organizag¢ao curricular “mais flexivel”, contemplando a BNCC, dando énfase também aos
itinerarios formativos que devem ter foco na formacgao técnica e profissional.

Porém, quando se olha de forma mais atenciosa para as disposi¢des relacionadas ao
Ensino de Arte, depreende-se que hd uma desvaloriza¢do desse campo de conhecimento, tendo
em vista que esta ¢ colocada dentro da area de Linguagens e suas Tecnologias, recomendando
apenas Lingua Portuguesa e Matematica como disciplinas obrigatorias nos trés anos do Ensino

Meédio.

Art. 35-A.

A Base Nacional Comum Curricular definira direitos e objetivos de aprendizagem do
ensino médio, conforme diretrizes do Conselho Nacional de Educacdo, nas seguintes
areas do conhecimento:

I - linguagens e suas tecnologias;
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II - matematica e suas tecnologias;

III - ciéncias da natureza e suas tecnologias;

IV - ciéncias humanas e sociais aplicadas.

§ 1° A parte diversificada dos curriculos de que trata o caput do art. 26, definida em
cada sistema de ensino, devera estar harmonizada a Base Nacional Comum Curricular
e ser articulada a partir do contexto historico, econdmico, social, ambiental e cultural.
§ 2° A Base Nacional Comum Curricular referente ao ensino médio incluira
obrigatoriamente estudos e praticas de educacao fisica, arte, sociologia e filosofia.

§ 3° O ensino da lingua portuguesa e da matematica sera obrigatorio nos trés anos do
ensino médio, assegurada as comunidades indigenas, também, a utilizacdo das
respectivas linguas maternas (BRASIL, 2017).

Fica claro no §2° a obrigatoriedade do ensino de Arte no Ensino Médio, porém nao
especifica em que periodo deve acontecer, diferente do que ¢ apontado no § 3°, quando afirma
que o ensino de Lingua Portuguesa e Matematica serd obrigatdrio nos trés anos do Ensino
Meédio.

Atualmente, os professores de Arte sofrem com a expectativa de como o novo
Ensino Médio afetard de fato o ensino de Arte, ja que a implementagdo estd prevista para
acontecer neste ano.

Segundo o Ministério da Educacao e o Conselho Nacional dos Secretarios Estaduais
de Educacdo, via Guia de implementacdo do novo Ensino Médio, as redes e escolas tém
autonomia para criar suas unidades -curriculares, tendo como objetivo desenvolver
competéncias especificas, através dos componentes curriculares e itinerarios formativos ou até
mesmo mantendo a organizagao tradicional por disciplinas, levando em conta os contextos nos
quais estdo inseridas (BRASIL, 2019). Para tanto, o Governo do Estado do Ceara criou o

Documento Curricular Referencial do Ceara (DCRC), que busca:

[...] orientar a construgdo do curriculo de cada escola, atendendo as particularidades e
construgdes coletivas de cada comunidade escolar. Seguindo as orientagdes, as
competéncias gerais e as habilidades previstas na propria BNCC, o documento
cearense sugere e descreve objetos do conhecimento e habilidades especificas. Em
toda a sua estrutura proposta, traz reflexdes atuais em torno do Ensino Médio,
discussdes sobre a propria BNCC, tendo sempre em vista seus marcos legais
construidos historicamente, desde a democratizagdo do ensino publico, na década de
1980, a partir da Constituicao Federal/88 e da LDB, na década de 1990 (SEDUC/CE,
p. 63,2021).

No que se refere ao ensino de Arte, na pratica pouca coisa muda, continua tendo o
componente curricular Arte apenas durante dois semestres do Ensino Médio. Sdo poucas as
escolas que oferecem uma carga horaria de Arte maior que 40 horas durante todo o Ensino
Médio. Contudo, no DCRC tem-se uma argumentacao que da espaco para as escolas elaborarem

um curriculo com mais tempo de vivéncias artisticas, como podemos observar abaixo:
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O componente curricular Arte, conforme ja apresentado, possui quatro linguagens
obrigatorias, sendo cada uma dessas linguagens dotada de codigos, praticas e
conhecimentos especificos, apesar de haver pontos de intersecdo entre elas. Dessa
forma, é importante que as escolas cearenses criem espagos proprios ¢ adequados ao
ensino das artes, favorecendo tanto o desenvolvimento das praticas artisticas, quanto
o engrandecimento das concepg¢des tedricas (SEDUC/CE, p. 117, 2021).

O texto deixa claro as especificidades de cada formagao académica que compde o
componente curricular Arte, dispondo ainda sobre a flexibilidade que as escolas cearenses
possuem para elaborar seu projeto pedagogico, com o objetivo de favorecer praticas artisticas
que contribuam para o desenvolvimento dos seus discentes.

Para este propoésito, o Novo Ensino Médio traz os itinerarios formativos, no qual
sdo unidades curriculares'? e eletivas que os estudantes poderdo escolher para aprofundar seus
conhecimentos nas areas de Matematicas e suas Tecnologias, Linguagens e suas Tecnologias,
Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias, Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas e da formagao
técnica e profissional, podendo ser desenvolvidas no formato de laboratorios, oficinas, clubes,
observatorios, incubadoras, nicleo de estudos e ntcleos de criagdo artistica.

Assim, as institui¢des podem oferecer aprofundamento nas linguagens artisticas por
meio dos itinerarios formativos, possibilitando aos estudantes pesquisar, conceituar, produzir e
compartilhar conhecimento. E ao professor de Arte possibilita ter uma carga horéria maior com
vivéncias artisticas, porém hé o receio das escolas ndo colocarem professores com formagao
em Artes nessas unidades curriculares e eletivas, pois ndo ¢ especificado em lei tal necessidade,
abrindo brecha para uma interpretagdo que desfavoreca o ensino em Arte.

Posto isso, quando observadas as orientagdes para a Educacdo Profissional e

Técnica, depreende-se que o curriculo para essa modalidade ¢ diferenciado.

O curriculo desenvolvido para EPT é composto por disciplinas da base nacional
comum (curriculo do Ensino Médio), da formagao profissional, além de uma parte
diversificada, que abrange componentes curriculares como: Empreendedorismo,
Projeto de Vida, Mundo do Trabalho, Formagdo para a Cidadania, Projetos
Interdisciplinares, Horarios de Estudo e Lingua Estrangeira Aplicada. A carga horaria
total trabalhada ao longo dos trés anos do Ensino Médio integrado a Educagao
Profissional ¢ de 5.400h/a (SEDUC/CE, p. 398, 2021).

Tal proposta tem por objetivo integrar o curriculo ao contexto social € economico
do Cear4, respeitando as questdes regionais de cada escola, tendo como parametro as Diretrizes

Curriculares Nacionais para a Educagdo Profissional Técnica de Nivel Médio, contemplando

% Entende-se por unidades curriculares, elementos com carga horaria pré-definida cujo objetivo e desenvolver
competéncias especificas dos itinerarios formativos.
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as seguintes areas de aprendizagem: formacgao geral, com disciplinas da base nacional comum
do Ensino Médio; formacao profissional, com disciplinas relacionadas a cada curso técnico
desenvolvido; parte diversificados, com conteudos diversificados voltados para a formagdo
cidada das alunas e alunos, tanto no campo pessoal quanto no profissional (SEDUC/CE, 2021).

Os discentes de escolas profissionais tém acesso ao conteudo da base comum
curricular e da parte diversificada, o que muda ¢ a formagdo profissional, que varia a partir do
curso técnico escolhido.

Quando se refere ao ensino de Arte na Educagdo profissional cearense, ndo se
observam grandes diferencas dos demais formatos do Ensino Médio, em que o componente
curricular conta com 50 minutos de aula por semana, sendo oferecido, em sua maioria, apenas
para uma série do Ensino Médio.

Dessa maneira, buscou-se pesquisar sobre a matriz curricular de varios cursos
técnicos da Educagao Profissional Estadual e conclui-se que o ensino de Arte nesse formato s
acontece durante dois semestres do Ensino Médio, como pode ser observado na matriz

curricular do curso de Administragdo (Tabela 4):
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Tabela 4 — Matriz curricular do curso de Administragao
= ESCOLA ESTADUAL DE EDUCACAO PROFISSIONAL — EEEP

4 o (GOVERNO po EIXO TECNOLOGICO: GESTAO E NEGOCIOS
EsTADO po CEARA CURSO TECNICO DE NIVEL MEDIO EM ADMINISTRAGAO
Secretaria da Educagdo TURMAS INICIADAS EM 2022
1? SERIE 22 SERIE 3° SERIE

Lingua Portuguesa 2|40 | 2|40 (2| 40 | 2 | 40 | 2 | 40 | 2| 40 | 240
Artes i D S ] 40
Lingua Estrangeira:Inglés 1120|120 ] 1 20 (1] 20| 1|20 |1]|20 120
Educacdo Fisica 1]2 |12 | 1|2 | 1|20 (1|20 |1]2] 120
Historia 1120|120 | 2| 40 | 1|20 | 2|40 |2 40| 180
Geografia 1120|120 (1| 20 |2 |40 1] 20 |1]|20]| 140
Filosofia 1]20|1]20| 1|20 |1]20 (1|20 |1]20] 120
Sociologia 1 20 |1]20 (1 20 1 20 1 2 |1 20 120
Matematica 3|60 )|3|60 |3 | 60 |3 |60|3 )60 |3|60| 360
Biologia 2|40 | 2|40 | 2| 40 | 2 | 40 | 2 | 40 (2| 40| 240
Fisica 2|40 | 2|40 | 2 40 2|40 (2|40 2] 40 240
Quimica 2|40 | 2|40 | 2| 40 | 2 | 40| 2|40 |2 40| 240
Informatica Basica 3|60 2] 40 100
Introdugao ao Curso Técnico e Etica Profissional 2 | 40 40
Contabilidade Aplicada 3| 60 80
Fundamentos de Marketing 2 | 40 40
Direito Empresarial 3| 60 60
Teoria Geral da Administracdo 3 60 80
Economia e Mercados 3 60 60
Administracdo de Recursos Humanos 2| 40 40

rade Marketing 2| 40 40
Contabilidade de Custos 3 60 60
Gestdo Organizacional 4 | 80 80
Gestdo de Departamento Pessoal 2| 40 40

écnicas e Atividades Financeiras 3| 60 60
Gestéo de Projetos 2 | 40 40
Gestdo da Qualidade 2| 40 40
Estratégia de Produgio 2| 40 40
Logistica Empresarial 3| 60 60
Gestdo de Vendas 2 | 40 40
Responsabilidade Sociocambiental 2| 40 40
Estagio Curricular 15(300| 300
Lingua Estrangeira: Espanhol 120 |1]20 (1 2 |12 |1[20(|1]20 120
Horario de Estudo | 2|40 |1 (20| 2| 40 | 2 | 40 | 4 | BO (2| 40| 260
Horario de Estudo Il 2| 40 1] 20 | 2| 40 | 3 | 60 160
Projeto de Vida 3|60 |3|60]1 20 1 20 1 20 180
Oficina de Redacédo 17120 |12 [ 1|20 60
Empreendedorismo 2|40 2| 40 80
Formagéo para a Cidadania i 2 (1|20 1 20 1 20 |1]|20|1] 20 120
Projetos Interdisciplinares | 3 | 60 2| 40 | 2 | 40| 3|60 |1]|20)| 220
Projetos Interdisciplinares I 2| 40 1 20 1 20 | 3|60 |1]| 20 160
Mundo do Trabalho 240 |1]120 |1 20 4 20 100
Aprofundamento em Lingua Portuguesa 2|40 | 2|40 | 1 20 1 20 120
Aprofundamento em Matematica 2|40 | 2|40 |1 20 100
Aprofundamento em Histéria 112011 20 1 20 60
Aprofundamento em Geografia 1]20 120 ] 1 20 1120|120 100
Preparagé&o e Avaliagdo da Pratica de Estagio 51100| 100

Janeiro de 2022
Fonte: SEDUC-CE (2022). Adaptado pelo autor.

Com isso, o professor responsavel pelo componente curricular Arte precisa
ministrar aulas de outras disciplinas para compor sua carga hordria, principalmente nos

componentes da parte diversificada como Horarios de Estudos I e II, Projeto de Vida,
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Empreendedorismo, Formacao para a Cidadania, Projetos Interdisciplinares I e II ¢ Mundo do
Trabalho. Acontece também o cenario mais grotesco, que € a ocupacao do Ensino de Arte por
um professor que ndo tem formagao na area, desvirtuando por completo o que tanto se busca
para esse campo, que € o reconhecimento da disciplina e dos professores que possuem formagao
artistica.

A partir do contetido exposto até aqui surgem as seguintes indagacdes: como o
ensino de Arte ficara apos a implementagao do Novo Ensino Médio? E como a legislatura para
o ensino de Arte pode contribuir ou nao para a valorizacao dessa area do conhecimento?

Buscaremos discutir sobre esses questionamentos no proximo topico, apontando os

desafios e perspectivas advindas das leituras sobre a legislagdao que rege o ensino de Arte.

2.4 Desafios e perspectivas do ensino de Arte sob a 6tica da BNCC e do Novo Ensino Médio

A Base Nacional Comum Curricular foi proposta pelo Ministério da Educagao e
homologada em sua terceira versao no dia 20 de dezembro de 2017 para a Educagdo Infantil e
Ensino Fundamental, € em 14 de dezembro de 2018 para a etapa de Ensino Médio, tendo como
prazo de implementagdo o ano de 2022.

A BNCC ¢ um documento que regulamenta as competéncias, habilidades e
aprendizagens essenciais que os estudantes devem desenvolver em cada fase da educagdo
basica, determinando que essas competéncias, habilidades e contetidos sejam oferecidos de
maneira igual para os discentes de todo o Brasil, devendo ser seguido por escolas publicas e
privadas. Tal documento ¢ amparado pela LDB de 1996, porém, segundo Macedo (2014), houve
um interesse de fundagdes privadas no processo de discussao da BNCC, buscando se apoderar
da elaboracdo do curriculo nacional para controlar o que sera ensinado e aprendido. A vista
disso, vamos nos centrar na Base proposta para o EM.

Apresentado esses dados, € importante questionar: como um documento que propde
um curriculo nacional para a educagao basica vai abranger um pais que vive diversas realidades
sociais vistas em areas nobres, periféricas e interioranas?

Para tanto, a BNCC trouxe dez competéncias gerais que devem ser trabalhadas ao
longo da Educagdo Basica para assegurar os direitos de aprendizagem e desenvolvimento dos
discentes. Entende-se como competéncia na BNCC “a mobilizagdo de conhecimentos
(conceitos e procedimentos), habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e
valores para resolver demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e

do mundo do trabalho (BNCC, 2017, p. 8).
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Abaixo tem-se as dez competéncias gerais:

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o
mundo fisico, social, cultural e digital para entender e explicar a realidade, continuar
aprendendo e colaborar para a constru¢do de uma sociedade justa, democratica e
inclusiva.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem propria das ciéncias,
incluindo a investigacdo, a reflexdo, a andlise critica, a imaginag@o e a criatividade,
para investigar causas, elaborar e testar hipoteses, formular e resolver problemas e
criar solugdes (inclusive tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes
areas.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais as
mundiais, e também participar de praticas diversificadas da produgéo artistico-
cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e
escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das linguagens
artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar informagoes,
experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao entendimento mutuo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informagdo e
comunicagdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas
sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar ¢ disseminar informagoes,
produzir conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida
pessoal e coletiva.

6. Valorizar a diversidade de saberes ¢ vivéncias culturais e apropriar-se de
conhecimentos e experiéncias que lhe possibilitem entender as relagdes proprias do
mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu
projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

7. Argumentar com base em fatos, dados e informagdes confidveis, para
formular, negociar e defender ideias, pontos de vista e decisdes comuns que respeitem
e promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo
responsavel em ambito local, regional e global, com posicionamento ético em relagdo
ao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

8. Conhecer-se, apreciar-se ¢ cuidar de sua satde fisica e emocional,
compreendendo-se na diversidade humana e reconhecendo suas emogdes e as dos
outros, com autocritica e capacidade para lidar com elas.

9. Exercitar a empatia, o dialogo, a resolugdo de conflitos e a cooperacéo,
fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao outro e aos direitos humanos, com
acolhimento e valorizagdo da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus
saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer
natureza.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade,
resiliéncia e determinacdo, tomando decisdes com base em principios éticos,
democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios (BNCC, 2017, p. 9-10).

Essas competéncias estdo alinhadas a Agenda 2030 da Organizagdao das Nagoes
Unidas (ONU), reconhecendo que a “educagdo deve afirmar valores e estimular acdes que
contribuam para a transformac¢ao da sociedade, tornando-a mais humana, socialmente justa e,
também, voltada para a preservacdo da natureza” (BRASIL, 2013, p. 50).

Para Cruvinel (2021), ¢ importante fazer uma leitura critica das dez competéncias
gerais da BNCC do Ensino Médio, tendo em vista o contexto em que o documento foi criado e

o interesse de instituicdes privadas, fundagdes e institutos. Além do mais, ¢ preciso saber a
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origem do ensino por competéncias.

Sobre o contexto da criagdo da BNCC, hd o impeachment da Presidente Dilma
Rousseff; os interesses de organizacdes privadas na educagdo publica; a reforma do ensino
médio sem ampla discussao com a sociedade civil, com as organizagdes cientificas e com as
entidades dos profissionais de educagdo basica e a retirada do conceito de disciplinas do
curriculo do Ensino Médio (CRUVINEL, 2021).

Ainda segundo Cruvinel (2021, p 7), existe a afirmativa de que “Desde os anos
1960 ¢ 1970, nos Estados Unidos e na Gra-Bretanha, principalmente, as competéncias
educacionais caminham de acordo com aquilo que se espera da formagao geral e profissional
do futuro trabalhador”. Desse modo, as competéncias vao se modificando a partir das relagdes
entre o trabalhador e o mercado. Tais competéncias possibilitam uma formag¢ao basica geral,
além de desenvolverem habilidades especificas voltadas para a resolu¢do de problemas mais
complexos do dia a dia.

Essa relagdo esta presente no modelo de educacdo profissional adotado pelo Ceara,
em que se oferece uma formagdo integral, com os componentes curriculares da BNCC, as
disciplinas diversificadas e as disciplinas técnicas. Com isso, para a implementacdo de uma
escola profissional ¢ realizado um estudo sobre qual curso pode ser criado a partir das
necessidades de cada regido. Mesmo assim, as escolas profissionalizantes ndo se limitam a
formacgao técnica, oferecendo juntamente disciplinas da parte diversificada, que contemplam a
formagdo de um ser consciente de seus direitos e deveres para uma vida em sociedade, além
disso, muitos alunos desse formato de educacdo conseguem acesso ao ensino superior, cursando
areas proximas da sua formagdo técnica ou até novas areas do conhecimento que nio estdo
ligadas a sua formacgao inicial.

Por outro lado, hd o Novo Ensino Médio, promulgado pela Lei n® 13.415/2017, que
tornou o curriculo mais flexivel e tem como objetivo a ampliacdo da carga horaria minima anual
do aluno em sala de aula que vai de 800 horas para 1.000 horas anuais, em que a BNCC definira
direitos e objetivos do Ensino Médio, contando também com o itinerario formativo que deve
ser organizado conforme a importancia para o contexto local e a possibilidade dos sistemas de
ensino.

E quanto ao ensino de Arte, como fica diante da BNCC e do Novo Ensino Médio?
O ensino de Arte como ja foi apresentado nesta dissertagao passou por muitas idas e vindas, e
com essa nova legislacdo ndo ¢ diferente. Mas aqui, ha de ser objetivo e serd mostrado como se
vislumbra a posi¢do da disciplina no curriculo do Ensino Médio. Segundo Cruvinel (2021),

tomando como parametro o art. 26 da LDB, o ensino de Arte tem sua manuten¢cdo como
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componente curricular obrigatério da educagdo bésica garantida, tendo em vista o § 2° do
mesmo artigo que diz: “O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituird componente curricular obrigatério da educagdo basica”. Complementando temos o
§ 6°: “As artes visuais, a danca, a musica ¢ o teatro sdo as linguagens que constituirdo o
componente curricular de que trata o § 2°deste artigo”. Porém o texto deixa margem para
interpretagdes que podem prejudicar o ensino de Arte e o professor com formagao especifica,
pois nao ¢ afirmado sua obrigatoriedade em todo o Ensino Médio, problema que ja ¢ percebido
em muitas escolas que so oferecem o ensino de Arte apenas em um unico ano do Ensino Médio.
Além disso corre-se o risco de acontecer a polivaléncia, visto que o componente Arte abrange
as quatro linguagens da Arte, ou ainda, a ocupagdo do componente por um professor sem

formagdo em uma das linguagens artisticas.
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3 DELINEADO

3.1 Ensino de Artes Visuais e as Tecnologias Digitais

Com a passagem do tempo e a constante evolucdo que a sociedade vive,
principalmente no meio tecnologico digital, torna-se necessario que os atores que fazem a
educagdo se atualizem e busquem alternativas para a inser¢ao dessas tecnologias no contexto
escolar. Como professor de Arte do Ensino Médio, estou sempre me atualizando, estudando e
aprendendo sobre esse mundo que ¢ tao presente na vida de meus alunos, procurando utilizar
essas tecnologias na minha pratica docente.

Sendo assim, este capitulo apresenta como o ensino de Artes Visuais interage com
as tecnologias digitais, versando a Abordagem Triangular e sua aplicacdo no ensino dos
Elementos Bésicos da Linguagem Visual por meio destas ferramentas, como smartphones e

tablets.

3.1.1. A Abordagem Triangular no ensino dos Elementos Basicos da Linguagem Visual por

meio das Tecnologias Digitais

Quando se estuda o ensino de Artes Visuais, um nome surge de maneira recorrente,
da professora e pesquisadora Ana Mae Barbosa. E uma das abordagens mais usadas nesse
ensino ¢ chamada de Abordagem Triangular (BARBOSA, 2010), que ¢ de autoria da mesma.
Assim, sera feita uma relagdo entre a Abordagem Triangular, Elementos da Linguagem Visual
e Tecnologias Digitais.

A Abordagem Triangular traz trés pilares que sustentam o ensino-aprendizagem de
Arte, sdo eles; o FRUIR: que ¢ a leitura da obra de arte, na qual sdo observados os elementos
da linguagem visual, os simbolos culturais e seus significados a partir da vivéncia pessoal e
cultural; o CONTEXTUALIZAR: que trata da reflexdo em torno do contexto da obra de arte,
dando atencao a histoéria, a sociedade, a conjuntura, a biografia, aos estilos € aos movimentos
artisticos; o FAZER: que envolve a producdo artistica, por intermédio das diversas linguagens
da arte, como por exemplo: uma escultura, um desenho, uma pintura, uma danca, um esquete
teatral, uma musica, uma poesia, um texto, uma fotografia, um filme, dentre outros. Vale
salientar que ndo ha uma ordem em relagdo aos trés pilares, cabe ao professor a sensibilidade
de saber como utiliza-los em seu fazer docente (BARBOSA, 2010).

A partir desse entendimento, busca-se apoio em Dondis (1997), com sua proposta
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de alfabetismo visual, que discorre sobre a linguagem verbal, em que temos as letras que
formam o alfabeto e na sequéncia as palavras e frases, culminando, através de estudo na
capacidade de ler, escrever, expressar ¢ compreender a informagdo escrita. A autora também
argumenta acerca da linguagem visual, na qual tem-se os elementos que compdem a imagem,
e a partir deles consegue-se compreender e expressar por meio da comunicagdo visual.

Sabendo disso, sera usada a Abordagem Triangular no ensino dos Elementos
Basicos da Linguagem Visual.

Sobre os Elementos da Linguagem Visual, Dondis (1997, p. 23) afirma que:

A caixa de ferramentas de todas as comunicagdes visuais sdo os elementos basicos, a
fonte compositiva de todo tipo de materiais ¢ mensagens visuais, além de objetos e
experiéncias: o ponto, a unidade visual minima, o indicador e marcador de espaco; a
linha, o articulador fluido e incansavel da forma, seja na soltura vacilante do esbogo
seja na rigidez de um projeto técnico; a forma, as formas basicas, o circulo, o
quadrado, o tridngulo e todas as suas infinitas variagdes, combinagdes, permutagdes
de planos e dimensdes; a dire¢do, o impulso de movimento que incorpora ¢ reflete o
carater das formas basicas, circulares, diagonais, perpendiculares; o tom, a presenga
ou a auséncia de luz, através da qual enxergamos; a cor, a contraparte do tom com o
acréscimo do componente cromatico, o elemento visual mais expressivo e emocional;
a textura, optica ou tatil, o carater de superficie dos materiais visuais; a escala ou
propor¢do, a medida e o tamanho relativos; a dimensdo e o movimento, ambos
implicitos e expressos com a mesma frequéncia. S0 esses os elementos visuais; a
partir deles obtemos matéria-prima para todos os niveis de inteligéncia visual, e ¢ a
partir deles que se planejam e expressam todas as variedades de manifesta¢des visuais,
objetos, ambientes e experiéncias.

Esses elementos estdo presentes em projetos, esbogos, pinturas, desenhos, rabiscos,
construgdes e esculturas, e a partir deles pode-se analisar qualquer producdo imagética,
decompondo seus elementos constitutivos, para ter uma maior compreensao do todo, assim,
chega ao conceito de Gestalt, que tem uma compreensdo e analise do todo, mas formado por
parte que interagem entre si, que podem ser isoladas e vistas de maneira independente. Assim,
“para analisar e compreender a estrutura total de uma linguagem visual, é conveniente
concentrar-se nos elementos visuais individuais, um por um, para um conhecimento mais
aprofundado de suas qualidades especificas” (DONDIS, 1997, p. 53).

Ademais, esses conceitos serdao aplicados em ambiente virtual, utilizando
smartphones e tablets, o aplicativo de mensagens WhatsApp, um aplicativo de criacao e edicao
de imagens chamado Ibis Paint X'', a cAmera embutida de smartphones e tablets, o site padlet

que possibilita a frui¢do, discussdao e compartilhamento de obras graficas e o site de exposicao

E um programa de criagio e edigdo de imagem gratuito (embora algumas funcionalidades sejam bloqueadas
nessa versao), o qual trabalha com camadas, semelhantes a programas tidos profissionais na area de criacdo e
edicdo grafica, e contém quantidade consideravel de recursos possibilitando criar desenhos em dispositivos moveis
como smartphones e tablets. O APP esta disponivel para os sistemas Android e Iphone (I0S) (FREIRE, 2020).
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virtual chamado Artsteps.

3.2 Objetos de Aprendizagem de Artes Visuais

Para tratar de Objetos de Aprendizagem de Artes Visuais ¢ necessario recorrer a
Lima (2013), que traz inicialmente o conceito de Objeto de Aprendizagem (OA), o qual aponta
divergéncias entre os dois principais autores: o Instituto de Engenheiros Eletronicos e
Eletricistas (IEEE) (apud Lima, 2013), afirma que qualquer entidade, digital ou nao, pode ser
um OA, enquanto que Wiley (apud Lima, 2013), diz que qualquer recurso digital que possa ser
reutilizado como suporte para o ensino ¢ considerado um OA. Assim, o primeiro apresenta um
conceito amplo, em que qualquer objeto, digital ou ndo, pode ser identificado como OA. J& o
segundo nao considera objeto nao digital como OA. Sob esse viés, Lima (2013, p. 27-28) aceita
os Objetos de Aprendizagem de Artes Visuais como um “recurso planejado, concebido e
utilizado com objetivo de auxiliar no processo de ensino/aprendizagem das Artes Visuais e que
possibilite o seu reuso”.

Destarte, os OAAVs devem trazer a possibilidade de reutilizacdo por outros objetos,
oportunizando sua adaptacdo em qualquer nivel de ensino, acompanhado da granularidade, que
significa desenvolver os contetdos em partes que formam um todo. Além disso, deve ter uma
vida util prolongada (LIMA, 2016).

O autor aponta, além das caracteristicas de um OA, quatro caracteristicas
especificas para os OAAVs, a saber: contextualidade, flexibilidade cognitiva, potencialidade
imaginativa e estética.

A contextualidade trata do entendimento do objeto artistico em um determinado
tempo e realidade, essa caracteristica faz relacdo com a Abordagem Triangular de Barbosa
(2010). Lima (2013, p. 139), complementa dizendo que “a compreensdo contextualizada da
obra de arte amplia a compreensdao e a conexdo dos alunos, fortalecendo o processo de
construcdo do conhecimento”. Tal conceito também ¢ encontrado em Efland (2004), o qual
defende que o estudo de um objeto artistico ndo deve ser isolado do seu contexto, pois este fala
sobre o seu lugar, devidos todos os aspectos que envolvem as vivéncias do artista.

A flexibilidade cognitiva em seu processo de ensino/aprendizagem deve apresentar

diversas estratégias como aponta Lima (2013, 9. 140):

Estratégias essas solidificadas no uso da metafora e da imaginacdo. Cada acdo
configura-se em um estudo de caso, especificamente dos objetos artisticos. Este
estudo ndo se limita a identificar texturas, cores, volume; ela vai além dos elementos
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basicos das Artes Visuais. Nao deixa de fazer isto, mas de posse disso, alia a uma
reflexdo critica da vida e suas relagdes politicas, sociais ¢ culturais. Muitos desses
aspectos sdo entendidos pelo aluno, construindo assim, seu conhecimento.

Portanto, ndo se trata somente de identificar os elementos da linguagem visual, mas
sim de associar esse entendimento ao contexto. Para além de descrever, ¢ imprescindivel
analisar as relagdes socioculturais indissocidveis a vida, assim se torna possivel refletir e
produzir conhecimento.

Enquanto a potencialidade imaginativa, Lima (2013, p. 141) afirma que “um OA
de Artes Visuais que se propde a adotar a imaginagdo em seu processo de ensino/aprendizagem
precisa apresentar atividades para que isso aconteca. Atividades solidificadas no uso da
metafora e da narrativa”, assim, estabelecendo conexdes facilitando a aprendizagem, visto que
essas praticas promovem associagdes e o desenvolvimento cognitivo, favorecendo a construg¢ao
do pensamento.

Por ultimo, tem-se a estética, que da valores culturais aos objetos artisticos, e
percebe-se esses valores por meio dos sentidos, porém, néo existe apenas um valor estético. E
papel do professor mediar as experiéncias vivenciadas em sala de aula, a fim de possibilitar o
julgamento estético da obra por diversos prismas. Outra observagdo importante que o autor faz,
¢ sobre a concepgao de um OAAYV, pois “devemos ter esse cuidado com as imagens que iremos
apresentar e que os textos relacionados a essa imagem possam permitir reflexdo ao aluno e nao
uma preferéncia por uma ou outra escola estética (LIMA, p 141, 2013).

Lima (2013) apresenta, ainda, o requisito ergonémico para o desenvolvimento dos
OAAVs, com os seguintes sub-requisitos: orientagcdo e harmonia visual. A orientagdo €
caracterizada pela disponibilizacdo de informagdes necessaria a orienta¢do do aluno, para isso

o autor elenca alguns questionamentos que devem ser observados:

O OAAV disponibiliza um glossario de termos técnicos em Artes Visuais?

Os capitulos sao facilmente identificados?

As informagdes do OAAV possuem boa organizagcdo mantendo a conexdo entre as
partes

As informagdes sdo claras?

As abreviaturas sdo curtas?

As fontes sdo legiveis e apropriadas ao assunto abordado?

O espagamento € adequado para uma leitura confortavel? (LIMA, p. 143, 2013).

J& o sub-requisito harmonia visual ¢ definido quando as imagens, os videos, as

fontes e as cores estdo em perfeita conexado, e sdo analisadas as seguintes demandas:

O OAAV apresenta icones com alta qualidade de imagem?
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Existe equilibrio visual na composi¢@o das paginas?

As imagens sdo de alta qualidade?

Existe uma harmonia nas cores dos botdes ou icones, textos e plano de fundo?

As formas dos botdes ou icones e sua ordenagdo sdo adequadas ao assunto abordado?
Existe uma padronizagdo dos botdes ou icones?

Existe uma padronizagao nos titulos dos capitulos e segdes?

Existe uma padronizag@o na disposi¢do das imagens e textos? (LIMA, p. 143, 2013).

Além do requisito ergonémico, Lima (2013) também traz o requisito pedagogico,
que tem os sub-requisitos; cogni¢do imaginativa, encadeamento da aprendizagem em artes
visuais, acompanhamento do desempenho de aprendizagem em artes visuais e evidéncia
politico pedagogica em artes visuais.

A cognig¢do imaginativa apresenta uma proposta cognitiva de ensino/aprendizagem

e de uma didatica que facilita a constru¢do do conhecimento, e deve ser observado se:

Cada unidade ou capitulo do OAAV inicia com uma introdugdo?

Existem metaforas?

O conteudo estd em rede?

Os objetivos de aprendizagem sao coerentes com as finalidades cognitivas do OAAV?
Os objetivos especificos sdo coerentes com o grau de complexidade e do assunto?

O OAAV apresenta sugestdes de outras fontes de pesquisa, estimulando a integragéo
do conhecimento em Artes Visuais?

O OAAV estimula o desenvolvimento de tarefas que possibilitem a frui¢éo?

Os exercicios auxiliam na constru¢do do conhecimento do aluno?

Os exemplos de cogni¢do imaginativa e as metaforas inseridas no OAAV colaboram
com a construg¢do do conhecimento?

O OAA'V favorece o exercicio da cognigdo imaginativa? (LIMA, p. 144, 2013).

O sub-requisito encadeamento de aprendizagem em artes visuais deve propiciar aos
discentes a aprendizagem necessaria em acordo com os seus objetivos e deve trazer os seguintes
desdobramentos: a aprendizagem tem como fator de referéncia principal o cumprimento dos
objetivos do OAAV; os termos técnicos das Artes Visuais sdo explicados com clareza e os
contetdos estdo expostos de forma que facilitam a constru¢dao do conhecimento (LIMA, 2013).

J& 0 acompanhamento de desempenho da aprendizagem em artes visuais propicia
ao aluno exercicios e testes que promovam desafios e a construcao do conhecimento em rede,
observando se o OAAV possui mecanismos de avaliagdo formativa ou e-autoavaliagdo
formativa (LIMA,2013)

Por ultimo, o sub-requisito evidéncia politico pedagogica em artes visuais que
apresenta adequacao com os objetivos politicos pedagogicos da instituicdo e/ou dos alunos,
devendo ser observado se os objetos do OAAV sdo coerentes com os conteudos apresentados e

exibe-se uma filosofia pedagdgica clara no seu conteudo (LIMA, 2013).
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No requisito interativo para o desenvolvimento dos OAAVs, Lima (2013, p. 145)
“refere-se aos mecanismos disponiveis pelo OAAV que irdo propiciar ao aluno uma ac¢ao sobre
0 objeto. Apontamos os seguintes sub-requisitos: ramificagdo e esfera informacional”.

O primeiro sub-requisito ¢ o da ramifica¢do, a qual acontece quando o Objeto de
Aprendizagem de Artes Visuais ¢ criado de forma que ofereca ao estudante acesso em qualquer
ponto ao conteudo que ele quiser utilizar, sem precisar seguir uma ordem linear de a¢des. O
autor levanta alguns questionamentos a serem apreciados, sdo eles: “Todos os modulos ou
paginas do OAAV sdo conectaveis e/ou acessiveis ramificadamente? Existe sistema de busca
ou indice? Existem botdes de navegagdo ou icones indicativos?” (LIMA, p. 146, 2013).

O segundo sub-requisito € a esfera informacional que acontece quando o OAAV ¢
elaborado e desenvolvido de maneira que apresenta informagdes que propiciem a interatividade
com o aluno, devendo ser observado se existem informagdes que auxiliem na interatividade, se
as informagdes sdo posicionadas harmonicamente nas paginas, se essas informagdes tém
movimentagdes, se as imagens possuem boa resolugdo (LIMA, 2013).

Chega-se entdo aos requisitos de interagdo para auxilio dos OAAVs, que se referem
aos recursos disponiveis no Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA) do curso, que irdo
proporcionar o contato entre professor/aluno e aluno/aluno. Possuindo os seguintes sub-
requisitos: interagdo online e interagdo offline. A interagdo online acontece quando o AVA
favorece a interacdo de forma sincrona com recursos necessarios para tal, recomendando
investigar se existe o e-papo, se hd recursos que propiciem didlogos sincronos entre
professor/aluno e aluno/aluno, por meio de webcam ou outro dispositivo de dudio e video, se
existe chat. A interagdo offline acontece quando o AVA favorece a interacdo assincrona,
examinando se o AVA propicia ao professor acompanhar os discentes no desenvolvimento dos
exercicios, se ha e-portfolio, se ha forum no AVA, se existem recursos como hipertexto,
hipermidia, dudio e video com imagens apropriadas ao conteido de Artes Visuais (LIMA,
2013).

Por conseguinte, diante dos conceitos e caracteristicas expostos nesta se¢ao,
criaremos um OAAV para auxiliar o ensino/aprendizagem de Artes Visuais, trabalhando

especificamente o ensino dos Elementos Bésicos da Linguagem Visual.
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4 FINALIZACAO

Nesta secao serdo apresentados os resultados da pesquisa que foi realizada com uma
turma mista (de cursos diferentes) da Escola Estadual de Educacao Profissional Darcy Ribeiro,
localizada na periferia de Fortaleza, no Ceara.

A turma para esta pesquisa foi composta a partir de inscri¢do presencial que ficou
disponivel na secretaria da escola, e ofertou 24 vagas divididas igualmente entre quatro turmas
de primeiro ano da instituicao. Por acontecer no contraturno das aulas, o aluno deveria ter
disponibilidade para ficar na escola das 16h50min as 17h40min, as tercas-feiras.

A institui¢do que faz parte desta pesquisa tem como nome Escola Estadual de
Educagao Profissional Darcy Ribeiro, e integra a rede de Escolas Profissionais do Ceara. Esta
localizada na rua Conego de Castro, nimero 4801, no bairro Conjunto Esperanca, em Fortaleza-
CE. A escola funciona em tempo integral, manha e tarde, assim o estudante entra as 7h10min
(inicio da aula) e sai as 16h40min (término da aula), contando com trés refei¢des: lanche da
manha, almoco e lanche da tarde. A institui¢cao oferece educacao basica de nivel médio com
ensino profissionalizante integrado, ofertando quatro cursos técnicos, a saber: Técnico em
Agrimensura, Técnico em Agroindustria, Técnico em Desenho de Construgdo Civil e Técnico
em Nutri¢ao e Dietética. Este modelo de educagdo, como visto no capitulo 2 desta dissertagao,
oferece o ensino de Arte em apenas 2 semestres do Ensino Médio.

Serdo descritas as vivéncias desenvolvidas nas aulas, serdo analisados os materiais
produzidos a partir dos Elementos Basicos da Linguagem Visual (DONDIS, 1997) e da
Competéncia 7 de Linguagens e Codigos (BNCC, 2017). Ao final deste capitulo também sera

analisada a proposta para o ensino de Arte a luz das ideias de Lima (2013).

4.1 Descricao e analise da aplicacio da pesquisa

4.1.1 Aula 1

Na primeira aula foi dada as boas-vindas a turma e apresentado a pesquisa. Pedi
para que cada um dos estudantes se apresentasse e falasse um pouco sobre a sua relagdo com a
Arte e as tecnologias digitais. Foi unanime nas respostas o interesse por contetudos relacionados
a Arte e as tecnologias digitais. Em seguida, perguntei se todos tinham aparelho celular, internet
e se usavam o aplicativo WhatsApp, todos responderam que sim. Entdo, solicitei que fizessem

uma lista com os seus telefones, para criarmos um grupo de compartilhamento.
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Quero aqui fazer um adendo sobre o acesso a internet dos alunos: o Governo do
Estado do Ceard, via Lei n° 15.572 de 22 de junho de 2021, dispde sobre o Programa “Ceara
Educa Mais”, que consiste em desenvolver agdes voltadas a estruturagdo, ao desenvolvimento
e a implementagao de estratégias de gestao no ambito da rede publica estadual de ensino. E uma
dessas agdes ¢ o “Ceara Educa Mais: Conectividade”, que tem como objetivo disponibilizar
suportes tecnologicos como tablets e chips com dados moéveis para os alunos da rede publica
estadual de ensino (CEARA, 2021). Assim, os alunos participantes da pesquisa tinham seus
chips com acesso a internet, possibilitando conexio a rede mundial de computadores!? de
maneira remota. Feita essa observagao, volto a descrig¢do ¢ analise da aula.

Para dar continuidade a aula, fiz uso de um notebook com internet e um projetor de
imagens para compartilhar minha tela e mostrar um /ink com o formulario referente ao conteudo
da aula. O link do formulério foi hospedado no blog da escola, entdo, acessei esta pagina e
mostrei o caminho para o questionario. Como o blog da instituicdo é de conhecimento dos
discentes, ndo houve dificuldade. Para a resposta ao formulario foi reservado o tempo de cinco
minutos.

No formulario tem-se as perguntas que podem ser observadas na Figura 1:

12 A rede mundial de computadores ¢ a interligacdo do grande conjunto de dados e documentos que podem ser
acessados pela internet em qualquer lugar do mundo. Também ¢ chamada de World Wide Web, em inglés, ou
simplesmente de web. Disponivel em https://blog.betrybe.com/tecnologia/rede-mundial-de-computadores/.
Acesso em 29 de maio de 2022.
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Figura 1 — Formulario 1

0 gue vocé entende por arte e tecnologias digitais? *

Fonte: arquivo pessoal.

Sobre a primeira pergunta, a maioria apresentou respostas semelhantes a ideia de
produzir artes em ambiente digital utilizando computador ou celular. Contudo, quero destacar
as respostas dos alunos 3 e 5 (Figuras 2 e 3), que corroboram com conceitos importantes da arte
digital.

Figura 2 — Resposta do aluno 3

0 gue vocé entende por arte e tecnologias digitais? *

A tecnologia pode ser um meio de divulgar e/ou criar arte.

Fonte: arquivo pessoal.

Figura 3 — Resposta do aluno 5

0 que vocé entende por arte e tecnologias digitais? *

A arte pode ser criada a partir da tecnologia, tanto como pode ser vendida e mais reconhecida por esse meio

Fonte: arquivo pessoal.
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As duas respostas vao ao encontro ao que diz Cordeiro (Online, 1971), no catadlogo

da exposi¢do Artednica:

As obras tradicionais sdo objetos fisicos a serem apresentados em locais fisicamente
determinados, pressupondo o deslocamento fisico dos fruidores (...) a utilizagdo de
meios eletronicos pode proporcionar uma solugdo para os problemas comunicativos
da arte mediante a utilizagdo das telecomunicagdes e dos recursos eletronicos, que
requerem, para a otimizag@o informativa, determinados processamentos da imagem.

Na arte digital, a intengcdo ¢ a producao e a divulgacdo em rede, assim, a obra
artistica digital rompe com limitagdes existentes na arte tradicional, como por exemplo o alto
custo dos materiais artisticos, ¢ levando para o contexto educacional, a escassez desses
materiais. Outro ponto importante ¢ a disponibilidade para frui¢do a qualquer hora ¢ em
qualquer lugar, bastando ter um computador, smartphone, tablet ou equipamento que disponha
de acesso a internet.

Para Lieser (2010), a Arte Digital ¢ um campo que agrupa um grande nimero de
manifestagdes artisticas realizadas por meio de um computador'®, recorrendo ao codigo
binario'* de “zeros e uns” como condi¢do provavel para qualquer produgio virtual. Rodrigues
(2012) afirma que a Arte Digital usa a tecnologia computacional como processo e a tecnologia
nesse caso € usada como ferramenta ao servigo da capacidade artistica criativa, potencializando
o surgimento de novas formas de expressoes artisticas.

Na segunda pergunta: “Vocé conhece algum tipo de arte digital?”’, a maior parte dos
estudantes responderam que “Sim” e alguns responderam que “Nao”, porém, na sequéncia da
aula, quando tratado o conceito de arte digital, e mostrado exemplos como desenho digital, arte
para jogos eletronicos, o audiovisual, a modelagem 3D, dentre outros, os estudantes foram
percebendo que ja conheciam, s6 ndo tinham, ainda, a consciéncia disso.

Jé& na terceira pergunta: “Vocé ja criou alguma arte digital?”, 42.9% responderam
“Sim” e 57.1% responderam “Nao”. Esse numero pode ser ainda maior, tendo em vista que
determinados alunos nao tinham a ciéncia do que era Arte Digital, contudo achei um dado
relevante, pois aproximadamente metade da turma alega ter criado arte em ambiente digital.

Ap6s o tempo reservado ao preenchimento do formulario, iniciei um momento de

discussdo com os dissentes para a exposicdo dos conceitos prévios do tema abordado. Em

13 Um computador é um dispositivo eletronico que se destina a receber e processar dados para a realizagio de
diversas operagdes. Disponivel em https://conceitos.com/computador/. Acesso em 5 de agosto de 2023.

14 Trata-se de um padrdo que se utiliza da combinagao de algarismos [ou niveis 16gicos] '0' e '1' para representa¢do
de numeros, caracteres, cores ou informagdes. Disponivel em https://www.uol.com.br/tilt/fag/codigo-binario-
como-dois-digitos-fazem-qualquer-computador-funcionar.htm. Acesso em 5 de agosto de 2023.
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seguida apresentei a definicdo de arte digital e exemplifiquei. Feito isso, passei novamente a
informacao que criaria um grupo no aplicativo de mensagem WhatsApp para compartilhamento
dos contetidos trabalhados em sala e, adicionalmente, pedi quem tivesse rede social com sua

producao artistica compartilhasse com a turma. Assim findei a primeira aula.

4.1.2 Aula 2

Na segunda aula foi apresentado o aplicativo /bis Paint X, que ¢ um programa de
criacdo e edicdo de imagem gratuito (embora algumas funcionalidades sejam bloqueadas nessa
versdo), o qual trabalha com camadas semelhantes a programas tidos profissionais na area de
criacdo e edicdo grafica e contém quantidade consideravel de recursos possibilitando criar
desenhos em dispositivos mdveis como smartphones e tablets. O APP estd disponivel para os
sistemas Android e IOS (FREIRE, 2020).

No inicio da aula foi questionado aos discentes se eles conheciam o aplicativo, pedi
que respondessem no formulério, o qual ja se encontrava disponivel no blog da escola. Das
respostas, a maioria respondeu “Sim”, afirmando que conheciam o aplicativo /bis Paint X, e
uma minoria respondeu que “Nao”. Para a minha surpresa bastantes estudantes tinham
conhecimento desse programa, demonstrando que estavam acompanhando as novidades ao que
se refere a programas para criacao e edicdo de imagem.

Em seguida foi questionado se eles ja tinham utilizado o aplicativo /bis Paint X para
criar obras graficas, a maioria respondeu ter usado pelo menos uma vez o APP.

Apos as respostas ao formulario, abri um momento para escuta-los em relacdo ao
programa, visto que, muitos conheciam o aplicativo. Contudo, logo depois do debate, foi
percebido que ndo tinham dominio sobre o mesmo, usavam-no de maneira esporadica.

Na sequéncia, projetei minha tela para compartilhar o contetido da aula, que se
tratava de apresentar o /bis Paint X, mostrei como usar o aplicativo para desenhar e colorir de
maneira digital. Exploramos algumas ferramentas como: transformacdo, varinha magica,
filtros, pincel, borracha, desfoque, caneta, balde de tinta, conta gotas, camadas, dentre outras.
Posteriormente, liberei para que eles baixassem o aplicativo e usassem de forma livre, para

experimentar as possibilidades do programa (Figura 4).
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Figura 4 — Aluno experimentando o
aplicativo /bis Paint X

Fonte: arquivo pessoal.

Achei incrivel a maneira que eles se apropriaram do programa, com algumas dicas
eles conseguiam fazer coisas bem interessantes. Observa-se também uma predisposi¢do ao
desenho, pois durante o acompanhamento das experimentagdes eu dialogava fazendo perguntas,
e muitos falaram que ja desenhavam.

Ao finalizar a aula, pedi que compartilhassem a produgdao do dia no grupo de

WhatsApp, assim, todos teriam acesso.

4.1.3 Aula 3

Nesta aula ministrei o tema “Artes Visuais” e os “Elementos Basicos da Linguagem
Visual”. Inicialmente, perguntei aos alunos o que eles entendiam por artes Visuais, em seguida
perguntei onde eles poderiam encontrar Artes Visuais, pedi que respondessem no formulario
online. Apos as respostas abri um momento de disposi¢ao dos conceitos e discussao.

Em relacdo as respostas da primeira pergunta, boa parte delas relacionavam Artes
Visuais a expressoes que se utilizam da visualidade como principal meio de fruicdo. Essas

respostas estdo em consonancia com o que € apontado pela Base Nacional Comum Curricular:
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As Artes visuais s@0 0s processos e produtos artisticos e culturais, nos diversos tempos
histéricos e contextos sociais, que tém a expressdo visual como elemento de
comunicagdo. Essas manifestagdes resultam de exploragdes plurais e transformagdes
de materiais, de recursos tecnologicos e de apropria¢des da cultura cotidiana (BNCC,
p. 195,2017).

Com as Artes Visuais os discentes t€ém a possibilidade de explorar vasta cultura
visual, dialogando com as diferencas, conhecendo espagos e possibilidades inventivas e
expressivas, ampliando as fronteiras escolares e criando novas formas de interagdo artistica
(BNCC, 2017).

Voltando as respostas, um pequeno grupo de alunos relacionou Artes Visuais apenas
ao desenho. Associacdo que se deve a uma série de fatores historicos, culturais e educacionais,
que acabam culminando na ignorancia sobre a diversidade e complexidade desse campo.

Sobre o segundo questionamento, a maioria respondeu que se encontra em quase
todos os lugares, tendo em vista que, as Artes Visuais englobam diversas expressdes visuais
como; pintura, desenho, escultura, gravura, fotografia, video, instalacdo, performance, arte
digital, dentre outras.

Ap0s a abordagem sobre Artes Visuais, adentrou-se ao tema “Elementos Bésicos da
Linguagem Visual”, utilizando como pilar tedrico Dondis (1997). A autora afirma que “os
elementos visuais constituem a substancia basica daquilo que vemos, e seu nimero ¢ reduzido:
o ponto, a linha, a forma, a dire¢do, o tom, a cor, a textura, a dimensao, a escala € 0 movimento”
(DONDIS, p. 51, 1997).

Desses elementos colocados por Dondis, resolvi trabalhar na pesquisa com quatro
deles, por acreditar que sdo elementos fundamentais para uma introducdo as Artes Visuais, sao
eles: o ponto, a linha, a forma e a cor.

Terminando a aula, comuniquei que iria criar uma pégina no site Padlet'®

para o
compartilhamento de todos os materiais utilizados nas aulas, como também as producdes
criadas no decorrer da pesquisa. Avisei que o /ink de acesso ao Padlet seria compartilhado no

grupo de WhatsApp.

150 Padlet funciona basicamente como um organizador virtual de tarefas. Por meio de sua plataforma, ¢ possivel
criar e gerenciar murais com formatos diferentes que podem ser alterados a qualquer momento pelos usuarios.
Disponivel em https://olhardigital.com.br/2022/01/14/tira-duvidas/padlet-o-que-e-como-funciona-e-como-usar/.
Acesso em 8§ de agosto de 2023.
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4.1.4 Aula 4

Na quarta aula trabalhou-se o elemento visual ponto, que segundo Dondis (1997)
“¢ a unidade visual mais simples e irredutivelmente minima”. Comecei solicitando que os
discentes acessassem o site Padlet, pois 14 estava o [link do formulario e o material
correspondente a esta aula. As perguntas para introduzir o tema e saber os conhecimentos

prévios dos alunos foram as seguintes (Figura 5):

Figura 5 — Perguntas da aula 4

&

O gue vocé entende pelo elemento da linguagem visual Ponto?

Texto de resposta longa

*

Vocé conhece a técnica de Pontilhismo?

Fonte: arquivo pessoal.

Sobre a primeira pergunta, a maioria das respostas se assemelharam ao conceito
defendido por Dondis (1997), fato que chamou minha atengdo, entdo os questionei € 0s
discentes falaram que ja conheciam o tema por intermédio das aulas de Arte. Na segunda
pergunta, apenas uma pequena parcela dos alunos ndo conhecia a técnica de pontilhismo,
alegando também ter fruido contato nas aulas de Arte. Fiquei feliz em saber que os estudantes
lembravam de temas abordados nas aulas de Arte, subentende-se que o aprendizado aconteceu,
que a experiéncia foi exitosa.

Como de costume, apds as respostas ao formulario, abri um momento para
exposicao das ideias e discussdo. Dando sequéncia a aula, projetei minha tela do computador e
expus o conteudo do dia. Mostrei o conceito de ponto segundo Dondis (1997) e apresentei a
técnica de pontilhismo.

Na aula em questdo, mostrei a obra “Uma Tarde de Domingo na Ilha de Grand Jatte,

de Georges Seurat” (Figura 6):
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Figura 6 — SEURAT, Georges. Uma Tarde de Domingo na Ilha de Grand Jatte,
1884

Fonte:https://i0.wp.com/www.historiadasartes.com/wp-
content/uploads/2016/11/m_obra.jpg?fit=500%2C330&ssl=1.

Seurat buscava como ponto de partida o impressionismo, estudou também a teoria
cientifica da visdo cromatica e decidiu construir sua pintura por meio de pinceladas pequenas e
regulares como um mosaico. Sua inten¢do era que os minusculos pontos se misturassem ao
serem observados a uma certa distancia, criando formas e cores, assim surgiu a técnica chamada
de pontilhismo (GOMBRICH, 2015).

Contextualizamos a obra, descrevemos e tiramos significado da mesma e passamos

para a imagem a seguir (Figura 7):



64

Fonte: )
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/5/5a/Paul_Si
gnac_Dimanche.jpg/800px-Paul_Signac_Dimanche.jpg.

Ao lado de Seurat, Signac foi um dos principais representantes do Pontilhismo.
Juntos, eles desenvolveram essa técnica em que a tinta é aplicada em pequenos pontos
individuais que se misturam opticamente quando vistos a distancia (PAULINO, 2021).

Da mesma forma da obra anterior, contextualizamos, descrevemos e expomos as
diferentes interpretagdes da imagem.

Feito isso, solicitei aos alunos que utilizassem seus smartphones ou tablets e
experimentassem os diferentes pincéis para criar imagem com pontos em ambiente digital. Feito

1$s0, encerramos a aula.

4.1.5 Aula 5

Essa ocasido foi reservada para a criacdo de imagens graficas em ambiente digital
utilizando a técnica de pontilhismo trabalhada na aula anterior. Dessa forma, pedi que pegassem
seu smartphone ou tablet e entrassem no aplicativo /bis Paint X, € criassem uma imagem com
tematica de sua escolha. Fiquei a disposicao dos discentes para orientacdo e tirar duvidas.

Abaixo temos um aluno desenvolvendo a atividade (Figura 8).
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Figura 8 — Aluno desenvolvendo o exercicio.

Fonte: arquivo pessoal.

Um procedimento que achei que seria uma dificuldade era a utilizacdo do programa
em smartphones de versdes ultrapassadas, porém ele funcionou bem em todos os aparelhos,
mesmo naqueles com pouca memoria e um processamento lento.

Na figura seguinte (Figura 9), o aluno 8 esta em seu processo criativo, trabalhando
os pontos digitalmente e aplicando o zoom para ter mais controle da ferramenta tecnologia para
favorecer a concepcdo da imagem. Observa-se aqui bastante esmero, técnica, criatividade e

senso estético.
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Figura 9 — Aluno desenvolvendo o exercicio

Fonte: arquivo pessoal.

Alguns discentes fizeram um rascunho antes, e depois utilizaram as camadas para
finalizar a arte. Outros aproveitaram o acesso a internet para buscar referéncias em bancos de
imagens. Houve também quem criou a arte diretamente, sem rascunho, utilizando pincéis que
tracavam linhas pontilhadas.

Ao término, requisitei que colocassem as imagens criadas no site Padlet, poucos
ficaram receosos por mostrar seus desenhos para terceiros, falei que iria deixar o perfil da
pagina fechado, somente pessoas com o [/ink e senha poderiam entrar, assim, todos
concordaram. Na configuragdo da pagina também ¢ possivel habilitar comentarios, curtidas,
descurtidas, dentre outros. Para esta pesquisa, habilitei o botdo de curtida e a caixa de
comentarios. Além disso passei uma tarefa de casa que constava em responder uma pergunta
sobre a aula, que sera analisada mais adiante.

Aqui esta o layout da pagina do Padlet (Figura 10):



‘® Andnimo - H ‘® Andnimo © H @ nobody Cares = H & Anénimo - i & Anénimo -

Desenho digital de pontilismo

Dinozin dentro de um ove

Fonte: arquivo pessoal.

A seguir, alguns exercicios desenvolvidos em sala (Figuras 11, 12 e 13):

Fura 11 — Obra do estudante 8
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Figura 12 — Obra do estudante 4

S T AT

Fonte: arquivo pessoal.

Figura 13 — Obra do estudante 15

.

Fonte: arquivo pessoal.
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Nas Figuras 11, 12 e 13, tem-se trés exemplos de atividades feitas utilizando a
técnica de pontilhismo em ambiente digital. Observando as imagens, percebe-se temas variados
em razao de pedira que se ativessem apenas em criar utilizando pontos.

Dondis (p. 54, 1997) afirma que “quando vistos, os pontos se ligam, sendo,
portanto, capazes de dirigir o olhar. Em grande ntimero e justapostos, os pontos criam a ilusao
de tom ou de cor”, assim, se torna possivel representar a partir da fusdo visual, tdo explorado
por Seurat em seus quadros pontilhistas.

Como se nota nas Figuras 11 e 12, os pontos sdo distribuidos por toda a area de
trabalho e vao sendo sobrepostos para trazer a intengdo de profundidade, volume, luz e sombra.
Na figura 11, ha o uso de cores que destacam a flor no canto superior esquerdo € o passaro ao
centro, que esta cromatizado com tons de vermelho, o qual é uma cor complementar do verde
que colore as folhas e o fundo, trazendo uma boa composi¢do visual a imagem. O aluno 8, ao
postar sua arte no site de Padlet, inseriu uma descri¢cdo apontando a inspiragao para o desenho,
que ¢é a animagcdo “The Owl House!®”, e o passaro retratado é baseado no personagem chamado
de Flapjack. Na Figura 12, o aluno 4 trabalha com cores quentes em volta do personagem central
que possui cabelos, olhos e vestimentas com tonalidades do roxo. Ja a Figura 13, traz uma arte
com cores neutras: preto, branco e tons de cinza. Trata-se de uma arte que dispde pontos que
formam varios circulos, um dentro do outro, estes pontos guiam o olhar do observador ao
centro, dando uma sensa¢ao de movimento.

Sobre o formulario com a pergunta referente a aula, que deveria ser respondido em

casa, o questionamento foi o seguinte (Figura 14):

Figura 14 — Pergunta da aula 5

0 gue voceé achou da experiéncia de criar utilizando o elemento visual ponto,no *
meio digital?

w

T
¥
T
]
)
w

Fonte: arquivo pessoal.

16 A Casa da Coruja (em portugués) fala de Luz, uma adolescente, que por acaso tropega em um portal para um
novo mundo mégico, onde faz amizade com uma bruxa rebelde, Eda, e um guerreiro minusculo, King. Apesar de
ndo ter habilidades magicas, Luz vai atras de seu sonho de se tornar uma bruxa, servindo como aprendiz de Eda
na Casa da Coruja, e ela acha uma nova familia peculiar.
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A aluna 10 respondeu “foi muito diferente do que estou acostumada, me chutou da
minha zona de conforto, mas foi uma experiéncia incrivelmente boa”. Ja o aluno 11 respondeu
“Eu acho isso algo realmente interessante. Eu ainda ndo fiz uma arte 100% original, mas é
incrivel terminar o desenho e, mesmo que ndo tenha muito detalhe, se impressionar com o
resultado”. Por Gltimo mostro a resposta do aluno 14: “Eu achei uma experiéncia muito legal,
mas um pouco cansativa e foi minha primeira vez utilizando esse elemento no meio digital ”.

Nas respostas apresentadas, tal como nas outras feitas pelos alunos, constata-se que
a maioria gostou da experiéncia, alguns relataram ser uma atividade cansativa, o que ¢
compreensivel, dado que produzir uma imagem a partir de pontos demanda bastante paciéncia

e dedicagao.

4.1.6 Aula 6

Nesta aula apresentei o elemento linha, que, para Dondis (p. 55, 1997), surge
“quando os pontos estdo tdo proximos entre si que se torna impossivel identifica-los
individualmente, aumenta a sensacgao de dire¢do, e a cadeia de pontos se transforma em outro
elemento visual distintivo: a linha”.

No inicio da aula falei sobre o tema e pedi que acessassem o site Padlet para

responder a seguinte pergunta (Figura 15):

Figura 15 — Pergunta da aula 6

0 gue vocé conhece sobre o elemento visual Linha? *

Fonte: arquivo pessoal.

Em resumo, a maior parte dos estudantes relacionou a linha ao principal elemento
do desenho, utilizado para delimitar um espaco, criar formas e trazer a inten¢do de movimento.
Dondis (1997) descreve a linha como um elemento com enorme energia, dinamico, sendo o
elemento fundamental da pré-visualizagdo, o meio de tornar visivel, aquilo que ndo existe no
mundo fisico, que estd apenas na imaginagdo. Portanto, ¢ o elemento essencial do desenho.

Depois das respostas ao formulario, abri um momento para a exposi¢ao das ideias

e discussao. Em seguida, via computador e projetor de imagem, apresentei o conceito de linha
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segundo Dondis (1997). Também disponibilizei o material online para quem quisesse
acompanhar o conteudo pelo smartphone ou tablet.
Como forma de exemplificar a utilizacdo da linha em obras de arte, escolhi dois

desenhos, o primeiro foi “Cabeg¢a de Leda”, de Leonardo da Vinci (Figura 16).

Figura 16 — Vinci, Leonardo da. Cabeca de Leda, 1503-
1507

@

Fonte: https://www.espacoviveka.com.br/analise-e-curiosidades-sobre-
a-obra-cabeca-de-leda-de-leonardo-da-vinci/.

Nesta obra, da Vinci utiliza as linhas para fazer um estudo da cabega de Leda, que
¢ uma figura mitoldgica classica. Observa-se no lado esquerdo inferior um desenho com linhas
mais fluidas, em busca de tracar a posi¢ao da personagem retratada. Um pouco mais acima tem-
se o estudo dos cabelos, com linhas que se sobrepdem. J4 um pouco mais a direita, na parte
inferior, nota-se um desenho dedicado exclusivamente ao estudo do cabelo de Leda, agora rico
em detalhes, o qual o artista imprime linhas que constroem as trancas. Atente-se para a
delicadeza das linhas que simulam o cabelo, com movimentagdo diagonal, vertical e circular, o
artista consegue apresentar uma inten¢do de trés dimensdes, quebrando com a configuragdo

visual de duas dimensdes que o suporte traz.
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O segundo desenho foi “Descarregamento”, de Tarsila do Amaral, como pode ser

observado na Figura 17.

Figura 17 — Amaral, Tarsila do. Descarregamento, 1924

Tl 1924

Fonte:
https://www.facebook.com/famamuseu/photos/a.686158471470328/2739709046115250/.

Aqui Tarsila trabalha com linhas limpas, fluidas, sem duvidas. Utilizando-as para
representar de forma rapida, com lapis e um pedago de papel, uma paisagem que encontrou em
seu caminho. Dessa maneira, a linha contribui para o processo visual. Sua linearidade e fluidez
fortalece a liberdade da experimentagdo, porém nao € vaga, ¢ decisiva, tem propdsito e dire¢ao,
capturando a informagdo visual e a reduzindo a um estado em que toda informacdo visual
dispensavel ¢ suprimida, e apenas o essencial ganha representacdo (DONDIS, 1997).

Em seguida, descrevemos, contextualizamos e interpretamos as imagens acima.
Posterior a isso, fizemos vivéncias com linhas no meio digital. Para esse proposito, requisitei
que fizessem um exercicio de experimentacao das ferramentas disponiveis no APP lbisPanit X.
Disponibilizei as referéncias abaixo para serem reproduzidas em ambiente digital (Figuras 18

e 19).
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Figura 18 — Exercicio de linha 1
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Fonte: https://www.vcdesenhos.com.br/importancia-dos-exercicios-de-
aquecimento-para-o-desenho/.

Figura 19 — Exercicio de linha 2
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Fonte: https://ebaconline.com.br/blog/como-aprender-a-desenhar.

e —

Findando as experimentacdes, concluimos a aula deste dia.
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4.1.7 Aula 7

Durante a aula 7, os alunos fizeram a produg¢ao digital utilizando o elemento linha,
por meio do programa /bisPaint X, com o meu acompanhamento. Pleiteei que representassem
0 que quisessem, porém, o elemento visual que deveria ter destaque era a linha. Abaixo tem-se

os alunos em acao (Figuras 20, 21 e 22).

Figura 20 — Aluno desenvolvendo o exercicio

Fonte: arquivo pessoal.
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Fonte: arquivo pessoal.

Durante a pratica os discentes foram experimentando as possibilidades que o
aplicativo oferecia. Trabalharam com diversos pincéis, usufruiram das camadas para fazer um
esbogo mais livre e outra para refinar o trago.

Para criar desenhos em um suporte com tela tdo reduzida, como a de um
smartphone, € necessario aplicar a ferramenta zoom muitas vezes, aproximando e afastando da
area de trabalho. Por isso, ¢ interessante fazer um esbogo e depois finalizar, caso seja o desejo
do artista. No final, o artista vai descobrindo qual a melhor forma de trabalhar com essas
ferramentas tecnoldgicas digitais, e como melhor ela pode se encaixar no seu processo criativo.

A seguir exponho algumas artes realizadas na atividade (Figuras 22, 23 e 24):



Figura 22 — Obra do estudante 1
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b

Fonte: arquivo pessoal

Nas Figuras 22, 23 e 24 ver-se o emprego da linha e seus diversos desfechos, gracas
ao seu poder de expressar uma grande variedade de estados de espirito (DONDIS, 1997). Como
observado na Figura 22, em que o aluno 1 faz um desenho de observacdo da sala de aula.
Olhando para o que esta a sua frente, o aluno abstrai o que estd vendo e torna visivel na tela do
seu smartphone por meio da linha. Ja na Figura 23, tem-se uma imagem que traz linhas que vao
dando formas organicas ao desenho. Esse amontoado de linhas exprimem uma intencdo de
profundidade, assim, percebe-se formas em planos diferentes, algumas mais préximas e outras
mais distantes, porém, isso ndo passa de ilusdo de Optica enganando a visdo humana. Por tltimo
observa-se a Figura 24, que revela linhas suaves, onduladas, que fazem passear pelo desenho,
seguindo o fluxo dos tragos até parar na representacao do rosto da personagem, que transmite
leveza e alegria.

Como tarefa de casa impetrei que os alunos respondessem a seguinte pergunta

(Figura 25):
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Figura 25 — Pergunta da aula 7

0 gue vocé achou da experiéncia de criar utilizando linhas no meio digital? *

Fonte: arquivo pessoal

Consoante as respostas, a aluna 4 escreveu “Legal, ja que é um elemento que estou
mais familiarizada a usar”. O aluno 5 respondeu “Divertido, uma boa experiéncia ja que eu
tenho grande costume de utilizar esse elemento”. Por Gltimo, apresento a resposta do aluno 10:
“Eu achei divertido, e nostdlgico ja que em maior parte eu sempre desenho com linhas mesmo,
mas no digital é sempre mais dificil... mas foi legal .

No geral, as respostas foram similares as colocadas acima, muitos discentes falaram
sobre ter apreciado o exercicio, pois o elemento linha € usual cotidianamente e familiar, estando
presente desde muito cedo nas suas vidas. Alguns falaram sobre a dificuldade de trabalhar a
linha em ambiente digital, ja que a tela do smartphone é pequena comparada a uma folha de
papel oficio, por exemplo. Realmente, trabalhar num suporte reduzido e utilizando o dedo para
tracar as linhas ¢ complicado, uma saida para tornar essa experiéncia mais fluida ¢ valer-se de
uma mesa digitalizadora, que possibilita usar uma caneta sobre um suporte que transfere a linha
tracada para o smartphone, tablet ou computador. Todavia, foi uma pratica em que tivemos

otimos resultados.
4.1.8 Aula 8

Na aula 8, trabalhou-se o elemento visual forma, que ¢ descrita pela linha. Existem

trés formas basicas: o circulo, o quadrado e o triangulo equilatero (Figura 26).

Figura 26 — Trés formas bésicas
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Fonte: Dondis (1997, p. 57).
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A essas formas sdo atribuidas uma grande quantidade de significados: ao circulo se
associam infinitude, calidez e protecdo; ao quadrado, enfado, honestidade, retiddo, esmero; ao
triangulo, acdo, conflito, tensdo. A partir da combinacao e variagdes dessas trés formas basicas,
tém-se todas as formas fisicas da natureza e da imaginacao humana (DONDIS, 1997).

Ao iniciar apresentei o tema da aula e solicitei que acessassem o site Padlet e

respondessem ao formulario que trazia a seguinte pergunta (Figura 27):

Figura 27 — Pergunta da aula 8

0 que vocé conhece sobre o elemento visual Forma? *

Fonte: arquivo pessoal.

Dos temas que ja& trabalhei com a turma, este foi o que obtive mais respostas
generalistas, mas que ndo deixam de estar certas, como por exemplo as respostas dos alunos 2,
10 e 11, respectivamente.: “elas ajudam na composi¢do da imagem”; “conhego o bdsico sobre
as formas, como quando a gente olha pros lugares e vé formas distintas, como a gente desenha
na base de formas, como tudo tem uma forma etc...” e “esse elemento sempre esta para onde
olhamos, sempre hda uma forma”. Como Dondis (1997) afirma, com a combinacgdo das trés
formas basicas, temos todas as formas fisicas da natureza. No desenho, costuma-se utilizar
formas geométricas para criar uma composi¢ao, para organizar os elementos no papel, para pré-
visualizar personagens e cendrio. J& alguns alunos ligaram o tema ao movimento cubista, por
representar a realidade a partir de formas geométricas. Outros citaram em suas respostas as
formas basicas, como os alunos 5 e 14: “um elemento na qual usamos circulos, triangulo, entre
outras formas para criar uma imagem, pintura, desenho etc...”; “que entendo que a forma vem
da linha, ou seja, uma linha quando ela se fecha ela vai formar uma forma e que tem trés
formas basicas quando se fala da linguagem visual”.

Apos as respostas ao formuldrio, abri um momento para exposi¢do, discussdao e
conceituagdo do elemento forma segundo Dondis (1997). Em seguida apresentei duas imagens

(Figura 28 e 29) para que fizéssemos a leitura juntos.



Figura 28 — gizanne, Paul. Monte Sainte-victoire, 1885

Fonte: https://i0.wp.com/www.historiadasartes.com/wp-
content/uploads/2017/11/m_CezanneMontSainteVictoire.jpg?resize=560%2C450&ssl=1.

Fi

ura 29 — Amaral, Tarsila do. Caipirinha, 1923
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A Figura 28 ¢ uma pintura de Paul Cézanne, artista que, quando jovem, participou
de exposi¢des impressionistas, mas preferiu se retirar do movimento e mergulhar em suas
proprias questoes artisticas. Ele queria converter o impressionismo em algo mais solido, queria
utilizar a luz, porém, transmitindo firmeza, solidez, como pode ser visto na paisagem acima
(GOMBRICH, 2015). Utilizando-se de pinceladas largas, Cézanne mostra um mosaico de cores
que modelam e formam a imagem. Tal geometrizacdo da realidade influenciou um outro grande
artista, Pablo Picasso. Por isso, Cézanne ¢ considerado o precursor do cubismo.

Na Figura 29 exibo a pintura “Caipirinha”, de Tarsila do Amaral, onde se percebe
uma geometrizagdo da realidade, influéncia cubista que a pintora trouxe para a sua obra. As
arvores, a casa, a personagem, as vestimentas, tudo ¢ reduzido a formas.

Apos a leitura das imagens, pedi que os estudantes pegassem seus smartphones e
fotografassem as formas encontradas pela escola, eles podiam sair da sala e fotografar por toda
a instituicdo. Das fotos feitas, os alunos tinham como tarefa de casa compartilhar trés imagens
no site Padlet para que todos da turma pudessem ver.

Abaixo apresento algumas fotografias compartilhadas pelos alunos (Figuras 30, 31

e 32):

Figura 30 — Fotografia do aluno 3

Fonte: arquivo pessoal.
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Figura 31 — Fotografia do aluno 4

Fonte: arquivo pessoal.

Como relatado nas respostas, toda a realidade pode ser simplificada visualmente,

chegando as formas. Na atividade, os alunos circularam pela escola e foram descobrindo formas
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variadas. A vivéncia foi muito bem avaliada pelos discentes, pois eles gostam bastante de sair
da sala de aula e realizar atividades ao ar livre.

A possibilidade de utilizar a camera fotografica que ja vem embutida nos
smartphones como ferramenta no ensino de Arte traz grandes oportunidades. Esse ¢ o campo
em que os estudantes tem bastante curiosidade, pois eles estdo em redes sociais, postando fotos,
videos, produzindo memes etc. E o professor pode utilizar essa atragdo para levar seus
conteudos de maneira mais proxima da realidade dos discentes.

Foi incrivel ver a interacdo que aconteceu entre eles neste exercicio, eles
fotografando e compartilhando no grupo de WhatsApp, a0 mesmo momento tecendo
comentarios no mundo virtual e fisico. No final da atividade, quando retornamos a sala de aula,
eles comentaram de forma positiva a experiéncia e perguntaram se poderiam tirar fotos deles

na sala de aula, eu autorizei e eles fizeram a “festa” (Figuras 33 e 34).

Figura 33 — Fotografia dos alunos

Fonte: arquivo pessoal.
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Figura 34 — Fotografia do pesquisador e seus alunos

K‘%_ ——=_
‘ !

Fonte: arquivo pessoal.

Essa atividade viabilizou perceber espacos na escola que os alunos ndo enxergavam,
pois na vida cotidiana eles acabam focando a outras questdes e deixam de observar com mais
atencdo o seu entorno. Ao final da aula, quando estavam fotografando juntos, eles se
aproximaram mais, como temos uma turma mista na pesquisa, alguns nem se falavam, e a
préatica possibilitou esta aproximagao.

Encerrando a aula, lembrei novamente da atividade domiciliar, onde eles teriam que
postar trés fotos no site Padlet, adicionalmente também requisitei que respondessem ao
formulario sobre o tema deste dia.

As respostas me deixaram satisfeito, pois foi unanime nos comentarios o quanto a
pratica transcorreu de maneira prazerosa, como pode ser observado nos argumentos a seguir:
aluno 4, “Achei legal, por me fazer observar mais atentamente os espagos que me cercam,
sendo mais sensivel para fotografa-los como possiveis obras de arte”; aluno 8, “Amei, foi bem
divertida, e nos deu a oportunidade de olhar pro espaco de forma diferente” e aluno 19, “Achei
muito legal, percebi coisas tdo bonitas na escola que nunca imaginei que teria”. E assim

concluimos a aula .
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4.1.9 Aula 9

Na penultima aula apresentei o elemento visual cor, que para Dondis (1997) ¢ um
elemento inestimavel para a comunicacao visual. A cor ¢ carregada de informacao, ela propicia
uma das mais intensas experiéncias visuais do ser humano. A autora fala ainda que existem
varias teorias da cor, tanto da luz quanto do pigmento.

Assim, introduzi o tema da aula e solicitei que acessassem o site Padlet e

respondessem ao questionario do dia. As perguntas foram as seguintes (Figura 35):

Figura 35 — Perguntas da aula 9

0 que vocé conhece sobre cores primarias? *

Fonte: arquivo pessoal.

Sobre a primeira pergunta, a maioria das respostas se aproximou da seguinte
afirmacdo: sdo trés cores base, que ndo sdo adquiridas através de mistura, mas que ddo origem
a outras cores. Dondis (1997) traz um conceito equivalente quando diz que existem trés matizes
primarios: amarelo, vermelho e azul, e quando misturados obtém-se outras cores.

Na segunda pergunta, as respostas da maior parte dos alunos, em resumo, dizem
que as cores secundarias surgem através das misturas das cores primarias, convergindo ao que

conceitua Dondis (1997) sobre as cores secundarias:
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Quando sdo associadas através de misturas, novos significados sdo obtidos. O
vermelho, um matiz provocador, ¢ abrandado ao misturar-se com o azul, e
intensificado ao misturar-se com o amarelo. As mesmas mudangas de efeito sdo
obtidas com o amarelo, que se suaviza ao se misturar com o azul (DONDIS, p. 65,
1997).

Entdo, as cores primarias, falando de cor pigmento, sdo: o azul, o amarelo e o
vermelho, e as cores secundarias sdo: o laranja, o roxo/violeta e o verde, como pode ser

observado na Figura 36.

Figura 36 — Cores primarias e secundarias

Cores Primarias

Cores Secundarias

Roxo ou violeta Verde

(amarelo + vermelho)  (vermelho + azul) (azul + amarelo)
Fonte: https://www.passeidireto.com/arquivo/75234531/cores-
primarias-e-secundarias.

As respostas da terceira pergunta, parte significativa dos discentes relacionou as
cores quentes as cores do fogo e as cores frias as do gelo. Em concordancia com essa resposta,
Dondis (1997) considera que o amarelo € a cor mais proxima da luz e do calor, e o vermelho ¢
a mais ativa e emocional, j& o azul ¢ considerada uma cor passiva e suave. Em complemento,
Ostrower (p. 193, 2004) diz que “o vermelho e o amarelo sdo espontaneamente associados a
calor, fogo, sol, enquanto o azul se associa a céu, gelo e frio”.

Por ultimo, tem-se a pergunta sobre as cores complementares, em que a maior parte
dos alunos respondeu, em sintese, que sdo cores opostas no circulo cromatico, € que se

complementam. Dondis (1997) afirma que as cores complementares estdo localizadas em lados
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opostos no circulo das cores. Ostrower (2004) explica que os trés pares de cores
complementares sdo constituidos por uma cor primdria € uma cor secundaria (compostas pelas

outras duas primarias restantes). Como exemplifica a figura abaixo (Figura 37):

Figura 37 — Cores complementares

AMARELO

Fonte: arquivo pessoal.

Analisando as respostas, percebe-se um conhecimento prévio dos alunos sobre o
tema abordado, visto que os argumentos vao ao encontro dos conceitos defendidos por Dondis.
Mesmo que eles ndo escrevam de maneira detalhada, as respostas trazem uma compreensao do
que estd sendo colocado, facilitando as exposigdes e discussdes sobre o conteudo.

Apds o preenchimento do formulario online, foi realizado um momento de
argumentacdo sobre o tema, em seguida expliquei o elemento cor a partir de Dondis (1997) e
complementei com Ostrower (2004), além disso apresentei algumas imagens que usam cores
primarias e secundarias, cores quentes e cores frias, e cores complementares.

Ao final da aula, avisei que o proximo encontro sera o ultimo, e que iremos utilizar
as cores complementares para criar uma imagem em ambiente digital, e que eles poderiam

pesquisar sobre e ja trazer sua proposta para ser desenvolvida durante a aula desse dia.

4.1.10 Aula 10

Chegou-se ao ultimo dia da pesquisa, aqui solicitei que os estudantes pegassem seus
smartphones ¢ utilizassem o APP Ibis Paint X, para realizar a atividade que consistia em fazer
uma obra grafica utilizando cores complementares em ambiente digital. Assim, fiquei
acompanhando o exercicio e auxiliando quando solicitado.

Abaixo compartilho alguns registros em momentos da atividade (Figuras 38, 39 e

40).



Figura 38 — Aluno desenvolvendo o exercicio

Fonte: arquivo pessoal.

Figura 39 — Aluno desenvolvendo o exercicio

Fonte: arquivo pessoal.
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Figura 40 — Aluno desenvolvendo o exercicio

Fonte: arquivo pessoal.

Durante o desenvolvimento da atividade, os alunos demonstraram ter entendido
bem o conceito de cores complementares, isso refletia na atividade.

Ao final, foi demandado que os discentes postassem a produgdo no site Padlet e
respondessem o formulario de avaliacao da pesquisa.

Aqui estdo algumas artes da atividade de cores complementares (Figuras 41, 42 e

43):



Figura 41 — Obra do aluno 14

Fonte: arquivo pessoal.
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igura 42 — Obra do aluno 11
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Figura 43 — Obra do aluno 4

Fonte: arquivo pessoal.

Nas Figuras 41, 42 e 43, tem-se trés obras que usam respectivamente trés pares de
cores complementares, a saber: azul e laranja, amarelo e roxo; vermelho e verde.

Nos trabalhos observa-se bom dominio da ferramenta digital e o adequado uso das
cores complementares na composi¢cdo da imagem, concluindo assim, que a atividade foi

desenvolvida com éxito.

4.1.11 Exposicao virtual

Ao término da aplica¢do da pesquisa, recolhi todos os trabalhos produzidos pelos
alunos e montei uma exposi¢ao virtual no site Artsteps, que € um aplicativo gratuito em 3D,
imersivo e interativo em realidade virtual.

Na modelagem da exposi¢ao, pensei em criar uma galeria cujo o nome ¢ “Galeria
Darcy Ribeiro” em alusdo a escola que o projeto foi desenvolvido. Dividi o espago expositivo
em quatro compartimentos, que recebem as artes correspondentes aos quatro elementos da
linguagem visual abordados na pesquisa, a saber: o ponto, a linha, a forma e a cor. Abaixo tem-

se a visao geral da galeria (Figura 44).
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Figura 44 — Galeria Darcy Ribeiro

Fonte: arquivo pessoal.

No planejamento do espago foi colocado a representagdo de duas arvores, um
jardim em volta do prédio, duas palmeiras na entrada e fixado dois desenhos que existem nas
paredes reais da escola citada anteriormente. As salas possuem cores diferentes, a primeira ¢
um tom de cinza e recebe os trabalhos produzidos com o elemento ponto em destaque. A
segunda esta com a cor verde e recebe os trabalhos com o elemento linha em evidéncia. A
terceira tem a cor laranja e recebe as fotografias tiradas na escola, destacando o elemento forma.
Por ultimo, tem-se a sala roxa, que recebe os trabalhos cujo o tema sdo cores complementares.

Como pode ser observado nas figuras a seguir (Figuras 45, 46, 47 e 48):

ra 45 — Sala do elemento visual

Fonte: arquivo pessoal.



Figura 46 — Sala do elemento visual linha

Fonte: arquivo pessoal.

Figura 47 — Sala do elemento visual forma

Fonte: arquivo pessoal.
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Fonte: arquivo pessoal.

4.2 Proposta pedagogica: Entre Zeros e Uns

Essa proposta para o ensino de Artes Visuais com o auxilio de ferramentas
tecnologicas digitais foi criada a partir de uma experiéncia com alunos do Ensino Médio, tendo
como objetivo auxiliar no processo de ensino-aprendizagem de Artes Visuais. Por ser um
OAAV, este documento possibilita sua reutilizacdo em qualquer nivel de ensino, podendo ser
adaptado a realidade do professor que a ler (LIMA, 2013).

Na sequéncia sera analisado o OAAV aqui proposto segundo os conceitos de Lima
(2013).

Inicia-se discorrendo sobre o requisito ergonomico, que possui 0s sub-requisitos
orientagdo e harmonia visual. Assim, tem-se as informagdes necessarias para a orientacao de
quem visualiza o documento. Para isso, o material foi elaborado pensando na organizagao visual
e na adequada comunicacdo da mensagem, apresentando uma capa que faz alusdo ao titulo da
proposta “Entre Zeros e Uns”, por meio de uma escrita em co6digo binério a esquerda e letreiro
em lingua portuguesa a direita (Figura 49). Possui texto de apresentagdo ao professor (Figura
50) e na sequéncia o informativo “Conhecendo o material” (Figura 51), que apresenta o /layout

do arquivo.



Figura 49 — Capa da proposta para o

01000101
01101110
01110100
01110010
01100101
00100000
01011010
01100101
01110010
01101111
01110011
00100000
01100101
00100000
01010101
01101110
01110011
00001010

Fonte: arquivo pessoal.

ensino de Artes Visuais

ENTRE
ZEROS E
UNS

UMA
PROPOSTA
PARA O
ENSINO DE
ARTES VISUAIS
COM O AUXILIO
DE
FERRAMENTAS
TECNOLOGICAS
DIGITAIS

Israel
Felix
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Figura 50 — Texto de apresentagdo

Ola, Professor(a)

O ensino de Arte sempre fol uam
desafio para ola) educador{a), wvisto
as condigées de trabatho, o pouco
tempo para as aulas, a caréncia de
materiais, dentre outros. Esta
proposta de ensino traz a utilizagao
de tecnologias digitais Commo
ferramenta para o ensino de Artes
Visuais, possibkilitando vivéncias
artisticas em ambiente virtual,

Para iszo, acredito ser importante que
ofa) professor(a)l se aproprie das
tecnologias digitais, gue =ao tao
comuns no cotidiano de nossos
estudantes, & as utilize em prol do
ensinc-aprendizagem

Este material foi dividido em dez
aulas gue trabalham os Elementos
Basicos da Linguagem Visual em
ambiente digital. Cada aula possui
exercicios de avaliagdao, tedricos ou

praticos, promevendo discussdes
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Desejo sucessol

Fonte: arquivo pessoal.
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Figura 51 — Conhecendo o material
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Fonte: arquivo pessoal.




99

No sumario (Figura 52), ¢ facilmente identificada a lista com as aulas, que portam
ramificagdes internas, facilitando a conexdo entre as partes do texto. As paginas contém
informagdes claras, imagens de boa qualidade, fontes legiveis e espagamento adequado para

uma leitura confortavel.

Figura 52 — Sumario

Sumadrio

Aula1- Arte e Tecnologias Digitais &
Aula 2 - AplicativoIbisPaint X ¢
Aula 3 - Elementos Basicos da Linguagem
Visual 11
Aula 4 - Ponto 13
Aula 5 - Exercicio de avaliagio 17
Aula 6 - Linha 18
Aula 7 - Exerciciode avaliaco__ 23
Aula 8 - Forma 24
Aula 9 - Teoria das Cores 27
Aula 10 - Exercicio de avaliaggo__________ 29

Fonte: arquivo pessoal.
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O material digital ¢ dividido em dez aulas que trabalham os Elementos Basicos da
Linguagem Visual em ambiente digital. Cada aula possui; Introducdo, Desenvolvimento,
Encerramento. Também possui, Materiais necessarios e Sugestdo de material para estudo. A
organizacdo foi pensada para contemplar as quatro caracteristicas especificas dos OAAVs:
contextualidade; flexibilidade cognitiva, potencialidade imaginativa; estética. Assim, o tema
da aula ¢ exposto, acompanhado das Competéncias especificas de Linguagens, juntamente com
as habilidades desenvolvidas. Na Introducdo, o tema ¢ contextualizado e aferido o
conhecimento prévio do estudante. No Desenvolvimento sao apontados os conceitos referentes
a tematica abordada, ligando ao conhecimento prévio do aluno. H4 também exercicios de
avaliag¢do e leitura de imagens associadas ao conteudo da aula (Figura 53), oportunizando a

fruicdo, contextualizagdo e producdo de obras graficas (BARBOSA, 2008).

Figura 53 — Aula 4

Aula 4 - Ponto

Competéncias especificas de Linguagens: 6, 7
Habilidades de Linguagens: EM13LGG601, EM13LGG602,
EM13LGG701, EM13LGG704

Introducao

Iniciar a aula perguntando o que os estudantes entendem por
elemento visual ponto.
Perguntar se eles conhecem a técnica de pontilhismo.

Desenvolvimento

Mostrar através de slides o conceito do elemento wvisual ponto
segundo Dondis {1997).

Mostrar por meio da técnica de pontilhismo a utilizacdo do elemento
ponto na criagdo imagética.

Fazer leitura das imagens:

Figura 1 - SEURAT. Georges. Uma Tarde de Domingo na lTha de Grand Jatte, 1584,

Fonte: h A0owpocormy wowrw i

¥ dasartes.com/wp
content/uploads/2014/11/m_obra.j

fit=500%2C3308 as]=1

Fonte: arquivo pessoal.
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Além do requisito ergonomico, também foi considerado o requisito pedagogico,
visto que o OAAV em questdo integra texto introdutério; utilizagdo de metéforas,
principalmente na leitura e producdo de imagens; por ser um arquivo em PDF, pode ser
disponibilizado em rede; apresenta sugestdo de fontes de pesquisa; estimula a fruicdo; dispde
de exercicios tedricos e praticos.

J& no requisito interatividade, Lima (2013, p. 145) “refere-se aos mecanismos
disponiveis pelo OAAV que irdo propiciar ao aluno uma agdo sobre o objeto”. No Objeto de
Aprendizagem de Artes Visuais Entre Zeros e Uns sdo dispostas ramificagdes que oferecem ao
leitor acesso em qualquer ponto do material. Estas ramificacdes levam a conteudo interno e

externo (Figura 54).

Figura 54 — Ramificagdes

Desenvolvimento

Mostrar através de slides o conceito de Arte Digital, breve histdrico e
as possibilidades da utilizacio das tecnologias digitais nas Artes
Visuais.

Observacac: € importante abrir espago para inmtervencao dos
estudantes durante a exposicio.

Compartilhar formulidrio online com exercicio sobre &&Llla.

Encerramento

Avisar que serd criado um grupo de WhatsApp para
compartilhamento de conteido referente as aulas,
Perguntar o gue mais chamou a atencao na aula de hoje.

Materiais necessarios: projetor € computador
Sugestao de material para estudo

ARANTES, Priscila. Arte e Midia no Brasil: Perspectivas da Estética
Digital. ARS (Sio Paulo). 2005, vol 3, n &, pp. 52-65_ 185N 14678-5320, )
CORDEIRO, Waldemar. Artednia. 530 Faulo. Editora Universidade de
S. Paulo, 1971, b

LIESER, Wolf. Arte Digital: Mowvos Caminhos da Arte. Ed. U. F.
Ulimann, 2010,

Vealtar as sumarie

Fonte: arquivo pessoal.
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Atingiu-se entdo os requisitos de interagdo para auxilio dos OAAVs, que irdo
proporcionar contato entre professor/aluno e aluno/aluno. Para esse proposito, o “Entre Zeros
e Uns” recomenda a criagao de grupo de WhatsApp e elaboragao de mural virtual do site Padlet,
atendendo as especificacoes de interagdo online e interagdo offline.

Desse modo, apresento nos apéndices a proposta para o ensino de Artes Visuais

Entre Zeros e Uns.
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5 EDICAO

Esta pesquisa buscou desenvolver uma proposta pedagogica para o ensino de Artes
Visuais por meio de ferramentas tecnologicas digitais que possibilitasse ao professor trabalhar
os Elementos Bésicos da Linguagem Visual em ambiente virtual. Visto que a utilizacdo de
ferramentas tecnoldgicas digitais ¢ de grande valia para o ensino de Artes Visuais, em razao de
se viver numa época em que os dispositivos moveis, como smartphones ¢ tablets, fazem parte
do dia a dia da maioria dos nossos discentes, porém, sendo pouco utilizados no contexto escolar
como ferramenta pedagogica.

Além disso, observa-se recomendagdes da Base Nacional Comum Curricular para
que a escola possa mobilizar praticas de linguagem no universo digital, considerando as
dimensdes técnicas, criticas, éticas e estéticas no processo de ensino-aprendizagem, a fim de
propiciar a utilizagdo das TDICs de maneira responsavel.

Para isso, recorreu-se ao conceito de Abordagem Triangular (BARBOSA, 2010),
visto que, essa ideia foi essencial para a implementa¢do da proposta pedagogica, pois ela se
baseia em trés pilares fundamentais para uma aula de arte que contemple fruigdo,
contextualizagdo e criagdo artistica. Em complemento, foram usados os Elementos Basicos da
Linguagem Visual (DONDIS, 1997), a saber: o ponto, a linha, a cor e a forma. Além disso, para
tornar possivel o entendimento e a criacdo visual em meio virtual, recorreu-se também aos
Objetos de Aprendizagem de Artes Visuais (LIMA, 2013), que ajudou a sistematizar a proposta,
tornando-a acessivel para quem quiser acessa-la.

A pesquisa foi desenvolvida numa Escola Estadual de Educacdo Profissional
chamada Darcy Ribeiro, localizada na periferia de Fortaleza, com turma formada por 24 alunos
oriundos de 4 cursos ofertados pela instituicdo, a saber: Agrimensura, Agroindustria, Desenho
de Constru¢ao Civil e Nutricdo e Dietética. Foram oferecidas 6 vagas por curso a serem
preenchidas por ordem de chegada. As aulas aconteceram no contraturno da escola, de
16h50mim as 17h40min, as tercas-feiras. A investigagao se caracteriza como uma pesquisa em
ensino de Artes Visuais, em que foi utilizado uma abordagem qualitativa, por meio da pesquisa-
acao.

Na coleta de dados, foram empregados formularios eletronicos, entrevistas, audios,
videos, fotografias e a produgdo dos alunos. O material coletado foi analisado a partir da
compreensdo e desenvoltura com as ferramentas digitais de acordo com a Competéncia 7 da
Base Nacional Comum Curricular e o entendimento e expressdo dos elementos basicos da

linguagem visual de acordo com Dondis (1997).



104

Com a implementag¢ao da pesquisa foi constatado que todos os discentes dispunham
de smartphones e/ou tablets com acesso a internet via chip com dados moéveis cedidos pelo
Governo do Estado do Ceara. E apesar das dificuldades que sdo comuns no ambiente escolar,
as aulas fluiram de maneira satisfatoria, com efetiva participagao dos discentes, em que muitos
conseguiram se expressar de forma criativa, critica e estética por meio de ferramentas
tecnologicas digitais, refletindo sobre a sua utilizagdo de maneira responsavel, fruindo,
contextualizando, criando e compartilhando em ambiente virtual.

Verificou-se, ainda, que a organizacao das aulas favoreceu o aprendizado, pois foi
valorizado o conhecimento prévio do aluno, apresentado o conceito de maneira contextualizada,
contando com imagens de boa qualidade para que acontecesse a leitura da obra de arte,
disponibilizado exercicios tedricos e praticos ¢ ambiente para exposi¢ao € interagdo ente
professor/aluno e aluno/aluno.

Ainda que se tenha aqui uma experiéncia bem-sucedida, é importante ressaltar
alguns pontos que necessitam de atengdo. Por estar em uma escola de tempo integral os
discentes passam o dia todo na institui¢ao, € propor uma aula no contraturno foi um desafio.
Porém, foi o inico momento em que seria possivel reunir uma amostra das quatro turmas de
primeiro ano para a pesquisa. Outro ponto a se destacar foi o acumulo de atividades que os
estudantes tinham, em que por vezes acabava provocando auséncias em certos encontros. Por
fim destaca-se que o formato de dez aulas pode ser revisto, pois se torna necessario mais tempo
para a melhor experiéncia no ensino de Artes Visuais.

Assim, respondendo ao questionamento inicial desta pesquisa, as possibilidades e
limites da utilizagdo de uma proposta para o ensino de Artes Visuais por meio de ferramentas
tecnologicas digitais se restringem ao contexto de sua aplicagdo, pois quando se fala em acesso
as tecnologias digitais encontramos diversos cenarios, tornando-se necessario pesquisar sua
utilizagdo em outras realidades, a fim de encontrar solugdes para possiveis obstaculos, como o
acesso a internet, a disponibilidade de smartphones e/ou tablets suficientes para todos os alunos,
o funcionamento desses aparelhos com as ferramentas utilizadas em ambiente virtual, dentre
outros. Por meio das experiéncias aqui descritas, surgem outros questionamentos que podem
originar novas pesquisas, a saber: como a utilizagao de tecnologias digitais no ensino de Artes
Visuais pode contribuir na conscientizagdo de estudantes do Ensino Médio sobre essas midias?
Como um OAAV que aborda o ensino dos Elementos Basicos da Linguagem Visual pode
contribuir para melhorar a leitura e intepretacdo das imagens que nos rodeiam? Quais as
possibilidades e limites da utilizagdo de smatphones na criagdo de curtas-metragens numa

escola publica de Ensino Médio?
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Dito isto, com a intenc¢do de contribuir para o ensino de Artes Visuais, foi elaborado
o Objeto de Aprendizagem de Artes Visuais (LIMA, 2013) Entre Zeros e Uns, que atendeu, em
grande parte, todos os requisitos colocados pelo autor e esta disponivel para quem quiser acessa-
lo pelo link https://drive.google.com/file/d/11jg-
[t6SUOWJQTDUJMpJ3hO_AFtdIRbl/view?usp=sharing.

Esta proposta ndo ¢ um manual técnico que deve ser seguido a risca, o professor
que quiser, pode reutiliza-la adequando-a a sua realidade.
Espero que esta experiéncia contribua com o ensino-aprendizagem de Artes Visuais,

que tanto me encanta e me motiva.


https://drive.google.com/file/d/1ljg-It6SU0WJQTDUJMpJ3hO_AFtdlRbI/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ljg-It6SU0WJQTDUJMpJ3hO_AFtdlRbI/view?usp=sharing
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SILVA, E. M. A.; ARAUIJO, C. M. Tendéncias e Concep¢oes do ensino de arte na
educacio escolar brasileira: um estudo a partir da trajetoria historica e socio epistemologica
da Arte/Educagao. In: Reunidao Anual da ANPED, 2007. Disponivel em:
http://30reuniao.anped.org.br/grupo_estudos/GE01-3073--Int.pdf. Acesso em: 12 de ago.
2021.

THIOLLENT, M. Metodologia da pesquisa-acao. Sao Paulo: Cortez, 1986.
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APENDICE A - PLANO DE AULA 1/10

IDENTIFICACAO

CURSO: TURMA MISTA

SERIE: 1° ANO

COMPONENTE CURRICULAR: ARTE

CARGA HORARIA: 1/10H

ANO: 2023

PROFESSOR: ISRAEL FELIX

PLANO DE AULA

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

(COMPETENCIA ESPECIFICA 7) MOBILIZAR PRATICAS DE LINGUAGEM NO
UNIVERSO DIGITAL, CONSIDERANDO AS DIMENSOES TECNICAS, CRITICAS,
CRIATIVAS, ETICAS E ESTETICAS, PARA EXPANDIR AS FORMAS DE PRODUZIR
SENTIDOS, DE ENGAJAR-SE EM PRATICAS AUTORAIS E COLETIVAS, E DE
APRENDER A APRENDER NOS CAMPOS DA CIENCIA, CULTURA, TRABALHO,
INFORMACAO E VIDA PESSOAL E COLETIVA.

HABILIDADES

(EM13LGG701) EXPLORAR TECNOLOGIAS DIGITAIS DA INFORMACAO E
COMUNICACAO (TDIC), COMPREENDENDO SEUS PRINCIPIOS E
FUNCIONALIDADES, E MOBILIZA-LAS DE MODO ETICO, RESPONSAVEL E
ADEQUADO A PRATICAS DE LINGUAGEM EM DIFERENTES CONTEXTOS.
(EM13LGG704) APROPRIAR-SE CRITICAMENTE DE PROCESSOS DE PESQUISA E
BUSCA DE INFORMACAO, POR MEIO DE FERRAMENTAS E DOS NOVOS
FORMATOS DE PRODUCAO E DISTRIBUICAO DO CONHECIMENTO NA CULTURA
DE REDE.

CONTEUDO

ARTE E TECNOLOGIAS DIGITAIS

METODOLOGIA

PERGUNTAR AOS ALUNOS O QUE ELES ENTENDEM POR ARTE E TECNOLOGIAS
DIGITAIS; QUESTIONAR SE ELES CONHECEM ALGUM TIPO DE ARTE DIGITAL;
INDAGA-LOS SE JA CRIARAM ALGUMA ARTE DIGITAL (RESPONDER EM UM
FORMULARIO ONLINE).
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MOSTRAR ATRAVES DE SLIDES AS POSSIBILIDADES DA UTILIZACAO DAS
TECNOLOGIAS DIGITAIS NAS ARTES VISUAIS. SERA CRIADO UM GRUPO NO
WHATSAPP PARA COMPARTILHAR OS LINKS UTILIZADOS NA DISCIPLINA. O
CONTEUDO EXPOSTO EM SALA DE AULA ESTARA DISPONIVEL EM FORMATO
DIGITAL NO SITE PADLET PARA CONSULTA POSTERIOR.

AVALIACAO

SERA REALIZADA NO DECORRER DA AULA, VALORIZANDO A PARTICIPACAO,
COMPORTAMENTO E REALIZACAO DAS ATIVIDADES.

REFERENCIAS

° Basica

ARANTES, Priscila. Arte e Midia no Brasil: Perspectivas da Estética Digital. ARS (Sao
Paulo). 2005, wvol.3, n.6, pp. 52-65. ISSN 1678-5320. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/ars/v3n6/04.pdf>. Acesso em: 25 de Abril de 2022.

CORDEIRO, Waldemar. Arteonia. Sao Paulo. Editora Universidade de S. Paulo, 1971.
Disponivel em:

<http://www.visgraf.impa.br//Gallery/waldemar/catalogo/arte.htm> Acesso em 29 de Junho
de 2022.

LIESER, Wolf. Arte Digital: Novos Caminhos da Arte. Ed. U. F. Ulimann, 2010.

NOLL, Michael. Computers and the Visual Arts. Design Quarterly No. 66/67, (1967), pp.
65-71. Disponivel em:
<http://noll.uscannenberg.org/Art%20Papers/Computers%20Visual%20Arts.pdf>

Acesso em 31 de agosto de 2022.
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APENDICE B — PLANO DE AULA 2/10

IDENTIFICACAO

CURSO: TURMA MISTA

SERIE: 1° ANO

COMPONENTE CURRICULAR: ARTE

CARGA HORARIA: 2/10H

ANO: 2023

PROFESSOR: ISRAEL FELIX

PLANO DE AULA

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

(COMPETENCIA ESPECIFICA 7) MOBILIZAR PRATICAS DE LINGUAGEM NO
UNIVERSO DIGITAL, CONSIDERANDO AS DIMENSOES TECNICAS, CRITICAS,
CRIATIVAS, ETICAS E ESTETICAS, PARA EXPANDIR AS FORMAS DE PRODUZIR
SENTIDOS, DE ENGAJAR-SE EM PRATICAS AUTORAIS E COLETIVAS, E DE
APRENDER A APRENDER NOS CAMPOS DA CIENCIA, CULTURA, TRABALHO,
INFORMACAO E VIDA PESSOAL E COLETIVA.

HABILIDADES

(EM13LGG701) EXPLORAR TECNOLOGIAS DIGITAIS DA INFORMACAO E
COMUNICACAO (TDIC), COMPREENDENDO SEUS PRINCIPIOS E
FUNCIONALIDADES, E MOBILIZA-LAS DE MODO ETICO, RESPONSAVEL E
ADEQUADO A PRATICAS DE LINGUAGEM EM DIFERENTES CONTEXTOS.
(EM13LGG704) APROPRIAR-SE CRITICAMENTE DE PROCESSOS DE PESQUISA E
BUSCA DE INFORMACAO, POR MEIO DE FERRAMENTAS E DOS NOVOS
FORMATOS DE PRODUCAO E DISTRIBUICAO DO CONHECIMENTO NA CULTURA
DE REDE.

CONTEUDO

APLICATIVO IBIS PAINT X

METODOLOGIA

PERGUNTAR AOS ALUNOS SE ELES CONHECEM O APLICATIVO [BIS PAINT X;
QUESTIONAR SE ALGUEM JA UTILIZOU O APLICATIVO IBIS PAINT X PARA
DESENHAR (RESPONDER EM UM FORMULARIO ONLINE).

MOSTRAR ATRAVES DE SLIDES AS POSSIBILIDADES DA UTILIZACAO DO
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APLICATIVO IBIS PAINT X NAPRODUCAO GRAFICA. O CONTEUDO EXPOSTO EM
SALA DE AULA ESTARA DISPONIVEL EM FORMATO DIGITAL NO SITE PADLET
PARA CONSULTA POSTERIOR.

AVALIACAO

SERA REALIZADA NO DECORRER DA AULA, VALORIZANDO A PARTICIPACAO,
COMPORTAMENTO E REALIZACAO DAS ATIVIDADES.

REFERENCIAS

° Basica

https://felicisses.wordpress.com/2020/10/17/praticando-o-desenho-com-o-ibis-paint-x/

https://ibispaint.com/lecture/index.jsp?lang=pt



https://ibispaint.com/lecture/index.jsp?lang=pt
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APENDICE C - PLANO DE AULA 3/10

IDENTIFICACAO

CURSO: TURMA MISTA

SERIE: 1° ANO

COMPONENTE CURRICULAR: ARTE

CARGA HORARIA: 3/10H

ANO: 2023

PROFESSOR: ISRAEL FELIX

PLANO DE AULA

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

(COMPETENCIA ESPECIFICA 6) APRECIAR ESTETICAMENTE AS MAIS
DIVERSAS PRODUCOES ARTISTICAS E CULTURAIS, CONSIDERANDO SUAS
CARACTERISTICAS LOCAIS, REGIONAIS E GLOBAIS, E MOBILIZAR SEUS
CONHECIMENTOS SOBRE AS LINGUAGENS ARTISTICAS PARA DAR
SIGNIFICADO E (RE)CONSTRUIR PRODUCOES AUTORAIS INDIVIDUAIS E
COLETIVAS, DE MANEIRA CRITICA E CRIATIVA, COM RESPEITO A
DIVERSIDADE DE SABERES, IDENTIDADES E CULTURAS.

HABILIDADES

(EM13LGG601) APROPRIAR-SE DO PATRIMONIO ARTISTICO E DA CULTURA
CORPORAL DE MOVIMENTO DE DIFERENTES TEMPOS E LUGARES,
COMPREENDENDO A SUA DIVERSIDADE, BEM COMO OS PROCESSOS DE
DISPUTA POR LEGITIMIDADE.

(EM13LGG602) FRUIR E APRECIAR ESTETICAMENTE DIVERSAS
MANIFESTACOES ARTISTICAS E CULTURAIS, DAS LOCAIS AS MUNDIAIS,
ASSIM COMO DELAS PARTICIPAR, DE MODO A AGUCAR CONTINUAMENTE A
SENSIBILIDADE, A IMAGINACAO E A CRIATIVIDADE.

CONTEUDO

ELEMENTOS BASICOS DA LINGUAGEM VISUAL

METODOLOGIA

INDAGAR AOS ALUNOS O QUE ELES ENTENDEM POR ARTES VISUAIS;
PERGUNTA-LOS ONDE PODEM ENCONTRAR ARTES VISUAIS (RESPONDER EM
UM FORMULARIO ONLINE). MOSTRAR O CONCEITO DE ARTES VISUAIS E
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APRESENTAR ALGUNS ELEMENTOS DA LINGUAGEM VISUAL COM O AUXILIO
DE PROJETOR, COMPUTADOR E QUADRO BRANCO. O CONTEUDO EXPOSTO EM
SALA DE AULA ESTARA DISPONIVEL EM FORMATO DIGITAL NO SITE PADLET
PARA CONSULTA POSTERIOR.

AVALIACAO

SERA REALIZADA NO DECORRER DA AULA, VALORIZANDO A PARTICIPACAO,
COMPORTAMENTO E REALIZACAO DAS ATIVIDADES.

REFERENCIAS

° Basica

BARBOSA, Ana Mae. Abordagem Triangular no Ensino das Artes e Culturas

Visuais. Sdo Paulo: Cortez, 2010.

GOMBRICH, Ernst Hans. A Histéria da arte. 16 ed. Rio De Janeiro: Editora LTC - Livros
Técnicos e Cientificos, 2015

DONDIS, Donis A. Sintaxe da Linguagem Visual. Tradugdo de Jefferson Luiz Camargo.
2a ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997.

° Complementar
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APENDICE D - PLANO DE AULA 4/10

IDENTIFICACAO

CURSO: TURMA MISTA

SERIE: 1° ANO

COMPONENTE CURRICULAR: ARTE

CARGA HORARIA: 4/10H

ANO: 2023

PROFESSOR: ISRAEL FELIX

PLANO DE AULA

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

(COMPETENCIA ESPECIFICA 6) APRECIAR ESTETICAMENTE AS MAIS
DIVERSAS PRODUCOES ARTISTICAS E CULTURAIS, CONSIDERANDO SUAS
CARACTERISTICAS LOCAIS, REGIONAIS E GLOBAIS, E MOBILIZAR SEUS
CONHECIMENTOS SOBRE AS LINGUAGENS ARTISTICAS PARA DAR
SIGNIFICADO E (RE)CONSTRUIR PRODUCOES AUTORAIS INDIVIDUAIS E
COLETIVAS, DE MANEIRA CRITICA E CRIATIVA, COM RESPEITO A
DIVERSIDADE DE SABERES, IDENTIDADES E CULTURAS.

(COMPETENCIA ESPECIFICA 7) MOBILIZAR PRATICAS DE LINGUAGEM NO
UNIVERSO DIGITAL, CONSIDERANDO AS DIMENSOES TECNICAS, CRITICAS,
CRIATIVAS, ETICAS E ESTETICAS, PARA EXPANDIR AS FORMAS DE PRODUZIR
SENTIDOS, DE ENGAJAR-SE EM PRATICAS AUTORAIS E COLETIVAS, E DE
APRENDER A APRENDER NOS CAMPOS DA CIENCIA, CULTURA, TRABALHO,
INFORMACAO E VIDA PESSOAL E COLETIVA.

HABILIDADES

(EM13LGG601) APROPRIAR-SE DO PATRIMONIO ARTISTICO E DA CULTURA
CORPORAL DE MOVIMENTO DE DIFERENTES TEMPOS E LUGARES,
COMPREENDENDO A SUA DIVERSIDADE, BEM COMO OS PROCESSOS DE
DISPUTA POR LEGITIMIDADE.

(EM13LGG602) FRUIR E  APRECIAR  ESTETICAMENTE  DIVERSAS
MANIFESTACOES ARTISTICAS E CULTURAIS, DAS LOCAIS AS MUNDIAIS,
ASSIM COMO DELAS PARTICIPAR, DE MODO A AGUCAR CONTINUAMENTE A
SENSIBILIDADE, A IMAGINACAO E A CRIATIVIDADE.
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(EM13LGG701) EXPLORAR TECNOLOGIAS DIGITAIS DA INFORMACAO E
COMUNICACAO  (TDIC), COMPREENDENDO SEUS PRINCIPIOS E
FUNCIONALIDADES, E MOBILIZA-LAS DE MODO ETICO, RESPONSAVEL E
ADEQUADO A PRATICAS DE LINGUAGEM EM DIFERENTES CONTEXTOS.
(EM13LGG704) APROPRIAR-SE CRITICAMENTE DE PROCESSOS DE PESQUISA E
BUSCA DE INFORMACAO, POR MEIO DE FERRAMENTAS E DOS NOVOS
FORMATOS DE PRODUCAO E DISTRIBUICAO DO CONHECIMENTO NA CULTURA
DE REDE.

CONTEUDO

PONTO

METODOLOGIA

PERGUNTAR AOS ALUNOS O QUE ELES ENTENDEM POR ELEMENTO VISUAL
PONTO; QUESTIONA-LOS SE CONHECEM A TECNICA DE PONTILHISMO
(RESPONDER EM UM FORMULARIO ONLINE). MOSTRAR POR MEIO DA
TECNICA DE PONTILHISMO A UTILIZACAO DO ELEMENTO PONTO NA CRIACAO
IMAGETICA. AS IMAGENS MOSTRADAS SERAO: UMA TARDE DE DOMINGO NA
ILHA DE GRANDE JATTE (GEORGES SEURAT), DOMINGO (PAUL SIGNAC).
ABORDAR O PONTO NO AMBIENTE VIRTUAL ATRAVES DA LOGICA DOS PIXELS,
USANDO O PROGRAMA [BIS PAINT X. O CONTEUDO EXPOSTO EM SALA DE AULA
ESTARA DISPONIVEL EM FORMATO DIGITAL NO SITE PADLET PARA CONSULTA
POSTERIOR.

AVALIACAO

SERA REALIZADA NO DECORRER DA AULA, VALORIZANDO A PARTICIPACAO,
COMPORTAMENTO E REALIZACAO DAS ATIVIDADES.

REFERENCIAS

° Basica

BARBOSA, Ana Mae. Abordagem Triangular no Ensino das Artes e Culturas

Visuais. Sdo Paulo: Cortez, 2010.

GOMBRICH, Ernst Hans. A Historia da arte. 16 ed. Rio De Janeiro: Editora LTC - Livros
Técnicos e Cientificos, 2015

DONDIS, Donis A. Sintaxe da Linguagem Visual. Tradugdo de Jefferson Luiz Camargo.
2a ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997.

o Complementar
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APENDICE E — PLANO DE AULA 5/10

IDENTIFICACAO

CURSO: TURMA MISTA

SERIE: 1° ANO

COMPONENTE CURRICULAR: ARTE

CARGA HORARIA: 5/10H

ANO: 2023

PROFESSOR: ISRAEL FELIX

PLANO DE AULA

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

(COMPETENCIA ESPECIFICA 6) APRECIAR ESTETICAMENTE AS MAIS
DIVERSAS PRODUCOES ARTISTICAS E CULTURAIS, CONSIDERANDO SUAS
CARACTERISTICAS LOCAIS, REGIONAIS E GLOBAIS, E MOBILIZAR SEUS
CONHECIMENTOS SOBRE AS LINGUAGENS ARTISTICAS PARA DAR
SIGNIFICADO E (RE)CONSTRUIR PRODUCOES AUTORAIS INDIVIDUAIS E
COLETIVAS, DE MANEIRA CRITICA E CRIATIVA, COM RESPEITO A
DIVERSIDADE DE SABERES, IDENTIDADES E CULTURAS.

(COMPETENCIA ESPECIFICA 7) MOBILIZAR PRATICAS DE LINGUAGEM NO
UNIVERSO DIGITAL, CONSIDERANDO AS DIMENSOES TECNICAS, CRITICAS,
CRIATIVAS, ETICAS E ESTETICAS, PARA EXPANDIR AS FORMAS DE PRODUZIR
SENTIDOS, DE ENGAJAR-SE EM PRATICAS AUTORAIS E COLETIVAS, E DE
APRENDER A APRENDER NOS CAMPOS DA CIENCIA, CULTURA, TRABALHO,
INFORMACAO E VIDA PESSOAL E COLETIVA.

HABILIDADES

(EM13LGG601) APROPRIAR-SE DO PATRIMONIO ARTISTICO E DA CULTURA
CORPORAL DE MOVIMENTO DE DIFERENTES TEMPOS E LUGARES,
COMPREENDENDO A SUA DIVERSIDADE, BEM COMO OS PROCESSOS DE
DISPUTA POR LEGITIMIDADE.

(EM13LGG602) FRUIR E  APRECIAR  ESTETICAMENTE  DIVERSAS
MANIFESTACOES ARTISTICAS E CULTURAIS, DAS LOCAIS AS MUNDIAIS,
ASSIM COMO DELAS PARTICIPAR, DE MODO A AGUCAR CONTINUAMENTE A
SENSIBILIDADE, A IMAGINACAO E A CRIATIVIDADE.




119

(EM13LGG701) EXPLORAR TECNOLOGIAS DIGITAIS DA INFORMACAO E
COMUNICACAO  (TDIC), COMPREENDENDO SEUS PRINCIPIOS E
FUNCIONALIDADES, E MOBILIZA-LAS DE MODO ETICO, RESPONSAVEL E
ADEQUADO A PRATICAS DE LINGUAGEM EM DIFERENTES CONTEXTOS.
(EM13LGG704) APROPRIAR-SE CRITICAMENTE DE PROCESSOS DE PESQUISA E
BUSCA DE INFORMACAO, POR MEIO DE FERRAMENTAS E DOS NOVOS
FORMATOS DE PRODUCAO E DISTRIBUICAO DO CONHECIMENTO NA CULTURA
DE REDE.

CONTEUDO

PONTO

METODOLOGIA

UTILIZAR TABLETS OU SMARTPHONES PARA CRIAR UMA OBRA GRAFICA
USANDO A TECNICA DE PONTILHISMO NO PROGRAMA IBIS PAINT X.
ACOMPANHAR A PRODUCAO DOS DISCENTES. EXPOR A ARTE NO SITE PADLET.
ATIVIDADE PARA CASA:

RESPONDER POR MEIO DE FORMULARIO ELETRONICO: “O QUE VOCE ACHOU
DA EXPERIENCIA DE CRIAR, UTILIZANDO PONTOS NO MEIO DIGITAL?”;
ESCOLHA UMA OBRA DE UM COLEGA E COMENTE SOBRE ELA.

AVALIACAO

SERA REALIZADA NO DECORRER DA AULA, VALORIZANDO A PARTICIPACAO,
COMPORTAMENTO E REALIZACAO DAS ATIVIDADES.

REFERENCIAS

° Basica

BARBOSA, Ana Mae. Abordagem Triangular no Ensino das Artes e Culturas

Visuais. Sao Paulo: Cortez, 2010.

GOMBRICH, Ernst Hans. A Historia da arte. 16 ed. Rio De Janeiro: Editora LTC - Livros
Técnicos e Cientificos, 2015

DONDIS, Donis A. Sintaxe da Linguagem Visual. Traducdo de Jefferson Luiz Camargo.
2a ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997.

o Complementar
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APENDICE F — PLANO DE AULA 6/10

IDENTIFICACAO

CURSO: TURMA MISTA

SERIE: 1° ANO

COMPONENTE CURRICULAR: ARTE

CARGA HORARIA: 6/10H

ANO: 2023

PROFESSOR: ISRAEL FELIX

PLANO DE AULA

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

(COMPETENCIA ESPECIFICA 6) APRECIAR ESTETICAMENTE AS MAIS
DIVERSAS PRODUCOES ARTISTICAS E CULTURAIS, CONSIDERANDO SUAS
CARACTERISTICAS LOCAIS, REGIONAIS E GLOBAIS, E MOBILIZAR SEUS
CONHECIMENTOS SOBRE AS LINGUAGENS ARTISTICAS PARA DAR
SIGNIFICADO E (RE)CONSTRUIR PRODUCOES AUTORAIS INDIVIDUAIS E
COLETIVAS, DE MANEIRA CRITICA E CRIATIVA, COM RESPEITO A
DIVERSIDADE DE SABERES, IDENTIDADES E CULTURAS.

(COMPETENCIA ESPECIFICA 7) MOBILIZAR PRATICAS DE LINGUAGEM NO
UNIVERSO DIGITAL, CONSIDERANDO AS DIMENSOES TECNICAS, CRITICAS,
CRIATIVAS, ETICAS E ESTETICAS, PARA EXPANDIR AS FORMAS DE PRODUZIR
SENTIDOS, DE ENGAJAR-SE EM PRATICAS AUTORAIS E COLETIVAS, E DE
APRENDER A APRENDER NOS CAMPOS DA CIENCIA, CULTURA, TRABALHO,
INFORMACAO E VIDA PESSOAL E COLETIVA.

HABILIDADES

(EM13LGG601) APROPRIAR-SE DO PATRIMONIO ARTISTICO E DA CULTURA
CORPORAL DE MOVIMENTO DE DIFERENTES TEMPOS E LUGARES,
COMPREENDENDO A SUA DIVERSIDADE, BEM COMO OS PROCESSOS DE
DISPUTA POR LEGITIMIDADE.

(EM13LGG602) FRUIR E  APRECIAR  ESTETICAMENTE  DIVERSAS
MANIFESTACOES ARTISTICAS E CULTURAIS, DAS LOCAIS AS MUNDIAIS,
ASSIM COMO DELAS PARTICIPAR, DE MODO A AGUCAR CONTINUAMENTE A
SENSIBILIDADE, A IMAGINACAO E A CRIATIVIDADE.
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(EM13LGG701) EXPLORAR TECNOLOGIAS DIGITAIS DA INFORMACAO E
COMUNICACAO  (TDIC), COMPREENDENDO SEUS PRINCIPIOS E
FUNCIONALIDADES, E MOBILIZA-LAS DE MODO ETICO, RESPONSAVEL E
ADEQUADO A PRATICAS DE LINGUAGEM EM DIFERENTES CONTEXTOS.
(EM13LGG704) APROPRIAR-SE CRITICAMENTE DE PROCESSOS DE PESQUISA E
BUSCA DE INFORMACAO, POR MEIO DE FERRAMENTAS E DOS NOVOS
FORMATOS DE PRODUCAO E DISTRIBUICAO DO CONHECIMENTO NA CULTURA
DE REDE.

CONTEUDO

LINHA

METODOLOGIA

PERGUNTAR AOS ALUNOS O QUE ELES CONHECEM SOBRE O ELEMENTO
VISUAL LINHA (RESPONDER EM UM FORMULARIO ONLINE). CONCEITUAR O
ELEMENTO LINHA, SEGUNDO DONDIS (1997). AS IMAGENS MOSTRADAS
SERAO: ESTUDO DE LEDA (LEONARDO DA VINCI), DESCARREGAMENTO
(TARSILA DO AMARAL). O CONTEUDO EXPOSTO EM SALA DE AULA ESTARA
DISPONIVEL EM FORMATO DIGITAL NO SITE PADLET PARA CONSULTA
POSTERIOR.

AVALIACAO

SERA REALIZADA NO DECORRER DA AULA, VALORIZANDO A PARTICIPACAO,
COMPORTAMENTO E REALIZACAO DAS ATIVIDADES.

REFERENCIAS

° Basica

BARBOSA, Ana Mae. Abordagem Triangular no Ensino das Artes e Culturas

Visuais. Sao Paulo: Cortez, 2010.

GOMBRICH, Ernst Hans. A Historia da arte. 16 ed. Rio De Janeiro: Editora LTC - Livros
Técnicos e Cientificos, 2015

DONDIS, Donis A. Sintaxe da Linguagem Visual. Traducdo de Jefferson Luiz Camargo.
2a ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997.

o Complementar
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APENDICE G — PLANO DE AULA 7/10

IDENTIFICACAO

CURSO: TURMA MISTA

SERIE: 1° ANO

COMPONENTE CURRICULAR: ARTE

CARGA HORARIA: 7/10H

ANO: 2022

PROFESSOR: ISRAEL FELIX

PLANO DE AULA

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

(COMPETENCIA ESPECIFICA 6) APRECIAR ESTETICAMENTE AS MAIS
DIVERSAS PRODUCOES ARTISTICAS E CULTURAIS, CONSIDERANDO SUAS
CARACTERISTICAS LOCAIS, REGIONAIS E GLOBAIS, E MOBILIZAR SEUS
CONHECIMENTOS SOBRE AS LINGUAGENS ARTISTICAS PARA DAR
SIGNIFICADO E (RE)CONSTRUIR PRODUCOES AUTORAIS INDIVIDUAIS E
COLETIVAS, DE MANEIRA CRITICA E CRIATIVA, COM RESPEITO A
DIVERSIDADE DE SABERES, IDENTIDADES E CULTURAS.

(COMPETENCIA ESPECIFICA 7) MOBILIZAR PRATICAS DE LINGUAGEM NO
UNIVERSO DIGITAL, CONSIDERANDO AS DIMENSOES TECNICAS, CRITICAS,
CRIATIVAS, ETICAS E ESTETICAS, PARA EXPANDIR AS FORMAS DE PRODUZIR
SENTIDOS, DE ENGAJAR-SE EM PRATICAS AUTORAIS E COLETIVAS, E DE
APRENDER A APRENDER NOS CAMPOS DA CIENCIA, CULTURA, TRABALHO,
INFORMACAO E VIDA PESSOAL E COLETIVA.

HABILIDADES

(EM13LGG601) APROPRIAR-SE DO PATRIMONIO ARTISTICO E DA CULTURA
CORPORAL DE MOVIMENTO DE DIFERENTES TEMPOS E LUGARES,
COMPREENDENDO A SUA DIVERSIDADE, BEM COMO OS PROCESSOS DE
DISPUTA POR LEGITIMIDADE.

(EM13LGG602) FRUIR E  APRECIAR  ESTETICAMENTE  DIVERSAS
MANIFESTACOES ARTISTICAS E CULTURAIS, DAS LOCAIS AS MUNDIAIS,
ASSIM COMO DELAS PARTICIPAR, DE MODO A AGUCAR CONTINUAMENTE A
SENSIBILIDADE, A IMAGINACAO E A CRIATIVIDADE.
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(EM13LGG701) EXPLORAR TECNOLOGIAS DIGITAIS DA INFORMACAO E
COMUNICACAO  (TDIC), COMPREENDENDO SEUS PRINCIPIOS E
FUNCIONALIDADES, E MOBILIZA-LAS DE MODO ETICO, RESPONSAVEL E
ADEQUADO A PRATICAS DE LINGUAGEM EM DIFERENTES CONTEXTOS.
(EM13LGG704) APROPRIAR-SE CRITICAMENTE DE PROCESSOS DE PESQUISA E
BUSCA DE INFORMACAO, POR MEIO DE FERRAMENTAS E DOS NOVOS
FORMATOS DE PRODUCAO E DISTRIBUICAO DO CONHECIMENTO NA CULTURA
DE REDE.

CONTEUDO

LINHA

METODOLOGIA

CRIAR UMA OBRA GRAFICA USANDO LINHAS NO PROGRAMA IBIS PAINT X.
ACOMPANHAR A PRODUCAO DOS ESTUDANTES. EXPOR A ARTE NO SITE
PADLET.

ATIVIDADE DOMICILIAR:

RESPONDER POR MEIO DE FORMULARIO ELETRONICO “O QUE VOCE ACHOU
DA EXPERIENCIA DE CRIAR, UTILIZANDO LINHAS NO MEIO DIGITAL?”;
ESCOLHA UMA OBRA DE UM COLEGA E COMENTE SOBRE ELA.

AVALIACAO

SERA REALIZADA NO DECORRER DA AULA, VALORIZANDO A PARTICIPACAO,
COMPORTAMENTO E REALIZACAO DAS ATIVIDADES.

REFERENCIAS

° Basica

BARBOSA, Ana Mae. Abordagem Triangular no Ensino das Artes e Culturas

Visuais. Sao Paulo: Cortez, 2010.

GOMBRICH, Ernst Hans. A Historia da arte. 16 ed. Rio De Janeiro: Editora LTC - Livros
Técnicos e Cientificos, 2015

DONDIS, Donis A. Sintaxe da Linguagem Visual. Traducdo de Jefferson Luiz Camargo.
2a ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997.

o Complementar
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APENDICE H - PLANO DE AULA 8/10

IDENTIFICACAO

CURSO: TURMA MISTA

SERIE: 1° ANO

COMPONENTE CURRICULAR: ARTE

CARGA HORARIA: 8/10H

ANO: 2022

PROFESSOR: ISRAEL FELIX

PLANO DE AULA

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

(COMPETENCIA ESPECIFICA 6) APRECIAR ESTETICAMENTE AS MAIS
DIVERSAS PRODUCOES ARTISTICAS E CULTURAIS, CONSIDERANDO SUAS
CARACTERISTICAS LOCAIS, REGIONAIS E GLOBAIS, E MOBILIZAR SEUS
CONHECIMENTOS SOBRE AS LINGUAGENS ARTISTICAS PARA DAR
SIGNIFICADO E (RE)CONSTRUIR PRODUCOES AUTORAIS INDIVIDUAIS E
COLETIVAS, DE MANEIRA CRITICA E CRIATIVA, COM RESPEITO A
DIVERSIDADE DE SABERES, IDENTIDADES E CULTURAS.

(COMPETENCIA ESPECIFICA 7) MOBILIZAR PRATICAS DE LINGUAGEM NO
UNIVERSO DIGITAL, CONSIDERANDO AS DIMENSOES TECNICAS, CRITICAS,
CRIATIVAS, ETICAS E ESTETICAS, PARA EXPANDIR AS FORMAS DE PRODUZIR
SENTIDOS, DE ENGAJAR-SE EM PRATICAS AUTORAIS E COLETIVAS, E DE
APRENDER A APRENDER NOS CAMPOS DA CIENCIA, CULTURA, TRABALHO,
INFORMACAO E VIDA PESSOAL E COLETIVA.

HABILIDADES

(EM13LGG601) APROPRIAR-SE DO PATRIMONIO ARTISTICO E DA CULTURA
CORPORAL DE MOVIMENTO DE DIFERENTES TEMPOS E LUGARES,
COMPREENDENDO A SUA DIVERSIDADE, BEM COMO OS PROCESSOS DE
DISPUTA POR LEGITIMIDADE.

(EM13LGG602) FRUIR E  APRECIAR  ESTETICAMENTE  DIVERSAS
MANIFESTACOES ARTISTICAS E CULTURAIS, DAS LOCAIS AS MUNDIAIS,
ASSIM COMO DELAS PARTICIPAR, DE MODO A AGUCAR CONTINUAMENTE A
SENSIBILIDADE, A IMAGINACAO E A CRIATIVIDADE.
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(EM13LGG701) EXPLORAR TECNOLOGIAS DIGITAIS DA INFORMACAO E
COMUNICACAO  (TDIC), COMPREENDENDO SEUS PRINCIPIOS E
FUNCIONALIDADES, E MOBILIZA-LAS DE MODO ETICO, RESPONSAVEL E
ADEQUADO A PRATICAS DE LINGUAGEM EM DIFERENTES CONTEXTOS.
(EM13LGG704) APROPRIAR-SE CRITICAMENTE DE PROCESSOS DE PESQUISA E
BUSCA DE INFORMACAO, POR MEIO DE FERRAMENTAS E DOS NOVOS
FORMATOS DE PRODUCAO E DISTRIBUICAO DO CONHECIMENTO NA CULTURA
DE REDE.

CONTEUDO

FORMA

METODOLOGIA

PERGUNTAR AOS ALUNOS O QUE ELES CONHECEM SOBRE O ELEMENTO
VISUAL FORMA (RESPONDER EM UM FORMULARIO ONLINE). CONCEITUAR O
ELEMENTO FORMA, SEGUNDO DONDIS (1997). AS IMAGENS MOSTRADAS
SERAO: MONTANHA SAINTE-VICTOIRE (PAUL CEZANNE), CAIPIRINHA
(TARSILA DO AMARAL). LER OBRAS DE ARTE. O CONTEUDO EXPOSTO EM
SALA DE AULA ESTARA DISPONIVEL EM FORMATO DIGITAL NO SITE PADLET
PARA CONSULTA POSTERIOR.

ATIVIDADE: FOTOGRAFAR COM SMARTPHONE FORMAS ENCONTRADAS NA
ESCOLA E POSTAR NO PADLET.

ATIVIDADE PARA CASA:

RESPONDER POR MEIO DE FORMULARIO ELETRONICO “O QUE VOCE ACHOU
DA EXPERIENCIA DE FOTOGRAFAR FORMAS PELO ESPACO DA ESCOLA?”;
ESCOLHA UMA OBRA DE UM COLEGA E COMENTE SOBRE ELA.

AVALIACAO

SERA REALIZADA NO DECORRER DA AULA, VALORIZANDO A PARTICIPACAO,
COMPORTAMENTO E REALIZACAO DAS ATIVIDADES.

REFERENCIAS

° Basica

BARBOSA, Ana Mae. Abordagem Triangular no Ensino das Artes e Culturas

Visuais. Sao Paulo: Cortez, 2010.

GOMBRICH, Ernst Hans. A Historia da arte. 16 ed. Rio De Janeiro: Editora LTC - Livros

Técnicos e Cientificos, 2015
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DONDIS, Donis A. Sintaxe da Linguagem Visual. Tradugdo de Jefferson Luiz Camargo.
2a ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997.

° Complementar
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APENDICE I - PLANO DE AULA 9/10

IDENTIFICACAO

CURSO: TURMA MISTA

SERIE: 1° ANO

COMPONENTE CURRICULAR: ARTE

CARGA HORARIA: 9/10H

ANO: 2022

PROFESSOR: ISRAEL FELIX

PLANO DE AULA

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

(COMPETENCIA ESPECIFICA 6) APRECIAR ESTETICAMENTE AS MAIS
DIVERSAS PRODUCOES ARTISTICAS E CULTURAIS, CONSIDERANDO SUAS
CARACTERISTICAS LOCAIS, REGIONAIS E GLOBAIS, E MOBILIZAR SEUS
CONHECIMENTOS SOBRE AS LINGUAGENS ARTISTICAS PARA DAR
SIGNIFICADO E (RE)CONSTRUIR PRODUCOES AUTORAIS INDIVIDUAIS E
COLETIVAS, DE MANEIRA CRITICA E CRIATIVA, COM RESPEITO A
DIVERSIDADE DE SABERES, IDENTIDADES E CULTURAS.

(COMPETENCIA ESPECIFICA 7) MOBILIZAR PRATICAS DE LINGUAGEM NO
UNIVERSO DIGITAL, CONSIDERANDO AS DIMENSOES TECNICAS, CRITICAS,
CRIATIVAS, ETICAS E ESTETICAS, PARA EXPANDIR AS FORMAS DE PRODUZIR
SENTIDOS, DE ENGAJAR-SE EM PRATICAS AUTORAIS E COLETIVAS, E DE
APRENDER A APRENDER NOS CAMPOS DA CIENCIA, CULTURA, TRABALHO,
INFORMACAO E VIDA PESSOAL E COLETIVA.

HABILIDADES

(EM13LGG601) APROPRIAR-SE DO PATRIMONIO ARTISTICO E DA CULTURA
CORPORAL DE MOVIMENTO DE DIFERENTES TEMPOS E LUGARES,
COMPREENDENDO A SUA DIVERSIDADE, BEM COMO OS PROCESSOS DE
DISPUTA POR LEGITIMIDADE.

(EM13LGG602) FRUIR E  APRECIAR  ESTETICAMENTE  DIVERSAS
MANIFESTACOES ARTISTICAS E CULTURAIS, DAS LOCAIS AS MUNDIAIS,
ASSIM COMO DELAS PARTICIPAR, DE MODO A AGUCAR CONTINUAMENTE A
SENSIBILIDADE, A IMAGINACAO E A CRIATIVIDADE.
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(EM13LGG701) EXPLORAR TECNOLOGIAS DIGITAIS DA INFORMACAO E
COMUNICACAO  (TDIC), COMPREENDENDO SEUS PRINCIPIOS E
FUNCIONALIDADES, E MOBILIZA-LAS DE MODO ETICO, RESPONSAVEL E
ADEQUADO A PRATICAS DE LINGUAGEM EM DIFERENTES CONTEXTOS.
(EM13LGG704) APROPRIAR-SE CRITICAMENTE DE PROCESSOS DE PESQUISA E
BUSCA DE INFORMACAO, POR MEIO DE FERRAMENTAS E DOS NOVOS
FORMATOS DE PRODUCAO E DISTRIBUICAO DO CONHECIMENTO NA CULTURA
DE REDE.

CONTEUDO

TEORIA DAS CORES

METODOLOGIA

INDAGAR AOS ALUNOS O QUE ELES CONHECEM SOBRE CORES PRIMARIAS;
CORES SECUNDARIAS; CORES QUENTES E CORES FRIAS; CORES
COMPLEMENTARES (RESPONDER EM UM FORMULARIO ONLINE). MOSTRAR A
DIFERENCA ENTRE COR PIGMENTO E COR LUZ. EXPOR A APLICACAO DA
TEORIA DAS CORES NO COTIDIANO DOS ALUNOS ATRAVES DAS
VESTIMENTAS, COMUNICACAO VISUAL, CINEMA, JOGOS, DECORACAO. O
CONTEUDO EXPOSTO EM SALA DE AULA ESTARA DISPONIVEL EM FORMATO
DIGITAL NO SITE PADLET PARA CONSULTA POSTERIOR.

AVALIACAO

SERA REALIZADA NO DECORRER DA AULA, VALORIZANDO A PARTICIPACAO,
COMPORTAMENTO E REALIZACAO DAS ATIVIDADES.

REFERENCIAS

° Basica

BARBOSA, Ana Mae. Abordagem Triangular no Ensino das Artes e Culturas

Visuais. Sao Paulo: Cortez, 2010.

GOMBRICH, Ernst Hans. A Historia da arte. 16 ed. Rio De Janeiro: Editora LTC - Livros
Técnicos e Cientificos, 2015

DONDIS, Donis A. Sintaxe da Linguagem Visual. Traducdo de Jefferson Luiz Camargo.
2a ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997.

o Complementar
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APENDICE J - PLANO DE AULA 10/10

IDENTIFICACAO

CURSO: TURMA MISTA

SERIE: 1° ANO

COMPONENTE CURRICULAR: ARTE

CARGA HORARIA: 10/10H

ANO: 2022

PROFESSOR: ISRAEL FELIX

PLANO DE AULA

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

(COMPETENCIA ESPECIFICA 6) APRECIAR ESTETICAMENTE AS MAIS
DIVERSAS PRODUCOES ARTISTICAS E CULTURAIS, CONSIDERANDO SUAS
CARACTERISTICAS LOCAIS, REGIONAIS E GLOBAIS, E MOBILIZAR SEUS
CONHECIMENTOS SOBRE AS LINGUAGENS ARTISTICAS PARA DAR
SIGNIFICADO E (RE)CONSTRUIR PRODUCOES AUTORAIS INDIVIDUAIS E
COLETIVAS, DE MANEIRA CRITICA E CRIATIVA, COM RESPEITO A
DIVERSIDADE DE SABERES, IDENTIDADES E CULTURAS.

(COMPETENCIA ESPECIFICA 7) MOBILIZAR PRATICAS DE LINGUAGEM NO
UNIVERSO DIGITAL, CONSIDERANDO AS DIMENSOES TECNICAS, CRITICAS,
CRIATIVAS, ETICAS E ESTETICAS, PARA EXPANDIR AS FORMAS DE PRODUZIR
SENTIDOS, DE ENGAJAR-SE EM PRATICAS AUTORAIS E COLETIVAS, E DE
APRENDER A APRENDER NOS CAMPOS DA CIENCIA, CULTURA, TRABALHO,
INFORMACAO E VIDA PESSOAL E COLETIVA.

HABILIDADES

(EM13LGG601) APROPRIAR-SE DO PATRIMONIO ARTISTICO E DA CULTURA
CORPORAL DE MOVIMENTO DE DIFERENTES TEMPOS E LUGARES,
COMPREENDENDO A SUA DIVERSIDADE, BEM COMO OS PROCESSOS DE
DISPUTA POR LEGITIMIDADE.

(EM13LGG602) FRUIR E  APRECIAR  ESTETICAMENTE  DIVERSAS
MANIFESTACOES ARTISTICAS E CULTURAIS, DAS LOCAIS AS MUNDIAIS,
ASSIM COMO DELAS PARTICIPAR, DE MODO A AGUCAR CONTINUAMENTE A
SENSIBILIDADE, A IMAGINACAO E A CRIATIVIDADE.
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(EM13LGG701) EXPLORAR TECNOLOGIAS DIGITAIS DA INFORMACAO E
COMUNICACAO  (TDIC), COMPREENDENDO SEUS PRINCIPIOS E
FUNCIONALIDADES, E MOBILIZA-LAS DE MODO ETICO, RESPONSAVEL E
ADEQUADO A PRATICAS DE LINGUAGEM EM DIFERENTES CONTEXTOS.
(EM13LGG704) APROPRIAR-SE CRITICAMENTE DE PROCESSOS DE PESQUISA E
BUSCA DE INFORMACAO, POR MEIO DE FERRAMENTAS E DOS NOVOS
FORMATOS DE PRODUCAO E DISTRIBUICAO DO CONHECIMENTO NA CULTURA
DE REDE.

CONTEUDO

COLORIZACAO DIGITAL NO APLICATIVO IBIS PAINT X

METODOLOGIA

USAR O APLICATIVO I[BIS PAINT X PARA CRIAR DESENHOS UTILIZANDO A
TEORIA DE CORES COMPLEMENTARES. ACOMPANHAR E ORIENTAR A
PRODUCAO DOS ESTUDANTES.

ENVIAR OS DESENHOS PARA O E-MAIL DO PROFESSOR.

ATIVIDADE PARA CASA:

RESPONDER FORMULARIO SOBRE A AVALIACAO DO PROJETO.

ATIVIDADE DO PROFESSOR:

MONTAR EXPOSICAO NO ARTSTEPS.

AVALIACAO

SERA REALIZADA NO DECORRER DA AULA, VALORIZANDO A PARTICIPACAO,
COMPORTAMENTO E REALIZACAO DAS ATIVIDADES.

REFERENCIAS

° Basica

BARBOSA, Ana Mae. Abordagem Triangular no Ensino das Artes e Culturas

Visuais. Sao Paulo: Cortez, 2010.

GOMBRICH, Ernst Hans. A Historia da arte. 16 ed. Rio De Janeiro: Editora LTC - Livros
Técnicos e Cientificos, 2015

DONDIS, Donis A. Sintaxe da Linguagem Visual. Tradugdo de Jefferson Luiz Camargo.
2a ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997.

o Complementar




APENDICE K — QUESTIONARIO

QUESTIONARIO —AULA 1

1. Vocé conhece algum tipo de arte digital?

2. Voceé ja criou alguma arte digital?

QUESTIONARIO -~ AULA 2

1. Vocé conhece o aplicativo /bis Paint X?

2. Se sim, vocé ja utilizou o aplicativo /bis Paint X para desenhar?

QUESTIONARIO —AULA 3

1. O que vocé entende por Artes Visuais?

2. Onde vocé pode encontrar Artes Visuais?

QUESTIONARIO — AULA 4

1. O que vocé entende pelo elemento da linguagem visual ponto?

2. Vocé conhece a técnica de Pontilhismo?

QUESTIONARIO —AULA 5

1. O que voce achou da experiéncia de criar, utilizando pontos no meio digital?

QUESTIONARIO —AULA 6

1. O que vocé conhece sobre o elemento visual linha?

QUESTIONARIO —AULA 7

1. O que vocé achou da experiéncia de criar, utilizando linhas no meio digital?
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QUESTIONARIO - AULA 8

1. O que vocé conhece sobre o elemento visual forma?

2. O que vocé achou da experiéncia de fotografar formas pelo espago da escola?

QUESTIONARIO — AULA 9

1. O que vocé conhece sobre cores primarias?
2. O que vocé conhece sobre cores secundarias?
3. O que vocé conhece sobre cores quentes e cores frias?

4. O que vocé conhece sobre cores complementares?
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APENDICE L - AUTORIZACAO DE IMAGEM

AUTORIZACAO
Eu, , portador do documento
n° , autorizo o professor Israel dos Santos Felix a utilizar imagens
de em seu trabalho académico (dissertacao) e declaro

estar ciente do contetido das imagens e de que nao possuo qualquer direito autoral sobre ele. As
imagens poderdo ser utilizadas em outras analises ou outras pesquisas com fins académicos.

Atesto serem verdadeiras todas as informagoes fornecidas neste documento.

Fortaleza, de 2023.




134

APENDICE M - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)
DOS ALUNOS

TITULO DA PESQUISA ENTRE ZEROS E UNS: UMA PROPOSTA PEDAGOGICA PARA
O ENSINO DE ARTES VISUAIS COM O AUXILIO DE FERRAMENTAS
TECNOLOGICAS DIGITAIS

PESQUISADOR: Israel dos Santos Felix

CONTEXTO DO PROJETO: Projeto realizado como pré-requisito para obtengao do titulo de
Mestre em Artes do Mestrado Profissional — (PROFARTES), pela Universidade Federal do
Ceara.

INFORMACOES SOBRE O PROJETO: A presente pesquisa tem como objetivo geral
desenvolver uma proposta pedagogica para o ensino de Artes Visuais por meio de ferramentas
tecnologicas digitais. Usando um programa de criacdo e edi¢do de imagem chamado /bis Paint
X para estudar sobre os Elementos Basicos da Linguagem Visuais em ambiente virtual.

SUA PARTICIPACAO: Sua colaboracio consiste em responder as perguntas do pesquisador
através de uma entrevista e/ou questionario. Porém, os dados derivados de suas respostas
poderdo ser utilizados em outras analises ou outras pesquisas, sempre de forma andnima.
AGRADECIMENTOS: Sua colaboragdo ¢ preciosa para a realizagdo deste estudo e nos

agradecemos a sua participagao.

CONSENTIMENTO

Visando assegurar o consentimento para realizagdo de questiondrio e das entrevistas e utilizagao
dos dados na pesquisa, eu responsavel
pelo aluno concordo que o

mesmo conceda a entrevista e/ou questionario, que posteriormente sera transcrito. Entendo que

se trata de uma pesquisa académica sem nenhum pagamento por esta participagao.

Assinatura

Fortaleza, de de 2023
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APENDICE N - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)
DA ESCOLA

TITULO DA PESQUISA: ENTRE ZEROS E UNS: UMA PROPOSTA PEDAGOGICA PARA
O ENSINO DE ARTES VISUAIS COM O AUXILIO DE FERRAMENTAS
TECNOLOGICAS DIGITAIS.

PESQUISADOR: Israel dos Santos Felix

CONTEXTO DO PROJETO: Projeto realizado como pré-requisito para obtencao do titulo de
Mestre em Artes do Mestrado Profissional — (PROFARTES), pela Universidade Federal do
Ceara.

INFORMACOES SOBRE O PROJETO: A presente pesquisa tem como objetivo geral
desenvolver uma proposta pedagogica para o ensino de Artes Visuais por meio de ferramentas
tecnologicas digitais. Usando um programa de criagao e edi¢do de imagem chamado /bis Paint
X para estudar sobre os Elementos Basicos da Linguagem Visuais em ambiente virtual.

SUA PARTICIPACAO: Sua colaboracio consiste em autorizar a realizagdo desta pesquisa na
Escola como permitir que seja utilizado o nome da institui¢o na pesquisa. E importante frisar
que esta pesquisa poderd ser utilizada em outras analises ou em outros trabalhos com fins
académicos.

AGRADECIMENTOS: Sua colaboragdo ¢ preciosa para a realizacdo deste estudo e nds
agradecemos a sua participagao.

CONSENTIMENTO

Visando assegurar o consentimento para realiza¢do de questionario e das entrevistas e utilizagao

dos dados na pesquisa, eu responsavel

pelo aluno concordo o0 que o

mesmo conceda a entrevista e/ou questionario, que posteriormente sera transcrito. Entendo que

se trata de uma pesquisa académica sem nenhum pagamento por esta participacao.

Assinatura

Fortaleza, de de 2023.




APENDICE O — PROPOSTA PARA O ENSINO DE ARTES VISUAIS

01000101
01101110
01110100
01110010
01100101
00100000
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01110010
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00100000
01100101
00100000
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ENTRE
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TECNOLOGICAS
DIGITAIS

Israel
Felix
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ENTRE
ZEROS E
UNS

UMA
PROPOSTA
PARA O
ENSINO DE
ARTES VISUAIS
COM O AUXILIO
DE
FERRAMENTAS
TECNOLOGICAS
DIGITAIS

Israel
Felix




Olq, Professor(a)

O ensino de Arte sempre fol um
desafio para ola) educador(al, visto
as condigoes de trabatho, o pouco
tempo para as aulas, a cdaréncia de
materiais, dentre outros. Esta
proposta de ensino traz a utilizacao
de tecnologias digitais comao
ferramenta para o ensino de Artes
Visuals, possibilitandao vivéncias
artisticas em ambiente virtual,

Para isso, acredito ser importante gque
ofal) professor{a) se aproprie das
tecnologias digitais, gue s=sao t3o
comuns no cotidianc de nossos
estudantes, e as utilize em prol do
ensino-aprendizagem

Este material fol dividido em dez
aulas gue trabalham o=z Elementos
Bazicos da Linguagem Visual em
ambiente digital Cada aula possui
exercicios de avaliagao. tedricos ou

praticos, promovendo discussdes
sobre Arte, tecnologias digitais
criagao de obras graficas =

valorizande a arte na escola

Esta proposta ndc & um manual
técnico gque deve ser seguido a risca
vocé pode reutiliza-la adeguando-a &
sua realidade

Esperoc gue esta experiéncia contribua
comm a sua vivéncia nesse campo gue
tanto me encanta

Desejo sucessol
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01 01
10 01

Aula 1- Arte e Tecnologias Digitais

Competéncias especificas de Linguagens: 7

Habilidades de Linguagens: EM13LGG701, EM13LGG704

Introducao

Iniriar a aula perguntando aos estudantes o que entendem por arte e
tecniologias digitais. Escutar as contribuictes e se possivel anota-las
para relacionar ao conceito que serd exposto posteriormente
Perpuntar se eles conhecem alguma arte digital

Escultar as contribuicdes.

Desenvolvimento

Mostrar atraves de slides o conceito de Arte Digital, breve histdrico e
as possibilidades da utilizacao das tecnologias digitais nmas Artes
Visuais,

Observagao: € importante abrir espago para intervencao dos
estudantes durante a exposicao.

Compartilhar formulario online com exercicio sobre a aula.

Encerramento

Avisar que sera criado um grupo de WhatsApp para
compartilhamento de contenudo referente as aulas,
Perpuntar o que mais chamou a atencdo na aula de hoje.

Materiais necessarios: projetor e computador
Sugestio de material para estudo

ARANTES, Priscila. Arte e Midia no Brasil: Perspectivas da Estética
Digital. ARS (Sio Paulop). 2005, vol.3, nué, pp. 52-65. 155N 1678-5320, ‘ﬁ'
CORDEIRO, Waldemar. Artednia. 5ao Paulo. Editora Universidade de
S. Paulo, 1971,

LIESER, Wholf. Arte Digital: Novos Caminhos da Arte. Ed. U. F.
Ulimann, 2010,

Valtar ae suméria




Aula 1 - Exercicio de avaliagago

1. ENEM-2018
TEXTCO

- % .y '- B | Ay Tewvec |1
i .

BRAOCCO, A: LOSCHI, M. Quando rotas se ternarn arte. Retratos: a revista do [BGE. Rio de
Janeiro, n. 3. set. 2017 (adaptado)

TEXTCII

Stephen Lund, artista canadense, morador em Victoria, capital da
Columbia Britanica (Canada), transformou-se em fendmeno mundial
produzindo obras de arte virtuais pedalando sua bike. Seguindo rotas
tracadas com o auxilio de um dispositivo de GPS, ele calcula ter
percorrido mais de 10 mil guildmetros.

Voltar ae sumdrio
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D5 textos destacam a inovacio artistica proposta por Stephen Lund a
partir dofa):

- LT e } -

b) perspectiva de funcionamento do dispositive de GPS.
c) ato de guiar sua bicicleta pelas ruas da cidade.

d) analise dos problemas de mobilidade urbana.

g} foco na promocao cultural da sua cidade

2. A partir do material exposto em aula responda: o gque vocé entende
por arte e tecnologias digitais?

ol } IESED 11T Ja I

Valtar ae suméria

143



Ll

J'('jl 00

Aula 2 - Aplicativo Ibis Paint X

Competéncias especificas de Linguagens: 7

Habilidades de Linguagens: EM13LGG701, EM13LGG704

Introducao

Iniriar a aula perguntando se os estudantes conhecem o aplicativo
Ibiz Paint X.
Perguntar se alguém ja utilizou o aplicativo [his Paint X para
desenhar. 5e alguém responder que sim, pedir para falar um pouco da
experiéncia,

Desenvolvimento

Mostrar atraves de slides as possibilidades da utilizagao do aplicative
Ihis Paint X na produgdo grafica.

Pedir gue os estudantes peguem seus smartphones ou tfablets e
solicitar que baixem o aplicative Ibhis Paint X gue se enconira
disponivel gratuitamente para as plataformas Android e 108,

Fazer uma introdugdno a utilizagdo do Ibis Paint X juntamente com os
estudantes.

Compartilhar formulario online com exercicio sobre a aula.

Encerramento
Liberar alguns minutos da aula para gue os estudantes possam

experimentar as ferramentas do aplicativo,
Materiais necessarios: pincel, lousa, projetor & computador

Sugestio de material para estudo

Como desenhar com o Ibis Paint X
Tutorial Ibis Paint X _

Valtar ae suméria
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Aula 2 - Exercicio de avaliacao

1. Fale sobre o aplicativo de criagio e edicao de imagem [bis Paint X.

2, Qual a funcdo da ferramenta camada no aplicativo [bis Paint X?

Valtar ae suméria

145



Ll

FoEN
Aula 3 - Elementos Basicos da
Linguagem Visual

Competéncias especificas de Linguagens: &

Habilidades de Linguagens: EM13LGG601, EM13LGG602

Introducao

Iniriar a aula perguntando o que os estudantes entendem por Artes
Visuais,
Perguntar onde elez podem encontrar Artes Visuais:

Desenvolvimento

Maostrar atraves de slides o conceito de Artes Visuais e apresentar os
Elementos da Linguagem YVisual
Compartilhar formulario online com exercicio sobhre.a aula.

Encerramento

Awisar gue sera criada uma pagina no site Padlet para
compartilhamento do conteudo e da produgao durante as aulas. O
link de acesso sera compartilhado no grupo de WhatsApp.

Materiais necessarios; pincel, lousa, projetor & computador

Sugestao de material para estudo

BARBOSA, Ana Mae. Abordagem Triangular no Ensino das Artes e
Culturas Visuais. 5o Paulo: Cortez, 2010.

GOMBRICH, Ernst Hans. A Histdria da arte. 16 ed. Rio De Janeiro:
Editora LTC - Livros Técnicos e Cientificos; 2015

DOKNDIS, Donizs A, Sintaxe da Linguagem WVisual. Tradugao de
Jefferson Luiz Camargo. 2a ed, Sio Paulo: Martins Fontes, 1997,
Tutorial de Padlet para professores e alunos.

9

Valtar ae suméria
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Aula 3 - Exercicio de avalia¢ao

1. Conceitue elementos bisicos da linguagem visual

2, A respeito dos fundamentos sintaticos do alfabetismo wvisual,
julgue a afirmacao a seguir;

Sao elementos basicos da linguagem visual. segundo Dondis (1997):
ponto: linha; forma; direcao; tom:; cor; textura: escala; dimensio;
movimento,

b) errado.

Valtar ae suméria




Aula 4 - Ponto

Competéncias especificas de Linguagens: 6, 7
Habilidades de Linguagens: EM13LGG601, EM13LGG602,
EM13LGG701, EM13LGG704

Introducio

Iniciar a aula perguntando o gue os estudantes entendem por
elemento visual ponto.
FPerguntar se eles conhecem a tecnica de pontilhismo.

Desenvolvimento

Mostrar através de slides o conceito do elemento wisual ponto
segundo Dondis {1997).

Mostrar por meio da técnica de pontilhismo a utilizagao do elemento
ponto na criacio imagética.

Fazer leitura das imagens:

Figura 1 - SEURAT, Georges. Uma Tarde de Domingo na llha de Grand Jatte, 1884,

Fomnte: httpe S0 wpcormfwww historiadazartes.com/wp
content/uploads/2014/11/m_obra jpa *fit=500%2C3308&as]=1

Voltar oo sumario
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anchejpeg/800px-Paul Signac Zlarl.*..'uv_hu.];:-g
Compartilhar formulirio online com exercicio sobre a aula.
Encerramento
Liberar alguns minutos da aula para gque os estudantes possam
experimentar o elemento ponto em ambiente digital com o aplicative

Ibis Paint X.

Materiais necessarios: pincel, lousa, projetor e computador.

Voltar ae sumdrio
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Sugestio de material para estudo

BARBOSA, Ana Mae Abordagem Triangular no Ensino das Artes e
Culturas Visuais. 5i0 Paulo: Cortez, 2010.

GOMBRICH, Ernst Hans. A Histdria da arte. 16 ed. Rio De Janeiro:
Editora LTC - Livros Tecnicos e Cientificos, 2015

DOMDIS., Donis A, Sintaxe da Linguagem WVisual. Traducio de
Jetferson Luiz Camargo. 2a ed. S3o Paulo: Martins Fontes, 1997,
PAULING, Roseline. Biografia completa de Paul Signac. Arte e

Artistas. \ﬁ

Valtar ae suméria
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Aula 4 - Exercicio de avalia¢ao

1. CESPE - 2008

Em relacio aoz elementos wisuaiz — o ponto, a linha, a forma, a
diregio, o tom, a cor, a textura, a dimensio, a escala e 0 movimento —
gue constituem a substincia basica daguilo gue vemos, assinale a
opgdo correta,

a) linha define figuras € formas, & estatica e incapaz de sugerir
movimento e ritmo ou comunicar sentimentos.

b) Cada tipo de textura pode provocar um tipo de sensacio, mas o uUso
de diferentes texturas em uma obra resulta em monotonia.

c) As formas basicas sao figuras planas e simples que, por terem dois
lados idénticos, sio chamadas de assimétricas.

2, UNIUY - 2012

0 Pontilhismo & uma técnica de pintura em gue o artista faz
desenhos e representactes, usando peguenos pontos ou manchas,
dando ao observador, um efeito dptico diferente da pintura
convencional. Sobre seu surgimento, que alternativa esta correta?
Assinale a resposta correta

a} O pontilhismo surgiu na Italia, em meados da decada de 1880, como
um movimento pos-impressionista, sendo uma reacio aos proprios
Impressionistas,

1] O pontilhismo surgiu na Franca, em meados da década de

JTTi L1171 MAOvIImeTit | 1E-1IMbDTression :' PR 10 1ima TEAl
proprios impressionist
¢} O pontilhismo surgic na Alemanha, em meados da década de 1880
Ccomo um movimento pés-modernista, sendo uma reagano aos proprios
modernistas;
d) O pontilhismo surgiu na Ezpanha, em meados da década de 1880
como um movimento pos-expressionista, sendo uma reagiao aos
proprios expressionistas,
g} O pontilhismo surgiu na Grécia, em meados da década de 1880
como um movimento pos-expressionista, sendo uma reagiao aos
proprios expressionistas,

Valtar ae suméria
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Aula 5 - Exercicio de avaliacdo

Competéncias especificas de Linguagens: 6, 7
Habilidades de Linguagens: EM13LGG601, EM13LGG602,
EM13LGG701, EMI3LGG704

Introducao

Iniriar a aula avisando gque hoje iremos trabalhar a producao visual
em ambiente digital utilizando o elemento porito.

Desenvolvimento

Pedir gue os estudantes entrem no aplicative Ibis Paint X e criem
uma obra griafica utilizando o elemento wvisual ponto. A imagem
criada & de livre escolha, o importante & ter o elemento ponto em
destague

Encerramento

Solicitar que os estudantes postem suas artes no site Padlet. O sitio
estara com o botdo de curtida e comentarios habilitados, assim, todos
poderio interagir nas postagem.

Materiais necessarios: smartphones e tablets dos alunos
Sugestio de material para estudo

BARBOSA, Ana Mae. Abordagem Triangular no Ensino das Artes e
Culturas Visuais. 5io0 Paulo: Cortez, 2010,

GOMEBRICH, Ernst Hans. A Historia da arte. 16 ed. Rio De Janeiro:
Editora LTC - Livros Tecnicos e Cientificos, 2015

DOMDIS, Donis A. Sintaxe da Linguagem WVisual. Traducao de
Jetferson Luiz Camargo. 2a ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997,

Valtar ae suméria
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Aula 6 - Linha

Competéncias especificas de Linguagens: 6, 7
Habilidades de Linguagens: EM13LGG601, EM13LGG602,
EM13LGG701, EMI3LGG704

Introducao

Iniriar 4 aula perguntando o gue os estudantes conhecem sobre o
elemento visual linha,

Desenvolvimento
Mostrar atraves de slides o conceita de linha segundo Dondis (1997}
Apresentar imagens gue possuem o elemento wvisual linha em

destague
Fazer a leituras das imagens:

Valtar ae suméria
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Figura 3 - Vinci, Leonardo da. Cabeca de Leda, 1503-1507.

Fonte: https:/Swww.espacoviveka com. br/analise-e-curiosidades-sobre-a-obra-cabeca-
de-leda-de-lecnarde-da-vinci/

Voltar ae sumdrio
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Figura 4 - Amaral, Tarsila do. Descarregamentao, 1724,

" gt

Takhas i 19 1 el iy

= e i o W

Fonte:
https:/fwwrer facebook. com/famamuseu/photos/a 6B81584 7147032827397 09046115250/

Compartilhar formulario online com exercicio sobre a aula.

'L:!%
Encerramento
Liberar alguns minutos da aula para gue os estudantes possam
experimentar o elemento linha em ambiente digital com o aplicativo

Ibis Paint X.

Materiais necessarios: pincel, lousa, projetor e computador.

Voltar ae sumdrio
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Sugestio de material para estudo

BARBOSA, Ana Mae. Abordagem Triangular no Ensino das Artes e
Culturas Visuais. 5ao Paulo: Cortez, 2010.

GOMBRICH, Ernst Hans. A Histdria da arte. 16 ed, Rio De Janeiro
Editora LTC - Livros Técnicos e Cientificos, 2015

DONDIS. Donis . A. Sintaxe da Linguagem WVisual., Traduciao de
Jefferson Luiz Camargo. 2a ed, Sao Paulo: Martins Fontes, 1997,

Valtar ae suméria
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Aula 6 - Exercicio de avalia¢go

1. UPE/UPENET/LAUPE - 2006 (adaptado)
Sao alguns dos elementos basicos da linguagem visual?

a) Suporte, material cenografico & ferramentas.
b) A bi 2 tridimensionalidade da forma.
¢} Os utensilios gue podem ser considerados uma extensio do corpo
do artista.
i i

e} A superficie usada e as tintas,

2, FUNDATEC - 2023

O ponto & o menor € mais simples elemento visual, Quando fazemos
ma marca, pensamos no ponto como elemento de referéncia ou
indicador de um espago, O ponto possul grande poder de atragio
visual sobre o olho e, guando varios deles sdo vistos muito proximos
entre si, tornando-se impossivel identifica-los individualmente, se
transformam em outro elemento visual distinto, chamado de

al forma.
c) Tom.

d} cor.
£} movimento.

Valtar ae suméria
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Aula 7 - Exercicio de avalia¢go

Competéncias especificas de Linguagens: 6, 7
Habilidades de Linguagens: EM13LGG601, EM13LGG602,
EM13LGG701, EMI3LGG704

Introducao

Iniciar a aula avisando que hoje iremos trabalhar a producao visual
em ambiente digital utilizando o elemento linha.

Desenvolvimento

Pedir gque os estudantes entrem no aplicative lhis Paint X e criem
uma obra grafica utilizando o elemento visual linha, A imagem
criada & de livre escolha, o importante & ter o elemento linha em
destague

Encerramento

Solicitar gue os estudantes postem suas artes no site Padlet. O sitio
estara com o botdo de curtida e comentarios habilitados, assim, todos
poderio interagir nas postagem.

Materiais necessarios: smartphones e tablets dos alunos
Sugestio de material para estudo

BARBOSA, Ana Mae. Abordagem Triangular no Ensino das Artes e
Culturas Visuais. 550 Paulo: Cortez, 2010.

GOMEBRICH, Ernst Hans. A Historia da arte. 16 ed. Rio De Janeiro:
Editora LTC - Livros Tecnicos e Cientificos, 2015

DOMDIS, Donis A. Sintaxe da Linguagem WVisual. Traducao de
Jetferson Luiz Camargo. 2a ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997,

Valtar ae suméria
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Aula 8 - Forma

Competéncias especificas de Linguagens: 6, 7
Habilidades de Linguagens: EM13LGG601, EM13LGG602,
EM13LGG701, EM13LGG704

Introducio

Iniciar a aula perguntando o que os estudantes conhecem sobre o
elemento visual forma.

Desenvolvimento

Mostrar através de slides o conceito de forma segundo Dondis (1997).
Apresentar imagens que possuem o elemento wisual forma em
destague.

Fazer a leituras das imagens:

Figura 5 - Cézanne, Paul. Monte Sainte-victodre, 1885,

Fante: https /A0 wpcomwww_ historiadasartes com/wp-
content/uploads/2017/11/m_CezanneMontSainte Victoire jpg?resize=5480%2C4508551=1

Voltar ae sumdrio
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Fonte: https/fdicadeteatro.com.br/wp-content/uploads/ 2021/ 01/ A-Caipirinha_jpg

Compartilhar formulirio online com exercicio sobre a aula.

Avisar que como atividade de producao visual iremos fotografar as
formas percebidas no entorno da escola.

Utilizar smartphones ou tablets,

Encerramento

Das fotografias feitas no entorno da escola, cada estudante deve
postar trés imagens no site Padlet.

Falar que & importante eles interagirem na publicacao dos colegas
com curtidas € comentarios.

Observacao: Alertar para que mantenham a cordialidade e respeito
nos comentarios.

Materiais necessarios: smartphones e tablets dos alunos.
Sugestio de material para estudo

BARBOSA, Ana Mae. Abordagem Triangular mo Ensino das Artes e
Culturas Visuais. 5o Paulo: Cortez, 2010.

GOMBRICH, Ernst Hans. A Historia da arte. 16 ed. Rio De Janeiro:
Editora LTC - Livros Técnicos e Cientificos, 2015

DOMDIS, Donis A. Sintaxe da Linguagem WVisual. Traducio de
Jefferson Luiz Camargo. 2a ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997,

Voltar ao sumario
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Aula 8 - Exercicio de avaliacgo

1. UNMICESTE - 2022

Qual das opgoes a seguir NAQ & um elemento compositivo

linguagem visual?

b) linha.
c) forma
d) cor

e} ponto.

2, Quais sao as trés formas peométricas
elementos basicos da linguagem visual?

Valtar ae suméria

gue compoem

urm

do

5
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Aula 9 - Teoria das Cores

Competéncias especificas de Linguagens: 6, 7
Habilidades de Linguagens: EM13LGG601, EM13LGG602,
EM13LGG701, EMI3LGG704

Introducao

Iniriar a aula perguntando o gue oz estudantes conhecem sobre cores
primarias.

Perguntar o que eles conhecem sobre cores secundarias,

Perpuntar se eles conhecem as cores quentes e cores frias,

Perpuntar se eles conhecem as cores complementares.

Desenvolvimento

Mostrar atraves de slides a diferernca entre cor pigmento e cor luz.
Mostrar 0 que sao cores primdrias e secundarias, cores gquentes e
frias, cores complementares

Mostrar exemplos da aplicagio da teoria das cores na comunicagao
vizual,

Compartilhar formulario online com exercicio sobre a aula.

Encerramento

Avisar gue na proxima aula irao produzir em ambiente digital
utilizando o aplicativo Ibis Paint X.

Pedir gue eles pesgquisem sobre cores complementares, pois a
producac visual da proxima aula devera trabalhar com esse conceito.

Materiais necessarios: pincel, lousa, projetor e computadaor.
Sugestio de material para estudo

BARBOSA, Ana Mae. Abordagem Triangular no Ensino das Artes e
Culturas Visuais. 5ao Paulo: Cortez, 2010.

GOMEBRICH, Ernst Hans. A Historia da arte. 16 ed. Rio De Janeiro:
Editora LTC - Livros Técnicos e Cientificos, 2015

DOMDIS, Donis A. Sintaxe da Linguagem WVisual. Traducao de
Jetferson Luiz Camargo. 2a ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997,
OSTROWER, Fayega. Universos da Arte. 24. ed, Rio de Janeiro, RJ1.

Editora Campus, 2004. Wi s S
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Aula 9 - Exercicio de avalia¢go

1. IBFC - 2023

Em nogdes de teoria das cores e design grafico se estuda o Circulo
Cromatico, Portanto, o conceito de cor complementar no Circulo
Cromatico corresponde;

a}a mistura de duas cores primarias no circulo cromaitico.
b) a cor posicionada ao lado de outra no circulo cromatico.
e st 111t 1T } LT .

d) a mistura de duas cores secundarias no circulo cromatico

2. IBFC - 2022

"As cores primarias ou cores puras sao as que nao surgem da mistura
de outras cores. ou seja, o vermelho, o amarelo e o azul®. Assinale a
alternativa incorreta sobre o assunto.

a} O vermeiho & uma cor primaria
b) © amarelo & uma cor pura
c) As cores primarias podem ser chamadas de cores puras,

- - 2 ipinar o 1 = i 1147 = -
cores T 11 ] P1aIm 08 uUniac gl DUTT COTE

HE

Valtar ae suméria
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Aula 10 - Exercicio de avaliacao

Competéncias especificas de Linguagens: 6, 7
Habilidades de Linguagens: EM13LGG601, EM13LGG602,
EM13LGG701, EMI3LGG704

Introducao

Iniciar a aula avisando que hoje iremos trabalhar a producao visual
em ambiente digital utilizando cores complementares.

Desenvolvimento

Pedir gque os estudantes entrem no aplicative lhis Paint X e criem
uma obra griafica utilizando cores complementares. A imagem criada
e de livre escolha. o importante & gue seja evidenciado a utilizacdo de
cores complementares.

Encerramento

Solicitar gue os estudantes postem suas artes no site Padlet. O sitio
estara com o botdo de curtida e comentarios habilitados, assim, todos
poderio interagir nas postagem.

Falar que & importante que eles interajam na publicacao dos colegas
com curtidas e comentarios.

Awvisar que a partir da producao feita durantes as aulas sera montada
uma exposicao virtual no site ArtSteps.

Materiais necessarios; smartphones e tablets dos alunos.
Sugestio de material para estudo

BARBOSA, Ana Mae. Abordagem Triangular no Ensino das Artes e
Culturas Visuais. 5ao Paulo: Cortez, 2010.

Criando uma exposigao fotografica wirtual com ArtSteps.
GOMBRICH, Ernst Hans. A Histdria da arte. 16 ed. Rio De laneiro:
Editora LTC - Livros Técnicos e Cientificos, 2015

DONDIS, Donis A. Sintaxe da Linguagem Wisual. Traducao de
Jefferson Luiz Camargo. 2a ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997,
OSTROWER, Favega. Universos da Arte. 24, ed, Rio de Janeiro, R,
Editora Campus,. 2004.

Valtar ae suméria
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