UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA
INSTITUTO UNIVERSIDADE VIRTUAL
CURSO DE SISTEMAS E MiDIAS DIGITAIS

THAIS LUCIO NICOLAU

UMA NOVA SHE-RA E AS TRANSFORMACOES DA REPRESENTACAO
FEMININA EM SERIES ANIMADAS

FORTALEZA
2022



THAIS LUCIO NICOLAU

UMA NOVA SHE-RA E AS TRANSFORMACOES DA REPRESENTACAO FEMININA
EM SERIES ANIMADAS

Monografia apresentada ao Curso de Sistemas e
Midias Digitais, do Instituto Universidade
Virtual, da Universidade Federal do Ceara, como
requisito parcial para obtencdo do grau de
Bacharel em Sistemas e Midias Digitais.

Orientadora: Profa. Dra. Andrea Pinheiro Paiva
Cavalcante

FORTALEZA
2022



Dados Internacionais de Catalogacdo na Publicacio
Universidade Federal do Ceard
Sistema de Bibliotecas
Gerada automaticamente pelo médulo Catalog, mediante os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

N548n Nicolau, Thais Lucio.
Uma nova She-Ra e as transformagdes da representacdo feminina em séries animadas / Thais Licio
Nicolau. — 2022.
78 f. : il. color.

Trabalho de Conclusio de Curso (graduagdo) — Universidade Federal do Cear4, Instituto UFC Virtual,
Curso de Sistemas e Midias Digitais, Fortaleza, 2022.
Orientacdo: Profa. Dra. Andrea Pinheiro Paiva Cavalcante.

1. Animagdo. 2. Midia. 3. Feminismo. 4. Semiética. 5. She-Ra. I. Titulo.
CDD 302.23




THAIS LUCIO NICOLAU

UMA NOVA SHE-RA E AS TRANSFORMACOES DA REPRESENTACAO FEMININA
EM SERIES ANIMADAS

Monografia apresentada ao Curso de Sistemas e
Midias Digitais, do Instituto Universidade
Virtual, da Universidade Federal do Ceara, como
requisito parcial para obtencdo do grau de
Bacharel em Sistemas e Midias Digitais.

Aprovada em: 09/12/2022.

BANCA EXAMINADORA

Profa. Dra. Andrea Pinheiro Paiva Cavalcante
(Orientadora) Universidade Federal do Ceara (UFC)

Profa. Dra. Georgia da Cruz Pereira
Universidade Federal do Ceara (UFC)

Profa. Me. Mara Franklin Bonates
Universidade Federal do Ceara (UFC)



Para todas as criancas que estdo em tratamento de
cancer, vocés conseguem.



AGRADECIMENTOS

A Universidade Federal do Ceara, por todas as vivéncias e conhecimentos adquiridos.

A Profa. Dra. Andrea Pinheiro, pela 6tima orientagdo, disponibilidade e prontidio em
sanar minhas duvidas.

A todos os professores do curso de Sistemas e Midias Digitais, mas fundamentalmente
as professoras participantes da minha banca examinadora Georgia da Cruz Pereira ¢ Mara
Franklin Bonates pelo tempo, solicitude e pelas valiosas sugestoes.

Ao meu grupo de amigos da faculdade, o Gartic, que esteve ao meu lado durante todo
esse caminho no SMD, com carinho especial ao Vitor que veio comigo do CME, e a Morgana
e ao Pedro que me ensinaram bastante sobre ser adulta.

Aos meus amigos de estagio, Jodao Victor e Mariana, que s6 entraram na minha vida este
ano, mas que durante nosso dia a dia me ouviram e contribuiram com este trabalho.

As minhas melhores amigas, sempre disponiveis quando preciso desabafar ou fofocar,
Isabelle e Leticia que, além de ser uma grande parceira, também foi a revisora deste trabalho.

A Thais Maia, por acreditar tanto em mim e me motivar a escrever este TCC.

A Associacio Peter Pan que me deu de presente o futuro.

E, sobretudo, aos meus pais, Eduarda e Tarciso, que estdo comigo desde sempre e nunca
me deixaram faltar educagdo, recursos, apoio, f€, e, principalmente, amor. Muito obrigada,

mae e pai, ¢ uma enorme sorte ser filha de voces.



“E entdo, eu te conheci. Vocé nos inspirou. Vocé

me inspirou. Ndo porque era o seu destino, mas

porque vocé nunca deixou o medo te parar. E
)

agora, eu escolho ser corajosa.’

(Rainha Angela, episddio “O Portal” — She-Ra: e
as Princesas do Poder, 2019)



RESUMO

As mudancgas na sociedade provenientes dos movimentos sociais encontraram na midia uma
forma de se estabelecer ainda mais no cotidiano coletivo. She-Ra e as Princesas do Poder ¢
uma releitura de um desenho animado de 1985, She-Ra: A Princesa do Poder, que carrega em
suas estruturas bdésicas, como narrativa e animagdo, transformacdes de simbolos ja
estabelecidos na versdo anterior. Compreender essas alteracdes entre os dois desenhos
animados € como os movimentos sociais, principalmente o movimento feminista, tém
participacdo nestas mudangas € o objetivo deste trabalho. Foi realizada uma analise filmica
para entender os componentes basicos das duas obras audiovisuais, tornando possivel realizar
um estudo comparativo ¢ definir um conjunto de signos que sdo semelhantes entre as duas
obras, para assim perceber, com o uso de semiotica aplicada, como esses mesmos signos se
comportam nas duas versdes e, a partir de suas diferencas, como seus novos significados
presentes em cada uma das narrativas consegue se firmar com a audiéncia. Para tanto, foi
importante entender o poder exercido pela midia na sociedade, considerar o contexto historico
do movimento feminista e, principalmente, compreender as modificacdes na representacao do
protagonismo feminino em desenhos animados ao longo dos anos. Por meio da analise, foi
possivel identificar os sinais do movimento feminista nas mudancas dos significados
presentes em She-Ra e as princesas do poder e considerar a importancia da releitura na

reconstru¢do de uma personagem tao relevante na cultura pop.

Palavras-chaves: animacdo; midia; feminismo; semiotica; She-Ra.



ABSTRACT

The changes in society arising from social movements found in the media a way to establish
themselves even more in the collective daily life. She-Ra and the Princesses of Power is a
reboot of a 1985 cartoon, She-Ra: The Princess of Power, which carries in its basic structures,
such as narrative and animation, transformations of symbols already established in the
previous version. Understanding these alterations between the two cartoons and how social
movements, mainly the feminist movement, participate in these changes is the objective of
this work. A film analysis was carried out to understand the basic components of the two
audiovisual works, making it possible to carry out a comparative study and define a set of
signs that are similar between the two works, in order to understand, with the use of applied
semiotics, how these same signs behave in both versions and, based on their differences, how
their new meanings present in each of the narratives manage to establish themselves with the
audience. Therefore, it was important to understand the power exerted by the media in society,
to consider the historical context of the feminist movement and, mainly, to understand the
changes in the representation of female protagonism in cartoons over the years. Through the
analysis, it was possible to identify the signs of the feminist movement in the changes in the
meanings present in She-Ra and the princesses of power and to consider the importance of the

rereading in the reconstruction of a character so relevant in pop culture.

Keywords: animation; media; feminism; semiotics; She-Ra.
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1 INTRODUCAO

A televisdo (a midia, de forma geral) tem papel no processo de socializacdo
(BUCKINGHAM, 2007). Thompson (1989) evoca o poder das midias na transmissao, na
recep¢do e na producdo de formas simbdlicas que acabam por alcangar um grande grupo
popular e serem responsaveis por inflar ideias e pensamentos em quem consome aquela
midia. Porém, exatamente por este papel de disseminar ideias e determinados pensamentos,
nem tudo que ¢ divulgado pode ser considerado uma verdade absoluta, sendo necessario
prestar atencdo aos valores que sdo vinculados por essas midias. Gomes (2011, p. 194) afirma:

A “verdade” presente nos saberes estabelecidos pela midia, tecida nas redes
simbdlicas das quais emergem discursos dos mais variados campos, produz modos
de ser que constituem subjetividades. Na medida em que ¢ também construtora e

propagadora de imagindrios, a midia serve de referencial para a produgdo das
identidades.

Dessa forma, a midia apresenta-se ao publico de diferentes maneiras, seja pela escrita
em livros ou pela combinagdo de sons e imagens em filmes, televisao e desenhos animados.
Os desenhos animados, como o nome ja sugere, utilizam-se de técnica de animagdo para
contar histérias e t€m relacdo direta com a maioria dos publicos; apesar de algumas obras
serem direcionadas as criangas, o consumo de animagdes nao possui uma idade definida,
estando ao alcance de todos pelas telas. Por isso, ¢ valido estuda-los e perceber como eles
podem conformar subjetividades.

As mudangas politicas e sociais ao longo dos anos também sdo responsaveis pelas
transformagoes nas representagdes da midia, pois trouxeram a tona esses temas. Um dos mais
importantes movimentos sociais ¢ 0 movimento feminista, que luta pelo direito das mulheres
ha mais de um século. Com isso, as mudancas nas representacdes femininas em filmes, séries
e livros ddo-se, em parte, pela influéncia do movimento (MENDES; SIQUEIRA, 2018).

Por isso, ¢ interessante entender o que ¢ produzido em contetidos audiovisuais
animados, pois ¢ importante compreender o que tem sido produzido pelo audiovisual
hegemodnico para o consumo de criangas, principalmente meninas, € como isso afeta a
construcdo de identidades que sejam representadas de forma consciente e que alcance as
massas. A construcdo da percepcdo de género e dos papéis que eles devem ocupar na
sociedade vem, também, das tecnologias como o cinema, por exemplo, e como a mulher ¢
retratada nessas midias (LAURETIS, 1994).

A producdo de identidades por meio da midia ocorre de maneira simbolica, mediante

imagens, objetos, sentidos, musicas, textos e sinais, portanto, somos seres de linguagens, seres
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simbolicos (SANTAELLA, 2002). Nesse contexto, um conceito importante € o da semiotica,
que pode ser entendida como ciéncia dos signos e da linguagem (SANTAELLA, 2002). O
signo deve ser pensado de forma ampla, como algo que, sob determinadas circunstancias,
significa algo para alguém (PEIRCE, 2000). Ou seja, o signo ¢ uma representagdo da
realidade atuando em lugar de alguma coisa/objeto/fendmeno/evento que esta ausente. Dessa
forma, a semidtica compreende que os signos atuam como uma interpretagdo subjetiva da
realidade observada (SANTAELLA, 2002).

Apesar das ideias feministas ja existirem hd anos, a discussdo sobre feminismo e a
representacdo na midia ainda ¢ recente e, para uma real mudanga no cenario das animagdes,
por exemplo, fazem-se necessarios ainda estudos aprofundados sobre o tema (LIMA, 2019).

Nesse contexto, She-Ra: A Princesa do Poder ¢ um desenho animado lancado em 1985
e, em 2018, ganhou um reboot (uma releitura, uma nova versao), com um novo titulo: She-Ra
e as Princesas do Poder. Pensar nas transformagdes desse desenho ao longo de décadas ¢ uma
forma de entender como as mudancas na sociedade, principalmente a partir de ideias
feministas, transformam esse desenho animado, mudando seus significados e a representacao
de mulheres na midia. Portanto, partindo das questdes levantadas anteriormente de que os
movimentos sociais podem contribuir com mudangas de abordagem nos conteudos
mididticos, da possibilidade de se usar a semidtica como uma forma de interpretar a realidade
e da necessidade de discussoes mais profundas sobre feminismo e midia, pode-se questionar:
Como as ideias feministas afetam a ressignificacio dos signos na releitura de She-Ra?

Com isso, o presente trabalho tem como objetivo analisar a relevancia do feminismo na
ressignificagdo de signos da releitura de “She-Ra”, percebendo como as mudangas sociais

afetam as mudancas nas obras. Como objetivos especificos, o trabalho possui:

1. Compreender a necessidade de uma releitura;
2. Comparar alguns signos presentes no desenho de 1985 e no desenho de 2018;
3. Reconhecer as ideias feministas nas diferengas entre os dois desenhos.

Para tanto, no Capitulo 2 deste trabalho, discute-se a relacdo de poder entre midia e
sociedade (THOMPSON, 1989) e que, a partir disso, influencia e ¢ influenciada por questdes
sociais, sendo responsavel por construir identidades que se transformam em cultura
(KELLNER, 2001). Em seguida, ha um breve apanhando geral sobre a historia do movimento
feminista, percebendo como um mesmo movimento pode ocorrer de diferentes formas em

diferentes partes do mundo, com foco no feminismo brasileiro. E, por ultimo, apresenta-se a
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ideia de uma midia feminista, que leva em considera¢do ndo apenas o conteudo proposto
naquela obra, mas também todos os envolvidos na produgao.

No Capitulo 3, sdo abordadas as perspectivas historicas das mudangas na técnica de
animacdo, a importancia da representatividade feminina no audiovisual e a evolugdo, segundo
as ideias feministas, do protagonismo feminino em desenhos animados que atualmente sdo
representados.

A metodologia da pesquisa ¢ definida no primeiro topico do Capitulo 4, em que ¢
abordado o conceito de andlise filmica proposto por Vanoye e Goliot-Lété (2002), depois o
conceito de estudo comparativo do Fachin (2001) e por ultimo a semiotica de Peirce (2000),
de forma a aplicar seus niveis triddicos para analisar um signo. Apos a apresentagdo da
metodologia, finalmente, no segundo tépico da secdo 4, She-Ra e suas duas versdes sdo
apresentadas, iniciando-se, assim, a analise individual de cada série. No terceiro topico do
capitulo em questdo, ¢ realizada a comparagdo entre as duas séries, para por fim a andlise
semidtica do conjunto de signos elencados para a analise.

Por tultimo, no Capitulo 5, encontram-se as consideragdes finais deste trabalho, com
sugestoes para trabalhos futuros e a conclusao dos resultados da analise das transformagdes da
representacdo feminina nas séries animadas She-Ra: A Princesa do Poder e She-Ra e as

Princesas do Poder.
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2 MIiDIA E FEMINISMOS

Neste capitulo, discutiremos questdes que envolvem midia, feminismos ¢ a relagdo entre
eles. Apresentaremos ainda como a midia evoluiu ao longo dos séculos alcangando a
relevancia que possui nos dias de hoje e qual a contribuicdo dos movimentos sociais sobre
esta evolugdo. Com o passar do tempo, os movimentos sociais ganharam destaque na agenda
cultural da sociedade contribuindo para a mudanca de comportamentos € pensamentos. Como
exemplo podemos citar que o protagonismo feminino em algumas obras atualmente ¢
resultado de pressdo do publico e de movimentos sociais feministas que trouxeram discussdes
sobre os géneros e os papéis que eles ocupam no corpo social, provando, assim, como estas

lutas sao capazes de pautar questdes na agenda midiatica (MENDES; SIQUEIRA, 2018).

2.1 MIDIA E MOVIMENTOS SOCIAIS

Neste primeiro topico, sera abordado como a midia ¢ influenciada por movimentos
sociais, com base nos discursos em ascensdo de estudos culturais, do pds-colonialismo, do
feminismo e do pods-modernismo. Partindo de sua evolugdo, a midia atravessou varios
estagios de desenvolvimento. Saiu de um contexto regional, oral e limitado, para uma
comunicagdo em massa, rapida e duravel, chegando a alcancar, assim, esferas de poder na
sociedade e na economia. Este desenvolvimento da midia na modernidade impactou de forma
profunda a producdo e o intercdmbio simbolico de mensagens que, agora, tornaram-se
mercadoria, podendo ser vendidas e compradas, além de serem acessiveis aos individuos
espalhados no tempo e no espago (THOMPSON, 1989).

Os meios de comunicagdo tém relacdo com a producao, a circulacao e o armazenamento
dos materiais que possuem significado para os individuos que produzem e os que recebem
(THOMPSON, 1989). Anteriormente, a comunicagdo era majoritariamente baseada na
oralidade, contudo, o ser humano sempre sentiu a necessidade de registrar suas historias e
comunicar suas descobertas (SOUSA, 2004). Utilizando a propria natureza (pedra, areia,
barro, madeira, casca e folha de arvore), foram criando as primeiras formas de registro para
estabelecer uma comunicac¢do duradoura. O surgimento da escrita, que criou € convencionou
uma linguagem, estabeleceu uma certa facilidade na comunicagdo que agora possui regras
mais claras e disseminadas.

Os meios de comunicacdo fazem uso dessas convengdes conhecidas como “‘sistemas de

signos". Linguas, placas de transito, icones presentes no meio digital, linguagem audiovisual e
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entre outros sdo exemplos de sistemas de signos convencionados na sociedade que facilitam a
comunicagdo, a interpretacdo e a difusdo de ideias/mensagens ja pré-estabelecidas no
subconsciente coletivo. Para Sousa (2004, p. 103), “comunicar significa, em grande medida,
significar e interpretar. Para comunicar com significado, as pessoas recorrem a signos”. Este
topico serd retornado mais a frente neste trabalho, durante a explanacdo da abordagem
metodoldgica, em que serdo explicados mais detalhadamente os conceitos de signo e
significado na perspectiva semiotica.

Thompson (1989) defende que o poder ¢ caracterizado por diferentes tipos de agdo e
encontros penetrados em um fendmeno social. O autor argumenta que existem quatro
principais poderes: “econdmico”, “politico”, “coercitivo” e “simbdlico”. O poder econdmico
vem da atividade humana de produzir meios de subsisténcia a partir de uma matéria-prima e
sua transformagdo, isso envolve varias formas de recursos financeiros e materiais. O poder
politico provém da a¢do de regulamentagdo de padrdes e coordenagdo de individuos. Ja o
poder coercitivo vem do uso da forca e/ou da ameaga para dominar o oponente.

Por ultimo, o poder simbolico € o poder cultural que existe na transmissao, na recepgao
e na producdo de formas simbolicas. Durante a producao ou a transmissdao destas formas
simbolicas, os individuos podem utiliza-las como forma de agdo para liderar propostas,
sugerir caminhos e até mesmo impulsionar uma revolta coletiva em massa, ja que os meios de
comunicacdo hoje estdo presentes na palma das maos, tornando a circulagdo de formas
simbolicas mais facil.

A midia, formada principalmente pelo poder cultural, com a criagdo e a transmissao de
simbolos e significados, vai além da disseminagdo de ideias e da constru¢do de pensamentos,
a midia também ¢ mercadoria e representa uma parcela da economia mundial, gerando altos
lucros para quem produz. Segundo a 22* Pesquisa Global de Entretenimento ¢ Midia
2021-2025", produzida pela PricewaterhouseCoopers (PwC), uma das maiores multinacionais
de consultoria e auditoria do mundo, o setor de midia no Brasil devera crescer 4,7% até o fim
de 2025, em valores de mercado, o segmento pode chegar a marca de US$ 38 bilhdes.
Prova-se, assim, que esta transmissao de signos gera ganho para grandes produtoras de
contetido que seguem produzindo e reafirmando posi¢des que t€m retorno financeiro.

Portanto, a partir dos signos difundidos pelas midias podemos construir significados

que, dependendo do alcance do material que estd sendo divulgado, podem atingir um grande

' Disponivel em:

https://www.pwc.com.br/pt/estudos/setores-atividade/entretenimento-midia/202 1/outlook-202 1 .html Acesso em
21 set. 2022
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publico e gerar consequéncias culturais. Douglas Kellner (2001) fala sobre a cultura
propagada pelas midias e como elas terdo consequéncias na constru¢do das identidades dos
sujeitos. Para o autor, “a cultura veiculada pela midia fornece o material que cria as
identidades pelas quais os individuos se inserem nas sociedades tecno -capitalistas
contemporaneas, produzindo uma nova forma de cultura global” (KELLNER, 2001, p. 9).

As mensagens oferecidas pela midia ndo sdo a realidade, mas permitem ao leitor
construir formas simbolicas de representacdo que se conectam com a realidade concreta
(GREGOLIN, 2008). Diante disso, o refor¢co constante de determinados pensamentos esta
presente em nossa atual cultura mididtica, por exemplo, por meio do estimulo ao
compartilhamento de conteudo, outrora particular. Logo, essas ideias se tornam, em alguns
momentos, partes do senso comum, ajudando a criar modelos a serem seguidos e
estabelecendo estilos de vida (SILVA et al.,, 2016).

Todavia, as mudangas politicas ao longo dos anos resultaram numa politica cultural que
trouxe atencdo critica para a produgdo de identidades plurais e as lutas em torno da
visibilidade de novos sujeitos politicos no cendrio cultural. Essas mudangas estdo
intensificando a cultura popular em que as memorias, as identidades e as representacdes estao
presentes numa tentativa de contrapor os grupos dominantes que tentam assegurar sua
hegemonia cultural (GIROUX, 1995).

Os movimentos sociais, responsaveis por trazer estas mudangas politicas, sdo grupos
formados por uma parte da populacdo que busca reconhecimento e se organiza para

reivindicar seus direitos. Peruzzo (2013, p. 76) parte da seguinte conceituagao:

Um movimento social pressupde a existéncia de um processo de organizagdo
coletiva e se caracteriza pela consisténcia dos lacos, identidades compartilhadas,
certa durabilidade e clareza nao s6 no uso de taticas (mobilizadoras, comunicativas,
civil judiciais etc.), mas também nas estratégias, como aquelas envolvendo um
projeto amplo de sociedade, ou pelo menos, propostas de programas para
determinados setores. Os movimentos de mulheres, por exemplo, t€m muito claras
as metas a serem alcancadas a médio e longo prazo: igualdade de género ¢ a
conquista de todos os direitos de cidadania.

Dessa forma, os movimentos sociais vao além de manifestagdes populares: eles
abrangem questdes mais complexas e que afetam diferentes camadas da sociedade, sendo a

representacao na midia uma delas.
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2.2 BREVE HISTORIA DO(S) FEMINISMO(S)

O feminismo ja comemora mais de um século de luta e resisténcia. Durante estes anos,
0 movimento, em resumo, vem buscando a igualdade de géneros a nivel politico e social,
porém, assim como as pessoas que o compdem, o feminismo nio pode ser tratado como unico
e universal. Existem varias vertentes, diversos momentos na histéria e diferentes localizag¢des
geograficas que impactam em diferentes culturas e causam divergéncias nas questdes de
género ao redor do mundo. Este trabalho concentra-se apenas em demonstrar, de forma ampla,
a evolugdo de algumas pautas feministas ao longo de mais de um século de existéncia, usando
as “ondas feministas” como base.

Em 1968, Martha Weinman Lear escreveu um texto para o jornal New York Times
chamado The Second Feminist Wave (A segunda onda feminista). Lear referenciava a luta
pelo voto feminino no final do século XIX e inicio do século XX como a “primeira onda” e
considerava que “outra onda” estava se formando naquela década de 1960 com as novas
manifestagdes politicas e culturais encabecadas por mulheres. Ja em 1992, Rebecca Walker
publicou o ensaio chamado Becoming the Third Wave (Tornando-se a Terceira Onda) para a
revista estadunidense Ms. Magazine, afirmando que agora o movimento feminista vivia sua
terceira onda: “Eu ndo sou uma poés-feminista, eu sou a terceira onda”, disse Walker.

Portanto, as ondas sao uma forma de organizar momentos importantes vividos dentro do
movimento feminista. Considera-se que o movimento ja viveu trés ondas, sendo elas:
Primeira onda: o voto feminino; Segunda onda: direitos reprodutivos e sexualidade; Terceira
onda: interseccionalidade e pds-modernidade.

E evidente que as ondas nio estio isentas de problematicas como a falta de inclusdo das
questdoes de raca, de classe e geograficas. Essa divisdo em ondas ¢ concentrada em uma
vivéncia de um feminismo mais ao norte do globo, de mulheres brancas, burguesas e,
inicialmente, europeias (MIGUEL, 2014), sendo, assim, usadas neste trabalho apenas para
fins didaticos. No entanto, ¢ possivel estabelecer paralelos com os conflitos vividos pelo
movimento feminista no sul do globo. A seguir, serd descrito com maiores detalhes as ondas
feministas vividas pelo movimento até agora, trazendo destaque para o feminismo brasileiro.

Pinto (2003) enxerga trés momentos do feminismo brasileiro que estdo relacionados
com as ondas. O primeiro deles seria uma luta pelo voto em meados da década de 1920 até a
década de 1960. Na segunda onda, vivida durante a ditadura militar, o0 movimento precisou

posicionar-se contra o regime € a censura e por melhores condi¢des de vida da classe operaria.
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J& na terceira onda, com a redemocratizacdo brasileira, estabelece-se uma luta por mais
direitos e a inclusdo de outros feminismos.

Os marcos da primeira onda, tanto no Brasil como no norte do globo, sdo
principalmente de questdes civeis e juridicas (NOGUEIRA, 2001). Por mais que varias partes
do mundo estivessem vivendo o mesmo momento, Pinto (2003, p. 10) argumenta que no
Brasil “ndo foi uma importa¢do que pairou acima das contradi¢des e lutas que constituem as
terras brasileiras, foi um movimento que desde suas primeiras manifestacdes encontrou um
campo de luta particular”.

No Brasil, mulheres ja lutavam por seus direitos antes das reivindicagdes pelo voto.
Durante o periodo abolicionista, mulheres negras estavam na luta por seus direitos e contra a
escravidao, uma dessas mulheres foi Anastacia (Figura 1). Escrava de olhos azuis, pois sua
mae foi violentada por um branco, Anastacia lutou contra a opressao do sistema escravista e
inspirou outros escravos. Uma mulher que ndo cedeu aos apelos sexuais do seu senhor, foi
amordagada e violentada, Anasticia ¢ cultuada como personagem religiosa no Brasil e em
paises africanos. Sua imagem foi eternizada em uma pintura do francés Jacques Etienne

Arago em 1839 (SOUZA, 2001) e virou uma referéncia feminina da histéria negra.

Figura 1:Anastasia

Fonte: "Castigo de Escravos" de Jacques Etienne Arago (1839) — Museu Afro Brasil, Sdo Paulo (2008)>.

2 Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Jacques Etienne Arago - Castigo de Escravos. 1839.]

: > Acesso em 22.
set. 2022
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Retornando para a primeira onda, em meados da década de 1920, dentro do movimento
do sufragio brasileiro, Bertha Lutz (Figura 2) foi uma das expoentes. Branca, rica e
intelectual, Bertha manteve-se ligada as causas do movimento até sua morte na década de
1970. A conquista do voto feminino no Brasil ocorreu em 1932, por meio do Decreto 21.076
do entdo presidente Getalio Vargas, apdés uma série de manifestacdes. Dentre essas
manifestagdes, pode-se citar a criagdo da Federagdo Brasileira pelo Progresso Feminino
(FBPF), a mais popular e importante organizacdo em defesa dos direitos das mulheres

conhecida naquele tempo, fundada por Bertha Lutz em 9 de agosto de 1922 (PINTO, 2003).

Figura 2: Bertha Lutz

Fonte: Divisdo de Gravuras e Fotografias da Biblioteca do Congresso dos Estados Unidos (2016)*

Desde o inicio, 0 movimento feminista utilizava-se de sistemas de simbolos e da midia
para estabelecer-se na sociedade. Na Inglaterra, o movimento sufragista carregava as cores
verde, branco e roxo em broches, cartazes, chapéus e livros (Figura 3), com a intencao de
facilitar a identificagdo de quem participava do movimento, além de criar uma unido visual de
quem estava nas manifestacdes. O uso de trés cores era terminantemente importante, pois,
apods a revolucdo francesa, bandeiras tricolores identificavam movimentos libertarios, além de
ajudar a incluir o maior numero de participantes no movimento que poderiam encontrar com

certa facilidade algumas dessas cores em seu armario (HELLER, 2012).

* Disponivel em: https:/pt.wikipedia.org/wiki/Bertha_Lutz#/media/Ficheiro:Bertha_Lutz_1925.jpg Acesso em
23. set. 2022
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Figura 3: Capa do Livro Votes for Women. London: The Reformer's Press, 1907-8. Vol.1

Fonte: Biblioteca Digital da University College London (2018)*

Emmeline Pethick-Lawrence foi a responsavel pela escolha das cores da bandeira
sufragista e explicou esta decisdo da seguinte forma: “O roxo significa o sangue real que corre
nas veias de cada sufragista ... branco significa pureza na vida privada e publica ... verde ¢ a
cor da esperan¢a e 0 emblema da Primavera™.

De volta ao Brasil, ao longo do século XX, os grupos que buscavam reformar o regime
politico brasileiro precisavam de alguma forma recorrer a imprensa para se expressar, por isso
as atividades de participantes do movimento feminista em jornais foram importantes e
espalharam-se pelo pais de forma expressiva na época (PINTO, 2003). Entre eles estavam O
Jornal das Senhoras (1852), O Sexo Feminino (1873), Jornal das Damas (1874), Echo das
Damas (1879) e A Voz Feminina (1900) (BRUNORO, 2017).

Entre as décadas de 1960 e 1980, surgiu a segunda onda que problematizava questdes
sobre corpo, buscava a liberdade sexual, rejeitava papéis de género e lutava por igualdade

salarial (NOGUEIRA, 2001). Nesta nova onda,

(...) destacam-se nas agendas feministas novas questdes, como as mobilizacdes
contra a demarcagdo rigida de papéis de género, que sobrecarregava as mulheres
com a dupla jornada e os cuidados exclusivos com os filhos. As “politicas do corpo’

4 Disponivel em: https://www.ucl.ac.uk/library/exhibitions/dangers-and-delusions/votes-for-women Acesso em
23. set. 2022

’ Esta frase esta presente no livro Votes for Women langado em 1908 contendo textos de pessoas envolvidas no
movimento sufragista, publicados nos jornais da época entre 1907 e 1908. Disponivel em:

https://www.ucl.ac.uk/library/exhibitions/dangers-and-delusions/votes-for-women Acesso em 23. set. 2022
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assumiram carater significativo, manifestando-se as reivindicagdes em favor dos
direitos de reprodugdo, buscando-se a plena assungdo de seu corpo e de sua
sexualidade (aborto, prazer, contracep¢do) e contra a violéncia sexual, ndo mais
admitindo que essa fosse uma questio restrita ao privado, cabendo a sua extensio ao
publico. (SOIHET, 2013, p. 124).

Embora ja existissem anteriormente revistas, periddicos e jornais que falassem sobre os
direitos das mulheres e propagassem as ideias sobre o feminino, a midia feminista tomou um
novo caminho a partir da segunda onda, na qual as integrantes do movimento comecaram a
desenvolver seus proprios meios de comunicagdo em que podiam espalhar suas ideias de

maneira mais livre. Amy Erdman Farrell (2004, p. 39) fala sobre esta nova fase:

Quaisquer que fossem as diferengas que caracterizaram as mulheres que deram os
primeiros passos no movimento feminista (e havia muitas), o que conectava muitas
delas era a raiva que sentiam da grande midia. Iniciando-se com a publicagdo de The
Feminine Mistique de Betty Friedan em 1963, muitas ativistas voltaram sua atengéo
para a forma como a midia tradicional, em particular as revistas femininas, havia
perpetuado a imagem estereotipada da mulher como dona de casa, mae e
consumidora desprovida de cérebro, interessada apenas em agradar os homens de
sua vida. (...) Ironicamente, as ativistas viam a midia como a raiz dos problemas das
mulheres e também como potencial de solugdo.

O Brasil vivia um momento conturbado com a ditadura militar, assim como outros
paises da América Latina, e as lutas contra violéncia sexual e domina¢do masculina e pelo
direito ao prazer foram influenciados pelo regime militar (RIBEIRO; NOGUEIRA;
MAGALHAES, 2021). Nessa época, surgiram, na chamada imprensa alternativa, jornais
feministas como o Brasil Mulher (1975-1980), o Nos Mulheres (1976-1978) e mais tarde o
Mulherio (1981-1987) (BRUNORO, 2017).

Portanto, enquanto o norte do globo vivia um feminismo em um contexto diferente, a
luta do movimento feminista brasileiro era pautado em uma luta contra o regime militar e pela
luta das operdrias. Mas ndo era uma posi¢@o unitaria: 0 movimento era amplo e divergente em
suas pautas (PINTO, 2003).

Sobre o final da década de 1970, Pinto (2003, p. 66) afirma: “o movimento feminista
existia no Brasil. Fragil, perseguido, fragmentado, mas muito presente, o suficiente para
incomodar todos os poderes estabelecidos, tanto dos militares como dos companheiros
homens da esquerda”.

O terceiro momento do feminismo, ap6s os anos de 1980, carrega discussdes de
caracteristicas pds-modernas, ¢ o conceito de “género” passa a ser bastante discutido. A
categoria “mulher” ndo ¢ universal e, portanto, iniciou-se uma problematizacdo do papel

binario (homem x mulher). Os debates de raca e classe ganharam mais visibilidade, em uma
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tentativa de contemplar o maximo de mulheres possivel, respeitando a diversidade entre elas,
incluindo, assim, os outros feminismos existentes, como o feminismo negro e as questdes da
comunidade LGBTQIA+ (RIBEIRO; NOGUEIRA; MAGALHAES, 2021).

A realidade do feminismo no Brasil, durante a terceira onda, traz questdes sobre a
redemocratizacdo apds a ditadura militar, que se encerrou em 1985 e trouxe novas
problematicas para o movimento feminista brasileiro (PINTO, 2003). A participagdo das
mulheres em cargos politicos € a inclusdo do feminismo negro tdo importante no Brasil sdo
exemplos disso.

Embora n3o haja consenso, algumas autoras e estudiosas do movimento feminista,
como Heloisa Buarque de Hollanda e Prudence Chamberlain, afirmam que o feminismo vive
sua quarta onda. Essa nova onda se diferencia da terceira principalmente pelo uso das midias
sociais digitais. Hollanda (2018) destaca as midias sociais digitais como uma forma de
aumento no padrdo de comunicag¢do, tornando-a mais democratica e potencializando
mobilizagdes que podem ser coletivas ou individuais, além de possibilitar uma maior troca de
relatos cotidianos e distintas vivéncias.

Atualmente existe o crescimento de um ativismo amplamente digital com o
“feminismo de hashtags” em que campanhas sao promovidas a partir do compartilhamento de
publicagdes fazendo uso de hashtags. Um exemplo € o movimento #MeToo que ficou
mundialmente conhecido e ganhou popularidade a partir de um escandalo hollywoodiano, no
qual a atriz estadunidense Alyssa Milano convidou outras atrizes a compartilhar se ja haviam
sofrido assédio ou violéncia sexual por meio da hashtag.

No Brasil, outro importante movimento que se espalhou por meio de hashtags foi o
#PrimeiroAssédio. Em 2015, surgiram varios comentarios sexuais sobre Valentina, uma
menina de 12 anos, participante do reality show MasterChef Jr. A partir disso, o coletivo
Think Olga iniciou a campanha com a hashtag, e em cinco dias 0 movimento ja possuia mais
de 82 mil tuites e retuites, além de receber destaque internacional virando #MiPrimerAcoso
no México e #FirstTimelWasCatCalled nos Estados Unidos.

Empiricamente, o feminismo de hashtags ¢ uma forma de popularizar os conceitos e as
lutas feministas nas midias sociais digitais facilitando o compartilhamento de informacdes e
tornando o movimento mais forte. Muitos participantes atuais do movimento conheceram as
lutas por meio das midias digitais que ajudam a aproximar as pessoas. As pautas desta nova
onda que vivemos sao o combate ao assédio, a violéncia e ao feminicidio, mas que também

conversam com a segunda onda e pauta questdes de liberdade de escolha e padrdes corporais.
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A cada nova onda, o movimento feminista torna-se mais plural e complexo, e as pautas
e os movimentos anteriores ndo ficam pelo caminho, pelo contrario: a cada nova etapa, as
questdes vao-se somando e evoluindo, buscando o real avango nas conquistas. Em resumo, o
movimento feminista, ao longo dos anos, ndo s6 criou novas estratégias para discutir o género
e modificar a agenda cultural, mas trouxe um protagonismo feminino que agora as torna
escritoras, leitoras, consumidoras, espectadoras e, principalmente, produtoras de modelos
culturais (LAURETIS, 1984).

Porém, a realidade das mulheres continua dura e repleta de desafios. Direitos foram
conquistados, mas, infelizmente, ndo atingiram todas as pessoas inseridas no movimento, seja
pela cor da pele, pela classe social ou pelo local onde se encontra ao redor do mundo. Ja
outros direitos ainda ndo foram plenamente alcancados, como a igualdade salarial quando
homens e mulheres ocupam a mesma posi¢dao no trabalho, além do proprio preconceito que
afasta as mulheres de serem vistas com respeito e destaque dentro da sociedade.

A luta para se conseguir a igualdade de género ainda ndo acabou e esta longe de acabar.
Todavia, uma forma de projetar determinados pensamentos do movimento feminista, que
elevam a figura feminina e reafirmam seus esforgos e suas conquistas, ¢ utilizar a midia e seus
sistemas simbolicos para alcancar as massas € conseguir construir imaginarios coletivos a

partir dos quais as visdes sobre os comportamentos femininos serdo alterados.

2.3 MIDIA FEMINISTA

Teresa de Lauretis, autora italiana especialista nas areas de estudos feministas e de
semidtica, percebe o género como “representacdo e como autorrepresentacdo, ¢ produto de
diferentes tecnologias sociais, como o cinema, por exemplo, e de discursos, epistemologias e
praticas criticas institucionalizadas, bem como praticas da vida cotidiana” (LAURETIS, 1994,
p. 208).

Portanto, sdo essas tecnologias que, de alguma forma, sdo relevantes para a construcao
de identidades, uma vez que ¢ por meio das tecnologias sociais que se normalizam estruturas
ideologicas de género que reforcam ou criam uma imagem representada do papel da mulher
em sociedade: “o discurso feminista tem-se articulado com a questdo dos meios para construir
uma defini¢do da ‘realidade’ das relagcdes do género que prevaleca sobre outras definigdes

alternativas” (SILVEIRINHA, 1997, p. 3). Annette Kuhn (1982, p. 167) defende:

Uma preocupagdo comum entre representacdes feministas de todos os tipos e em
todas as midias ¢ o desejo de desafiar modelos dominantes de representagdo. Essa
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preocupagdo tem como premissa a no¢do de que, em uma sociedade sexista, as
mulheres ndo possuem linguagem propria e sdo, portanto, alienadas das formas de
expressdo culturalmente dominantes. Isso permite uma politica de intervengdo
feminista no nivel da linguagem e do sentido, a qual pode ser considerada como
igualmente aplicavel para a ‘linguagem’ do cinema propriamente dita e para a
palavra escrita e falada.

O desenvolvimento de uma midia feminista compreende a intengdo de uma organizagao
coletiva que parta das vivéncias de pessoas que fazem parte do movimento feminista e que
possuem a visdo necessaria para criar as representagdes femininas de forma apropriada.

Linda Steiner, em seu texto de 2014 chamado “Feminist Media Theory” (Teoria da
Midia Feminista), defende que uma midia feminista confere impactos em uma teoria feminista
e se importa ndo apenas com as representagdes “em tela”, mas com tudo que esta por tras,
desde producgdo e distribui¢do até quem ocupa locais de destaque nessas produgdes. O olhar
masculino sobre uma vivéncia feminina nao ¢ tao real quanto o olhar de uma mulher sobre a
sua propria realidade. Mulvey (1983, p. 444) fala: “O olhar masculino determinante projeta
sua fantasia na figura feminina, estilizada de acordo com essa fantasia”.

Agora, com a quarta onda feminista e as movimentagdes em redes sociais, a reacao
pode ser imediata para mensagens passadas pela midia que nao parecem mais condizer com as
questdes de outras ondas, em teoria, ja concluidas. Porém, a realidade ¢ que as ondas passadas
ndo foram concluidas de fato e ainda estdo presentes no cotidiano. A intersecdo do género
com outras dimensdes, como classe, raca, nacionalidades ¢ orientagdes sexuais, € necessaria,
j& que essas outras dimensdes também sao prejudicadas com relagdes de subordinagao e/ou
dominagao.

Contudo, partindo das pretensdes transformadoras do movimento feminista, ainda se faz
necessario desenvolver uma linguagem que seja significativa para a sociedade, para politicos
e para ativistas do feminismo de modo que assim as pessoas possam entender, criticar, avaliar
e perceber o tipo de midia que consomem e/ou produzem e, dessa forma, resultar em uma
diminui¢do de discriminag¢des gerando uma maior igualdade social (STEINER, 2014).

O consumo desta midia feminista ocorria, as vezes, em pequenos nichos com a falta de
apoio das grandes produtoras que nao reconheciam determinados produtos como rentaveis,
porém, atualmente, ja existem casos em que os grandes est(idios buscam inserir em suas
producdes diretoras, roteiristas ou pessoas mais proximas da realidade que pretende ser
retratada naquela historia para assim atrair um publico que cada vez mais necessita de uma

representacao digna em tela.
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A busca pela identidade e pela naturalizagdo de diferentes realidades deve comegar
desde cedo para que meninas possam desenvolver suas individualidades reconhecendo-se em
personagens e historias. A partir das perspectivas levantadas anteriormente, ¢ importante que
meninas se sintam representadas no meio audiovisual para participarem da construgdo de
imagindrios sobre elas proprias e sobre suas infancias e, assim, moldarem suas experiéncias
no mundo.

Portanto, diante de tudo isso e levando em consideragdo a importancia de uma midia
feminista e seu impacto na construcdo de pensamentos coletivos e identidades subjetivas, o
proximo capitulo se dedicara ao estudo das representagdo femininas na midia audiovisual ao
longo dos séculos até os dias de hoje, com foco no cinema de animagdo, € como 0 movimento
feminista esta refletido no comportamento da midia que precisa seguir atualizando-se com o
passar dos anos para continuar sendo relevante no meio econdmico e principalmente no meio

social.
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3 DESENHOS ANIMADOS E PROTAGONISMO FEMININO

Neste capitulo apresentaremos como o protagonismo feminino tem se destacado nas
animacgdes, a importancia da representatividade e de que modo vem se dando essa
representatividade nos filmes animados. No capitulo anterior, foi argumentado como a midia é
parte fundamental na formacgao das identidades dos sujeitos, que crescem e se desenvolvem a
partir, também, da forma como se veem representados na televisdo, no cinema, nos livros etc.
Uma boa representacdo pode ser definitiva para o reconhecimento de pertencimento na
sociedade, portanto, as narrativas populares que ja estdo presentes no inconsciente coletivo

sdo significativas e precisam alcangar diversas parcelas da coletividade.

3.1 ORIGEM DA ANIMACAO

1895 ¢ considerado, por muitos pesquisadores, o ano zero da histéria do cinema, que se
refere ao histdrico evento de langamento do Cinematdgrafo dos irmaos Lumiére. No dia 28 de
dezembro daquele ano, ocorreu, em Paris, uma sessdo solene de inauguragdao do objeto: era
uma caixa de madeira equipada com uma lente na parte dianteira € uma pequena manivela ao
lado direito. Este objeto, além de registrar as cenas, também era responsavel pela projecao dos
filmes. A sessdo durou cerca de 20 minutos e foram exibidos curtas, dentre eles: 4 Saida dos
Operarios da Fabrica Lumiere, considerado o primeiro filme dos irmaos Lumiére
(SABADIN, 2018, p. 23).

O cinema, em seu inicio, tinha um aspecto mais documental, com planos gerais, cdmera
fixa e filmes curtos. Com o passar do tempo, surge a montagem. A partir da juncio das
peliculas, inicialmente de forma fisica, os trechos dos filmes se prolongaram e ganharam
novos significados.

Pode parecer contraditdrio, porém, a invengdo do cinema de animacao seria mais antiga
que a propria inven¢do do cinema. Ha registros de que, em 28 de outubro de 1892, trés anos
antes da premiére dos irmaos Lumiere, houve a primeira exibi¢cdo projetada de um desenho
animado no mundo, também em Paris, desenvolvida por Charles-Emile Reynaud (Figura 4).
Os curtas animados eram feitos com centenas de imagens translicidas pequenas (6
centimetros), desenhadas e pintadas a mao e projetadas em um sistema de roldanas e espelhos

que Reynaud criou e chamou de Théatre Optique (SABADIN, 2018, p. 154).
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Figura 4: O Thédtre Optique

Fonte: Pintura de Louis Poyet (1892) — Dominio publico®

A origem da palavra animag@o vem do latim animare e significa “dar vida”. O cinema
como um todo ¢ uma espécie de ilusdo, pois faz uso de um fenémeno conhecido como
persisténcia da visdo, que € o tempo que as imagens permanecem na retina. Solomon (1987)
afirma que os seres humanos sdo capazes de registrar 12 imagens por segundo, e sequéncias
que ultrapassam este numero criam a ilusdo de que objetos estaticos estdo se movendo. Os
estudos sobre este fendmeno datam do século XIX quando Peter Mark Roget (1824) langa seu
artigo The Persistence of vision with regard to moving objects. A partir do século XX, o termo
animacao passa a ser usado, portanto, para descrever imagens em movimento.

O aperfeicoamento de produgdes do cinema de animag¢do no mundo foi diferente em
cada pais, pois dependia das possibilidades e das técnicas disponiveis em cada localidade: “A
paternidade do desenho animado ¢ da Franca, mas ¢ nos Estados Unidos que vai encontrar
uma estrutura industrial forte que favorecera a sua criagdo e seu desenvolvimento”
(MORENO, 1978, p. 50).

A animacgdo ¢ uma técnica para contar diferentes historias. Guillén (1997) afirma que o
cinema de animag¢do ¢ como as sombras chinesas, as marionetes, bem como os efeitos visuais
das peliculas interpretadas por atores em carne € 0sso; ¢ uma possivel técnica que pode ser

aplicada a qualquer género.

6 Disponivel em:
https:/fr.wikipedia.org/wiki/Th%C3%A9%C3%A2tre _optique#/media/Fichier: Theatreoptique.jpg Acesso em
19. out. 2022
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De acordo com Lucena Junior (2019), os componentes da linguagem da animagao sio
cinco elementos principais que compreendem a base para a informagdo visual, sendo eles:
linha, superficie, volume, luz e cor. E esta, na possibilidade de manipulagao desses elementos,
exatamente, a flexibilidade desta técnica. E o que a diferencia da fotografia e permite maior
liberdade para a criatividade, tornando a arte mais interessante € com maior poder expressivo.

Fossatti (2009, p. 2) comenta sobre esta flexibilidade do cinema de animagio,
destacando a expressividade e o leque de possibilidades da animacao. Poder determinar o
movimento e criar formas diferentes em cada frame prova a capacidade metamorfica das
animagdes. Porém, para além da técnica e da constru¢do de imagens inventivas e
criativamente ilimitadas, a constru¢do de narrativas para o cinema de anima¢do também

merece destaque.

3.2 REPRESENTATIVIDADE, UMA EXIGENCIA

Joseph Campbell elaborou o seu cléssico conceito de heroi e descreveu a jornada deste
herdi baseada em um modelo presente em mitos, lendas, contos de fadas, artes, religides e na

literatura, principalmente. Campbell conceitua o herdi como:

O homem ou mulher que conseguiu vencer suas limitagdes historicas pessoais e
locais ¢ alcancou formas normalmente validas, humanas. As visdes, ideias e
inspiragdes dessas pessoas vém diretamente das fontes primarias da vida e do
pensamento humano. Eis por que falam com eloquéncia, ndo da sociedade e da
psique atuais, em estado de desintegragdo, mas da fonte inesgotavel por intermédio
da qual a sociedade renasce (CAMPBELL, 2000, p. 43).

Com isso, o her6i € a figura que possui e cria esfor¢os para resolver os problemas, ou
pelo menos um grande problema, de uma sociedade ou grupo e consequentemente consegue
uma transformacao pessoal. Para Campbell todo o sentido da narrativa do monomito (a
jornada do herdi) estd no fato de servir como uma narrativa universal, um padrao geral, para
homens e mulheres. O mitologo diz: “ridiculo ou sublime, grego ou barbaro, gentio ou judeu,
cuja vida se multiplica em diferentes terras e povos, sua jornada sofre poucas variagdes no
plano essencial” (CAMPBELL, 2000, p. 42).

Essa narrativa universal, reconstruida por Campbell, ¢ dividida em 12 estagios, que
podem ser resumidos da seguinte forma: o herdi estd vivendo em seu mundo comum, quando
recebe um chamado a aventura para um lugar desconhecido e potencialmente perigoso. O

herdi recusa este chamado, porém, apos ter um encontro com seu mentor, ele aceita e parte
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para este lugar que definira seu destino. O herdi enfrenta sua primeira missdo, depois segue
seu caminho encontrando mais obstdaculos e provagoes, desce as regides desconhecidas, e
enfrenta seu maior desafio, resgata o tesouro e retorna triunfante para sua comunidade. De
modo que, essa jornada, além de ter um objetivo de transformar um reino, um povo ou um
grupo, também traz mudangas para o proprio her6i, que ndo retorna da mesma forma que
partiu: ele volta agora munido de transformagdes fisicas e psicoldgicas.

Enquanto o perfil de herdi e seus feitos extraordinarios se manteve inalterado ao longo
dos anos e continua inspirando historias no cinema, por exemplo, o conceito de heroina, que
neste caso, ¢ apenas uma forma de tratar um termo para “herdi feminino”, foi bastante
alterado, principalmente a partir do século XX, quando mais escritores foram influenciados
pelos movimentos feministas (RIBEIRO; CARDOSO, 2018, p. 4).

Na propria obra de Campbell (2000), “O heréi de mil fases”, o autor comenta, sem

relacdo com o papel de herdi, sobre o papel que a mulher representa:

A mulher representa, na linguagem pictorica da mitologia, a totalidade do que pode
ser conhecido. O heréi ¢ aquele que aprende. A medida que ele progride, na lenta
iniciagdo que ¢ a vida, a forma da deusa passa, aos seus olhos, por uma série de
transfiguragdes: ela jamais pode ser maior do que ele, embora sempre seja capaz de
prometer mais do que ela j& ¢ capaz de compreender. [...] E se ele puder
alcancar-lhe a importancia, os dois, o sujeito do conhecimento ¢ o seu objeto, serdo
libertados de todas as limitagdes (CAMPBELL, 2000, p. 117).

Porém, Douglass (1995) argumenta que este pensamento refor¢a a ignorancia do ser
feminino, o que reafirma preconceitos antiquados que submetem a mulher ao homem. A
autora continua seu pensamento contra esta concep¢do preconceituosa, apontando que,
dependendo dos motivos que levam as heroinas, que fogem a regra, a empreender suas
jornadas, ¢ possivel definir que alguns destes motivos submetem-se a nogdo patriarcal de
identidade de género, ja outros exigem a rejeicdo do paradigma binario, pois a protagonista
segue na dire¢do de varias identidades sem se atrelar a questdes de género.

A representacdo feminina passou por diversas transformagdes ao longo do tempo e,
com isso, a narrativa classica do her6i ndo necessariamente pode ser tratada como universal.
Homens e mulheres possuem diferengas em varios aspectos de suas naturezas; contudo, suas
jornadas de um ponto de vista narrativo encontram semelhangas, mas seus objetivos e motivos
desta jornada sdo diferentes (CARDOSO; RIBEIRO, 2018, p. 16). Sdo essas narrativas que
precisam ser contadas, de um ponto de vista mais préximo da realidade da heroina, de
maneira que, assim, de forma mais concreta, possa existir uma representatividade valida

dentro desta historia.
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O primeiro pensador a cunhar o conceito de “representagdo social” foi Emile Durkheim.
Ele descreve este conceito de representagdo coletiva como “[...] o produto de uma imensa
cooperacao que se estende ndo apenas no espago, mas no tempo; para crid-las, uma multidao
de espiritos diversos associou, combinou suas ideias e seus sentimentos” (DURKHEIM,
[1912] 1996, p. XXIII). Sao nestas representacdes coletivas que uma comunidade vé a si
mesma em relacao aquilo que a afeta, de forma a ser nesta coletividade que encontramos um
conglomerado de experiéncias humanas e saberes (DURKHEIM, [1895] 1999).

Portanto, percebe-se como nossa sociedade ¢ impactada pela importancia de
representacdes coletivas. Todavia, este conceito de Durkheim encontrou criticas com o passar
do século XX. Serge Moscovici, um dos principais criticos de Durkheim, afirma que nao
existe uma ruptura entre a coletividade e a individualidade: “[...] ndo existe um corte dado
entre o universo exterior € o universo interior do individuo (ou do grupo)” (MOSCOVICI,
1979 [1961], p. 31). Dessa forma, as representacdes sdo dindmicas e os individuos podem sim
influenciar a coletividade que estd sujeita as vontades de seus membros. Assim, ao contrario
de Durkheim (1996, 1999), Moscovici (1979) chama o fendmeno das representacdes de social
€ nao mais de “coletivo”.

Um dos pontos mais interessantes nesta discussdo de representa¢do levantada por
Moscovici ¢ o impacto da midia na formacdo e na manutengdo dessas representagdes. O
cinema, a televisao, a literatura etc. podem ser entendidos como canais para propagar, inserir e
firmar mensagens na sociedade, podendo ser positiva ou negativa dependendo de qual
comunidade se percebe.

Segundo Peruzzolo (1998), representatividade deriva de representacdo, que esta
relacionada a percepc¢do, visto que ambas s3o maneiras de agir e experimentar o mundo de
forma concreta. “A representagio ¢ um investimento qualitativo no dado percebido. E um
processo avaliativo pelo qual os estimulos percebidos recebem valoragdes porque passam a
significar algo para o organismo” (PERUZZOLO, 1998, p. 34).

Portanto, a representatividade ocorre na midia quando o telespectador, ou leitor ou
consumidor, de forma geral, daquela midia, consegue perceber nos personagens ou na historia
caracteristicas semelhantes a sua propria realidade. Essa identificagdo vai além de questdes
sobre personalidade e decisdes dentro da trama, mas pode ocorrer tanto em um nivel de
caracteristicas fisicas (cor da pele, cabelo, formato do corpo, olhos), como em um nivel de

caracteristicas sociais (género, raca, classe social).
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Segundo dados do Annenberg Inclusion Initiative’, grupo de estudos e pesquisas sobre
diversidade e inclusdo no mundo do entretenimento da Universidade do Sul da California,
durante o ano de 2019, do total de 4.451 personagens analisados na lista dos 100 filmes de
maior bilheteria daquele ano nos Estados Unidos, 66% eram personagens masculinos com
falas na historia e 34% personagens femininas. Dentre todos esses, 65,7% eram personagens
brancos, 1,4% parte da comunidade LBTQIA+ e 2,3% pessoas com deficiéncia. Nas
animagdes o niumero de personagens femininas com falas ¢ ainda menor, cerca de 33%.

Apesar de serem pouco mais da metade da populacdo mundial, as mulheres tém uma
presenga muito menor que os homens a frente e atrds das cameras, ndo s6 no cinema, como ja
mostrado, mas, também, na televisio. E o que indica um outro estudo realizado pela San
Diego State University, intitulado Boxed In: Women On Screen and Behind the Scenes on
Broadcast and Streaming Television in 2020-21%. Coordenado pela pesquisadora e doutora
Martha M. Lauzen, o levantamento analisou seriados de drama, comédias e reality shows
exibidos na televisdo aberta e a cabo dos Estados Unidos e também nos principais servigos de
streaming entre setembro de 2020 e maio de 2021. De acordo com a pesquisa, 45% dos
personagens com didlogos sdo mulheres, o que j& representa um aumento de 2% se
comparado com a pesquisa de 2019-2020.

Todavia, para além de valores quantitativos da participagdo feminina nas obras
audiovisuais, a falta de realismo na representacdo delas em tela € um outro grave problema.
Em alguns casos as personagens sao tratadas apenas como par romantico do protagonista ou
sem ac¢do na narrativa, além de sua representagdo visual que também pode ser incluida em um
padrdo de beleza arbitrario (brancas, magras e loiras), ndo permitindo assim a exibi¢cdo de
diferentes corpos e realidades.

Para Kaplan (1995), existem trés tipos de representagdes femininas feitas pelo cinema,
partindo de 1930 até os dias atuais: (1) a mulher cumplice, que renuncia aos seus sentimentos
pessoais e a sua realizacao individual, assumindo as vezes até mesmo uma postura fragil; (2) a
mulher resistente e independente, que coloca suas realizagdes pessoais em primeiro plano e
luta para alcangé-la (esta mulher surge no século XX com a integragao feminina ao mercado,
sua emanciacdo financeira e gracas ao movimento feminista, agora mais forte); (3) a mulher

pos-moderna, que, ja tendo conquistado a liberdade desejada, encontrando espago na esfera
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politica e econdmica, agora esta preparada para confrontar novas e profundas questdes que
podem aparecer no futuro.

Kaplan (1995) ainda afirma que os signos presentes no cinema hollywoodiano sdo
cheios de uma ideologia patriarcal que refor¢ca as estruturas sociais e a ideia de mulher
necessaria dentro deste patriarcado. Segundo Silva et al (2016, p. 15), “ao longo dos anos, a
mulher foi submetida a seguir padrdes e ser e agir de uma forma que dizem, seja a sociedade
ou a midia, ser adequadas a postura feminina. Aprenderam a ter gestos delicados e adquiriram
posturas recatadas”.

Todos esses fatores demonstram como a midia pode fortalecer um esteredtipo do que
grupos hegemonicos consideram como adequado ou esperado da postura feminina, sem ao
menos levar em consideragdo se esses padrdes contribuem ou nado para o desenvolvimento da
trama daquela historia. E, de forma opressora, as ideias/mensagens transmitidas contribuem
para a veiculacdo em massa de crengas arcaicas e sistemas de pensamentos amplos de uma
classe social que precisa continuar sendo o centro das narrativas, ignorando outros grupos

minoritarios da sociedade. Silveirinha (1997, p. 2) comenta sobre o papel das midias:

Mais do que simples lugares de representagdo, os media constituem-se como
praticas significantes e sistemas simbolicos publicos pelos quais os significados sdo
produzidos, posicionando-nos como sujeitos, criando novas possibilidades do que

somos e do que podemos vir a ser.
Em vista disso, boas representagdes nas midias sdo necessarias para a constru¢do de
sujeitos, e essa representacdo vai além de apenas incluir personagens femininos ou negros ou
integrantes da comunidade LGBTQIA+ nas obras, mas ¢ fundamental levar em consideragao

as narrativas em volta dessas realidades, com o cuidado que merecem ser tratados, para, de

fato, projetar possiveis resultados de representatividade ao publico.

3.3 PROTAGONISTAS FEMININAS EM DESENHOS ANIMADOS

A representacdo feminina em desenhos animados comeca a ganhar destaque em 1930
quando Max Fleischer (em parceria com o desenhista Myron Grim Natwick) criou Betty Boop
(Figura 5). A personagem foi desenvolvida a partir da técnica de Rotoscopia, que consiste em
utilizar filmagem ou fotografias reais para criar o desenho. Betty Boop ¢ uma “mistura” de

varias mulheres, Klein (2000) explica:
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O corpo (dela) era uma composi¢@o - uma memoria registrada - de mulheres (que os
animadores) viram ao longo do caminho. Sua liga na perna era como aquelas usadas
por dangarinas de Hoochie Coochie, tdo populares em saldes burlescos de danga.
[...]. Seus olhos de banjo e seu salto eram copiados dos movimentos da cantora de
vaudeville Helen Kane. Sua cabega balangava como uma boneca Kewpie de Coney
Island tremendo em uma mola (KLEIN, 2000, p. 27).

Figura 5: Betty Boop

Fonte: Desenho de Max Fleischer (1931)°

Na mesma época, Walt Disney fundou com seu irmdo Roy, em 1923, a Disney Brothers
que produzia a série Alice Comedies (1923) que misturava a¢do ao vivo com animagdes. A
Disney Brothers criou um personagem para a Universal (importante estudio da época). O
personagem Oswald the Lucky Rabbit fez grande sucesso, mas a Disney Brothers ndo
registrou os direitos do personagem, ficando para a Universal, e precisou criar um novo
produto. Foi assim que, em maio de 1928, nasceu o famoso casal de ratinhos do mundo
Disney: Mickey Mouse e Minnie Mouse. Logo depois, surgiram também Pateta (1932) e Pato
Donald (1934), incluidos na grande galeria de personagens da Disney (SABADIN, 2018, p.
157).

Em 1937, a Disney apresentou seu ousado projeto Branca de Neve e os Sete Andes, o
primeiro longa de animacao. Foi uma aposta milionéaria que demorou 4 anos de produgdo e
desafiou o mercado da época que ndo acreditava que as criangas ficariam 83 minutos sentadas
assistindo. Faturando mais que o quadruplo dos custos da produgdo, Branca de Neve foi um

sucesso e mudou a histdria da animagdo (SABADIN, 2018, p. 158).
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Segundo Oliveira (2007), em meados do século XX, o lado “feminino ideal” envolvia
um ar de inocéncia “infantil”, que era privilegiado e enaltecido pela cultura de massa. Betty
Boop se diferenciava das outras personagens femininas da época, com o seu vestido curto e
justo, salto alto e meias cinta liga; a personagem demonstrava caracteristicas mais sensuais.
Porém, seu rosto, assim como o da Branca de Neve, trazia caracteristicas mais doces, meigas
e inocentes. Com olhos grandes e cheios de cilios, a personagem carregava caracteristicas de
facil reconhecimento e que expressam certa inocéncia.

A partir da década de 1960, o movimento feminista inflamado questionou este “lugar
feminino”. Até entdo, a Disney s6 havia langado trés princesas, sendo elas: Branca de Neve
(Branca de Neve e os Sete Andes, 1937), Cinderela (Cinderela, 1950) e Aurora (4 Bela
Adormecida, 1959). Essas trés carregam em suas histdrias uma narrativa em que a grande
mudanga em suas vidas parte da influéncia de seus principes encantados. As proprias
protagonistas ndo possuem um papel tdo ativo em seus proprios enredos, elas sdo levadas por
atitudes de outros personagens e apenas reagem aos problemas que aparecem e esperam um
“beijo de amor verdadeiro” para salvar o dia.

Ja na década de 1980, devido as mudancas dos discursos referentes as ideias feministas,
ao contar as histdrias de contos de fadas em seus filmes, a Disney passa a trazer a figura da
mulher como personagem central, que antes era vista apenas como uma personagem
secundaria e sem voz ativa (QUEIROZ, 2015). Um bom exemplo sdo as novas princesas
como: Mulan (Mulan, 1998), que decide, para salvar seu pai, enfrentar a guerra; Tiana (4
Princesa e o Sapo, 2009), que trabalha e busca uma vida melhor; e Merida (Valente, 2014)
conhecida por sua valentia e questionamentos de sua beleza e submissdo. Ao que Meneghini

(2016, p. 61) reforca:

Os codigos e convengdes difundidos pela Disney sdo amplamente conhecidos e,
praticamente, obedecidos no mundo todo. Assim, o significado que ¢é atribuido a
mulher, através da figura das princesas, ¢ aceito e absorvido pela sociedade como
um todo.

De acordo com Meneghini (2016, p. 19), “As caracteristicas fisicas € comportamentais
das princesas ditou — de certa forma — um modelo a ser seguido por meninas e mulheres, o
que era certo e errado, apropriado e inapropriado da atitude feminina”. Mensagem e ideias
como sensibilidade, delicadeza e submissdao comecam a ser associadas a feminilidade, além
do proprio padrao de beleza quase inalcangavel. SO desta forma, com todas essas

caracteristicas, € que seria possivel para uma mulher alcangar o tdo almejado "viveram felizes
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para sempre". Demonstrar sentimentos e fragilidades também comegou a ser assimilado as
mulheres, estabelecendo assim “papéis de género” para caracteristicas que sao universais.

Papéis de Género, de acordo com Durkin e Nugent (1998), ¢ um termo que se refere ao
modo como cada género ¢ representado, de forma a assumir papéis sociais e/ou
comportamentos que podem ser estereotipados, neutros ou, até mesmo, contra esteredtipos
para os papéis de género tradicionais.

A felicidade da mulher estaria dependente do encontro do “par perfeito”, consagrado, ao
final, pelo ritual do casamento, ou seja, o “final feliz”. O retorno financeiro destas narrativas ¢
certo, ja que todos querem comprar o imagindrio desse encontro com a “pessoa certa”, a
“alma gémea”, sem conflitos e os sonhos se realizam no “final feliz” com a promessa de um
belo recomeco, dentro do imaginarios de um amor “perfeito” (GOMES, 2000).

Durante o ano de 2021, a Disney lancou a linha de produtos Ultimate Princess
Celebration, para celebrar suas princesas e, dentro deste lobby, estavam incluidas (Figura 6):
Branca de Neve (Branca de Neve e os Sete Anoes, 1937), Cinderela (Cinderela, 1950), Aurora
(A Bela Adormecida, 1959), Ariel (A Pequena Sereia, 1989), Bela (4 Bela e a Fera, 1991),
Jasmine (Aladdin, 1992), Pocahontas (Pocahontas, 1995), Mulan (Mulan, 1998), Tiana (4
Princesa e o Sapo, 2009), Rapunzel (Enrolados, 2010), Merida (Valente, 2012), Anna e Elsa
(Frozen, 2013) e Moana (Moana, 2016) ¢ Raya (Raya e o Ultimo Dragdo, 2021).
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Figura 6: Ultimate Princess Celebration

Fonte: Site de produtos oficiais da Dinsey (2022) '

Entre todas as princesas citadas anteriormente, Pocahontas, Merida, Elsa, Moana e Raya
ndo possuem o classico “final feliz”, no qual a protagonista termina o filme ao lado de seu par
romantico.

De acordo com Breder (2013, p. 37), embora Pocahontas: “ndo conquiste o “final feliz”
classico ao lado de seu amado, fica claro que esta foi uma decisdo propria e ndo alguma forma
de castigo. Ela apenas se tornou a primeira “princesa” a escolher a responsabilidade em vez
de um amor”.

Merida, desde o inicio do filme, j& demonstra ndo possuir interesse amoroso nenhum, de
forma que até participa de um torneio em busca de sua propria “mao”. Breder (2013, p. 42)
também diz que: “Merida tem personalidade forte, luta pelo que quer, valoriza o amor da
familia, ndo se preocupa com sua propria aparéncia, foge completamente do estereotipo da
princesa meiga e delicada a espera do principe”.

Elsa ja se diferencia das demais princesas, pelo simples fato de ndo ser princesa. Rainha
Elsa comega o filme tendo que lidar com seus poderes, que devem ser escondidos, pois ela
acredita que sdo perigosos, € com o fardo de governar um reino apds a tragica morte de seus

pais. A auséncia de um par romantico para Elsa ndo ¢ questionada durante o filme, ja que a
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narrativa da personagem ¢ focada em sua autodescoberta, aceitacdo e reconexao com sua irma
Anna. As narrativas de Moana e Raya também nao focam em relacionamentos amorosos,
mas, de certa forma, na reconstrucao de seus reinos em busca de uma harmonia entre os
povos, no caso de Raya e, no caso de Moana, entre sua comunidade e a natureza.

Portanto, mesmo ndo seguindo a narrativa estereotipada do “final feliz”, atrelado ao
amor romantico no encontro de almas gémeas, estas outras personagens chegam ao final de
seus filmes de maneira satisfatoria, seguindo suas proprias escolhas, decididas, felizes e mais
atreladas as representacdes femininas de mulher resistente e pos-moderna de Kaplan (1995).
Dessa forma, ¢ notavel como as personagens femininas, enquanto princesas e donzelas em
perigo, ddo espaco também para personagens que carregam espirito de lideranga, coragem e
sdo ativas em suas proprias narrativas.

Segundo Carvalho (2014), antes, o cinema de animacao tinha um publico-alvo infantil,
devido ao “fendmeno Disney” que acabou tornando a animacgdo algo voltado para criangas,
porém, hoje em dia, a animacdo assume diferentes géneros, logo, pode atingir diversos
publicos, variando a faixa etaria.

Durante as décadas de 1940 ¢ 1950 a televisdo comeca a se instaurar nos lares,
causando uma queda desastrosa no faturamento dos estiidios cinematograficos (SABADIN,
2018, p. 134). A TV, mais proxima do cotidiano, ¢ determinante para a propagacao de uma
cultura de massas. Os desenhos animados protagonizados por personagens femininas parecem
possuir maior diversidade em seus temas abordados (MENDES; SIQUEIRA, 2018, p. 11). As

autoras falam sobre as narrativas das séries animadas:

Observa-se nestas produgdes um protagonismo feminino que até entdo surgia
timidamente em casos isolados entre as séries animadas, com certa independéncia
em relagdo a personagens masculinos. O protagonismo invocado pelas heroinas seria
uma tentativa de subverter a ldgica do herdi /masculino e da princesa em perigo,
abrindo novas possibilidades de representacdo (MENDES; SIQUEIRA, 2018, p. 3).

Desenhos animados onde as personagens femininas possuem poderes magicos ou
missoes diarias, comecaram a ganhar popularidade a partir da década de 1970: Corrida
Maluca (1968), Scooby Doo (1969), Em que lugar da Terra esta Carmen Sandiego? (1994),
As Meninas Superpoderosas (1998), Trés Espias Demais (2001), She-Ra: A Princesa do
Poder (1985), além dos desenhos japoneses, os conhecidos "animes", como Sailor Moon
(1992).

Sendo assim, o jeito de apresentar as personagens femininas em produgdes infantis,

adolescentes ou adultas, exibidas tanto no cinema quanto nas séries de TV, vem rompendo
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com o arquétipo das tradicionais princesas indefesas e dependentes do principe,
apresentando-as como mulheres que agora resolvem seus problemas e criam suas proprias
narrativas, que nao mais focam unicamente no amor romantico. Tudo isto, ¢ uma mudanga
diretamente relacionada ao fortalecimento dos debates feministas que ocorrem no Ocidente a
partir do final do século XIX, momento que inicia a primeira onda feminista.

Um outro exemplo é o recente acontecimento no universo da Turma da Monica,
importante gibi do Brasil. Os personagens criados por Mauricio de Sousa comegaram a surgir
em 1959, e ja em 1960 teve seu primeiro personagem negro, um menino chamado Jeremias.
Contudo, Jeremias era coadjuvante, aparecendo de maneira menos recorrente. Apenas em
2018 surgiu Milena (Figura 7), uma nova personagem negra que possui um papel de
protagonista junto aos quatro ja conhecidos: Monica, Cebolinha, Magali e Cascao.

A criagdo de Milena vem de uma luta de pessoas negras, mas principalmente de
mulheres negras que precisavam estar presentes em um produto conhecido nacional e
mundialmente, no qual seus cabelos, suas cores e sua existéncia fossem celebrados. 9,1% da
populagdo se autodeclara preta e 47,0% se autodeclara parda segundo dados do IBGE';
portanto, nada mais justo que a maioria da populagdo esteja presente e em local de

protagonismo em um produto nacional tdo relevante.

Figura 7: Milena

Fonte: Turma da Monica Wiki (2022)"2

" Disponivel em:
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-noticias/noticias/34438-populacao-cresce
-mas-numero-de-pessoas-com-menos-de-30-anos-cai-5-4-de-2012-a-202 1#:~:text=0s5%20dad0s%20foram%20d
ivulgados%20hoje.14%2C7%25%20da%20popula%C3%A7%C3%A30. Acesso em 20. out. 2022

'2 Disponivel em: https://monica.fandom.com/pt-br/wiki/Milena Acesso em 20. out. 2022



https://monica.fandom.com/pt-br/wiki/Milena
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-noticias/noticias/34438-populacao-cresce-mas-numero-de-pessoas-com-menos-de-30-anos-cai-5-4-de-2012-a-2021#:~:text=Os%20dados%20foram%20divulgados%20hoje,14%2C7%25%20da%20popula%C3%A7%C3%A3o
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-noticias/noticias/34438-populacao-cresce-mas-numero-de-pessoas-com-menos-de-30-anos-cai-5-4-de-2012-a-2021#:~:text=Os%20dados%20foram%20divulgados%20hoje,14%2C7%25%20da%20popula%C3%A7%C3%A3o
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-noticias/noticias/34438-populacao-cresce-mas-numero-de-pessoas-com-menos-de-30-anos-cai-5-4-de-2012-a-2021#:~:text=Os%20dados%20foram%20divulgados%20hoje,14%2C7%25%20da%20popula%C3%A7%C3%A3o
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A representatividade ndo veio de bom grado dos grandes estudios, mas surgiu a partir
das lutas dos movimentos sociais, das pautas cada vez mais presentes no cotidiano por meio
das midias sociais digitais e acabou por se tornar uma exigéncia. A falta de representatividade
nas producdes atuais pode acarretar a falta de publico para aquele produto que precisa ser
rentavel e o publico agora cada vez mais precisa reconhecer-se em tela.

Neste contexto, em que novas narrativas sao contadas em histdrias ja conhecidas e com
as mudancas nas midias a partir dos movimentos sociais, She-Ra: A Princesa do Poder, tema
desta pesquisa, ¢ um desenho animado langado em 1985 e, em 2018, ganhou um reboot (uma
releitura, uma nova versao) com um novo titulo: She-Ra e as Princesas do Poder. Pensar nas
transformagoes desse desenho ao longo de décadas ¢ uma forma de entender como as
mudancgas na sociedade, principalmente a partir de ideias feministas, impactam este desenho
animado, mudando seus significados e a representatividade de mulheres na midia.

Portanto, a luz do préximo capitulo, serd realizada a andlise comparativa das duas
versdes de She-Ra, 1985 e 2018, percebendo a mudanga nos significados da trama, analisando
o impacto do movimento feminista e suas pautas na representatividade feminina do desenho e
entendendo se esta tendéncia de recontar histérias antigas em remakes ¢ uma estratégia

necessaria.
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4 A PRINCESA DO PODER

Como ja comentado nos capitulos anteriores, a midia € parte integrante da construgdo de
subjetividades e identidades com forte papel econdmico e social. Entendemos que os
movimentos sociais, ao longo do tempo, conquistaram espago e participacdo na agenda
midiatica, em parte pela constante mobilizagdo e atuagdo dos grupos nas midias sociais
digitais. Neste capitulo, discutiremos os desenhos animados She-Ra: A Princesa do Poder, de
1985, ¢ She-Ra e as Princesas do Poder, de 2018.

A analise comparativa destes desenhos, que se separam por 33 anos, serd focada em
perceber as mudangas narrativas, visuais e representacionais neste intervalo geracional entre
as duas obras e como essas mudangas podem demonstrar as transformagdes socioculturais ao
longo dos anos e, principalmente, a representacio do papel feminino na midia e como

reverbera na sociedade atual.

4.1 METODOLOGIA

Este trabalho ¢ uma andlise comparativa das duas séries animadas de She-Ra, com foco
na representacdo da protagonista, sendo a primeira de 1985, intitulada She-Ra: A Princesa do
Poder e a segunda, She-Ra e as Princesas do Poder, langada em 2018. Comparar estas duas
animacodes ¢ uma forma de perceber as transformagdes que ocorreram com o passar do tempo
na representacdo de personagens femininas nas midias, mais especificamente nos desenhos
animados.

O presente trabalho se concentrou em um recorte especifico dos desenhos animados
citados anteriormente. Precisamente, foram levados em consideragdo os cinco primeiros
episodios da série animada She-Ra: A Princesa do Poder (1985) e os dois primeiros episodios
de She-Ra e as Princesas do Poder (2018), pois esses conjuntos de episddios sdo
introdutorios, estabelecem caracteristicas importantes de suas protagonistas e de seu
desenvolvimento inicial.

A metodologia dividiu-se em trés etapas: a primeira, entender, na perspectiva da
analise filmica de Vanoye e Goliot-Lété (2002), de modo geral, elementos das obras
audiovisuais; a segunda etapa foi comparar, a partir do estudo comparativo segundo Fachin
(2001), as duas séries animadas, a fim de perceber suas semelhancas e diferencas; por fim, na
terceira e ultima etapa, foi realizada uma analise semidtica de alguns dos principais simbolos

das séries utilizando método de analise de Peirce, descrito por Santaella (2002).
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4.1.1 Entender

Foi realizada uma anélise filmica de forma inicial para entender os elementos que
compdem as duas obras audiovisuais. Vanoye e Goliot-Lété (2002, p. 15) descrevem essa
abordagem a0 escreverem que

Analisar um filme ou um fragmento é, antes de mais nada, [..] decomp6-lo em seus
elementos constitutivos. E despedagar, descosturar, desunir, extrair, separar, destacar
e denominar materiais que ndo se percebem isoladamente “a olho nu”. [..] Uma
segunda fase consiste, em seguida, em estabelecer elos entre esses elementos

isolados, em compreender como eles se associam e se tornam cimplices para fazer
surgir um todo significante: reconstruir o filme ou o fragmento.

Na primeira fase, que Vanoye e Goliot-Lété (2002, p. 15) denominam de despedagar,
foram percebidos a narrativa e os elementos da animagdo, assim como 0s principais signos
(representagdes de objetos/ideias/fendmenos/eventos) nas animagdes. Ja durante a segunda
fase, da primeira etapa, o foco foi entender como esses elementos se relacionam entre si e
estabelecem seus significados dentro daquela obra.

Ainda de acordo com Vanoye e Goliot-Lété (2002, p. 23),

Analisar um filme €é também situa-lo num contexto, numa historia. E, se
considerarmos o cinema como arte, é situar o filme em uma historia das formas
filmicas; Assim como os romances, as obras pictdricas ou musicais, os filmes

inscrevem-se em correntes, em tendéncias e até em ‘escolas’ estéticas, ou nelas se
inspiram a posteriori.

Ou seja, considerar a época, a sociedade, a cultura e o tempo em que aquela obra esta

inserida. Partindo disso, iniciou-se a segunda etapa da pesquisa.
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4.1.2 Comparar

Fez-se um estudo comparativo das andlises iniciais das duas séries animadas,
utilizando-se dos métodos de estudo comparativo de Fachin (2001).
Segundo Fachin, o estudo comparativo:
Consiste em investigar coisas ou fatos e explica-los segundo suas semelhangas ¢
suas diferencas. Geralmente, o método comparativo aborda duas séries ou fatos de

natureza analoga, tornados de meios sociais ou de outra area do saber, a fim de se
detectar o que é comum a ambos (FACHIN, 2001, p. 37).

Percebendo suas semelhangas e diferengas, foi definido um conjunto de signos que as
obras compartilham entre si e, partindo deles, utilizou-se a semidtica de forma aplicada, para
coloca-los em seus contextos histéricos e representativos. Utilizando-se do método de analise

dos signos de Peirce (2000), iniciamos a terceira e ltima etapa deste trabalho.
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4.1.3 Analisar

A semiotica € a ciéncia que estuda todos os possiveis signos, seja em linguagem verbal
ou em linguagem ndo-verbal, de uma forma interdisciplinar, abrangendo questdes complexas
e vastas como contextos e realidade cultural, além de contemplar varias areas do
conhecimento. Este trabalho utilizou a semidtica peirceana. No Brasil, os estudos semidticos
iniciaram-se em 1972, ano em que as obras de Charles Sanders Peirce (1839 — 1914), fisico,
matematico, filésofo norte-americano e criador de uma teoria semidtica, passaram a ser
reconhecidas pelo publico (MOIMAZ; MOLINA, 2009).

Peirce definiu signo (ou representamen) como: “Qualquer coisa que conduz alguma
outra coisa (seu interpretante) a referir-se a um objeto ao qual ela mesma se refere (seu
objeto), de modo idéntico, transformando-se o interpretante, por sua vez, em signo, € assim
sucessivamente ad infinitum” (PEIRCE, 2000, p. 74). A semidtica vem tornando-se uma
necessidade, desde a Revolugdo Industrial, como um estudo da acelerada multiplicacdo de
“linguagens e codigos, dos meios de reproducdo e difusdo de informacgdes e mensagens”
(SANTAELLA, 1984, p. 18).

O modelo semidtico de Peirce ¢ triddico, de modo que, segundo o autor, tudo que se
apresenta ao ser humano pode ser definido em trés categorias, estabelecidas por ele como as
trés formas que fendmenos se apresentam a consciéncia. Esta relacdo triddica do signo —
Signo, Interpretante e Objeto — ¢ a mais simples; no entanto, € a partir de sua aplicabilidade
que iniciaremos o estudo sobre a andlise semidtica. Santaella (2002, p. 5) descreve esse

método de andlise de Peirce, quando escreve:

Isso assim se da porque, na defini¢do de Peirce, o signo tem uma natureza triadica,
quer dizer, ele pode ser analisado:

- em si mesmo, nas suas propriedades internas, ou seja, no seu poder para significar;
- na sua referéncia aquilo que ele indica, se refere ou representa; e

- nos tipos de efeitos que esta apto a produzir nos seus receptores, isto €, nos tipos de
interpretacdo que ele tem o potencial de despertar nos seus usuarios.

Essas caracteristicas triddicas da andlise semiodtica de Peirce também podem ser
percebidas como: primeiridade, secundidade e terceiridade. A primeiridade ¢ o sentimento, a
primeira impressdo, a estimulacao sensorial. A secundidade ¢ a apropriacao dos estimulos
primeiros, a concretude da experiéncia. Ja a Gltima, terceiridade, ¢ a sintese da primeiridade e
da secundidade, estabelecendo uma relacao de causa e efeito entre as duas.

Esses niveis de andlise (primeiridade, secundidade e terceiridade) estdo sendo

analisados no contexto do Signo em si, pois, na literatura de Peirce, esses mesmos niveis
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podem ser aplicados nos contextos de Interpretante (rema, dicente e argumento) e Objeto
(icone, indice e simbolo).

Analisando os signos, principalmente a partir dos potenciais efeitos que os signos
podem causar aos seus receptores (ou seja, a terceiridade), sdo entendidos seus significados
em um realidade social, levando, assim, a conclusdo deste trabalho, em que estes signos foram
inseridos nos contextos histoéricos do Movimento Feminista (as ondas), a fim de buscar
compreender como o movimento tem impacto nas mudangas e no proprio desenvolvimento

das duas obras animadas.

4.2 SHE-RA

No episodio “He-Man”, da série documental Brinquedos que Marcam Epoca®, fala-se
sobre como, logo ap6s um ano de seu lancamento, no inicio da década de 1980, a linha de
produtos “He-Man e os Defensores do Universo” superou, em vendas, uma outra linha de
muito sucesso da Mattel na época: as “bonecas Barbie”. Foi a primeira vez que “brinquedos
de meninos” ultrapassaram “brinquedos de meninas” em vendas.

A Barbie ndo conseguia realizar as aventuras e a acdo que os bonecos do He-Man
criavam no imagindrios das criangas; logo, Jill Barad, responsavel pelas linhas de “brinquedos
de meninas” da Mattel, e Janice Vanney-Hamlin, uma das diretoras de marketing, perceberam
que 20% do publico dos desenhos animados e dos brinquedos de He-Man eram meninas que
queriam se aventurar nessa nova forma de brincar.

Foi entdo que Jill e Janice decidiram criar uma nova personagem para aproveitar o
interesse desse publico. Nasceu, em 1985, Adora, sob alter ego de She-Ra, a princesa do
poder, irma gémea do principe Adam, o alter ego de He-Man. She-Ra foi langada tanto como
animac¢ao quanto como brinquedo, nessa tentativa de fazer as meninas consumirem ainda mais
essa linha de brinquedos. Porém, a linha de action figures ndo rendeu tanto quanto se
imaginava, ndo chegando nem ao final da década de 1990. No entanto, a animacdo da

princesa do poder foi um sucesso, marcou geragoes € virou simbolo da cultura pop.

'3 Exibida desde 2017, a série documental Brinquedos que Marcam Epoca (The Toys That Made Us) criada por
Brian Volk-Weiss, esta disponivel no servigo de streaming Netflix. O episddio em questdo, “He-Man”, terceiro da
primeira temporada da série, foi dirigido por Tom Stern e com produgdo executiva de Brian Volk-Weiss, Tom
Stern, Cisco Henson, Anne Carkeet € Edwin Zane.
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4.2.1 She-Ra (1985)

A primeira animacao de She-Ra foi um longa-metragem para o cinema, que reuniu os
cinco episodios iniciais da série televisiva. O Segredo da Espada Magica estreou em margo
de 1985, meses antes de a personagem chegar & TV e ao mesmo tempo em que as action
figures eram langadas nas lojas. A série teve duas temporadas e 93 episodios, exibidos
originalmente de 9 de setembro de 1985 a 5 de dezembro de 1987, nos Estados Unidos. Os
cinco primeiros episodios, lancados inicialmente como um longa, compdem o corpus desta
analise que tem como foco os seguintes pontos: narrativa, animagao e representatividade.

Porém, séries animadas, ndo se restringem apenas aos elementos que foram analisados
neste trabalho; de modo geral, ¢ importante contextualizar sobre os outros aspectos. She-Ra
foi criada para ser um misto de He-Man e Barbie, dois dos principais produtos da Mattel na
época, logo, principalmente no que diz respeito ao seu visual, a personagem possui
caracteristicas associadas a Barbie (Figura 8), como ter cabelo liso e comprido, ser loira,
branca, magra e de olhos azuis, mas a personagem carrega em sua personalidade um senso de

Jjustica, coragem e aventura, caracteristicas que He-Man também possui.

Figura 8: She-Ra e Barbie

Fonte: She-Ra Wiki e Michigan Dolls (2022)"

' Disponiveis em: https://he-man.fandom.com/wiki/She-Ra e

https://michigandolls.com/produtos/barbie-doll-rewind-career-girl-80s-edition/ Acesso em Acesso em 27. nov.
2022


https://he-man.fandom.com/wiki/She-Ra
https://michigandolls.com/produtos/barbie-doll-rewind-career-girl-80s-edition/
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4.2.1.1 Narrativa

“Essa ¢ a historia de alguém que se tornara a lider da Grande Rebelido” ¢ a frase que
encerra a abertura do episoédio O Segredo da Espada Mdagica: Em Etéria, o primeiro episodio
da nova série animada da Filmation. Estes cinco primeiros episodios se concentram em contar
a origem da princesa guerreira que vird para salvar o planeta da terrivel “horda”, trazendo
justica e paz. O primeiro episddio parte do universo de He-Man, pois, como ja dito
anteriormente, She-Ra surgiu como uma forma de conquistar ainda mais o publico de meninas
que ja& estavam acompanhando as aventuras de He-Man. Portanto, como uma forma de
expandir o universo de He-Man e os Defensores do Universo, a apresentagdo de
Adora/She-Ra se constroi a partir dos olhos e das agdes de He-Man.

O episodio comega com a Feiticeira, protetora do Castelo de Greyskull, em Etéria,
tendo um sonho com um bebé sendo raptado por Hordak e levado para outro mundo. Quando
desperta, uma espada misteriosa aparece para ela e um portal se abre. A Feiticeira entdo
chama o principe Adam (He-Man) juntamente de Pacato, o tigre de estimacao do principe, e
os envia para este novo mundo em busca da pessoa que devera portar a espada.

Chegando ao novo mundo, Adam conhece Arqueiro ¢ o ajuda em uma pequena
confusdo em uma taberna; ndo demora muito para o forasteiro se juntar a Grande Rebelido
liderada pela princesa Cintilante. Arqueiro e seu fiel escudeiro Corujito levam Adam e Pacato
para a fortaleza dos rebeldes na Floresta dos Sussurros. Na Zona do Medo, Hordak ¢
informado por Sombria sobre a presenga de um outro mundo. Para forgar os rebeldes a se
render, Hordak decide capturar a vila de Thaymor, enviando sua comandante favorita, Adora,
para fazer o trabalho. A Rebelido escolhe lutar contra a Horda, com Adam e Pacato se
transformando respectivamente em He-Man e Gato Guerreiro. Durante a luta, He-Man derrota
Adora, apenas para perceber que ¢ ela quem usara a espada da protecao.

Nos episodios seguintes, descobrimos que Adora vivia neste outro mundo, no planeta
Etéria, pois ela € o bebé do sonho da Feiticeira que havia se separado da familia quando o
maligno Hordak a raptou. Em Etéria, ela fazia parte dos vildes e como capita da forga liderava
as hordas robds de seu soberano, mas ela ndo entendia que estava do lado do mal, pois estava
sob um Feitico de Sombria. E somente depois da visita do irmao, Adam, que Adora percebeu
que o imperador do planeta era um tirano que a mantinha sob feitico; até entdo, ela acreditava
que a Horda era boa e trouxe paz a Etéria.

Agora, ganhando poderes gracas a espada da prote¢do que havia atraido He-Man ao

planeta Etéria, Adora transformou-se em She-Ra, e seu fiel cavalo branco Espirito virou o
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alado Ventania, juntando-se a Rebelido (formada por Arqueiro, Madame Rizzo, Corujito,
Cintilante e outros personagens que nao aparecem nestes cinco episodios) para lutar contra a
Horda e libertar seu planeta das maldades de Hordak. Apesar de She-Ra ser uma das
principais aliadas e representantes da rebelido, apenas alguns personagens sabem que Adora ¢
quem se transforma na princesa do poder.

A historia ¢ fluida, porém com varias facilitagdes narrativas. Alguns didlogos sdo
exageradamente narrados, verbalizando agdes que poderiam apenas ser mostradas. A
tendéncia das séries animadas da década 1980 era manter seus episddios, de certa forma,
independentes para que pudessem ser vistos fora de ordem (DIAS; CABRAL, 2019),
portanto, como bastava um pequeno conhecimento prévio do publico para entender a historia,
os personagens de She-Ra (1985), de forma a evitar grandes rupturas na narrativa de “Bem x
Mal”, raramente questionavam as decisdes dos outros personagens ou argumentavam entre si,
0 que consequentemente acaba por torna-los estaticos, sem grandes arcos narrativos proprios.

Adora, a personagem mais desenvolvida por ser a protagonista, consegue mudar de lado
da guerra exatamente como ponto de partida daquela trama, criando assim um arco narrativo
que muda durante os cinco primeiros episddios. Os outros personagens, no entanto, nao
sofrem tanta alteracao.

A personagem toma suas proprias decisdes ao longo dos episodios, durante o inicio,
sendo enfeiticada pela Horda, sua ingenuidade e sua inocéncia sdo exploradas para que a
heroina nunca consiga sair da Zona do Medo. Adora comeca como coadjuvante, mas logo
assume seu protagonismo, quando aos poucos vai compreendendo a realidade que a cerca e
vai se livrando do feitico da Horda até se virar de vez para o lado dos Rebeldes e lutar pela
causa da Grande Rebelido, assumindo o papel que sempre foi seu como a portadora da espada

da protecao.

4.2.1.2 Animagao

Um classico dos anos 1980, She-Ra possui uma animacao tradicional, feita a mao, em
2D. Com os olhos de hoje, parece uma animag¢do lenta; porém, ¢ memoravel, ja que
conseguiram estabelecer-se como uma referéncia visual dos anos 1980, a cena de
transformagao de Adora em She-Ra ¢ um exemplo. Uma outra caracteristica técnica da série €
a sua estética sonora bastante focada no humor e, com estes sons “engracados”, compdem
uma atmosfera divertida, mesmo tratando de questdes bem sérias como um regime totalitario

que explora os recursos naturais de um planeta.
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A identidade para os visuais da animagdo de She-Ra é marcante. As limitagdes da
animag¢do na época resultam em personagens com poucas expressdes € esteticamente iguais.
Quase todas as personagens femininas possuem o mesmo corpo (Figura 9), mudando apenas
detalhes nas roupas que também sdo, em alguns casos, incompreensivelmente sensuais para
personagens que estdo em uma guerra. Além das limita¢des ja citadas da animagdo, uma certa
falta de interesse em incluir diferentes corpos e ragas também pode ser observada. As
questdes da inclusdao de outros grupos nas lutas femininas ja comecava a ganhar forca nesta

época, mas talvez ainda ndo fizesse barulho suficiente para conquistar o espaco.

Figura 9: She-Ra e parte da Rebelido (1985)

L1 [ £

Fonte: Festival Teen (2019)'°

Todavia, sem duvidas, é no uso das cores e dos brilhos que a animagao de She-Ra ganha
destaque. A Rebelido ¢ extremamente colorida em sua fauna e flora, que ficam claras nos
cenarios da Floresta dos Sussurros e nos outros reinos das princesas, o que cria o contraste
com os dominios da Horda, que sdo escuros, com cores sobrias € com muito preto e cinza. A

animagao sintetiza toda sua mensagem de “bem contra o mal” por meio das cores.

4.2.1.3 Representatividade

A representacdo da protagonista ¢ interessante e relevante para os padrdes de 1985.

Nesse ano, o movimento feminista vivia sua segunda onda e, neste contexto, surgiu uma

' Disponivel em:
https://festivalteen.com.br/voce-sabia-que-she-ra-e-as-princesas-do-poder-e-baseada-numa-animacao-classica.ht
ml Acesso em 15. nov. 2022


https://festivalteen.com.br/voce-sabia-que-she-ra-e-as-princesas-do-poder-e-baseada-numa-animacao-classica.html
https://festivalteen.com.br/voce-sabia-que-she-ra-e-as-princesas-do-poder-e-baseada-numa-animacao-classica.html
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princesa que ja foge do padrao Disney e ndo depende de um principe para ser salva. She-Ra,
inteligente e corajosa, luta por uma causa maior que ela e encontra no coletivo uma forma de
vencer a guerra. Em um subtexto claro contra a ditadura e movimentos totalitarios, a princesa
do poder usa um grupo diverso, em poderes e habilidades, para derrotar os robos da Horda
que sdo iguais. Porém, a representatividade da série ndo ¢ perfeita. O desenho conta com
algumas ideias antiquadas e machistas, como as roupas das personagens com decotes
exagerados, além de poucos personagens fora do padrao branco, magro e heterossexual.

Para além do que ¢ visto em tela, ¢ importante ressaltar que She-Ra de 1985 foi
idealizada inicialmente por duas mulheres, mesmo que pensada para gerar lucro nas vendas de
brinquedos, um grupo de mulheres elaborou o desenvolvimento daquela personagem.
Contudo, ela foi criada por Larry DiTillio e J. Michael Straczynski com caracteristicas mais
fortes e independentes, porém, o padrdo corporal idealizado era o que vendia na época; em
alguns casos, continua vendendo até hoje. O primeiro episddio foi dirigido por Gwen Wetzler
e escrito por Larry DiTillio. E muito importante a participagdo feminina no inicio da criagéo;
no entanto, os outros episoddios seguem sendo majoritariamente escritos e dirigidos por

homens.
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4.2.2 Reboot

Como dito anteriormente, em 2018, o desenho animado She-Ra e as Princesas do Poder
foi langado pela Netflix e produzido pela DreamWorksTV, dito como um reboot de She-Ra: A
Princesa do Poder, outro desenho animado de 1985 produzido pela Filmation. Um reboot
significa uma nova versdo, uma espécie de releitura de alguma outra obra previamente feita.
Normalmente, os reboots sdao feitos na mesma midia do material “original”; neste caso de
She-Ra, a releitura continua sendo um desenho animado, mas o fendmeno pode ocorrer em
diversas outras midias como o cinema e a literatura, por exemplo.

Os termos remake, reboot e adaptagdo se confundem regularmente; porém, segundo
William Proctor (2012) eles ndo sdo a mesma coisa. O autor classifica o remake como um
“texto sozinho” com uma narrativa contida nele mesmo, uma nova aventura com 0S mesmos
personagens, enquanto um reboot “recomeca’” uma obra do zero, podendo incluir mudancas
basicas no desenvolvimento de velhos e novos personagens. O autor faz essas classificagdes
para descrever filmes, mas ¢ aplicavel para séries de TV e outras midias também.

Ja adaptagdo, segundo Linda Hutcheon e Siobhan O’Flynn (2013), pode ser entendida
como uma “transposicdo” ou um “ato criativo e interpretativo de apropriacdo”. Uma
adaptacdo ¢ “uma derivacdo que ndo ¢ derivada”. Portanto, o novo desenho de She-Ra
também pode ser entendido dessa maneira. She-Ra e as Princesas do Poder altera, atualiza e
revisa os principais aspectos da série dos anos 1980 em termos de caracterizagdo, narrativa e
design.

Essas releituras sdo parte de uma tendéncia da ultima década de apego a nostalgia. Além
de She-Ra, a Netflix também langou a releitura de Carmen Sandiego, outro desenho animado
popular na década de 1990, além de uma das mais populares séries do servico de streaming,
Stranger Things, que carrega como ponto principal de sua primeira temporada o saudosismo
das décadas de 1980 e 1990. Outro destaque ¢ a Disney, importante estudio de animagdo, que
vem transformando seus desenhos animados, das décadas de 1950 a 1990, em versoes [live
action, também com uma forma de vender pela nostalgia e trazer novamente o publico que ja
conhece aquelas obras, como também um publico novo.

Porém, nos casos das adaptagdes dos filmes da Disney, antes animacdes e agora filmes
que trazem atores reais para a tela, a adaptagdo busca uma maior fidelidade, mantendo até
mesmo enquadramentos, planos e falas das obras originais. Segundo Hélio Guimaraes (2003),
o pressuposto de que “quanto mais fiel, melhor ¢ a adaptacao” supde que existe uma leitura

correta de um texto literario, mas isso nega sua propria natureza, que ¢ a ““[...] possibilidade de
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suscitar interpretacdes diversas e ganhar novos sentidos com o passar do tempo e as mudangas

de circunstancia” (GUIMARAES, 2003, p. 95).

Levada ao limite, a ideia de fidelidade supde que o programa de TV fiel ao texto
literario de alguma forma possa substitui-lo, tomando seu lugar e tornando-o de
alguma forma obsoleto, desnecessario, ideia incorporada por quem 1€ o resumo de
um romance ou assiste a telenovela ou minissérie baseada no romance e acredita ter
lido o romance (GUIMARAES, 2003, p. 95).

Recontar historias ja estabelecidas em um imaginario popular pode trazer como
consequéncias reagdes boas e ruins. Quando as historias sdo contadas da mesma forma que
anos atras, talvez o publico atual ndo receba bem os mesmos “erros” ja presentes no passado,
principalmente ligados a transformagdes socioculturais. Porém, ha quem lamente quando a
historia ¢ alterada, pois, de alguma forma, essas mudangas acabariam com a memdria afetiva
j& desenvolvida por aquela obra. Todavia, segundo Proctor (2012, p. 5), “reiniciar uma
franquia ndo implica que sua memoria central seja destruida. Em outras palavras, pressionar o
botdo de reinicializagdo ndo erradica a memoria iconografica do produto cultural”.

Portanto, atualizar obras em uma releitura ndo significa que a primeira versao daquela
historia serd apagada ou esquecida, mas que uma versdo com auséncia de atualizacdo nas
histérias ¢ um problema, ja que o mundo se atualizou. A midia, que ¢ um produto, precisa
seguir as tendéncias mundiais e consequentemente as mudangas de discursos das novas
geracdes para se manter em constante consumo € com participacdo economica relevante.
Atualmente, por meio das midias digitais, surge uma militdncia mais ativa socialmente que
reage quase imediatamente a langamentos como frailers e novos episodios, por exemplo.

She-Ra e as Princesas do Poder ndo continua nem substitui She-Ra: A Princesa do
Poder. No entanto, a série da Netflix usa os personagens da série da Filmation com
enquadramentos e motivagdes diferentes, criando uma nova jornada que mantém a esséncia de

toda a franquia de She-Ra.
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4.2.3 She-Ra (2018)

She-Ra e as Princesas do Poder estreou em 13 de novembro de 2018 no servigo de
streaming Netflix conta com 4 temporadas, de 52 episddios lancados entre 13 de Novembro de
2018 e 15 de Maio de 2020. O desenvolvimento e a produgdo da série comegaram ao mesmo
tempo, em abril de 2016. ND Stevenson, showrunner da animagao, langou inicialmente para a
Netflix com o pressuposto de criar apenas uma temporada; contudo, em novembro de 2018,

declarou que, a partir dali, possuiam 4 temporadas.

4.2.3.1 Narrativa

Os dois primeiros episddios desta nova versao de She-Ra se chamam “A espada — parte
1” e “A espada — parte 2”. Eles serdo os objetos desta andlise, pois, assim como os 5
primeiros da versdo anterior, também contam a historia de como Adora, antes da Horda,
transformou-se em She-Ra, a princesa guerreira que deve lutar pela Rebelido para recuperar a
paz do mundo de Etéria.

Adora, uma jovem cadete que vive uma vida protegida e isolada na Zona do Medo, ¢
promovida a capitd da Horda, um exército maligno liderado por Lord Hordak que governa a
maior parte do planeta Etéria. Para animar sua melhor amiga, Felina, que nao ira participar da
missdo em Thaymor, as duas fogem para a Floresta dos Sussurros. Depois de acidentalmente
bater a nave na floresta, Adora encontra uma espada misteriosa e comega a ter visdes ao
toca-la. A protagonista ¢ encontrada por Felina, e elas retornam a Zona do Medo. Assombrada
por sonhos sobre a espada, Adora retorna a Floresta dos Sussurros mais tarde naquela noite
para encontra-la. Enquanto esta 1, Adora encontra Arqueiro e Princesa Cintilante, membros
da Rebelido, o exército que se opde a Horda. Cintilante e Arqueiro lutam contra Adora para
adquirir a espada. Quando um monstro gigante aparece, Adora pega a espada e se transforma
em uma grande princesa guerreira, encerrando, assim, o primeiro episodio.

O segundo comeca exatamente onde acabou o anterior. Adora consegue acalmar o
monstro, mas quando ela volta a sua forma habitual e Cintilante pega a espada, ele ataca
novamente. Cintilante, Arqueiro e Adora escapam para uma ruina dos antigos, mas
tecnologicamente avangados, conhecidos como Primeiros. Na ruina, Adora descobre que pode
ler a linguagem esquecida dos Primeiros e vé o nome "She-Ra" sob a imagem de uma figura
parecida com seu estado transformado. Cintilante acidentalmente ativa o alarme da ruina,

forcando-os a escapar. Os trés vagam até a vila de Thaymor, onde Adora fica encantada com
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os costumes e a festa que estd acontecendo na vila. Adora gradualmente torna-se amiga de
Cintilante e Arqueiro enquanto aprende a verdade sobre a Horda e sua guerra destrutiva,
percebendo que era manipulada. Entdo ela finalmente aceita a verdade quando a Horda ataca
Thaymor. Felina est4 entre o grupo que ataca, com ordens de sua superior e guardiad abusiva
Sombria para recuperar Adora. Quando Felina admite saber o tempo todo o que a Horda
realmente era, Adora recusa-se a voltar com ela. Felina tenta levar Adora a forca com um
bastdo elétrico, mas Adora transforma-se em She-Ra e expulsa a Horda de Thaymor. Na
esperanca de se juntar a rebelido, Adora sai com Arqueiro e Cintilante para Lua Clara, a
capital rebelde.

A narrativa ¢ envolvente, principalmente pela protagonista que carrega vdrias
caracteristicas que podem gerar uma possivel identificacdo. Adora tenta ser perfeita, dedicada,
concentrada e comprometida, mas dentro de si carrega uma rebeldia que a faz roubar a nave
para tentar animar Felina, por exemplo — ao longo da série, fica gradativamente mais claro o
interesse romantico entre as duas —, além de que foi em razdo dessa rebeldia que Adora
encontrou a espada. A juventude da personagem deixa mais crivel suas insegurangas e

ingenuidades.

4.2.3.2 Animagao

She-Ra de 2018 ¢ criada usando animagdo tradicional, com exce¢do de algumas
animagdes em computador para cenas mais complexas com movimentos de camera. Com a
modernidade das técnicas da animagdo, os personagens (Figura 10) ganham maior
expressividade e vida, gerando parte do humor por meio de suas reagdes faciais.

Rica em detalhes, a animagao ainda explora os conceitos de bem e mal a partir das cores
com um universo mais colorido e diverso do lado da Rebelido, e tons mais escuros e mais
padronizados do lado da Horda. Os cendrios sdo ricos em detalhes e com cores saturadas,
mesmo as cores escuras tém um destaque visual, sem pesar a visdo. Os personagens sao
diversos, tanto visualmente quanto culturalmente, sendo possivel perceber diferentes etnias
entre as princesas € os outros personagens que compdem a série, além da variedade de
biotipos e outras caracteristicas fisicas como corte de cabelo, cor dos olhos, alturas e idades.

A série também possui uma musica de abertura e a propria animacao vai alterando ao
longo das temporadas quando os personagens vao mudando de lado e se alinhando a Rebelidao
ou a Horda. Os outros sons da série também merecem destaque de forma a tornar a narrativa

ainda mais imersiva, com sons caracteristicos de cada cendrio, por exemplo.
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Figura 10: She-Ra e parte da Rebelido (2018)

e

Fonte: Dreamworks/ Reprodugdo: Netflix (2020) '¢

4.2.3.3 Representatividade

Criada por ND Stevenson, o reboot de She-Ra recebeu vérias reclamagdes antes mesmo
de ser lancado, com a justificativa de que esta nova versdo estava deixando a personagem
“menos feminina”. Quando, na realidade, por trds de sua nova versdo existia um grupo bem
mais vasto de mulheres como roteiristas, animadoras e diretoras dos episodios da série.

Essa mudanga na equipe de produ¢do da série, com presenca significativa de mulheres,
implicou em ajustes na estética visual dos personagens, tais como: as roupas, os sapatos € a
propria idade das personagens, bem como a inclusdo de outras etnias e corpos € até mesmo
alteragcdes nas personalidades dos personagens. Tais mudangas certamente sao reflexo de um
grupo diverso e mais interessado na narrativa e nas mensagens passadas no desenho do que

em apenas vender brinquedos.

!¢ Disponivel em:
https://labdicasjornalismo.com/noticia/3316/a-representatividade-inclusa-em-she-ra-e-as-princesas-do-poder



https://labdicasjornalismo.com/noticia/3316/a-representatividade-inclusa-em-she-ra-e-as-princesas-do-poder
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4.3 AS PRINCESAS DO PODER

Enquanto a série contemporanea compartilha ¢ mantém varios aspectos de sua fonte,
sdo as mudancas —, como sugere Carlen Lavigne (2014, p. 9), “as mudancas de contextos
sociais e politicos” — entre os textos que abrem espago para que consideremos produtiva,
interessante e, até de certa forma, necessaria a releitura.

A She-Ra da Netflix ndo desloca ou reduz o impacto cultural de sua antecessora da
Filmation, em que ja era possivel enxergar uma heroina feminina rara na tela e que se tornou
tdo popular quanto seu irmdo gémeo, construindo seu papel na cultura pop de forma a ser
relevante o suficiente para continuar sendo uma referéncia 30 anos depois.

De fato, considerar a releitura como uma reinicializagdo daquele universo animado nos
permite contextualizar as reacdes enfurecidas que a série enfrentou antes menos de seu
langamento oficial e apreciar ainda mais as implicagdes positivas das revisdes do desenho
animado, que agora tenta mais uma vez voltar a ser relevante, sem se prender unicamente a

venda de brinquedos, mas com algum intuito de inspirar pessoas.
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4.3.3 Narrativas

Coloquemos agora em dialogo as duas séries. Uma das principais diferengas no nivel
narrativo entre as duas obras ¢ a auséncia de He-Man. A apari¢dao do principe Adam na
primeira versdo do desenho animado ndo ¢é necessariamente arbitraria. She-Ra precisava ser
incluida em um universo ja estabelecido, visto que a criagdo da personagem nao foi ao acaso,
pois ela surgiu desde o primeiro momento para vender e, consequentemente, tornar-se um
icone da cultura pop da época.

Na releitura, She-Ra ja era conhecida por parte do publico e ndo precisava ser inserida
em um universo ja estabelecido; ela agora caminha com as proprias pernas e torna-se
protagonista de sua historia desde o comeco. Adora ¢ a primeira personagem que vemos na
nova versao; ela, de certa forma mais rebelde, mesmo que ainda muito responsavel, rouba a
nave e tem seu encontro com a espada, que a chama, e, entdo, a recém promovida capita da
Horda atende ao chamado.

A auséncia de He-Man também evoca uma maior liberdade criativa na nova narrativa,
que agora ndo precisa restringir-se a pontos ja estabelecidos antes no universo dos brinquedos
anteriores, nem limita a série de animacdo a uma tentativa de aumentar a venda de brinquedos
para meninas.

A outra principal diferenca entre as duas versdes € a justificativa que fazia Adora estar
do lado dos vildes no inicio dos episodios. A Adora de 1985 estava enfeitigada, o que a isenta
de toda a culpa dos horrores da Horda, ja a Adora de 2018 era manipulada, pois, como ainda ¢é
uma adolescente, nunca pode sair da Zona do Medo e de fato presenciar o que a Horda fazia.

Quando Adora de 2018 decide ficar com Arqueiro e Cintilante e, dessa forma,
envolver-se com a Rebelido, ¢ por uma escolha dela para entender o que estava acontecendo
com ela e com o mundo ao seu redor. Por outro lado, a Adora de 1985, capitd da Horda e mais
adulta, precisa que o He-Man abra seus olhos para ver as maldades da Horda.

A diferenca clara de idade entre elas, e de todos os outros personagens, torna a historia
mais crivel. Adora de 2018 nunca tinha saido do centro de treinamento, logo, seu espanto com
a guerra parece mais genuino, além de, claro, questdes na propria técnica de animagdo que
serdo discutidas mais a frente.

Essas pequenas mudancas na narrativa sdo importantes para conversar com uma nova
geracao que agora precisa ficar mais atenta com os perigos reais da manipulagdo na internet,
por exemplo, e suas fake news que podem deixar-nos limitados a um unico ponto de vista,

esquecendo os outros lados da histéria. Na versdo de 1985, o perigo era, de certa forma,
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distante, pois dependia da magia; j& em 2018, ndo, uma vez que a manipulacdo de um grupo
tiranico pode atrair seguidores e tornar-se cada vez mais forte.

Um outro ponto importante a ser notado, para além destes primeiros episddios, € a
estrutura das duas séries animadas. A estrutura da série da Filmation ¢ mais episddica. Cada
episddio tem uma missdo com comego, meio e fim, culminando em uma li¢do do personagem
Geninho, presente apenas na versao de 1985, que passa ao publico importantes questdes sobre
bullying, amizade, assédio, entre outros. A série da Netflix, apesar de também trabalhar
missOes contra a Horda ou para conquistar mais uma princesa para o lado da Rebelido, ¢ mais
serializada, isto ¢, o episddio continua de onde termina o anterior. Ambas as estruturas
seguem tendéncias de seu momento historico. A maior parte das narrativas animadas dos anos
1990 possuiam essa estrutura episodica, que permitia que os episddios fossem vistos em
qualquer ordem (DIAS; CABRAL, 2019).

Este fendmeno da-se exatamente porque as séries eram veiculadas na televisdo aberta,
entdo era mais facil e mais interessante para as emissoras uma narrativa que nao dependesse
tanto de sequéncias, pois as vezes elas ndo compravam todas as temporadas. Hoje, com os
servigos de streaming, hd um maior respeito e interesse por continuagdes, ndo tanto para um
contetdo infanto-juvenil, mas, de modo geral, j4 sdo comuns narrativas mais longas e mais
desenvolvidas com arcos narrativos nesses conteudos. Os streamings beneficiam-se de
episodios serializados, cujos ganchos tornam irresistivel a visualizacdo de mais um episodio
em sequéncia (DIAS; CABRAL, 2019).

Logo, foi preciso que fosse desenvolvida uma narrativa com muito mais camadas que a
dos anos 1990. A escolha foi trazer a personagem mais jovem a fim de facilitar sua
identificacdo com o publico e reforgar essa constru¢do de uma heroina que agora erra,
aprende, erra mais uma vez e segue aprendendo. Além de que, na versao de 2018, todos os
personagens conhecem seu segredo, tornando-a mais humana e de, certa forma, mais

acessivel.
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4.3.2 Animacoes

As duas séries continuam coloridas e at¢é mesmo algumas cores caracteristicas sao
mantidas para estabelecer uma certa familiaridade para o publico que j4 conhece a série.
Porém, a principal diferenga no visual € que agora as personagens possuem um design mais
particular, possibilidade de gerar identificacdo, além de ja comunicarem caracteristicas das
personalidades das personagens sO pelas escolhas das roupas e dos cabelos, por exemplo. A
pluralidade ndo se restringe apenas as mudangas de visuais, como roupas € corpos, mas
contempla até mesmo as diferentes etnias. Algumas princesas claramente possuem
ascendéncia arabe, africana e asiatica.

Claro que a animacdo de 2018 beneficia-se pela propria evolucdo da técnica de
animagdo, agora mais tecnoldgica, o que permite uma maior diversidade de expressdes dos
personagens € mais acdo nos movimentos. Dessa forma, a narragdo de acdes ndo ¢ mais tao
necessaria, pois os personagens conseguem demonstrar de outras formas o que estdo pensando
e sentindo.

Os outros elementos também sofrem alteracdo com o passar dos anos € melhorias nas
tecnologias. Na versdo de 2018, existe uma maior variedade sonora, tanto em musicas temas,
como em efeitos sonoros. Os cendrios sdo mais complexos, ricos em detalhes animados e,

claro, o uso de composi¢gdes 3D criam um visual mais atrativo aos olhos da geragao atual.
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4.3.3 Representatividades

As mudangas ja comecam pelo titulo das séries. Enquanto em 1985 o foco do titulo
concentra-se todo em She-Ra, a versdo de 2018 traz uma abordagem mais plural. She-Ra ndo
¢ a unica princesa do poder, agora ela ja ¢ acompanhada, até no titulo, das outras princesas. A
pluralidade existe na narrativa, na animagdo e na propria criagdo. A pessoa responsavel pela
criacdo desta nova versao ¢ ND Stevenson, que ¢ uma pessoa nao-binaria e teve liberdade
para construir uma narrativa que fala sobre lideranca feminina em diferentes personagens
como Adora, Cintilante ¢ Felina'’. E mesmo com algumas alteragdes na narrativa, a criagdo de
Stevenson mantém a esséncia de uma princesa guerreira, mas que agora constroi sua propria
historia sem depender mais da narrativa de He-Man.

A fim de facilitar a compreensdo do leitor, compilamos alguns pontos importantes desta

analise (TABELA 1).

Tabela 1 — Comparagdo entre as duas séries animadas

Versoes de
She-Ra

Narrativa

Animacao

Representatividade

She-Ra: A
Princesa do Poder

» Depende de
He-Man para se
estabelecer;

» Enfeiticada pela
Horda;

Técnicas de
animagao dos
anos 1980;

Design de
personagens
muito parecidos;

« Idealizada pelo
setor de
“brinquedos
para meninas”
para aumentar
as vendas;

o Poucos o Desenhada por
personagens Humor na homens.
sabem a estética sonora;
verdadeira
identidade de Diélogos
She-Ra. descritivos.

She-Ra e as o Independe de um Computadorizada | e Releitura com
Princesas do Universo em alguns uma nova
Poder previamente momentos; roupagem
criado;

7 Entrevista de ND Stevenson e Aimee Carrero na Comic Con de Nova York em 2018, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=36rgp9RSAlo



https://www.youtube.com/watch?v=36rqp9RSAlo
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o Maior liberdade o Criada por ND
o Manipulada pela na criagdo de Stevenson com
Horda; design de um grupo
« Todos os personagens; diverso de
personagens desde | ° O humor mulheres como
0 comego sabem constroi-se a roteiristas.
seu segredo. partir de didlogos
€ expressoes
faciais.

Fonte: elaborado pela autora.

4.4 ANALISE SEMIOTICA

Depois da analise comparativa das duas séries, ¢ notdrio que varios pontos foram
completamente alterados ou modificados e outros mantidos. A partir disso, serdo analisados
de forma mais detalhada trés elementos que se mantiveram importantes nas duas versdes, mas
que sofreram algumas modificagdes: a protagonista Adora, a espada da protecdo e a cena de
transformagao de Adora em She-Ra.

Estes trés elementos sdo visuais e, portanto, partiremos para a andlise utilizando a
semidtica peirceana. A nivel da primeiridade, temos o icone, que ¢ o signo nele mesmo, ou
seja, a primeira impressdao. Ja a secundidade (indice) esta presente na consciéncia daquele
signo, sua relagdo com o objeto. Por fim, a terceiridade € a ligacao entre a primeiridade com a
secundidade, como o icone se relaciona com o indice, formando, assim, o simbolo.

Existem diferentes tipos de estrutura de raciocinio ou argumento, mas “[...] s6 ha trés e
nao mais do que trés tipos de estrutura de raciocinio ou argumento: a dedu¢ao, a inducdo e a
abducdo, correspondendo a terceiridade, secundidade e primeiridade, respectivamente”
(SANTAELLA, 2000, p. 164). Logo, o pensamento pode ser construido come¢ando com uma
abducdo no nivel da primeiridade, dessa forma o individuo, diante de um fato, gera uma
hipotese que, depois, serd testada na indugdo, ou secundidade. A deducdo ¢ a conclusdo, ja no
nivel da terceiridade, quando o individuo estabelece relagcdes tanto com niveis anteriores

como com sua propria subjetividade e contetido que adquiriu ao longo da vida.
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4.4.1 Adora

Tomando para estudo as duas versoes da personagem: Adora de 1985 e Adora de 2018
(Figura 11), se considerarmos as bases semioticas peircianas para compreender os dois
designs de personagem, podemos dizer que o primeiro impacto que presenciamos destes
signos, ou seja, o primeiro estimulo visual, ¢ a primeiridade. Ja a partir do momento que
construimos uma consciéncia do que vemos e esbogamos uma reacao de achar bonito ou feio,
por exemplo, algcamos a secundidade. E, ao estabelecermos uma relagao entre a forma — como
as cores, os formatos, as caracteristicas daqueles desenhos — e o belo, o forte e outras

mensagens passadas a partir do design, alcangamos a terceiridade para construir um

raciocinio.

Figura 11: Adora 1985 e Adora 2018

Fontes: Heroes Wiki € Wiki DreamWorks Animation (2022) '

Assim, percebemos que ambas as personagens sao loiras, de cabelo liso, brancas e usam
roupas vermelhas. Adora de 1985 ¢ adulta, usa um collant e saltos, enquanto Adora de 2018 ¢

mais jovem, veste calcas e sapatos. A partir disso, hipdteses podem ser formadas e somos

'8 Disponivel em: https://hero.fandom.com/wiki/She-Ra_(Masters_of _the Universe) e
https://dreamworksanimation.fandom.com/pt-br/wiki/Adora Acesso em 16. nov. 2022


https://hero.fandom.com/wiki/She-Ra_(Masters_of_the_Universe)
https://dreamworksanimation.fandom.com/pt-br/wiki/Adora
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induzidos a pensar em uma possivel falta de experiéncia devido a idade da personagem de
2018, mas consideramos, também, uma disposi¢do aventureira, enquanto, na versao de 1985,
percebemos um erotismo mais ativo pelo uso do collant e dos saltos em uma mulher ja adulta.
Porém, quando essas informagdes sdo colocadas a fim de estabelecer relagcdes, podemos
deduzir ainda outras questoes.

Quando percebemos os contextos histdoricos das personagens, Adora de 1985 foi criada
em meio a uma transicdo entre a segunda e terceira onda do movimento feminista, em que
questdes sobre empoderamento, relagdo com o corpo e inclusdo de outros feminismos
comecaram a entrar em pauta. Nesse contexto, a personagem de 1985 ndo necessariamente
atende a todas essas questdes, embora ela se revele ja bem diferente das primeiras princesas
da Disney, por exemplo, que s6 em 1998 lanca o filme Mulan, cuja protagonista lutava,
também com uma espada, para salvar a China.

Adora de 1985 ¢ decidida, forte, inteligente e prova-se independente, entrando na
segunda categoria de Kaplan (1995), uma mulher resistente. Isso é constatado quando, durante
os episodios iniciais da série de 1985, Adora visita o seu planeta natal, Etérnia, com seu
irmao, o principe Adam (He-Man), mas quando a Horda ataca novamente, obriga os dois a
voltarem para Etéria e batalhar. Logo apds conseguir livrar o reino de Lua Clara das maos da
Horda, Adora decide ficar em Etéria para proteger aquelas pessoas e, assim, He-Man volta
para a sua terra natal, ¢ Adora permanece para liderar a Rebelido.

Ja Adora de 2018, por ser mais jovem, tanto visualmente quanto em seu ano de
langamento, ainda esta no processo de se livrar das amarras impostas por figuras paternas e
trilhar seu proprio caminho, e neste caso o design da personagem ja compartilha pensamentos
da terceira e at¢ mesmo da quarta onda feminista, muito mais proxima da terceira categoria de
Kaplan (1995), de mulher pés-moderna que agora lida com outros pontos da vida moderna
como sua relacdo com a sua homossexualidade, por exemplo, que na série nem mesmo ¢ uma
questdo, apenas uma realidade. O ultimo episédio She-Ra e as Princesas do Poder
consagra-se com um beijo entre Adora e Felina (Figura 12); contudo, o beijo, além de
representar bastante para uma nova geragao e incluir toda uma comunidade que se percebe
representada em uma protagonista, também possui um proposito narrativo.

Quando tudo parece perdido, Felina confessa seu amor a Adora, que ja havia se dado
por vencida, e que, no entanto, depois da atitude de Felina, decide continuar lutando até a
Rebelido vencer a guerra contra a terrivel Horda. O cléssico “beijo de amor verdadeiro” que
revive a personagem, neste caso, ¢ protagonizado por duas personagens femininas. E um

cliché narrativo que agora inclui uma realidade diferente.



Figura 12: O beijo
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Fonte: Dreamworks/ Reprodugdo: Netflix (2020) "

Na tabela 2, apresentamos uma sintese dos pontos percebidos nesta analise a partir da

primeiridade, secundidade e terceiridade.

Tabela 2 — Andlise Semiodtica (Adora 1985 e Adora 2018)

Primeiridade Secundidade Terceiridade
Adora Loira, magra, Sensual, Personagem feminina
(1985) branca, adulta imponente, forte e com papel de
madura e bem lideranca, mas cujo
resolvida design ainda reforga
caracteristicas de um
padrdo feminino que ndo
corresponde a uma
guerreira.
Adora Loira, magra, Imatura, Jovem e destemida, uma
(2018) branca, adolescente | aventureira, personagem com um
passivel de design mais alinhado aos
mudanga valores atuais, o que

reforca uma guerreira
que busca por aventura e
justica.

Fonte: elaborado pela autora.

' Disponivel em: https://www.garotasgeeks.com/assistindo-ao-beijo-de-she-ra-com-uma-crianca/



https://www.garotasgeeks.com/assistindo-ao-beijo-de-she-ra-com-uma-crianca/
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4.4.2 Espada da protecio

A espada, no caso de She-Ra, no proprio nome, ja carrega consigo um significado: a
protecdo. Ambas as espadas, tanto a versdo de 1985 (Figura 13) quanto a versdo de 2018
(Figura 14), carregam uma joia proxima ao cabo da espada; esse ¢, praticamente, o Unico

elemento que elas compartilham entre si.

Figura 13: Espada do Poder de He-Man e Espada da protecao de She-Ra (1985)

Fonte: Nerd break (2019)*

Figura 14: Espada da protegao (2018)

Fonte: She-Ra and the Princesses of Power Wiki (2022)*!

Na Figura 12, percebemos duas espadas, que sdo praticamente iguais, so se diferenciam
pela joia. A espada que ndo possui a joia da prote¢do pertence a He-Man, enquanto a da

She-Ra possui a joia; logo, percebendo o contexto de criacdo da personagem de 1985, essa

2 Disponivel em: https:/nerdbreak.com.br/2019/06/18/8-curiosidades-sobre-he-man/ Acesso em 20. nov. 2022

2! Disponivel em: https://she-raandtheprincessesofpower.fandom.com/wiki/Sword_of Protection Acesso em 17.
nov. 2022


https://she-raandtheprincessesofpower.fandom.com/wiki/Sword_of_Protection
https://nerdbreak.com.br/2019/06/18/8-curiosidades-sobre-he-man/
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pequena mudanga no design da espada ¢ um forma de comercializar um novo brinquedo, com
a diferenca da joia, e gerar mais renda. Além de que, de alguma forma, o adereco da joia torna
0 objeto, inicialmente perigoso e violento, algo mais delicado, mais bonito e
consequentemente mais feminino.

A espada de 1985, sem muitos detalhes, ¢ cinza, o que remete a algum metal afiado. A
nova espada (Figura 13), por sua vez, conserva o adere¢o da joia, mas altera todos os outros
tragcos que podem ser explorados no desenho de uma espada, partindo mais uma vez da
liberdade criativa que permite alteragcdes nos designs dos elementos que agora ndo precisam
mais se prender ao universo anterior. A espada com o punho dourado agrega riqueza; a
lamina, agora azul/transparente, d4 uma sensagdo de ser composta de vidro, embora nio seja
tao fragil, o que estabelece um ambiente magico na narrativa.

Dessa forma, podemos deduzir que a espada de 1985 ¢ uma arma mais sobria com a cor
cinza, sem tanto destaque. No caso da versao de 2018, o dourado do cabo ja remete as cores
da roupa de quando a personagem ¢ transformada em She-Ra, criando uma identidade visual
forte para a personagem e dando destaque a importancia da espada para a transformagao, que
serd abordada mais detalhadamente no préximo tépico.

Na tabela 3 apresentamos um resumo dos pontos percebidos nesta andlise da espada da

protecdo a partir da primeiridade, secundidade e terceiridade.

Tabela 3 — Analise Semiotica (Espada da protecao 1985 e Espada da protecdo 2018)

Primeiridade Secundidade Terceiridade
Espada da protecio | Cinza, apenas com a | Uma espada de Muito semelhante a
(1985) joia em destaque. metal. do He-Man, com a

excecao da joia; ndo
agrega nenhuma
particularidade a

personagem.
Espada da prote¢ao | Cabo dourado, Uma espada magica. | Com maiores
(2018) lamina destacada, detalhes, a espada
adornos e detalhes. ganha maior

importancia e
destaque na narrativa.

Fonte: elaborado pela autora.
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4.4.3 Transformaciao de Adora em She-Ra

A transformacdo de Adora em She-Ra ¢ um dos pontos altos da animacao, além de que,
nas duas versdes, a cena tem aproximadamente o mesmo tempo, 30 segundos. Em ambas,
também temos agdes bem semelhantes: Adora ergue a espada da prote¢do, com a mao direita,
e diz a mesma frase: "Pela honra de Grayskull!” e assim inicia sua transformagao na princesa
do poder (Figura 15).

Figura 15: Inicio transformagdes

Fonte: Youtube (2020)*

Da joia da protecdo, saem feixes de luz coloridos e brilhantes que marcam a
metamorfose da personagem. Porém, na versdo mais nova de She-Ra, a transformac¢do da
personagem ndo se resume a uma troca de figurino e voz (em 1985, atrizes diferentes
dublavam Adora e She-Ra), uma vez que a personagem transforma, literalmente, o corpo
inteiro. Adora cresce fisicamente e a She-Ra de 2018 vira uma princesa de quase dois metros

de altura e com musculos (Figura 16).

2 Disponiveis em: https://www.voutube.com/watch?v=0AY XdbITBGO e
https://www.youtube.com/watch?v=e 1 hMhNJwgSU Acesso em 22. nov. 2022



https://www.youtube.com/watch?v=oAYXdblTBG0
https://www.youtube.com/watch?v=e1hMhNJwgSU
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Figura 16: Transformagao

Fonte: Youtube (2020)

A mudanca nas caracteristicas fisicas da personagem resulta em uma maior importancia
da princesa She-Ra, que, na versdo de 1985, parece apenas uma nova roupa para a
personagem Adora, enquanto, na versao de 2018, She-Ra torna-se quase uma entidade, um
manto que escolhe diferentes meninas de tempos em tempos para seguir o caminho da paz. E
uma responsabilidade, nao apenas destino, também ¢ uma escolha. Adora deixa de ser apenas
ela mesma e carrega os poderes da espada.

Outro ponto importante possivel de ser observado estd nas mudangas do corpo da
personagem. Na versdo de 1985, Adora e She-Ra eram mais sexualizadas, o design das
personagens refletia o olhar masculino, ja descrito anteriormente neste trabalho, ja que a
versao de 1985 foi desenhada por homens. Dessa forma, as personagens carregam
caracteristicas de mulheres mais maduras e com um corpo mais robusto e delineado,
caracteristico das visdes idealizadas do corpo feminino. Ja na versdo de 2018, Adora ¢
She-Ra, agora desenhadas por uma equipe diversa, principalmente por mulheres, as
personagens agora carregam caracteristicas menos sexualizadas, no proprio figurino e no

corpo com menos curvas € menos parecidos com o padrao do olhar masculino.
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O figurino da personagem nas duas versdes também compartilha elementos de
primeiridade, como o impacto das cores, na capa vermelha e na roupa branca, por exemplo,
mas as peg¢as de roupa sao alteradas. She-Ra de 1985 usa um vestido tomara que caia dando
destaque ao busto da personagem. She-Ra de 2018, por outro lado, usa um macaquinho com
um babado na altura da cintura numa clara tentativa de remeter a saia do vestido original da
versdo de 1985. Partindo dessas novas caracteristicas, a nova personagem parece mais
confortavel em sua roupa, que a deixa mais livre para se movimentar no meio da acao.

Dessa forma, a protagonista da versdo de 1985, tanto como Adora quanto como She-Ra,
parece mais completa, adulta, imponente e resolvida, enquanto a versdo de 2018 carrega uma
imaturidade, uma inocéncia e um senso de aventura que criam na audiéncia uma identifica¢ao
com o arco da personagem que ainda sera repleto de aprendizados.

Na tabela 4 apresentamos uma sintese dos pontos percebidos nesta analise a partir da

primeiridade, secundidade e terceiridade.

Tabela 4 — Analise Semiotica (Transformacao em She-Ra 1985 e Transformacao em She-Ra

2018)

Primeiridade Secundidade Terceiridade

Transformaciao em
She-Ra
(1985)

Mao direita erguida,
frase: Pela honra de
Grayskull, feixes de
luz coloridas saindo
da joia, She-Ra de
vestido.

Sensual, imponente,
adulta.

Elegante, porém nao
tanto flexivel quanto
uma guerreira deve
ser.

Transformacao em
She-Ra
(2018)

Mao direita erguida,
frase: Pela honra de
Grayskull, feixes de
luz coloridas saindo
da joia, She-Ra de
macaquinho.

Jovem, aventureira,
magica.

Maior conforto e
flexibilidade com a
roupa de uma
guerreira.

Fonte: elaborado pela autora.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho teve como foco a protagonista da série e destacou seus principais
simbolos como a espada, caracteristicas fisicas e a sua transformacdo em She-Ra. Além de ser
apenas uma analise que ndo esgota o tema, para trabalhos futuros, pode ser interessante
debrugar-se sobre outros elementos que compodem estes desenhos animados, pois ambos sdo
complexos em suas determinadas realidades. Considerar outros personagens, cenarios, arcos
narrativos, efeitos sonoros, também sao formas de perceber outras dimensdes dessas
animagdes que sdo profundas em seus universos, em suas mensagens, em seus simbolos e na
forma como podem afetar diretamente diferentes pessoas em suas subjetividades e a criagdo
de uma identidade social.

No capitulo dois deste trabalho, dialogamos com autoras feministas que demonstraram
como o movimento feminista mudou ao longo destes anos e como as pautas foram sendo
conquistadas e modificadas para assim tentar incluir o0 maior numeros possivel de apoiadores
ao movimento e conquistar verdadeiramente mudangas na sociedade quanto as questdes de
género.

J& no terceiro capitulo, houve a explanagdo do surgimento da animagdo como técnica e
forma de contar diferentes narrativas para diferentes publicos. As transformacgdes da
representacdo de protagonistas femininas com o passar dos anos e principalmente dos
contextos daquelas obras que conversaram diretamente com as ondas do movimento
feminista.

No quarto capitulo, a andlise comparativa das duas séries que possuem como
protagonista a princesa She-Ra. Dessa forma, entender como estes produtos culturais sdao
reflexos das suas realidades e seu conteudo pode ser percebido em diferentes dimensdes por
seus diferentes contextos de forma a levar em consideragdo questdes culturais que afetam
decisdes de questdes criativas e representacionais.

Portanto, com este trabalho, pode-se entender como os movimentos sociais estdo
conquistando vitdrias nas representagoes midiaticas € ocupando espago na criagao de cultura
na midia. A midia, por sua vez, ndo atende as mudancas unicamente porque acredita nelas,
mas também para se manter relevante com o novo publico, fidelizar a audiéncia e vender
produtos licenciados. Por meio das redes sociais, dos debates gerados em cima das obras, da
criacdo de simbolos, os universos construidos pelas midias praticamente ganham vida propria,
indo além da midia original. Os signos presentes nas duas obras ainda possuem caracteristicas

semelhantes entre si, principalmente no nivel da primeiridade, mas os significados foram
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transformados pelas novas interpretagdes da sociedade cada vez mais afetada pelas ideias
feministas.

Dessa forma, She-Ra nos mostra como uma boa personagem consegue tornar-se eterna
e navegar por vdarias novas diregdes, atualizando-se com o tempo. A versdo de Stevenson,
2018, enriquece o universo, renova a obra de 1985 e consegue estabelecer-se no limite da
homenagem e de uma subjetividade criativa que se alinha com valores atuais de forma a
seguir inspirando pessoas de todas as idades a serem corajosas e justas com o mundo e

principalmente com elas mesmas.



73

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BREDER, Fernanda Cabanez. Feminismo e principes encantados: a representaciao
feminina nos filmes de princesa da Disney. 2013. Trabalho de Conclusdo de Curso
(Graduagao em Jornalismo — Habilitacdo em Jornalismo) — Escola de Comunicagao,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2013. Disponivel em:
https://pantheon.uftj.br/bitstream/11422/4022/3/FBreder.pdf/. Acesso em 07 nov. 2022.

BRUNORO, Thais Ferraz Matos. Da Rookie a Capitolina: novas narrativas para garotas
adolescentes em revistas independentes online. 2017. 59 f. Trabalho de Conclusdo de Curso
(Graduagao em Comunicacao — Habilitagdo em Jornalismo) — Escola de Comunicagao,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017.

CAMPBELL, Joseph. O heroi de mil faces. Traducdo de Adail Ubirajara Sobral. Sao Paulo:
Pensamento, 2000.

CARDOSO, A. M. L.; RIBEIRO, M. G. A jornada do heroi e da heroina: uma discussao
analogica a luz da mitopsicocritica. Téssera, [S. 1.], v. 1, n. 1, p. 58-74, 2018. DOI:
10.14393/TES-V1n1-2018-4. Disponivel em:
https://seer.ufu.br/index.php/tessera/article/view/43355. Acesso em: 1 dez. 2022.

CARVALHO, Ana Elisa Alves de. Personagens femininas em animacdes dos estudios
Disney: transformagdes de perfis em mulheres complexas. 2014. Monografia (Graduagao em
Comunica¢ao Social — Habilitagdo em Relagdes Publicas) — Faculdade de Biblioteconomia e
Comunicacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2014. Disponivel
em:

https://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/103387/000932660.pdf?sequence=1.
Acesso em: 24 out. 2022.

DIAS, M. C.; CABRAL, T. D. D. Transformagdes narrativas e representagcdes: Carmen
Sandiego e o protagonismo feminino na ficgdo. /n: 42° Congresso Brasileiro de Ciéncias da
Comunicag¢do, 2019, Belém-PA. Anais [...]. Belém: Intercom — Sociedade Brasileira de
Estudos Interdisciplinares da Comunicagao, 2019. p. 1-15. Disponivel em:
https://www.portalintercom.org.br/anais/nacional2019/resumos/R14-1676-1.pdf. Acesso
em:05 nov. 2022

DOUGLASS, Ellen H. Female Quest toward ‘Agua pura’ in Clarice Lispector’s Perto do
coragdo selvagem. /n: CANUTO, Claudia (org.). Leitura. Revista do Programa de
P6s-Graduacao em Letras, LCV/CHLA/UFAL, Maceio: EDUFAL, dez. 1995.

DURKHEIM, Emile. As formas elementares da vida religiosa. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1996.

DURKHEIM, Emile. As regras do método sociolégico. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.

DURKIN, K.; NUGENT, B. Kindergarten children’s gender-role expectations
for television actors. Sex Roles, 38, 1998. p. 387-402.

FACHIN, Odilia. Fundamentos de Metodologia. 3 ed. Sao Paulo: Saraiva, 2001.


https://www.portalintercom.org.br/anais/nacional2019/resumos/R14-1676-1.pdf

74

FARRELL, Amy Erdman. A Ms. Magazine e a promessa do feminismo popular. Sao
Paulo: Barracuda, 2004.

FOSSATTI, Carolina Lanner. Cinema de animacao e as princesas: Uma analise das categorias
de género. In: X Congresso de Ciéncias da Comunica¢ao na Regido Sul, 2009, Blumenau.
Anais [...]. Blumenau: Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da
Comunicacao, 2009. p. 1-16. Disponivel em:
http://intercom.org.br/papers/regionais/sul2009/resumos/R16-0120-1.pdf. Acesso em: 10 set.
2022

GIROUX, Henry A. Memoria e Pedagogia no Maravilhoso Mundo Disney. /n: SILVA,
Tomaz Tadeu da (Org.). Alienigenas na sala de aula: uma introducao aos estudos culturais
em educacdo. Petropolis, RJ: Vozes, 1995.

GOMES, Paola Basso Menna Barreto. Princesas: producdo de subjetividade feminina no
imaginario de consumo. Tese de Mestrado — Faculdade de Educagdo, Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2000. Disponivel em:
https://docplayer.com.br/63343223-Princesas-producao-de-subjetividade-feminina-no-imagin
ario-de-consumo-paola-basso-menna-barreto-gomes.html/. Acesso em 07 nov. 2022.

GOMES, Paola Basso Menna Barreto. Midia, Imaginério de consumo e educagao.
Educaciao & Sociedade, v. 22, n. 74, p. 191-207, abr. 2001. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/es/a/rW4c4jNk8gqwS8qMrQQvB5z/abstract/?lang=pt. Acesso em:
21. mai. 2022.

GREGOLIN, M. Anélise do discurso e midia: a (re)producao de identidades. Comunicacio
Midia e Consumo, Sio Paulo, [S. 1.], v. 4, n. 11, p. 11-25, 2008. DOI:
10.18568/cme.v4111.105. Disponivel em:
https://revistacmc.espm.br/revistacmc/article/view/105. Acesso em: 17 set. 2022.

GUILLEN, José Mascardé. El cine de animacién: En mas de 100 longametrajes. Madri:
Alianza, 1997.

GUIMARAES, Hélio. O romance do século XIX na televisdo: observacdes sobre a adaptagdo
de Os Maias. In: PELLEGRINI, Téania et al. Literatura, cinema e televisao. Sao Paulo:

Editora Senac Sao Paulo / Instituto Itat Cultural, 2003.

HELLER, Eva. A Psicologia das Cores: Como as cores afetam a emogao e a razdo. Sao
Paulo: Editora Gustavo Gili, 2012.

HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Explosao Feminista: arte, cultura, politica e
universidade. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2018.

HUTCHEON, L.; SIOBHAN O. (2013). A Theory of Adaptation. New York: Routledge

KAPLAN, E. Ann. A mulher e o cinema: os dois lados da camera. Rio de Janeiro: Rocco,
1995.

KELLNER, Douglas. A Cultura da Midia - estudos culturais: identidade e politica entre o
moderno e o pés-moderno. Bauru: EDUSC, 2001.


http://intercom.org.br/papers/regionais/sul2009/resumos/R16-0120-1.pdf
https://docplayer.com.br/63343223-Princesas-producao-de-subjetividade-feminina-no-imaginario-de-consumo-paola-basso-menna-barreto-gomes.htm
https://docplayer.com.br/63343223-Princesas-producao-de-subjetividade-feminina-no-imaginario-de-consumo-paola-basso-menna-barreto-gomes.htm

75

KLEIN, N. Animation and Animorphs. /n: V. SOBCHACK, ed. Meta-Morphing: Visual
Transformation and the Culture of Quick-Change. Minneapolis: University of Minnesota
Press, p. 21-40. 2000.

KUHN, Annette. Women’s Pictures: Feminism and Cinema. Londres: Routledge & Kegan
Paul, 1982.

LAURETIS, Teresa de. Alice Doesn't: Feminism, Semiotics, Cinema. Front Cover.
Macmillan, 1984.

LAURETIS, Teresa de. A tecnologia do género. /n. HOLLANDA, Heloisa Buarque de.
(Org.). Tendéncias e impasses. O feminismo como critica da cultura. Rio de Janeiro: Rocco,
1994.

LAVIGNE, Carlen (2014). Introduction, in C. Lavigne (ed.), Remake Television: Reboot,
Re-Use, Recycle, Lanham: Lexington Books, pp. 7-10.

LIMA, Moénika Martins de. A representaciio feminina nas obras de Miyazaki: estudo de
caso do filme Princesa Mononoke. 2019. 80 f. Trabalho de Conclusao de Curso (Bacharelado
em Sistemas e Midias Digitais) — Universidade Federal do Ceard, Fortaleza, 2019.

LUCENA JUNIOR, Alberto. Arte da Animaciio: Técnica e Estética Através da Historia.
3.ed. Sdo Paulo: Senac, 2019.

MENDES, M. V,; SIQUEIRA, D. da C. O. Protagonismo feminino em desenhos
animados: género e representagdes no entretenimento audiovisual. Revista Midia E
Cotidiano, Niter6i, 12(2), p. 125-144. 2018. Disponivel em:

https://doi.org/10.22409/ppgme.v12i2.10065. Acesso em: 17 set. 2022

MENDES, M. V. S. Nio se nasce menina ou super-heroina, torna-se: género ¢
representacdes em animacoes televisivas. 2018. 131 f. Dissertacdo (Mestrado em
Comunicag¢ao Social) — Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2018.

MENEGHINI, Paula Jardim. Livre estou: as princesas Frozen e as mudangas no processo de
representacao da mulher na sociedade ocidental contemporanea. 2016.f. Trabalho de
Conclusao de Curso (Graduagdao em Comunicacao — Habilitagdo em Publicidade e
Propaganda) — Escola de Comunicacdo, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2016. Disponivel em:
<https://pantheon.uftj.br/bitstream/11422/1340/1/PMENEGHINI.pdf/>. Acesso em 11.nov.
2022.

MIGUEL, Luis Felipe. O feminismo e a Politica. /n: MIGUEL, Luis Felipe; BIROLI, Flavia.
(Org.). Feminismo e Politica. Sao Paulo: Boitempo, 2014, p. 17-30.

MOIMAZ, E. R.; MOLINA, A. H. A contribui¢ao da semiotica peirceana para analise da
pintura historica. /n. II Encontro Nacional de Estudos da Imagem, 2009, Londrina-PR. Anais
[...]. Londrina: UEL, 2009. p. 576-586. Disponivel em:

http://www.uel.br/eventos/eneimagem/anais/trabalhos/pdf/Moimaz_erica%20Ramos.pdf.
Acesso em: 18 set. 2022


https://doi.org/10.22409/ppgmc.v12i2.10065
http://www.uel.br/eventos/eneimagem/anais/trabalhos/pdf/Moimaz_erica%20Ramos.pdf

76

MORENO, Antonio. A experiéncia brasileira no cinema de animacao. Rio de Janeiro:
Artenova, 1978.

MOSCOVICI, Serge. El psicoanalisis, su imagen y su ptblico. Buenos Aires: Editorial
Huemul S. A., 1979.

MULVEY, Laura. Prazer visual e cinema narrativo. /n: XAVIER, Ismail (Org.). A
Experiéncia do cinema. Rio de Janeiro: Edi¢des Graal; Embrafilme, 1983. p. 435-454.

NOGUEIRA, Concei¢do. Feminismo e discurso do género na psicologia social.

Psicologia & Sociedade, v.13, n.1, p. 107-128. 2001. Disponivel em:
https://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/4117/1/feminismo%20e¢%20discurso%20
d0%20g%C3%A9ner0%20na%20psicologia%?20social.pdf. Acesso em: 07 set. 2022

OLIVEIRA, Selma Regina Nunes. Mulher ao quadrado: as representacoes femininas
nos quadrinhos norte-americanos: permanéncias e ressonancias (1895-1990). Brasilia:
EdUnB, 2007.

PEIRCE, C. S. Semiética. Tradu¢ao de José Teixeira Coelho Neto. 3. ed. Sao Paulo:
Perspectiva, 2000.

PERUZZO, C. Movimentos sociais, redes virtuais e midia alternativa no junho em que “o
gigante acordou”. MATRIZes, Sao Paulo, [S. L], v. 7, n. 2, p. 73-93. 2013. DOI:
10.11606/issn.1982-8160.v712p73-93. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/matrizes/article/view/69407. Acesso em: 15 set. 2022.

PERUZZOLO, Adair. A Circulacao do Corpo na Midia. Santa Maria: Imprensa
Universitaria, UFSM, 1998.

PINTO, Céli Regina Jardim. Uma histéria do feminismo no Brasil. Sdo Paulo: Fundacao
Perseu Abramo, 2003.

PRADO, L. M.; SILVEIRA JR., P. M. Desenhos Animados e Representacdo Feminina: uma
trajetoria em produgdes brasileiras. Sessdes do Imaginario, Porto Alegre, v. 22, n. 38, p.
130-141. 2017. Disponivel em:
https://revistaseletronicas.pucrs.br/index.php/famecos/article/view/28955. Acesso em: 02 out.
2022

PROCTOR, William. Regeneration and Rebirth: Anatomy of the Franchise Reboot. Scope:
An Online Journal of Film and Television Studies 22, p. 1-19, 2012. Disponivel em:
https://www.nottingham.ac.uk/scope/documents/2012/february-2012/proctor.pdf. Acesso em:
22 out. 2022

QUEIROZ, Maria Helena Tuanne; CRISPINIANO, Monyke do Nascimento; LIMA,
Rozeane Albuquerque. As damas e as donas do castelo — O perfil das mulheres nos
contos de fadas adaptados pela Disney nos séculos XX e XXI. Trabalho apresentado no

XI Coléquio Nacional Representagdes de Género e Sexualidade. Campina Grande — PB,
2015.


https://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/4117/1/feminismo%20e%20discurso%20do%20g%C3%A9nero%20na%20psicologia%20social.pdf
https://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/4117/1/feminismo%20e%20discurso%20do%20g%C3%A9nero%20na%20psicologia%20social.pdf
https://revistaseletronicas.pucrs.br/index.php/famecos/article/view/28955
https://www.nottingham.ac.uk/scope/documents/2012/february-2012/proctor.pdf

77

RIBEIRO, Diana; NOGUEIRA, Concei¢io; MAGALHAES, Sara Isabel. As ondas
feministas: continuidades e descontinuidades no movimento feminista brasileiro. Sul-Sul —
Revista de Ciéncias Humanas e Sociais, FPCEUP, Barreiras, v. 1, n. 3, p. 57-76. 2021.
Disponivel em: https://repositorio-aberto.up.pt/bitstream/10216/136148/2/496080.pdf. Acesso
em:22 out. 2022

ROCHA, Caroline Gomes. A Mulher e o Cinema: Uma Breve Andlise da Representacao
Feminina na Era de Ouro do Cinema Americano. /n: XXI Congresso de Ciéncias da
Comunicacao na Regido Nordeste, 2016, Sao Luis-MA. Anais [...]. Sdo Luis: Intercom —
Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao, 2019. p. 1-10. Disponivel
em: https://www.portalintercom.org.br/anais/nordeste2019/resumos/R67-0037-1.pdf. Acesso
em: 15 out. 2022

SABADIN, Celso. A historia do cinema para quem tem pressa. 1.ed Rio de Janeiro:
Valentina, 2018.

SANTAELLA, Lucia. O que é Semiotica. Sao Paulo: Brasiliense, 1984.
SANTAELLA, Lucia. Estética de Platao a Peirce. 2 ed. Sao Paulo: Experimento, 2000.
SANTAELLA, Lucia. Semiotica Aplicada. Sao Paulo, SP: Cengage Learning, 2002.

SILVA, J. M. et al. A influéncia da Midia na Construcdo do Feminino: O Caso “Bela,
Recatada e do Lar”. In: XVIII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste,
2016, Caruaru-PE. Anais [...]. Caruaru: Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos
Interdisciplinares da Comunicagao, 2016. p. 1-12. Disponivel em:

https://www.portalintercom.org.br/anais/nordeste2016/resumos/R52-1123-1.pdf. Acesso
em:10 set. 2022

SILVEIRINHA, Maria Jodo. O discurso feminista e os estudos dos media: em busca da
ligagdo necessaria. Universidade de Coimbra. 1997. Disponivel em:
http://bocc.ufp.pt/pag/silveirinha-maria-joao-discurso.pdf Acesso em: 08 set. 2022

SOIHET, Rachel. Feminismos e antifeminismos: mulheres e suas lutas pela conquista da
cidadania plena. Rio de Janeiro: 7, Letras, 2013.

SOLOMON, Charles (org.). The art of the animated image: an anthology. Los Angeles: The
American Film Institute, 1987.

SOUSA, Jorge Pedro. Elementos de teoria e de pesquisa da comunicacio e da midia.
Floriandpolis: Letras Contemporaneas, 2004.

SOUZA, Monica Dias de. Escrava Anastacia: construcdo de um simbolo e a re-construcao
da memoria e identidade dos membros da Irmandade do Rosario e Sao Benedito dos Homens
Pretos. Orientador: Dr. Marcos Alvito Pereira de Souza. 2001. 107f. Dissertagao (Mestrado)
Departamento de Pos-graduagao em Historia, Universidade Federal Fluminense, Rio de
Janeiro, 2001. Disponivel em: https://app.uff.br/riuff/handle/1/17081 Acesso em: 09 de
setembro de 2022.



https://repositorio-aberto.up.pt/bitstream/10216/136148/2/496080.pdf
https://www.portalintercom.org.br/anais/nordeste2016/resumos/R52-1123-1.pdf
http://bocc.ufp.pt/pag/silveirinha-maria-joao-discurso.pdf
https://app.uff.br/riuff/handle/1/17081

78

STEINER, Linda. Feminist Media Theory. /n: FORTNER, R. S.; FACKLER, P. M. (Orgs.).
The Handbook of Media and Mass Communication Theory. Hoboken: Wiley-Blackwell,
2014. p. 359-379.

THOMPSON, John B. A midia e a modernidade: uma teoria social da midia. 3. ed.
Petropolis: Vozes, 1998.

VANOYE, Francis; GOLIOT-LETE, Anne. Ensaio sobre a andlise filmica. 2. ed. Campinas:
Papirus, 2002.



79

FILMOGRAFIA

A BELA Adormecida. Dire¢do de Wolfgang Reitherman, Clyde Geronimi, Eric Larson, Les
Clark. Estados Unidos: Walt Disney Productions, 1959. 75 min.

A BELA e a Fera. Dire¢ao de Gary Trousdale, Kirk Wise. Estados Unidos: Walt Disney
Productions, 1991. 84 min.

A PEQUENA Sereia. Direcao de John Musker, Ron Clements. Estados Unidos: Walt Disney
Productions, 1989. 83 min.

A PRINCESA e o Sapo. Direcio de John Musker, Ron Clements. Estados Unidos: Walt
Disney Productions, 2009. 89 min.

ALADDIN. Direcdo de Ron Clements, John Musker. Estados Unidos: Walt Disney
Productions, 1992. 90 min.

ALICE Comedies [Seriado]. Producao de Walt Disney, Ub Iwerks. Estados Unidos: Walt
Disney Productions, 1923. 10 min.

AS MENINAS Superpoderosas [Seriado]. Producao de Craig McCracken. Estados Unidos:
Warner Bros. Television Distribution, 1998. 22 min.

BRANCA de Neve e os Sete Andes. Direcao de David Hand, Perce Pearce, Larry Morey,
Ben Sharpsteen, Wilfred Jackson, William Cottrell. Estados Unidos: Estados Unidos: Walt
Disney Productions, 1937. 83 min.

BRINQUEDOS que Marcam Epoca [Seriado]. Diregdo de Tom Stern. Produgio de Brian
Volk-Weiss, Tom Stern, Cisco Henson, Anne Carkeet, Edwin Zane. Estados Unidos: Netflix;
2017. 60 min.

CARMEN Sandiego [Seriado]. Producao de Caroline Fraser, C.J. Kettler, Anne Loi
Kirsten Newlands, Amir Nasrabadi. Estados Unidos: Netflix; 2019. 24 min.

CINDERELA. Direcao de Clyde Geronimi, Wilfred Jackson, Hamilton Luske. Estados
Unidos: Estados Unidos: Walt Disney Productions, 1950. 76 min.

CORRIDA Maluca [Seriado]. Producao de William Hanna, Joseph Barbera. Estados Unidos:
Hanna-Barbera Cartoons, Inc, 1968. 20 min.

EM QUE LUGAR da Terra esta Carmen Sandiego? [Seriado]. Produgdo de Andy
Heyward, Robby London, Michael Maliani, Benjamin Melniker, Michael E. Uslan. Estados
Unidos: DIC Entertainment, 1994. 30 min.

ENROLADOS. Direcao de Nathan Greno, Byron Howard. Estados Unidos: Walt Disney
Productions, 2010. 100 min.

FROZEN. Direcao de Jennifer Lee, Chris Buck. Estados Unidos: Walt Disney Productions,
2013. 102 min.



80

HE-MAN e os Defensores do Universo [Seriado]. Produgao de Lou Scheimer. Estados
Unidos: Filmation, 1983. 22 min.

MOANA. Dire¢ao de Ron Clements, John Musker. Estados Unidos: Estados Unidos: Walt
Disney Productions, 2016. 107 min.

MULAN. Dire¢ao de Tony Bancroft, Barry Cook. Estados Unidos: Walt Disney Productions,
1998. 88 min.

POCAHONTAS. Direcao de Eric Goldberg, Mike Gabriel. Estados Unidos: Walt Disney
Productions, 1995. 81 min.

RAYA e o Ultimo Dragio. Direcio de Qui Nguyen, Adele Lim. Estados Unidos: Walt
Disney Productions, 2021. 107 min.

SAILOR Moon [Seriado]. Produgio de Iriya Azuma, Kenji Ota, Toshihiko Arisako, Koichi
Yada. Japao: Toei Animation, 1992. 24 min.

SCOOBY-DOO [Seriado]. Producao de William Hanna, Joseph Barbera. Estados Unidos:
Hanna-Barbera Cartoons, Inc, 1969. 21 min.

SHE-RA: A Princesa do Poder [Seriado]. Produ¢ao de Lou Scheimer. Estados Unidos:
Filmation, 1985. 24 min.

SHE-RA e as Princesas do Poder [Seriado]. Producdo de ND Stevenson, Chuck Austen.
Estados Unidos: DreamWorks Animation, 2018. 24 min.

STRANGER Things [Seriado]. Produc¢do de Karl Gajdusek, Cindy Holland, Brian Wright
Matt Thunell, Shawn Levy, Dan Cohen, The Duffer Brothers, lain Paterson. Estados Unidos:
Netflix; 2016. 42 min.

TRES Espiis Demais [Seriado]. Produgdo de Stephane Berry, Vincent Chalvon-Demersay,
Michelle Lamoreaux, Robert Lamoreaux, Sylvain Viau. Franca: Zodiak Kids Studios; 2001.
22 min.

VALENTE. Dire¢do de Brenda Chapman, Mark Andrews. Estados Unidos: Pixar Animation
Studios, 2012. 93 min.



