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RESUMO

O presente trabalho se deteve sobre a andlise da obra de partida Incidente em Antares,
de Erico Verissimo para a minissérie homénima que foi produzida pela rede Globo de
televisdo (1994) — obra de chegada — mais precisamente enfocaremos os simbolos de
Morte e de Liberdade para realizar o recorte do nosso corpus ja que seria inviavel
realizar uma analise mais ampla do nosso objeto de pesquisa. No que concerne aos
tedricos da Tradugdo, utilizamos os conceitos cunhados por Jakobson (1969) sobre os
diferentes tipos de traducdo — intralingual, interlingual e intersemi6tica; Plaza (2003)
com a sua obra basilar sobre traducdo intersemiotica e Stam (2000/2008) que ja se
concentra mais nos estudos adaptativos para o audiovisual, especialmente, para o
cinema. No eixo teméatico da Morte, seguimos o caminho tracado pelo historiador
francés Aries (2012), pois acreditamos ser de grande valia o estudo de como se da a
relacdo entre os viventes e seus mortos — sendo este o enredo do nosso corpus, ja que
investigamos a ressureicdo de sete mortos e seus embates com o0s habitantes de Antares
— e por fim, no eixo temético da Liberdade, buscamos entender de que maneira a
liberdade individual, coletiva, social e politica, partindo de alguns conceitos trazidos por
Rousseau (2011), pode ser experienciada pelas camadas distintas da sociedade
representadas pelos nossos sete mortos: Quitéria Campolargo, Cicero Branco e
Menandro Olinda representando a burguesia; Barcelona (José Ruiz) e Jodo Paz como
parte da classe trabalhadora; e Pudim de Cachaca e Erotildes como os marginalizados
socialmente. A relacdo que os sete mortos estabelecem com a prépria Morte e com a
perda e/ou ganho de Liberdade serdo o fio condutor da nossa analise, além de,

obviamente, as representaces destas na minissérie.

Palavras-chave: estudos da traducéo; traducao intersemiotica; morte; liberdade.



ABSTRACT

The present work focused on the analysis going from the source text Incidente em
Antares by Erico Verissimo to the TV series of the same name that was produced by
Globo Television Company (1994) — the target text — more specifically it will be
emphasized the symbols of Death and Freedom on our corpus because it would be
unsustainable to do a wider analysis of our research object. Concerning Translation
theoreticians, we will use the concepts developed by Jakobson (1969) about the
different kinds of translation — intralingual, interlingual and intersemiotic; Plaza (2003)
with his fundamental work and Stam (2000/2008) that leans towards the Adaption
Studies in the audiovisual field, especially, to the cinema. On the studies about Death,
we will follow the path made by the French historian Ariés (2014) because we believe
to be worthy to understand the study of how is the relation between the living and the
dead — bearing in mind that the corpus of our narrative investigates the resurrection of
seven dead people and their conflicts with the citizens of Antares — and finally on the
studies about Freedom, we seek to acknowledge better the individual, collective, social
and political freedom, based on some Rousseau's (2011) concepts, experienced by
distinct social strata represented by the seven dead people: Quitéria Campolargo, Cicero
Branco and Menandro Olinda representing the bourgeoisie; Barcelona (José Ruiz) and
Jodo Paz as part of the working class; and Pudim de Cachaca and Erotildes the social
excluded ones. The connection established between the seven corpses with Death itself
and with the lost and/or gain of Freedom will be common thread of our analysis, and

also, of course the representation of them in the TV series.

Key-words: translation studies; intersemiotic translation; death; freedom.
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1 INTRODUCAO

Comecamos com alguns questionamentos, pois acreditamos que toda pesquisa
parte de questionamentos sobre fendmenos — sejam eles quais forem — que, neste caso,
sdo fenbmenos linguisticos. Assim sendo, passemos, entdo, para a inquiri¢do do nosso
objeto de estudo: a traducdo dos simbolos de morte e de liberdade em uma das
adaptacdes audiovisuais da obra Incidente em Antares, de Erico Verissimo.

Erico Verissimo foi um dos escritores que mais se destacou no contexto do Rio
Grande do Sul. Conhecido por suas obras historicas, como O tempo e o vento, narrativa,
na qual se retrata a formacdo do povo sul-rio-grandense. Para além de escritor,
Verissimo foi tradutor da Editora Globo de Porto Alegre, professor de Literatura
Brasileira da Universidade de Berkeley, na Califoérnia, e chegou a assumir o
Departamento de Intercdmbio Cultural da Unido Pan-Americana, em Washington.
Porém, o proprio autor se definia como “antes de mais nada, um contador de historias.”
(VERISSIMO, 1967, p. 163 apud BASTOS, 2008)

Porém, antes de adentrarmos nas questfes de pesquisa, se faz necessario tecer
alguns comentarios sobre a escolha do objeto de estudo e a sua importancia. O livro
Incidente em Antares foi lancado em 1971, durante um periodo de forte repressdo social
e politica, que por sua vez acarretou muitos movimentos revolucionarios em todo o
Brasil. Sabemos por meio da Histdria que a maneira pela qual o Estado reagia aos que
se rebelavam era com extrema violéncia, 0 que consequentemente gerava morte. Ao
longo dos ultimos trés anos — 2020-2023 —, especialmente, estivemos imersos mais uma
vez em um cenario politico e social cadtico, atravessamos uma pandemia que ja causou
milhGes de morte no mundo todo. Se a vida imita a arte ou vice-versa, ndo importa
tanto, sO nos resta lamentar nossos mortos e lutar por nossa liberdade.

Acreditamos que fomos imbuidos pelo espirito da época em que a pesquisa
estava sendo elaborada e desenvolvida, pois nds tanto como individuos quanto
sociedade tivemos que lidar diariamente ndo apenas com os simbolos de morte, mas
com a morte em si, real e patente. Tambem foi extremamente fundamental que
aprendéssemos a conviver com a falta da liberdade de ir e vir por motivos 6bvios em
um estado pandémico, no qual mais do que nunca os simbolos de liberdades foram
almejados intensamente, sabendo, contudo, da importancia de proteger e aos outros.
Sentimentos estes experimentados pelas personagens da nossa obra em analise em

maior ou menor grau.
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A Ultima obra de Verissimo tratara também destes temas de cerceamento da
liberdade individual e coletiva — pelo menos, em vida — e de que maneira a Morte pode
ser um instrumento de empoderamento das personagens que, em vida, ndo tinham voz
nem vez na sociedade antarense. O que primeiro nos atraiu para a narrativa de
Verissimo foi o carater fantastico da obra — do género textual/modo. Fagamos, assim, a
primeira pergunta: De que forma o fantéstico contribui para o processo de traducéo
intersemiotica da obra de partida até a obra de chegada?

Doravante nos referiremos a obra Incidente em Antares por meio da sigla I1A. O
livro A ¢ constituido de duas partes, sendo a primeira intitulada Antares, na qual se faz
um extenso apanhado historico sobre a cidade de Antares, mas ndo apenas isso. Trata-se
também de uma explanagdo do contexto sociopolitico da época e de que maneira tais
acontecimentos impactam a ficticia cidade do Rio Grande do Sul. Na segunda parte do
livro, que € a mais longa, enfoca-se o Incidente em Antares, que da nome a esta secao
textual. De forma bastante resumida, o incidente que ocorre é o levante de sete mortos
que reivindicam 0 seu sepultamento e ameagam perpetrarem 0 caos caso ndo sejam
atendidos.

Agora se torna claro a “fantasticidade” do enredo de IA, ao introduzir o
leitor em um espaco-tempo bastante demarcado por fatos e acontecimentos historicos na
primeira parte da obra de partida. Quando o narrador apresenta 0s estranhos
acontecimentos, que se ddo de 12 a 14 de dezembro de 1963, o leitor é pego de supetdo
por uma altera¢do ou quebra do que chamamaos de realidade corrigueira.

Teoricos que pesquisam sobre o fantastico como Todorov (1989), Bessiére
(2001), Jackson (2009), Furtado (1980/2011), Roas (2014), apesar de divergirem na
abordagem de analise — quer considerem o fantastico como género, modo ou baseiem a
sua identificacdo na hesitacdo ou ambiguidade do texto — tém um denominador comum:
a irrupcdo do sobrenatural no cotidiano é que perverte a suposta ordem natural do

mundo.

Assim, para que a historia narrada seja considerada fantastica, deve-se criar
um espago similar ao que o leitor habita, um espago que se vera assaltado
pelo fendmeno que transtornard sua estabilidade. E por isso que o
sobrenatural vai supor sempre uma ameaca a nossa realidade, que até esse
momento acreditdvamos governada por leis rigorosas e imutaveis. (ROAS,
2014, p.31)

Devemos ressaltar que as adaptacOes audiovisuais de 1A detém-se sobre a
segunda parte do texto fonte. H& quatro traducfes intersemidticas: a minissérie, de

1994, que foi produzida pela Rede Globo, em parceria com a Rede Brasil Sul (RBS),
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com autoria de Nelson Nadotti e Charles Peixoto, direcdo geral de Paulo José e Nelson
Nadotti e direcdo artistica de Carlos Manga; uma versdo para DVD da minissérie,
publicada em 2005 em homenagem ao centenario de Erico Verissimo; o filme deriva da
minissérie e ambas as producfes datam de 1994. A adaptacdo filmica ndo € uma obra
original em termos de producdo, pois se constitui de recortes/takes da minisserie, ja que
esta foi produzida anteriormente, ainda que se constitua como outro produto; e, por fim,
temos a peca teatral da Companhia Casardo Teatro que foi apresentada no Centro
Cultural Banco do Brasil no Rio de Janeiro, ficando em cartaz dos dias 03 a 27 de
agosto de 2006. A adaptacdo audiovisual para o teatro contou com a direcdo de Adriano
Garib e com a dramaturgia de Mauricio Mendonca. Dessa vez, a narragdo tem como
pano de fundo o século XXI. Antares agora € uma cidade grande e imersa no caos
moderno a ponto de o motivo de os defuntos ndo serem enterrados ndo é mais a greve
dos coveiros de uma pacata cidade da regido Sul, mas sim a guerra entre policiais e
criminosos, que cercaram o cemitério no qual os mortos deveriam ser enterrados.

Apesar de haver quatro adapta¢des audiovisuais da obra de partida, n6s nos
deteremos sobre a minissérie que foi compactada em formato de DVD, levando em
consideracdo a maior extensdo do género textual se comparado ao género filme. A
minissérie original contou com 12 episodios que foram transmitidos de 29 de novembro
de 1994 a 16 de dezembro do mesmo ano, compactada em uma verséo para DVD com
duracdo de 3h36min.

Queremos deixar explicito que ndo é o foco do nosso trabalho analisar a
fidelidade ou o distanciamento de tal conceito nas obras de chegada, mas sim verificar
de que forma se deu o processo tradutério e quais foram as estratégias e 0s recursos
utilizados para a realizacdo da adaptacdo em foco, a minissérie compactada em DVD.
Mas por qual (ou quais) perspectiva(s) serd analisado tal processo tradutério? Pela
perspectiva das sete personagens principais, sendo elas: Dona Quitéria Camporlago,
Cicero Branco, Menandro Olinda, Jodo Paz, Barcelona, Erotildes e Pudim de cachaca.
Concordamos com Plaza (2008) quando afirma que o processo tradutdrio ndo se reduz a
uma suposta fidelidade, mas sim ao que emerge deste processo de transposicao signica
entre 0s meios semioticos, criando, dessa forma, um novo construto linguistico.

A operacdo tradutora como transito criativo de linguagens nada tem a ver
com a fidelidade, pois ela cria sua propria verdade e uma relagdo fortemente
tramada entre seus diversos momentos, ou seja, entre passado-presente-

futuro, lugar-tempo onde se processa o movimento de transformacdo de
estruturas e eventos. (PLAZA, 2008, p.1)
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Quanto as questbes de processo tradutorio de cunho intersemiotico e
adaptativo, ressaltamos agora autores que serdo importantes no decorrer da anélise dessa
pesquisa. O conceito de traducdo intersemiotica utilizado serd aquele que Jakobson
cunhou, de que “[...] a tradugdo intersemidtica ou transmutagdo coOnsiste na
interpretacdo dos signos verbais por meio de sistemas de signos nao-
verbais.”(JAKOBSON, 1969, p.64-65). Valer-nos-emos também da nocdo de adaptacéo
utilizada por Stam (2013 apud AMORIM, 2020). Além, é claro, da obra seminal no que
diz respeito a traducdo intersemidtica, Traducdo intersemiotica, de Jalio Plaza (2003).
Tendo em vista que nos valeremos de conceitos como o de traducgdo intersemidtica,
adaptacédo audiovisual e tantos outros termos, queremos definir cada um deles e de que
forma nos valeremos da concepgéo, conceito de cada um para esta pesquisa.

Selecionamos alguns trechos do livro/cenas da minissérie compactada em
DVD para realizar uma averiguacdo mais detalhada sobre como € feita a representacdo
da morte, de cadaveres e qual a relacdo dos seres viventes com 0s conhecidos que ndo
mais pertencem a este plano da existéncia. Podemos destacar desde j& o conluio
sepulcral dos mortos-vivos, no qual se discute sobre quais medidas deveriam ser
tomadas sobre o enterro; a marcha macabra para o cora¢do da cidade de Antares; a
exposicao péstuma dos vivos; e a represalia dos vivos para com seus mortos.

Semelhantemente, iremos interpretar a fonte da qual provém a liberdade, ou
pelo menos, a aparente liberdade gozada pelas personagens principais de 1A. Houve de
fato grandes mudancas em relacdo ao status de liberdade delas? Se sim, como esta
ligado ao fator morte? E quais os significados de liberdade para o publico leitor da
época, levando em consideracdo o contexto de repressao politico-social?

Detenhamo-nos um pouco sobre o simbolo da Morte. Em seu livro Historia da
morte no Ocidente: da Idade Média aos nossos dias, Aries (2014) traz diversas
informac@es sobre a relacdo do Homem com a Morte e como, ao longo da histdria, tal
relacdo foi sendo modificada. Os posicionamentos das pessoas ante a morte nos
ajudardo a compreender melhor como as personagens tanto do livro quanto da
minissérie lidam com os seus mortos — ainda que sejam pessoas ficticias, as duas obras
representam, de certa maneira, como o homem real reage a sua finitude. Ariés (2014)
retrata como a humanidade foi se alheando da morte com o advento da modernidade e
como este afastamento causou um senso de mistério e medo sobre o processo de

decadéncia natural do ser humano.
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[...] a partir do século XIX, as imagens da morte sdo cada vez mais raras,
desaparecendo completamente no decorrer do século XX; o siléncio que a
partir de entdo, se entende sobre a morte significa que esta rompeu seus
grilhdes e se tornou uma forca selvagem e incompreensivel. (ARIES, 2014,

p.153).

No que diz respeito a representacdo dos mortos na televisao/cinema, vejamos
algumas das materializacGes da morte que denotam veementemente a estranheza diante
de um cadaver que, ao invés de jazer em seu timulo, se move mesmo contra todas as
leis fisicas e naturais. Um termo muito em voga é o de zumbi, que talvez nos sirva aqui
unicamente para designar o estado dos mortos-vivos, ja que os zumbis de IA ndo
possuem nenhum desejo ou necessidade fisiolégica, como, muitas vezes, é retratado
pelos zumbis de outras producdes cinematograficas e televisivas. Maciel e Milanez
(2015) nos dao uma descri¢do fisica da aparéncia comumente associada aos zumbis, que
corroboram as caracteristicas apresentadas nas obras fonte e alvo desta analise.

Pensando, primeiramente, na maneira como o seu rosto se da a ver, podemos
identificar materialidades que nos remetem a um mesmo conjunto de
enunciados. O reconhecimento desses corpos nos coloca diante das seguintes
materialidades: o semblante do zumbi é caracterizado, principalmente, pelo
seu olhar vazio, suas olheiras extremamente marcadas, 0 seu aspecto
apodrecido e a sua aparéncia ameagadora. (MACIEL; MILANEZ, 2015,
p.30)

Passemos, entdo, para o segundo simbolo, o de liberdade. Trataremos do
simbolo de liberdade, mas sobre quais aspectos nos ateremos? Nas obras em questdo, a
liberdade, ou melhor, a falta de liberdade politica, ideoldgica e social é questionada e

apresentada como um dos grandes problemas da sociedade de Antares.

"Numa destas Ultimas madrugadas abriram fogo contra um estudante que,
com broxa e piche, tinha comecado a pintar um palavrdo num muro da rua
Voluntarios da Patria. Na calcada, no lugar em que o rapaz caiu, ficou uma
larga mancha de sangue enegrecido, na qual a imaginacdo popular — talvez
sugestionada por elementos da esquerda — julgou ver a configuracdo do
Brasil. (E assim que nascem os mitos.) Cedo, na manha seguinte, empregados
da prefeitura vieram limpar a calcada dessa feia macula, e quando
comegaram a raspar do muro o palavrdo, aos poucos se foi formando diante
deles um grupo de curiosos. Aconteceu passar por ali nessa hora um modesto
funcionério publico que levava para a escola, pela méo, o seu filho de sete
anos. O menino parou, olhou para 0 muro e perguntou: — Que é que esta
escrito ali, pai? — Nada. Vamos andando, que ja estamos atrasados... O
pequeno, entretanto, para mostrar aos circunstantes que ja sabia ler, olhou
para a palavra de piche e comegou a soletra-la em voz muito alta; — Li-ber...
— Cala a boca, bobalhdo! — exclamou o pai, quase em pénico. E, puxando
com forca a mdo do filho, levou-o, quase de arrasto, rua abaixo."
(VERISSIMO, 2005, p.460)
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Rousseau (2011), no primeiro livro da obra Contrato Social, diz que “renunciar
a liberdade é renunciar a qualidade de homem, aos direitos de humanidade e mesmo aos
proprios deveres.” O que nos leva a pensar sobre como a sociedade da ficticia cidade do
Rio Grande do Sul era habitada ndo por pessoas, mas por mortos funcionais. Ao passo
que os defuntos gozavam da liberdade p6s-morte, 0 que 0s tornava ironicamente mais
humanos que os proprios “vivos.”

Agamben, em seu livro Estado de excegéo, discute sobre este conceito e acaba
por definir este estado como um estado de anomia, no qual, a lei e sua aplicacdo
encontram um véacuo. Cita-se, nesta obra do filésofo italiano, um artigo da constituicdo
da Italia que diz: quando os poderes publicos violam as liberdades fundamentais e os
direitos garantidos pela Constituicdo, a resisténcia a opressao é um direito e um dever
do cidadao. Podemos entender tais artigos e clausulas da constituicdo italiana como um
instrumento que tem a finalidade de prevenir outros ataques contra a democracia como
vimos nos governos autoritarios e despéticos que tomaram o poder durante o século XX
em diversas partes do mundo.

Como ja foi citado no inicio desta se¢do, 0 que nos trouxe até este objeto de
estudo em primeiro lugar foi o fato da obra se tratar de um livro fantastico. Tive contato
com este género literario/modo narrativo durante o periodo de graduagdo, no qual pude
desenvolver um trabalho envolvendo parte desse objeto de pesquisa — a morte — mas em
um contexto em que era associada a outros temas, como: a mulher, o0 mal e o diabo. A
fim de tracar um percurso mais claro de como se deu 0 contato com 0 nosso objeto de
estudo, se faz necessario relatar que fui bolsista do Programa Institucional de Bolsa de
Iniciacdo Cientifica (PIBIC) no projeto de Literatura Portuguesa intitulado A absurda
inconsisténcia da escrita: Relacdes entre a Narrativa Fantastica, a Mulher, a Morte e 0
Mal. Como se tratava de um projeto sobre Literatura Portuguesa, o enfoque foi o de
analisar narrativas do Romantismo e Modernismo portugués que tocassem nos temas
acima expostos e analisar quais as mudancas ocorreram historicamente sobre tais
temaéticas.

Partindo deste contato prévio com o tema da morte, optou-se por analisa-lo
conjuntamente com o tema da liberdade devido & intima relacdo estabelecida no nosso
corpus. Vale ressaltar que, mesmo com a familiaridade com o tema, ndo se achou, até o
momento, nenhuma outra pesquisa que desenvolvesse a relagdo entre 0s pares

morte/liberdade de maneira tdo intrinseca.
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A investigacdo desenvolvida aqui é de carater qualitativo, ou seja, nos
deteremos sobre 0s conceitos e concepcOes que nortearam as escolhas e os atos
tradutorios realizados pelos adaptadores e diretores da minissérie compactada para
DVD, porque, por meio do estudo e andlise das decisdes tomadas pelos tradutores,
poderemos mensurar o nivel de intencionalidade da manutencdo ou afastamento do
texto de partida. Como afirma Plaza, (2008, p.12), as diversas linguagens e meios
artisticos se comunicam constantemente, porém a traducdo intersemidtica se
diferenciara pela intencionalidade neste processo de didlogo mais intencional e
explicitado pelo processo tradutorio em si:

Contudo, todos os fenémenos de interacdo semiotica entre as diversas
linguagens, a colagem, a montagem, a interferéncia, as apropriac0es,
integragdes, fusdes e re-fluxos interlinguisticos dizem respeito as relac6es
intersemidticas mas ndo se confundem com elas. Trazem, por assim dizer, o
gérmen dessas relagdes, mas ndo as realizam, via de regra, intencionalmente.
Nessa medida, para nds, o fendmeno da TI estaria na linha de continuidade

desses processos artisticos, distinguindo-se deles, porém, pela atividade
intencional e explicita traducéo.

Destacamos ainda a importancia de se estudar uma obra de autoria brasileira,
tendo em vista que se faz necessario cada vez mais o incentivo a pesquisa em nosso
pais, e nada melhor que nos valermos de autores, obras e producdes nossas para tal
feito. Dentro da mesma tematica, podemos destacar Memorias postumas de Bras-
Cubas, que traz um defunto-autor que narra como foi sua vida até chegar o momento de
sua morte. Livro este que também veio a se tornar uma adaptacdo audiovisual, um
filme, neste caso.

E por fim, as sessdes subsequentes deste trabalho discorrerdo sobre o estado da
arte, os estudos da traducdo, o arcabougo tedrico, o percurso metodoldgico, as questdes
de pesquisa e 0s objetivos gerais e especificos, a analise do corpus e as referéncias

bibliogréaficas, respectivamente.



21

2 ESTADO DA ARTE

Buscamos trabalhar com a traducdo intersemidtica, isto é, a transposicdo de
determinado conteddo formal (verbal/textual) para outro meio semidtico. Nossa
abordagem enfoca as adaptacOes audiovisuais, que ainda nos parece um termo guarda-
chuva para diversos géneros discursivos, por exemplo, adaptacao filmica, série, seriado
e minissérie, dentre os quais, nos interessa este ultimo por ter sido o género discursivo
escolhido para a traducdo de Incidente em Antares. Acreditamos ser muito pertinente a
reflexdo de Santos (2017) sobre uma formacdo educativa em relacdo aos géneros
televisivos e como estes influenciam ndo somente a recepcdo da obra, mas também na
producéo dela.

Duarte (2004, 2007) estabelece critérios para analisar e conhecer a gramatica
televisiva apresentada nas grades de programacdo das emissoras. Para a
autora, os géneros e formatos ancoram as experiéncias de recepcdo, por meio
das indicacbes de leitura (genéricas) e circunscrevem as condicbes de
producdo dos produtos televisivos estabelecidos pelas légicas de formato,

capazes assim de orientarem um processo especifico de construcdo de
sentido. (SANTQS, 2017, p.19)

Percebemos que a escolha do formato para o qual foi adaptado o texto de
partida possui relagbes mais abrangentes do que aquelas estabelecidas com o0s
tradutores/adaptadores, levando em consideracdo também o publico-alvo ou o0s
telespectadores, para ser mais preciso. O que pode nos levar a considerar sobre uma
contribuicdo, ainda que indireta, da audiéncia no produto final e, consequentemente, no
processo tradutdrio.

Sendo assim, h4, de antemdo, vérias possibilidades de transformagdes de um
meio ao outro, sendo um deles a traducéo intersemiotica, porque os filmes
580 novos signos baseados em outros signos e, consequentemente, produtores

de novos Interpretantes que, por sua vez, produzem outros signos em um
processo infinito que Peirce chama de semiose. (CURADO, 2007, s.n)

E de extrema importancia que entendamos em que contexto se deu a producéo
televisiva e audiovisual no Brasil, pois, como veremos a seguir, ndo foi a toa que
diversas obras da literatura brasileira foram adaptadas, principal e majoritariamente,
pela Rede Globo de televiséo.

Como afirma Sidorenko (2015), desde o surgimento das primeiras transmissoes
televisas na década de 1950, pela TV Tupi, de Sdo Paulo, a televisao se tornou um meio
de alcance de grande parcela da populagdo — considerando aqueles que dispunham do

poder aquisitivo para obter um aparelho televisor — por meio de um sinal aberto e em
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rede nacional. Guardadas as devidas proporcOes, desde o advento da televisdo no
cenario nacional, a populacdo tem se valido deste meio para se informar, para formar
sua opinido e para ter acesso a alguns entretenimentos antes restritos a uma parcela
ainda menor dos cidaddos brasileiros, porque como nos apresenta Balogh (2002), o
Brasil ndo dispunha de uma divisdo de capital cultural entre as diversas camadas da

sociedade devido aos fatores econdmicos e sociais em quest&o.

[...] num pais tdo profundamente marcado pelas desigualdades
socioecondmicas e em que os bens da cultura sdo acessiveis a uma reduzida
parcela da populacdo, populagdo esta que conta com alto indice de
analfabetos, a televisdo constitui o principal meio formador de opinido, além
de proporcionar entretenimento acessivel & maioria da populagéo.
(BALOGH, 2002, p.19).

Sidorenko (2015) comenta ainda sobre o processo evolutivo da televiséo
brasileira desde o seu advento em 1950, o qual destaca a criagdo do “Codigo Brasileiro
de Telecomunicacdes”, em 1962; A “Embratel” é criada em 1965 e o “Ministério de
Comunicag¢des” em 1967; Em 1969, ocorre a primeira tranSmissao via satélite e, em
1972, a primeira transmisséo em cores; e mais recentemente a digitalizacdo do sinal das
emissoras que vem ocorrendo desde 2007.

Voltemos, entdo, a falar sobre o género minissérie a fim de entendermos
melhor de que forma ele se encontra conectado com a histéria da televisao brasileira.
Além disso, veremos de onde deriva este género discursivo-televisivo e como foi e
ainda é bastante produtivo dentro do nosso pais como ressalta Sidorenko (2015) que o
gérmen das minisséries ja se fazia presente nas primeiras telenovelas devido a sua

extensdo e duracao reduzidas como a do género aqui enfocado.

As minisséries estdo presentes nas grades das emissoras desde o surgimento
da televisdo, Conversani e Botoso consideram que o0 surgimento das
minisséries se deu nas primeiras telenovelas, “pois elas eram curtas, com
cerca de vinte capitulos e, inicialmente, apresentadas durante alguns dias da
semana” (CONVERSANI e BOTOSO, 2008, p.1), como ¢ o caso de “Sua
vida me pertence” (Walter Foster — 1951) a primeira novela exibida pela TV
Tupi ao vivo, apenas 2 vezes por semana e em 15 capitulos de 20 minutos.
(SIDORENKO, 2015, p.16)

Logo, podemos perceber que as telenovelas permitiram o florescimento das
minisseries, pois ja compartilhavam de algumas caracteristicas formais, como a curta

extensdo dos capitulos e a periodicidade que se restringia a alguns dias da semana. A

minissérie, por sua vez, possui a vantagem de ser gravada completamente antes da sua
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exibicao diferentemente das telenovelas, sem falar do apelo estético e de conteddo mais
apurados e seletivos. Sidorenko (2015) destaca que as primeiras producbes das
minisseries acabaram modelando como se daria o desenvolvimento deste género

emergente em relacdo ao formato, periodicidade e refinamento estético.

Em 1982, Lampido e Maria Bonita (Aguinaldo Silva e Doc Comparato —
1982) consolidam a linguagem audiovisual das minisséries. A partir de entdo
com um formato mais curto que as novelas, as minisséries possibilitaram um
maior refinamento estético e de conteldo a teledramaturgia, j& que era
possivel gravar todos os episédios antes de eles irem ao ar, 0 que era
dificultado em produgdes maiores como as telenovelas. A teledramaturgia
ganhava assim um novo formato préprio dos brasileiros, nossas minisséries
sdo exibidas em sequéncia, parando apenas aos fins de semana e, mais
contemporaneamente, também as segundas-feiras. (SIDORENKO, 2015
p.17)

Ainda sobre as diferencas entre as minisséries e as telenovelas, faz-se
necessario lembrar que devido a diferenca de extensdo e, por consequéncia, de duracéo,
quando se perde um episédio de uma minissérie haverd um grande impacto sobre o
entendimento do enredo da narrativa, diferente de quando se perde o capitulo de uma
telenovela que, devido ao formato da sua trama, nos permite uma compreensao global
da estoria.

No que tange as traducdes intersemioticas/adaptacGes audiovisuais de obras
literrias, nos parece haver uma predilecdo por se valer do género minissérie para
atualizar as obras de partida para as obras de chegada. E isso que nos sugere o grande
volume de minisséries de cunho literario no acervo das grades televisivas, o que difere
se nos voltarmos para um género adjacente, como € o caso da adaptacdo filmica de
obras literarias. Sidorenko (2015) pontua o grande volume de producdes audiovisuais

baseadas em obras literérias e que se valeram do género minissérie em grande parte.

A adaptacdo de textos literarios para o texto audiovisual é recorrente nas
minisséries, Sandra Reimédo (2004, p.28) aponta que de 1982, ano em que as
minisséries se consolidam, até 1997 foram produzidas 26 adaptacOes
literarias para o formato de minissérie nas principais emissoras do pais (TV
Globo, TV Manchete e TV Bandeirantes). Em nossa pesquisa inicial
elencamos, sé nos Gltimos anos (2010-2013), pelo menos nove produgdes do
género nas duas maiores emissoras do pais que mantém um projeto de
dramaturgia (TV Globo e TV Record). (SIDORENKO, 2015, p.19.)

Depois deste breve apanhado sobre a formacéo e disseminacdo desse meio de
comunicagdo tdo importante, a televisdo, além de entendermos um pouco mais sobre a

construcdo do publico, da grade televisa e do género minissérie veremos na segdo
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seguinte outros trabalhos que de alguma forma trabalharam com alguma parte do corpus

da nossa pesquisa.

2.1 Trabalhos anteriores que tiveram como objeto de pesquisa Incidente em
Antares.

Durante a pesquisa observamos que tanto o livro quanto a adaptagdo
audiovisual e televisiva, mais especificamente a minissérie que foi transmitida pela
Rede Globo de televisdo e compactada para DVD, originou um volume consideravel de
trabalhos que discorreram sobre o livro de Erico Verissimo, levando em consideracéo a
popularidade nacional do autor e de sua obra.

Desses trabalhos gostariamos de destacar alguns dos quais se encaixam em
programas de pos-graduacdo de Letras e de Teoria Literaria. Valendo-nos dos critérios
de temporalidade e proximidade com a nossa pesquisa, comecaremos pelo trabalho da
Gabriela Cardoso Herrera, intitulado “A minissérie Incidente em Antares: a
transposicdo do romance de Erico Verissimo para a midia televisa”, de 2008, o qual foi
um norte para nossa atividade de pesquisa no sentido daquilo que ja foi realizado em
termos de pesquisa sobre o objeto ja referido e por poder nos apresentar uma nova
perspectiva sobre o processo tradutdrio do texto fonte (livro 1A) para o texto alvo
(minissérie televisa compactada para DVD). Observa-se que a proposta de Herrera foi
realizar uma anéalise mais global da transposicdo entre 0os meios semidticos, logo, nao se
aprofunda em temas especificos como o da morte e o da liberdade, como fazemos neste
estudo.

O segundo trabalho que citamos € o da Bruna Silva Ferreira, que trabalhou com
os temas que fazem parte do nosso objeto de pesquisa, a morte e a liberdade em duas
obras de Verissimo: O prisioneiro e Incidente em Antares. O titulo da dissertacdo de
Ferreira, de 2012, é “Morte e Liberdade na obra de Erico Verissimo: O prisioneiro e
Incidente em Antares em perspectiva bakhtiniana.” Na sua pesquisa, Ferreira evidencia
o didlogo dos mortos e entre os mortos a fim de ressaltar o conceito de polifonia tdo
caro a Bakhtin, tratando, assim, da funcéo articuladora do discurso, sendo a morte o fio
condutor dos dois romances analisados. Toda a discussdo sobre o tema da morte
desemboca no outro signo em destaque, o da liberdade, obtida com o auxilio daquela.
Ressaltamos que os pontos levantados aqui dizem respeito aos romances, ou seja, ndo se

discorre sobre a tradugdo intersemidtica.
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O terceiro estudo que traremos é o de Leandro Fachin, de 2013, que tem como
titulo “As representagées ideologicas nas vozes polifonicas das personagens de
Incidente em Antares, de Erico Verissimo.” Em sua dissertacdo, Fachin vai se debrucar,
especialmente, sobre o conceito de polifonia de Bakhtin, assim como Ferreira também o
fez, mas agora o foco é quais segmentos sociais sao representados pelas vozes dos
cadaveres, 0 que consequentemente permite a apresentacdo de perspectivas ideoldgicas
distintas, além de ressaltar o contexto socio-histérico do golpe militar de 1964 que é
suscitado durante toda a narrativa, ainda que de forma velada. E extremamente
intrigante como a morte, um suposto elemento apaziguador das diferencas entre 0s seres
humanos, permite que a mesma hierarquia da vida ultrapasse o além-tumulo na
“tanatocracia antarense”, tendo em vista as posi¢cOes que eram ocupadas pelas
personagens principais da narrativa antes e depois da morte.

O quarto texto a a tese de doutorado de Gisele de Oliveira Bosquesi, de 2017,
com o titulo “4 critica social por meio do fantdstico em Incidente em Antares, de Erico
Verissimo, e o lo e Lui, de Alberto Moravia.” Bosquesi enfoca outro elemento
demasiado caro ao nosso objeto de estudo que é o fantastico enquanto género/modo
literdrio e a relacdo deste com o real ou aquilo que se entende por realidade. O
fantastico € um género muito proficuo no que concerne a critica social, pois ele é afeito
a temas tidos como tabu sociais, como afirmam diversos tedricos do género dos quais
destacamos Furtado (1980), Todorov (1989), Jackson (2009). Roas (2014).

Agora que ja conseguimos ter uma visdo mais ampla de como 0 nosso objeto
de pesquisa ou parte dele foi estudado, avaliado e reescrito por outros textos
académicos, nos deteremos na sessao subsequente no carater das producgdes seriadas da

televisao brasileira e de que forma podemos diferencia-las.

2.2 Serialidade da televisao brasileira

E importante que saibamos diferenciar as principais caracteristicas das
producdes seriadas a saber: a telenovela, a minissérie e 0 seriado. Para tanto, nos
valemos das defini¢des trazidas por Poma e Viégas (2009), que afirmam ser a telenovela
uma obra aberta, a qual narra uma historia que se divide em capitulos que séo inter-
relacionados. A minissérie, por sua vez, trata-se de uma obra fechada, isto €, o seu
desenvolvimento e seu final j& estdo determinados antes mesmo de sua producdo e

exibicdo, também se divide em capitulos, porém néo é sujeita a alteragdes ao longo da
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trama. E por fim, o seriado consistiria em uma sequéncia de narrativas com 0S mesmos
personagens e cenarios, no qual a problematica tem seu inicio, desenvolvimento e
desfecho em cada episodio.

Antes de falarmos das minisséries que surgiram, em grande parte, como
adaptacOes de obras literarias brasileiras, devemos ressaltar o papel das telenovelas que
pavimentaram o caminho para a possibilidade de se produzir o grande numero de
minisseries que temos até os dias de hoje, sendo que uma parcela consideravel foi
adaptacdo de romances nacionais, 0 que Reiméo (2021) caracteriza como uma estratégia
de se valer de autores ja consagrados, como José de Alencar e Machado de Assis, para

dar crédito a préatica de traducéo intersemiotica ainda incipiente em territorio nacional.

Entre 1951 e 1963, enfocando as telenovelas ndo diérias veiculadas em S&o
Paulo, tem-se 164 produces, sendo que cerca de 95 delas eram adaptacdes
literarias e destas, 16 eram adaptagdes de romances de autores brasileiros. Os
romances brasileiros adaptados, pelas TVs de S&o Paulo entre 1951 e 1963
foram: em 1952, a TV Paulista, canal 5, adaptou Senhora e Diva, de José de
Alencar, Helena, de Machado de Assis, e Casa de Pensdo, de Aluisio
Azevedo e, em 1953, laia Garcia, de Machado. A Muralha, de Dinah
Silveira de Queiroz, recebeu duas versdes (Record, 54 e Tupi, 58); Eramos
Seis, de M. José Dupré, também foi adaptado pela Record em 58, e a Tupi,
em 1959, adaptou O Guarani, de José de Alencar. Em 1961 foram
apresentados: Gabriela, de J. Amado (Tupi); Helena, de Machado (Paulista);
Olhai os Lirios do Campo (Tupi) e Clarissa (Cultura), de Erico Verissimo.
Em 1962, A Muralha, de D. S. Queiroz, recebe sua terceira versao televisiva
seriada (Cultura) e Senhora, J. Alencar, sua segunda (Tupi).
Em 1963, a TV Paulista produziu O Tronco do Ipé, de Alencar. (REIMAO,
2021, p.8.)

A partir das décadas de 80 e 90, ha certo distanciamento entre as telenovelas e
as obras literarias, como afirma Reimao (2021), pois o género ja bem desenvolvido e
difundido no cotidiano do povo brasileiro ndo necessita mais de um ponto de apoio,
deixando, dessa forma, o género discursivo-televisivo minisséries como 0 espaco no

qual e pelo qual se dariam as adaptacdes literarias para a “telinha”.

Dos anos 1980 para ca, parece que as minisséries, produtos de maior
prestigio e sofisticagdo no conjunto da producdo televisiva ficcional seriada,
é que passam, entdo, a ser o0 espago da adaptacdo de romances de autores
nacionais com énfase para este fato. Nas minisséries, 0 recurso a tramas e
personagens advindos de romances de escritores brasileiros, parece ter duas
funcGes basicas: a primeira delas seria fornecer personagens e enredos mais
s6lidos que os da média das telenovelas muitos deles com tragos de “época”
ou regionalismos que se destacam em uma produgdo que se propde a ser mais
cinematografica que televisiva. Uma segunda funcdo que as minisséries
parecem ter, especialmente as oriundas de adaptacGes literérias, é a de
atuarem como forma de legitimacdo do veiculo TV no conjunto das
produces culturais nacionais, no sistema cultural brasileiro como um todo,
um sistema que, cada vez mais, gravita em torno desse meio. (REIMAO,
2021, pp.13-14.)
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A abertura da televisdo brasileira as minisséries ndo se resumiu apenas ao fato
de as telenovelas ndo estarem mais interessadas em adaptar os textos literarios, mas
também pela formacdo de uma (tele)audiéncia mais refinada e que buscava consumir
um produto mais trabalhado em termos de estética, e além, é claro, de completar a grade
da Tv Globo que deixou de exibir as novelas das 22h e passou a exibir as minisséries
quase que exclusiva e prioritariamente nesse horario. Como afirmam Poma e Viégas
(2009), as minisséries surgem de uma falta, auséncia deixada e percebida na grade
televisiva brasileira, possibilitando, desse modo, a experimentacdo e formacdo deste
género televisivo.

Assim, as minisséries surgem como contraponto a auséncia de cultura na
televisdo. Consideradas um marco da teledramaturgia brasileira — apontadas
como um produto de exceléncia em termos de qualidade estética — elas tém
sido responsaveis por levar ao conhecimento do publico brasileiro episédios
da histéria do pais, bem como obras literdrias a que grande parte da
populagdo ndo tem acesso. (POMA, VIEGAS, 2009, p.4,)

No que concerne as inovacdes em relacdo a este género televiso, a Tv Globo
tem feito algumas experimentacdes nos formatos das minisséries, criando, assim, novos
géneros dos quais podemos citar as microsséries O auto da compadecida e Hoje € dia
de Maria como exemplos.

Vale ressaltar, ainda, que desde o advento das minisséries na Tv Globo, em
1982, ha a preponderancia da adaptacdo audiovisual de obras literarias como afirmam
Poma e Viégas (2009) e de autores de renome como Guimardes Rosa, Rachel de

Queiroz, Erico Verissimo apenas a fim de citar alguns escritores brasileiros.

Das minisséries produzidas pela Rede Globo, de 1982 até o inicio de 2009,
sdo resultado de adaptacGes literarias: Anarquistas, gracas a Deus, Meu
destino € pecar, A méfia no Brasil e Rabo de Saia (1984), O tempo e 0 vento,
Tenda dos milagres e Grande sertdo: veredas (1985), Memorias de um
gigold (1986), O primo Basilio (1988), Riacho Doce, La mamma (1990), O
sorriso do lagarto (1991), Tereza Batista (1992), Agosto (1993), A madona
de cedro, Memorial de Maria Moura, Incidente em Antares (1994),
Engracadinha: seus amores e seus pecados (1995), Dona Flor e seus dois
maridos e Hilda Furacdo (1998), Luna caliente (1999), A muralha (2000),
Os Maias e Presenga de Anita (2001), A casa das sete mulheres (2003), Mad

Maria (2005), A pedra do reino (2007), Queridos amigos e Capitu (2008). .
(POMA, VIEGAS, 2009, p.6)

Um dado interessante e relevante é que a extinta Rede Manchete foi a emissora

de televisdo que mais apresentou producées nesses formatos, como vemos em Botoso e
Conservani (2009). Segue a lista das minisséries exibidas pela Rede Manchete:

O fantasma da dpera, de Paulo Afonso de Lima e Jael Coaracy, baseada

na obra de Gaston Leroux, direcdo de Del Rangel (1991), O guarani, de
Walcyr Carrasco, baseada no romance de José de Alencar, dire¢do de Jayme
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Monjardim (1991), Floradas na serra, de Geraldo Vietri, baseada no
romance de Dinah Silveira de Queiroz, direcdo de Nilton Travesso (1991),
Na rede de intrigas, de Geraldo Vietri, direcdo de Henrique Martins (1991),
O farol, de Paulo Halm, baseado em um conto de Oswaldo Orico, direcdo de
Alvaro Fugulin (1991), Ilha das bruxas, de Paulo Figueiredo, direcio de
Henrique Martins (1991), Filhos do sol, de Walcyr Carrasco e Eloy Santos,
direcdo de Henrique Martins (1991), Rosa dos rumos, de Walcyr Carrasco e
Rita Buzzar, diregdo de Del Rangel (1990), Mae de Santo, de Paulo César
Coutinho, direcdo de Henrigue Martins (1990), O canto das sereias, de Paulo
César Coutinho, direcdo de Jayme Monjardim (1990), Escrava Anastacia, de
Paulo César Coutinho, dire¢do de Henrique Martins (1990), A rainha da vida,
de Wilson Aguiar Filho e Leila Miccollis, direcdo de Walter Campos (1987),
Tudo em cima, de Braulio Pedroso e Geraldo Carneiro, direcdo de Ary
Coslov (1985), Santa Marta Fabril S. A., escrita e dirigida por Geraldo
Vietri, baseada na peca teatral de Abilio Pereira de Almeida (1984); Viver a
vida, de Manoel Carlos, direcdio de Mario Marcio Bandarra (1984),
Marquesa de Santos, de Wilson Aguiar Filho, direcdo de Ary Coslov (1984).
No total, a Manchete exibiu 16 minisséries e somente 6 delas foram
adaptacGes de textos literarios (brasileiros e estrangeiros). (BOTOSO;
CONSERVANI, 2009, p.8.)

Queremos destacar aqui os autores brasileiros que tiveram certa relevancia
quando analisamos a quantidade de obras adaptadas de cada um deles para a televisdo
brasileira. Fazem parte deste grupo: Jorge Amado, Nelson Rodrigues, Erico Verissimo e
Dias Gomes. Interessante notar como a adaptacdo audiovisual se valeu de autores
renomados e de seus trabalhos para pavimentar e abrir novos caminhos para este género
que estava surgindo na década de 80 na grade televisa brasileira como ressaltam Botoso
e Conservani (2009).

Dentre os autores mais adaptados encontram-se Jorge Amado, com quatro
obras adaptadas: Tenda dos milagres (1985), Tereza Batista (1990), Dona
Flor e seus dois maridos (1998), Pastores da noite (2002). Em seguida,
aparecem Nelson Rodrigues, com duas obras: Meu destino € pecar (1984),
Engracadinha (1995); Erico Verissimo, com O tempo e o vento (1985) e

Incidente em Antares (1994); Dias Gomes, com O pagador de promessas
(1988) e Decadéncia (1995). (BOTOSO; CONSERVANI, 2009, p.8.)

Apos termos nos aprofundados nos géneros televisivos seriados — telenovela,
série e seriado — e quais as caracteristicas de cada um e como diferem entre si, vamos
entender um pouco mais sobre o contexto de producdo da minissérie Incidente em

Antares e de outras minisséries produzidas na mesma época na proxima sessao.

2.3 Contextos de produgdo da minissérie Incidente em Antares e demais

minisséries da Tv Globo em épocas proximas.

Entendemos que se faz necessario uma analise ndo apenas da minissérie

Incidente em Antares de maneira isolada, pois o contexto em que foi produzida e as
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minisséries que a precederam e a sucederam podem ser de grande valia para uma
melhor compreensdo dos critérios adotados pelas emissoras de televisdo, em especial a
Tv Globo, e em que momento o0 objeto de nossa andlise chega as “telinhas” dos
brasileiros e de que maneira essa obra de traducdo intersemidtica contribuiu para a
reflexdo dos temas de morte e de liberdade, tendo sempre em mente, a época, a ditadura
civil-militar a qual nosso pais foi submetido.

Tomemos como exemplo o ano de 1994, na rede Globo de televisdo, ano no
qual a minissérie de Incidente em Antares foi ao ar. Neste mesmo ano, duas outras
adaptacOes de obras literarias sdo realizadas, A Madona de Cedro e Memorial de Maria
Moura. A Madona de Cedro de autoria de Antonio Callado, adaptacdo de Walter
Negréo e colaboracdo de Charles Peixoto e Nelson Nadotti com direcdo de Tizuka
Yamazaki e que foi exibida de 26 de abril a 06 de maio do mesmo ano, as 22h30, com
um total de 08 capitulos, e Memorial de Maria Moura, de Rachel de Queiroz, que foi
adaptada por Jorge Furtado, Carlos Gerbase e Enio Povoas, com direcdo de Roberto
Farias, Mauro Mendonca Filho e Denise Saraceni e que foi exibida de 17 de maio a 17
de junho do mesmo ano, também as 22h30 e contando com 24 capitulos. A adaptacédo
do Memorial de Maria Moura foi vencedora do Grande Prémio da Critica da
Associacao Paulista dos Criticos de Arte em 1994,

Falemos sobre um ponto, talvez ndo tanto explorado, a disputa entre as
producdes televisas dentro da grade televisiva da rede Globo, que fez, por exemplo, a
minissérie Incidente em Antares ter a sua estreia adiada de junho para novembro devido
a Copa do Mundo de Futebol de 1994, sem falar de outras mudancas no horario de
transmissao sem aviso prévio ou até mesmo o atraso de horas em outras producfes

como nos relata Rondini (2007).

Dentro da grade de programacgdo a concorréncia com a exibicdo de futebol
tem gerado uma série de reveses para as minisséries. A transmissdo de jogos
de futebol foi a maior responsdvel pelo deslocamento de horério das
minisséries para depois das 23 horas. A casa das sete mulheres quase que
semanalmente entrou apds as 23 horas em fungéo dos jogos de quarta-feira. A
madona de cedro, de 1994, ja em seu segundo capitulo sofreu um atraso de
mais de uma hora e foi ao ar as 23h40 pelo mesmo motivo.
A questdo nao se restringiu aos deslocamentos nos horarios e chegou mesmo
a mudanca de dias e meses. Incidente em Antares, totalmente pronta em
junho, que foi adiada para novembro em funcdo da Copa do Mundo de 1994
[...] (RONDINI, 2007, p.4.)

Fizemos este breve resumo de como se deu a producdo da minissérie Incidente

em Antares a fim de compreendermos melhor quais tematicas estavam em voga naquele
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ano, além de entender questbes mais especificas como a data de estreia, as mudancas
efetuadas devido a outros eventos e programacdes da grade televisa que acabam por
interferir direta ou indiretamente nas minisséries. Ndo podemos esquecer também que a
discussdo sobre liberdade e repressdo violenta abordadas no livro representou um
capitulo ndo tdo distante da nossa histdria nacional se se pensar em quando a minissérie
foi ao ar, em 1994.

Na pendltima sessdo deste capitulo, falaremos sobre os atores e atrizes de
renome que compuseram 0 elenco da minissérie Incidente em Antares, pois como
veremos houve um grande investimento de capital humano com o intuito de conseguir
um o6timo resultado na producdo audiovisual e sua consequente recepgdo pela audiéncia,

gue como ja vimos é exigente.

2.4 O elenco estrelado de Incidente em Antares

Incidente em Antares foi, sem sombra de dividas, a minissérie de época de
maior investimento do inicio dos anos 90, tendo em vista todo o gasto com os efeitos
especiais e um grande elenco repleto de atores e atrizes ja consagrados que fizeram

parte desta producéo global.

Efeitos especiais foram usados para acentuar o clima de realismo fantastico,
com destaque para os que eliminaram o reflexo dos sete mortos no espelho e
0s que simularam o voo de Erotildes (Marilia Péra) e Pudim de Cachaca
(Gianfrancesco Guarnieri) sobre a cidade, realizado com chroma key.
(MEMORIA GLOBO, 2021)

Tratando-se ainda dos aspectos relativos as sete personagens principais, nao
poderiamos deixar de mencionar o arduo trabalho da equipe de maquiagem para fazer
com que 0s mortos tivessem as aparéncias condizentes com o tipo de morte de cada um.

O desafio da equipe de maquiagem foi caracterizar os personagens mortos-
vivos, respeitando a causa falecimento de cada um. Quitéria Campolargo
(Fernanda Montenegro), por exemplo, morreu do coragdo e, em funcéo disso,
ganhou um tom amarelado na pele. Barcelona (Elias Gleizer) recebeu uma
maquiagem que lhe garantiu uma palidez total. Alguns personagens
demandaram mais tempo e dedicagdo dos maquiadores, como Jodo Paz
(Diogo Vilela), que teve ferimentos expostos em func¢éo da morte por tortura,
e Cicero Branco (Paulo Betti), que faleceu devido a um aneurisma e, por
conta disso, recebeu uma mancha avermelhada na cabeca. (MEMORIA
GLOBO, 2021)

Vale a pena ressaltar todo o cuidado e estudo feito para a producdo da
minissérie, como a utilizacdo das anotacbes, dos documentos e dos rascunhos de

Verissimo. Segundo o site da Memoria Globo, até mesmo o desenho da cidade ficticia
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de Antares feito pelo autor foi usado como base para a construcéo dos cenarios, para a
estruturacdo do roteiro e para guiar o esquema de dire¢cdo da minissérie. A minisserie
levou um més para ser gravada, tendo suas locagdes em Pelotas, Rio Grande do Sul, e
no Rio de Janeiro, nas cidades de Petrépolis e Niteroi. A cidade cenogréafica foi
construida em Jacarepagua e arquitetada por Keller Veiga. As gravacdes internas se
deram nos estudios da Cinédia. Foram, no total, 33 cenérios e 12 mil metros quadrados
de construcdes.

No que diz respeito aos figurinos, mais de 80% das roupas utilizadas pelos
personagens foram confeccionadas exclusivamente para a minissérie, ou seja, poucas
pecas foram reaproveitadas de trabalhos prévios, como afirma o site da Memoria Globo.

Vejamos, pois, quais sdo os atores e atrizes de renome que interpretaram as
sete personagens principais desta adaptacdo audiovisual de Incidente em Antares, e
algumas outras personagens de grande relevancia dentro da narrativa. Interpretando
Quitéria Campolargo temos Fernanda Montenegro; no papel do advogado Cicero
Branco, Paulo Betti; dando vida ao maestro Menandro Olinda, Rui Rezende;
encarnando o pacifista e idealista Jodo da Paz, Diogo Vilela; como o sapateiro
Barcelona, Elias Gleizer; a prostituta Erotildes € vivida por Marilia Péra; e o bébado da
cidade ¢ interpretado por Gianfrancesco Guarnieri.

Na sessdo que se segue, iremos falar de outros papéis de destaques
interpretados pelos autores acima elencados e como tais personagens contribuiram

possivelmente para a escolha dos atores e atrizes envolvidos na minissérie em questao.

2.5 Outras personagens e papéis importantes na carreira dos atores que

interpretam as sete personagens centrais de Incidente em Antares.

Fernanda Montenegro® interpretou em 1983, 0 que Se tornaria seu maior
sucesso na televisdo: a inesquecivel Charl6, de Guerra dos Sexos (1983). A cena mais
famosa da trama de Silvio de Abreu, dirigida por Jorge Fernando e Guel Arraes, é
protagonizada por Charl6 e seu primo Otavio (Paulo Autran), que fazem uma guerra de

comida durante o café da manha na mansdo em que moravam.

*https://memoriaglobo.globo.com/perfil/fernanda-montenegro/noticia/fernanda-montenegro.ghtml
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Pela novela, Fernanda ganhou o prémio de Melhor Atriz da Associacao Paulista
de Criticos de Arte (APCA). Do mesmo autor, também fez Cambalacho (1986),
Sassaricando (1987), A Rainha da Sucata (1990)...

Ao longo da carreira, a atriz participou também de minisséries como Riacho
Doce (1990), Incidente em Antares (1994), O Auto da Compadecida (1999) e Hoje é
Dia de Maria (2005).

Paulo Betti’: Paulo Sérgio Betti é um ator, autor e diretor brasileiro. Nascido em
Séo Paulo, o ator iniciou sua carreira nos anos 1970, construindo um extenso curriculo
sobretudo nas telenovelas brasileiras, em trabalhos como Tieta (1989), Pedra sobre
Pedra (1992), Mulheres de Areia (1993), entre muitos outros classicos da TV.

Rui Rezende®: José Pereira Rezende Filho (Araguari, 18 de novembro de 1938)
€ um ator brasileiro. Também creditado como Ruy Rezende ou Rui Rezende.Fez
inimeros personagens no cinema e na TV. Mas, com certeza, um dos mais marcantes
foi o professor Astromar Junqueira, na antolégica novela Roque Santeiro (1985) de Dias
Gomes e de Aguinaldo Silva.

Outros personagens de sucesso na carreira de Rui Resende foram o Bob Lamb
de A Historia de Ana Raio e Zé Trovdo, produzida pela Rede Manchete em 1990 e
reprisada pelo SBT em 2010/2011 e Menandro Olinda da minissérie Incidente em
Antares produzida pela Rede Globo em 1994.

Diogo Vilela*: Foi com o nome de batismo que Diogo Vilela estreou na Globo,
aos 12 anos, na novela A Ponte dos Suspiros, escrita pelo dramaturgo Dias Gomes com
0 pseudbnimo de Stela Calderon... A atividade nascida como brincadeira tornou-se
premonitoria do seu futuro profissional. José Carlos Monteiro de Barros virou Diogo e
ganhou reconhecimento nacional e prémios por seus inimeros trabalhos na TV, no
cinema e nos palcos. Diogo Vilela destacou-se na novela Sassaricando (1987) e TV
Pirata (1988).

Elias Gleizer®: Elias Gleizer participou de mais de 50 de novelas, especiais e
minisséries na televisdo brasileira, desde sua estreia na TV Tupi, em 1959. Foram
diversos papéis consagrados pelo grande publico. Talvez pelo seu porte fisico, seu jeito
de boa gente, a ternura dos gestos e o olhar doce, o fato é que o ator ndo escapava de

personagens do tipo bonachéo, adorado por todos.

2 https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-21717/

® https://www.filmesnocinema.com.br/artistas/rui-rezende

* https://memoriaglobo.globo.com/perfil/diogo-vilela/noticia/diogo-vilela.ghtml
% https://memoriaglobo.globo.com/perfil/elias-gleizer/noticia/elias-gleizer.ghtml


https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-21717/
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Elias Gleizer estreou na Globo em 1984, convidado pelo autor Walther Negréo
para atuar em Livre para Voar. ... Elias Gleizer foi escalado para outra novela na Globo,
Direito de Amar (1987), de Walther Negréo e Alcides Nogueira. ... Em Tieta (1989), de
Aguinaldo Silva, Ana Maria Moretzsohn e Ricardo Linhares, viveu uma aventura que
até hoje lhe traz gargalhadas e saudades [...]

Gianfrancesco Guarnieri®: O primeiro personagem de destaque na Globo veio
na novela Cambalacho, de 1986, escrita por Silvio de Abreu. Na produgéo, viveu o
trambiqueiro Jerdnimo Machado, o Gegé, um dos protagonistas da trama ao lado de
Leonarda Furtado, a Nana (Fernanda Montenegro). A dupla era parceira nos
cambalachos que Nana fazia para sobreviver e manter a filha, que estudava no exterior.
O entrosamento dos protagonistas, que se casavam no final da historia, foi um dos
destagues na novela.

Em 1987, reviveu os tempos em que foi censurado no teatro: a novela Mandala,
de Dias Gomes e Marcilio Moraes, na qual interpretava o militante comunista Tulio,
chegou a ter sua sinopse vetada pela Censura Federal, que alegava que a novela tratava
de temas impréprios para o horario, como incesto, uso de drogas e bissexualismo. A
Globo comprometeu-se a fazer modificacdes necessarias e a novela pdde entrar no ar.
Além disso, a forte conotagdo politica da fase inicial da trama também precisou ser
atenuada. Cinco anos depois, em 1992, viveu outro militante comunista, Dr. Salviano,
desta vez na minissérie Anos Rebeldes, de Gilberto Braga. A producdo, que fez grande
sucesso, se passava durante o periodo da ditadura militar no Brasil.

Gianfrancesco Guarnieri participou também de outras novelas de sucesso da
Globo, como Que Rei Sou Eu? (1989), de Cassiano Gabus Mendes; Rainha da Sucata
(1990), de Silvio de Abreu.

Marilia Péra’: Depois de 13 anos, a atriz voltou a fazer telenovelas na emissora,
vivendo a sofisticada Rafaela Alvaray, em Brega & Chique, (1987), num papel escrito
especialmente para ela por Cassiano Gabus Mendes. As cenas de Rafaela com o Dr.
Montenegro, personagem de Marco Nanini — seu grande parceiro nos palcos também —,
proporcionaram momentos memoraveis que fizeram da novela um grande sucesso de
audiéncia no horéario das 19h.

Na minissérie O Primo Basilio (1988), adaptacdo de Gilberto Braga e Leonor

Brasseres do romance de Eca de Queiroz, Marilia interpretou a vila Juliana, outro

® https://memoriaglobo.globo.com/perfil/gianfrancesco-guarnieri/noticia/gianfrancesco-guarnieri.ghtml
" https://memoriaglobo.globo.com/perfil/marilia-pera/noticia/marilia-pera.ghtml
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personagem marcante. “E eu ndo queria fazer. Eu nao queria fazer a Juliana, exatamente
porque eu tinha lido o livro, e 0 Eca a descreve de forma implacavel. Mas foi muito
bom para mim. Eu soube que h& escolas de teatro que usam o DVD de O Primo Basilio
para estudar o que eu fiz”, se lisonjeia.

Agora que ja fizemos um panorama sobre as obras, alguns dos trabalhos que
enfocam nosso corpus, algumas etapas do processo de producéo da adaptacao visual e o
contexto no qual foi realizada, adentramos no capitulo seguinte, o terceiro deste estudo,
um pouco mais no referencial tedrico aqui escolhido e utilizado para nortear as nossas

reflexdes e analises subsequentes.
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3 ESTUDOS DA TRADUCAO: SURGIMENTO, PERCURSO HISTORICO E
DESENVOLVIMENTOS DAS AREAS DE PESQUISA

Nesta sessdo nos debrucaremos mais detidamente sobre os Estudos da
Tradugdo, tracando um breve histérico do seu surgimento como disciplina
independente, tendo em vista que nos seus primordios encontrava-se ligada de maneira
indissociavel de areas correlatas como os Estudos Linguisticos e Literarios. Apesar de
ser de extrema importancia entender mais sobre o surgimento desta area de pesquisa,
nosso objetivo principal ndo é o de amontoar fatos apenas, mas sim refletir a partir dos
tedricos que serdo elencados de que maneira a pesquisa em Traducdo Intersemidtica,
para usar uma das nomenclaturas tedricas, tem sido realizadas entre as midias,
enfocando propositadamente a adaptacdo audiovisual de textos verbais ja que este é o
processo analisado mais profundamente neste trabalho.

Nos primordios dos Estudos da Tradugédo, o foco de pesquisa das tradugdes se
limitava ao campo literario, tendo em vista que muitos dos pesquisadores eram oriundos
dos Estudos Literarios como aponta Costa (2015), o0 que causou em certa medida uma
estreita interacdo das disciplinas de Literatura Comparada e da ja citada Estudos da
Tradugdo, mas nem sempre de uma maneira harmoniosa. Com o passar do tempo, as
pesquisas em traducdo foram tornando-se non-literary related, o que ndo extinguiu a
intrinseca relacdo inicial.

Ao examinar o papel da traducdo nas literaturas nacionais — sobretudo na
Franca, Bélgica e Alemanha — Lambert foi percebendo que a tradugdo
desempenhava um papel muito mais importante do que apenas configurar as
diferentes literaturas, as vezes de forma auxiliar, &s vezes de forma central.
Isso explica seu progressivo interesse, ao longo dos anos, pelo papel da
traducdo na configuragdo e no funcionamento da sociedade e de algumas de

suas institui¢des, como a universidade e, ultimamente, as empresas. (COSTA,
2015, p,33)

Percebe-se pelo que comenta Costa (2015) sobre o progressivo interesse em
Traducdo, em termos gerais, desenvolvido por Lambert que inicialmente a tradugéo
ocupava um lugar de subalternidade se comparada com a relevancia dada a disciplina de
Literatura ja estruturada como area de pesquisa ha bastante tempo. A traducdo parece-
nos pela descricdo do excerto acima como mais um instrumento a servi¢co dos Estudos
Literarios por meio do qual seria capaz ter acesso a diferentes literaturas, mas que vem
ocupando espago de maior importancia devido ao papel desempenhado nas diversas

areas da sociedade como no ambiente académico, empresarial, judicial dentre outros.
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“No caso da traducéo, a maioria das pessoas acredita que o tradutor é sempre inferior ao autor
traduzido, crenca retratada no provérbio traduttore traditore.” (COSTA, 2015, p.33) Como bem pontua
Costa no seu texto sobre o texto traduzido ser um tipo de re-textualizacdo e por isso ndo
ocupar um lugar centralizado, mas a margem dentro daquele sistema literario no qual se
insere. Para além de todas as questdes disciplinares ja pontuadas anteriormente, faz-se
necessario comentar sobre algumas crencas compartilhadas pela sociedade em geral,
isto €, aqueles que ndo sdo estudiosos da Traducdo, nem tradutores e que, no entanto,
endossam a ideia de que o texto fonte sempre sera melhor do que o texto traduzido,
texto fonte — entenda-se texto aqui em todas as suas expressdes semioticas: verbal,

visual, audiovisual etc.
3.1 Estudos Descritivos da Tradugcéo.

Como ja vimos na secao anterior, os Estudos da Tradugdo como uma disciplina
independente surgiu hd pouco tempo, contando com pouco mais de 60 anos de
instituicdo se considerarmos como marco a alcunha criada por James Holmes em 1972

gue nomeou este campo de estudos da maneira que conhecemos até os dias de hoje.
Como area académica, os estudos da tradugdo comegam a se estruturar ha
cerca de 40 anos. O nome da disciplina, tal como o conhecemos hoje, deve-se
ao académico alemao, naturalizado americano, James S. Holmes (1972), que
a descreve como estando relacionada a um complexo de problemas em torno
do fendmeno de traduzir e das tradugdes. Nesse sentido, a traducdo é o seu
objeto na medida em que constitui uma unidade e ndo uma dispersao, o que
ndo impede, porém, que se estabelecam ramifcacBes que buscam abranger

todos os aspectos relativos a pratica tradutoria, conforme nos mostra Holmes.
(ZIPSER, 2008, p33)

Destacamos aqui Holmes por ter sido o tedrico responsavel por nomear este
novo campo de estudos, mas queremos deixar claro que ha muitos tedricos responsaveis
por desenvolver a disciplina no que diz respeito a formulacdes e reflexdes tedricas e
praticas sobre a traducdo e o processo tradutério como, por exemplo, Even-Zohar,
Lambert, Toury apenas para citar alguns.

Antes de tecermos maiores comentarios sobre os Estudos Descritivos da
Traducgdo, acreditamos ser de grande valia entender o contexto no qual tais tedricos e
pesquisadores estavam inseridos. Portanto comentaremos brevemente sobre 0 modo se
se fazer ciéncia vigente durante o século XX muito baseada no Estruturalismo ja era
bastante utilizados nas ciéncias empiricas e que chegava entdo as Humanidades.

Podemos verificar o grande sucesso desse paradigma dentro dos Estudos Literarios com
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as contribui¢bes do Formalismo Russo, e na Linguistica com Saussure no seu Curso de

Linguistica Geral, compilado e editado por Charles Bally e Albert Sechehaye

Um dos projetos estava dentro da linguistica, o outro se relacionava a
linguagem poética; mas nesse estigio os dois poderiam desenvolver um
substancial terreno comum. Ambos os projetos eram baseados em uma ideia
muito simples, j& mencionada aqui: os métodos e objetivos da ciéncia
deveriam ser aplicados a cultura. Os dois visavam desenvolver modelos
explicitos, definindo termos cuidadosamente e usando observacGes para
confirmar ou refutar leis e principios hipotéticos da linguagem artistica,
independentemente da psicologia dos autores, das emocfes dos leitores, ou
qualquer suposta representacdo social. (PYM, 2016, p.220)

Consoante o que se espera de um paradigma cientifico trazido das ciéncias exatas,
espera-se um rigor maior no que tange a perspectiva empirica dos estudos. Logo os Estudos
Descritivos da Traducdo ndo se propuseram a prescrever as formas e 0s processos que deveriam
ou ndo empregados nas traducles, e sim, como o proprio nome desta vertente nos indica,
descrever de que maneira os tradutores realizavam seu oficio. Ou seja, partia-se da praxe para a
elaboracdo de conceitos e hip6teses que serem aplicados e testados quer seja de uma maneira
mais restrita ou de um modo mais amplo.

As abordagens descritivas se propunham a descobrir as relacfes e leis que
estavam de alguma forma escondidas, ou seja, pensavam sobre as questdes
do estruturalismo. Ademais, dados os termos e conceitos que haviam sido
acumulados nas varias disciplinas adjacentes desde os Formalistas Russos, 0s
pesquisadores que estavam trabalhando em Tradugdo eram capazes de se
apoiar em uma vasta gama de categorias estabelecidas (ninguém consegue

simplesmente descrever com palavras o que se vé com o0s olhos) e de
hipoteses sobre o que eles iriam encontrar. (PYM, 2016, p.234)

A fim de que tenhamos uma melhor compreensdo dos tedricos que sdo
enquadrados dentro dos Estudos Descritivos da Tradugdo, faremos uma sucinta
apresentacdo de alguns dos nomes ja citados e as contribuicdes feitas para o
desenvolvimento do campo da Tradugdo. A seguir tocaremos em alguns nomes que sdo
representativos dentro do ambito descritivo da traducdo e as vertentes adotadas por eles,

como: Gideon Toury, Itamar Even-Zohar, Jose Lambert, James Holmes dentre outros.

Toury é faz parte da segunda vertente dos estudos descritivos, no qual ja se
percebia certo afastamento da Teoria do Escopo, de origem germanica. Em termos
praticos, o conceito tornou-se obsoleto e “consisténcia funcional” ja ndo se mostrava

suficiente para suprir todas 0s requisitos propostos pelo exercicio tradutério.

[...] Gideon Toury conceberia como os “Estudos Descritivos da Tradugdo” —
EDT, a equivaléncia era uma caracteristica de todas as traducoes,
simplesmente porque eram vistas como sendo tradugdes, pouco importando

sua qualidade estética ou linguistica (Toury 1980:63-70). Isso mudou tudo.
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Se a equivaléncia de repente estava em todas as partes da traducdo, ou em
quase todas elas, ela ndo mais poderia ser usada como suporte para estudos
linguisticos que tentassem produzi-la, nem seu conceito serviria diretamente

a formagcdo prescritiva de tradutores. (PYM, 2016, p.218)

Even-Zohar dedicou-se as descricdes de como o0s sistemas culturais se
organizavam dentro de determinados contextos como, por exemplo, a literatura nacional
de um pais especifico e quais os “subsistemas” que compdem este sistema mais
abrangente. Tal teoria ficou conhecida como Teoria dos Polissistemas que foi banstande
difundida e ainda se me mostra bem pertinente dentro dos estudos traducdo até os dias
de hoje. Uma aplicacdo desta teoria seria analisar que lugar um livro traduzido ocupa

dentro do sistema literéario da cultura de chegada.

Even-Zohar se ocupa principalmente com as descri¢fes sistémicas de como
as culturas se desenvolvem. Ele segue explicitamente as posi¢des de
Tynyanov, Jakobson e Eikhenbaum ao estudar fenémenos culturais,
entendendo-0s como sistemas governados por leis e principios proprios,
ainda a espera de identificacdo. De maneira simplificada, em vez de se
concentrar sobre sistemas literarios isoladamente, Even-Zohar procura ver as
culturas como “polissistemas”, como sistemas complexos, abrangentes e
heterogéneos (tais como a “cultura israclense”, “cultura francesa”) dentro dos
quais existem sistemas menores como literatura, arquitetura, linguagem, leis,
a vida em familia, e assim por diante (por isso “poli”, significando “muitos”).
(PYM, 2016, p.227)

A terceira vertente dos estudos descritivos da traducdo afastou-se das
proposicOes trazidas pelos formalistas russos, mas ndo os isentou da atmosfera
intelectual do tempo deles, que ainda estava submersa no tdo estimado paradigma
estruturalista.

A terceira vertente diz respeito a um grupo de estudiosos trabalhando em
Holanda e em Flandres (a parte da Bélgica que fala holandés), conhecido
também como Escola dos Paises Baixos (“Low Countries School”). Entre os
nomes que se destacam aqui temos o americano James S Holmes4 em
Amsterdam, os belgas José Lambert, Raymond Van den Broeck, André
Lefevere e Theo Hermans. A relacdo deles com o Formalismo Russo é

menos direta e ndo tem tanta importancia, quando a comparamos aos outros
casos. (PYM, 2016, p.228)

N&o havia um consenso tedrico/conceitual entre os pesquisadores envolvidos
nos estudos da traducdo devido a toda bagagem trazida por eles, mas todos
concordavam sobre uma abordagem mais cientifica ao invés de apenas criticar e avaliar
0 que era encontrado.

Os estudiosos desse grupo estavam longe de partilhar das mesmas teorias,

como era de se esperar, dadas suas bagagens tedricas diversas (ver Hermans
1999 para uma pesquisa detalhada). Todos eles, no entanto, concordavam que
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uma abordagem cientifica deveria ser usada para falar sobre 0 mundo, em vez
de criticar ou avaliar o que é encontrado. Em maior ou menor medida,
aceitavam que o trabalho anterior sobre traducdo, incluindo varias das teorias
elaboradas dentro do paradigma da equivaléncia, era “pré--cientifico” (um
termo aspero, mas usado com relativa frequéncia). (PYM, 2016, p.229)

Na préxima subsecdo serdo abordados os conceitos e as explanaces sobre
Estudos Interartes, Intemidialidade e reflexdes acerca das fronteiras midiaticas.

3.2 A convergéncia das fronteiras das Midias: Estudos de Intermidia e

Intermidialidade, de Claus Cluver.

Depois ja termos visto como se deu a origem dos Estudos da Traducéo, seu
desenvolvimento e desdobramentos em areas adjacentes, trataremos dos Estudos de

Midia e Intermidialidade a partir do viés proposto Claus Cliver.

Antes de qualquer coisa, necessitamos conceituar o que a Midia e s6 depois
seremos capazes fazer reflexbes sobre as fronteiras dos diferentes tipos de midia e os
entrecruzamentos existentes e os potenciais também. Cliver (2012, p.9) se vale do
conceito de midia proposto por teoricos alemaes que a definem como “aquilo
que transmite um signo (ou uma combinacédo de signos) para e entre seres humanos com
transmissores adequados através de distdncias temporais e/ou espaciais” (BOHN,
MULLER, RUPPERT, 1988, p. 10; trad. nossa)

Logo, poderiamos nos referir a Midia como o veiculo responsavel pela
propagacao do signo (ou um conjunto deles) entre os individuos de uma comunidade
linguistica atraves de meios adequados ao longo do tempo e/ou do espaco. Estabelecida
a definicdo de Midia, passemos, entdo, ao conceito de Intermidialidade, isto é, a
interacdo, comunicacdo ou ruptura das fronteiras constituintes das diversas midias ou
dos meios mididticos. “Como conceito, “intermidialidade” implica todos os tipos de
interrelacdo e interacdo entre midias; uma metafora frequentemente aplicada a esses

processos fala de “cruzar as fronteiras” que separam as midias.”. (CLUVER, 2012, p.9)

A materialidade das midias é extremamente essencial para os Estudos de
Intermidia, pois ela pode ser entendida com a fronteira que separa, une e relaciona as
diferentes midias, além de contribuir em grande medida para o processo de recepgéo do
leitor/ouvinte/ expectador de um determinado texto. “A determinagdo da midia ¢ um ato

interpretativo que antecipa a interpretagdo do texto.” (CLUVER, 2012, p.10)
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O que importa constatar é que, enquanto a teoria trata das midias como
conceitos coletivos e abstratos, a nossa relagdo com a midia “musica”, por
exemplo, se da através do nosso contato com signos emitidos pela
performance de uma peca musical — de um produto ou uma configuracdo da
midia “misica” [...] E a partir da nossa experiéncia com textos musicais que
abstraimos nog¢des da materialidade e das outras propriedades da midia
“musica” e suas submidias ¢ géneros. Por outro lado, em todos os casos sdo
0s meios técnicos da producdo e os instrumentos da transmissdo, enfm, a
materialidade de uma midia que possibilita e sustenta a confguracéo
midiatica transmitida — o texto. (CLUVER, 2012, p.10)

Ainda sobre as questdes relacionadas aos suportes dos textos e de que forma
estes afetam a percepc¢do do que esté sendo dito. Cliver (2012) comenta ainda sobre as
novas e inovadoras ferramentas disponiveis com o avanco tecnoldgico para a escrita,
gravacédo, reproducéo e distribuicdo dos textos que foi amplificado ostensivamente com
0 advento da Internet.

Performance, local, ocasiéo, fungdo — tudo isso condicionou (e continua a
condicionar) a recepgdo, o que inclui também sensacfes visuais e espaciais.
A gravacdo e 0s mecanismos de distribuir, reproduzir e ouvir gravacdes, até
0s meios modernos de regravar gravacdes recebidas pela internet, mudaram e
qualifcaram profundamente a recep¢do. Além dos meios tecnoldgicos de
transmissdo, capazes de modifcar o préprio som, sdo 0s meios de

distribuigdo, inclusive os “paratextos” da embalagem e do design da capa,
que influem em nossa recep¢do de um texto musical (os Ultimos sendo

aspectos intermidiaticos). (CLUVER, 2012, p.11)

Cluver (2012) reflete ainda sobre a distancia existente entre as midias em
questdo e quais maneiras serdo empregadas para superar tal distanciamento, sobre a
funcdo dos signos transmitidos e as convengdes que estdo em voga e
determinam/orientam como ocorrera o didlogo midiatico ou ndo. Aspectos estes que sdo

levados em consideracdo nos jogos entre as midias e seus tradutores/adaptadores.

Cluver (2012) traz conceitos e exemplos sobre trés grupos de subcategorias de
intermidialidade, baseando-se nas pesquisas de Rajewsky (2012) sobre as
“subcategorias” de intermidialidade sendo elas: i — combinacdo de midias, referéncias
intermidiaticas e transposicdo midiatica. Conceitos estes que nos auxiliaram a
compreender melhor o fenémeno intermidiatico. A seguir seguem as defini¢cGes de
combinacdo de midias, referéncias intermididticas e transposicdo miditica,
respectivamente:

A combinacdo de midias encontra-se em grande parte dos produtos
culturais, desde as dancas e cancdes rituais pré-historicas até muitos textos
eletrdnicos digitais (dependendo do ponto de vista); ela é per defnitionem um
aspecto marcante de todas as midias plurimidiaticas. Mas, enquanto

“plurimidialidade” se refere a presenga de varias midias dentro de uma midia
como o cinema ou a 6pera [...] (CLUVER, 2012, p.15)



41

A segunda subcategoria de intermidialidade é formada por referéncias
intermidiaticas. Nesse caso se trata de textos de uma midia sé (que pode ser
uma midia plurimidiatica), que citam ou evocam de maneiras muito variadas
e pelos mais diversos motivos e objetivos, textos especificos ou qualidades
genéricas de uma outra midia. (CLUVER, 2012, p.17)

A transposicdo midiatica, na conceituagdo de Irina Rajewsky,
¢ o processo “genético” de transformar um texto composto em uma midia,
em outra midia de acordo com as possibilidades materiais e as convengées
vigentes dessa nova midia. [...] O conceito de transformacdo midiatica aplica-
se claramente ao processo que chamamos de adaptacdo, normalmente
para uma midia plurimidiatica (romance para o cinema, peca teatral para a
Opera, conto de fadas para o balé, etc.), onde 0 novo texto retém elementos
do texto-fonte (trechos do dialogo, personagens, enredo, situacdes, ponto
de vista, etc.). (CLUVER, 2012, p.18)

Das trés subcategorias propostas por Irina Rajewsky, esta Gltima € a que mais
nos interessa, ja que a natureza do nosso trabalho consiste em como as midias verbal e
audiovisual se relacionam e de que forma os signos sdo transpostos entre as duas
semioses e, consequentemente, entre as midias e 0s suportes que sdo empregados para
as representagdes signicas. Mais uma vez, a nossa investigacdo ndo busca promover
nenhum juizo de valor sobre as obras que constituem nosso corpus, e sim analisar de
que formas se deu transposicdo midiatica para entdo refletirmos sobre as escolhas ou o

conjunto de escolhas propostas, se hd um padrao adotado pelos adaptadores/tradutores.

Agora que ja expusemos o0 conceito de midia adotado por Claus Cliver, e
discorremos sobre as midias, suas fronteiras e as relagdes que se estabelecem entre elas,
é interessante que entendamos um pouco mais sobre como se deu a origem das barreiras
entre as midias e como elas tém sido superadas ao longo da histdria pelas diversas

expressdes artisticas e qual a repercussdo nos consumidores destes produtos culturais.

Muitos dos melhores trabalhos produzidos hoje parecem estar entre midias.
Isto ndo é por acaso. O conceito de separacdo entre as midias surge no
Renascimento. A ideia de que a pintura é feita de tinta sobre a tela ou que a
escultura ndo deve ser pintada parece caracteristica do tipo de pensamento
social — categorizando e dividindo a sociedade em nobreza com suas varias
subdivisBes, gentios, artesdos, servos e trabalhadores sem terra — ao que nds
chamamos de conceito feudal da Grande Cadeia do Ser. Essa abordagem
essencialmente mecanicista continua a ser relevante através das duas
primeiras revolugBes industriais, apenas terminadas, e na presente era de
automacdo, que constitui, de fato, uma terceira revolugdo. (HIGGINS, 2012,
p.41)

Ressaltamos que as produgdes artisticas que se situam entre midias parecem
receber uma maior aceitagdo da sociedade moderna/p6s-moderna enquanto que as obras

de arte que podem ser engquadradas dentro de uma unica midia acabam por ndo cativar
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da mesma forma o publico como exemplifica Higgins (2012) com Picasso, Duchamp e
John Heartfield.

Parte do motivo pelo qual os objetos de Duchamp sdo fascinantes enquanto a
voz de Picasso estd sumindo é que as pegas de Duchamp estdo
verdadeiramente entre as midias, entre a escultura e algo mais, enquanto um
Picasso é prontamente classificavel como um ornamento pintado. Do mesmo
modo, ao invadir o terreno entre colagem e fotografia, o alemdo John
Heartfield produziu o que é provavelmente a melhor arte gréafica de nosso
século, com certeza a mais poderosa arte politica feita até agora. (HIGGINS,
2012, p.43)

No subitem posterior, nos depararemos com o conceito de ekphrasis e as
relacfes que se estabelecem com os estudos interartes, além do dialogo de tais estudos

com o conceito de traducdo intersemiotica.
3.3 O conceito de Ekphrasis e os Estudos Interartes.

Neste ensaio, Cluver (1997) apresenta-nos alguns conceitos e defini¢des
basilares para os Estudos Interartes. Dentre 0s quais gostariamos de destacar a
Intertextualidade — fenémeno ja bastante difundido e pesquisado — e a Ekphrasis, um

conceito ndo tdo explanado neste contexto interartistico.

No que diz respeito a Intertextualidade, Cluver (1997) parte do entendimento
de que ndo haveria nenhum texto completamente autbnomo, isto é, que ndo se utilizasse
de referéncias a outros escritos anteriores. “[...] Para 0 estudioso de questdes
interartisticas relacionadas a producdo e a recepcdo de textos, tais questbes tém
importancia consideravel: tdo logo reconhecamos que poemas, pinturas ou sinfonias ndo

sejam textos autdnomos ou autossuficientes.” (CLUVER, 1997, p.41)

Ao passo que a Ekphrasis seria uma maneira mais geral de reescrita de um
texto, isto é, uma espécie de retextualizacdo, ou traducéo a depender da vertente teorica
adotada pelo analista. O que fica evidente neste fendmeno é a reelaboracao textual que
pode se dar dentro de uma mesma semiose ou entre diferentes semioses.

A ekphrasis é uma forma de reescrita e abrange praticas como a descrigdo de
uma estatua ou de uma catedral num livro de historia da arte, a (re)criagdo de
um concerto para piano ou de um balé em um romance, a resenha detalhada
de uma Opera ou uma producéo teatral, ou ainda a apresentacdo verbal de um

leildo; pode ser parte de um texto maior ou, como no caso dos NUMerosos
Bildgedichte, constituir o texto inteiro. (CLUVER, 1997, p.42)

A principio esta regra de reescrita se aplicaria a todas as realizacGes de

ekphrasis, mas veremos que nem todas seguem este modelo mais geral como € o caso
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da ekphrasis literaria, pois opera segundo as suas proprias regras e ndo esta presa ou
vinculada tdo fortemente ao texto-fonte e por isso desfruta de uma maior liberdade
criativa na sua retextualizacao.
Ekphraseis literarias ndo operam com tais restricdes, mesmo sendo baseadas
em obras reais; a maioria delas tende a atingir autonomia em relacdo ao
texto-fonte, o qual transformam de acordo com as necessidades do texto
literario onde funcionam. O leitor ndo precisa de fato coloca-los (de fato ou
mentalmente) ao lado do texto de sua origem. Isto ndo é o caso de uma forma

especial de reescrita “ekphrastica” onde o texto literario oferece uma
construgdo interpretativa de um texto ndo-verbal. (CLUVER, 1997, p.42)

A ekphrasis pode ser entendida como 0 processo inverso do que propds o
linguista russo Roman Jakobson com a traducdo intersemiotica ou transmutacdo que
consiste na passagem de signos verbais para outro sistema de signos ndo-verbail. Ou
seja, a ekphrasis consistiria na passagem de signos ndo-verbais para um sistema de
signos verbais.

Pode-se considerar todas as formas de ekphrasis como transposi¢des
intersemidticas, ao passo que o conceito de “tradugdo intersemiodtica” soa
melhor se restringido a textos (em qualquer sistema signico) que, em
primeiro lugar, oferecem uma representacdo relativamente mais ampla
(mesmo que jamais completa) do texto-fonte composto num sistema signico
diferente, numa forma apropriada, transmitindo certo sentido de estilo e
técnica e incluindo equivalentes de figuras retdricas; e, em segundo lugar,

que acrescentem poucos elementos sem paralelo no texto-fonte. (CLUVER,
1997, p.43)

Ao trabalharmos com produtos/producdes culturais que permeiam os diversos
campos artisticos e semidticos, precisamos refletir sobre como acontece a recep¢do
destes textos pelos leitores/ouvintes/expectadores. Dependendo da maneira pela qual se
realiza o primeiro contato com as obras, a postura adotada por esse receptor pode variar
desde uma grande admiracdo pelo esforco empregado pelos autores/tradutores a uma
ferrenha critica as escolhas e decisfes tomadas.

Ler um texto como tradugdo de outro texto envolve uma explicacdo de
substituicdes e semiequivaléncias, de possibilidades e limitagcdes. No caso de
traducdes intersemidticas, alguns leitores fascinam-se com as solucBes
encontradas, enquanto outros podem ver nisso a melhor demonstracdo das
diferencas essenciais entre os varios sistemas de signo. (CLUVER, 1997,
p.43)

Depois dos comentérios tecidos sobre a ekphrasis e a estreita relagdo que existe
entre tal processo de reescrita e o didlogo que origina entre as diferentes midias e
expressdes artisticas, veremos na subsecdo seguinte a distingdo que Cliver (1997)
propde para termos centrais nos estudos intersemidticos: adaptacdo e traducdo

intersemiotica.
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3.4 Adaptacdo x Traducdo Intersemidtica pela perspectiva de Claus Claver.

No campo da Traducdo, de modo geral, e mais especificamente na vertente dos
estudos em Traducdo IntersemiOtica muito se tem discutido sobre os critérios que
diferenciariam Adaptacdo e a propria Traducdo Intersemiltica. Vejamos as
contribuices realizadas por Claus Cliver para as questdes terminoldgicas e conceituais.

“Adaptagdo” € o termo usado para tais conversdes de novelas em pecas
teatrais, pecas em Operas, contos de fada em balés, e contos em filmes ou
“especiais” de televisdo. Isso implica um ajuste a0 novo meio, que por sua
vez nos leva de volta ao tdpico da transposicdo intersemidtica. Mas o termo

veio a adquirir o sentido de “reelaboragéo livre”, transformagdo, desvio
deliberado da fonte a fim de produzir algo novo. (CLUVER, 1997, p.45)

Cluver (1997) propde que a analise de traduces intersemidticas e adaptacdes
partam do texto-fonte para o texto-alvo a fim de verificar as mudancas — acréscimos,
exclusdes, omissbes — e fazer, entdo, uma avaliacdo de adequacdo ou inadequacao das
escolhas feitas pelos tradutores. Discordamos de que necessariamente deve-se partir do
texto-fonte para o texto-alvo, pois o caminho inverso também ser uma opcéo viavel,
além do que questionamento ja proposto neste trabalho sobre como a recepcdo dos
textos pode interferir na definicdo de qual texto é o fonte e qual € o alvo, ja que nem
sempre o produto que existe hd mais tempo sdo os primeiros acessados como acontece
em muitos romances adaptados para o audiovisual, no quais o texto-alvo, considerando
0 aspecto temporal de producdo, pode vir a ser o texto-fonte de um expectador sem

referéncia a obra anterior.
Hoje em dia, digo aos meus alunos que comecem sempre pelo texto-alvo e
tomem-no como cria¢do independente: pode ser fascinante observar a partir
dai o texto-fonte, estudando as omissdes e persisténcias, as transformacdes e
expansdes — mas também as interferéncias do texto-fonte, nos casos em que a

nova obra ndo logrou adaptar suficiente ou satisfatoriamente o material
inicial & nova linguagem e ao novo meio. (CLUVER, 1997, p.45)

A generalizacdo proposta por Cliver (1997) é de incluir outras possibilidades
de transposicdo semiotica para além das relagdes que se dao entre textos verbais e
visuais. Como, por exemplo, a propria ekphrasis. Fazemos a ressalva de que nem toda
discussdo, comentario ou explanacdo sobre artes e a relacdo entre elas deve ser
considerado uma pesquisa interartes. “[...] Deve também ficar claro que nem todo
estudo ou toda discussao de uma Opera — ou de um filme, um balé ou uma produgéo

teatral — é um exercicio em estudos interartes.” (CLUVER, 1997, p.50)
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Se ajustarmos a “classificacdo pragmatica” do que Leo Hoek chama de
“transposicdo intersemidtica” para incluir, além de relagdes entre textos
verbais e visuais, as outras relacdes intersemidticas ja exploradas, entdo a
adaptacdo cinematografica ou operistica, 0 poema sinfonico, a ekphrasis e a
resenha de um balé exemplificariam a relation transmédiale (a transposicéo
de um texto em texto auto-suficiente num sistema signico diferente), e
ilustracdes de livros (como também emblemas e titulos de textos ndo-verbais)
seriam exemplo do discours multimédial (a justaposicdo de textos auto-
suficientes compostos num sistema signico diferente. (CLUVER, 1997, p.46)

3.5 As fronteiras das midias no debate contemporaneo sobre intermidialidade

segundo a perspectiva de Irina Rajewsky.

Agora que ja discutimos sobre os Estudos Interartes, Intermidialidade e
Ekphrasis se faz necessario que entendamos melhor quais sdo as fronteiras que
delimitariam as midias e a suas expressdes de modo individualizado e compartilhado
com outras midias e expressdes artisticas. Rajewsky (2012) em seu ensaio sobre as
fronteiras intermidiaticas na contemporaneidade retoma o conceito de intermidialidade,
pois acredita que este fendmeno resulta do entrecruzamento das fronteiras das diversas
midias, tornando, assim, interseccdo das fronteiras mididticas como uma categoria
fundante da intermidialidade.

Independente das vérias tradicBes de pesquisa apresentarem diferengas
importantes quando submetidas a um olhar mais atento, parece existir um
(certo) consenso, entre os estudiosos, com relagdo a definicdo de
intermidialidade em sentido amplo. Em termos gerais, e de acordo com o
sendo comum “intermidialidade” refere-se as relagdes entre midias, as
interacBes e interferéncias de cunho midiatico. Dai dizerem que
“intermidialidade” é, em primeiro lugar, um termo flexivel e genérico, “capaz

de designar qualquer fenémeno envolvendo mais de uma midia.” (WOLF,
1999, p.40-41) (RAJEWSKY, 2012, p.52)

Rajewsky (2012) traz uma reflexdo bastante pertinente sobre as fronteiras
midiaticas ndo s6 definirem as midias individuais, mas também possibilitarem a
discussdo sobre intermidialidade ja que este processo linguistico baseia-se no
rompimento ou invasdo de tais delimitagdes, sem as quais seriam invidveis as
discussoes, reflexdes e estudos demonstrados.

Na verdade, qualquer referéncia a intermidialidade presume que é possivel
fixar os limites das midias individuais, ja que seria complicado discutir
intermidialidade caso nds ndo conseguissemos discernir e apreender as

entidades distintas envolvidas na interferéncia, na interacdo ou na
reciprocidade. (RAJEWSKY, 2012, p.53)

Também é colocado pela autora questdes referente ao suposto desaparecimento

das fronteiras mididticas em determinadas encenacles e apresentagdes de arte que



46

aparentam ja terem ultrapassado tais fronteiras, o que pode proporcionar reformulacées

conceituais sobre as demarcagdes das midias.

[...] a suposi¢do de delimitagBes midiaticas e o critério de cruzamento de
fronteiras midiaticas sdo postos a prova através de referéncias a um série de
encenacdes e “eventos” artisticos da ultima década que manifestam “uma
tendéncia ainda crescente relativa a uma anulacdo, uma dissolucdo de
barreiras entre as diferentes formas de arte.” (RAJEWSKY, 2012, p.54)

Rajewsky (2012) comenta sobre os tragos constituintes das fronteiras

midiaticas no que diz respeito a configuracdo delas, aos aspectos historicos de

desenvolvimento das midias individuais, e por ultimo sobre o carater de construto

destas.

Isto dirige nossa atencdo para aspectos cruciais em consideragdo,
relativamente a questdo fundamental daquilo que fixa os limites das midias
individuais, bem como relativamente ao status das especificidades, diferencas
e fronteiras midiaticas no contexto das praticas intermidiaticas. O primeiro
aspecto trata de maneira como uma dada configuracdo midiatica pde em jogo
uma série de diferencgas, fronteiras e cruzamentos de fronteiras midiaticas. O
segundo aspecto trata dos processos histéricos de desenvolvimento e
diferenciagdo das chamadas midias individuais. Finalmente, cumpre
mencionar o carater de “construto” (designac¢do bastante apropriada) das
concepg¢des midiaticas. (RAJEWSKY, 2012, p.55)

Rajewsky (2012) enfatiza que o0s contextos historicos e discursivos sao

extremamente necessarios para uma boa compreensao das fronteiras intermidiaticas e a

formagéo delas, o que auxilia consequentemente na definicdo dessas delimitacGes em

questéo.

A questéo de como se deve definir uma midia e distingui-la de outras midias
depende certamente dos contextos histdricos e discursivos pertinentes e do
topico ou sistema sob observacdo, além de levar em conta o progresso
tecnoldgico e as relagdes entre midias hum panorama midiatico global e num
determinado momento no tempo. (RAJEWSKY, 2012, p.56)

ReflexBes sobre como se da o processo de significacdo sdo feitas por Rajewsky

(2012) ao pensar sobre 0 momento no qual ocorre 0 processo de ultrapassagem das

barreiras midiaticas, e também quais seriam as contribuicdes de cada expressdo artistica

e de cada midia para o processo significativo, seja direta ou indiretamente.

Caso nosso foco recaia sobre a combinacdo de midias e as referéncias
intermidiaticas, isto é, as diferentes formas de intermidialidade
intracomposicional, nds nos damos conta de outras diferencas significativas,
para as quais o0 momento do cruzamento de fronteiras midiaticas torna-se
bastante importante. Isto é uma conclusdo decorrente das afirmagdes de
Wolf, previamente citadas: a dGvida é se lidamos agora com uma
“participacdo direta ou indireta em mais de uma midia na significacdo e/ou
estrutura de uma dada entidade semidtica.” (RAJEWSKY, 2012, p.59)
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Consideremos quais seriam as possibilidades de entrecruzamentos das
fronteiras intermidiaticas que como pontua Rajewsky (2012) dependeram das relagGes
potenciais das midias envolvidas neste processo. Tal interagdo poderia resulta em uma
“sintese ou fusao de modos diferentes de articulacdo midiatica, ora apresenta-nos um
“entre-lugar” oscilante, algo que se situa realmente entre duas ou mais formas
midiaticas.” (RAJEWSKY, 2012, p.63)

Aqui, ha que considerarmos o ambito de realizagGes possiveis para cada
combinacdo midiatica, que se estendem da contiguidade ou coexisténcia das
formas de articulacdo das midias, até a integracdo ou interacdo das mesmas
num contexto de “autenticidade” relativa; cumpre apontar, ainda, que as
formas de articulagdo mencionadas, se tomadas em sua “pureza/esséncia”,
ndo confeririam destaque a nenhum de seus elementos constitutivos (WOLF,
1999, p.40-41; HIGGINS, 1966; VOS, 1997; CLUVER, 2001).
(RAJEWSKY, 2012, p.63)

Queremos chamar atencdo para o fato de que apesar de trabalhar com as
fronteiras midiaticas, Rajewsky (2012) ndo as trata como sendo objetos estaticos, logo,
ndo podemos esperar uma fixidez e rigidez definitivas para os conceitos e defini¢des das

midias individuais.

[...] qualquer tentativa fixar limites “definitivos” entre midias individuais —
de conferir qualidades distintas & nossa percep¢do sensorial — estd fadada e
resultard no revelar tais limites e distingbes enquanto os construtos que séo
(em oposicdo aquilo que esta dado na natureza) (RAJEWSKY, 2012, pp.64-
65)

Surge, dessa maneira, a necessidade apontada por Rajewsky (2012) de
estabelecer as convencbes para elaboracdo de quais seriam as fronteiras das midias,
levando em consideracéo a fluidez e flutuagéo dos parametros definidores.

O que pretendo enfatizar é o seguinte: tal oscilacdo per se, e qualquer
apreensdo que dela se faz pressupfe um consenso relativamente ao que vai
distinguir uma midia da outra. A dissolugdo dos limites entre as diferentes
formas de arte e o carater de construto das delimitagdes midiaticas exigem,
necessariamente, que estabelecamos convencGes para regular a demarcagédo
de fronteiras entre as varias midias e artes. (RAJEWSKY, 2012, p.65)
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4 ARCABOUCO TEORICO

Como j& foi anteriormente citado, trataremos da adaptacdo da obra Incidente
em Antares, de Erico Verissimo, para a minissérie televisiva de mesmo nome, a vers&o
compactada para DVD. Para tanto, nos valeremos de teéricos de diversas areas, mas 0s
enquadraremos em dois grandes eixos, sendo eles:; I- a morte e suas interfaces; e 1l- a
liberdade e suas privagdes conectados pelo fio condutor deste estudo, a traducédo
intersemiotica e adaptacao.

Detenhamo-nos sobre o nosso fio condutor e guia para nossa analise e
reflexdes: traducdo intersmidtica e adaptacdo. Nao ha como falar sobre um dos tipos de
processos tradutdrios sem citar aquele que cunhou tais definicbes, Roman Jakobson.
Segundo Jakobson (1969), haveria trés maneiras de se conceber o signo verbal, a
primeira seria a traducdo dos signos verbais por outros da mesma lingua (traducao
intralinguistica); a segunda seria a transposi¢do de signos verbais de uma lingua para
outra lingua (traducdo interlingual); e por fim, a traducdo dos signos verbais para um
sistema de signos ndo verbais (traducao intersimiotica). Este trabalho se debruca sobre
esta Ultima classe ao se propor analisar a traducdo/adaptacdo do romance supracitado
(texto fonte) para a linguagem audiovisual da minissérie (texto alvo), que dispBe de
outros instrumentos por fazer parte de um sistema semidtico distinto do qual se partiu.

[...] traduzir ndo pode ser meramente o transporte, ou a transferéncia, de
significados estaveis de uma lingua para outra, porque o préprio significado

de uma palavra, ou de um texto, na lingua de partida, somente pode ser
determinado, provisoriamente, através de uma leitura. (ARROJO, 2000, p.22)

Julio Plaza e a sua obra seminal, Traducdo Intersemiotica, ndo poderia ser
excluida das andlises e reflexdes dispostas aqui. Em Plaza (2003), percebemos que a
abordagem tedrica adotada baseia-se nos estudos semioticos de Pierce e que também
entende a traducdo intersemidtica como uma forma de retextualizacdo, desprendendo-
se, assim, de conceitos como fidelidade e possibilitando a interpretacdo do processo
tradutorio como um trabalho original.

Robert Stam, o tedrico estadunidense, que da um passo além dos estudos da
traducdo, focando-se nos estudos da adaptacdo de obras literarias para o cinema,
tratando, dessa forma, de conceitos pertinentes aos processos e estratégias adaptativas

como
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[...] a mudanca de uma midia unimodal, unicamente verbal como um
romance, a qual “tem somente palavras para jogar com”, para uma midia
multimodal como um filme, que pode jogar ndo somente com palavras
(escritas e faladas), mas também com performance teatral, musica, efeitos
especiais e imagens fotograficas em movimento explica a improbabilidade —
e, eu sugeriria, até a indesejabilidade — de fidelidade literal. (STAM, 2000,
p.56 apud AMORIM, 2013, p.21)

Compartilhamos da mesma perspectiva que Stam (2000) em relacdo a
impossibilidade de uma suposta “fidelidade literal”, tendo em vista que os meios
semidticos ndo compartilham do mesmo aparato linguistico ja que o verbal se restringe
ao vocabulo, enquanto que o audiovisual dispbe de recursos sonoros e visuais. Logo,
uma adaptagdo que pretenda ser literalmente fiel ndo estard aproveitando todo o
potencial da semiose multimodal, reduzindo e cerceando, assim, as possibilidades
adaptativas.

Em termos de adaptacdo, também levaremos em consideracdo as proposicdes
feitas por Linda Hutcheon na sua obra Uma teoria da adaptacao, tais como os critérios
que se seguem:

Em resumo, adaptagéo pode ser descrita da seguinte forma®:

Uma transposicao conhecida de outro(s) trabalho(s) reconhecivel(eis).

Uma apropriacdo/resgate criativa e interpretativa.

Um engajamento intertextual ampliado com o trabalho adaptado.

(HUTCHEON, 2013, p.8).
(Traducéo nossa.)

Os critérios elencados por Hutcheon (2013) nos ajudam a perceber como o
adaptador/tradutor goza de plena liberdade para realizar 0 processo
adaptativo/tradutdrio que mantém em algum nivel minimo a relacdo com a obra fonte a
fim de que seja reconhecida como uma retextualizacdo daquele sem, no entanto, se
colocar em uma posicdo de subserviéncia, potencializando e expandindo o texto fonte
por meio da sua reescritura, isto é, o texto alvo.

Passemos, entdo, para o primeiro eixo norteador deste referencial tedrico: a
morte e suas interfaces. Como veremos mais detalhadamente na secdo de analise do
corpus, a morte, ou melhor, a materializagdo do signo de morte por meio dos cadaveres
ressurretos € o pilar que sustenta a narrativa em questdo e a sua subsequente

traducdo/adaptacao.

® In short, adaptation can be described as the following:
An acknowledged transposition of a recognizable other work or works
A creative and an interpretive act of appropriation/salvaging
An extended intertextual engagement with the adapted work (HUTCHEON, 2006, p.8)
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A fim de estruturarmos de maneira eficaz a reflexdo sobre a morte e a sua
relagdo com o Homem, nos guiaremos majoritariamente pela pesquisa e elucubracfes
realizadas pelo historiador e medievalista francés, Phillippe Aries, em sua obra Historia
da morte no Ocidente: da Idade Média aos nossos dias.

Um dos diversos topicos dos quais poderiamos destacar € como 0s sete
defuntos redivivos s&o uma representacdo e constante lembrancga aos vivos daquilo que
0s aguarda no futuro: corrupgdo e deterioragdo dos seus corpos.

O cadaver decomposto, a ideia da "carnica" que, alids, povoa o folclore,
brasileiro, na figuracdo do simbdlico e do Inconsciente, comum no interior do
pais. As sepulturas, que termina com o coroamento personalizado em que "o

homem ocidental rico, poderoso ou letrado reconhece a si proprio em sua
morte”. (ARIES, 2014, p.12).

O ser humano teve diversas fases e maneiras de lidar/enfrentar a morte como
nos conta Ariés (2014), no entanto, nos parece que encarar 0s corpos frios e enrijecidos
pela auséncia de vida tem sido uma tarefa herctlea desde tempos remotos, e, além disso,
pode-se acrescentar o medo de um retorno repentino daqueles que um dia amaram e
tanto ansiavam pela companhia.

Apesar de sua familiaridade com a morte, 0s antigos temiam a proximidade
dos mortos e os mantinham a distdncia. Honravam as sepulturas - nossos
conhecimentos das antigas civilizagdes pré-cristds provém em grande parte
da arqueologia funeraria, dos objetos encontrados nas tumbas. Mas um dos

objetivos dos cultos fungrérios era impedir que os defuntos voltassem para
perturbar os vivos. (ARIES, 2014, p.41).

Aries (2014) ressalta que desde os primdérdios o homem teve algum tipo de
convivéncia com a morte, com o luto e com os ritos funerarios como uma tentativa de
manté-la o0 mais distante possivel da vida comum pelo medo de retorno dos defuntos,
que é ironicamente o que acontece na narrativa abordada nesta dissertacao.

O segundo e ultimo eixo deste percurso metodoldgico € constituido por tedricos
que defendem a liberdade, quer seja de cunho politico, social ou filos6fico. No que diz
respeito aos aspectos tratados em nosso texto, a compreensao de como €é representado o
signo de liberdade, ou a auséncia dele, é de extrema importancia, para as obras, as
criticas que fazem e os questionamentos que levantam, sobretudo, as estratificacdes

sociais da “tanatocracia antarense.”

O que o homem perde pelo contrato social é sua liberdade natural e um
direito ilimitado a tudo o que lhe diz respeito e pode alcancar. O que ele
ganha é a liberdade civil e a propriedade de tudo o que possui. Para
compreender bem estas compensacgdes, é necessario distinguir a liberdade
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natural, que ndo tem outros limites a ndo ser as forgas individuais, da
liberdade civil, limitada esta pela vontade geral, e a posse, consequéncia
unicamente da forca ou direito do primeiro ocupante, da propriedade que s6
pode fundamentar-se num titulo positivo. (ROUSSEAU, 2011, s.n.)

Quando pensamos sobre as “clausulas” do Contrato Social, de Rousseau,
percebemos como o acordo baseia-se no comum acordo de perda de parte da liberdade
individual de cada componente da sociedade, seja ela qual for, a fim de que a liberdade
coletiva seja assegurada em termos que idealmente garantiriam o acesso e desfrute de
tal liberdade social a todos os membros desta comunidade. Porém, quando nos
deparamos com a sociedade real na qual estamos inseridos e sobre as quais temos
estudado e analisado ao longo do tempo notamos que algumas classes desfrutam de uma
parcela maior de liberdade, algumas outras de forma irriséria e, por fim, a certas classes
ndo ha na prética nenhuma garantia de liberdade ou ainda qualquer instrumento que

possibilite a reinvindicagéo desta.

Se tracarmos um paralelo da sociedade apresentada em Incidente em Anatres,
poderiamos relacionar a burguesia a “high society antarense” que possui diversos
privilégios; a classe trabalhadora aquela parcela que desfruta de alguns poucos direitos
ainda que infimos; e os marginalizados aquelas personagens que nao tinham nenhum ou
pouquissimo controle sobre os atos individuais e coletivos ainda que em teoria todos 0s
individuos estariam pautados, pelo acordo estabelecidos entre eles, sobre 0s mesmos

direitos e deveres uns para com 0s outros.

O contrato social tem por fim a conservacdo dos contratantes. Quem deseja o
fim quer os meios, e estes meios sdo inseparaveis de alguns riscos e ainda de
algumas perdas. Quem quer conservar sua vida, a expensas da dos outros,
deve também “da-la” por eles, quando for preciso. (ROUSSEAU, 2011, s.n.)

A finalidade para a qual se estabelece tal contrato seria o de proteger
mutuamente todas as partes envolvidas, no entanto parece haver diferentes “contratos
sociais” compartilhados pelos diversos estratos da sociedade, e, para além disso, ainda
ocorre 0 que poderiamos chamar de alheamento do contrato que vige em uma classe

social em detrimento de uma outra mais favorecida.
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5 PERCURSO METODOLOGICO

Nossa pesquisa é de carater qualitativo e exploratério a fim de explicitar os
conceitos e as escolhas teoricas adotadas pelos adaptadores do texto de partida — o livro
Incidente em Antares — para uma das adaptacfes intersemidticas homdnimas, neste
caso, a minissérie compactada para o formato de DVD.

Pesquisar adaptagdo filmica partindo da obra literaria é um assunto que traz
discusses que chegam quase sempre a tarefa de comparar “texto-fonte” e
“obra adaptada”, discussdes estas que tém sido tema de diversos trabalhos
que, ora ddo foco no processo que uma obra literaria manifesta até chegar as

telas do cinema, ora para refutar a categoria “o que ¢ melhor que”. (SILVA,
2021, p.40)

Podemos aplicar a mesma logica utilizada por Silva (2021) quando se refere as
adaptacdes cinematogréaficas, guardando as devidas proporcbes, as adaptacOes
audiovisuais feitas para televisdo, levando em consideragdo as muitas semelhancas
compartilhadas por ambas como, por exemplo, o texto literario como obra fonte. Além
de corroborarmos que é improdutivo buscar fidelidade em meios semidticos diversos
gue ndo se valem dos mesmos recursos linguisticos e que nunca se propuseram a isto.

Ressaltamos, uma vez mais, que partiremos das perspectivas das sete
personagens principais para estabelecer o paralelo entre as obras em questdo, levando
em consideracdo as semelhancas e dissemelhancas encontradas ao longo da analise aqui
apresentada. Nossa abordagem se detera nas relacdes das personagens supracitadas com

0s signos de morte e de liberdade e como estes foram traduzidos no texto de chegada.

5.1 Questdes de pesquisa

As questdes que balizam o presente trabalho sdo: De que forma as sete
personagens principais da obra Incidente em Antares sdo (re)elaboradas na minisseérie,
tendo como base a narrativa desenvolvida no livro/texto fonte?; Quais os pontos de
aproximagdo e afastamento existentes entre livro e minissérie?; Quais foram o0s
acréscimos ou decréscimos feitos pelos adaptadores e de que maneira estes afetam a
narracdo da minissérie, tendo em mente as mudangas de uma semiose verbal para uma
audiovisual?; Quais as contribuigdes do género fantéstico para a construcdo da narrativa

e sua posterior traducdo intersemidtica no que concerne a inovagao tematica?
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Como ja mencionamos anteriormente neste trabalho, acreditamos que o0s
questionamentos sdo 0s nortes dos quais partimos em buscas de respostas e explicagdes
que nos ajudem a entender melhor os fendmenos em questdo. E fato que nem sempre
alcancamos 0s objetivos alcangcados ou tracados, mas o processo de investigacdo abre
muitas possibilidades, novas perguntas e desdobramentos que ndo haviam sido
percebidos e/ou pretendidos, o que torna todo o processo mais dinamico e instigante.

Nos proximos subitens veremos quais sdo os objetivos gerais e especificos

sobre os quais esta pesquisa se debrucara e buscara analisar mais detidamente.

5.2 Objetivos

5.2.1 Objetivo geral

O objetivo geral deste estudo é descrever e analisar as semelhancas,
dissemelhancas, acréscimos e decréscimos efetuados sobre a minissérie, enfocando mais
detidamente os trechos e cenas que trabalham os signos de morte e de liberdade,
partindo do texto fonte, isto €, a obra literaria. Dessa forma, o corpus deste trabalho sera

o livro e a minissérie em sua versdo para DVD.

5.2.2 Obijetivos especificos

Os objetivos especificos deste estudo sdo: descrever as personagens principais:
Quitéria Campolargo, Cicero Branco, Menandro Olinda, Jodo Paz, Barcelona, Erotildes
e Pudim de Cachaca; analisar as alteracdes — acréscimos e decréscimos — operadas do
livro para a minissérie no que concerne as personagens principais, sobretudo no que
tange aos simbolos de morte e de liberdade; e avaliar as contribuicbes do género
fantastico no corpus deste trabalho e como contribui para a adaptacao audiovisual.

Na sessdo subsequente iremos adentrar de fato no nosso corpus de pesquisa e
comegaremos, por fim, a realizar as descri¢cdes e analises dos trechos do livro e das
cenas da minissérie que selecionamos como as mais representativas no que diz respeito

aos signos de morte e de liberdade.
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6 ANALISE DO CORPUS

O corpus deste trabalho sera o livro Incidente em Antares, de Erico Verissimo,
e a minissérie homodnima produzida pela Rede Globo em parceria com a Rede Brasil Sul
(RBS), com autoria de Nelson Nadotti e Charles Peixoto, direcao geral de Paulo José e
Nelson Nadotti e direcéo artistica de Carlos Manga.

H4, porém, algumas especificagdes a serem feitas, sendo elas: trabalhamos aqui
com a segunda parte do livro 1A, pois este é dividido em duas partes, a primeira
intitulada Antares, e a segunda O incidente. A primeira metade do livro trata de um
apanhado historico no qual se conta desde o surgimento da cidade ficticia de Antares até
a noite anterior ao incidente, entrelagando acontecimentos veridicos da histéria politica
e social do pais ao desenvolvimento da pequena cidade sul-rio-grandense. Ja a segunda
metade € a parte do texto-fonte que foi utilizada para a adaptacdo audiovisual da obra
literaria, por isso enfocaremos quase que exclusivamente esta parte do texto de partida,
tocando, em alguns momentos, em informagfes da primeira metade, mas apenas por
estarem presentes no processo tradutério a fim de explicar alguns aspectos da narrativa.

O nosso objeto e foco de estudo € a minissérie Incidente em Antares, de 1994,
no entanto, ndo a encontramos disponivel em nenhum site da Tv Globo ou em sua
plataforma de streaming, o Globoplay, logo, nos valemos da versdo compactada da
minissérie que foi lancada em DVD com duracdo de 3h36min, no de 2005, para a
comemoracdo do centenario de nascimento de Erico Verissimo, ap6s ter os seus direitos
vendidos para Portugal. Ndo podemos deixar de citar a adaptacdo filmica que é um
recorte da minissérie e que também foi ao ar em 1994. O filme, sim, consta no catalogo
do Globoplay, com duracédo de 2h.

Considerando os temas da pesquisa, precisamos fazer um recorte mais preciso
de quais trechos/cenas iremos analisar, tendo em vista que ndo dispomos de tempo, nem
de espago para nos dedicarmos a segunda parte do livro, O incidente, e a minissérie
compactada como um todo. Privilegiamos, dessa forma, 0s momentos narrativos em que
os simbolos de morte e de liberdade sdo apresentados mais explicitamente como vemos
nas cenas do cemitério ou do conluio sepulcral, no despertar e na (re)volta dos
cadaveres, na exposicdo macabra no coreto e na operacdo borracha, nas quais
podemos nos aprofundar nos temas propostos para a realizacéo deste estudo.

Dentro deste escopo, ja tdo bem delimitado, nos ativemos as perspectivas das

sete personagens principais e nas relacdes que elas estabelecem com outras personagens
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relevantes no transcorrer da narrativa. Nomeemos, pois, as sete personagens centrais,
sdo elas: Quitéria Camporlago, Cicero Branco, Menandro Olinda, Jodo Paz, Barcelona,

Erotildes e Pudim de cachaca.

6.1 Adaptacao audiovisual em termos Stamnianos: fidelidade x interpretatividade.

Depois desta breve apresentacdo do nosso corpus de pesquisa e antes de nos
dedicarmos de forma mais aprofundada a nossa analise, pensamos ser de grande valia
refletir a respeito do conceito de adaptacdo cunhado pelo tedrico estadunidense Robert
Stam, o qual se aproxima bastante de um conceito interpretativo, afastando-se, dessa
maneira, das nogdes de fidelidade tdo cara aos tedricos mais conservadores sejam eles
do campo literario, cinematografico ou de traducdo/adaptacdo intersemidtica. Devemos
lembrar que Stam se restringe ao género filme, mas acreditamos que, guardando as
devidas proporcdes, podemos nos valer dos conceitos de seu aporte teérico, tendo em
vista que tanto a adaptacdo filmica quanto a adaptacdo televisa encontram-se sobre a

mesma égide da adaptacao audiovisual.

O texto, como o signo, deixa de ser a representacdo ‘fiel’ de um objeto
estavel que possa existir fora do labirinto infinito da linguagem e passa a ser
uma maquina de significados em potencial. [...] Ao invés de considerarmos o
texto, ou o signo, como um receptaculo em que algum ‘contetido’ possa ser
depositado e mantido sob controle, proponho que sua imagem exemplar
passe a ser a de um palimpsesto. (ARROJO, 2000, p.23)

Stam (2006) resumiu as noc¢des e termos responsaveis, pelo menos em parte,

por esta postura preconceituosa e altiva em relacéo as adaptaces, como segue:

[...] eu resumi esses preconceitos nos seguintes termos: 1) antiguidade (o
pressuposto de que as artes antigas sdo necessariamente artes melhores); 2)
pensamento dicotdmico (o pressuposto de que o ganho do cinema constitui
perdas para a literatura); 3) iconofobia (o0 preconceito culturalmente
enraizado contra as artes visuais, cujas origens remontam ndo sé as
proibi¢bes judaico-islamico-protestantes dos icones, mas também a
depreciacdo platdnica e neo-platbnica do mundo das aparéncias dos
fendmenos); 4) logofilia, (a valorizagdo oposta, tipica de culturas enraizadas
na “religido do livro”, a qual Bakhtin chama de “palavra sagrada”dos textos
escritos); 6) anti-corporalidade, um desgosto pela “incorporagdo” impropria
do texto filmico, com seus personagens de carne e 0sso, interpretados e
encarnados, e seus lugares reais e objetos de cenografia palpaveis; sua
carnalidade e choques viscerais ao sistema nervoso; 6) a carga de
parasitismo (adaptagdes vistas como duplamente “menos”: menos do que o
romance porque uma copia, e menos do que um filme por ndo ser um filme
“puro”). (STAM, 2006, p.21)
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Ao elencar estes preconceitos, Stam aponta ndo apenas para 0S
questionamentos que se fazem em relacéo aos textos adaptados, mas também para uma
resposta tanto quanto Obvia: a interpretabilidade dos textos. Se o texto literario é
passivel de receber ou comportar diversas interpretacfes, o que levaria uma obra
adaptada deste texto literario — ou texto fonte para usar os termos de estudiosos da
traducdo — a ndo gozar dos mesmos direitos de seu texto gerador/formador? Os
argumentos, muitas vezes, levantados para exaltar a literatura parecem-nos servir
também para dar respaldo aos textos adaptados, neste caso, as adaptacdes audiovisuais
de obras literarias, que ao invés de limita-las, as liberta de tais amarras conservadoras.

O tropo da adaptacdo como uma “leitura” do romance-fonte, inevitavelmente
parcial, pessoal, conjuntural, por exemplo, sugere que, da mesma forma que
qualquer texto literario pode gerar uma infinidade de leituras, assim também
qualquer romance pode gerar uma série de adaptacfes. Dessa forma, uma
adaptacdo ndo é tanto a ressuscitacdo de uma palavra original, mas uma volta

num processo dialégico em andamento. O dialogismo textual, portanto,
auxilia-nos a transcender as aporias da “fidelidade.” (STAM, 2008, p. 21)

Sabemos que por muito tempo buscou-se um padréo idealizado nas artes de um
modo geral, muito baseado nos conceitos classicos de mimeses que pretendia ser o0 mais
préximo e fiel aguela nocéo de producdo artistica. Todavia com vemos em Stam (2008),
o fenbmeno adaptativo sempre serd constituido de um recorte, perspectiva, escolhas,
singularidades que ndo fixam ou determinam como uma producdo deva ou ndo ser
adaptada, mas pelo contrario se juntam ao mar de diversas quicd inumeraveis
alternativas adaptativas.

Numa perspectiva derridiana, o prestigio aural do original ndo vai contra a
cbpia, mas é criado pelas copias, sem as quais a propria idéia de originalidade
perde o sentido. O filme enquanto “copia”, ademais, pode ser o “original”
para “cOpias” subseqiientes. Uma adaptagdo cinematografica como “copia”,
por analogia, ndo é necessariamente inferior a novela como “original”. A
critica derridiana das origens é literalmente verdadeira em relagdo a
adaptacdo. O “original” sempre se revela parcialmente “copiado” de algo
anterior; A Odisséia remonta a histéria oral an6nima, Don Quixote remonta

aos romances de cavalaria, Robinson Crusoé remonta ao jornalismo de
viagem, e assim segue ad infinitum. (STAM, 2006, p. 22)

Stam (2006), partindo de uma perspectiva derridiana, ressalta que o prestigio e
a fama imputados ao texto “original” — texto fonte — devem-se em grande parte as
“copias” — retextualizacbes — a ponto de ndo ser relevante se discutir sobre o tdo
superestimado conceito de originalidade. O que também pode nos levar a pensar sobre
qual ponto de vista determinado texto é texto fonte, seria a partir da primeira produgdo

dele ou do primeiro contato que o leitor/usuario da lingua tem com aquele texto? Tendo
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em vista que em nossa sociedade atual, as pessoas sdo antes expectadoras do que
leitoras, pensando no par minimo livro/adaptacéo audiovisual.
A tradugdo, como leitura, deixa de ser, portanto, uma atividade que protege
os significados ‘originais’ de um autor, e assume sua condi¢do de produtora
de significados; mesmo porque protegé-los seria impossivel, como tdo bem (e

tdo contrariadamente) nos demonstrou o borgiano Pierre Menard. (ARROJO,
2000, p.24)

Como afirma Stam (2008), toda adaptacdo em si se caracteriza como
“automaticamente diferente e original devido a mudan¢a do meio de comunicagdo.”,
ou seja, a busca por uma ideal fidelidade a alguma instancia superior, seja ela qual for,
ndo passa de uma utopia hierarquica de um conservadorismo em detrimento de novos
modelos textuais.

A passagem de um meio unicamente verbal como o0 romance para um meio
multifacetado comazo o filme, que pode jogar ndo somente com palavras
(escritas e faladas), mas ainda com musica, efeitos sonoros e imagens
fotogréficas animadas, explica a pouca probabilidade de uma fidelidade

literal, que eu sugeriria qualificar até mesmo de indesejavel. (STAM, 2008,
p.20)

Defendemos que o ato tradutério seja ele de qual modalidade for — intralingual,
interlingual ou intersemidtica — sera sempre a percepcao do tradutor sobre o texto fonte
que seré transformado por meio das diversas escolhas e alteracdes que resultardo no
texto alvo. Logo, entendemos que a traducdo intersemidtica/adaptacdo audiovisual
realizada por Nelson Nadotti e Charles Peixoto ¢ uma dentre uma vasta gama de
possibilidades de interpretacdo da obra de Verissimo.

A adaptacdo, também, deste ponto de vista, pode ser vista como uma
orquestracdo de discursos, talentos e trajetos, uma constru¢do “hibrida”,
mesclando midia e discursos, um exemplo do que Bazin na década de 1950 ja
chamava de cinema “misturado” ou “impuro”. A originalidade completa ndo
é possivel nem desejavel. E se a “originalidade” na literatura ¢ desvalorizada,

a “ofensa” de “trair” essa originalidade, através de, por exemplo, uma
adaptacdo “infiel”, ¢ muito menos grave. (STAM, 2006, p.21)

Silva (2021) coaduna com o0 posicionamento proposto por Stam (2008) ao
questionar os valores tdo caros a tradicdo, seja ela a classica, literéria, cinematografica
ou audiovisual em termos mais amplos como € o caso deste estudo. O que pode nos
levar a reflexdo sobre o que torna algo original: seria apenas existéncia factual/historica
da obra em questdo? Se pensarmos pela perspectiva da recepgédo que se faz atualmente

das obras, 0 que a critica tradicional chama de texto original seria o texto derivado, pois
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a grande maioria dos leitores € na verdade expectadora. Isto é, muitas das vezes o

primeiro contato que se tem € com o texto traduzido, adaptado e ndo o texto-fonte.
Stam (2008) disserta que a adaptagdo é automaticamente diferente da original
devido a mudanca do meio comunicacdo. O que ainda pode-se acrescentar é
que na transposicdo ha a necessidade de eliminar ou resumir possiveis
elementos de cunho narrativo. Pensamos, por exemplo, numa obra em que ha
bastante elementos descritivos. Estes elementos ganhardo uma nova
roupagem quando transpostos para o filme, seja fazendo uso de imagens que
possam “resumir”, como também de cenas que geram no telespectador uma
inferéncia daquilo que na obra literaria esta explicito. Os efeitos visuais, por
exemplo, sdo grandes artificios usados no cinema para que o telespectador
consiga visualizar, o que no livro é descrito, uma cena que desperte

satisfacdo, mesmo sabendo que ndo é necessariamente a intencdo de quem
produz um filme. (SILVA, 2021, p.42)

Assim como destaca Stam (2006) e corrobora Silva (2021), o processo
adaptativo poderia ser descrito como uma “orquestragdo de discursos” ou um conjunto
de escolhas realizado pelos adaptadores do texto de partida que serdo representados ou
transpostos de uma maneira particular, ndo que seja a Unica possivel, mas foi a
escolhida. Como Plaza (p.109, 2001), afirma sobre a expertise necessaria para se
realizar o processo tradutério: “a operagao de passagem da linguagem de um meio para
0 outro implica em consciéncia tradutora capaz de perscrutar ndo s6 os meandros da
natureza do novo suporte, mas passar de mera reproducdo a produgao”

No subitem seguinte discorreremos mais sobre a traducdo dos signos de morte
e de liberdade dentro do escopo do nosso corpus.

6.2 O género e modo fantastico e a adaptacdo de obras fantasticas para o

audiovisual

Quando falamos sobre o texto fantastico enquanto género literario, néo
podemos deixar de citar o grande teérico bulgaro, que fundamentou os estudos desta
area, Todorov (1989). Para o qual, a génese do Fantéstico encontrava-se na ddvida
constante experimentada pelo leitor do texto e a ndo resolucao desta ambiguidade. Caso
a hesitacdo fosse totalmente aceita como algo natural, acabariamos no Maravilhoso, ou
se houvesse uma explicacdo logica que desembocaria no Estranho.

Outro teorico que dedicou a esta tematica foi Felipe Furtado (1980), que da um
passo além do que Todorov, no sentido de ndo fundamentar a definicdo do género em

questdo unicamente na hesitacdo/davida/ambiguidade experienciada pelo leitor, mas
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também nos elementos textuais que contribuem para a construcdo do Fantastico e a sua
consequente manutengéo.
Conseguindo fugir & armadilha da racionalizagdo plena e manter a
ambiguidade sem a qual ndo tem existéncia, 0 fantastico prossegue a sua
dificil e perigosa construcéo. Para reforcar essa ambiguidade tera de a reiterar
diversas vezes, reflectindo-a no maior nimero possivel de elementos do

discurso, de forma a poder comunicd-la ao destinatario da enunciagéo.
(FURTADO, 1980, p.71)

Tanto Todorov quanto Furtado tratam o Fantastico como género literéario,
embora este Ultimo depois passe a conceber o Fantastico ndo mais como género e sim
como modo narrativo. Roas (2014) também partilha dessa perspectiva de modo
narrativo, fazendo com que se ganha uma amplitude de recursos a serem empregados na
formacédo deste discurso/modo fantéstico.

Concordamos com os teoricos que interpretam o Fantastico como um modo
narrativo, pois percebemos o qudo dificil se torna classificar os textos baseando-se em
géneros literarios que partilham de tantos elementos comuns que acabam se
amalgamando e criando subgéneros, dificultando, assim, ainda mais uma analise mais
acurada. O modo fantastico, por sua vez, proporciona uma visdo mais ampla das
estratégias utilizadas para elaboragdo do discurso fantastico e a subsequente
manifestagdo dos constituintes de tal discurso.

Apesar das divergéncias em relacdo as abordagens do Fantastico, ha
unanimidade quando se fala sobre o embate real versus sobrenatural. Poderiamos dizer
que o embate do real com o sobrenatural seria o elemento apaziguador, pois os tedricos
concordam que se tal fendmeno ndo se der, a ocorréncia do Fantastico deixa de ser
possivel. O Fantastico também se constitui como um espaco discursivo, no qual, temas
que sdo tidos como tabus na sociedade podem ser expostos, explorados e discutidos
como: sexualidade, morte, violéncia e diversos outros temas que por bastante tempo
foram mantidos fora do cénon literario.

Assim, para que a historia narrada seja considerada fantastica, deve-se criar
um espago similar ao que o leitor habita, um espaco que se vera assaltado
pelo fendbmeno que transtornara sua estabilidade. E por isso que o
sobrenatural vai supor sempre uma ameaca a nossa realidade, que até esse
momento acreditdvamos governada por leis rigorosas e imutaveis. [...] A
narrativa fantastica pde o leitor diante do sobrenatural, mas ndo como evaséo,

e sim, muito pelo contrario, para interroga-lo e fazé-lo perder a seguranga
diante do mundo real. (ROAS, 2014, p.31)

Pensemos como tais textos possuem um vasto material a ser utilizado nas

adaptacdes audiovisuais, tendo em vista as diversas interpretagdes que podem ser feitas
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a partir de uma linguagem que se pretende dubia, multifacetada e indeterminada.
Podemos elencar algumas narrativas de cunho fantastico que ganharam certa projecéo
como o Dracula, de Bram Stoker; Frankenstein, de Mary Shelley; O retrato de Dorian
Gray, de Oscar Wilde; e Cem anos de soliddo, de Gabriel Garcia Marquez. Todos estes
textos possuem caracteristicas que poderiam ser bem — e alguns foram — exploradas pela
linguagem audiovisual seja por causa do cenario em si, dos eventos metafisicos ou
apenas o teor de fantasia dos enredos que sdo um terreno fértil para a linguagem
cinematogréafica/audiovisual. Como afirma Curado (2007):
A literatura e o cinema constituem dois campos de producéo signica distintos
cuja relagdo pode se tornar possivel em razdo da visualidade presente em
determinados textos literarios, permitindo sua transformagdo em peliculas.
Isso implica afirmar que a literatura serve de motivo a criacdo de outros
signos e coloca em jogo, ndo s6 a linguagem dos meios, mas também 0s

valores subjetivos, culturais, politicos do produtor da pelicula. (CURADO,
2007, s.n.)

Ainda que pautados nas obras literarias, os diretores imprimem, na pelicula,
suas crencas, seus objetivos e sua estilistica. Assim, eles buscam ou
aproximar, ou traduzir, ou equivaler, ou dialogar, ou corresponder, ou adaptar
0 texto literario ao cinematografico, observando as possibilidades de
imbricamento de um meio com o outro, tendo em vista aquilo que desejam
expressar. (CURADO, 2007, s.n.)

Apesar de a linguagem escrita e a audiovisual se interseccionarem, as duas
compdem campos semioticos distintos, logo, se valerdo de recursos e ferramentas
diversas e que ndo deveriam ser analisadas fora dos seus respectivos campos signicos no
que diz respeito a comparacdes qualitativas ou valorativas.

Por isso, ao se verificar as relacfes existentes entre o texto literario e o
cinematografico, merecem respeito as caracteristicas peculiares de cada um
deles, uma vez que, ao escrever um romance, o autor ndo o faz pensando em
termos de roteiros cinematograficos; seu objetivo é, evidentemente, literério.
Sendo assim, a possibilidade de transformagdo de uma novela ou romance
para o cinema € uma forma de interacdo entre midias, a qual d& espago a
interpretacdes, apropriacdes, redefinicdes de sentido. O filme passa a ser,
entdo, apenas uma experiéncia formal da mudanca de uma linguagem para a

outra, porque o escritor e o cineasta tém sensibilidades e propdsitos
diferentes. (CURADO, 2007, s.n.)

Reforgcamos a énfase de Curado (2007) em relagdo aos propdsitos para 0s quais
cada obra — seja um livro ou uma producdo audiovisual — foi pensada, elaborada,
arquitetada e realizada a fim de que ndo fagamos exigéncias que 0s textos nunca se
propuseram a satisfazer ou sanar. Claro que as analises comparativas ndo séo
terminantemente proibidas, pois este estudo se baseia em uma analise de livro e de uma

minissérie baseada naquele, mas que respeite as singularidades de cada linguagem.
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Para Mitry, o cinema é contrario a literatura: enquanto esta se organiza no
mundo, aquele é o mundo que se organiza em uma narrativa.
Indiferentemente a0 nome que se dé ao transpor o texto literario para o
cinematografico, é fato que as peliculas partem da palavra para se
redimensionarem em imagens. (CURADO, 2007, s.n.)

Vale ressaltar que o género/modo fantéstico constitui um espaco no qual se
abrem as portas para se falar sobre temas inéditos no ambiente literario e audiovisual
como, por exemplo, sexualidade, violéncia, lutas sociais, morte e tantos outros que
nunca foram considerados um material adequado para se produzir arte a partir deles. As
reflexdes proposta por Furtado (1980) sobre o ambiente hibrido — no qual as regras
sociais e logicas ndo exercem o esperado dominio da realidade — suscitado pelas
narrativas fantasticas parece se estender aos assuntos abordados e as personagens,
propiciando, dessa forma, inovagdes no conteldo e na forma de apresentacdo deste ao
se distanciar de um modelo j& usual. O corpus do nosso estudo se encaixa nestas
categorias de inovacdo tematica pelo assunto tratado e pelo formato escolhido —
minissérie — que até entdo ndo era ainda um dos mais utilizados.

Levando em consideracdo todos os comentarios tecidos sobre as obras
fantésticas, decidimos trabalhar com o livro Incidente em Antares, de Erico Verissimo,
pois, além de atender as exigéncias basicas do discurso fantastico, trata-se de uma
producdo de um dos grandes romancistas e expoente da nossa literatura brasileira. Por
esses motivos é que iremos fazer a analise do livro Incidente em Antares e a minissérie
de mesmo nome, em sua versao para DVD compactada. O nosso enfoque serd nos
simbolos de morte e de liberdade e como se deu a traduc¢do, transposicao, adaptacdo do
meio verbal para o0 meio audiovisual.

No subitem que se segue discorremos sobre os dois aspectos que compdem o
nosso corpus a fim de entendermos de uma maneira mais aprofundada a relacdo intima
que ha entre os signos de morte e de liberdade e sobre alguns referentes a tradugéo

intersemiodtica destes simbolos em termos de mudancga de meios semioticos.

6.3 Traducéao dos signos de morte e de liberdade em Incidente em Antares

Ao longo deste trabalho, demarcamos enfaticamente a distin¢cdo dos simbolos
de morte e de liberdade a fim de tornar o mais claro possivel de que forma eles foram
traduzidos, uma vez que estdo intrinsicamente ligados ao ponto de um ser consequéncia

do outro, ou melhor, um gerar ou tornar possivel a existéncia matua.
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Poderiamos pensar que a traducdo intersemidtica dos signos de morte e de
liberdade seria um continuum dentro de um esquema macro de traduzibilidade, no qual,
0s signos (verbais) traduzem, em certa medida, a realidade levando em consideragéo
que nao temos acesso objetivo ao real, e sdo posteriormente (re)traduzidos para a
semiose audiovisual/televisa.

A traducdo intersemidtica, portanto, compreende o ato de verter um objeto de
um determinado campo semiético para outro diverso, adaptando os signos de
partida a esse novo estado semiético. Com a evolucdo e a diversificacdo das
midias que possibilitam a expansdo dos sistemas de signos, o campo de
exploracdo da traducgdo intersemidtica também se transforma. A capacidade
interativa do signo e a sua releitura nos campos semioticos desafiam o tempo,

moldam o objeto a novos publicos e retroalimentam o fazer tradutério.
(MONTEIRO, 2016, p.9).

Plaza (2008) concorda com Pierce (1905) quando este afirma que “todo

pensamento é um signo, e que este faz parte da natureza da linguagem?®”

, tendo em vista
que os dois tedricos partem do pressuposto de que a linguagem baseia-se num fazer
tradutdrio, o qual, potencialmente, pode se expandir das mais variadas formas e
maneiras como, por exemplo, entre as diferentes semioses, formatos e géneros que
podem servir de receptaculo de tais atos tradutorios.
No caso da traducdo intersemidtica de obras literarias para o cinema, a
interpretagdo dos signos verbais por signos ndo verbais, tais como a musica, o
som, a imagem, o0 gesto etc.,, € uma ferramenta importante para a
recodifcagdo do texto da lingua de partida. Além disso, “[...] se alguma
categoria gramatical ndo existe numa lingua dada, seu sentido pode ser
traduzido nessa lingua com a ajuda de meios lexicais” (JAKOBSON, 1969,
p.67) ou, conforme argumentamos, imagéticos e sonoros, no caso da traducéo
intersemidtica, j& que o cinema, arte aqui estudada, possui ndo uma, mas
cinco diferentes formas de constru¢cdo do conteddo: linguagem verbal,

imagens, musicas, efeitos sonoros e efeitos de iluminagdo (STAM, 2000).
(AMORIM, 2013, p.17)

Amorim (2013) se vale dos teoricos ja consagrados nos campos da traducédo e
da adaptacdo que sdo bastante utilizados quando se fala de tradugdo/adaptacao de obras
literarias para producdes filmicas, mas que podem ser aplicadas, guardadas as devidas
proporcdes de género e formato, a minisséries, levando em consideracdo que estas se
valem dos mesmos elementos destacados pro Stam: linguagem verbal, imagens,
masicas, efeitos sonoros e efeitos de iluminagao.

Ao pensarmos sobre todo o processo tradutorio, podemos ser levados a
interpretar as etapas de tradugdo como categorias automaticas, objetivas e impessoais,
mas somos lembrados por Plaza (2008) que o tradutor é posto diante de um mundo de

escolhas e opgdes que acabam por tornad-lo um(a) autor(a) ou , no minimo, coautor(a) da
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obra de chegada devido a sua interpretacdo particular da obra de partida, o que nédo
exclui outras possibilidades de leituras e consequentes adaptacfes diferentes das ja
existentes. Afinal, “traduzir é repensar a configuracdo de escolhas do original,
transmutando-as em uma outra configuragio seletiva e sintética” (PLAZA, 2001, p. 40).
Aqui, o tradutor se situa diante de uma histéria de preferéncias e diferencas
de variados tipos de eleicdo entre determinadas alternativas de suportes, de
cédigos, de formas e convengdes. O processo tradutor intersemidtico sofre a
influéncia ndo somente de procedimentos de linguagem, mas também dos

suportes e meios empregados, pois que neles estdo embutidos tanto a historia
quanto seus procedimentos. (PLAZA, 2008, p.10).

Nas subsecdes subsequentes, veremos de maneira mais detalhada a analise da
traducdo dos signos de morte e de liberdade e mais uma vez ressaltamos que a divisao
feita aqui é de cunho meramente didatico, crendo na interconexdo dos simbolos deste

estudo.

6.4 Descricdo das sete personagens no livro Incidente em Antares e na minissérie

homonima

A fim de que tenhamos uma melhor compreensdo de como se deu 0 processo
tradutorio das sete personagens principais de Incidente em Antares do livro para a
minissérie, faremos uma descricdo de como estas sdo apresentadas na obra de partida e
de chegada para que consigamos ver de maneira mais clara as aproximacfes e 0s
afastamentos entre os textos em analise.

Das sete personagens principais, podem-se extrair trés grupos. O primeiro deles
é o dos ricos constituido por Quitéria Campolargo, Cicero Branco e Menandro Olinda,
ainda que este ultimo seja excluido socialmente de alguma forma e seja taxado de
lunatico. O segundo grupo é dos proletarios, no qual se encaixam Jodo Paz e o sapateiro
Barcelona. O terceiro e Gltimo é o dos excluidos socialmente composto pela prostituta
Erotildes e pelo beberrdo Pudim de cachaga. Vale ressaltar que essa hierarquia
permanece na “tanatocracia antarense.”

Comecaremos por Quitéria Campolargo que representa ndo s6 a si mesma, e
sim a elite de Antares por fazer parte de uma das familias fundadoras da cidade, e que,
depois da morte de seu marido, passa a ser a figura de poder dos Campolargos, a
matriarca e dama da sociedade da mais alta estirpe. Além de representar os valores

tradicionais no ambito familiar, politico e religioso que se congregam na sociedade dos
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Legionarios da Cruz, da qual era presidente. Todo e prestigio e alta consideracdo é
transportada para o além-timulo até certa medida como veremos nas analises
subsequentes.

Em seguida, vejamos o advogado Cicero Branco é apresentado a nés como
parte da elite antarense também, mas muito mais por servir aos interesses de alguns
chefes politicos como o prefeito Vivaldino Brazéo e o Coronel VVacariano do que por ser
de berco privilegiado. O nosso tdo célebre magistrado comungava das falcatruas,
corrupgdes e crimes fiscais do high society de Antares.

Apresento-me. Doutor Cicero Branco. Corno postumo. Nao, minto. Eu ja era
enganado por minha mulher, quando vivo. Existe nesta cidade uma apreciavel cadeia de
cartas anonimas que me mantinha informado das atividades adulterinas dessa distinta
dama, com detalhes de lugar, hora e nome do macho.

O dltimo componente da ilustre triade da elite dos mortos de Antares é o
maestro Menandro Olinda, ainda que esteja seja desprezado e tido como lunético por
grande parcela dos moradores de Anatares. Depois de uma crise de nervos em sua
grande estreia para 0 mundo, na qual ndo consegue tocar a Appassionata, 0 maestro
passa 0 resto da vida a perseguir a fama que tanto lhe foi creditada por tdo grande

talento.

Tabela 01 — Personagens que compdem a elite de Antares no texto-fonte

Personagens que compdem a classe elitizada de Antares — livro

Quiteria Campolargo

Cicero Branco

Menandro Olinda

Algumas pessoas

estremeceram. Pela
primeira vez em toda a sua
vida Quitéria Campolargo
ndo  fez 0 menor
movimento de susto ou
irritagdo, como acontecia
sempre gque ouvia em casa
0 ruido de vidro ou louca
que se parte. Continuou

quietinha no seu caixdo de

— Vou fazer mais uma

denlncia continua

Cicero. — Acuso também
0 major Vivaldino Brazéo
Tibério

lesarem o

e o0 coronel
Vacariano de
fisco. O dinheiro que lhes
vinha de todas essas
transacOes ilicitas jamais
era depositado em suas

contas bancérias para evitar

N&o sou tdo lunatico — diz
0 maestro — que ndo
perceba que o povo de
Antares me considera um...
lunético. Sinto isso no jeito
como me olham e falam
comigo. Tenho um ouvido
muito agudo, ouco até 0s
cochichos das pessoas
guando passo. Riem-se de

mim. Trocam dichotes a
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pau-marfim com
ornamentos de bronze, que
mandara fazer para Ssi
mesma na melhor casa de
de
Antares, pouco depois da
morte do
(VERISSIMO,

p.202)

pompas  fdnebres
marido.
2005,

— Ah! Isso é que ndo! —
rebate d. Quitéria. — Os
hereges, os ateus, esses nao
sabem para onde véo. Mas
guem tem fé em Deus e na
sua lIgreja conhece 0 seu
destino depois da morte.
(VERISSIMO, 2005,
p.235)

explicagfes perigosas aos
do

renda. Eles o guardavam

fiscais imposto de
em suas proprias casas

num cofre.

voltando
do

encontrei-a na

Esta  manha,

inesperadamente
cemitério,
cama com um rapazola.
Alegra-me a ideia de que o
dinheiro de meus socios va

para as maos puras de

Efigénia, servindo, entre
outras coisas, para ela
comprar presentes para
seus gigolos.
.(VERISSIMO, 2005,
p.338)

meu respeito.
(VERISSIMO,
pp.165-166)

— Tive uma crise nervosa

2005,

durante 0 meu primeiro
Minhas
de

concerto. maos

ficaram repente
paralisadas. Coisa
puramente  psiquica. O
doutor me explicou que foi
um trauma de infancia.
Imagine, em pleno palco
do Theatro S&o Pedro, na
noite de meu primeiro
concerto! Praga da minha
mée. Bom, mas isso nao
vem ao caso. O importante
é que estou me preparando
para uma volta. Para um

coming back, como se diz

em inglés, um retour,
compreende?
(VERISSIMO, 2005,
p.166)

Fonte: elaborada pelo autor

O proximo nucleo das personagens € constituido pelo proletariado antarense do

qual Jodo Paz parte. Esta personagem nos é apresentada como alguém justo, honesto e

gue ndo pde o seu bem-estar individual a frente do bem comum. O segundo e Ultimo

membro do grupo dos proletarios é Barcelona, ou José Ruiz, que é conhecedor de varios

dos segredos de Antares, alem de ser politicamente engajado e se autodeclarar

anarcossindicalista.
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Tabela 02 — Personagens que compdem a classe trabalhista de Antares no texto-fonte

Personagens que compdem a classe operaria de Antares — livro.

Jodo Paz

Barcelona (José Ruiz)

A luz revela agora o rosto dum homem
todo manchado de equimoses, com um
dos olhos quase fora das 6rbitas. Tem-se a
impressdo de que foi espancado com
violéncia e de que o braco direito, todo
quebrado, estd preso ao corpo apenas por
um barbante. — Este € o Jodo Paz, jovem
inteligente e idealista. Levou muito a sério
0 sobrenome e tornou-se um pacifista
ardoroso. [...]

— De que morreu? — indaga d. Quita. —
De embolia pulmonar, no Salvator Mundi.
— Mentira! — brada Jodo Paz. — Fui
torturado e assassinado na cadeia
municipal pelos carrascos do delegado
Inocéncio Pigarco!

(VERISSIMO, 2005, p.230)

Como um mestre de cerimdnias, Cicero
faz o raio de luz da lanterna elétrica
iluminar o rosto do primeiro homem da
fila, o mais alto de todos: uma face
equina, a pele dum moreno de cigano,
cabelos e bigodbes grisalhos, a arcada
dentdria muito saliente, o0s dentes
amarelados e fortes. — Este é 0 José Ruiz,
— 0

comunista! — exclama d. Quitéria.

vulgo Barcelona. sapateiro

— De que morreu? — quer saber a
matriarca dos Campolargos. — Né&o sei
nem me interessa — replica o sapateiro.
— Eu posso esclarecer — intervém o
advogado. — Duma ruptura de aneurisma.
(VERISSIMO, 2005, p.228)

Fonte: elaborada pelo autor

Chegamos, por fim, ao grupo dos marginalizados e excluidos socialmente, no

qual o beberrdo Pudim de Cachaca se insere. Ndo temos um aprofundamento da

personagem que aparenta ser a personificacdo do alcoolismo. Fechando o grupo dos

esquecidos temos Erotildes que foi umas das prostitutas mais famosas de Antares

devido a sua beleza e graca.

Tabela 03 — Personagens que compdem a classe marginalizada de Antares no texto-

fonte

Personagens que compdem a classe marginalizada de Antares — livro.

Pudim de Cachaca

Erotildes

O raio de luz mostra agora a cabeca dum

O seguinte é do sexo feminino — explica
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idade
bochechas

homudnculo de indefinida, tipo

bugroide, timidas  de
cachaceiro, a pele com algo que lembra o
couro curtido, os olhos injetados. — Santo
Deus! — exclama d. Quitéria. — Que é
“iss0”!? — O maior beberrdo de Antares
— diz o0 advogado —, 0 nosso famoso

Pudim de Cachaca. (VERISSIMO, 2005,

Cicero, iluminando o rosto duma mulher.
— Cruzes! — exclama d. Quita. — Que é
isso? E uma mulher descalca que aparenta
mais de cinquenta anos, duma magreza
quase esquelética, metida num camisoldo
dum pano grosseiro de hospital de
indigentes. — Essa e a Erotildes, que

entre 1925 e 1945, por sua graca e beleza,

pp.230-231) foi das prostitutas mais famosas de

Antares. (VERISSIMO, 2005, p.229)

Fonte: elaborada pelo autor

6.5 A morte e suas representacoes (de liberdade)

Agora que nos deteremos mais especificamente no simbolo de morte, nos dois
textos aqui analisados, devemos antes trazer uma definicdo de como o conceito de morte
tem sido entendido e representado dentro de uma perspectiva ocidental como vemos no
Dicionério de simbolos, de Chevalier.

A morte é personificada por Tanatos, filho da Noite e irmdo do Sono, arisco,
insensivel, impiedoso (LAVD, 656-664). Na iconografia antiga, a morte é
representada por um timulo, um personagem armado com uma foice, uma
divindade com um ser humano entre as mandibulas, um génio alado, dois
jovens, um negro, o outro branco, um cavaleiro, um esqueleto, uma danca
macabra, uma serpente ou qualquer outro animal psicopompo (cavalo,
cachorro etc.) (CHEVALIER et al, 2009, p. 622)

Em Incidente em Antares, o simbolo escolhido ndo compde o arsenal classico
dos simbolos de morte, e sim uma representacdo mais moderna, trazendo, dessa forma,
0s “zoombies” ainda que de uma maneira diferente daquela tradicional, na qual, os
mortos-vivos precisam se alimentar de carne humana para sobreviver, o que nao
acontece nos enredos em quest&o.

Comecemos, pois, pela apresentacdo das personagens na obra fonte (livro 1A).
O principio da narrativa da-se de uma maneira bem corriqueira e cotidiana para nossa
sociedade brasileira: proletarios lutando por melhores condicGes de trabalho e salarios
condizentes com as fungdes que exercem. “Hoje ao meio-dia vai ser declarada uma
greve geral em Antares: indudstria, comercio, transportes, forca elétrica, servicos... tudo!
A cidade vai parar por completo!” (VERISSIMO, 2005, p.188)
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Coronel Vacariano, representante do latifindio e da oligarquia politica de
Antares, telefona ao governador do Rio Grande do Sul a fim de impedir a concretizagédo
da greve geral e a primeira sugestdo que faz é de privar os grevistas de suas liberdades
civil e social, trazendo a tona parte do objeto de pesquisa, a liberdade. Nenhum dos
cidaddos antarenses tinha ideia das propor¢des que a greve geral tomaria em tdo curto
espaco de tempo. O que comegou como uma luta de classes sociais — proletérios e
empregadores — acabaria como uma luta de classes “humanas” — mortos e vivos.

A apresentacao das mortes das personagens se da da seguinte forma no livro:
Tabela 04 — Apresentacdo e descricdo das mortes das personagens centrais de Incidente

em Antares no livro

Apresentacdo das mortes de algumas personagens — livro.

Quitéria Campolargo — Que foi que houve, mulher? Os olhos
injetados, o rosto tumefato, d. Lanja
balbuciou: — A Quita teve um ataque do
coracdo. Estda malissima. Uma das
meninas me telefonou ind’agorinha
dizendo que a mée comegou a sentir umas
pontadas no peito logo depois que ouviu a
noticia de que a greve geral tinha
estourado... (VERISSIMO, 2005, p.198)

Menandro Olinda “Sinto muito ter de dar-lhes uma
tristissima noticia. Dona Quitéria acaba de
expirar. Fizemos o possivel, o doutor
Falkenburg e eu. Infarto do miocérdio.
[...] Sabe duma coisa esquisita, coronel?
— disse o dr. Lazaro. — Dona Quitéria €
a sexta pessoa que morre hoje na cidade.
[...] — O professor Menandro suicidou-se
esta madrugada. [...] Nao. Cortou as veias
dos pulsos. (VERISSIMO, 2005, p.199)

Barcelona e Jodo Paz E quem sdo os outros? — O Barcelona é

um deles... — Esse vai em boa hora. Deus
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é grande. [...] Quem mais? — Os restantes
sdo gentinha, com exce¢do do Jodozinho
Paz, que faleceu no hospital. Fui eu quem
assinou o0  atestado de  Obito.
(VERISSIMO, 2005, p.199)

Cicero Branco

Aposto como me trazes méas noticias.
Desembucha logo. — O Cicero Branco
morreu. — Qué? — Vacariano entesou 0
busto, como que galvanizado, e com um
gesto brusco do brago jogou longe a
xicara e o pires, que se partiram nas lajes.
— Nao pode ser! — exclamou. — Faz
menos de duas horas que eu vi o Cicero
aqui no veldrio, olhando o corpo da Quita.
Ele até falou comigo. Me lembro bem das
palavras dele. ‘“Antares perdeu uma
grande dama.” O Vivaldino, vocé esta
brincando, ndo esta? [...] Quando ele saiu
daqui, foi direito pra casa € no meio da
praca teve um troco e caiu de repente. [...]
Coracdo? —  Derrame  cerebral.
Fulminante. E a sétima pessoa que morre
hoje em Antares. (VERISSIMO, 2005,
p.204)

Fonte: elaborada pelo autor

Quitéria Campolargo, Menandro Olinda, Barcelona, Jodo Paz e Cicero Branco,

nos sdo apresentados, deixando de fora sistemicamente aqueles que ja eram excluidos

socialmente quando vivos e continuam a ser na morte — a saber, Pudim de Cachaca e

Erotildes — cuja tinica referéncia é “sdo gentinhas.” Sabemos que a sociedade de Antares

funciona como um hipbnimo da sociedade brasileira, na qual as pessoas de classes

sociais mais baixas sdo marginalizadas e esquecidas pelos individuos da high society.

Estas personagens e suas respectivas mortes serdo apresentadas mais tarde e por seus

iguais, os defuntos.
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Enquanto que a apresentacdo das mortes das personagens na minisserie se da
na seguinte ordem: Jodo Paz (01m:36s — 02m:01s.); Pudim de Cachacga e Menandro
Olinda (04m:49s — 05m:40s); Quitéria Campolargo (12m:00s — 14m:11s); Cicero
Branco (18m:18s — 20m:10s); e Barcelona (20m:30s — 21m:05s). Erotildes é mais
uma vez relegada ao esquecimento, talvez devido a sua ocupacao de prostituta enquanto
viva, ainda que ao Pudim de Cachagca seja dado certo destaque por ser apresentado antes
dos mortos da elite de Antares. Notamos, dessa maneira, certa inversao na hierarquia da
apresentacdo das mortes, pois na obra alvo ha uma mistura das classes de personagens a
fim quem sabe de manifestar o poder apaziguador da morte que, no entanto, ndo se
estende a figura feminina que pertence a classe social mais pobre.

Os prints a seguir retratam as mortes de seis das sete personagens centrais das
narrativas analisadas neste trabalho. Seguiremos a ordem exposta no paragrafo acima,
portanto, comecaremos com Jodo Paz, Pudim de Cachaca e Menandro Olinda, que sdo
personagens marginalizadas na obra fonte, mas que ganham notoriedade na obra alvo ao
ter suas mortes apresentadas antes de outros personagens de maior destaque social e

econdémico como ja comentamos anteriormente.

Figura 01 — Morte de Jodo Paz por tortura

Fonte: elaborada pelo autor

Figura 02 — Morte de Pudim de Cachaga por envenenamento
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Fonte: elaborada pelo autor

Figura 03 — Morte de Menandro Olinda por suicidio

Fonte: elaborada pelo autor

Em seguida, nos sdo apresentadas as mortes de dois ilustres cidaddos de
Antares tendo em vista que Quitéria Campolargo faz parte de um das familias
fundadoras e Cicero Branco é o advogado da elite antarense e desfruta da estima
popular ostentada por tal grupo.

Figura 04 — Morte de Quitéria Campolargo por ataque cardiaco
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Fonte: elaborada pelo autor

Figura 05 — Morte de Cicero Branco por derrame cerebral

Fonte: elaborada pelo autor

E por fim, temos a apresentacdo da morte de Barcelona — José Ruiz — que era o
sapateiro da cidade, representante da classe proletaria. Eroltides fica relegada apenas a

sua ressureicdo, e SO a partir deste momento conheceremos mais da histéria dela.

Figura 06 — Morte de Barcelona por aneurisma
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Fonte: elaborada pelo autor

Depois que os sete mortos sdo apresentados, retornamos ao dilema inicial: a

greve geral. Os grevistas decidem aproveitar a ocasido das mortes recentes para
pressionar os donos das fabricas e os demais detentores dos meios de producdo e
latifundiarios da cidade, incluindo os coveiros na sua luta por melhoras trabalhistas.
As dez da manh do dia seguinte a cidade inteira ja sabia que, desde o nascer do sol, 0
cemitério local estava interditado pelos grevistas, os quais, formando uma barreira
humana — uns trezentos e cinquenta ou quatrocentos homens de bragos dados —, nédo
tinham permitido que fossem enterradas as cinco pessoas falecidas na véspera. pp. 204 e
205.

O estopim para a rebelido dos mortos foi a adesdo dos coveiros a greve geral
em Antares, 0 que, consequentemente, impediu o sepultamento digno deles, e pelo qual
eles lutardo boa parte da estoria. E foi assim que o levante dos setes mortos se deu em
terras antarenses. Até entdo a narrativa se delineava como mais um drama social que
ndo dispunha de nenhum carater insolito, metafisico. O fantastico vem possibilitar a
discussdo de temas sensiveis social e politicamente ainda mais se considerarmos a
publicacao do livro e a tdo recente ditadura militar.

Passemos, agora, para a ordem de ressurei¢cdo dos mortos na obra fonte.

Tabela 05 — Ordem de ressureigéo dos mortos no livro

Ordem de ressurrei¢do dos mortos na obra fonte.

Os pulsos estavam sem pulseiras.
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Quitéria Campolargo

[luminou o peito da defunta e ndo viu
nenhum broche. No pescogo, nenhum
colar... Numa relutédncia supersticiosa
focou o rosto do cadaver da dama e
estremeceu. Os olhos dela estavam
abertos, seus labios comegaram a mover-
se e deles saiu primeiro um ronco e depois
estas palavras, nitidas: “Senhor, em
Vossas maos entrego a minha alma”. O
ladrdo soltou um grito abafado, ergueu-se
rapido, deixou cair a lanterna acesa e o pe
de cabra, e rompeu a correr na direcdo dos
campos desertos... (VERISSIMO, 2005,
p.223)

Cicero Branco

Volta o feixe luminoso da lanterna sobre o
préprio rosto. — Estou conhecendo... mas
ndo tenho a certeza. — O doutor Cicero
Branco! — Mas a sua cara esta diferente.
— A morte, que eu saiba, nunca melhorou
a cara de ninguém. (VERISSIMO, 2005,
pp.224-225)

Morto ndo tem classe. Além disso, estou
curiosa para ver as caras desses viventes,
quero dizer, desses mortos. (VERISSIMO,
2005, p.227)

Barcelona

Como um mestre de cerimdnias, Cicero
faz o raio de luz da lanterna elétrica
iluminar o rosto do primeiro homem da
fila, o mais alto de todos: uma face
equina, a pele dum moreno de cigano,
cabelos e bigoddes grisalhos, a arcada
dentaria muito saliente, o0s dentes

amarelados e fortes. — Este é 0 José Ruiz,
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vulgo Barcelona.[...] — De que morreu?
— quer saber a matriarca dos
Campolargos. — N&o sei nem me
interessa — replica o0 sapateiro. — Eu
posso esclarecer — intervém o advogado.
— Duma ruptura de aneurisma.
(VERISSIMO, 2005, p.228)

Menandro Olinda

O raio de luz mostra agora um homem de
cabeca grande, rosto alongado, ombros
estreitos, pele duma palidez de cera. Esta
metido numa casaca que lhe assenta muito
mal. As calcas Ihe ficam a meia canela. A
camisa é branca, de colarinho mole, sem
gravata. Seus pés estdo metidos em
sapatos amarelos. — O professor
Menandro Olinda! — exclama d. Quitéria.
— Ele mesmo — confirma o advogado.
— Suicidou-se abrindo as veias dos
pulsos. As maos do pianista, com 0s
pulsos envoltos em ataduras, pendem-lhe
abandonadas de cada lado do corpo, como
entidades independentes de sua pessoa
fisica. (VERISSIMO, 2005, pp.228-229)

Erotildes

O seguinte é do sexo feminino — explica
Cicero, iluminando o rosto duma mulher.
— Cruzes! — exclama d. Quita. — Que é
isso? E uma mulher descalca que aparenta
mais de cinquenta anos, duma magreza
quase esquelética, metida num camisol&o
dum pano grosseiro de hospital de
indigentes. — Essa é a Erotildes, que
entre 1925 e 1945, por sua graca e beleza,

foi das prostitutas mais famosas de
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Antares. [...] De que foi que essa mulher
morreu? Tisica. (VERISSIMO, 2005,
p.229)

Jodo Paz

A luz revela agora o rosto dum homem
todo manchado de equimoses, com um
dos olhos quase fora das drbitas. Tem-se a
impressdo de que foi espancado com
violéncia e de que o braco direito, todo
quebrado, estd preso ao corpo apenas por
um barbante. [...] Este é o Jodo Paz,
jovem inteligente e idealista. Levou muito
a sério o sobrenome e tornou-se um
pacifista ardoroso. [...] — De que morreu?
— indaga d. Quita. — De embolia
pulmonar, no Salvator Mundi. — Mentira!
— brada Jodo Paz. — Fui torturado e
assassinado na cadeia municipal pelos
carrascos do delegado Inocéncio Pigargo!
(VERISSIMO, 2005, p.230)

Pudim de Cachaca

O raio de luz mostra agora a cabeca dum
homdnculo de idade indefinida, tipo
bugroide,  bochechas  timidas de
cachaceiro, a pele com algo que lembra o
couro curtido, os olhos injetados. [..] —
S6 pode ter morrido de cirrose do figado —
diz d. Quitéria. — Essa seria a causa
mortis esperada, mas 0 nosso Pudim ndo
morreu de morte natural. Foi assassinado.
[...] Minha mulher ndo é capaz de matar
nem uma mosca. — Talvez, mas botou na
tua comida uma dose de veneno que dava
para liquidar um cavalo. (VERISSIMO,
2005, pp.230-231)

Fonte: elaborada pelo autor
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Mais uma vez, a hierarquia social de Antares se mantém, e a primeira pessoa a
ser acordada/invocada do mundo dos mortos é Quitéria Campolargo, seguida por Cicero
Branco, Barcelona, Menandro Olinda, Erotildes, Jodo Paz e Pudim de Cachaca. Neste
momento da narrativa ja percebemos uma mescla maior na apresentacdo dos mortos-
vivos até como uma maneira de diminuir a distancia entre eles nas mais diversas
esferas, apesar de que alguns velhos habitos se perpetuam até o além-timulo como
veremos.

A ordem de ressureicdo apresentada na minissérie é quase a mesma do livro,
temos: Quitéria Campolargo. (26m:15s — 27m-30s); Cicero Branco (30m:20s — 33m:
12s); Barcelona (33m:40s — 35m:03s); Menandro Olinda (35m:03s — 36m:00s); a
mudanga ocorre a partir daqui, pois temos Jodo Paz (36m:00s — 38m:30s); Pudim de
Cachaca. (38m:40s — 39m:20s); e Erotildes (39m:20s — 41m:10s). Erotildes mais uma
vez é deixada por ultimo, o que nos leva a pensar sobre o papel social ocupado por ela e
a causa de sua morte — tisica — que a prendem discursiva e sequencialmente, como

vimos, ao lugar menos privilegiado.

Figura 07 — Despertar de Quitéria Campolargo por um ladrdo de joias

Fonte: elaborada pelo autor
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Figura 08 — Despertar de Cicero Branco por Quitéria Campolargo

Fonte: elaborada pelo autor
Apos ter sido despertada por um ladrdo de joias, Quitéria Campolargo abre o
caixdo que se encontra ao seu lado e descobre o advogado Cicero Branco que néao é
reconhecido prontamente, mas logo relembra a distinta dama a sua identidade. Cicero
Branco passa a abrir os demais féretros e apresentar os defuntos a pedido de Quitéria

Campolargo.

Figura 09 — Despertar de Barcelona.

Fonte: elaborada pelo autor.

Figura 10 — Despetar de Menandro Olinda



Fonte: elaborada pelo autor

Figura 12 — Despertar de Pudim de Cachaca

Fonte: elaborada pelo autor
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Figura 13 — Despertar de Erotildes

Fonte: elaborada pelo autor

Para além da apresentacdo das mortes das sete personagens e suas
subsequentes ressurreicdes, temos uma das cenas mais impactantes nas narrativas: a
marcha funebre. E a primeira vez que os vivos (re)veem 0s seus mortos, e a partir de
entdo, o caos é instaurado entre os cidaddos viventes de Antares. Os mortos-vivos
parecem responder as badaladas dos sinos da igreja matriz da cidade que conclama os

seus devotos para a missa matinal.

A brbnzea voz do sino da nossa matriz chamava os fiéis para a missa das sete
quando os sete mortos, em sinistra formatura, desceram sobre a cidade, ao
longo da popular rua Voluntérios da Pétria, semeando o susto, o pavor e o
panico. Pareciam — segundo o depoimento de véarias pessoas iddneas
ouvidas pelo nosso reporter — figuras egressas dum grotesco museu de cera.
Testemunhas visuais (e olfativas!) do fato sdo undnimes em afirmar que os
defuntos se moviam de maneira rigida, como bonecos de mola a que alguém
— Deus ou o diabo? — tivesse dado corda. E seus olhos, fitos num ponto
indefinivel do horizonte, estavam cobertos duma espécie de pelicula que para
uns parecia viscosa e brilhante e para outros fosca. Causou estranheza o fato
de seus corpos ndo produzirem nenhuma sombra. Ndo foram poucos os
cidaddos antarenses que recusaram dar crédito ao que viam, julgando-se
vitimas duma alucinacdo. Mortos ressurrectos? Fantasmas? Era incrivel!
Pavoroso! Algo de inédito ndo s6 nos anais desta comuna como também nos
da humanidade! E aquilo acontecia na nossa querida e pacata Antares!
(VERISSIMO, 2005, pp.249-250)
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Figura 14 — Marcha flnebre dos mortos-vivos

Fonte: elaborada pelo autor

Os recém-ressurretos haviam combinado de visitar seus afetos e desafetos antes

de realizar o julgamento dos vivos, o0 que nos é de alguma forma desconcertante tendo

em vista que se crer o contrario dentro da vida cotidiana do mundo: os vivos que expdes

seus pensamentos sobre os mortos ou até mesmo dentro da religido judaico-cristd os

mortos sdo julgados por seus atos em quanto ainda eram vivos.

Vejamos agora a visitacdo que os defuntos fazem a seus entes queridos e a seus

inimigos também:

Tabela 06 — Visitacdo péstuma dos defuntos aos seus entes queridos e desafetos

Visitagcdo dos defuntos aos entes queridos e inimigos — livro.

Quitéria Campolargo

— O mau cheiro — diz a velha Quita — é
muito do meu cadaver, mas é mais dos
pensamentos de Vvocés, seus trapaceiros
ordinarios! Pedi para ser enterrada com
estas joias e vocés ndo cumpriram a minha
ordem. Faz tempo que estou ouvindo essa
discussdo indigna, ali atras da porta.
Ninguém até agora teve para comigo
nenhuma palavra de respeito, de carinho
ou de saudades. Estd todo mundo com o
sentido no meu testamento.
(VERISSIMO, 2005, p.259)
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Cicero Branco

— Apresento-me. Doutor Cicero Branco.
Corno po6stumo. N&o, minto. Eu j& era
enganado por minha mulher, quando vivo.
Existe nesta cidade uma apreciavel cadeia
de cartas anbnimas que me mantinha
informado das atividades adulterinas dessa
distinta dama, com detalhes de lugar, hora
e nome do macho. E vocé? Acho que nédo
0 conhego... ou conheco? Pare de tremer,
menino! Nao lhe vou fazer nenhum mal
fisico ou moral. Se 0 meu mau cheiro o
incomoda, molhe um lengco na agua-de-
colénia que esta ali em cima do toucador e

tape o nariz com ele.

— Cicero... mas vocé... vocé esta morto!
— Nao nego. E dai? — Co... como se
explica?... — N&o se explica. — Que é
que vocé quer? — Eu e mais seis
defuntos, que represento como advogado,
queremos ser sepultados, como é de nosso
direito. Infelizmente, por falta de tempo,
ndo pude trazer procuracdes assinadas
pelos meus constituintes. [...] m Minha
missdo € rapida e simples. Venho falar
com o prefeito de Antares e ndo com o
meu velho amigo e cliente Vivaldino
Brazdo. Exijo em nome de meus
constituintes e no meu préprio que
sejamos enterrados imediatamente. O
prefeito sente um espasmo e por alguns
segundos luta com uma ansia de vémito, e

comeca a suar frio. O prefeito sente um
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espasmo de estbmago e por alguns
segundos luta com uma ansia de vémito, e
comeca a suar frio. — Im... impossivel —
tartamudeia. — Vocés talvez ignorem
que, se ficaram insepultos, foi... foi por
culpa dos grevistas. (VERISSIMO, 2005,
pp.260-261)

Barcelona

Reconhecendo o0 defunto, o soldado
empalidece, deixa cair a arma e foge rua
em fora. Os outros membros da guarda,
vendo 0 morto, também rompem a correr
em panico. [...] N&o. Sou um defunto
legitimo e portanto estou livre da
sociedade capitalista e dos seus lacaios
como Vvocé, seu canalha ordinario,
bandido, assassino, filho duma
grandessissima puta! Inocéncio, num
esforco para se dominar, vencendo a
nausea e 0 espanto, consegue dizer ainda:
— Vocé ndo me intimida! Considere-se
preso! O sapateiro solta uma gargalhada, e
pelos cantos de sua boca escorre um
liquido viscoso e pardo. [...] E entdo, para
ndo ser tocado pelo defunto, corre para um
canto do escritorio, acocora-se na posicdo
duma mumia india dentro duma urna. Seu
estbmago se contrai e ele vomita
convulsivamente sobre o peito, as calcas,
0 sapato, o chdo, enquanto um verde
bilioso lhe wvai tingindo a cara.
(VERISSIMO, 2005, p.266)

O pianista entra na sala sombria, abre a

porta da sacada com um dos pés e o
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Menandro Olinda

interior se ilumina de sol. Depois pde-se a
andar dum lado para outro — quarto de
dormir, cozinha, quarto de banho —
examinando maével por movel, objeto por
objeto, utensilio por utensilio, como que
fazendo um inventario mental de suas
posses terrenas. Torna a sala, diz algo
baixinho & méscara de Beethoven e ao
retrato amarelento de seus pais e por fim
olha longamente para o sofd onde se
deitou depois de haver cortado as veias
dos pulsos. No tapete ao pé do diva
escureja uma larga mancha de sangue. [...]
— Povo de Antares! Fariseus e filisteus!
Povos do mundo! Ouvireis agora a
Appassionata, de Ludwig van Beethoven,
interpretada de aléem-tamulo pelo virtuoso
Menandro Olinda! (VERISSIMO, 2005,
pp.271-272)

Erotildes

Bom, a doenca te deixou meio magra e
palida. A morte ndo te ajudou em nada.
Mas pra mim, viva ou morta, tu és sempre
a Erotildes. — Engracado néo teres medo
de mim... Vim pela rua assustando meio
mundo. Vi uma mulher desmaiar de susto
na minha frente. Um pintor de parede me
enxergou, soltou um grito e caiu da escada
(Deus queira que ndo tenha se machucado
muito). Até os gatos e os cachorros fogem
de mim. E tu, nem &gua... [...] Pois eu te
digo que estou contente por ter morrido. A
gente fica livre pra sempre de todas essas

tristezas e vergonhas. — Ja pensei em
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morrer. Em tomar veneno. Mas néo tive
coragem... — E pecado a gente se
suicidar. Vai pro inferno. — Mas o
inferno ndo sera aqui  mesmo?
(VERISSIMO, 2005, pp.275-276)

Pudim de Cachaca

Depois de  separar-se de  seus
companheiros, Pudim de Cachagca, envolto
numa nuvem de moscas, encaminha-se
para 0 setor de Antares popularmente
conhecido por Zona Estragada, e que fica
a noroeste da cidade, perto das barrancas
do rio. [...] — Nao estas assustado? —
Eu? De qué? — De estar falando com um
defunto. Espantei muita gente na rua. Uns
dois ou trés ficaram de perna frouxa e
cairam. Outros dispararam. — Ah, mas
esses ndo eram teus amigos, COmo eu.
Alambique toma uma larga talagada de
cachaca. Agora as moscas cobrem quase
por completo a face, as maos e os cabelos
do morto. (VERISSIMO, 2005, pp.277-
278)

Jodo Paz

Foi entdo que avistei, vindo ndo sei de
onde, um vulto que se aproximava de
mim. Era um homem e manquejava.
Finalmente parou, a alguns passos de onde
eu me encontrava. Seu corpo ndo tinha
sombra. Sua cara estava horrivelmente
desfigurada. — N&o esta me reconhecendo,
padre? — Jodozinho. Esta com medo de
mim? — N&o. Mas estou confuso... ndo
compreendo. — Nao procure

compreender. Esqueca
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a logica. [...] N&o se aproxime! Estou
cheirando mal. Por favor, ndo me faca
perguntas. Aceite a minha presenca assim
como aceita os milagres da sua Igreja. E
me escute, pelo amor de seu Deus, me
escute  com a maior  atencgéo.
(VERISSIMO, 2005, p.281)

Fonte: elaborada pelo autor

Na minissérie, por sua vez, a primeira visitacdo pdstuma apresentada é a do
Menandro Olinda - 1h 0,33s - 1h 0,52s; em seguida a de Quitéria Campolargo 1h
2m,20s — 1h6ém,00s; Cicero Branco 1h6m,00s 1h10m,05s/ Advogado Cicero Branco
- 1h21m:00s - 1h22m:50s; Barcelona 1h13m:33s — 1h16m:33s; Erotildes —
1h30m:23s — 1h33m:00s/ 1h34m:37s — 1h38m:43s; Jodo Paz - 1h33m:00s -
1h34m:37s/ Jodo Paz — 1h47m:40s -1h51m:20s — Ritinha; e Pudim de Cachaca —
1h41m:51s — 1h44m:23s. Destacamos que as personagens que representam a elite de
Antares (Quitéria Campolargo e Cicero Branco) recebem um tempo maior de tela do os

demais, representando também os privilégios de uma classe e as sanc¢des da outra.

Figura 15 — Menandro Olinda volta a sua casa para tocar a Apassionata

Fonte: elaborada pelo autor
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Figura 16 — Quitéria Campolargo volta a sua casa para visitar sua familia

¥

Fonte: elaborada pelo autor

Figura 17 — Cicero Branco visita a sua villva em sua antiga casa

Fonte: elaborada pelo autor
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Figura 18 — Barcelona vai a delegacia assustar ao delegado e aos policiais

Fonte: elaborada pelo autor
Figura 19 — Erotildes vai visitar sua amiga e ex-colega de profissao

Fonte: elaborada pelo autor

Figura 20 — Jodo Paz visita sua esposa Ritinha

Fonte: elaborada pelo autor
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Figura 21 — Pudim de Cachaca visita seus velhos companheiros de
bebedeira

Fonte: elaborada pelo autor

O ponto para o qual os defuntos retornam é o coreto, que fica no centro da
cidade e de onde o julgamento dos vivos e da “boa moral antarense” sera realizado. Esta
parte do enredo das narrativas pode ser considerada o apice do embate entre morte e
vida, como veremos. Os mortos vomitam toda a podriddo dos vivos ao passo que oS

vivos inalam o ar repleto da putrefacdo dos cadaveres.

O primeiro que subiu para o coreto foi o sapateiro José Ruiz (Barcelona).
Auvistei depois d. Quitéria Campolargo, que saia de seu palacete, sozinha. O
dr. Cicero Branco, que emergira da travessa dos Castelhanos, foi ao seu
encontro para ajuda-la a cruzar a rua e leva-la até ao coreto. O prof.
Menandro Olinda deixou o seu sobradinho de azulejos, caminhando em
passadas largas e leves, assim como um homem na atmosfera da Lua. Fiquei
surpreendido por ver que ele envergava casaca, com sapatos amarelos:
parecia um grande louva-a-deus negro. A decaida Erotildes e o alcodlatra
Pudim de Cachaga vieram das bandas do rio de méos dadas e subiram para o
coreto, onde se sentaram num dos bancos como um casal de namorados. Por
fim Jodo Paz surgiu manquejando de trds dum platano e juntou-se aos outros
sob a coberta do gracioso coreto em estilo de pagode que orna o centro da
nossa velha praga da Republica. (VERISSIMO, 2005, p.313)
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Figura 22 — Os sete mortos relinem-se no coreto para julgar 0s vivos

Fonte: elaborada pelo autor

Figura 23 — A populagdo de Antares frente a frente com os mortos no coreto

Fonte: elaborada pelo autor

Quando os sete mortos insepultos acomodam-se no coreto, da-se inicio, desse
modo, ao julgamento dos vivos. Os mortos se alternam entre si para revelar os segredos,
as falcatruas e armacOes que a mais alta estirpe antarense cometeu sorrateiramente. O
que traz luz para o real estado de morte moral e social dos cidaddos de Antares, que
estdo em um estado de putrefacdo maior que 0s mortos.

O primeiro a delatar seus antigos companheiros de crimes é o advogado Cicero
Branco que vai trazer luz sobre como as autoridades politicas e sociais de Antares
realizavam acordos ilicitos para conceder alvaras de funcionamentos para as empresas

em troco de propina, além de acobertar as atrocidades cometidas pelas forgas policiais.
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— A julgar pelas palavras do prefeito municipal e do promotor publico,
nossa presenca é indesejavel na cidade, incOmoda aos seus habitantes. Em
suma, nosso desaparecimento foi plenamente aceito por todos, 0 que vem
confirmar a minha teoria de que se por um lado o homem jamais se habitua a
ideia da prépria morte, por outro aceita sempre, e com admiravel facilidade, a
morte alheia. VVossa repulsa e vossa ma vontade para COm nossos COrpos nos
outorga a liberdade de dizer o que realmente pensamos de Vo0s.
(VERISSIMO, 2005, p.326)

Cada um de vos selecionou sua fantasia para a Grande Festa. O professor
Libindo travestiu-se de sabio. O doutor Lazaro representa o papel de médico
humanitério, espécie de santo municipal, a personificacdo da bondade
desinteressada. O doutor Quintiliano é a propria imagem da justica, os olhos
vendados (os dois ou um s6?), numa das mdos a espada e na outra uma
balanca de fiel duvidoso. O nosso digno promotor frequentemente enverga a
sobrecasaca de Rui Barbosa e danca a grande polonaise da Cultura. O nosso
Vivaldino Brazdo, ah! esse é alternadamente Mister Hyde, que faz vista
grossa as violéncias de sua policia e as proprias patifarias, e o doctor Jeckyll,
que cultiva delicadas orquideas. Faga-se justica ao nosso truculento coronel
Vacariano, pois ele ostenta com naturalidade e coragem civica o manto
antipatico do poder discricionario, que herdou de seus ancestrais, dessa
estirpe de bandidos, abigeatdrios e contrabandistas histdricos...
(VERISSIMO, 2005, p.326)

Cicero Branco 2h13:30 — 2h21:20

Figura 24 — Discurso de Cicero Branco em favor dos mortos insepultos

-

Fonte: elaborada pelo autor

O proximo a se pronunciar é o sapateiro Barcelona. Interessante notar como
esta personagem sempre se posiciona com termos que trazem as lutas sociais a tona. Ele
ressalta mais uma vez como a burguesia se coloca muito acima do proletariado em
termos morais, mas que nada disso importa quando se foca na moral social daqueles que

é comparada a podrid@o dos sepulcros biblicos de tdo suja que se mostra ser.
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— Nao sou nenhum moralista. Nao penso como os “pilares” da sociedade
burguesa que localizam a moral entre as pernas das pessoas. Para mim existe
outra moral mais alta, que é a social, a responsabilidade do homem para com
0 homem. (Uma voz em falsete vem de uma das arvores: “Demagogo!”.)
Acho que cada criatura humana pode fazer o que entender com o seu corpo e
0 seu sexo. [...] Nossa cidade estd cheia desses sepulcros caiados de que
falam as  Escrituras, santarrbes que estdo sempre  prontos
a condenar o préximo por faltas que eles préprios cometem as escondidas.
(VERISSIMO, 2005, pp.342-343)

Barcelona 2h23:25 — 2h29:45

Figura 25 — Discurso de Barcelona sobre a high society antarense

Fonte: elaborada pelo autor

A préxima personagem a discursar é a prostituta Erotildes cuja morte é um
testemunho escancarado do descaso e marginalizacdo sofridos por ela, tendo em vista
que a sua enfermidade seria facilmente curavel, porém a negligéncia com seu

tratamento ocasionou sua morte.

Do fundo do coreto a defunta prostituta caminha até junto de Barcelona. [...]
— E ela poderia estar viva — acrescenta Barcelona — se 0 nosso caridoso
doutor Lazaro tivesse mandado buscar um certo antibiético que na época ndo
havia nas farméacias da cidade. Prometeu isso, mas esqueceu. Afinal de
contas, quem é Erotildes de Tal? Que importancia pode ter a vida duma
“horizontal”? Se se tratasse dum cliente importante e pagante, a coisa seria
diferente... [...] Essa mulher entrou no hospital mais morta que vival
(VERISSIMO, 2005, p.349)
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Erotildes 2h31:300 — 2h35:20
Figura 26 — Discurso de Erotildes sobre seus nobres clientes

Fonte: elaborada pelo autor

Pudim de Cachaca tem sua participacdo exigida pelo seu companheiro e amigo
de farras. No entanto, o beberrdo mais famoso de Antares se mantém distante das
discuss0es e disputas sociais, focando em pedir que a sua esposa seja perdoada pelo seu
homicidio ja que ela o envenenou por ndo aguentar mais 0s maus tratos que sofria dele.
— Isto é ou ndo é uma democracia? Se é, que fale também o meu companheiro Pudim
de Cachaca! (VERISSIMO,2006, p.349)

Pudim de cachaga- 2h35:25 — 2h36:50

Figura 27 — Discurso de Pudim de Cachaca em favor de sua esposa

Fonte: elaborada pelo autor
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Coronel Vacariano conclama que a sua velha amiga, Quitéria Campolargo, fale
em defesa da antiga classe social a qual pertencera antes de morrer, todavia a distinta
dama de Antares jA ndo se importa mais com as querelas dos vivos. Quitéria traz
reflexdes sobre as questdes intergeracionais e Como 0S maios NOVos enxergam 0S mMais

velhos como um peso que é tirado deles por meio da morte.

A senhora quer falar? Nesta nossa pequena tanatocracia existe a mais
absoluta liberdade e pensamento e palavra, coisa hoje em dia rara na chamada
América Latina. (Quitéria). Os mogos ndo sé esperam que os velhos morram,
como até desejam que isso aconteca 0 mais depressa possivel. E uma lei da
vida. Assim, para as pessoas de idade como nds, morrer ndo é apenas uma
fatalidade biolégica como também uma espécie de obrigacdo social.
(VERISSIMO, 2005, p.341)

Quitéria Campolargo — 2h38:50 — 2h42:00
Figura 28 — Discurso de Quitéria Campolargo sobre sua epifania pds-morte

Fonte: elaborada pelo autor

Jodo Paz ndo chega a discursar, mas a sua desfiguracdo corporal é prova cabal
da tortura sofrida pelos homens do delegado Pigarco, que foi acobertada pelo doutor
Léazaro e os demais funcionéarios do hospital Salvator Mundi.

Vem até a delegacia uma ambulancia do Salvator Mundi, o prisioneiro é
devidamente vestido como estava quando entrou na prisdo. Aos que 0
transportam na padiola e ao pessoal da portaria do hospital o doutor Lé&zaro
explica que o corpo daquele “indigente” foi encontrado por guardas caido
numa sarjeta. Menos de duas horas depois o cadver esta dentro dum caix&o
fechado e 0 nosso Hipécrates assina um atestado de 6bito dando como causa
mortis uma embolia pulmonar. (VERISSIMO, 2005, p.354)

Jodo Paz 2h42:30 — 2h44:30
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Figura 29 — Testemunho corporal de Jodo Paz

Fonte: elaborada pelo autor

Outro momento que desejamos ressaltar é a invasdo de ratos que saem da
Babilonia, favela de Antares, e infestam as casas, ruas e espagos da cidade, causando
terror, alvoroco e medo de doencas que tais animais podem causar, além de boatos sobre
os roedores estarem se alimentando dos cadaveres do coreto. “A coisa parecia ter
comegado por volta das trés e meia ou quatro da tarde, quando os ratos da Babilonia e
de outras favelas menores da periferia de Antares tinham comegado a convergir para o
centro da cidade.” (VERISSIMO, 2005, p.360). A prefeitura até lanca uma campanha
para que os cidaddos cooperem no controle da peste de ratos em troca de alimentos a

fim de erradicar o problema o mais rapido possivel.

Ratos de varios tamanhos, o pelo dum negro fosco, desceram dos forros e
sotdos das casas ou subiram de seus pordes, emergiram dos buracos dos
rodapés e das frestas dos soalhos, saltaram do fundo de velhas arcas, baus,
caixas — e sairam a espalhar o terror por toda a parte, principalmente entre
as mulheres e as criancas. Ratazanas cinzentas saiam dos bueiros e esgotos,
ficavam por um breve instante como que ofuscadas pela luz do sol e depois
se lancavam a correr miudinho pelas sarjetas, rentes ao meio-fio das cal¢adas,
rumo da praga, enquanto outras, vindas dos subdrbios, faziam o mesmo
trajeto. Pareciam todos famintos. (VERISSIMO, 2005, p.361)

Afirma-se que os ratos, ja dentro do coreto, comem 0s pés dos mortos. Um
morador de uma das casas da praca da Republica jura pela luz que o alumia
que viu por uma fresta de sua janela uma ratazana roendo o rosto de d.
Quitéria Campolargo. Os urubus entram numa luta encarni¢ada com os ratos,
atacando-os a bicadas, e diante dessa sangrenta disputa os sete mortos
parecem manter-se impassiveis, na mais rigorosa neutralidade.
(VERISSIMO, 2005, p.361)
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A peste de ratos como uma ameaca de morte — 2h47:00 - 2h49:50.

Figura 30 — Peste de ratos que assola a cidade de Antares

Fonte: elaborada pelo autor

A remocdo dos cadaveres é talvez o climax de como os vivos decidem lidar
com 0s seus mortos, pois como ja se mostrou ao longo deste estudo a relagéo entre o0s
viventes e seus mortos ndo é nada harmoniosa seja por causa do medo ou do repudio
para com os defuntos. Ressaltamos aqui algumas diferencas de como esta cena é
representada no livro — texto fonte — e na minissérie — texto alvo.

A primeira diferenca consiste no agente responsavel pela expulsdo dos mortos
do coreto, pois na obra fonte é Tranquilino que comanda seus homens ja que o Coronel
Vacariano havia passado mal apds toda exposicdo que sofreu na assembleia dos mortos,
porém na obra alvo é o proprio Vacariano que comanda seus homens a cavalo. A
segunda diferenca se encontra no método utilizado para remover os defuntos do coreto.
No livro, os homens arremessam pedras, enquanto, na minissérie, sdo jogadas garrafas
com querosene e tocam fogo no coreto.

E, quando o Gltimo urubu desapareceu e o primeiro sol dourou as faces dos
defuntos, Tranquilino Almeida e seus homens — pois eram eles 0s
“embugados da alvorada” (frase do Lucas Faia) — executaram a segunda
parte de seu assalto a pequena cidadela dos mortos. Formando uma linha, a
uns quinze metros do coreto, tiraram dos sacos pedras, garrafas vazias e
pedacos de madeira pesada e comegcaram a arremessa-los como projéteis
contra os sete cadaveres. Uma pedrada atingiu o dr. Cicero Branco em pleno
rosto. Outra quebrou um dente de Barcelona. Uma garrafa de Coca-Cola
bateu em cheio nos peitos de d. Quitéria Campolargo. Pudim de Cachaca
recebeu a altura do estbmago o impacto dum tijolo arremessado com forca, e
caiu de costas. Erotildes deitou-se de borco no chdo de cimento do coreto

para proteger-se. O maestro Menandro Olinda manteve-se sentado,
impassivel, escondendo apenas as mdos. Barcelona apanhou do pavimento o
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tijolo que derrubara o cachaceiro e jogou-o de volta contra 0 assaltante mais
préximo, atingindo-o de raspdo na testa. Em seguida uma chuva de pedras e
garrafas caiu sobre a cabeca e o corpo do sapateiro. Cicero Branco tirou do
bolso do casaco um lenco branco e, erguendo o brago, sacudiu no ar essa
improvisada bandeira de paz, a0 mesmo tempo que bradava: — Armisticio!
— Armisticio! (VERISSIMO, 2005, pp.421-422)

A remocéao dos cadaveres com forca bruta - 3h19:00 — 3h25:10

Figura 31 — Expulsdo dos mortos do coreto com fogo

Fonte: elaborada pelo autor

Na subsec¢do que se segue enfocaremos na segunda parte do corpus, isto é, como o
simbolo de liberdade é representado ou ndo no nosso objeto de pesquisa. Mais uma vez
reforcamos que esta separacdo é para fins explanatorios, pois os simbolos de morte e

liberdade estdo intimamente ligados a ponto de um tornar a existéncia do outro possivel.

6.6 A liberdade e suas prisdes (sociais)

Uma das figuras que escolhemos para representar a liberdade, quer dizer a
busca pela liberdade, é Ritinha, esposa de Jodo Paz. Esta mulher, assim como seu
marido, foi vitima das torturas fisicas e psicologicas executadas pelo delegado Pigargo e
seus comandados. O agravante no caso dela é o seu estado gestacional. Devido a todos
esses acontecimentos, Jodo Paz pede a ajuda do padre Pedro Paulo para que auxilie a
sua esposa a fugir para terras argentinas em busca de um futuro para o filho do casal.

— Outro grande favor, padre — tornou ele a falar. — Sei que ndo tenho o

direito de Ihe pedir tanto... — Peca 0 que quiser. — Salve a minha mulher e o
meu filho do delegado Pigarco e de seus carrascos. Eles podem prendé-la de
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novo. Quero que a leve para o outro lado do rio. Conhece o Luis Romero, 0
dono da lancha chamada Queréncia? — Conheco. — Ele é meu amigo e
companheiro de luta. Um homem de verdade. Esta noite a cidade inteira
estard preocupada com os sete defuntos. Aproveite a oportunidade para
conduzir a Ritinha até esse homem. Peca-lhe que a leve para a Argentina no
seu barco. Do outro lado temos companheiros que lhe arranjardo todos os
papéis de identidade necessarios. (VERISSIMO, 2005, pp.282-283)

Este processo migratério forcoso realizado com a intencdo de fugir de
autoridades despoticas nos traz a memoria a narrativa biblica na qual Maria e José
fogem com o pequeno Jesus para uma terra estrangeira, o Egito, a fim de preservar a
vida do pequeno infante das ameacas de morte imputadas as criangas de toda regido da
Judeia, tornando-os assim refugiados ou exilados, ou seja, pessoas que ndo gozam de
uma liberdade plena, neste caso, devido a um governo despotico e que busca somente 0s
préprios interesses a todo custo, ainda que custe a vida de criancas inocentes e a

liberdade de toda uma familia.

3 Depois que partiram, um anjo do Senhor apareceu a José em sonho e lhe
disse: “Levante-se, tome 0 menino e sua mae, e fuja para o Egito. Fique |4 até
que eu Ihe diga, pois Herodes vai procurar o menino para mata-lo”. * Ent&o
ele se levantou, tomou 0 menino e sua mée durante a noite, e partiu para o
Egito, *onde ficou até a morte de Herodes. E assim se cumpriu o que o
Senhor tinha dito pelo profeta: “Do Egito chamei o meu filho”®. (BIBLIA,
Mateus 2, 13-15)

Ritinha como simbolo de liberdade 3h02:45 — 3h07:52 / 3h11:23 — 3h12:12

Figura 32 — Fuga de Ritinha para Argentina em busca de uma vida melhor

Fonte: elaborada pelo autor


https://www.biblegateway.com/passage/?search=Mateus%202%3A13-23&version=NVI-PT#fpt-NVI-PT-23185a
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Agora temos outro momento que aparenta indicar a liberdade, mas que nao vai
além da aparéncia, pois apesar de toda a exposicdo dos atos indignos do Coronel
Vacariano, ele ainda acaba sendo homenageado em Antares como o herdi que salvou 0s
antarenses dos mortos insepultos ainda que estes apenas exigiam um sepultamento
digno.

Renunciar a liberdade é renunciar a qualidade de homem, aos direitos de
humanidade e mesmo aos préprios deveres. Nao ha indenizagdo possivel para
aquele que renuncia a tudo. Tal renincia é incompativel com a natureza do
homem, é privar de toda moralidade os prdprios atos e de toda liberdade a
vontade. Enfim, é uma convencdo va e contraditéria estipular por um lado
uma autoridade absoluta, doutro, uma obediéncia sem limites. (ROUSSEAU,
2011, s.n.)

Notamos com as reflexfes de Rousseau sobre como a rendncia a liberdade e
uma obediéncia sem medidas produzem uma desumanizacdo do espécime humano. No
nosso corpus, podemos perceber ainda que de maneira implicita uma subordinacdo da
populacdo em geral as classes que ocupam um lugar mais destacado na sociedade, isto
é, a burguesia, gerando, desta maneira, uma alienacdo dos seus desejos e deveres
enquanto cidaddos uns para com 0s outros e rendendo-se as imposi¢oes de outrem. O
microcosmo apresentado na narrativa se propde como um reflexo do macrocosmo
brasileiro que ha pouco tempo passara por um periodo de alienacdo imposta de

liberdade, a ditadura civil militar.

Logo, a ideia de liberdade proposta pela cena em questdo ndo passo de um
simulacro vazio de sentido e que atende a uma pequena parcela dos habitantes de
Antares, mas que foi apresentada como algo mais abrangente e benéfico a todos os

moradores daquela pacata cidade sul-rio-grandense — ou ndo tdo pacta assim.

Como ressaltamos acima, os métodos utilizados para expurgar 0S mortos
divergem do livro para a minissérie 0 que acaba por ocasionar outras mudancas como,
por exemplo, no livro o coreto é apenas desinfetado para retirar o fedor dos mortos que
ocuparam aquele lugar, enquanto que na minissérie o coreto é consumido pelo fogo que
é ateado nele e nos defuntos. Como na minissérie o fogo destrdi o coreto, em seu lugar é
erguida uma estatua em homenagem ao Coronel Vacariano por sua bravura e ousadia

depois da morte dele.

A prefeitura mandou desinfetar com creolina o coreto da praga da Republica,
cujo chdo foi lavado com sabdo, em muitas aguas, escovado repetidamente e
finalmente deixado a secar e arejar-se. Isso feito, 0 maj. Vivaldino mandou
passar-lhe duas maos de tinta verde, que é a cor da primavera e da esperanga.
E o tempo, com sua pachorra, sua paciéncia, e sua sutil e invisivel broxa, foi
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passando maos de esquecimento no espirito dos antarenses e até nas pedras e
plantas da cidade. (VERISSIMO, 2005, p.452)

Falsa liberdade 3h34:40 — 3h35:50

Antares

Figura 33 — Estatua em homenagem ao Coronel Vacariano como um heroi de

Fonte: elaborada pelo autor

E, quando o ultimo urubu desapareceu e o primeiro sol dourou as faces dos
defuntos, Tranquilino Almeida e seus homens — pois eram eles 0s
“embugados da alvorada” (frase do Lucas Faia) — executaram a segunda
parte de seu assalto a pequena cidadela dos mortos. Formando uma linha, a
uns quinze metros do coreto, tiraram dos sacos pedras, garrafas vazias e
pedacos de madeira pesada e comegaram a arremessa-los como projéteis
contra os sete cadaveres. Uma pedrada atingiu o dr. Cicero Branco em pleno
rosto. Outra quebrou um dente de Barcelona. Uma garrafa de Coca-Cola
bateu em cheio nos peitos de d. Quitéria Campolargo. Pudim de Cachaca
recebeu a altura do estdbmago o impacto dum tijolo arremessado com forca, e
caiu de costas. Erotildes deitou-se de borco no chdo de cimento do coreto
para proteger-se. O maestro Menandro Olinda manteve-se sentado,
impassivel, escondendo apenas as médos. Barcelona apanhou do pavimento o
tijolo que derrubara o cachaceiro e jogou-o de volta contra 0 assaltante mais
préximo, atingindo-o de raspdo na testa. Em seguida uma chuva de pedras e
garrafas caiu sobre a cabeca e o corpo do sapateiro. Cicero Branco tirou do
bolso do casaco um lengo branco e, erguendo o brago, sacudiu no ar essa
improvisada bandeira de paz, a0 mesmo tempo que bradava: — Armisticio!
Armisticio! (VERISSIMO, 2005, pp.421-422)

No texto alvo percebemos que uma das escolhas realizadas pelos adaptadores

foi a de elevar a figura do Coronel Vacariano a de um her6i. Na minissérie, o Coronel

Vacariano é colocado como o responsavel pela libertacdo da cidade de Antares da

invasdo “zoombie”, N0 entanto no livro quem expulsa os mortos é Tranquilino Almeida
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e seus homens. A personagem do Vacariano passa a ser entendida como uma

personificacdo do Estado, da Lei e das regras sociais.

Esta pessoa publica que se forma assim pela unido de todas as outras, recebeu
antes 0 nome de cidade e agora recebe o de republica ou de corpo politico,
chamado por seus membros Estado, quando é passivo; soberano, quando é
ativo, poder, comparando-o com seus semelhantes. Porém estes termos se
confundem frequentemente e tomam-se uns pelos outros. Basta saber
distinguir quando sdo empregados em sua verdadeira acepcdo. (ROUSSEAU,
2011, s.n.)

Obviamente quando Rousseau (2011) comenta sobre este construto formado a
partir do acordo que se estabelece socialmente, ele ndo estd pensando em alguém em
especifico, mas podemos refletir como as figuras dos politicos sdo as representacdes do
Estado, do poder governamental que pode assumir diversos posicionamentos como a
passividade, a soberania e 0 uso ativo do poder que pode oscilar entre tais estagios e
outros ndo descritos. Vacariano é a expressao concreta de como uma pessoa pode se
tornar a figura de lei, representacdo de poder e junto a isso a ideia de salvador de um

POVO.

Concebe-se com isso que o que generaliza a vontade é menos o nimero de
votos que 0 interesse comum que 0S une, porque, huma instituicdo, cada um
se submete necessariamente as condi¢fes que impde aos outros, admirdvel
acordo do interesse e da justica, que d& as delibera¢fes comuns um caréter de
equidade que desaparece na discussdo de todo negdcio particular, desprovido
de um interesse comum que una e identifique a regra do juiz com a da parte.
(ROUSSEAU, 2011, s.n.)

Notamos ainda gque 0s pactos sociais ndo acontecem apenas anteriormente a
situacbes ja previstas ou esperadas como em uma comunidade social estavel, mas
também em situacdes inesperadas como se deu na invasdao dos mortos em Antares que
gerou ainda que ndo explicitamente sobre o desejo dos cidaddos daquela cidade de
expurgar os defuntos de seu ambiente familiar, o que gerou 0 embate entre 0s vivos e 0s
mortos.

E por fim, decidimos trazer um trecho do livro que acabou nédo sendo adaptado
para a minissérie 0 qual se situa sete anos apds 0s acontecimentos surreais que
aconteceram em Antares. A populacdo ja ndo lembrava ou fingia ndo se recordar dos
ocorridos. “Sete anos apos aquela terrivel sexta-feira 13 de dezembro de 1963, pode-se
afirmar, sem risco de exagero, que Antares esqueceu 0 seu macabro incidente. Ou entéo
sabe fingir muito bem.” (VERISSIMO, 2005, p.459).
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Ainda refletindo sobre como a sociedade de Antares foi afetada pelo bizarro e
sobrenatural incidente que se abateu sobre aquela cidade, percebemos que apesar de néo
se estabelecer um pacto entre os moradores, todos aparentam estar dispostos a néo se
lembrar dos acontecimentos extraordindrios que se passaram. As forcas politicas se
valem de sua influéncia sobre as midias, especialmente do jornal local, para ter certeza
que nenhum registrado fosse realizado a fim de tonar dificil ou até mesmo impossivel a

rememoracao dos fatos do fatidico dia de 13 de dezembro de 1963.

E o que ha de comum nesses diferentes interesses que forma o lago social, e
se ndo houvesse algum ponto em que todos os interesses estivessem de
acordo, nenhuma cidade poderia existir. Assim, unicamente, em aten¢do a
este interesse comum, deve ser a sociedade governada. (ROUSSEAU, 2011,
s.n.)

Como Rousseau (2011) comenta que 0 que permite a existéncia ou a
emergéncia de uma sociedade sdo os interesses compartilhados pelos individuos que
constituem aquele determinado grupo e que os impele a instituir um modelo de governo
que satisfaca seus anseios enquanto coletividade. Por razbes Gbvias, 0 que podemos
definir como a sociedade antarense ndo continuou a mesma, primeiramente por ter
perdido aqueles sete membros dentre os quais se encontravam pessoas de grande poder
e influéncia; segundamente pela transformacdo abrupta ocasionada pela nova relacdo
que se estabeleceu dos vivos com os seus mortos; e finalmente pelo apoio dado aos
ditos justiceiros que retiram os defuntos de Antares e os apagaram da histéria e da
memodria coletiva.

A cena em questdo é a de um pai que acompanhar seu filho até a escola. Filho
este em idade de aprender a ler como percebemos, e 0 menino comeca a ler uma
pichacdo feita em um muro, pelas silabas da palavra vemos que se trata do vocabulo
liberdade que o pai impede a crianca de completar e arrasta o filho para longe daquele
lugar.

Podemos pensar que esta cena ndo chegou a televisdo por ser uma critica
direta a ditadura civil militar, na qual a censura era praticada pelos governantes e quase
nenhum tipo de liberdade individual ou coletiva era desfrutada pela sociedade, ha pouco
tempo superada quando vemos o periodo de desenvolvimento e exibicdo da minissérie —
1994.

Aconteceu passar por ali nessa hora um modesto funcionario publico que
levava para a escola, pela méo, o seu filho de sete anos. O menino parou,
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olhou para o muro e perguntou: — Que é que esta escrito ali, pai? — Nada.
Vamos andando, que ja estamos atrasados... O pequeno, entretanto, para
mostrar aos circunstantes que ja sabia ler, olhou para a palavra de piche e
comecou a soletrd-la em voz muito alta: — Li-ber... — Cala a boca,
bobalhdo! — exclamou o pai, quase em panico. E, puxando com forca a méo
do filho, levou-o, quase de arrasto, rua abaixo. (VERISSIMO, 2005, p.460)

A ideia apresentada neste trecho da obra fonte que acabou ndo chegando ao
texto alvo apresenta uma perspectiva de uma sociedade diferente daquela pretendida por
Rousseau (2011) em que cada individuo perderia uma pequena parcela de liberdade ao
se submeter ao outro, mas ganharia um grau maior de liberdade por meio do coletivo
social ja que nenhum individuo teria privilégios em detrimentos dos demais.

Submetendo-se cada um a todos, néo se submete a ninguém em particular, e
como ndo ha um associado sobre o qual ndo se adquira 0 mesmo direito que

se cede sobre si préprio, ganha-se a equivaléncia de tudo o que se perde e
maior for¢a para conservar a que se possui. (ROUSSEAU, 2011, s.n.)
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7 CONSDIERACOES FINAIS

Desejamos comecar a ultima secdo desta dissertacdo com algumas reflexdes
sobre o fazer cientifico no Brasil, especialmente, nestes ultimos anos devido a todo caos
que foram os anos de pandemia. Tocar neste ponto se torna extremamente necessario
qguando nos voltamos aos topicos abordados nesta pesquisa: morte e liberdade. Pois
havia muito tempo na historia da humanidade que ndo enfrentdvamos a privacao de
liberdade e a perda de vidas em uma escala gigantesca. que nos deixou perplexos e
impotentes.

A investigacdo proposta e realizada neste trabalho foi de grande relevancia
para 0 nosso entendimento em varios aspectos ligados as questdes dos Estudos da
Traducdo, especialmente, no que diz respeito aos estudos de Tradugdo Intersemidtica,
tendo em vista que tivemos a oportunidade de ler e refletir sobre as contribuicdes de
diversos teodricos da area e diversas areas correlatas como Comunicagdo, Estudos

Interartes e Intermidialidade.

Antes de tecermos comentérios mais elaborados sobre o percurso realizado
durante a elaboracdo desta pesquisa, gostariamos de destacar as grandes areas
abordadas, sendo elas: Estudos Literarios, Estudos da Traducdo e Estudos
Interartes/Intermidialidade. Dentro do eixo da Literatura, destacamos a importancia de
se utilizar obras de autores brasileiros, pois nos permite valorizar a produgéo cultural e
tedrica realizada no Brasil. O género/modo fantastico nos permitiu trabalhar com

tematicas que ainda sdo consideradas tabus em diversos circulos literarios.

Ainda falando sobre questdes literarias, ressaltamos a importancia do escritor
Erico Verissimo, o qual costuma ser apresentado como um dos autores pertencentes &
segunda fase do Modernismo brasileiro, ou seja, 0 momento regionalista.
Diferentemente da maioria dos escritores do regionalismo nacional que provinham do
Nordeste como Rachel de Queiroz e Graciliano Ramos, Verissimo pertencia a regido
Sul, mais especificamente, ao estado do Rio Grande do Sul. Em termos de linguagem,
seus escritos nao possuiam essa demarcacdo geografica, mas € inegavel a contribuigéo
do autor em questdo para a criacdo de um mito de formacéo da historia do povo sul-rio-
grandense que estava sempre presente nas ambientacOes de suas estdrias das quais
poderiamos destacar a trilogia O tempo e o vento, para além da obra analisada neste
trabalho.
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Acreditamos também ser de extrema importancia o fazer cientifico que se
utiliza de um corpus nacional, porque desta maneira se fomenta o interesse em outras
pessoas a buscar na nossa literatura, dramaturgia e produc6es audiovisuais — filmes,
novelas, séries, minisseries etc. — em geral objetos de estudo interessantissimos e que se

encontram inexplorados ou que nédo receberam a devida atencéo.

No eixo da Traducdo Intersemiotica, chamamos a atencdo ndo apenas para este
campo de estudos dentro das pesquisas em Tradugdo, mas também para o género textual
optado, minissérie, que nos proporcionou uma satisfatoria pesquisa sobre como
funciona a programacao das grades televisivas brasileiras e compreender outros géneros
como novela e seriado. E sabido que ha inimeros trabalhos que se detém sobre
traducdes intersemidticas de textos verbais para o cinema, logo, foi desafiador encontrar
referéncias para basear as nossas observacdes e empregar nossos critérios de analise,
porém foi muito gratificante contribuir para futuras pesquisas que pretendam lidar com

minisséries ou com outros produtos televisivos.

Destacamos trés momentos que podemos homear com os apices da narrativa de
Incidente em Antares tanto no texto-fonte com no texto-alvo: a ressurei¢cao dos mortos,
o0 julgamento executado sobre os habitantes de Antares e a expulsdo dos cadaveres por
meio da forga. Tais momentos sdo capitais para todo o desenrolar narrativo, e por isso
enfatizamos a importancia e relevancia deles. Como ja foi comentado anteriormente,
ndo tivemos acesso & versdo da minissérie dividida em capitulos, mas mesmo em um
continuo estas cenas se destacam pela intensidade que trazem nas descri¢fes verbais ou
nas representac6es audiovisuais como foram apresentadas no capitulo de anélise.

Encerramos esta dissertacdo sabendo que contribuimos para um melhor
entendimento da traducdo intersemidtica dos signos de morte e de liberdade do livro
Incidente em Antares para a minissérie de mesmo nome, e cientes de que nao esgotamos

0 assunto e que desejamos continuar a desenvolver este estudo futuramente atrelado a

producdo de outros produtos como artigos e ensaios cientificos.
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