INSTITUTO DE CULTURA E ARTE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES

GABRIEL DE OLIVEIRA MONTE

SOB O SIGNO DE CAPRICORNIO: UMA EXPERIENCIA COM QUADRINHOS
AUTOBIOGRAFICOS

FORTALEZA

2022



GABRIEL DE OLIVEIRA MONTE

SOB O SIGNO DE CAPRICORNIO: UMA EXPERIENCIA COM QUADRINHOS
AUTOBIOGRAFICOS

Dissertagdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduagdo em Artes da Universidade Federal
do Ceara, como requisito a obtengao do titulo
de Mestre. Area de concentragdo: Poéticas da
Criacao e do Pensamento em Artes.

Orientador: Prof. Dr. Antonio Wellington de
Oliveira Junior.

Coorientador: Prof. Dr. Jodo Vilnei de Oliveira
Filho.

FORTALEZA

2022



Diados Internacionais de Catalogagio na Publicagso
Universidade Federal do Ceara
Sistema de Biblioteras
Gerada antomaticamente pelo madulo Cataleg, medisnte os dados fornecidos pelof(s) sutor(z)

M7T§7s  Monte Gabriel de Oliveira.
Sob o signo de capricomio : experimentos com quadnnhos sutobiografices / Gabriel da Oliveira Monte.
— 2022,
150 £ - il color.

Dissertacio (mestrade) — Universidade Federal do Ceara, Instituto de Cultara e Arte, Programa de
Mestrado Profissional em Artes, Fortaleza, 2022

Orientagso: Prof Dr. Antonio Wellington de Oliveira Fimior.

Coorientacio: Prof. Dr. Jodo Vilnei de Oliveira Filho.

1. Autobiografia 2. Quadrinhos sutcbiograficos. 3. Marrativa. 4. Processos de criagio. 5. Personagens
autobiografices. I Titulo.
CDD T




GABRIEL DE OLIVEIRA MONTE

SOB O SIGNO DE CAPRICORNIO: UMA EXPERIENCIA COM QUADRINHOS
AUTOBIOGRAFICOS

Dissertagdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduagdo em Artes da Universidade Federal
do Ceara, como requisito a obtenc¢ao do titulo de
Mestre. Area de concentragdo: Poéticas da
Criacao e do Pensamento em Artes.

Aprovada em: 17/08/2022.

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Antonio Wellington de Oliveira Junior (Orientador)
Universidade Federal do Ceara (UFC)

Prof. Dr. Jodao Vilnei de Oliveira Filho (Coorientador)
Universidade Federal do Ceard (UFC)

Prof. Dr. Ricardo Jorge de Lucena Lucas
Universidade Federal do Ceard (UFC)

Prof. Dr. Felipe de Castro Muanis
Universidade de Tras-os-Montes e Alto Douro (Portugal)



Em memoria de Claudio Silva Monte



AGRADECIMENTOS

A minha mie e Mariana, por todo o suporte ¢ amor nesse longo caminho. Sem elas
nao teria conseguido e nem ficado sdo.

Aos meus orientadores, que partilharam seus conhecimentos, colaboragdes, ajuda.
Se fico satisfeito com tudo que fiz, devo a eles. Tutunho sempre com as palavras que eu
precisava ouvir para crescer, as vezes me entendendo mais do que eu mesmo. E Jodo Vilnei
sempre presente, sempre preciso € sempre amigo. Sem ele esse trabalho ndo seria possivel.

Aos meus colegas do mestrado em artes por toda convivéncia (mesmo que uma
parte virtual por conta da pandemia do novo coronavirus), todas as trocas de saberes e
experiéncias.

Aos amigos da Oficina de Quadrinhos que sempre incentivaram, partilharam
conhecimento e bons momentos.

A FUNCAP pelo periodo que eu pude ser bolsista e me dedicar integralmente &

pesquisa. A bolsa foi fundamental para o desenvolvimento deste trabalho.



RESUMO

Num primeiro momento, a pesquisa tinha como objetivo a criagdo de um quadrinho do tipo
silencioso que também fosse autobiografico, cujo titulo seria "Rei de Paus: memorias de
carnaval que ndo vivi". Apds algumas pdginas criadas e postulagdes teoricas, deixei os
quadrinhos mudos de lado e voltei a trabalhar com o desenvolvimento de um quadrinho
autobiografico. Agora o objetivo principal da pesquisa ¢ entender como decupar
acontecimentos dispersos ao longo da vida e transformé-los em uma narrativa autobiografica.
O primeiro trabalho realizado no decorrer da pesquisa foi o “Quadrinhos em Mondculos”, no
qual experimentei a possibilidade de criar varias narrativas utilizando um grupo de unidades
narrativas. Esse trabalho levou ao segundo, “Prologo”, onde fiz paginas que foram utilizadas
como introdugdo para o quadrinho autobiografico que, no fim, foi incorporado a versao final
desse quadrinho ndo mais como uma introdu¢do, mas com paginas e quadros incorporados a
ele. Esses experimentos me apontaram para uma analogia entre narrativas autobiograficas e as
constelagdes do firmamento. Cada estrela seria uma historia, rodeada de varios corpos celestes
(que podem ser personagens, cenarios), que, quando observada juntamente com outras, criaram
uma narrativa. O conhecimento e as ideias gerados com essas duas experiéncias sdo articulados
com as proposi¢des sobre narrativa de Thierry Groensteen (2013) e Gerard Genette (2017) e

autobiografia de Philippe Lejeune (2008) e Elizabeth El-Refaie (2012).

Palavras-chave: autobiografia; quadrinhos autobiograficos; narrativa; processos de criacao;

personagens autobiograficos.



ABSTRACT

At first, the research aimed to create a silent comic that was also autobiographical, whose title
would be "Rei de Paus: memorias de carnaval que ndo vivi". After some pages created and
theoretical postulations, I left the silent comics aside and went back to work with the
development of an autobiographical comic. Now the main objective of the research is to
understand how to decouple events dispersed throughout life and transform them into an
autobiographical narrative. The first work carried out during the research was the “Quadrinhos
em monoculos”, in which I experimented with the possibility of creating several narratives
using a group of narrative units. This work led to the second, “Prélogo”, where I made pages
that were used as an introduction to the autobiographical comic that, in the end, was
incorporated into the final version of this comic no longer as an introduction, but with pages
and frames incorporated into it. These experiments pointed me to an analogy between
autobiographical narratives and the constellations of the sky. Each star would be a story,
surrounded by various celestial bodies (which can be characters, scenarios), which, when
observed together with others, created a narrative. The knowledge and ideas generated with
these two experiences are articulated with the propositions about narrative by Thierry
Groensteen (2013) and Gerard Genette (2017) and the autobiography of Philippe Lejeune
(2008) and Elizabeth El-Refaie (2012).

Keywords: autobiography; graphic memoir; narrative; creation processes; autobiographical

character
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1 INTRODUCAO

Meu processo de alfabetizacdo comecou em casa, com meu pai, que era professor de
biologia, ¢ minha mae, que trabalhava na secretaria do Departamento de Bioquimica da
Universidade Federal do Ceara (UFC). Enquanto liam quadrinhos da Turma da Monica e
Disney, eles iam passando seus dedos pelas palavras. Um dia, estava saindo junto com minha
mae da UFC e falei a palavra “Metropole”, para o espanto dela. A palavra correta era Metropole,
nome da empresa responsavel pela frota de 6nibus intermunicipal entre Fortaleza e Caucaia. Eu
tinha quatro anos quando isso aconteceu. Dos quatro aos seis, li e reli uma edi¢ao bem gasta do
Almanaque do Cebolinha, alguns quadrinhos de Donald e Tio Patinhas e muitas revistas Heroi
— eu tinha todas que falavam sobre Cavaleiros do Zodiaco, meu anime preferido, que me levou
a gostar de constelagdes e astronomia (um dos momentos mais aguardados na série foi o do
surgimento do Cavaleiro de Ouro da constelacao de Capricornio, meu signo).

Dos sete anos até o fim da infancia fui tomado pelos quadrinhos de super-herois. Eu
tinha uma colecdo de encadernados das primeiras historias do Homem-Aranha, uns dois ou trés
quadrinhos do Batman e pegava algumas outras revistas da Marvel com um primo mais velho.
Durante a década de 2000, a editora Conrad langou os mangas de Cavaleiros do Zodiaco e
Dragon Ball, como grande fa do primeiro, comprei toda a cole¢do dele com dinheiro que
deveriam ser para merendar na escola. Esse novo contato com Cavaleiros do Zodiaco fez com
que eu procurasse por mais mangas, o que me levou a ter alguns gigabytes de scans piratas no
meu antigo computador. Ao chegar na fase adulta, fui gradualmente deixando de me interessar
por quadrinhos. S6 voltei depois que meu pai faleceu, quando eu tinha 22 anos.

Quando voltei a me interessar por quadrinhos, as prateleiras eram preenchidas nado
apenas por gibis de super-herdis e mangas de luta, mas por toda uma diversidade de géneros.
Dentre eles, me chamavam atenc¢do os autobiograficos, como “Persépolis” (2004), de Marjane
Satrapi, “Maus” (2005), de Art Spielgeman, “Fun Home” (2007), de Alison Bechdel e “Minha
Vida” (2010), de Robert Crumb. Lembro de ter me deslumbrado por “Palestina” (2011), de Joe
Sacco, e, apds pesquisas sobre quadrinhos autobiograficos na internet, ter feito download de
toda a série “American Splendor” (1976-1991), de Harvey Pekar e seus colaboradores.

Em 2015, entrei como monitor para a Oficina de Quadrinhos da UFC, projeto de
extensdo que existe hd mais de 30 anos, criado pelo professor Geraldo Jesuino, e que hoje ¢
coordenado pelo professor Ricardo Jorge de Lucena Lucas. Em uma conversa com ele, por volta
do recesso de Carnaval de 2018, contei que meu pai era carnavalesco e que durante 20 anos ele

foi o destaque do Maracatu Rei de Paus em Fortaleza. O Maracatu ¢ uma danga em forma de
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cortejo que ocorre nas ruas no periodo de carnaval, principalmente nos estados do Nordeste.
[...] cujo papel na vida social no Brasil coldnia esta relacionado a resisténcia cultural das
populagdes de escravos. (PAULA, 2013, p.19) O Maracatu Rei de Paus “[...]é o mais antigo da
cidade, com 50 anos de existéncia e ¢ pentacampedo consecutivo. Durante sua trajetoria, foram
varios os titulos conquistados pelo bloco, somando 30 como campedo geral e de categoria [31
em 2020].” (PAULA, 2013, p.51).

A ultima vez que meu pai desfilou foi em 2010. No ano seguinte, em um ensaio antes
do desfile, ele cortou o dedo do pé em um caco de vidro. O corte causou uma infec¢ao que, por
conta da diabete, levou a outros problemas. Ap6s uma melhora, no inicio de 2012, ele voltou a
sofrer com dores e inchaco no dedo. No hospital precisou fazer raspagem de uma parte do pé
para conter a infec¢do, que havia retornado. A situagdo ndo melhorou, a infec¢do avangou e foi
necessario amputar a perna direita. Depois disso, meu pai passou a usar cadeira de rodas e nao
vislumbrava mais os desfiles que tanto amava. No meio desse ano, seu corpo nao aguentou e
ele faleceu de ataque cardiaco.

Na minha infincia, costumava ajudar na confeccdo da fantasia, ia aos desfiles e me
divertia no carnaval. Deixei de gostar quando cheguei na pré-adolescéncia, parei de me importar
com a fantasia e nunca mais fui aos desfiles. Ricardo Jorge sugeriu que eu fizesse um quadrinho
factual e desse o nome de “Memorias de carnaval que ndo vivi”. A ideia parecia boa, deixei
guardada para quando uma boa oportunidade de produzi-la surgisse.

E a oportunidade surgiu quando eu soube do edital para formagao da turma de 2019 do
Programa de Pos-Graduagdo em Artes - UFC. A linha 2 do programa, Arte e Processo de
criagdo: Poéticas contemporaneas, entende que a criagdo artistica € uma forma de pesquisa e
produz conhecimento. Desse modo, eu poderia criar um quadrinho factual sobre a relagdo que
eu tinha com meu pai e o carnaval e, através das a¢des que me levariam a criacdo desse
quadrinho, obteria novas informagdes sobre quadrinhos autobiograficos que somente o
exercicio de criagdo me proporcionariam e, assim, contribuiria para o debate académico e
artistico de quadrinhos.

A minha experiéncia, até entdo, era a feitura de algumas tiras e historias de uma pagina
como roteirista e como desenhista. Eu teria que descobrir como criar historias maiores € como
criar uma autobiografia. Ou seja, teria que pensar em como dar conta de 30 anos de vida, fora
falar sobre meu pai e sobre carnaval sem nunca ter feito nenhuma historia factual e nenhum
quadrinho longo.

Assim, o objetivo principal desta pesquisa ¢ entender como ¢ possivel transformar a

minha vida em uma narrativa autobiografica. Os objetivos secundarios sdo: discutir sobre os
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limites e possibilidades em uma autobiografia e prestar uma homenagem postuma para o artista
que meu pai era. Para dar conta de chegar nesses objetivos, a metodologia adotada foi a de
pesquisa em arte, em que hé investigacdo sobre a criagdo artistica, onde a¢des sdo realizadas e,
a partir da reflexdo sobre elas, sdo gerados conhecimento e ideias para outras agdes.

Para atingir esses objetivos, desenvolvi alguns trabalhos artisticos que levaram a
reflexdes sobre o processo de criacdo, que me deram novas ideias para desenvolver outras obras,
que levaram a novas reflexdes e outros processos criativos. Na pesquisa em arte, segundo
Zamboni (2001), o processo de investigacao da pesquisa académica caminha lado-a-lado com
a producao artistica. A criagdo ¢ obtida por meio da agao (SALLES, 2011), que produz um novo
conhecimento que s6 poderia ser adquirido pelo processo de criagdo da obra. Nesta pesquisa,
todos os trabalhos realizados foram cruciais para o desenvolvimento da pesquisa, assim como
ela proporcionou a criagao de outros trabalhos artisticos.

No capitulo 2: Quadrinhos e realidade, desconstruo as defini¢des de autobiografia de
Lejeune para poder entender o que sdo essas narrativas criadas a partir da vida dos proprios
autores. Pensando em autobiografia sempre como um recorte orientado, ja que ndo ¢ possivel
dar conta de toda uma vida, procuro entender quais as implicagdes de transformar memorias,
relatos e historias em uma narrativa.

No capitulo 3: Criador e criatura: a relagdo entre autor, narrador e personagens, uso
meus quadrinhos autobiograficos e o de outros autores para dissertar sobre essa triade que
podem ser a mesma pessoa, mas na pratica sao trés tipos diferentes, sendo dois deles versdes
criadas por um autor de modo a trazer para o meio dos quadrinhos as experiéncias de sua propria
vida.

No capitulo 4: Criagdo de quadrinhos autobiograficos, escrevo sobre os trabalhos
artisticos desenvolvidos nesta pesquisa: “monoculos em quadrinhos” e as varias versdes do
quadrinho “Todo carnaval tem um fim”. Discorro sobre como a partir de um trabalho pude
pensar em uma metodologia para desenvolver o outro € como pensar na criagdo de
autobiografias a partir de diferentes montagens me levou a criar varias versdes de uma mesma

historia.
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2 QUADRINHOS E REALIDADE

O Comics Code Authority foi criado em 1954 pelas editoras como forma de auto
regulamentacdo (ou autocensura) para acalmar a opinido publica, inflamada apds o langamento
do “A Sedugao dos Inocentes”’(1954), de Fredric Wertham, que colocava os quadrinhos como
influéncia negativa para as criangas. O codigo de conduta tirou do mercado editoras que
vendiam histdrias de crime e terror (que ocupavam os primeiros lugares em vendas na década
de 1950) e praticamente desapareceram do mercado, tendo o espago ocupado pelas narrativas

de super-herois.

O Comics Code representou uma vitoria dos interesses conjugados dos setores
conservadores da sociedade americana e do oportunismo empresarial de determinadas
companhias. Entretanto, o Code desferiu um duro golpe ndo sé para as pretensdes da
EC Comics de Ganes, como também para a liberdade de expressdo, mesmo dos
editores inicialmente beneficiados com a derrocada da EC. Cerca de uma década
depois, os comix da contracultura implodiriam de vez a submissdo dos editores
americanos as restrigdes e proibigdes impostas pelo Comics Code, mas neste intervalo
de tempo em que editoras notaveis como a EC ja haviam sucumbido. (SILVA, 2012,
p-50)

Para Mazur e Danner (2014), os pontos de vendas de quadrinhos nos Estados Unidos
eram (e ainda sdo) dominados por um Unico género, o de super-her6i, desde a década de 1960,
tendo Marvel e DC Comics como as grandes editoras do meio quadrinistico. Os quadrinhos
calcados na realidade comegam a ter destaque nos Estados Unidos no final da década de 1960
e inicio de 1970, com histdrias sobre drogas, politica e a vida das pessoas comuns. Utilizada
como recurso para escapar do convencional, eles opunham-se ao formato de histéria dos
quadrinhos de super-herois, como escreve Garcia (2012).

Esses quadrinhos apareciam como fanzines, feitos e fotocopiados por artistas, com
pequenas tiragens e distribuidos em diversos lugares antes nao ocupados por quadrinhos, como
lojas de skate, sex shops e etc. Na visdao dos autores desse movimento underground, os jovens
e adultos sentiam falta de quadrinhos que ndo fossem infantilizados, como eram os de super-
herois na época. Os quadrinhos undergrounds eram um "relato sem foérmulas, absolutamente
sincero e pessoal." (GARCIA, 2012), ja que nao possuiam qualquer limitagao dos executivos
de grandes editoras. Uma das principais revistas que fomentarem esse movimento alternativo

foi a “Zap Comix”, de Robert Crumb.

O grande marco ¢ a revista Zap Comix, de Robert Crumb, em 1968. Nao apenas
relevante pela tonica da autoexpressdo, os comix — comics underground — foram uma
resposta tanto ao moralismo do Comics Code, resultado das campanhas da década
anterior, quanto ao sistema econdmico que fazia circular as HQs, optando por toda



14

uma rede alternativa, como as head shops enquanto ponto de venda (VARGAS, p.28,
2016).

Figura 01 — Capa da primeira edi¢ao da Zap
Comix

Fonte: Comics.org (2022)

Figura 02 — Binky Brown e imagens profanas

Fonte: Portal Raio Laser (2021)
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Mazur e Danner (2014) ¢ Muanis (2017) apontam o nome de Harvey Pekar como a

figura de maior destaque no meio, com sua revista “American Splendor” (1976).

Em 1976, Crumb junta-se a Harvey Pekar, um almoxarife decadente em um hospital
em Cleveland que também escrevia sobre musica para um fanzine local. Pekar comega
a escrever BD's realistas, retratando sua vida ordindria, entediada, e desenhando com
bonecos palito. Estas ganham o interesse e a admira¢ao de Crumb, que resolve ilustrar
as suas historias, que se tornam sucessos de venda. Suas narrativas em muito se
assemelhavam ao estilo de Charles Bukowski, e, para Schikowski (2009), o sucesso
de American Splendor, a revista de Pekar e Crumb, foi essencial para a banda
desenhada autobiografica ser aceita como género literario. Pekar se torna uma
celebridade e passa a ser constantemente explorado de maneira jocosa pela midia e
por programas de televisdo na década de 1980, como o Late Show de David
Letterman, por sua personalidade atipica e antissocial, o que ¢ bem retratado no filme
Anti-her6i americano (American Splendor, de Robert Pulcini e Shari Springer
Berman, 2003) (MUANIS, 2017, p.39).

Figura 03 — P4gina de autobiografia de Harvey Pekar desenhada
por Robert Crumb

COMO PAREI DE COLECIONAR DISCOS
E LANCE!I UM GIBI COM O DINHEIRO QUE GUARDEI

Roteire de Haryey Pekar

Arte de B, Crumb

CEMDE dauinca,
SEra LR c\:'LEcr:Epnll
Saih SOiha

FRIMERRD GroalRiMeaces,
Ao TEYILTAS 6 UYRDE

ENTED, GuaARDO B0 Tiwsds
b ARKES  ORAECET A LOLE-
CraMhR PLEOE R JaTd.

Ut B TE Fan

Eoasth 228§ oonid ATLHTARIHTE,
AHALVRARSE PEhE PURSKTE PMUHTO TS0 Foh

UM EOLECISMADTHL FAGIUNAL.

Pos 2P0, , :
UkiA ATIVIDADE SAVDANEL.

SO pOMPEAVA D05 QUE U

GORTAREE T DUVIR E 7080 ot
TESREM LA GRARDE
IMSPRETaralla WIS TOR A

Fonte: Pekar e Crumb (2015)

' Bandas-desenhadas, como sdo chamados os quadrinhos em Portugal.
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Nas décadas de 1980 e 1990, escrevem Lucas e Celestino (2014), cresce o numero de
publicagdes ficcionais voltadas para um publico mais velho, como “Watchmen” (1986), de Alan
Moore e Dave Gibbons, “V for vendetta” (1988) de Alan Moore e David Lloyd, “Dark Knight
Returns”, (1986), de Frank Miller e “A Contract with God” (1978), de Will Eisner. Esse
“amadurecimento” das producgdes mainstream leva a uma busca maior do publico por
quadrinhos da cena underground, entre eles quadrinhos autobiograficos, que passam a Figurar
nas comic shops com os quadrinhos de super-heréis (MAZUR e DANNER, 2014).

Essa producao americana influenciou a cena brasileira de quadrinhos. Em sua tese,
Souza Junior (2015) comenta sobre a influéncia de Robert Crumb no trabalho de Angeli, sendo

ele um dos primeiros autores brasileiros a se aventurar por esse género, mas nao o Unico:

[...]Jao longo dos anos um grande niimero de autores brasileiros, como Laerte
(Laertevisdo e nas tiras da série Piratas do Tieté, publicadas na Folha de S.Paulo),
Glauco Mattoso (As aventuras de Glaucomix, o peddlatra), Lourengo Mutarelli (Caixa
de Areia), Allan Sieber (na série de tiras Preto no Branco e Allan Sieber talk to himself
show), Chiquinha (Histdrias curtas publicadas em seu blog), Cynthia B. (revista Piaui,
Bananas) e Caeto (Memoria de Elefante), passam a utilizar de forma recorrente a
modalidade autobiografica em suas producdes (SOUZA JUNIOR, 2015, pp.15-16)

Na ultima década (2010), a producao brasileira ¢ marcada por quadrinhos em livrarias,
lojas especializadas (fisicas e na internet) e um afloramento de diversidade de géneros e autores.
Vargas (2020) destaca alguns fatores que levaram a isso: a consolidacdo de grandes eventos
como o Festival Internacional de Quadrinhos em Belo Horizonte/MG, a Gibicon de
Curitiba/PR, que depois se torna a Bienal de Quadrinhos, a Comic Con Experience de Sao
Paulo/SP; os incentivos publicos com a inclusdo das historias em quadrinhos no Programa
Nacional Biblioteca na Escola entre 2006 e 2014, o Programa de A¢ao Cultural — PROAC do
estado de Sdo Paulo; o surgimento de novos meios de autopublicagdo como o Catarse® e
plataformas equivalentes e editoras ou selos editoriais com énfase em quadrinhos nacionais
como a Zarabatana, Veneta, Mino; o aparecimento de lojas especializadas como ponto de
encontro do cenario quadrinistico e de critica especializada em canais de Youtube, podcasts,
sites e blogs. Dessa nova producado, surgiram varios quadrinhos factuais. Destaco: “Me leve

quando sair” (2018), de Jéssica Groke, “Lume” (2018) de Luiza Nasser, “Os ultimos dias do

2 Primeira plataforma de financiamento coletivo para projetos criativos no Brasil, o Catarse entrou no ar em 17 de
janeiro de 2011.Ao se cadastrar no Catarse, o realizador podera criar e editar o rascunho de seu projeto por quanto
tempo quiser. Nesse processo, ele(a) deve escolher a modalidade de financiamento, e preencher a pagina de
rascunho da arrecadag@o de acordo com as regras da modalidade escolhida. Assim que entender que esta tudo
pronto para o lancamento, o realizador podera publicar o projeto diretamente da pagina de rascunho e permitir que
outras pessoas contribuam para tornar o projeto realidade.
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Xerife”, (2019), de Thiago Ossostortos, “Viagem em volta de uma Ervilha” (2019), de Sofia
Nestrovski e Deborah Salles, “Luzes de Niter6i” (2019), de Marcello Quintanilha.

O que ¢ interessante sobre alguns quadrinhos citados neste subtopico ¢ que nem todos
sdo literais em suas narrativas, nao sao documentos graficos da realidade de cada artista. A
autobiografia de Justin Green, por exemplo, a personagem principal se chama Binky Brown,
nem o nome ¢ o mesmo do autor. Além disso, muito do que ¢ mostrado esta apenas dentro da
mente de Green. E 0 mesmo caso de “Viagem em volta de uma Ervilha”, em que algumas
paginas sdo devaneios de uma das autoras com o seu gato, Ervilha. Esse quadrinho também tem
outra particularidade: assim como acontece na série “American Splendor”, nao ¢ o
autobiografado que ¢ responsdvel pela quadrinizacdo, mas uma outra pessoa. Autor e
personagem com nomes diferentes, outra pessoa desenhando... Isso faz com que essas obras

deixem de serem autobiografias? O que ¢ uma autobiografia?

2.1 O que sao autobiografias?

O televisor ligado exibe a reprise do ultimo episoddio do reality show “Se Sobreviver,
Case”, do canal Multishow. No celular, atras de mim, acontece uma /ive com os participantes
do reality. Em “Se Sobreviver, Case”, quatro casais sao jogados na Mata Atlantica e, caso
sobrevivam as intempéries da natureza, casam-se. O programa, eu descobri depois, ndo organiza
o casamento € nem premia financeiramente para que isso ocorra (ndo diretamente, pelo menos,
Jja que os participantes tém direito a cachés, direito de imagem e etc). Ele oferece ao casal uma
oportunidade de se levar ao limite e testar o companheirismo. Na /ive com quatro dos
participantes, ¢ discutido um tema tipico de reality shows: os cortes da edi¢ao, que ndo mostram
os participantes fazendo uma coisa, ndo mostra fazendo uma outra e a edicdo s6 mostra uma tal
coisa. Apesar de ser um espetaculo de realidade, nem tudo ¢ mostrado, tudo passa por uma
edicdo. Mesmo que seja um reality, ha algo construido ai.

Essa discussdo me fez lembrar de uma aula do professor Henrique Codato, na disciplina
de Estética e Historia da Arte do curso de Danca da Universidade Federal do Ceara. Em um
determinado momento, Codato nos perguntou o que era realidade. Realidade ¢ o mundo, ¢ o
nos acontece, ¢ a coisa de verdade, ¢ o real. Algumas palavras nos sdo tdo naturais que nao
damos conta de explicar exatamente o que significam. Realidade, falava Codato, ¢ real + o
prefixo idade. O real é o que nos cerca, somos nos, ¢ o nosso ao redor (eu ndo lembro se ele
falou exatamente isso, mas ¢ algo por ai). Idade ¢ experiéncia. Entdo, a realidade ¢ a experiéncia
com o real. Agora, volto a fala dos participantes de reality shows: a edigdo nao mostrou tudo.

O fato de haver uma edi¢do, acontecimentos selecionados, cortes € montagens, ndo remove o
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fator factual desse tipo de programa. Quando algum participante fala a um programa de fofocas
que a culpa de sua saida foi da edicdo, ele ndo esta se eximindo de uma culpa.

No Big Brother Brasil (BBB), cada temporada tem por volta de 15 participantes,
acompanhados por cameras durante 24 horas por dia. Assim, cada dia tem centenas de horas
gravadas, de diferentes angulos, para serem exibidas em um programa que tem, no maximo, 50
minutos de duracdo. Como fazer para encaixar tantas horas de gravagdo, comerciais,
apresentacdo e eteceteras que permeiam esse tipo de programa? Edi¢do. Tem que editar. Os
participantes viram personagens, os editores se transformam em narradores. Como criar uma
narrativa para que o publico assista ao show? Esse participante ¢ engracado, ¢ bonitdo, se
juntarmos esse momento com aquele outro, podemos criar uma personagem cativante, que vai
ser querida pelo publico. Esses outros estdo juntos falando mal daqueles outros dois, e se esses
fossem os vildoes da nossa historia e esses outros os mocinhos, imagino, que frases assim sao

proferidas na sala de edigao.

A linguagem hibrida adotada pela Globo ¢ outra Fonte de tensdo dentro da
comunidade. A “ficcionalizagdo” do resumo didrio, descrito anteriormente por
Boninho, implica no desenvolvimento de tramas e na caracterizacao de participantes
de maneiras que se mostram algumas vezes controversas. O participante pode, por
exemplo, ser retratado de maneira a parecer um conspirador de carater questionavel,
ou, ao contrario, uma vitima inocente da inveja dos seus companheiros, sem que, no
entanto, ele se encaixe em alguma destas categorias de maneira clara quando analisado
com aten¢do. (GOMES, 2011, p.9)

O real ¢ moldado, editado e transformado em uma realidade para milhdes de
telespectadores. A culpa pode ser da edigdo, a culpa pode ser do participante que forneceu esse
material para os editores.

Antes, as autobiografias eram destinadas aos grandes homens da sociedade, reis,
imperadores e Figuras notaveis. Klinger (2008) diz que na Argentina do século XIX, as
autobiografias dessas Figuras publicas foram relevantes no processo de construgdo da
identidade nacional. No modernismo brasileiro, continua Klinger (2008), dos anos 1920 e 1930,
a escrita autobiografica nao dizia respeito s6 a um individuo, mas a todo o cla em que ele estava
inserido, reafirmando o poder dos antepassados patriarcais sobre as classes sociais mais
desfavorecidas. A memoria desses individuos tornavam-se a histéria de construcdo da
sociedade. Nos anos pos-ditaduras (na Argentina), aconteceu “uma inversdo, pois a memoria
ndo ¢ mais dispositivo ao servigo da conservacao dos valores de classe mas, pelo contrario,
funciona como testemunho e legado de uma geragdo que precisamente teve um projeto de

mudanga de valores.” (KLINGER, 2008, p.21) Com o tempo, as autobiografias de pessoas que
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ndo ocupavam as posicoes de poder passaram a habitar as livrarias. E, na contemporaneidade,
“a individualidade parece ter se tornado uma questdo surpreendentemente publica em nossos
tempos” (BRUNER, 2003, p.229), cada sujeito ¢ um espetaculo em potencial. Sobre isso,
Klinger (2008) fala:

Ora, o fato de muitos romances contemporaneos se voltarem sobre a propria
experiéncia do autor ndo parece destoar da sociedade marcada pelo falar de si, pela
espetacularizacdo do sujeito. O avanco da cultura mididtica de fim de século oferece
um cenario privilegiado para a afirmag@o desta tendéncia. Nela se produz uma
crescente visibilidade do privado, uma espetacularizagdo da intimidade e a exploragdo
da logica da celebridade, que se manifesta numa énfase tal do autobiografico, que ¢
possivel afirmar que a televisdo se tornou um substituto secular do confessionario
eclesidstico e uma versdo exibicionista do confessiondrio psicanalitico. Assistimos
hoje a uma proliferagdo de narrativas vivenciais, ao grande sucesso mercadologico
das memorias, das biografias, das autobiografias e dos testemunhos; aos inumeros
registros biograficos na midia, retratos, perfis, entrevistas, confissdes, talk shows e
reality shows; ao surto dos blogs na internet, ao auge de autobiografias intelectuais,
de relatos pessoais nas ciéncias sociais, a exercicios de “ego-histéria”, ao uso dos
testemunhos e dos “relatos de vida” na investigag@o social, e a narragao auto-referente
nas discussdes tedricas e epistemologicas. (KLINGER, 2008. p.18)

A fala de Klinger, apesar de anterior ao surgimento do /nstagram e do Facebook, pode
ser utilizada para se pensar questdes importantes em volta dessas duas redes sociais. Nelas,
temos a possibilidade de mostrar o que queremos, nos formatos permitidos pelas plataformas,
com filtros e edi¢cdes. Essas ferramentas sociais permitem a criagdo de uma imagem a partir
daquilo que se deseja mostrar. Em um exemplo ordinario, posso ter uma feed feito apenas com
meus momentos felizes, fazendo com o que o espectador ache que minha vida ¢ feita apenas
deles. O que acontece ¢ uma ficcionalizag@o. Esse processo nao ¢ exclusivo das redes sociais e
nem de reality shows. Tavares apresenta um trecho de um artigo da revista 7ime escrito por

Rick Stengel:

No quadro mural que fica em frente @ minha mesa de trabalho, tenho duas fotos da
Era Reagan. A primeira delas mostra Ronald Reagan, com botas e chapéu de cowboy,
montado num cavalo, contemplando o horizonte. A segunda foto mostra a mesma
cena, mas fotografada uns dez metros mais atras. Ela mostra Ronald Reagan, com
botas e chapéu de cowboy, montado num cavalo, contemplando o horizonte — e
cercado por 25 fotdgrafos que se empurram e se acotovelam em busca do melhor
angulo. (TAVARES, 2005, p.26)

A maioria das pessoas so6 tém conhecimento ou viram a primeira imagem descrita por
Stengel. Para elas, essa foto representa a realidade. O constructo-narrativo ¢ a do ex- presidente
estadunidense montado em seu cavalo. Essa imagem foi construida de modo a parecer auténtica.

E ndo deixa de ser, uma vez que algum dos 25 fotografos conseguiu o melhor angulo, a imagem

que melhor representava a mensagem que Reagan queria passar para seu povo. Voltando a
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defini¢do descrita por Codato na aula, a cena tem um unico real e 25 realidades. Uma delas foi
escolhida para dar conta do real. De certo modo, todas as (auto)biografias ndo seriam assim?
Nao parece haver outro modo de dar acesso a tudo que aconteceu e que estd acontecendo na
minha vida para outra pessoa. Eu ndo tenho como entregar para ela a integra de tudo o que vivi,
ndo cabe em um livro, ndo cabe em um quadrinho e ndo cabe em nada. A vida s6 cabe em si
mesma.

Pesquisadores, como Ferreira (2019), El Refaie (2012), Miller (2007), Hatfield (2009)
e tantos outros, tentam definir o que sdo os quadrinhos antes de entrarem no que realmente
querem falar. Quanto a esse esforco, fico ao lado de Vargas (2015), que comenta sobre a
impossibilidade de chegar a uma definicdo. As pessoas sabem o que sdo os quadrinhos, assim
como sabem o que € o cinema, a literatura e a pizza. Se eu tenho dividas se alguma obra ¢ um
quadrinho ou ndo, a incerteza surge pelo meu proprio conhecimento sobre o que ¢ um
quadrinho. Poderia usar o mesmo pensamento para falar das autobiografias. Mas a questao nao
¢ tdo somente a de definir o que ¢ uma, mas sim de entender do qué estamos falando.

Em uma busca sobre a defini¢do, encontrei alguns trabalhos — Lucas e Celestino (2014),
El Refaie (2012), que trazem a proposta por Lejeune: “[...]narrativa retrospectiva em prosa que
uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua historia individual, em
particular a historia de sua personalidade” (LEJEUNE, 2008, p.14). O problema dessa
definicdo, ao meu ver (e de outros criticos, como o proprio autor escreve em textos posteriores),
¢ o engessamento dela. Quando se fala em prosa, Lejeune exclui outras manifestagdes possiveis,
como poesia, quadrinhos, cinema, teatro, fotografia... A proposta de Lejeune também “[...]
define esteticamente a autobiografia, mas a caracteristica fundamental ¢ a identificagdo entre
autor, narrador e personagem, estabelecidas por meio do nome e da pessoa gramatical.”
(LUCAS e CELESTINO, 2014, p.317). Consigo pensar rapidamente em dois exemplos, nos
quadrinhos, de autobiografia que ndo se encaixam nessa caracteristica fundamental: “A Cangao
de Roland” (2019), de Michel Rabagliati, e “Paracuellos” (2020), de Carlos Giménez.

Na primeira, Rabagliati conta a historia de Roland, seu sogro, que descobre ter cancer.
O quadrinho mostra a reacdo da familia a doenca, os cuidados com o paciente e o
desenvolvimento da enfermidade, que culmina em sua morte. “A Cancao de Roland” (2019)
faz parte de uma série de livros publicados por Rabagliati, onde a maioria dos titulos inicia com

Paul @’..., pois apesar de se chamar Michel, o alter ego quadrinistico dele chama-se Paul.

3 Rabagliati ¢ do Quebec, parte francofona do Canada. Paul a é o francés para Paul em. Seus livros sempre sdo
Paul em [algum lugar], alguns dele sdo Paul a la maison (Paul em casa, tradu¢do minha), Paul a un travail d'été
(Paul em um trabalho de verdo, tradu¢do minha). A Cancao de Roland é Paul a Québec.



21

Segundo o autor?, a razdo para isso é fazer com que o publico tenha mais identificagdo com ele,
uma vez que Paul poderia ser qualquer um, ¢ um nome simples.

Em “Paracuellos” (2020), Carlos Gimenez conta sua vida quando morava em um abrigo
do Auxilio Social, na Espanha franquista pds-guerra civil. O autor nos mostra o quao cruéis
eram os responsaveis por esses abrigos, de matriz catdlica, onde as criangas comiam muito mal,
tomavam um copo de agua por dia, recebiam castigos violentos e tinham raros momentos de

diversdo. Aqui, o alter ego de Gimenez chama-se Pablito Jimenez.

Figura 04 — Roland conta para Paul sobre sua infancia
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Fonte: RABAGLIATTI (2019)

4 Entrevista com Michel Rabagliati, autor de A Cangdo de Roland!. Realizagio de Thiago Ferreira. Montreal:
Canal Comix Zone, 2019. Son., color. Legendado. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=6wVAViMxXio>. Acesso em: 20 ago. 2020.
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Figura 05 — Trecho de uma das historias de Paracuellos
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Fonte: GIMENEZ (2020)

Nos dois exemplos ambos os autores usam acontecimentos de suas vidas para a criacao
de suas obras, com nomes do autor, narrador e protagonista diferentes. Mas nem por isso 0s
trabalhos deixam de ser reconhecidos pelo mercado de quadrinhos como autobiograficos’.

Outra coisa que vai de encontro a definicao de Lejeune esta no fato de que as historias contadas

5 Amazon, Loja Monstra e Reboot Comic Store, em seus sites, apresenta Paracuellos como uma autobiografia.



23

nesses exemplos ndo focalizam apenas os proprios autores. Rabagliati dedica varias paginas
para contar a historia de seu sogro, assim como Gimenez fala muito sobre as outras criancas
que estavam com ele no abrigo. A definicdo ndo consegue abarcar essas obras, mas elas
continuam sendo autobiograficas. E aqui estd a armadilha: ndo existe verbete que dé conta de
toda a totalidade do objeto. Lejeune comenta sobre a cilada que ¢ tentar definir algo no texto
“O pacto autobiografico (bis)”:
Qualquer pessoa que discorre sobre 'autobiografia' (ou sobre qualquer género literario)
¢ obrigada a enfrentar o problema da defini¢do, ainda que seja na pratica, ao escolher
seu objeto. Assim como a periodizag@o, a definigdo genérica parece criar uma espécie
de problema insoluvel, de circulo vicioso: ¢ impossivel estudar o objeto antes de té-lo
delimitado e impossivel delimita-lo antes de té-lo estudado. Alguns resolvem o
problema delimitando arbitrariamente um corpus de cem autobiografias (May), outros
fabricam uma definicdo (Lejeune): a ilusdo consiste em crer que os dois métodos se

opdem e que sdo 'métodos’. Pouco importa o lado por onde se entra nesse circulo
vicioso: girar-se sempre em torno do mesmo tema. (LEJEUNE, 2008, pp.50-51)

Apo6s 25 anos, Lejeune revisita seu pacto autobiografico e faz novas proposi¢oes. Acho
importante ressaltar que, ao meu ver, tentar definir € cair em uma armadilha. A arte continua a
existir independente da academia, assim, tentar colocar alguma obra em uma caixa com regras
e instrucdes de uso € um esforco infrutifero. O que ele propos deveria ser um ponto de partida,
nao o final da linha, como reconhece Lejeune:

Para mim, a definicdo seria um ponto de partida para fazer uma desconstrugdo
analitica dos fatores que entram na percepcao do género. Mas, isolada de seu contexto,
citada como uma autoridade, ela poderia parecer sectiria e dogmatica, leita de
Procusto derrisorio, formula falsamente magica que bloqueava a reflexdo ao invés de
estimula-la. J& ndo me reconhecia mais nela, mas ndo podia negar: escrevi de fato
aquilo — que, alids, entrava em ressonancia com outros aspectos normativos de meu
texto (por exemplo, o que eu digo a respeito da identidade). Meu ponto de partida

tinha-se transformado em ponto de chegada. Eu me tornar um novo dicionario
Larousse ou La Palice. (LEJEUNE, 2008, p.25)

Pois bem. Lejeune considera, em sua revisao, que as autobiografias sao regidas por um
pacto autobiografico, que ¢ um acordo referencial onde o autor diz para o leitor que a historia
ali contada ¢ algo que de fato ocorrera, daquele modo que ali esta apresentado. Como diz
Klinger (2008), através desse pacto referencial “eles pretendem aportar informagao sobre uma
realidade exterior ao texto, e portanto se submetem a uma prova de verificabilidade”
(KLINGER, 2008, p.40). Em escritos posteriores, Lejeune reconsidera a questdo da
verificabilidade ao pensar no discurso autobiografico que ¢ fundado pelas memorias do autor.
Assim, “conclui que o texto autobiografico tira sua validade referencial ndo da verificabilidade

do narrado no texto mas da relagcdo que ele instaura com seu receptor.” (KLINGER, 2008, p.40).
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O leitor pode vir a questionar a veracidade das informagdes que sdo apresentadas,
embora acredite que um leitor cumprird sua parte no pacto autobiografico, independente da
possibilidade de verificagdo das informag¢des ou ndo. Penso que, se o apresentado for coerente
e possuir verossimilhanga com o real, o leitor confia em sua veracidade. Pensando na relagdo
com a verificacdo dos fatos em uma autobiografia, Lejeune, ja em outro texto® considera que
“[...] uma autobiografia ndo ¢ quando alguém diz a verdade sobre sua vida, mas quando diz que
a diz” (LEJEUNE, 1998 apud KLINGER, 2007, p.25). Nessa fala de Lejeune, vejo que hd um
pacto muito mais verdadeiro entre autor e leitor. Nessa situacao, o leitor precisa confiar naquilo
que o autor fala, independente de sua verificabilidade. O pacto ndo ¢ anunciado dentro da obra
(ou pelo menos isso ndo acontece sempre € ndo ¢ uma regra), ¢ através dos paratextos que
tomamos conhecimento de que aquela obra ¢ autobiografica. Nao fosse isso, seria possivel

distinguir uma autobiografia de uma fic¢do narrada em primeira pessoa.

As chamadas autobiografias seriam indiferenciaveis da fic¢do em primeira pessoa,
desde que se aceite ser impossivel estabelecer um pacto referencial que nao seja
ilusério (quer dizer: os leitores podem acreditar nele, at¢ mesmo o escritor pode
escrever com essa ilusdo, mas nada garante que isso remeta a uma relacdo verificavel
entre um eu textual e um eu da experiéncia vivida). Como na ficgdo em primeira
pessoa, tudo o que uma "autobiografia" consegue mostrar é a estrutura especular em
que alguém, que se diz chamar eu, toma-se como objeto. (SARLO, 2007, p.

Em “Seinfeld” o protagonista se chama Jerry Seinfeld, assim como o comediante que o
interpreta. A série mostra o cotidiano desse comediante que se utiliza das situagdes ocorridas
no seu dia para construir o seu show. Se esquecermos os paratextos, poderiamos assistir aos
episodios e imaginar que os acontecimentos mostrados na série aconteceram com o ator em sua
vida real, pois Jerry Seinfeld também ¢ um dos criadores da série, havendo coincidéncia entre
personagem e autor. Todavia, parte dos eventos sdo inspirados em situagdes vividas pelo outro
roteirista e produtor, Larry David: na série, Seinfeld tem como amigos Elaine, que ¢ a
representacao de uma ex-namorada que se tornou uma amiga, Kramer, baseado em um vizinho
e George, que seria uma versao narrativa do proprio Larry David.

As autobiografias, além da confiangca depositada pelo leitor, tém como base a

verossimilhanga da escrita com o real. Eu posso mentir ao meu leitor e lhe contar uma historia

ficticia, mas os elementos da minha escrita t€ém poder de tocar o real, como descreve Lejeune:

O que chamo de autobiografia pode pertencer a dois sistemas diferentes: um sistema
referencial 'real' (em que o compromisso autobiografico, mesmo passando pelo livro
e pela escrita, tem valor de ato) e um sistema literario, no qual a escrita ndo tem
pretensdes a transparéncia, mas pode perfeitamente imitar, mobilizar as crengas do

8 LEJEUNE, P. Pour l’autobiographie. Paris : Seuil, 1998. p. 234
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primeiro sistema. Muitos fendmenos de ambiguidade ou de mal-entendido vém dessa
posicao instavel. (LEJEUNE, 2008, p.28)

Outra possibilidade, ndo tao extrema, ¢ a de adicionar elementos ficcionais para contar
uma historia verdadeira. Em “Castro” (2011), Reinhard Kleist cria uma personagem que ¢ um
fotografo alemdo enviado para Cuba e testemunha da revolugdo socialista. Através da visao
desse fotografo, Kleist apresenta ao leitor a ascensdo de Fidel Castro, seus anos de governo e o
seu fim. Nas tltimas paginas do livro, ja depois de encerrada a narrativa, Kleist dispde as suas
referéncias bibliograficas para a criacao da narrativa, que tem como base uma historia factual.
Nela, ha tanto um sistema referencial real quanto uma imitagdo da forma que mobiliza as
crengas do primeiro sistema.

Em seu trabalho sobre autoficcdo na literatura brasileira contemporanea, Faedrich
(2015) comenta a respeito do pacto biografico, do pacto romanesco/ficcional e do pacto
oximorico. O ultimo refere-se as autofic¢des, e “se caracteriza por ser contraditdrio, pois rompe
com o principio de veracidade (pacto autobiografico), sem aderir integralmente ao principio de
invengao (pacto romanesco/ficcional).” (FAEDRICH, 2015, p.46) Nele, mesclam-se os outros
dois, com a criacdo de um contrato de leitura ambiguo e uma narrativa intersticial — o que o
autor escreve sobre ele, mas em uma narrativa ndo-factual. Faedrich cria um quadro que

esquematiza os contratos de leitura e cada um dos géneros.

Figura 06 — Contratos de leitura e principios de cada género literario

GENERO 1 ENTEE GENEROS GEMERO 2
— faicreiomal + ficriomal
NAQ FICCAOD FICCAD
. ROMANCE 3 _
AUTOBIOGRAFIA | . om ot o AUTOFICCAO ROMANCE
BACTO PACTO : _
AUTOBIOGRAFICO FANTASMATICO PACTO AMBIGUO | PACTO FICCIONAL
PRINCIFIO DA - - PRINCIFIO DA
Y -
VERACIDADE FREVCIFIO DAAMBIGUIDADE INVENCAQ

Fonte: Faedrich (2015)

Alguns teoricos consideram “romance autobiografico” uma classificacdo obsoleta e
preferem ndo diferencid-la da autoficcdo. H4, contudo, uma diferenga sutil entre
ambas, que merece ser considerada. O pacto do romance autobiografico ¢ o
fantasmatico; o autor ndo tem a inteng¢ao de se revelar no texto e s6 o encontramos



26

recorrendo a extratextualidade. Exemplo disso é O Ateneu, de Raul Pompeia (1996),
cuja intengdo ¢ que o livro seja lido como romance. Na autofic¢do, um romance pode
simular ser uma autobiografia ou camuflar, com ambiguidades, um relato
autobiografico sob a denominag@o de romance. (FAEDRICH, 2015, p. 47)

Penso que o quadro proposto por Faedrich tem valor ao tornar mais facil a compreensao
entre pactos e géneros, mas ndo perco a chance de questionar: existe autobiografia que nio seja
romance autobiografico? Klinger (2008), apoiada em Paul de Man (1979), fala que nao existe
uma autobiografia que seja pura, como parece ser o caso apresentado por Faedrich na Figura
06. A autobiografia pura ainda passaria por uma linguagem, um formato. “A autobiografia,
entdo, ndo ¢ um género ou um modo, mas uma Figura de leitura ou de compreensao que ocorre,
até certo ponto, em todos os textos.” (DE MAN, 1979, p.921) O que seria essa autobiografia
ndo maculada que ndo a propria vida do individuo? Qualquer tentativa de transformar a vida
em um texto, acaba com sua pureza. Os eventos sdo transformados em palavras, frases,
desenhos, design e imagens. Como eu disse anteriormente, a vida ndo cabe em nada, a nao ser
nela propria. A tentativa de escrever uma autobiografia ¢ um processo de criagdo de romance
ao ordenar acontecimentos, montar uma cronologia, separar historias, editar fatos, apresentar
pessoas e dar uma visao sobre aquilo que se viveu.

Como escreve Bourdieu (2006) em “A Ilusao Biografica”, uma histéria de vida s6 € um
conjunto coerente e orientado que possui uma expressao unitaria de uma intencao subjetiva e
objetiva quando passa pela mao de um bidgrafo. Por causa disso, aconteceu isso, aquele
acontecimento ¢ derivado daquele outro. As autobiografias seriam entdao narrativas que visam
dar sentido existencial a um “eu”. A experiéncia do meu primeiro porre aconteceu hé quase 15
anos. Eu ndo consigo fechar os olhos e reviver toda ela, mas tenho condi¢des de falar sobre.
Contei essa historia outro dia, na outra semana e nos anos seguintes. Ja até faz um tempo que
nao falo sobre ela. Quando a contar novamente, eu nao estarei acessando somente sua Fonte, o
acontecimento em si, mas também essas outras versdes que contei anteriormente, como diz
Bruner (2003), pois essas historias se acumulam e vao se adaptando com o tempo, ganham
novas camadas e perspectivas com experiéncias adquiridas ao longo da vida, alterando-se de
acordo com o publico para quem as contamos e ganhando mais informagdes a partir dos relatos

de outras pessoas.

Elas ficam desatualizadas, e ndo apenas porque ficamos mais velhos ou mais sabios,
mas porque nossas historias de autocriagdo precisam se adaptar a novas
circunstancias, novos amigos, novos empreendimentos. Nossas proprias memorias
tornam-se vitimas de nossas historias autocriadas. Nao € que eu ndo possa mais contar
a vocé (ou a mim mesmo) a “historia original e verdadeira” sobre minha desolagdo no
verdo sombrio ap6s a morte de meu pai. Em vez disso, eu estaria contando a vocé (ou
a mim mesmo) uma nova sobre um garoto de 12 anos “era uma vez”. E eu poderia
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contar de varias maneiras, todas moldadas tanto pela minha vida desde entdo quanto
pelas circunstancias daquele verdo longinquo. (BRUNER, 2003, p.227, tradugdo
minha)’

A memoria se mistura as historias até que se chegue num ponto de ndo conseguir
distinguir o acontecimento inicial e a narrativa que foi criada a partir dela. Se pararmos para
pensar, o acontecimento ja foi obliterado pelo tempo, ele ndo existe mais, s ocorreu em um
determinado periodo do espago-tempo. As memorias sobre esse acontecido tém um periodo de
vida muito maior, elas duram do inicio do acontecimento até 0 momento que conseguimos falar
sobre elas. Colocar esse acontecimento em uma autobiografia as faz durarem até mesmo quando
nossa existéncia for apagada. E por esse motivo que vejo os fatos e acontecimentos como
matéria-prima para a criacdo de uma autobiografia.

Nesse sentido, ha uma diferenga entre pensar num acontecimento cinco segundos apds
seu desfecho e pensar nele cinco anos depois. Iniciei esta pesquisa com a ideia de criar uma
biografia sobre meu pai e o carnaval. Hoje, um ano e meio depois, crio uma autobiografia sobre
a minha relagdo com a morte, meu pai e o carnaval. E se eu tivesse tido a ideia de criar uma
autobiografia logo ap6s a morte dele, provavelmente teria feito outra coisa. De 14 para ca,
envelheci, fiz outro curso de graduacao, me reencontrei com os quadrinhos. E, principalmente,
sinto-me agora um autor com mais recursos, eu consigo fazer outras associa¢des e criar um
outro tipo de narrativa. Por isso, ndo acredito na separa¢do entre autobiografia e romance
autobiografico, tentar escrever uma autobiografia ¢ transformar a vida em texto, ¢ editar,
adaptar, ordenar fatos e acontecimentos, ¢ transformar pessoas em personagens.

Essa constru¢do da autobiografia, argumenta Bruner (2003), tem similaridades com os
estudos para o entendimento do “self” na psicologia quando ¢ equiparada com lembretes para
se construir uma boa historia. Tanto a historia quanto o “self” sdo formados a partir de objetivos
e obstaculos. Possuem desenvolvimento e aliados trazem conexdes com o restante do mundo

vivido. Evoluem, mas mantém suas identidades intactas, e também apresentam continuidade.

"1t is not that we have to make up these stories from scratch each time. We develop habits. Our self-making stories
accumulate over time, even begin to fall into genres. They get out of date, and not just because we grow older or
wiser, but because our self-making stories need to fit new circumstances, new friends, new enterprises. Our very
memories become victims of our selfmaking stories. It is not that I can no longer tell you (or myself) the “original,
true story” about my desolation in the bleak summer after my father died. Rather, I would be telling you (or myself)
a new one about a 12-year-old “once upon a time. ” And I could tell it several ways, all of them shaped as much
by my life since then as by the circumstances of that long-ago summer.
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2.2 Construindo memdrias ou a p6s-memoria

No processo de escrita da autobiografia, podem ser utilizados, além das proprias
memorias, documentos, albuns de fotografias, jornais e relatos de outras pessoas. Ha historias
que conheco pelo relato de outros, sobre as quais seria impossivel guardar lembranca porque
eu ainda era um bebé. Minha mae conta que uma vez meu pai estava deitado, com os erguidos
e me segurando no ar quando, entdo, fiz coco nele. Ao pensar nessa histdria, crio uma imagem
de como aconteceu e tomo como minha a lembranga dela, mesmo que eu ndo lembre e nem
tenha como lembrar. O que eu tenho nao ¢ a memoria real, mas uma que foi criada a partir da

histéria que me foi contada. A isso chamam de p6s-memoria.

Hirsch e Young assinalam que o traco diferencial da pés-memoria é o carater
iniludivelmente mediado das "lembrangas". Mas os fatos do passado que as operacdes
de uma memoria direta da experiéncia podem reconstituir sdo muito poucos e estao
unidos as vidas dos sujeitos e de seu entorno imediato. E pelo discurso de terceiros
que os sujeitos sdo informados sobre o resto dos fatos contemporaneos a eles.
(SARLO, p.91, 2007).

Em 11 de setembro de 2001, dois avides atingiram as torres gémeas do World Trade
Center em Nova York. Em anos seguintes, alguns fas do anime Dragon Ball Z relembram o
ataque e comentam que por conta dele foram impedidos de assistir ao desenho. Todavia, como
mostra o boletim da grade de programacdo da Rede Globo no dia, a emissora exibia a atra¢ao
“Garrafinha” quando os ataques aconteceram.

Reportagens do sites UOL® e Omelete’ mostram tweets do ano de 2019, 18 anos apos
os ataques, com relatos sobre a exibicao de Dragon Ball Z ter sido interrompida. Aconteceu que
se criou uma “lenda urbana” sobre o caso. As lacunas na memoria sobre o ataque foram
preenchidas com histérias de outras pessoas que se equivocaram sobre o acontecido, criando
uma memoria falsa. Resultados recentes em buscas no Twitter com as palavras Dragon Ball Z
+ 11 de setembro mostram que ha um maior entendimento sobre essa situagao, tratando essa
pos-memoria como “delirio coletivo”. As reportagens do UOL e Omelete ndo foram as
primeiras a tratarem do assunto. Em um fweet feito no dia 11 de setembro de 2021, o jornalista

Gabriel Vaquer comemora o feito de ter sido um dos primeiros a escrever sobre esse engano,

8 https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2019/09/1 1/dragon-ball-z-nao-passava-na-globo-no-
momento-do-atentado-de-11-de-setembro.htm <Acesso em 18 de setembro de 2021>.

9 https://www.omelete.com.br/series-tv/dragon-ball-z-11-de-setembro-mentira <Acesso em 18 de setembro de
2021>.
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ainda em 2015'°. Quando fatos sdo acrescentados, a memoria se modifica e sdo criados outros

caminhos mais proximos daquilo que de fato aconteceu.

Figura 07 — Programagao da Rede Globo no dia 11 de setembro
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Fonte: Site Entretenimento UOL (2019)!

No inicio do processo de criacdo do quadrinho autobiografico desta pesquisa, tentei
organizar um album com fotografias e recortes de jornal do meu pai fantasiado. A minha
intencdo era juntar as minhas lembrancas com o que aquele material poderia me dizer. Um

recorte de jornal, de 1996, tinha uma fotografia grande do meu pai. Aquele informacgao da data

era importante para que eu pudesse me situar: naquela altura, eu tinha 6 anos, estava na

alfabetizacao e morava numa casa do bairro Padre Andrade, em Fortaleza. Em uma outra foto,

meu pai estd posando junto com uma tia e duas primas minhas. A mais nova deveria ter por

volta de 7 anos de idade, entdo aquele ano ja estariamos morando em outra casa, ja perto de se

mudar para a ultima.

10 Mais informagdes sobre o assunto podem ser consultadas neste link:
https://natelinha.uol.com.br/noticias/2015/09/11/atentados-de-1 1 -de-setembro-nao-interromperam-dragon-ball-z-

na-globo-92432.php <Acessado em 18 de setembro de 2021>

" Disponivel em: https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2019/09/11/dragon-ball-z-nao-passava-na-

globo-no-momento-do-atentado-de-11-de-setembro.htm. <Acesso em 18 de setembro de 2021>.
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Figura 08 — Recorte do Jornal O Povo de 1996
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Fonte: O proprio autor (2020)
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As fotografias e os recortes de jornal sdo um gatilho para a construgdo da narrativa
autobiografica. Essas imagens ndo sdo a propria historia, mas a partir delas é possivel recriar
aquilo que ja ndo existe —ou mesmo que nado foi vivido, como fala Sarlo (2007) sobre as vitimas
do Holocausto e da ditadura argentina, em que para reconstruir o passado € necessario colher
relatos de outros contemporaneos das vitimas, seja através de jornais, como fazem os
historiadores, ou fotografias, como fazem os filhos dos sequestrados pela ditadura. A

2

experiéncia completa sobre as cAmaras de gas no Lager'? ¢é irrepresentavel porque ndo é

possivel haver testemunho das vitimas.

S6 os que se salvarem, diz Levi, t€m condi¢des de dar testemunho, mas esse
testemunho, a um s6 tempo obrigado e coercitivo (pois exerce sua forca potencial
sobre os sobreviventes), ¢ incompleto, porque ndo tocou no nucleo assassino da
verdade concentracionaria. Mas Didi-Huberman dedica sua andlise a essas quatro
imagens do crematério para, de um lado, mostrar que alguém, um prisioneiro que
arriscava tudo, tornou-as possiveis e, de outro, que essas imagens, apagadas,
imperfeitas, sdo uma base para imaginar o Lager, e ndo um icone fetiche que
encerraria seus sentidos ao tentar representa-los. (SARLO, p.100, 2007).

O que se faz nas narrativas factuais ¢ uma criagao a partir da experiéncia, das memorias,
dos fatos, dos relatos e etc. Quando, por exemplo, temos um relato de uma vitima sobre os
campos de concentragdo nazistas, experienciamos a historia de alguém falando sobre o
Holocausto, ndo o proprio Holocausto. Como vimos no inicio deste capitulo, em Paracuellos
nao estamos vendo a histdria da infancia do autor, mas uma recriagdo dela, que se da a partir de
varios elementos. Quando faco a quadrinizacdo da historia do meu pai me erguendo quando eu
era bebé, ali ndo é meu pai e nem sou eu. E uma adaptacio do acontecimento para a linguagem
quadrinistica. Nessa quadrinizagdo (figura 09), o corpo usado como referéncia para criagcao do
meu pai nem ¢ o dele, mas o meu. Isso me leva a pensar que ndo ¢, apenas, uma adaptacao da
vida para uma linguagem, mas a criacdo de algo novo que tenta ser fiel a elementos pré-
existentes como o acontecimento em si, relatos de outros, referéncias artisticas e fotografias,
mas que nunca vai conseguir chegar ao que foi vivenciado, o autor chega em um ponto “como
se assistisse a um teatro de sombras, ao acessar suas memorias, v€ apenas silhuetas, e a partir

delas, reinterpreta, modela e atualiza suas lembrancas” (LIMA FILHO, 2020 p.29).

12 “Lager sio os campos de concentragio e exterminio em massa nazistas, dentre os quais Auschwitz ¢
o modelo mais paradigmatico.” (OLIVEIRA e CESARIO, 2010, p.1319).



Figura 09 — Quadrinizag¢ao de um acontecimento que nao lembro

Quais as qualidades de

um rei?

Fonte: O préprio autor (2020)
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Figura 10 — Foto de referéncia para a pagina

mostrada na Figura 09

Fonte: O proprio autor (2020)

2.3 Criando outros corpos

O poeta, tradutor e pesquisador Haroldo de Campos € o responséavel por cunhar o termo
transcriagdo, que ¢ “a criacdo de algo ‘novo’ que se da por meio de diferentes textos pré-
existentes. O termo em si ainda pressupoe ligagdes a Fonte, mas se volta principalmente para a
constru¢do de um novo texto, autonomo e particular.” (FERREIRA, p.158, 2019). A teoria da
transcria¢do foi desenvolvida por Campos ao analisar a tradu¢do de poemas e poesias quando
uma traducdo literal das palavras ndo trazia consigo o mesmo sentido do original. Entdo, na
busca pela fidelidade para com o original, recria-se o texto de modo a contemplar o mesmo

significado.

[...] atranscriacdo, para Haroldo, significava acima de tudo uma postura de fidelidade,
ou de hiperfidelidade, como ele dizia: uma tradugdo atenta ao modo de construgdo do
poema, a seus aspectos fono-semanticos, & sua conFiguracdo signica. Ou seja, uma
literalidade e uma aderéncia ao signo. Uma abordagem oposta a tradugdo fiel ao
conteudo e a forma mais superficial do original (métrica e rima). Segundo ele, é esse
o territorio por exceléncia da transcriagdo: o plano linguistico, a “estrutura
intratextual”, o intracodigo. (NOBREGA, pp.250-251, 2006)
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Haroldo de Campos nao trata a tradug¢ao do texto original como servil ou submissa,
segundo ele, o objetivo primordial ¢ recriar a informacao estética do texto-base e recrid-la no
texto traduzido. Assim, o tradutor ndo apenas deveria conhecer a lingua, mas também “[...] ser
um excelente leitor de poesia, em um primeiro momento, para depois, como poeta, reescrever
o texto em um idioma diferente, submetendo-o a ‘violéncia’ do contato com a lingua
estrangeira.” (COSTA, 2019, p.2). Para Campos (2011), o ato de traduzir textos criativos
sempre sera um ato de recriagdo. Quanto mais dificuldades o texto-base impuser, mais

possibilidades estdo abertas para a recriagao.

Numa tradugdo dessa natureza, ndo se traduz apenas o significado, traduz-se o proprio
signo, ou seja, sua fisicalidade, sua materialidade mesma (propriedades sonoras, de
imagética visual, enfim tudo aquilo que forma, segundo Charles Morris, a iconicidade
do signo estético, entendido por “signo iconico” aquele “que ¢ de certa maneira similar
aquilo que ele denota”). O significado, o parametro semantico, serd apenas e tao-
somente a baliza demarcatoria do lugar da empresa recriadora. Esta-se pois no avesso
da chamada tradug@o literal. (CAMPOS, 2011, p.37)

Ferreira (2019) aplica o conceito de transcriagdo em seus estudos sobre o Universo
Cinematografico Marvel. Para ele, ¢ adequado pensar o universo criado no cinema como uma
transcriagdo do universo de quadrinhos da Marvel pois “trata-se de algo novo, iniciado a sua
maneira, porém, consciente dos textos em que se baseia para produzir no cinema algo diferente
da reproducao do contetido das HQs: a recriagdo da estrutura do universo compartilhado. ”
(FERREIRA, p.159, 2019). As personagens do cinema sdo recriagdes hiper fiéis das
personagens dos quadrinhos, conservam suas caracteristicas, mas sdo adaptadas para a
linguagem cinematografica e para um novo universo diegético. Como fala Nobrega (2006),
podemos pensar que hiper fidelidade ¢ um outro nome para transcriagao.

Em Monstrans: experimentando horromoénios (2020), Lino Arruda cria uma versdo
monstruosa de si nessa autobiografia. Homem trans e pessoa com deficiéncia fisica, cria um
corpo que ¢ resultado de diversos olhares e comentarios que recebeu durante sua vida. Ou seja,
com um desenho longe da realidade, Lino Arruda aproxima o leitor daquilo que ele sente. Ele
transcria seu corpo para dentro de um outro formato para narrar melhor a sua vida.

O que eu faco na quadrinizagdo da Figura 09 ¢ tentar ser fiel a histéria que me foi
contada. Dos presentes daquele acontecimento, apenas eu me encontro vivo € era um bebé, nao
tenho nenhuma lembranga de como aconteceu, da casa, da cama, da posi¢cao. Mas para adaptar
o relato para a linguagem quadrinistica, foi necessario recriar o que aconteceu em uma
fotografia de referéncia e, usando-a como base, desenhar os quadros e criar a pagina. Fago o

mesmo nas outras paginas do quadrinho autobiografico objeto desta pesquisa: a partir de fotos,
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relatos e lembrancas, fago uma transcriacao de eventos e crio uma narrativa autobiografica. O
que estou fazendo ¢ fabular em cima dos fatos, transformar em imagem visual, em desenhos,
as historias que me foram contadas e as que eu vivi. E nesse ponto em que se separa o autor de

sua personagem autobiografica.

Figura 11 — Lino Arruda e seu corpo monstruoso
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3 CRIADOR E CRIATURA: A RELACAO ENTRE AUTOR, NARRADOR E
PERSONAGENS

Em uma autobiografia o autor ¢ o sujeito que viveu as historias, ¢ dele e de suas
experiéncias que ele cria a base para a constru¢ao da narrativa biografica. Ele pode aparecer de
duas formas na obra: a primeira ¢ a instancia enunciativa que conduz o leitor na narrativa, o
narrador. A segunda € a que vive a diegese, uma personagem que o representa. Tanto El Refaie
(2012), quanto Lucas e Celestino (2014) fazem distingdo entre a triade autor, narrador e
personagem. Colocando de outro modo, o autor seria a propria pessoa, o narrador ¢ a instancia
criada onde ele tece comentarios sobre eventos ocorridos € a personagem ¢ uma representagao
do autor que performa, dentro das condi¢des de formato e linguagem da obra, os acontecimentos

vividos.

O escritor/desenhista se coloca como narrador/sujeito em primeira pessoa (‘eu’) que
narra sua vida numa espécie de mimesis, e, nos baldes de fala, temos outra espécie de
mimesis, agora como discurso relatado, na qual o autobiografado “da” a palavra a si
mesmo como se fosse outra personagem. (LUCAS E CELESTINO, 2014, p. 318).

O nosso objetivo aqui € entender a relagdo entre autor, narrador € personagem numa
autobiografia em quadrinhos. Lembremos da primeira proposi¢do apresentada por Lejeune, na
qual uma autobiografia era marcada pela coincidéncia entre essas trés instancias. A primeira
vista, o autor autobiografico também ¢ o narrador e personagem da historia, ja que estamos
falando da mesma pessoa. Porém, a figura do narrador pode ser complexa por conta dos modos

de narrar e de mostrar uma historia em quadrinhos.

3.1 A questdo do narrador

Quem faz a ligagdo entre o mundo diegético e o mundo real ¢ o narrador, como falam
Reuter (2014) e Genette (2017). Quem ¢ ele, afinal? Na literatura, identificamos facilmente. O
narrador ¢ aquele que estd contando a histdria. Costuma-se chamar de narrador nos quadrinhos
a instancia enunciativa que habita as caixas de recordatorios (CHINEN, 2015).

Porém, nos quadrinhos ndo dispomos somente de texto verbal. H4 algo que nos ¢
contado, mas também ha algo que nos ¢ mostrado. E nem sempre o texto do recordatorio ¢ uma
narracdo, as vezes, como acontece em “Arma-X’, de Barry Windsor-Smith, o texto dos
recordatdrios ¢ uma fala de personagem que nao esta sendo mostrado no quadro. Ao considerar
o narrador dos quadrinhos apenas como texto verbal nao estariamos nos limitando a apenas um

componente da linguagem? Afinal, os quadrinhos podem ser compostos de texto verbal e
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imagem, apenas de imagens ou (mais raramente) somente por texto verbal, com ou sem
eventuais baldes acompanhando-os. Cagnin afirma que “A Historia s6 existe quando ela ¢
narrada, quando existe alguém que conte alguma coisa para outra pessoa. Este alguém ¢ o
narrador.” (CAGNIN, 2014, p.157). Mesmo sem esse narrador nos recordatorios, as histérias
continuam existindo, as imagens também nos contam algo.

Considerar apenas o verbal funciona para entendermos o narrador literario. Mas, se
estamos analisando uma linguagem que possui outros elementos, eles devem ser levados em
conta para a analise da questdo do narrador. Yves Reuter, no livro “A Analise da Narrativa: O
texto, a ficgdo e a narracao”, propde que o narrador ¢ “aquele que, no texto, conta a histéria. O
narrador ¢ fundamentalmente constituido pelo conjunto de signos linguisticos que dao uma
forma mais ou menos aparente aquele que narra a histéria.” (REUTER, 2014, p.19). A partir
disso, podemos pensar que cada linguagem narrativa possui o seu proprio tipo de narrador.

Corroborando isso, Thierry Groensteen diz:

Nao acredito na possibilidade de estabelecer uma ciéncia geral da narratologia que
seja valida em todos os tipos de narrativas em qualquer meio. Eu acredito que a
questdo do narrador pode legitimamente ser levantada em relacdo a qualquer tipo de
historia, mas que a questdo deve ser colocada de novo para cada meio, porque cada
um tem seu proprio mecanismo enunciativo e, consequentemente, uma conFiguracio
narratologica distinta. (GROENSTEEN, 2013, pp. 80-81)*°,

Para Groensteen (2013), podemos fazer uso das teorias literarias sobre a narratologia.
Todavia, devemos fazer isso somente se os conceitos forem revisados. Em outras palavras, o
conhecimento das outras areas pode ser aplicado aos quadrinhos, mas por se tratar de uma
linguagem propria, esse conhecimento deve ser adaptado para o meio e pensado de acordo com
as caracteristicas de seus elementos. Em uma historia, o narrador esta no limite entre o mundo
real e a diegese (e, nas narrativas do real, essa diegese ¢ um mundo criado a partir do real, com
um alto grau de verossimilhanga). E ele que faz a ponte entre os dois. Posto isto, ndo devemos
pensar que narrador e autor sdo a mesma pessoa. O narrador € uma instancia criada pelo autor
da historia. Se ambos fossem a mesma pessoa, “Memorias Postumas de Bras Cubas”, por

exemplo, seria um livro escrito do além-vida ja que o narrador conta a historia depois que morre.

131 do not believe in the possibility of establishing a general science of narratology that would be valid across all
types of narratives in whatever medium. I believe that the issue of the narrator can legitimately be raised in relation
to any I believe that the issue of the narrator can legitimately be raised in relation to any type of story, but that the
question should be posed afresh for each medium, because each has its own enunciative mechanism and,
consequently, a distinct narratological conFiguration.
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Ou ainda, em “Asterios Polyp” (2009) a historia ¢ contada por Ignazio, irmao gémeo natimorto

de Asterios, o protagonista da historia. Groensteen da sua definicdo de narrador.

Quer seja considerado como um agente compulsorio ou como opcional, [0 narrador]
¢ definido em todos os casos como um intermediario entre a historia e o leitor, uma
instdncia que expressa um ponto de vista sobre os eventos relatados. Este ponto de
vista ¢ referido por Todorov como uma visao, por Genette como uma focalizag@o, por
Franz Karl Stanzel como um Mittelbarkeit (uma transmissdo indireta, ou mediada), e
por Ann Banfield como uma subjetividade. (GROENSTEEN, 2013, p.80).*

Segundo Groensteen (2013), alguns meios, por conta de suas proprias caracteristicas,
fazem com que esquegamos a existéncia desse intermediario. E o caso do cinema, que d4 ao
espectador a sensacao de que os eventos ocorrem diante dos olhos. Ou ainda o teatro ¢ as artes
performaticas, que sao baseadas em uma performance que parece imediata, onde ndo existiria
um agente fazendo a mediagdo. Os quadrinhos, ao contrario do cinema e do teatro, ndo criam a
ilusdo de que os eventos da historia acontecem em tempo real. Para entender o funcionamento
da narrativa quadrinistica, Groensteen a separa em duas instancias: recordador'® e mostrador.

O recordador ¢ a instancia responsavel pelo texto verbal nos quadrinhos. Sua atuagdo
acontece nos recordatdrios e nas representagdes do som, como os didlogos e as onomatopeias.
Ele pode aparecer em terceira ou em primeira pessoa. Groensteen (2013) ainda o divide em
posturas:

1. Ele pode ser retraido ou pode ser intervencionista. Quando esta retraido, permite que
as imagens, contendo ou ndo dialogos, falem por si sés, ndo intervindo na narragdo. Quando
estd no seu modo intervencionista, ele se torna o principal narrador. Impondo sua voz, faz com
que as imagens sejam desnecessarias para o entendimento da acdo. Um bom exemplo de
recordador intervencionista estd em “Eternauta 1969, de Héctor Oesterheld e Alberto Breccia,
apresentado na Figura 12. Esse tipo de recordador ¢ chamado por Nicolau (2008) de narrador
literario.

2. As vezes ¢ neutro e as vezes ¢ envolvido. Ele se mantém neutro quando néo dita aos
leitores como eles devem pensar. Nesse modo, o recordador € objetivo. Quando esta no modo
envolvido, o destino das personagens ¢ de interesse do recordador, parecendo ele torcer pelos

personagens em alguns momentos ou se lamentando por mas decisdes que tomam. E mais

'4 The narrator, whether regarded as a compulsory agent or as optional, is defined in every case as an intermediary
between the story and the reader, an instance that expresses a point of view on the events recounted. This point of
view is referred to by Todorov as a vision, by Genette as a focalization, by Franz Karl Stanzel as a Mittelbarkeit
(an indirect transmission, or mediacy), and by Ann Banfield as a subjectivity.

'S Reciter, na tradugio para o inglés. Récitant, no original em francés. O livro que contém o termo ainda nio foi
traduzido para portugués. Lucas e Celestino (2014) colocam “recitante” como uma possivel tradugdo. Optei por
seguir um conselho do professor Ricardo Jorge de Lucena Lucas e traduzir como recordador ja que essa instancia
enunciativa esta presente nos recordatdrios.
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comum quando o recordador ¢ uma das personagens da histéria, como acontece em “Eu,
Wolverine”, de Chris Claremont e Frank Miller, ou em quadrinhos autobiograficos. Na figura
13 ¢ apresentado um exemplo retirado de “The Amazing Spider-Man #121”, onde o recordador
ndo ¢ um personagem que ¢ mostrado na historia (narrador heterodiegético, de Genette), mas
demonstra emogdes.

3. Ele pode ser confidvel ou ndo-confiavel. Entendemos que o recordador ndo pode ser
surpreendido, ja que para contar uma histéria € necessario conhecer aquela historia. Quando
finge algum tipo de surpresa com um acontecimento, ou nos mostra um plot twist, o recordador
serd do tipo nao-confiavel. Em “The Superior Foes of Spider-Man”, roteiro de Nick Spencer e
desenhos de Steve Lieber, o recordador da histéria é a personagem conhecido como
Bumerangue. Em determinado momento, ele conta que os vildes precisam se unir para
conseguir atingir seus objetivos. As imagens, por outro lado, mostram Bumerangue traindo seu
parceiro. No fim da ultima edi¢do, vemos que o texto do recordador nos recordatorios fazia
parte de uma historia que o Bumerangue contava para uma pessoa. Assim, podemos assumir
que ele estava enganando o espectador, ja que os acontecimentos, como mostraram as imagens,
eram contrarios ao que ele dizia, como ¢ possivel observar no exemplo da Figura 14.

O mostrador ¢ a instancia responsavel pela mostracao das imagens. Assim como o
recordador, Groensteen (2013) propde tipos de postura para o mostrador:

1. Pode manter-se retraido, no background, quando decide nio fazer parte da narragao.
Isso acontece quando o texto do recordador toma todo o quadro, fazendo com que exista um
bloco de texto entre dois quadros, e quando o mostrador propde uma imagem cega, ela ¢ toda
de uma cor s0, normalmente preta ou branca. Temos exemplos em “Grama (2020)”, de Keum
Suk Gendry-Kim. Da pagina 203 a 207, o mostrador permanece retraido, evitando que o leitor
veja uma cena de estupro, apresentando na pagina 203 o rosto da protagonista sumindo nos
quadros, que sao tomados pela cor preta. Nas paginas seguintes, s quadros pretos, como
mostram as Figuras 15, 16 ¢ 17.

2. Ele se mantém neutro ou envolvido. Quando ndo existem varia¢des no estilo do
desenho no desenvolver da histdria, ele ¢ do tipo neutro. Ele torna-se envolvido quando ocorrem
mudancas nos desenhos conforme a historia muda, o mostrador sai do seu lugar comum para
chamar atencao do leitor para o que esta acontecendo. Em Wilson (Figuras 18 ¢ 19), de Daniel
Clowes, cada pagina possui um estilo gréfico.

3. O mostrador pode ser confidvel ou ndo-confidvel. Confidvel quando sempre nos
mostra aquilo que ¢ considerado a verdade na historia. E ¢ ndo-confiavel quando nos mostra

algo dando a entender que se trata da realidade, porém ¢ revelado que nao ¢é. Groensteen (2013)
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da o exemplo dessa segunda postura quando o mostrador mostra as imagens de um sonho como
se fossem a realidade. Em “Sshhhh!”, no capitulo 5, temos a histéria do término de um
relacionamento do protagonista nas cinco primeiras paginas. Na pagina 6, sua ex-namorada
entra no banheiro e o encontra enforcado por uma corda presa no teto. Na pagina seguinte, a
ex-namorada estd transando com outra personagem, entao o protagonista arromba a porta do
quarto e atira nos dois. As paginas que vém a seguir mostram diferentes modos de vinganca do
protagonista. Entdo, entendemos que as paginas ndo tratam de realidades, mas de

possibilidades, como ¢ possivel ver nas Figuras 20 e 21.

Figura 12 — Exemplo de recordador intervencionista
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Figura 13 — O recordador envolvido
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Figura 14 — Recordador ndo-confiavel, o texto diz o contrario das acdes
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Figura 15 — Aos poucos, o mostrador impede que o leitor veja a cena

Fonte: Keum Suk Gendry-Kim (2020)
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Figura 16 — Mostrador retraido

204

Fonte: Keum Suk Gendry-Kim (2020)

Figura 17 — Mostrador retraido
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Fonte: Keum Suk Gendry-Kim (2020)
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Figura 18 — Exemplo 01 de mostrador envolvido
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Figura 19 — Exemplo 02 de mostrador envolvido
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Figura 20 — Mostrador nao-confiavel. Achamos que a personagem esta morta

(2017)

te: Jason
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Figura 21 — Uma das paginas posteriores a da Figura 20, a personagem nao esta morta
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Fonte: Jason ( 2017).
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Groensteen (2013) desenvolve a ideia de uma terceira instancia enunciativa que vai

18, E ele que vai unir o texto

coordenar o recordador e o mostrador: ¢ o narrador fundamenta
verbal do recordador com as imagens do mostrador, sendo o responsavel por organizar e
selecionar todas as informacdes que irdo compor a narrativa. Anteriormente, Groensteen
(2015'7) havia proposto chamar essa entidade de artrlogo, uma vez que ele criava uma
artrologia entre os quadros de uma pagina e das paginas dentro de uma historia. Mas deixa essa
ideia de lado ja que artrologo e narrador fundamental seriam a mesma coisa (GROENSTEEN,
2013).

Para descrever o processo comunicativo que ocorre em um quadrinho, o trio

recordador/mostrador/narrador ¢ suficiente, de acordo com Groensteen (2013), diferente do que

propde Gaudreault, que apresenta outras subdivisdes para o narrador.

3.1.1. O narrador nos quadrinhos biograficos: narrador diegético e narrador
exterior

O conceito de narrador fundamental nos ajuda a entender as perspectivas que podem ser
trabalhadas em uma historia. Nos quadrinhos autobiograficos, temos uma primeira ideia de que
a historia se passa em primeira pessoa. Mas como afirmam Lucas e Celestino (2014), ¢ possivel
que o texto verbal esteja em primeira pessoa, a mostracao ndo, acontecendo em terceira. Quem
também atenta o fato de a personagem ser observada a partir de uma visdo em terceira pessoa,
enquanto o narrador age em primeira, ¢ Garcia (2012). Ele considera que a instancia enunciativa
presente nos recordatdrios € o narrador da histéria, diferente do que pensa Groensteen. Em um
quadrinho autobiografico, o narrador fundamental organiza o relato da personagem
autobiografica e articula com a mostragao de sua histdria, criando a narrativa. Traduzindo para
a linguagem quadrinistica, o narrador esta na disposicdo do layout das paginas, como

Groensteen diz:

Se eu atribuo a responsabilidade (entre outros) pelo layout ao narrador, isso é porque
eu o vejo como uma operacao que desempenha um papel integral na narracdo, e ndo
apenas uma questdo de estética, técnica ou de ornamentagdo. As propriedades
narrativas do layout surgem mais notavelmente do fato de que ele impde seu proprio
ritmo no processo de leitura e, portanto, também no desdobramento da histéria — que
uma de suas funcdes ¢é focalizar uma ateng@o particular em certos momentos da acdo
manipulando enquadramento (usando um quadro extra-grande ou um formato
incomum) ou localizagdo na pagina. (GROENSTEEN, 2013, p. 96.)'®

'8 Narrateur, no original em francés, fundamental narrator, na traducdo para inglés.

17 Refere-se ao livro O Sistema dos Quadrinhos, versio brasileira de “Systeme de la bande dessinée”, langado no
ano de 2015. Quando falo em Groensteen (2013), me refiro a versdo americana de “Systeme de la bande dessinée
I, ainda sem versdo brasileira.

'8 If I attribute the responsibility (among others) for the layout to the narrator, this is because I see it as an operation
that plays a full part in narration, and not only a matter of aesthetics, technique, or ornamentation. The narrative
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Pensando nisso, poderiam, como acontece na maioria das vezes na literatura, o autor da
autobiografia também ser o narrador da mesma? Para entender essa questdo, analisarei a seguir
os quadrinhos “O filho mau” (2020), de Carol Sakura e Walkir Fernandes, e dois quadrinhos
curtos que eu fiz em 2020, “Autobiofic¢do” (2020) e “No hay gatos en Buenos Aires” (2020)"°.

A histéria de “O filho mau” foi inspirada no irmao da avé de Carol Sakura, que

assassinou o proprio pai.

Essa ¢ uma historia que aconteceu de verdade. Foi assim, em certa medida e em
intensidades diversas. Acontece de maneira privada e também coletiva, porque toda
familia tem uma historia ruim, algo mau para narrar. O que contamos aqui € o que
uma avé lembra, misturado, confundido e revestido pelos sentimentos de uma neta. A
avo passou um café, convidou-a para lanchar e lembrou de quando seu irmao matou
seu pai. (SAKURA e FERNANDES, 2020, p.106)

Nas primeiras paginas, quem ocupa a posi¢ao dos recordatorios € a avo, que conta para
a neta a relacdo que tinha entre os irmaos e o pai. A cena seguinte se passa no presente. A avo
estd mostrando para a neta algumas fotografias, uma delas retrata Manuelzinho. Fica claro que
o0 texto nos recordatorios das paginas anteriores continua nas falas da avé. Ela atua como uma
narradora diegética, parte da histéria que estamos lendo ¢ também a histéria que ela conta.
Depois, ¢ a neta que fica nos recordatorios ao falar sobre sua mae, que sofre algum tipo de
transtorno e foi a ltima pessoa a ver “o filho mau” (de acordo com a avd, tudo ndo passou de
alucinagdo uma vez que ele ja estaria morto na época em que ela o teria visto). Nesse ponto,
uma outra relagao entre recordador e mostrador € criada: quando a neta esta nos recordatorios,
o mostrador apresenta cenas com a mae do passado da mae. Ja no fim, ¢ a mae que ocupa o
espaco dos recordatdrios enquanto vemos a neta tendo uma visao do Manuelzinho. Assim, as
relagdes estabelecidas até¢ foram: quando a avo € a recordadora, o mostrador nos mostra seu
irmao. Quando ¢ a neta, vemos a histéria da mae. E quando ¢ a mae, o mostrador nos apresenta
cenas da neta.

As recordadoras do quadrinho tém identidade conhecida pela leitor e também sao
personagens mostradas. Mas e quanto ao mostrador? Teria ele também uma identidade? E,

assim como acontece com as recordadoras, seriam mais de um?

properties of layout arise most notably out of the fact that it imposes its own rhythm on the reading process and
therefore also on the unfolding of the story-that one of its functions is to focus particular attention on certain
moments of the action by manipulating framing (by using an extra-large frame or an unusually shaped one) or
sitting on the page.

19 Esse é um projeto ainda em andamento sobre uma viagem para Buenos Aires no ano de 2019.
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Na primeira cena, os quadros nos mostram o momento em que Manuelzinho (adulto)
entra e encontra o pai. O narrador escolhe um plano que coloca nossa visdo quase na mesma
altura que a das personagens em cena. Paginas depois, enquanto a avo conta para Carol como
ela e seus irmaos esperavam seu pai chegar em casa do trabalho, nos ¢ mostrado ele chegando
em casa e chutando um cachorro, que, amedrontado, vai para debaixo de uma mesa. Enquanto
os filhos ficam ao lado do pai, Manuelzinho vai para debaixo da mesa e fica com o cachorro. O

narrador nos coloca debaixo da mesa e atras de Manuelzinho, que observa o pai.

Figura 22 — Onde “nasce” o filho mau

Fonte: Sakura e Fernandes (2020)



Figura 23 - O ponto de vista do filho debaixo da mesa

|

TEM COISA QUE
£ MUITO DOIDA.

Fonte: Sakura e Fernandes, 2020
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Nas paginas que o assassinato acontece, temos novamente a cena do encontro dos dois
que ¢ apresentada nas primeiras paginas. Porém, ndo temos mais didlogos e nem os
recordatorios. E o mais importante: o angulo escolhido agora ¢ outro. O assassinato acontece e
o narrador focaliza o espaco debaixo da mesa, 0 mesmo para onde Manuelzinho vai ficar com
o cachorro. Uma interpretacao possivel € de que o narrador esteja nos colocando sob o ponto
de vista da crianga que, ap0s o assassinato do pai, esta vingada. Cada golpe desferido pelo “filho
mau” faz com que o foco saia debaixo da mesa e se aproxime da a¢do, como se ndo houvesse
mais perigo para aquela crianga: sua versao do futuro acabou de assassinar seu medo.

Entre varias possibilidades, o narrador opta por um mostrador que pode nos contar sobre
as agdes das personagens sem a utilizacdo do texto verbal. Uma rima visual ¢ o bastante para
que os leitores possam fazer uma associagdo entre as acdes do pai na infincia de Manuelzinho
com a ac¢ao que o filho toma em resposta a violéncia do pai. O narrador utiliza um mostrador
com postura neutra para um momento em que nao temos informagdes suficientes sobre pai e
filho, e um outro com postura envolvida para quando ja temos contexto sobre sua relacao.

A identidade desse mostrador ¢ deveras abstrata, eu apenas interpreto que na cena do
assassinato, essa instancia enunciativa pode ser o Manuelzinho crianga, assustado e com raiva
do pai. Isso ¢ abstrato, também, no sentido historico ja que ninguém presenciou o assassinato.
O que vemos ¢ a imagina¢ao dos autores do quadrinho sobre o fato.

Nas cenas que se passam no presente, ora temos a visdo da neta em terceira pessoa, ora
vemos o mundo através de seus olhos. Pela composicao de alguns quadros, vemos a
protagonista analisar fotografias, torcer roupas molhadas e temos quadros com detalhes da casa
da avo. Esses sdo minoria. A maioria dos quadros mostra a neta e avé sendo vistas por alguém.
Pensando que cada tipo de composi¢do do quadro (cenas ndo-vistas por ninguém, cenas vistas
a partir dos olhos neta e cenas que mostram a avo e neta) ¢ feita por um mostrador diferente,
temos trés em “O Filho Mau”. O narrador fundamental seria o responsavel pela escolha do
mostrador mais adequado para a narrativa, bem como a justaposi¢do entre os textos das

diferentes recordadoras com os diferentes mostradores.



Figura 24 — A cena pela visao da neta

ESSA E
DA PRIMEIRA
COMUNHAO DA
SUA MAE

ACHEI QUE
VOCE 1A QUERER
VER, SEL QUE
GOSTA DESSAS

Fonte: Sakura e Fernandes (2020)

GOSTO.

ELA NAO
PARECE MUILTO
FELIZ NESSE DIA.
VOCE NAO ACHA,
vor
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Figura 25 — Cena impossivel de ter sido vista pela neta

Fonte: Sakura e Fernandes (2020)
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Em “Autobioficcdo”, quadrinho feito em parceria com Mariana Fraga Fernandes,
acompanhamos uma das nossas gatas indo perseguir um calango. O que ¢ mostrado na maioria
dos quadros, aconteceu no mesmo angulo que eu vi. Nesse caso, o mostrador sou eu. Todavia,
essa informac¢do ndo ¢ disposta para os leitores. Eu s6 posso afirmar que eu sou o mostrador
porque eu sei que sou. Para olhos alheios, o mostrador poderia muito bem ser classificado como
um mostrador neutro, criado pelos autores de forma a fazer a narrativa da forma como queriam.
Ja em “No hay gatos en Buenos Aires”, a composi¢do dos quadros se da através de trés
mostradores diferentes. Dois deles mostram as personagens pelos olhos um do outro, enquanto
um terceiro mostra a visao de fora do local onde almogavam. Um desses mostradores sou eu, o

proprio autor.

Figura 26 — Péaginas de “Autobiofic¢ao”

Fonte: o proprio autor ,2020
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Figura 27 - Pagina de “No hay gatos en Buenos Aires’
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Podemos ter certeza de que em quadrinhos autobiograficos hdA momentos em que
recordador e mostrador coincidem com o autor da historia. E quanto ao narrador? O que posso
dizer, baseado na definicdo de Groensteen (2014) sobre o narrador fundamental — e através dos
meus quadrinhos autobiograficos — ¢ que o narrador ndo € o proprio autor, mas uma versao dele
que se utiliza de diferentes informagdes para criar a narrativa: historias que alguém contou, sua
visdo sobre os acontecidos, sua imaginagdo sobre algo que ndo presenciou, justaposi¢cdo de
eventos passados com o presente. O narrador autobiografico ¢ essa versdo do autor que
consegue juntar a sua participacdo na historia enquanto personagem com a ficcionalizacao do
acontecido como se ele estivesse vendo tudo de fora.

Se o narrador ¢ uma versao do autor, uma criagdo sobre si que transcende a diegese e
coloca o leitor nela, o que seriam as personagens que estao nessa diegese? Sendo o narrador

uma criagao do autor, as personagens também seriam criagdes?

3.2 As personagens autobiograficas

As autobiografias em quadrinhos, também conhecidas como Graphics Memoirs (EL
REFALIE, 2012), trazem um “problema”, como dizem Lucas e Celestino (2014): a representacao

visual.

Figura 28 — Harvey Pekar no trago de Robert Crumb

ESCUTA AU CRUMB, sEu
FELAPAPUTA! FAZ UM ANO B MEID
QUE cE HAD DA NOTICIA 'QuE
MERPA DE AMIGO E ESSE /7

EU DEVIA TORCER ESSE TEL
PESCOCIMHO FINDS TA” ACHANPO QUE
E Bom PEMAIS PROS SEUS

AMIGOS PE
CLEVELANDT

Fonte: PEKAR ¢ CRUMB, 2006

A autora® é o ser humano “real”, vivo, que criou uma obra particular e que, pelo
menos em vida, pode viajar pelo mundo promovendo seu trabalho. O termo “narrador”
¢ usado para descrever a voz que reconta os eventos em uma narrativa. O protagonista,
finalmente, € a personagem principal cuja historia esta sendo contada. Embora esses
trés papéis tendam a ser claramente distinguiveis no caso de textos de ficgdo, as

20 E] Refaie se refere a Alison Bechdel, autora de Fun Home.
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fronteiras entre eles tornam-se mais confusas quando lidamos com obras
autobiograficas. (EL REFAIE, 2012, p.62.)?!

Em termos praticos, autor e personagem sao coisas diferentes, uma vez que o autor ¢
um sujeito de carne e osso, tridimensional, que habita o real, enquanto a personagem ¢ uma
criagdo visual, que ¢ feito de determinados materiais (nanquim, papel, grafite e etcs). Essa
constru¢do nao acontece apenas nos quadrinhos, mas também na literatura: “O protagonista
autobiografico também ¢ uma construcao literaria, que ¢ composta de varias encarnagoes
anteriores do self do autor.”?? (EL REFAIE, 2012, p.61).

Pensemos, também, que essas diferentes construgdes acontecem com o proprio autor
em sua vida. NOs ndo somos as mesmas pessoas em todos os lugares, assim como ndo somos
os mesmos do passado. Estamos sempre mudando e nos adaptando em diferentes situagoes.
Embora o ditado popular diga que “educacao de casa vai a praga”, ndo somos 0S mesmos nesses
espacos. “De acordo com Erwing Goffman (1969), a identidade ¢ um amalgama dos muitos
papéis diferentes que todos nos adotamos na vida para evocar as respostas desejadas de nosso
publico. Nesse sentido, ndo existe o eu unico, verdadeiro, coerente e constante.” (EL REFAIE,
2012, p. 58)%. Nesse caso, ¢ interessante trazer dois exemplos. O primeiro é American Splendor
de Harvey Pekar, que ndo desenhava as suas historias, somente as roteirizava para que outro
desenhasse. A vida de Pekar é contada em estilos narrativos diferentes, assim como sua
representacao visual muda a depender do desenhista. O segundo ¢ Jack Kirby. The Epic Life of
the King of Comics (2020), de Tom Scioli, que faz o quadrinho como se fosse o proprio Kirby
escrevendo sua biografia, ja que o narrador esta em primeira pessoa.

O que tentamos entender agora ¢ a personagem autobiografica, aquela que representa o
autor. Personagens possuem diferentes niveis de complexidade. Sejam ficcionais ou nao, eles
variam de acordo com a narrativa na qual estdo inseridos. Abbott (2002) fala em personagens
planos e complexos. Os do primeiro tipo ndo possuem profundidade, sdo frequentemente
encontrados na comédia, satira ¢ melodrama. Eles sdo limitados com relacdo a uma estreita

faixa de previsiveis comportamentos. Em contrapartida a esse tipo, os personagens complexos

21 The author is the “real,” living human being who has created a particular work and who, at least while she is
still alive, can travel around the world promoting her work. The term “narrator” is used to describe the voice that
recounts the events in a narrative. The protagonist, finally, is the main character whose story is being told. While
these three roles tend to be clearly distinguishable in the case of fictional texts, the boundaries between them
become more blurred when we are dealing with autobiographical works.

22 The autobiographical protagonist is also a literary construct, which is made up of several earlier incarnations of
the author’s self.

2 According to Erwing Goffman (1969), identity is an amalgam of the many different roles we all adopt in life in
order to evoke the desired responses from our audiences. In this sense, there is no such thing as the one, true,
coherent, and constant self.
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possuem camadas de profundidade, tornando-os imprevisiveis € com varios significados em
suas falas. Nao existem, todavia, personagens complexos o suficiente para abarcar toda a
complexidade e variagdes de pessoas como realmente sdo, fala Abbott (2002). Existem etapas
de planificagdo em personagens complexos que formam os tipos que ajudam a sintetizar esses
graus de profundidade exigidos por tais personagens. Alguns exemplos desses tipos sao: o bom
samaritano, o nerd, a mae forte, o rebelde. Existem em todas as culturas e subculturas variagdes
numerosas de tipos que circulam através das narrativas (ABBOTT, 2002).

Tratando de autobiografia e classificacdo de personagens, Mikhail Bakhtin explana
sobre dois tipos de protagonistas nesse tipo de narrativa. Para Bakhtin (2011), sdo possiveis
dois tipos do que ele chama de consciéncia biografica. O primeiro tipo ¢ chamado de
aventuresco-herdico. Nele, imperam a vontade “de ser her6i, de ter importancia no mundo dos
outros; a vontade de ser amado; a vontade de superar a fabulagdo da vida, a diversidade da vida
interior e exterior.” (BAKHTIN, 2011, p. 143). Esses valores também podem ser vistos como
a representacdo artistica da vida pelo autor. O interno e o externo da personagem buscam
coincidir na consciéncia axiologica do outro. O primeiro busca exteriorizar-se, enquanto o
externo busca chegar ao interior.

O segundo tipo ¢ chamado de social-de-costumes. Seu centro axioldgico ¢ permeado
por valores sociais e, acima de tudo, familiares. Para esse tipo, ndo ha o elemento aventuresco,
ha a predominancia do elemento descritivo. “No segundo tipo costuma ser mais individualizada
a maneira de narrar, mas a personagem-narradora se limita a amar e observar e quase nao age,
ndo ¢ produto de fabulagdo, vive ‘cada dia’ e gasta seu ativismo observando e narrando.”
(BAKHTIN, 2011, p. 148).

Bakhtin também fala de uma diferenga primordial entre autor e personagem. Para o
primeiro, diversos acontecimentos ndo tém importancia. Pense que em um dia dito normal,
fazemos varias coisas ao despertar. Piscamos os olhos milhdes de vezes, cocamos o brago,
escovamos os dentes, observamos algum ruido vindo da casa vizinha, a claridade nos deixa
momentaneamente incapazes de enxergar, alguma formiga passa na nossa frente... Ja para a
personagem, tudo importa. Se ele esta piscando os olhos milhdes de vezes, isso tem uma
importancia. Se o autor o mostra escovando os dentes, isso tem uma importancia. Mesmo que
sejam diversas agdes que no fim ndo sdo primordiais, aquilo tem importancia, mesmo que seja
para falar que a vida da personagem ¢ banal e comum.

Pensando em representagdo visual, ndo ¢ incomum que esse tipo de histéria, calcada na
realidade, apresente personagens em estilos que se distanciam da realidade. E assim em “Fun

Home”, de Alison Bechdel, “Persépolis”, de Marjane Satrapi, “A Cangao de Roland”, de Michel
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Rabagliatti, “Paracuellos”, de Carlos Giménez e “A soliddo de um quadrinho sem fim”, de
Adrian Tomine. Ao invés de uma fidelidade imaggética, esses autores criam versodes cartunizadas
de si, focando em expressdes de seu intimo, “muitas vezes usando uma gama de elementos
simbolicos e tropos retéricos para adicionar mais camadas de significado a seus autorretratos.”

(EL REFAIE, 2012, p.51)%,

As teorias de Leder oferecem uma explicacdo plausivel para o motivo pelo qual o
proprio corpo do autor aparece de forma mais proeminente e explicita em quadrinhos
autobiograficos que lidam com mudangas fisicas ou desafios de algum tipo. E
impressionante, por exemplo, quantos trabalhos enfocam aquela consciéncia aguda do
corpo que normalmente vem com a puberdade (por exemplo, Satrapi 2006; Schrag
2008a, 2008b, 2009; Weinstein 2006), particularmente nos casos em que o jovem ¢ a
vitima de abuso (por exemplo, Gloeckner 1998). Muitos quadrinhos autobiograficos
também lidam com afligdes fisicas e / ou mentais de varios tipos (por exemplo,
Engelberg 2006; Small 2009). (EL REFAIE, 2012, p.61)*

Em “A soliddo de um quadrinho sem fim”, Adrian Tomine reine pequenas anedotas
sobre fracassos e quadrinhos que aconteceram em sua vida. Desde bullying na escola até ter seu
sobrenome nao pronunciado por Frank Miller numa premiacao Eisner. Sao poucas as diferengas
visuais entre o Tomine crian¢a e o Tomine adulto, os 6culos e até suas roupas ainda parecem
as mesmas. E como se essa imagem fosse o corpo traumatizado do autor.

A diferenca entre o autor Adrian Tomine e a personagem Adrian Tomine ¢ que o
primeiro vivenciou tudo. O segundo apenas os fracassos e percalgos da vida de leitor e autor de
quadrinhos. O primeiro ¢ um ser humano complexo, com 6rgaos, fios de cabelo, olhos ¢ etc. O
segundo ¢ feito de alguns tragos em nanquim (e cabe dizer que o que chega em nossas maos ¢
uma reproducdo da imagem criada por ferramentas que se utilizam de nanquim). O Tomine
personagem da autobiografia ndo ¢ o Tomine autor, ¢ uma imagem criada a partir dos fracassos
supracitados. A personagem ¢ um signo da pessoa real.

Em uma vista rapida, pode-se pensar que a carreira de Tomine ¢ uma cole¢do de
fracassos. A desse Tomine personagem, talvez. A do autor, ndo. Um autor que ¢ premiado,

reconhecido por colegas, criticos e leitores, tem livros publicados em vérios paises e adaptagdes

24 The autobiographical comics genre offer artists the opportunity to represent their physical identities in ways
that reflect their own innermost sense of self, often by using a range of symbolic elements and rhetorical tropes
to add further layers of meaning to their self-portraits

25 Leder’s theories offer a plausible explanation for why the author’s own body features most prominently and
explicitly in autobiographical comics that deal with physical changes or challenges of some sort. It is striking, for
example, how many works focus on that acute awareness of the body that typically comes with puberty (e.g.,
Satrapi 2006; Schrag 2008a, 2008b, 2009; Weinstein 2006), particularly in cases where the young person is the
victim of abuse (e.g., Gloeckner 1998). Many autobiographical comics also deal with physical and/or mental
afflictions of various kinds (e.g., Engelberg 2006; Small 2009).
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cinematograficas de suas obras em pré-producdo pode ser tudo, menos fracassado. A

personagem €, portanto, signo desse lado da vida do autor que passou por vérios revezes.

Figura 29 — Um trecho do quadrinho autobiografico de Tomine
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4. CRIACAO DE QUADRINHOS AUTOBIOGRAFICOS

Este capitulo fala sobre o processo de criagao do quadrinho “Todo Carnaval Tem Fim”.
Eu nunca havia feito nenhuma autobiografia e nem mesmo nenhum quadrinho de maior

“folego”. A primeira pergunta que surgiu foi: como se cria um quadrinho autobiografico?

4.1. Quadrinhos em mondculos

No campus da UFC em Quixada funciona o curso de graduagdo em Design Digital.
Preparava-me para dar a primeira aula do meu estdgio de docéncia nas disciplinas de
Comunicacdo Visual I e II, quando, de dentro de um armario, Jodo Vilnei?® tira uma caixa cheia
de mondculos?’, propondo que eu fizesse quadrinhos com aquilo.

Fiquei pensando em como usar esses monoculos para fazer quadrinhos. Meus primeiros
pensamentos foram com relacdo a ordem de leitura. Como os mondculos sdo independentes, a
leitura de uma historia que os utilizasse deveria ser possivel a partir da escolha de qualquer um
deles. Nao consegui pensar em uma historia que se encaixasse nesse formato, mas o laureado
Chris Ware, quadrinista norte-americano, ja havia obtido éxito em desenvolver uma narrativa
desse tipo com “Building Stories” (2012).

Dentro de uma grande caixa, ha 14 modulos com diferentes formatos de quadrinhos:
“[...] pequenas revistas e livretos de tiras, simulacros de jornais de grandes dimensdes, livros
infantis de capa dura, conjuntos de folhas soltas e esquemas e diagramas.” (ILHA KAIJUU,
2020). Nao ha introdugdes, capitulos numerados ou qualquer paratexto que indique por onde a
leitura se inicia. O caminho de leitura ¢ definido pelo proprio leitor.

“Building Stories” ndo tem um comeco, por qualquer que seja a primeira escolha do
leitor, sempre a narrativa estard in media res, ou seja, com eventos ja em acontecimento,
rompendo com qualquer linearidade. Com essa férmula, Ware da possibilidade para que
existam diferentes formas para se montar o percurso narrativo, permitindo que a protagonista
seja apenas identificada em momentos distintos da histéria, alterando a experiéncia dos leitores

com a obra.

26 professor permanente do PPGARTES-UFC e professor adjunto do Curso de Design Digital no Campus Quixada
da Universidade Federal do Ceara.

27 Monéculo ¢ uma pega fabricada em PS (Poliestireno) injetado, um tipo de plastico. Com o formato conico, uma
extremidade contém uma imagem e a outra extremidade uma lente de aumento para visualizagdo.
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Figura 30 — As pecas que compdem Building Stories

Fonte: Ilha Kaijuu (2020)

Outro quadrinho que se aproveita de uma experiéncia narrativa nao-linear ¢ “Aqui”
(2011), de Richard McGuire, que possui uma “versdo” beta publicada no segundo volume
da“Revista RAW?”, de Art Spiegelman, em 1989, e que foi uma das inspira¢des de Chris Ware
na criacdo de “Building Stories.” (SILVA, 2019). Nas duas versdes de “Aqui”, McGuire situa
o leitor num ponto fixo do espago, tornando-o espectador do que acontece nesse lugar durante
longos intervalos de tempo, indo da pré-histéria a um futuro longinquo, de *
[...]500.957.406.073 A.C. a 2033 D.C. com cenas cotidianas e banais de todas as pessoas,
animais ou fenomenos que passaram por aquele recorte de espago.” (SILVA, 2019, p.21). O
que chama atencdo ¢ que o autor cria composi¢des de paginas em que personagens e agoes de

épocas diferentes se sobrepdem em um mesmo espaco, fragmentando suas historias. E possivel

seguir dois caminhos de leitura: seguindo o que o autor prop0ds, com os tempos misturados, ou
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separar os quadros e, através de um remontagem, criar uma ordem de narrativa que seja

cronoldgica.

Figura 31 — Uma pagina dupla de “Aqui”

Fonte: Vitralizado, 2017

Partindo desses dois quadrinhos, tive a ideia de pensar cada mono6culo como uma cena
independente, em que ndo ha um comeco, um fim ou uma relag@o prévia entre eles. Desse modo,
o leitor seria o responsavel por criar a narrativa através de suas escolhas.

Para a criacio destas cenas, aproveitei que o professor Héctor Briones?® havia
incumbido cada aluno de desenvolver um workshop na disciplina de Atelié III, do
PPGARTES/UFC. Quanto mais pessoas criassem cenas, maior seria a possibilidade de nao
existir uma relacdo diegética entre elas, assim, seria mais facil de obter uma narrativas

fragmentadas coerentes.

28 professor adjunto do Instituto de Cultura e Arte da Universidade Federal do Ceara (ICA-UFC), do curso de
Teatro-Licenciatura, Professor Permanente do PPGARTES/UFC e coordena o Mestrado Profissional em Artes
(PROFARTES do ICA-UFC).
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O processo ocorreu do seguinte modo: em casa, preparei varias cartelas para serem

colocadas nos monoculos. Cada um media 3cm de comprimento por 2,5cm de altura. Como ¢

possivel ver na Figura 32, ha cartelas com duas personagens em posigdes diferentes e cartelas

em branco. O workshop aconteceu da seguinte forma:

1.

Na sala de aula, sentados a uma mesa, pegamos as cartelas com desenhos das duas
personagens em posigdes diferentes e criamos falas para cada uma. Estas falas ndo
deveriam ter relacdo entre si. Fizemos isso por 10 minutos.

Em seguida, fizemos, durante mais 10 minutos, desenhos nas cartelas em branco. Os
desenhos nao tinham tema previamente definido.

Comegamos uma troca entre os quadros com falas. Cada um separou suas cartelas com
falas em dois blocos. O bloco da direita passou para o colega que estd sentado a
esquerda, o bloco da esquerda passou para o colega sentado a direita.

Depois da troca, deixamos os quadros com falas e os com desenhos num tnico monte,
como mostra a Figura 33. E, um por vez, cada um pegou o quadro que quisesse do monte
dos colegas. No fim, sobraram 20 quadros nao escolhidos.

Os quadros escolhidos pertenciam a cada pessoa e estavam fora desse jogo. Cada qual
faria o que quisesse com eles: criar uma historia, jogar fora, amassar, dar a alguém. Nos
trabalhamos com os quadros que ndo haviam sido escolhidos. Voltamos suas faces para
baixo, impedindo que fosse possivel seu conteudo, e, um apos o outro, selecionamos 10.
Esses escolhidos ficaram de fora, utilizamos os 10 que sobraram na mesa.

Esses 10 escolhidos aleatoriamente foram colocados dentro dos monéculos. O
dispositivo estava pronto e pode ser visto na Figura 34. No fim, pegamos os mondculos
e fizemos a leitura em ordens diferentes. Com isso, cada um viu uma sequéncia

diferente, o que produziu em uma narrativa diferente.

Desenvolvi essa metodologia para que a escolha dos quadros a entrarem nos monéculos

fosse a mais aleatoria possivel, de modo que ndo houvesse possibilidade de os relacionar antes

que fizessem parte do dispositivo. Se os participantes escolhessem quais quadros fariam parte

dos mondculos, haveria chance de serem escolhidos aqueles que, de algum modo, ja

apresentavam uma sequencialidade ou relagao.



Figura 32 — Modelo dos desenhos ja prontos para

escrever o texto

b
i

Fonte: O autor, 2019

Figura 33 — Quadros feitos pelos participantes

Fonte: o autor, 2019

Figura 34 — Mondculos Prontos

Fonte: o autor, 2019
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A leitura desses mondculos nao ficou restrita apenas aos alunos dessa disciplina,
algumas outras pessoas proximas a mim também olharam o dispositivo e tiveram suas
impressdes. Os desenhos foram pensados isoladamente, quando os juntamos, temos a
possibilidade de pensar em relagdes entre eles, criando uma tnica histoéria.

Nesse experimento com os monoculos, embora eu tenha feito parte do processo de
escrita ¢ desenho, ndo me sinto como autor. Como cabe ao leitor selecionar a ordem de leitura,
a quantidade de mondculos e sua interpretagdo, ndo vejo uma historia criada por mim (nem
pelos demais que colaboraram, a nomear: o professor Héctor, Marina Carleial e Leonardo
Zingano — os dois ultimos, alunos do PPGARTES). Aqui, leitor ¢ autor. O que muda de um
leitor para outro é, além de suas proprias interpretagdes e pensamentos (0s quais eu ndo tenho
acesso), a ordem selecionada. Na condicao de autor, posso propor as ferramentas para que uma
narrativa seja criada, mas somente o leitor tem o poder de realiza-la. Nesse processo, o leitor
pode também ser o autor se assim quiser.

A partir dos mondculos, comecei a pensar nas possibilidades narrativas. Com o mesmo
acervo de imagens, ¢ possivel criar/propor varias narrativas diferentes, como se fosse um banco

de dados — ou um catalogo — onde a criacao nasce a partir de novas ordens de leitura.

4.2. Metodologia para criacdo de quadrinhos autobiograficos

Naquela altura, ainda ndo tinha clareza de que historias colocaria no quadrinho que
planejava fazer. Ja havia definido que o foco seria no meu pai, na minha mae, em mim, no
carnaval e na morte. Mas sdo muitas historias e eu ndo conseguia definir uma narrativa a partir
delas. At¢é que em uma noite, enquanto observava as estrelas no firmamento, consegui
reconhecer a triade que forma as Trés Marias. Essa mesma triade também pode ser conhecida
como Cinturdo de Orion, uma parte da constelagio de Orion?’, o cagador. O que diferencia as
Trés Marias do Cinturdo nao sdo elas, as estrelas (Mintaka, Alnilam e Alnitak), mas sim o
observador. Nao apenas ele, mas especificamente a sua capacidade de dar algum sentido aquele
grupo de corpos celestes. As constelacdes sdo, a olho nu, agrupamentos de estrelas (que, na
verdade, estdo a anos-luz umas das outras), cuja disposicdo, visualizada a partir de nossa

posi¢do na Terra, ¢ dada um nome, que na maioria das vezes remete a lendas presentes na

29 “Constelagdo equatorial limitada ao Sul pela constelagio de Lepus (Lebre), a oeste por Eridanus (Eridano) e
Taurus (Touro), ao norte por Taurus (Touro) e Gemini (Gémeos) e a este por Gemini (Gémeos) e Monoceros
(Unicérnio) [...] E facil localiza-la em virtude das suas estrelas muito brilhantes e de aspecto particular como por
exemplo as suas Trés Marias ou Cinturdo de Orion" (MOURAO, 1987, pp.633-634).



69

mitologia grega. Sendo mais objetivo, constelagdo ¢ uma linha imaginaria que vira uma
narrativa em potencial.

Acontece coisa parecida nas autobiografias. Cada estrela ¢ uma historia, rodeada de
varios corpos celestes (que podem ser as personagens, 0s cenarios), que, quando observada
juntamente com outras, cria uma narrativa. Eu posso olhar para a Mintaka, Alnilam e Alnitak
como se elas fossem as Trés Marias, mas também posso enxergar o Cinturdo de Orion. O que
muda ¢ a forma como eu ordeno e faco a montagem da linha que formaria a constelagdo, as
minhas experiéncias tanto como leitor, quanto criador, e também as de vida, me deram subsidios
para reconhecer novas formagdes e possibilidades. Do mesmo modo, posso observar histérias
da minha vida de um jeito, mas, a depender do ordenamento que lhas dou, elas podem ser
transformadas em outra coisa. Na posi¢do de autor, posso enxergar minha vida como um
catalogo de historias, posso pingar diferentes historias e criar relagdes entre elas que antes nao
vislumbrava. Através do processo de montagem, posso criar narrativas diferentes utilizando as
mesmas historias.

Através dessa experiéncia, desenvolvi a metodologia para criagdo do meu quadrinho
autobiografico. O primeiro passo ¢ a definicdo de um tema que regera a obra. A partir dele,
deve-se olhar para a vida e localizar quais historias t€ém relagdo direta com esse tema, ou que,
de algum modo, ajudem a desenvolvé-lo (seja dando mais profundidade as personagens, ou seja
contextualizando a narrativa). Em seguida, organizam-se as historias, criando uma ordem de
leitura. Cada ordem forma uma narrativa diferente. Se comecar pelo nascimento, por exemplo,
tem um resultado diferente de comecar pela morte, mesmo que, dentro dessas narrativas, eu
tenha os mesmos mddulos de historias.

A ordem ¢ definida de acordo com o discurso que o autor quer fazer sobre o tema
escolhido. Seguir esses passos tornou meu processo criativo mais facil, permitindo criar
pequenos nucleos narrativos para depois formar um maior. Aplicando o mesmo método que foi
utilizado nos mondculos, eu seleciono alguns momentos € os ponho juntos. Com essa
justaposicao, consigo tracar uma linha que os unifica em uma narrativa. A base do processo de

criagdo ¢ a montagem.

4.3. Montagem

Montar, dizem Reinaldo e Reis Filho (2019), ¢ o processo de combinagdo e
recombinacdo, em que se pde os objetos, as partes, 0s corpos, as pegas, etc. em relagdo. A
montagem nao ¢ um recurso exclusivo de quando se trabalha com imagens, sejam quadrinhos

ou fotogramas. Sendo mais radical, podemos pensar que tudo ¢ montagem. Nosso proprio corpo
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¢ uma associagao de orgaos, tecidos e texturas. Indo além, o universo ¢ composto por particulas
subatdmicas, que formam particulas atomicas, que formam outras particulas microscopicas...
Até que se forme algo visivel a olho nu, que se junta com outras formas e mais formas. Como

Eisenstein (2002) fala, a montagem em todas as outras formas de artes.

O musico usa uma escala de sons; o pintor, uma escala de tons; o escritor, uma lista
de sons e palavras — e estes sdo todos tirados, em grau semelhante, da natureza. Mas
o imutavel fragmento da realidade factual, nesses casos, ¢ mais estreito e mais neutro
no significado e, em consequéncia, mais flexivel & combinacdo. De modo que, quando
colocados juntos, os fragmentos perdem todos os sinais visiveis da combinagdo,
aparecendo como uma unidade organica. Por que deveria a combinagdo de trés
pedagos de filme, na montagem, ser considerada uma colisdo tripla, impulsos de trés
imagens sucessivas? [...] Um tom azul ¢ misturado a um tom vermelho e o resultado
se chama de violeta, ¢ n3o de uma “dupla exposi¢do” de vermelho e azul.
(EISENSTEIN, 2002, p.16).

Eisenstein (2002) aponta que, no cinema, o trabalho de articulagio entre os planos forma
relagdes de teses e antiteses, produzindo sinteses, tornando o processo de montagem mais
elevado no cinema porque, apesar do mesmo processo ocorrer nas demais formas de artes, ela
ndo ocorre em um nivel que observador ndo enxerga a montagem, mas um todo, da mesma
forma que a cor violeta € violeta, e ndo a combinagdo entre as cores azul e vermelha. Em uma
sequéncia filmica, os planos sdo visiveis e o processo acontece diante do espectador. Como

comenta Costa (2020):

Eisenstein aplicava as propostas do Construtivismo em relagdo ao Cinema a partir do
conceito de Montagem Dialética. Pela proposta da Montagem Dialética, imagens
diferentes contrastantes, quando apresentadas em sequéncia, assumiriam a fungo de
tese e antitese, e o choque entre as diferentes informagdes e experiéncias a qual o
observador experimentasse produziria um terceiro significado e experiéncia que
passaria existir como sintese em suas interpretacdes do fenomeno experimentado. A
partir desta sintese, uma nova se formaria do seu choque com as proximas imagens
sempre em alternancia, que faria com que a Cinema existisse como uma percepgao
em eterna mudanca. (COSTA, 2020, p.149).

Além do cinema, a montagem esta presente tanto nas formas de arte quanto na
apresentacdo dessas formas. Uma exposi¢do de telas, por exemplo, pode ser entendida como
um trabalho de montagem que um curador faz de um acervo, em que as obras sdo dispostas em
uma determinada organizagdo seguindo uma ideia de como ela pode ser apresentada para o
publico.

Ao montar uma exposi¢do de acervo, o curador tem a sua disposi¢ao os trabalhos de
uma institui¢do. O pensamento ali engendrado se dara a ver a partir da forma como
esses trabalhos serdo dispostos na galeria, na sala, no espago disponivel para
determinada mostra. Dessa maneira, seu argumento constroi narrativas de diferentes
naturezas que ndo partem de um Unico objeto, mas da sua colocacdo em relagdo.
(SIMOES, 2016, p.2335)
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Ao pensar em formas de ordenar obras de arte em um espago, cria-se uma nova relacao
entre elas, o que pode culminar em uma nova forma de olhar para esses trabalhos, gerando
novos conhecimentos a partir dessa montagem. Esse processo foi utilizado por Aby Warburg
como forma de estudo das artes no final do século XIX e inicio do século XX. “Warburg
elaborou um modo de producdo de saber cujos argumentos sdao formulados e desenvolvidos
pelas proprias imagens quando relacionadas, visando promover a ativagdo das forcas nelas
contidas.” (MACIEL, 2018, p.192), que culmina no Atlas Mnemosyne, uma reunido de 63
pranchas (de 79 planejadas), com 971 imagens. As imagens eram dispostas através de
fotografias fixadas em painéis pretos. Como a Figura 35 mostra, hd espacos dentro das pranchas
e entre as imagens para que o estudante possa fazer movimentos e, através de uma nova

montagem, gerar outros entendimentos e interpretagdes do conjunto.

Figura 35 — Parte do Atlas Mnemosyne

Fonte: Miiller, 2018

Para criar uma nova montagem, era necessario, primeiro, desmontar. A desconstrucao
dessas imagens da espaco para a criagdo de novos paradigmas e gera novas dramaturgias para
Didi-Huberman. Imagens antigas podem ganhar novas conexdes com o mundo das novas
tecnologias e informagdes sobre elas. A prancha 79 do Atlas Mnemosyne, por exemplo, tem no
centro um afresco de Rafael (A Missa de Bolsena) e, ao seu redor, pinturas, afrescos e
xilogravuras renascentistas, além de fotografias e recortes de ilustragdes do séculos XIX e XX.
Samain (2011) e Camilo (2019) comentam que essa prancha tem como principal tema a
eucaristia, combinando fotografias e ilustracdes que mostram antissemitismo, propaganda

politica e as perturbacdes da asceng¢do de Hitler e imagens sobre igrejas. Pensando na
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participacdo da Igreja Catodlica durante a Segunda Guerra Mundial, podemos entender as
relacdes entre Igreja e poder que Warburg quis mostrar com essa montagem.

Para Benjamin (2006), através das imagens, o presente tem o poder de esclarecer o
passado, do mesmo modo que o passado pode ser chave para esclarecer o presente. Uma
imagem, diz ele, ¢ 0 momento em que o Outrora se encontra com o Agora num relampago e

forma uma constelagao.

A imagem ¢ o encontro do que sobrevive com a novidade, da permanéncia com a
ruptura, do Outrora com o Agora. O Agora que interrompe o Outrora. As tensdes entre
passado e presente. A imagem dialética seria uma interpretagdo critica do passado
efetuada pelo presente. (BENJAMIN,2006, p.171)

Através do processo de montagem, € possivel reconectar presente € passado de uma
forma que ndo foi antes percebida. Analogamente, quando se faz a justaposicdo de duas
histoérias distantes no tempo, criamos uma ideia de um “isso que levou a isto”, embora ja
tenhamos discutido que isso so existe apos uma escrita autobiografica, como fala Bourdieu.
Todavia, um autor de autobiografia habil pode criar essa conexado e, consequentemente, criar a

ilusdo de que existe uma causa e consequéncia direta.

A montagem € uma exposicao de anacronismos naquilo mesmo que ela procede como
uma explosdo da cronologia. A montagem talha as coisas habitualmente reunidas e
conecta as coisas habitualmente separadas. Ela cria, portanto, um abalo e um
movimento (DIDI-HUBERMAN, p.6, 2016).

Costa (2020) aponta que as teorias de Eisenstein sobre montagem eram bastante
populares no Japao no inicio do século XX. Um dos motivos era que elementos da cultura
japonesa, como o kabuki e a escrita com uso de ideogramas, estavam presentes nas teorias dele.
As propostas do Construtivismo foram amplamente utilizadas tanto em animagdes quanto nos

mangas japoneses durante a década de 1920.

O Construtivismo foi um movimento artistico nascido na Russia por volta de 1915 e
que tinha como proposta formal uma arte que se aproximava de técnicas e materiais
industriais, das novas tecnologias e novas linguagens e formas de expressdao e que
entendia a arte como uma construgdo ou montagem a partir de elementos da vida real
cotidiana e¢ do uso de elementos visuais e estruturais basicos, como formas
geométricas e cores primarias (COSTA, 2020, p.143).

A construgdo visual das personagens seguia a montagem geométrica, uma forma de arte
que era possivel de ser compreendida por qualquer um, do mesmo modo que também era

possivel de ser produzida por qualquer um (COSTA, 2020).
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Na narrativa, o processo de montagem era principalmente aplicado nas cenas de acao.
Nas cenas de perseguicdo de veiculos do manga “Norakuro”, de Suihd Tagawa, publicado entre
1931 - 1981, pela editora Kodansha, as personagens conversavam enquanto saltavam de
precipicios ou pulavam de um veiculo para outro. O ritmo frenético das paginas de Tagawa era
criado através da forma que a pagina era montada. Ou seja, a ordem dos quadros, os
enquadramentos e a quantidade de quadros criava a narrativa.

Gérard Genette (2017) propode no capitulo “Discurso da Narrativa”, de “Figuras I1I”’, um
método para se analisar narrativas. O objeto de seu estudo ¢ o livro “Em Busca do Tempo
Perdido”, de Marcel Proust. Genette fundamenta-se a partir de cinco caracteristicas de uma
narrativa: ordem, duragdo, frequéncia, modo e voz. Quando falamos em ordem na narrativa,
estamos nos referindo ao confronto entre a ordem temporal dos acontecimentos e a ordem em
que esses acontecimentos estdo dispostos na narrativa. Genette fala das anacronias narrativas,
quando a ordem dos acontecimentos ¢ diferente da ordem apresentada. Essas anacronias
narrativas “postulam implicitamente a existéncia de uma espécie de grau zero que seria um
estado de perfeita coincidéncia temporal entre narrativa e historia” (GENNETE, 2017, p.94).

Nos Quadrinhos em Mondculos, ndo temos um ponto inicial para a histéria, uma vez
que ela ¢ criada na hora em que o leitor interage com as pegas. Na primeira leitura, criar a
historia € criar a narrativa. Uma segunda leitura, entretanto, pode considerar que a ordem
estabelecida na primeira ¢ o grau zero, desse modo, a mudanca na ordem dos acontecimentos
cria uma outra narrativa, mas a historia permanece a mesma. E, assim, a partir dos 10
monoculos, podem ser criadas 3.628.800 narrativas diferentes (10 fatorial, considerando que
ndo haja repeticdo de mondculos).

Cada monoculo ¢ um moddulo, que pode ser reaproveitado futuramente. Tal artificio ¢
utilizado em animagdes que, por conta de sua migra¢ao do cinema para a televisdo, exigiu maior

velocidade na produgdo, criando novas estratégias para que os prazos fossem cumpridos.

A estratégia que interessa aqui, de forma central, ¢ a que subverte a ordem das etapas
tradicionais, fazendo com que a filmagem dos planos que vao dar origem as mais
diferentes cenas de um filme se d€ antes da criagdo do seu proprio roteiro. Nesse
método, € criado o que os estidios costumam chamar de "bibliotecas", que consistem
de uma série de pequenos trechos animados de diversos gestos dos personagens que
serdo usados depois, durante a producdo. Assim, agdes basicas como caminhar, correr,
mover a cabegca em diversas diregdes, piscar ¢ até falar (entre tantas outras
possibilidades) ndo esperam pelo roteiro para serem criadas. Essas bibliotecas,
portanto, criam uma espécie de banco de dados que pode ser acessado a qualquer
momento para agilizar a producdo. (BOZZETTI, p.11, 2019)

Em sua pesquisa, Bozzetti (2019) comenta sobre o desenho animado do He-Man e

apresenta algumas imagens reutilizadas, em que o desenho do He-Man ¢ o mesmo, mas o
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cenario ¢ diferente. Para Bozzetti (2019), as reutilizagdes geram novas possibilidades
narrativas. Nesse mesmo exemplo, o primeiro He-Man ¢ o principe Adam transformado,
enquanto o segundo é um robd criado pela personagem Mentor. E exatamente a mesma imagem
da biblioteca, ¢ o mesmo dado, mas em um contexto diferente, ela torna-se uma outra coisa.

Desde o inicio da década de 1990, segundo Cameron (2008), o cinema popular sofreu
uma virada e passou a apresentar filmes que possuem uma complexidade narrativa, que
assumem a forma da estética de banco de dados. Esses filmes, que Cameron chama de
“narrativas modulares”, se dividem em segmentos menores cuja articulacdo de tempo ¢
manipulada, tirada da ordem cronologica dos eventos e “colocam em primeiro plano a relagao
entre a temporalidade da historia e a ordem em que ¢ contada” (CAMERON, 2008, p.1).

Pulp Fiction (1994), escrito e dirigido por Quentin Tarantino, ¢ dividido em trés
histérias, que se cruzam em termos de personagens, tempo € espaco, cuja ordem dos eventos
nao ¢ cronoldgica. O filme pode ser colocado em ordem cronolodgica, alterando o destino das
personagens. Na ordem proposta pelo filme, por exemplo, Vincent Vega (interpretado por John
Travolta), esta vivo e com destino em aberto. Ao se colocar em ordem cronoldgica, ele morreria
na metade.

Na saga Star Wars, foram lancados, até o ano de 2020, 9 filmes principais — chamados
de Episddios — e outros dois. A ordem de langamento dos filmes ¢ diferente da ordem
cronoldgica. Nas décadas de 1970 e 1980, foram lancados os Episddios IV, V e VI, que narram
a jornada de Luke Skywalker contra Darth Vader. Entre 1999 e 2008, foram langados os
Episodios I, IT e III, que narram a transformagao de Anakin Skywalker em Darth Vader, e entre
2015 e 2019 foram langados os Episddios VII, VIII e IX, que narram a histéria dos descendentes
dos Skywalker. Ao assistir os filmes em ordem cronolégica, a revelagdo de que Darth Vader ¢
o pai de Luke Skywalker, uma grande virada na narrativa pois transforma a saga entre um duelo
entre pai e filho, ¢ perdida pois ao chegar na saga de Luke, ja € sabido que seu pai ¢ o vilao da
historia.

Esses dois exemplos cinematograficos podem funcionar como banco de dados, ja que
temos narrativas segmentadas que sdo juntadas para criar uma narrativa maior. Esse tipo de
estética torna-se mais sugestiva para que outras pessoas, além dos realizadores da obra, tenham

possibilidades de criar outras narrativas ao alterar a ordem dos médulos. (CAMERON, 2008).
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4.4. Do prologo a versao final: a montagem como método para criacio de um

quadrinho autobiografico

Em uma primeira tentativa de criar uma narrativa, fiz 6 paginas com momentos distintos
da minha vida, do meu pai e sobre o carnaval. Essas paginas funcionariam como prélogo de
uma narrativa maior. Essa narrativa maior foi dividida em quatro partes, cada uma com cinco
paginas (embora sejam lidas como uma coisa s0): a minha infancia, os custos do carnaval, o
desfile do maracatu e a morte do meu pai. Dei ao quadrinho o titulo de “Todo carnaval tem seu
fim.” Enquanto seleciona as histdrias que iriam compor essa narrativa, decidi ndo mais usar o
prologo e reaproveitar parte dele nessa narrativa maior. Através de um novo ordenamento, essas
paginas agora teriam um novo sentido. Nos exemplos das Figuras 36 e 37, a pagina central da
sequéncia de paginas mostrada na primeira € reaproveitada em uma nova sequéncia, mostrada

na segunda.

Figura 36 — A pégina entre outras

Fonte: o autor, 2020



76

Figura 37 — A mesma pagina justaposta a outras

Fonte: o autor, 2021

Antes, a pagina da Figura 36 apenas ilustrava que meu pai era um carnavalesco. Agora,
apesar de continuar mostrando que ele era um carnavalesco, serve para compor o desfile do
maracatu. A mesma imagem, quando justaposta com outras diferentes, assume um outro tom:

€ como se eu estivesse aplicando um efeito Kuleshov.

O Efeito Kuleshov foi inicialmente descrito a partir de um experimento no qual um
filme era apresentado a uma audiéncia. Nesse filme, um close do rosto do ator russo
Ivan Mozzhukhin, apresentando uma expressdo facial considerada neutra, era
justaposto a trés fotogramas diferentes, contendo, respectivamente, um prato de
sopa, um cadaver feminino dentro de um caixio e uma crianga brincando com uma
boneca. Assim, o experimento compreenderia a visualizagdo de trés cenas pela
audiéncia, com cada uma envolvendo trés planos: (1) close — prato de sopa — close;
(2) close — cadaver — close; (3) close — crianga — close.6 Em cada uma das cenas, o
primeiro e o terceiro planos exibidos sdo iguais (closes). Contudo, de acordo com
relatos historicos sobre o experimento, a audiéncia teria descrito o terceiro plano como
diferente do primeiro, ou atribuido caracteristicas “emotivas” para o terceiro,
exclusivamente devido a influéncia do segundo plano (sopa, caddver ou crianca)
(BIASSIO e DITTRICH, 2018, pp.189-190).

Se agora, ja com o quadrinho pronto, eu mudasse o ordenamento das paginas, isto &,
fizesse uma nova montagem, o discurso potencialmente seria outro, ja que uma nova ordem

causaria outros efeitos por conta da associagdo entre as paginas e as cenas dessas paginas.
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Figura 38 — Efeito Kuleshov

Fonte: Biassio e Dittrich, 2018

Eu ndo estava satisfeito com a primeira versao de “Todo carnaval tem seu fim” porque
desenvolvi algumas histdrias, como a vez que fui para um hospital e tentei fugir para ndo levar
injecdo, que me distanciaram e ndo agregaram ao tema que eu havia proposto para essa
narrativa: meu pai ser um carnavalesco de destaque e eu ndo o reconhecer enquanto artista.

Assim, fiz uma edi¢do nas paginas que havia feito, como se elas fossem um banco de
dados e eu sO precisasse reorganizar para atingir meu objetivo. Cortei as cenas que nao
dialogavam diretamente com carnaval, distribui os quadros pelas paginas e cheguei em uma
nova versao que segue o método que desenvolvi a partir dos monoculos, entendendo cada
quadro como um moddulo. Nas Figuras 39 e 40, um mesmo quadro foi reorganizado e ganhou
um outro sentido na narrativa. Na primeira versdo, era o fim da minha historia de fuga do
hospital. Na segunda, ele mostra como meus primos e eu ajudavamos na constru¢do da fantasia.

As duas versdes e o prologo podem ser conferidos nos apéndices A, B e C.



Figura 39 — O quadro 5 na primeira versao

Fonte: o autor, 2021
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Figura 40 - O mesmo quadro na nova versao

S6 Via a waior pavte dos weus primos was evias,
quando eleS Saiowm do ntevior e Vinhawm pva Fovrtaleza.

Quando cheaava dezewmbvo, wos aueviamos aar bola,
brincar de @5conde-eSconde, Video-aawme e etc., was woS
davam outva brincadeiva: comecav o5 preparativos do
carnaval.

Fonte: o autor, 2021
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4.5. La e de volta outra vez

Eu, novamente, estava insatisfeito com a tltima versao de “Todo carnaval tem seu fim”.
Ap0s receber retorno dos meus orientadores, essa insatisfagdo ficou ainda maior. O texto era
um tanto redundante com as imagens, a diagramagao ficou aquém daquilo que eu poderia ter
feito. Outra razao que me levou a refazer esse quadrinho, foi eu ainda gostar mais do “Prélogo”.
Considero que a ideia dele ¢ boa pois o texto fala de algo mais abstrato, enquanto as imagens
sdo de momentos que ndo estavam conectados diretamente e o final tem um grande impacto.
Era isso que eu queria para a nova versao.

Para chegar 14, voltei para o inicio. Fiz uma impressao simples de todas as paginas que
havia desenvolvido até o0 momento e usei uma tesoura para recortar os quadros e criar novas
ordens. Com paginas e quadros recortados de um lado e quadros e paginas descartados de outro,
criel uma nova narrativa, que mescla elementos do “Prélogo” e da tultima versdao. O texto ¢
quase o mesmo do “Prélogo”, mas com algumas modificagdes para se encaixar em mais

paginas.

Figura 41 — Processo de montagem da ultima versao

Fonte: o autor, 2022

Talvez eu fique insatisfeito com essa Ultima versdo, mas eu preciso concluir esta
dissertacdo. Mas se ndo precisasse, se nao houvesse nenhum prazo, eu poderia refazer o
quadrinho em busca de uma nova narrativa, uma nova tentativa de contar essa historia. Nao ha

conclusdo para autobiografia, como diz Bruner:
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Nenhuma autobiografia ¢ concluida, apenas encerrada. Nenhum autobiografo esta
livre de questdes sobre de que self se trata sua autobiografia, composta de que
perspectiva, para quem. O que realmente escrevemos ¢ apenas uma versdo, uma
maneira de alcangar coeréncia. A autobiografia transforma até mesmo um escritor
experiente em um Doppelganger - e transforma seus leitores em detetives. Como pode
qualquer versdo de uma autobiografia encontrar um equilibrio entre o que uma pessoa
realmente era e o que poderia ter sido*° (BRUNER, 2003, p.232).

Figura 42 — Péaginas da ultima versao feita de “Todo carnaval tem seu fim”

Ele azsim o foz Mostro i
seu reino. Desfila para o

Mas rei e prole seguem
caminhos diferertes.

Fonte: o autor, 2022

Eu era uma pessoa quando comecei esse quadrinho, o mundo era outro. Eu era
freelancer, depois consegui uma bolsa, que me deu mais seguranca e foco. Quando a bolsa
acabou e a pesquisa ndo, fui outra pessoa, com outras preocupacdes. O mundo entrou na
pandemia, ameagou sair ¢ ainda continua nela enquanto escrevo. Tudo isso influencia no quanto
€u quero me expor nessa narrativa autobiografica. Eu tenho algo a contar, talvez finalmente dar

fim ao luto da morte do meu pai, mas também tenho algo a guardar. No futuro, talvez eu faga

30 Most people never get around to composing a full-scale autobiography.Self-telling, rather, is mostly provoked
by episodes related to some longer term concern. Although linked to or provoked by particular happenings, it
ordinarily presupposes those longer term, larger scale concerns—much as history writing where the annales
record of particular events is already somehow determined or shaped by a more encompassing chronique, which
itself bears.
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uma versao e fale mais sobre alcoolismo, seja mais visceral. Mas, no momento, ja tenho
preocupagdes suficientes para lidar, seja no emprego, seja ainda estar em meio a uma pandemia,

seja terminar este texto.

Ao contrario de atos mais privados de lembranca, no entanto, a autobiografia também
¢ um ato deliberado e autoconsciente de comunicagdo, por meio do qual os eventos de
uma vida sdo tornados publicos para serem compartilhados com outras pessoas. O
proposito comunicativo da escrita da vida impacta a maneira como os autobidgrafos
tratam de suas memorias em primeiro lugar, bem como afetam como eles selecionam,
interpretam e combinam suas memorias em histérias®! (EL REFAIE, 2012, p.100).

A forma como combinei minhas memdrias nesse quadrinho expressam uma forma de
comunica¢do. No futuro, posso tornar outras coisas que ainda mantenho mais privadas em
publicas, basta uma mudanca de quadros, escrever um novo texto nessa mesma narrativa
grafica. A beleza da narrativa dos quadrinhos esta nessa montagem exposta, em que passado,
presente e futuro coexistem aos olhos do leitor.

Em uma pagina de HQ, ha uma co-ocorréncia de quadros. A essa pagina com quadros,
Groensteen da o nome de multirrequadro®? — considerando que as margens da propria pagina
seriam o requadro. Esse tipo de layout permite a visualiza¢ao de todos ao mesmo tempo, assim
como dos intervalos entre cada um. Somos levados a crer, seja pelo ensino de leitura ou por
conhecimento de mundo, que a narragdo acontece por conta da sequencialidade entre os

quadros.

O encadeamento de quadros ndo € determinado por uma inferéncia l6gica, por uma
ordem causal-dedutiva, Entende-se dai que, entre duas imagens, a transformagao nao
garante automaticamente uma relacdo de ordem-narrativa, Na verdade, uma vez que
as imagens apresentam entre elas uma rela¢do de transformagao, elas constituem, no
minimo, uma séric mas ndo necessariamente uma sequéncia narrativa.
(GROENSTEEN, 2015, p. 112-113)

Consideramos quadros justapostos como sequéncia por uma questao pratica. Mas vamos
imaginar uma coisa: pense em dois quadros sem texto verbal, um ao lado do outro. No México,
um leitor os leria da esquerda para a direita. No Japao, da direita para a esquerda. Sao duas
formas de leitura diferentes, nesse caso, quem vem depois? Quem esta certo? Apenas os quadros

ali ndo ddo uma resposta.

31 Unlike more private acts of remembering, however, autobiography is also a deliberate and self-conscious act
of communication, whereby the events of a life are made public in order to be shared with others. The
communicative purpose of life writing impacts the manner autobiographers attend to their memories in the first
place, as well as affecting how they select, interpret, and combine their memories into stories. The resulting
accounts of a person’s life are then actively recreated, and sometimes challenged and contested, in the minds of
individual readers.

32 Na linguagem dos quadrinhos, requadro ¢ o nome dado & linha que contorna os quadros (quando ha).
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Groensteen, entdo, aponta para Deleuze, para trazer um pouco mais de luz a essa
questdo. Segundo o autor, o que teriamos nessa justaposi¢ao ndo seria uma enunciagdo € nem
um enunciado, mas sim um enunciavel. O que temos ¢ o objeto, a coisa. E através da linguagem
que se fazem os enunciados e a enunciagdo. Antes do contato, a coisa tem poténcia de vir a ser
algo. Nos Mondculos em Quadrinhos, colocamos imagens que nao possuem relagdo com as
outras e que ndo foram pensadas como sequéncias ou pertencentes a um mesmo grupo. E o
olhar de alguém que faz uso dos monoculos que tira essas imagens da condi¢ao de enunciaveis
para de enunciado. A imagem, além de um enuncidvel, ¢ também um descritivel e um
interpretavel: “o sentido que o leitor ou espectador constroi, a leitura que ele efetua da imagem,
tem por condi¢cdes uma descri¢ao seletiva e uma interpretagdo pessoal.” (GROENSTEEN,
2015, p.114)

Groensteen analisa uma pagina sem didlogos de “Alack Sinner: Reencontres”, de José
Muioz e Carlos Sampayo. Os dois primeiros quadros mostram um jornal colado na janela e a
personagem Alack despertando. Para Groensteen, esses dois quadros bastam para transmitir o
contetido narrativo que ¢ visivel para essa sequéncia. As imagens que vém a seguir nao possuem
um prolongamento dessa sequéncia, elas mostram Alack acendendo um cigarro, depois ele
passa mal e mostram enquadramentos cada vez mais fechados na manchete do jornal (JOHN
LENNON KILLED). Nenhum quadro mostra, ao mesmo tempo, Alack e o jornal.

Com a justaposicdo das imagens, Groensteen deduz uma proposi¢do narrativa, que
admite requerer uma grande dose de interpretagdo. Ele constroi esse sentido da narrativa a partir
daquilo que lhe parece mais provavel. Algumas imagens que lhe dizem algo podem ser
traduzidas em enunciados linguisticos (como o quarto quadro que pode ser traduzido na frase
“Alack acende um cigarro”). O quadro anterior poderia ser traduzido em “Alack estende o brago
para pegar um cigarro € um isqueiro”. Mas isso so € possivel retroativamente, apds ver a acao
do quadro seguinte. E a partir da confrontagdo das imagens que nasce a narragio.

A sequéncia ¢ finalizada no primeiro quadro da pagina seguinte, quando Alack se inclina
sobre um bidé, em uma posicdo que sugere que estd vomitando. A partir desse quadro,
Groensteen traduz a sequéncia no seguinte enunciado: “A noticia do assassinato de John Lennon
afeta Alack ao ponto de fazé-lo passar mal.” (GROENSTEEN, 2015, p.117). Os quadros que
aproximam o enquadramento na manchete do jornal sdo, de acordo com Groensteen,
“[...]Jtradugdes graficas dos efeitos que a noticia tem em Alack. O que eles exprimem se passa
completamente dentro da cabeca (e do estomago) de Alack Sinner.” (GROENSTEEN, 2015,
p.117).
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A narrativa, entdo, vem nao apenas de uma imagem, nem de duas ou mais, vem quando
nods fazemos essas imagens trabalharem juntas. A imagem anterior, por ela mesma, talvez ndo
fale de tudo que se quer falar, mas com a posterior, ganha o seu sentido. Nao comeca em uma
imagem e termina na outra, ¢ nesse movimento entre as imagens que a narrativa aparece. E
aqui, aparece o leitor que nao apenas I€ a imagem como se ela fosse neutra, ele precisa participar
ativamente nesse processo. Nesta Ultima versdo de “Todo carnaval tem seu fim”, o que eu
pretendo é narrar sem contar. E deixar que o leitor faga suas inferéncias e pense por si s6 o que
aconteceu entre mim e meu pai. Diferente das outras versdes, eu nao vou falar que meu pai era
alcodlatra, que faleceu em decorréncia de um pequeno corte no dedao do pé direito. O leitor
deve descobrir isso a partir das sequéncias de quadros e paginas. Do mesmo modo, ¢ livre para
ter qualquer outra interpretagdo. Esta ultima versao pode ser lida no apéndice D.

O quadrinho que desenvolvi agora ¢ uma gota dentro de um oceano de publicacdes
independentes e com pés na realidade e na vida dos autores. Um movimento que cresce desde
a década de 1960, como forma de se opdr aos géneros dominantes da industria de quadrinhos

norte-americana.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Chegar em uma versao final desse quadrinho foi uma longa jornada de tentativas, erros
e frustragdes. Havia algo em mim que precisava ser posto para fora, uma histdria que precisava
ser contada para os outros. Diferente de autobiografias famosas, ndo era um grande
acontecimento, uma revelagdo que mudaria minha vida ou uma histdéria inspiradora. Eu
simplesmente queria falar que meu pai morreu.

Na primeira e segunda versdo (apéndice B — que nunca chegou a ter um texto verbal
finalizado e apéndice C) procurei momentos da minha infancia que pudessem definir a relagdo
que eu tinha com carnaval e familia. Nessas narrativas, minha ideia era apresentar o que eu vivi,
contar qual seria a base da minha identidade para entdo mostrar ao leitor um momento de
ruptura na adolescéncia, quando eu me afastei de tudo que havia me formado. Ao fim, o quadro
final é praticamente igual ao inicial, mostrando que a morte do meu pai nao havia sido o fim da
nossa relacdo, mas que esse final teria acontecido anos antes.

Eu ainda ndo estava satisfeito. Perguntava-me se ndo estava forcando uma barra, se esse
realmente teria sido o fim. Essa narrativa correspondia a realidade ou eu apenas a encontrei e
estaria dizendo ao mundo que foi assim? Refletindo agora, teria sido injusto com meu pai e
minha mae porque esse nao foi o fim. O narrador dessa historia, apesar de se apoiar em eventos
reais, ludibriaria o leitor ao manipular os acontecimentos para justificar a ruptura que eu tive na
adolescéncia com o carnaval e meu pai.

Entdo, cheguei a uma outra versao. Essa muito mais silenciosa, sem contar quase nada.
Criei um narrador mais proximo do que eu sou: reservado, timido. O texto verbal ndo ¢
informativo, nem descritivo, ele ndo explica diretamente e literalmente os eventos. Nao conta
que meu pai era alcoodlico ou qualquer outra coisa. Nesta ultima versao, apenas mostro eu € meu
pai, o nosso inicio e o seu fim. Nao existe uma tentativa de falar ao leitor que uma coisa
aconteceu por algum motivo: ela simplesmente aconteceu.

Na tentativa de construir uma narrativa definitiva, houve sempre uma busca por tentar
entender quem eu era, qual a relagcdo que eu tinha com meu pai, minha familia e o carnaval. No
inicio, achei que eu havia conseguido encontrar uma identidade para essa nossa histéria e depois
quadrinizava, mas percebi que € o contrario. Foi s6 depois de colocar tudo no papel e observar
como alguém de fora ¢ que foi possivel me entender e ressignificar a relagdo com meu pai.

As personagens que aparecem em “Todo carnaval tem seu fim” ndo sdo as pessoas reais.
Elas foram criadas a partir de fotografias e minhas lembrangas. A sua concepg¢do se deu por
outras imagens, nunca diretamente pelas pessoas que elas referenciam, e essas imagens, como

fala Mitchell (2016), janelas transparentes para o mundo, livres de interpretagdes e intervencoes



86

sobre elas, mas devem ser entendidas como um tipo de signo, que “[... Japresenta uma aparéncia
enganosa de naturalidade e transparéncia, mas que esconde um mecanismo de representagao
opaco, distorcedor e arbitrario, um processo de mistificacdo ideoldgica.” (MITCHELL, 2016,
p-30). A imagem da Figura 43, por exemplo, ndo ¢ apenas uma representacao do meu pai, mas
uma interpretacao que eu tenho sobre ele, criada a partir do modo como eu me lembro (imagem
mental) e de uma fotografia (imagem visual). E mesmo um contato com uma imagem real ainda
¢ mediado por filtros, sejam eles fisicos, como os sentidos, ou abstratos, como os psicologicos.
Por isso ha tantas autobiografias cujo os estilos de representacao de si sdo mais estilizados do
que realistas: o0 modo como o quadrinista enxerga sua imagem real ¢ influenciado pela

conjuntura de diversos fatores, que vao dos seus sentimentos a seus estilos de desenho.

Figura 43 — Quadro de “Todo carnaval tem seu fim”
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Fonte: o autor, 2022

Bakhtin (2011) também fala de uma diferenca primordial entre autor e personagem. Para
o primeiro, diversos acontecimentos ndo t€ém importancia. J& para a personagem, tudo importa.
Devem ter acontecido outras situacdes desagraddveis na vida de Tomine, mas as escolhidas
para compor “A soliddo de um quadrinho sem fim” sdo as unicas que formam a personagem
Tomine. A personagem autobiografica ¢ uma construgdo narrativa que, em termos de criacao,
somente se diferencia de uma personagem ficcional por ser baseada na vida do proprio autor e
ser reconhecida como uma representacao dele, ou seja, as personagens factuais sdo construidas

dentro de uma de diegese, enquanto o autor ¢ formado por toda a sua vida, mas ¢ interessante
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pensar que, ao analisar as propor¢des de alcance dos quadrinhos autobiograficos, mais gente
conhece as personagens Marjane Satrapi, Alison Bechdel, Frederik Peeters, Adrian Tomine,
Michel Rabagliati do que pessoas as conhecem na vida real. De certo modo, ha uma inversao
na relacao entre criador e criatura: tanto esses quadrinistas criam suas versoes autobiograficas,
quanto eles sao conhecidos mais por elas do que por si mesmas. Do mesmo modo, diferentes
montagens de uma mesma histdria tem potencial para criar diferentes narrativas, criando signos
€ uma nova mitologia sobre o autor, permitindo que ele enxergue novos pontos de vista sobre
sua vida.

Em um nivel pessoal, a proposta deste trabalho foi fazer uma homenagem ao trabalho
artistico do meu pai, o qual nunca havia sido reconhecido em vida por mim. No inicio,
imaginava que desenvolveria um quadrinho mais focado sobre quem era meu pai e em seu
trabalho artistico no carnaval de Fortaleza. O primeiro passo para sua realizacdo veio de,
desconstruir a ideia que eu mesmo tinha sobre ele. Eu acreditava que nunca havia gostado e
nem me importado com o carnaval, porém, ao fazer algumas paginas tentando expressar meus
sentimentos, percebi que havia extrapolado minha “rebeldia adolescente” para a minha infancia.
Ao me desenhar confrontando um pavao, enforcando e depois sendo enforcado por ele, me dei
conta que aquele sentimento nao era tao verdadeiro. Havia uma raiva para com meu pai, talvez
por conta do nosso distanciamento que aconteceu durante minha adolescéncia, mas ela se
dissipou com essas duas paginas, que depois nao utilizei no quadrinho “Todo carnaval tem seu
fim”. Essa pesquisa me possibilitou entender memorias e traumas, algo que eu ndo esperava.

A discussao sobre montagem apareceu de modo nao planejado e se estendeu para além
do proprio contetdo desta dissertacdo, chegando em sua forma. Precisei pensar bastante sobre
a disposi¢do dos capitulos porque os processos ocorreram de forma paralela: enquanto
pesquisava sobre defini¢des de autobiografia, desenvolvia os mondculos. Optei por esta
montagem para que o leitor possa seguir um caminho em que primeiro vemos o que foi criado
nesta pesquisa, depois se discute sobre o que € e o que pode ser uma autobiografia, passando
pelo processo de como criar uma e encerrando numa discussdo sobre a relagdo entre autor x
narrador x personagem. Essa disposicdo também foi pensada a partir da experiéncia que tive
nas Oficinas Avancadas de Quadrinhos, proposta de minicursos da Oficina de Quadrinhos —
UFC voltada para ex-alunos ou quadrinistas com experiéncia, em que primeiro se discutia o
tema para sO depois partir para a pratica. Os proximos passos para esse texto, além da
publicacdo de artigos em periddicos académicos, € sua transformagao para livro, voltado para

quadrinistas que pretendem criar narrativas autobiograficas.
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A metodologia utilizada na pesquisa seguiu as diretrizes da linha de pesquisa “Arte e
Processo de criacdo: Poéticas contemporaneas”, do PPGARTES-UFC, em que a criacdo
artistica ¢ produc¢ao de conhecimento, o processo de criagdo ¢ um disparador para a busca de
embasamento tedrico e outros trabalhos artisticos, que geram outras criagdes que produzem
conhecimento e que serdo utilizados por outros artistas-pesquisadores. Além de seguir os
caminhos metodologicos do programa, fui guiado pelo acaso. O trabalho com os mondculos —
que foi basilar para o desenvolvimento da metodologia de criagdo do quadrinho autobiografico
objeto desta pesquisa — surgiu porque, por acaso, escolhi uma determinada data para o meu
estagio de docéncia e as circunstancias deste dia fizeram com que Vilnei me propusesse
desenvolver algo a partir deles. Foi também por acaso, ou melhor, de forma nado-planejada, que
fiz a disciplina de Ateli€ de Criacdo III com o professor Héctor Briones. Se eu a tivesse feito
em outro semestre, teria tido outro professor. Os quadrinhos em monoculos surgiram através
destes acasos. Enquanto procurava por um jeito de estudar a vida, foi ela mesmo que me
entregou subsidios para ser estudada.

O trabalho com os monéculos abre possibilidades para o desenvolvimento de outros
trabalhos futuramente. O primeiro deles com os proprios quadrinhos em mondculos, com mais
participantes e mais quadros em uma exposi¢ao aberta ao publico. O trabalho foi selecionado
para a VI Mostra ICA — UFC, mas, por conta da pandemia de Covid-19, ndo foi exibido. Outra
ideia ¢ adapta-lo para meios digitais, em que quadros de um banco de imagens seriam exibidos
em ordem aleatoria para um usuario, que escolheria quando a exibi¢ao terminasse. Ao fim, uma
pagina seria montada de forma automatica com os quadros que aparecem. Haveria possibilidade
do usudrio alimentar esse banco de imagens com outros quadros. Também tenho planos de criar
uma narrativa autobiografica dentro dos mondculos, ideia inspirada no trabalho que o artista
Sama fez no ultimo capitulo de “Mondo Sama” (2018).

Outra possibilidade de pesquisa futura seria um estudo sobre os aplicativos de leitura de
quadrinhos para smartphones ¢ tablets, em que a unidade minima da narrativa ¢ o quadro, ao
contrario dos quadrinhos impressos em que a pagina ¢ vista como um todo. Os aplicativos
selecionam a ordem de leitura dos quadros, mas isso gera algumas duvidas: 1) o que acontece
com a leitura das splash pages ou das paginas duplas? Como o aplicativo entende paginas em
que a ordem das agdes nao ¢ da esquerda para direita e de cima para baixo? Como fica a
liberdade do leitor em fazer diferentes leituras de uma mesma pagina? Seria um quadrinho
autobiografico em que cada quadro ¢ um momento de sua vida. Em cada monoculo haveria um
quadro com algum momento da minha vida e a narrativa ndo seria criada por mim, mas pelo

leitor. Pensei em trabalhar esta ideia durante a pesquisa, mas me faltava experiéncia artistica.
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“Todo carnaval tem seu fim” ¢ meu maior trabalho até agora, sendo que antes havia apenas

feito tirinhas ou historias de uma unica pagina.
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