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RESUMO

Este trabalho intentou investigar os caracteres imagético e historico implicados no
conceito de desmentido (Verleugnung) desde sua apresentacdo paradigmatica, o
fetichismo, e de algumas aproximacdes as discussdes sobre fotografia e historia em
Walter Benjamin, a fim de entrever seu alcance. Desta forma, pela via freudiana,
apresentamos a constru¢do do conceito de desmentido, sua distingdo e seu trabalho de
formalizagdo, enquanto, pela via benjaminiana, acentuamos os caracteres investigados.
Para tanto, remetemo-nos as nogdes de imagem e de historia, bem como suas relagdes
com o desmentido, na obra de Freud, de Lacan, nos seminarios dos anos de 1950, e de
Benjamin, principalmente no ensaio sobre a reprodutibilidade técnica. Assim, com
vistas ao carater historico aludido, apresentamos e relacionamos uma leitura da nogao
de origem (Ursprung) em Freud e Benjamin, segundo as ideias de salto (Sprung),
nascente (Springen) e soO-depois (Nachtriglich); em seguida, mostramos a
especificidade da Verleugnung na criagao do objeto fetiche e seu valor metapsicologico
para, entdo, destacarmos a nao correspondéncia entre objeto e meta, os conceitos de
defesa e de aparelho psiquico, o esfor¢o freudiano de espacializagdo deste aparelho e a
qualidade de imagem fabricada do fetiche. Este passo permitiu uma primeira relagao
entre o cardter imagético e histdrico. Doravante, acompanhamos a criagdo da
Verleugnung na obra de Freud a partir da teoria da defesa e através de sua analise dos
dois Moisés, o texto e a estatua, bem como de Da Vinci e seus quadros. Acrescentamos
a fotografia a série que contem os textos biblicos e as obras de arte, o que possibilitou
uma aproximag¢do dos conceitos de inconsciente, em Freud, e inconsciente 6ptico, em
Benjamin, e verificamos que o funcionamento do aparelho determina formas de
producao historica. Ainda, a retomada destas analises de Freud permitiu uma
diferenciagdo clinica entre recalque e desmentido segundo os modos de retorno do
recalcado e do desmentido. Enquanto um exige interpretagdo, o outro, criacao.
Encontramos também uma dimensdao ética desta diferenciacdo que ¢ relativa a
realizagdo da significagdo desmentida como letra. Por fim, destacamos como o
congelamento operado na fotografia, como contradi¢ao resolvida e como metonimia de
algo visto e eternizado, indicia o desmentido. Salientamos a importancia deste indicio

nas discussdes em historia por desarticular o campo do visto a totalidade da experiéncia.

Palavras-chave: Psicanalise; desmentido; objeto fetiche; arte; Walter Benjamin.



ABSTRACT

This work intended to investigate the imagetic and historical aspects implied in the
concept of denial (Verleugnung) from its paradigmatic presentation, the fetishism and
some approaches to discussions about photography and history in Walter Benjamin, in
order to glimpse its reach. In this way, through the Freudian path, we present the
construction of the denial concept, its distinction and its work of formalization, while,
through the Benjaminian path, we accentuate the investigated aspects. Therefore, we
refer to the notions of image and history, as well as their relations with denial, in the
work of Freud, Lacan, in the 1950s seminars, and in Benjamin, mainly in the essay on
technical reproducibility. Thus, with a view to the alluded historical character, we
present and relate a reading of the notion of origin (Ursprung) in Freud and Benjamin,
according to the ideas of leap (Sprung), spring (Springen) and afterwardsness
(Nachtrdglich); then, we show the specificity of Verleugnung in the creation of the
fetish object and its metapsychological value, so we can highlight the non-
correspondence between object and goal, the concepts of defense and psychic apparatus,
the Freudian effort to spatialize this apparatus and the quality of the fabricated image of
the fetish. This step allowed a first relationship between imagetic and historical aspects.
Henceforth, we follow the creation of Verleugnung in Freud’s work, from the defense
theory and through his analysis of the two Moses, the text and the statue, as well as of
Da Vinci and his paintings. We added the photography to the series that contains the
biblical texts and the works of art, which made it possible to approximate the concepts
of the unconscious, in Freud, and the optical unconscious, in Benjamin, and we verified
that the functioning of the apparatus determines forms of historical production. Still, the
resumption of these analyzes by Freud allowed a clinical differentiation between
repression and denial according to their modes of return. While one requires
interpretation, the other, creation. We also found an ethical dimension of this
differentiation which refers to the realization of the meaning denied as a letter. Finally,
we highlight how the freezing operated in photography, as a resolved contradiction and
as a metonym of something seen and eternalized, indicts denial. We emphasize the
importance of this indication in discussions in history for disarticulating the field of the

seen to the totality of experience.

Keywords: Psychoanalysis; denial; fetish object; art; Walter Benjamin.
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1 INTRODUCAO

Essa dissertacdo versa sobre a relacdo entre o aparelho psiquico e o desmentido.
Ao debrucarmo-nos sobre a especificidade do objeto fetiche, interrogamos aquilo que
comparece como congelado na construgdo fetichista. Uma imagem, relacionada a uma cena
presenciada pela criancga, fixaria na fantasia um objeto particular. Ao longo de nossos
desenvolvimentos, empreendemos especial atengdo ao conceito de desmentido e chegamos a
relacdo entre o desmentido € o modo como um acontecimento pode ser recepcionado,
portanto, entrevemos a importancia de considerar o desmentido como um mecanismo que age
na leitura histérica de um sujeito ou de uma cultura, sendo necessario considerar seus efeitos,
seus modos de retorno e suas formas de interpretacdo. O esforco freudiano de esclarecer o
procedimento de fabricagdo do objeto, articulando sua génese e seu uso, permite desarticular a
imagem congelada a totalidade da experiéncia, desnaturalizando o objeto e condicionando o
saber a sua construcdo e, sobretudo, a posi¢ao de “recep¢ao” do sujeito do acontecimento
traumatico ou conflituoso. Isso carrega também uma importancia clinica, na medida em que o
descobrimento de Freud do desmentido implica a criagdo de um modo particular de decifragao
clinica que reconhece a criagdo/fabricagdo como necessdrias a um posicionamento ético e
retoma o funcionamento do inconsciente como essencial para interrogar os processos culturais
e singulares.

O fetichismo ¢ uma “organizagao particular do desejo sexual, ou libido, de modo
que a satisfagdo completa ndo ¢ alcangada sem a presenga e o uso de um objeto particular, o
fetiche, que a psicandlise reconhece como substituto do pénis ausente da mde ou como
significante falico” (CHEMAMA, 1998, p. 162, tradugdao nossa). A psicanalise entende o
fetiche como um objeto que € erigido a partir de determinadas coordenadas reais, simbdlicas e
imaginarias. Em 1905, Freud pontua que o fetichismo al¢ado a precondi¢do para a realizagao
da meta sexual ¢ a variacdo pulsional que mais solicita o interesse da psicandlise devido a
peculiaridade de suas apresentagdes. Ja nesse texto, Freud atribui ao fetichismo o papel de
deslocamento simbdlico relacionado as vivéncias infantis e, em uma nota de rodapé
acrescentada ao texto em 1915, fala de um impulso do olhar, dando noticias da intrinseca
relacdo que fard em 1927 entre a constituicio do objeto fetiche e a dimensdo escopica
(1905/2016).

O fetichismo sera entdo, em 1927, uma escolha objetal que demonstra mais
claramente que o objeto sexual ¢ uma fabricagdo singular de cada sujeito. Nesse caso, chama

atencdo da cultura que ele parega a nada servir: ¢ um sapato, uma cinta, um nariz. Além disso,
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Freud articula essa criacdo do objeto a uma forma particular de mecanismo psiquico, distinta
do recalque: o desmentido.

O objeto fetiche ¢, pois, um resto da operacdo do desmentido, ele ilustra,
materializa seu funcionamento. Cientes do esfor¢o freudiano de espacializagao do aparelho
psiquico, entendendo que esta espacializagdo ¢ um corolério da necessidade de transmissdo e
do avango da psicandlise, exporemos aqui como o fetiche e alguns objetos da cultura
materializam o desmentido. Ou seja, como o desmentido (trabalho psiquico) se apresenta nos
objetos erigidos por um sujeito e por um tempo historico.

Portanto, este trabalho situa o desmentido a partir de duas chaves de leitura: a
defesa e o aparelho psiquico. Entendemos que desmentir significa empreender um trabalho
psiquico diante de uma situacdo que se instaura como traumatica ou conflituosa?, portanto,
implica um trabalho diante da realidade, um posicionamento diante de algo que foi
reconhecido e deve ser articulado ao funcionamento psiquico.

Freud aproximara o processo em jogo na instauragdo do objeto fetiche do
processo da lembranga encobridora® (amnésia traumatica): “é como se fosse retida como
fetiche a ultima impressao antes da estranha, da traumatica” (1927/2016, p. 319). O garotinho,
diante da castragdo materna, reconheceria a realidade, mas ao mesmo tempo a negaria,
retornando ao momento anterior de sua constatacdo. O horror a essa constatacdo implica a
queda de sua tese da universidade falica e seu recurso resulta num objeto que testemunha, ao

mesmo tempo, reconhecimento da experiéncia e negacao de seus efeitos.

' Em alemdo, Verleugnung. Os sentidos do verbo sdo: “1) Renegar, negar algo (diferente de ‘abjurar’, que
significa ‘renunciar solenemente’). Ele nega (renega) sua crenga (Er verleugnet seinen Glauben). 2) Agir contra
a propria natureza, negar-se a si mesmo (também utilizado como substantivo). Ao trabalhar no comércio, ele
estd negando suas proprias tendéncias artisticas. Sua natureza viking ndo se deixava renegar. 3) Usado na
forma reflexiva, significa ‘mandar dizer que ndo se esta presente’. Ele mandou dizer aos visitantes que ndo se
encontrava em casa (Er liess sich bei den Besuchern verleugnen). [...] O termo alemao verleugnen, nos sentidos
1, 2 e 3, ¢ uma contestacdo que permanece colocada em xeque, ndo tem resolugdo definitiva, tem de ser sempre
renovada pelo sujeito, pois ndo elimina o material rejeitado, cuja presenca o sujeito tenta negar” (HANNS, 1996,
p- 303-4). Embora o Hanns utilize Renegacdo como tradugdo para Verleugnung, preferimos utilizar o termo
Desmentido. Pese esta escolha, mantivemos o termo renegagdo nas citagdes diretas em que o termo assim
aparece traduzido.

2 Ora, Freud deixa claro que o recurso a defesa pode ocorrer em “situagdes de pressdo. A condi¢do para esse
acontecimento pode ser indicada de maneira geral e imprecisa, quando dizemos que ele ocorre sob a influéncia
de um trauma psiquico” (FREUD, ([1938]1940/2014), p. 199). Ou seja, ndo ¢ apenas diante do trauma que o
recurso a defesa ¢ acionado.

3 Em alemio, Deckerinnerung. Em francés, souvenir-écran, e, em inglés, screen memory — as traducdes
indicadas, em inglés e francés, conservam o significado de “tela” advindo do alemd@o Deck, ao contrario da
traducdo brasileira, que privilegia a ideia de “cobertura” e “encobrimento”. A lembranca encobridora ¢ uma
“recordacdo reconstruida ficcionalmente pelo sujeito a partir de acontecimentos reais ou fantasias. Estas
recordagdes ndo t€m por si menos valor de recordag@o do que a coisa real, posto que a psicanalise € uma doutrina
da reconstru¢ao ficticia da vida libidinal” (CHEMAMA, 1998, p.376, traducdo nossa).
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Em sequéncia a essa indica¢do freudiana, Lacan vai usar como exemplo a imagem
de um filme que subitamente se congela:
Lembro-me de haver outrora empregado a comparagdo do filme que subitamente
se congela, justo antes do momento em que aquilo que é buscado na mae, isto &,
esse falo que ela tem e que ela ndo tem, deve ser visto como presenga-auséncia e
auséncia-presenca. A rememoracdo da histéria se detém e se suspende num
momento imediatamente anterior. [..] A lembranca encobridora, o
Deckerinnerung, nao € simplesmente um instantineo, é uma interrupcio da
histéria, um momento em que ela se detém e se congela e onde, a0 mesmo tempo,
indica a continua¢do de seu movimento para além do véu. A lembranca
encobridora esta ligada a histéria por toda uma cadeia, ela ¢ uma parada nessa
cadeia e é nisso que ¢ metonimica, pois a historia, por sua natureza, continua.
Detendo-se ali, a cadeia indica sua sequéncia a partir dai velada, sua sequéncia
ausente, a saber, o recalque em questdo, como Freud diz claramente. Falamos em
recalque apenas na medida em que ha cadeia simbdlica. Se podemos designar como
o ponto de um recalque um fendmeno que pode passar por imaginario, pois o fetiche
¢é de certa maneira imagem, e imagem projetada, ¢ que esta imagem nao passa do
ponto-limite entre a histéria, na medida em que esta continua, e 0 momento a

partir do qual ela se interrompe. Ela é o signo, a referéncia do ponto de recalque
(LACAN, 1956-1957/1995, p.160, grifos nosso).

Quando Freud e Lacan falam que essa cena ¢ retida, congelada, imagem projetada,
o que eles querem dizer? Qual estatuto desse objeto que emerge a partir de um recorte cé€nico?
Proporemos aqui articuld-lo a fotografia, naquilo que ela petrifica de uma realidade
apresentada ao aparelho (camera) e que, por sua vez, sera aludido ao aparelho Optico
freudiano.

Entendemos o fetichismo como uma formacdo singular que tem como
especificidade a fabricagdo de um objeto em torno do qual gravita a fantasia do sujeito, objeto
este indispensavel para o acesso a alteridade, logo ao feminino. Interessa a nossa problematica
inquirir sobre como a edificagdo deste objeto ilustra os mecanismos do inconsciente, em
especial a espacialidade necessaria a constru¢do de uma imagem psiquica que permite a
fantasia se erigir e que aqui aproximaremos da fotografia.

Esta imagem, desde o texto “Sobre a concepg¢do das afasias” (FREUD,
1891/2013), ndo ¢ uma captacdo imaculada das impressdes externas que um bebé sofre por
meio das sensagdes e desaforos pulsionais que o inundam via pele, ouvidos e olhos, mas ¢
uma espécie de resto que reune fragmentos costurados por coordenadas simbolicas
provenientes daqueles que o nomeiam — pais, familia, comunidade, cultura, etc.

Deste modo pretendemos ilustrar o fetichismo e seu correlato, o desmentido. O
texto canonico de Freud de 1927, “O Fetichismo”, sera aqui estudado como axial neste
percurso. Tentaremos mapea-lo pelas suas implicagdes naquilo que ele inaugura de modo
explicito, o desmentido; mas também naquilo do que ele ¢ corolario: o conceito de defesa, o

conceito de objeto € a nocdo do psiquismo como um aparelho de linguagem. Isso nos
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permitira recolher estas nogdes metapsicologicas para além do seu modo de comparecimento
na operagao fetichista.

No primeiro momento, exporemos as caracterizacoes de origem, historia, objeto
fetiche, defesa e aparelho psiquico. As nocgdes de origem e historia serdo articuladas as
contribuicdes de Walter Benjamin, tendo como apoio a interpretacdo de Gagnebin (1999),
pois entendemos que seus conceitos de origem e historia sdo solidarios ao pensamento
psicanalitico. Ilustraremos isso a partir de Lacan (1953-1954/1986), Mieli (2013) e Lo Bianco
e Araujo (2007). A elucidagdo da nogao de origem ¢ necessaria para melhor esclarecer o que
estd em jogo na relagdo entre uma cena vivida pela crianga, cena esta que tem efeito
mobilizador, seja por ser traumatica ou conflituosa, e o objeto fruto da resposta a essa cena. A
origem relaciona-se, pois, com o ‘“a posteriori” (Nachtraglichg), funcdo da linguagem
produtora de sentido, e ¢ animada por uma dimensdo refrataria tanto a totalizacdo quanto a
“cronologizagdo”.

Na sequéncia, exporemos as particularidades da nocdo de objeto e a
especificidade do fetichismo e seu correlato, o desmentido. O fetichismo, segundo diversos
autores, como Assoun (1994), Fuks (2016) e Rey-Flaud (1997), foi um elemento essencial na
compreensdo freudiana de sua nogdo de sexualidade. Logo, exporemos sua relacdo com as
nogoes de falo, objeto olhar e metonimia, a partir de Lacan (1956-1957/1995), Assoun (1999)
e Rivera (1997). Decantaremos também como as citagdes freudianas e lacanianas que
aproximam a operagao de construcao do objeto fetiche a uma imagem congelada se matizam a
defini¢do benjaminiana de inconsciente Optico (1935-1936/2014) e a definicdo de fotografia
de Barthes (2015). Essas nuances retornardo também no segundo momento.

Chegaremos entdo ao conceito de defesa e elucidaremos o percurso do recalque ao
desmentido percorrendo: As neuropsicoses de defesa, de 1894; as cartas dirigidas a Fliess, os
manuscritos; O Recalque, de 1915; Inibi¢do, Sintoma e Angustia, de 1926; e Fetichismo, de
1927. Por fim, finalizaremos este capitulo com a exposicdo do aparelho psiquico e sua
dimensdo Optica e linguageira indicando a construgdo freudiana a partir dos textos: As afasias
(1891/2013); Projeto para uma psicologia cientifica ([1895]1950/1996); Carta 52
(1896a/2016); A interpretag¢do dos sonhos (1900/2019); O eu e o isso (1923b/2007); Bloco
magico (1925/2007) e Compéndio de Psicanalise (1938/2014).

No ultimo capitulo, empreenderemos um trabalho de leitura dos restos.
Exporemos como Freud inventou o desmentido, segundo Lemérer (1999) e Fuks (2016), a
partir de sua analise dos dois Moisés, o da escultura de Michelangelo (objeto da arte) e o

Moisés biblico (texto). Nao nos deteremos sobre a analise minuciosa freudiana, acessiveis ao
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leitor facilmente nos textos O Moisés, de Michelangelo (FREUD, 1914b/2017) e O homem
Moisés e a religiao monoteista (FREUD, [1936-1938]1939/2014), mas exporemos como 0
desmentido opera a nivel cultural, tal qual o recalque. Também apontaremos brevemente a
especificagdo lacaniana (1956-1957/1995) que atribui a relagdao entre recalque e metafora e
entre perversio* e metonimia, indicando que sintoma e fetiche sio restos de mecanismos
psiquicos.

Entre clinica e cultura, mostraremos como a analise freudiana de objetos da
cultura permitiu o descobrimento do desmentido e a especificagdo do estatuto do objeto
fetiche. Sendo um objeto fabricado, o que o diferencia dos demais objetos da arte? Como a
compreensdo de seu estatuto como objeto e de seu mecanismo fundador, o desmentido,
contribui clinicamente e também nos ajuda no entendimento dos modos de apreensdo
historica?

Trataremos a dimensdo do congelamento como aquilo que comparece nos objetos
enquanto indice do desmentido. Na arte temos uma possibilidade de retorno do que se
desmente a nivel singular e cultural. Apontaremos para isso a partir da analise freudiana de
uma escultura e de uma pintura, e finalizaremos com a leitura de Walter Benjamin e Roland
Barthes acerca da fotografia.

No texto sobre o Moisés de Michelangelo, Freud se defronta com uma estatua que
personifica Moisés, legislador dos judeus, de posse das tdbuas com os mandamentos divinos e
nos indica como rastro “que o essencial e o melhor para o entendimento dessa obra de arte se
encontra escondido, por trads dela” (FREUD, 1914/2015, p. 186). Um detalhe na mao do
Moisés de Michelangelo o fara expor a contradicdo que a estatua denuncia: um Moisés “tao
sensato, quanto furioso” (p. 195). Esse feito aponta para o fato de que a cultura desmentiu as
incongruéncias do texto biblico. O trabalho analitico diante desses indices do desmentido sera
o da criacao.

Na lembranga de Da Vinci, um abutre (milhafre, no original, segundo nota de
traducdo) toca seus labios e este gesto retornard nos sorrisos femininos de seus quadros
(FREUD, 1910/2014). Essa lembranga constantemente retornava a Leonardo fazendo-o ter
certa fixacdo por passaros. A analise freudiana indica que essa lembranga estaria articulada a
crenca na mae falica, Leonardo, pois, teria recorrido aqui ao desmentido. Cruxén (2004) vai

entdo propor que na criacdo de seus quadros Leonardo promoverd um afastamento dessa

4 Este trabalho detém-se sobre o fetichismo, no entanto, em alguns momentos, aparecerd o termo perversdo a fim
de manter a coesdo com os textos citados que articulam o desmentido a ela. Entendemos o fetichismo como
paradigma da perversdo, mas esmiucar este conceito foge do nosso escopo.
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fantasia fundamental, incorrendo na sublimagdo. Logo, seus quadros encontram
reconhecimento na cultura, sendo, portanto, objetos distintos do fetiche, embora atrelados ao
desmentido.

Diante dos restos: objeto fetiche; aparelho; inconsciente; desmentido; cultura e
clinica, apresentaremos o termo inconsciente Optico introduzido por Walter Benjamin ([1935-
1936]1989/2014), com o auxilio de Chaves (2008), ¢ a definicdo de Barthes (2015) sobre a
fotografia a fim de equiparar, tal como Freud, o aparelho psiquico ao aparelho optico. A
camera, como aparelho que indica o funcionamento do aparelho psiquico, espacializa os
mecanismos do inconsciente em sua dimensdo Optica. Proporemos aqui que ¢ o congelamento
promovido pela fotografia, enquanto contradi¢do resolvida e enquanto metonimia de algo

visto e eternizado, o correlato do desmentido.
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2 O DESMENTIDO E SUA ESPACIALIZACAO: FETICHE E APARELHO
PSIQUICO

2.1 Origem e historia: Walter Benjamin e a psicanalise

Walter Benjamin nos interessa como um autor que se debrugou sobre as mudangas
na percepcao humana decorrentes do avancgo da técnica, portanto, é claramente um autor que
escutou os efeitos dos objetos em seu tempo. Teceu teses sobre os conceitos de historia e
origem que aqui nos interessam pela sua estreita proximidade com a perspectiva psicanalitica.
A partir disso, pontuaremos como essa dimensdo de origem contribui para lermos as
formulagdes freudianas e lacanianas que atribuem ao objeto fetiche uma origem cénica.

Gagnebin (1999, p.7) nos mostra como para muitos intérpretes de Benjamin o
conceito de origem se refere a uma recusa da modernidade, pois “nele convergem os impulsos
restaurativo e utdpico de sua filosofia da histéria”. Haveria um reconhecimento, entre os
comentadores, do carater contraditério dos aspectos nostalgico e vanguardista de sua obra, ou
teologico e materialista, ou conservador e revolucionario. H4 sempre uma tensdo entre estes
aspectos ao longo do pensamento de Benjamin, fazendo os intérpretes tomarem um dos lados.

A exemplo, Michael Lowy ao tentar fugir das caracteriza¢des reducionistas do
pensamento de Benjamin “afirma que ele [Benjamin] traduz, de maneira privilegiada, uma
convergéncia de correntes de pensamento separadas na origem, até mesmo opostas, como o
messianismo judaico e o socialismo libertario” (GAGNEBIN, 1999, p.8). Essa concorréncia
de pensamentos abarcaria uma série de intelectuais judeus no inicio do século XX e teria
permitido a producdo de uma enorme for¢a de renovagdo ao reunir elementos tdo diversos.
Gagnebin (1999) prossegue pontuando que embora Lowy seja essencial ao esclarecimento dos
elementos histéricos do pensamento benjaminiano, ele ndo consegue abarcar a consisténcia
teorica destas reflexoes.

A expressiva contradi¢do nos textos de Benjamin ou ¢ encarada como uma
contradi¢do de cunho pessoal, ou seja, o autor ndo haveria tido condi¢gdes de decidir por um
dos lados; ou incorre na decisdao do leitor de optar por um dos lados, por exemplo, Benjamin
seria ou religioso ou marxista militante (GAGNEBIN, 1999). Parece haver um impasse que
faz com que a maioria dos intérpretes ndo confronte essa contradigdo, ou haveria um
posicionamento por um dos lados; ou seria um problema metodoldgico benjaminiano; ou seria
uma reunido que serviria a ordenagdo das forcas de pensamento em prol de uma

sistematizagdo que abarque todos os posicionamentos de uma época.
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Diante dos impasses decorrentes das leituras de Benjamin, Gagnebin (1999, p.8)

3

nos propde uma leitura que permite “uma apreensdo do tempo histérico em termos de

intensidade e nao de cronologia”. Isso ndo retira a dimensao historica do conceito de origem.

[...] o movimento constitutivo da origem, ao mesmo tempo de restauragdo e de
dispersdo, caracteriza varios momentos essenciais da reflexdo de Benjamin, em
particular sua teoria da alegoria, sua teoria da traducdo e sua teoria da
reprodutibilidade das obras de arte. Tal recorréncia da dindmica do Ursprung
[origem] nestes contextos tdo diversos deveria permitir situar esse pensamento além
das alternativas habituais — e, igualmente, do romantismo revolucionario — e ler a
filosofia da histéria e a filosofia da linguagem de Benjamin como uma reflexdo
centrada na modernidade, no profundo co-pertencimento do eterno e do efémero
(GAGNEBIN, 1999, p.9, grifo nosso).

Em Benjamin, discorre Gagnebin (1999, p.9), “a nocao de origem deve servir de
base a uma historiografia regida por uma outra temporalidade que a de uma causalidade
linear, exterior ao evento”. A nocdo de origem se oporia a de génese (Entstegun) e a de
desenvolvimento (Entwicklung), tal “como a historia natural a histéria enquanto processo
globalizante de desenvolvimento”. Benjamin faz alusao a cléssica nogao de historia naturalis,
que remonta ao grego historia, exercicio de recolhimento de informagdes, pesquisa, sem a
intencdo de correlaciond-los; pratica mais semelhante ao colecionador e a vida de Benjamin,
do que aquela do historiador classico que organiza um sistema causal entre os acontecimentos
do passado.

A pesquisa se detém e se mantém no estudo do fendmeno, ndo para dele dar uma
descricdo ingenuamente positivista, mas, pelo contrario, para lhe restituir sua
dimensdo de objeto “bruto”, inico e irredutivel; ela o imobiliza nesta brutalidade
para preserva-lo do esquecimento ¢ da destruigdo, cujas explicagdes ja prontas sdo
formas correntes. O Ursprung [origem] designa, portanto, a origem como salto
(Sprung) para fora da sucessdao cronoldgica niveladora a qual uma certa forma de
explicacdo historica nos acostumou. Pelo seu surgir, a origem quebra a linha do
tempo, opera cortes no discurso ronronante e nivelador da historiografia tradicional
(GAGNEBIN, 1999, p.10, grifo nosso).

A nogdo de origem ndo seria um apelo de retorno a um passado incodlume e
imaculado, como nos lembra Agamben (2005) ao criticar a leitura do tempo em Benjamin
como um continuum pontual e homogéneo, mas “saltos e recortes inovadores que estilhagam
a cronologia tranquila da histéria oficial, interrupgdes que querem, também, parar esse tempo
infinito e indefinido” (GAGNEBIN, 1999, p.10). Permitir que o passado, esquecido ou
recalcado, surja a partir do atual ndo se trata, pois, de uma negagdo da historia e da

temporalidade, uma vez que elas se encontram “concentradas no objeto: relagdo intensiva do

objeto com o tempo, do tempo no objeto, € nao extensiva do objeto no tempo, colocado por
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acidente num desenrolar historico heterogéneo a sua constituicdo” (GAGNEBIN, 1999, p.11,
grifos da autora).
Os empreendimentos historicos dedutivos t€ém um esforco de classificagdo que se
atém a valores paradigmaticos ou a uma média estatistica. Esse modo subsumiria o
acontecimento ou objeto a ideia, incluindo o “novo acontecimento” ou a um particular, ou a
uma totalidade. “Nao hd nenhuma analogia entre a relacdo do particular com o conceito e a
relagcdo do particular com a ideia” (BENJAMIN, 1928/1984, p.68-69).
Ora, para Benjamin, € justamente aquilo que escapa a classificagdo que se torna
indicio de uma verdade possivel da qual a Ideia desenha o contorno enquanto
totalidade redimida [...] Benjamin ficara sempre fiel a este “método” tortuoso que
desconfia dos valores médios e se consagra pacientemente a andlise do atipico, até
do monstruoso e do deformado — como os seres hibridos de Katka — ou do perverso
e do anormal — como os doentes de Freud (GAGNEBIN, 1999, p.13, grifo nosso).
A origem faria sim uma referéncia a algo inicial, como promessa, mas ndo haveria
a garantia de cumprimento dessa promessa, “a origem ndo designa somente a lei ‘estrutural’
de constitui¢do e totalizagdo do objeto, independentemente de sua insercdo cronoldgica.
Enquanto origem, justamente, ela também testemunha a ndo-realizacao de totalidade. Ela ¢ ao
mesmo tempo indicio da totalidade e marca notoéria da sua falta” (GAGNEBIN, 1999, p.14).
A origem remete a um passado, mas a um passado acessado pela via da rememoragdo. Nao
existiria, entdo, um reencontro com esse passado, seria sempre algo da ordem de um duplo
sentido, tal como vergangen (passado/desaparecido). Origem em Benjamin €, assim, um
movimento que articula restaura¢do; reproducdo e incompletude; inacabamento. A
restauragdo (restitutio, apokatastasis) € um tema que perpassa toda obra de Benjamin e indica
a vontade de regresso e sua contraparte, o reconhecimento da destruicdo, da perda de uma
ordem fragil (GAGNEBIN, 1999). Por essas caracteristicas, ¢ um trabalho incompleto:
A origem benjaminiana visa, portanto, mais que um projeto restaurativo ingénuo, ela
€, sim, uma retomada do passado, mas a0 mesmo tempo — e porque o passado

enquanto passado s6 pode voltar numa ndo-identidade consigo mesmo — abertura
sobre o futuro, inacabamento constitutivo (GAGNEBIN, 1999, p.14).

Este tema ¢ indissocidvel da relacdo com a teologia judaica, cujo desdobramento
foge ao escopo deste trabalho, mas assinalamos que ¢ a partir desta relagdo que Benjamin
acrescenta a sua concepcao de historia, ndo uma dimensao religiosa, mas uma dindmica
temporal diferente do ja citado empreendimento historico dedutivo que “marcha no interior de
um tempo vazio e homogéneo” (BENJAMIN, 1940/1987, p. 229).

Essa nogao de origem ¢ solidaria da leitura psicanalitica. A psicandlise, conforme

pontua Lo Bianco e Araujo (2007), foi constantemente associada a uma pratica que busca
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reanimar um passado em prol de sua elaborag@o via catarse. Mesmo em Freud, isso vigorou
por certo tempo. Mas logo o desenvolvimento freudiano complexificou as no¢des de historia,
tempo e verdade. Desse modo, o passado
[...] nfo se encontra mais, entdo, preservado numa memoria intacta, mas passa a
conservar em si os desdobramentos do que terdo sido as suas marcas constitutivas.
Trata-se, de uma maneira particular de considerar esse tempo anterior, com o que
nele tera sucedido e com o que ele traz de efeitos para o vivido no cotidiano (LO
BIANCO; ARAUIJO, 2007, p.360).
De outro modo, como afirma, Mieli (2013, p.126), “a cada vez que a razdo se
endereca a questdo da origem, ela se reflete no mito. A origem s6 pode ser encarada a
posteriori, num segundo tempo que, buscando defini-la ou contorna-la, produz uma hipotese,
uma ficgdo”. Assim, a origem se apresenta como génese e abertura para o futuro, na medida
em que ¢ motivo do trabalho de fala que se empreende no tempo presente. Do mesmo modo,
“a historia ndo ¢ o passado. A historia ¢ o passado na medida em que ¢ historiado no presente
— historiado no presente porque foi vivido no passado” (LACAN, 1953-1954/1986, p.21).
Freud, ao destacar a atemporalidade como a caracteristica mais lidima do

13

inconsciente, estabelece “o carater persistente dos tragos inconscientes considerados
indestrutiveis, incorruptiveis a que ndo se tem um acesso direto, que se mantém imunes a
passagem do tempo e que tampouco obedecem a uma deliberagdo consciente” (LO BIANCO;
ARAUIJO, 2007, p.361).

No entanto, esses tracos sofrem também deformacdes conforme novas inscrigoes,
¢ o que sinaliza Freud (1896a/2016) na Carta 52, em um de seus primevos esquemas do
aparelho psiquico. Assim, a retomada dessa nogao de trago, que em Lacan comparece através
do conceito de letra, tem na sua formulacdo a coexisténcia de uma primeira inscricao que
permanece, sendo ao mesmo tempo modificada por algo atual, dai Lacan (1953-1954/1986, p.
22) afirmar que “quando digo origem, ndo digo origem histdrica, mas nascente”. A nascente
(point de source) retoma a etimologia de Ursprung que a liga a Springen (nascente)
(WALSHE, 1951), uma origem em movimento como uma fonte de agua (Springbrunnen).
Passado e presente estariam funcionando diacronica e sincronicamente.

Propomos uma solidariedade entre esse conceito de origem benjaminiano e a
noc¢ao de origem em Freud, que implica ndo somente a existéncia de uma cena primeira, mas
a posicado do sujeito diante dela e o trabalho psiquico em jogo em sua
recepgdo/experienciacdo: nascente (Springen) e salto (Sprumg). Embora, por um lado,

Benjamin esteja preocupado com questdes ligadas a critica politica da historia, enquanto
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Freud estd imerso na constru¢do da clinica e da teoria psicanalitica, trata-se, nesses autores, da
primazia do “a posteriori” (Nachtraglichg) como fun¢do da linguagem produtora de sentido
que ¢ animada por uma concep¢ao de origem refratdria tanto a totalizacdo quanto a

cronologizagao.

2.2 O desmentido a partir do fetichismo: a fabricacio de um objeto

O objeto na psicanalise em sua dimensdo simbolica ¢ coroldrio da captura do
sujeito pela linguagem e, portanto, sera radicalmente instaurado como perdido.
Diferentemente do objeto do instinto € do objeto do conhecimento, formas do objeto que o
tomam como uma totalidade harmoénica (RABINOVICH, 2009), o objeto perdido ¢, desde o
“Projeto para uma psicologia cientifica” (FREUD, [1895]1950/1996), articulado a dimensao
do simbolo: “o sistema ¥, predecessor do inconsciente, ali manifesta sua originalidade, por s6
poder satisfazer-se ao reencontrar o objeto fundamentalmente perdido” (LACAN, 1956/1998,
p-50). Esse reencontro ¢ da ordem da repeti¢do, logo “sendo essa repeticdo uma repeticao
simbolica, averigua-se que a ordem do simbolo ja4 ndo pode ser concebida como constituida
pelo homem, mas constituindo-0” (p.50).

O jogo com que a crianga se exercita em fazer desaparecer de sua vista, para nela
reintroduzir e depois tornar a obliterar um objeto, alias indiferente por sua natureza,
mas que modula essa alternancia com silabas distintivas, essa brincadeira, diriamos,
esse jogo manifesta em seus tragos radicais a determinagdo que o animal humano
recebe da ordem simbolica. O homem literalmente dedica seu tempo a desdobrar a
alternativa estrutural em que a presen¢a ¢ a auséncia retiram uma da outra sua
convocacao. E no momento de sua conjungdo essencial e, por assim dizer, no ponto
zero do desejo, que o objeto humano sucumbe a captura que, anulando sua
propriedade natural, passa desde entdo a sujeitd-lo as condi¢des do simbolo
(LACAN, 1956/1998, p.51, grifo nosso).

O objeto simbdlico, portanto, sendo fruto do desejo perde suas propriedades
naturais (RABINOVICH, 2009), perderia seu carater ligado a uma necessidade de ordem
biologica e determinante. O que vigora no humano ndo ¢ mais o instinto, por conta da
linguagem, trata-se, entdo, de pulsao.

A pulsdo ¢ uma montagem artificial, diferente do instinto animal que se submete a
uma regulacdo natural, fruto da necessidade. Na necessidade, ha um objeto especifico e
imutavel para sua consumagdo; na pulsdo, os objetos sdo 0s mais varidveis possiveis
(DARMON, 1994). Quem mais da testemunho deste conceito do que o fetichista?

Miller (2001) retoma a posic¢ao freudiana sobre a escolha do objeto. Para Freud,

nenhuma pulsdo sexual conduz a um fim predeterminado biologicamente, destarte, Lacan
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propde a palavra sujeito em contraposi¢do a de individuo, “ou seja, ndo coordenado para
qualquer propdsito bioldgico” (p.25, tradugdo nossa). Sobre a barra proposta por Lacan no S
de sujeito, Miller explica que ela se refere a anulagdo de todo determinante exterior, um corte.
Hé uma descontinuidade nesse sujeito e, por isso, pode-se falar em elei¢do de objeto, por
conta dessa indetermina¢do. No entanto, essa indeterminacdo ndo remete a um sujeito
auténomo, a elei¢do nio ¢ determinada, mas ¢ como que forcada por uma série de condigoes.
O fetichismo — situado no campo da perversdo — nos convoca a pensar a problematica da
escolha objetal, pois “a perversdo pde em questdo o conceito mesmo de sexualidade”
(MILLER, 2001, p.25, tradugdo nossa). O fetichismo testemunha que o ser humano pode
escolher a satisfacdo sexual através de objetos fora do “normal” vinculado ao biologico do
sexo.

Embora o fetichista chame atengdo por eleger um objeto considerado estranho, a
psicandlise sabe que essa variabilidade objetal ¢ resultado da insercdo na linguagem. O
fetichista ndo seria o fora da cultura, o estranho, dado que ele apenas denuncia a nao
correspondéncia entre objeto e meta. O que queremos marcar ¢ o procedimento em jogo na
fabricagdo de um objeto que parece justamente coadunar com a pretensa fixidez bioldgica.
Além disso, cientes de que a dimensdo simbdlica instaura um lugar vazio que permitird os
deslocamentos objetais, o fetiche parece tratar-se de um objeto que tenta suturar essa
dimensao faltosa. Todos tentariam fazé-lo, vide o neur6tico e seu sintoma, mas o fetichista
opera pela via do horror a castragdo, por isso constroi um objeto que preenche, materialmente,
diriamos, esse lugar vazio.

O fetichismo, apresentagdo especifica de escolha objetal — importante
caracteriza¢do, pois ndo se trata de uma preferéncia, e sim do direcionamento libidinal que
permite a relagcdo sexual — e que foge, historicamente, dos modelos culturalmente aceitos, tem
como apresentagdo um objeto eleito que, a rigor, em nada serve a meta sexual, pois se
apresenta como um objeto inanimado ou uma parte do corpo destacada.

Uma impressdo muito particular é produzida pelos casos em que o objeto sexual
normal ¢ substituido por outro que guarda relagdo com ele, mas ¢ totalmente
inapropriado para servir & meta sexual normal. Do ponto de vista da classificagao,
teria sido melhor mencionar esse interessante grupo de aberragdes do instinto sexual
j& nos desvios relativos ao objeto sexual, mas nds adiamos isso até conhecermos o
fator da superestimacdo sexual, do qual dependem esses fenomenos, ligados a um
abandono da meta sexual. O substituto do objeto sexual ¢ uma parte do corpo
geralmente pouco apropriada para fins sexuais (como o pé, o cabelo), ou um objeto
inanimado que se acha em relagdo evidente com a pessoa sexual, ou melhor, com a
sexualidade desta (pecas do vestuario, roupa intima). Nao sem motivo, tal substituto

¢ comparado ao fetiche que, para o homem selvagem, encarna o seu deus (FREUD,
1905/2016, p.45-46).
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A génese da fabricagcdo deste objeto ¢ localizada no momento da constatacdo da
castracdo feminina pelo sujeito. Logo, de saida, estamos advertidos de que o fetichista, diante
do corpo da mulher, mais precisamente, do corpo da mae, desmente a realidade. Desmentir
implica reconhecer e negar ao mesmo tempo. O desmentido, € um mecanismo que antecede a
instalacdo do recalque, diz Rabinovitch (2000), ele “ordena a disposicao do texto inconsciente
submetido ao recalque e deixa rastros literais: falsificagdo, desfiguracdo, deslocamento ou
Entstellung [distor¢cao]” (p. 47). No resto dessa operagdo teriamos falsificagdes e
deslocamentos como veremos mais adiante.

No fetichismo, a materialidade desse mecanismo se d4 pela constru¢do de um
objeto que tem como efeito na fantasia a sustentagdo de duas formulagdes contraditdrias.
Freud, em 1905, intitula o fetichismo como “substituto inapropriado do objeto sexual”
(FREUD, 1905/2016, p.45), aproximando sua visdo a tradicdo do pensamento psiquiatrico da
época, dominado por figuras que também o influenciaram, como Binet e Krafft-Ebing. Sua
analise compete o estatuto patologico somente as formas exacerbadas de fetichismo. Aqui se
aproxima da distingdo feita por Binet entre “pequeno fetichismo”, expressao normal da vida
amorosa, ¢ ‘“grande fetichismo”, patoldgico; porém, Rey-Flaud (1997) diz que essa
aproximagao nos engana, pois Freud sutilmente a subverte ao fazer do fetichismo elemento
essencial de acesso a significagdo psicossexual inconsciente redefinindo sua nog¢do. O estudo
do fetichismo permitiu questionar a concep¢do da psicossexualidade, nucleo da doutrina
metapsicologica (ASSOUN, 1994).

Na sexologia, fetichismo designa uma forma de perversao. Freud recupera dai o
termo modificando seu contetido e seu sentido. A sexologia se apropria do termo fetichismo
no final do século XIX, no entanto, o termo tem um uso secular no campo da etnologia,
designado como uma forma de crenga “religiosa”, que nos coloca a indagagao acerca da
relacdo da crenca com o conceito mesmo de religido (ASSOUN, 1994).

No periodo colonial, os portugueses designavam com essa palavra os objetos
inanimados cultuados por povos africanos. O termo foi difundido nas linguas
europeias através do francés fétiche, sendo reimportado para o portugués. Seu
emprego com conotacdo sexual remonta, na Franga, a Binet (Le Fétichisme dans
I’amour, 1888), e, na Alemanha, a Krafft-Ebing (Psychopathia Sexualis, 1886)
(FREUD, 1927/2016, p.323, notas do editor).

“Temos ali, em efeito, uma noc¢ao dotada de uma verdadeira autonomia, referente
a fenomenos singulares [...] que se relacionam tanto com a cultura quanto com o ‘sintoma’,
com a antropologia religiosa e a psicopatologia analitica”. O conceito de fetichismo ilustra “a

‘dupla face’ do cultural e do inconsciente que a psicanalise ajuda a questionar” (ASSOUN,
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1994, p.9, traducdo nossa). Freud recorre a um termo que tem variadas conotagdes, por
exemplo, a etnoldgica e a sexologica. Trata-se, pois, de um conceito sobredeterminado, que
condensa componentes heterogéneos ao mesmo tempo em que revela a secreta afinidade entre
eles.

Em 1927, no texto Fetichismo, Freud busca dilucidar uma crenga arcaica mantida
por alguns sujeitos. Ele entdo se depara novamente com o fato de que seu mecanismo de
defesa elementar, o recalque, nao responde mais a todas as formagdes clinicas (REY-FLAUD,
1997).

Freud, ao se voltar para a histeria, toma o ataque histérico como enigmatico e dai
decanta sua propria no¢ao de sintoma. Ao se voltar para o fetichismo, o estatuto do objeto ¢ o
que se apresentard como enigmatico. A descoberta do fetichismo, nos diz Freud, comparece
na clinica como uma consequéncia do processo analitico € ndo como sua causa. Embora seja
considerado uma anormalidade at¢ mesmo por seus adeptos, “s6 raramente ¢ percebido como
um sintoma de sofrimento” (FREUD, 1927/2016, p.315) por aqueles que o elegeram. De
modo geral, o fetiche opera como um facilitador da vida amorosa.

Curioso que, nesse momento de abordagem do fetichismo, o objeto fetiche nao
seja tomado como um sintoma em sua conceituacdo usual, pois Freud sublinha uma distin¢ao
no que diz respeito ao modo como a dimensdo do prejuizo sera articulada pelo sujeito, ja que
em uma de suas defini¢des os sintomas “sdo atos psiquicos prejudiciais a vida como um todo,
ou pelo menos inuteis, dos quais frequentemente as pessoas se queixam como algo indesejado
e que traz sofrimento ou desprazer” (FREUD, 1917/2014, p.475-476) e que envolvem um
custo psiquico. Isso nos indica, de saida, que embora sintoma e objeto fetiche sejam
construgdes erigidas na tentativa de resolugdo de um conflito®, o fetiche parece apontar para
uma formagao que a apari¢ao na consciéncia ndo ¢ sentida como perda.

Freud, ao se referir aos pacientes que apresentariam esta condicao, descreve-os da
seguinte forma “certo nimero de homens cuja escolha de objeto estaria sendo dominada por
um fetiche” (FREUD, 1927/2016, p.315, grifo nosso). Por questdes de publicacdo, Freud
prossegue dizendo que ndo se detera sobre os eventos acidentais que cooperaram para a

escolha do fetiche, mas nos explicita qual o trabalho em jogo na fundagao do fetiche. Diante

> Em alemdo, psychischer Konflikt. “Como designa uma oposi¢do de for¢as antagdnicas, o termo se aplica [...]
ao conflito psiquico que enfrenta o desejo e a proibi¢io — do qual o complexo de Edipo é paradigmatico — e,
correlativamente, o Eu e as pulsdes, e os sistemas inconsciente/consciente” (ASSOUN, p. 32, 1998, tradugdo
nossa). Ha duas descrigdes sucessivas de conflito psiquico em Freud. Uma, referente a primeira topica, que o
caracteriza “como a expressdo da oposicdo dos sistemas: por um lado, o inconsciente e, por outro, o pré-
consciente. [...] A partir de 1920, o conflito psiquico ¢ descrito de uma maneira mais complexa e matizada:
diversas forcas pulsionais animam as instdncias psiquicas ¢ as oposi¢des conflitivas pulsionais ‘se situam no
marco do Eros’” (CHEMAMA, 1998, p. 40, tradug@o nossa).
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da constatagdo da castracdo da mae, ocorre um movimento que busca reverter a percepcao ja
estabelecida.

Esse momento de constatagdo da castracdo materna ¢ um correlato da fase falica,
anterior ao que Freud denomina de periodo de laténcia (LACAN, 1956-1957/1995). Essa fase
remete a realizagdo genital, “tudo estd ali, até e inclusive a escolha do objeto. Existe, no
entanto, alguma coisa que ndo esta ali, a saber, a plena realiza¢do da funcdo genital, realmente
estruturada e organizada” (LACAN, 1956-1957/1995, p.124). Temos como resto um elemento
imaginario, situado na fantasia, que instaura a prevaléncia do falo, ou seja, “hé para o sujeito
dois tipos de seres no mundo: os seres que t€ém o falo e os que ndo o tém, isto ¢, que sao
castrados” (LACAN, 1956-1957/1995, p.124). Lacan prossegue indicando a problematica
causada por uma leitura que realiza essa operagao a partir de elementos do real.

Essas formulas de Freud sugerem uma problematica de que os autores ndo
conseguem sair, quando querem justifica-la por motivos que seriam para o sujeito
determinados no real, vendo-se a partir dai obrigados a recorrer a extraordindrios
modos de explicacdo. Ja disse a vocés que iria coloca-los, entre parénteses, mas o
modo geral pode se resumir mais ou menos assim. Dado que, como todos sabem,
tudo ja estd adivinhado e inscrito nas tendéncias inconscientes, € que o sujeito ja
tem, devido a sua natureza, a pré-formagdo do que torna adequada a cooperacdo dos
sexos, € mesmo necessario que a prevaléncia falica seja uma espécie de formacao
onde o sujeito encontre alguma vantagem, e que exista ali um processo de defesa.
Com efeito, ndo ¢ inconcebivel, nessa perspectiva, mas isso é somente recuar o
problema. E isso, de fato, envolve os autores numa série de construgdes que so
fazem reportar a origem toda a dialética simbdlica, e que se tornam precisamente
cada vez mais impensaveis na medida em que se remonta em dire¢do a origem
(LACAN, 1956-1957/1995, p.124).

Ou seja, a ordem simbolica ja prevé as insignias em jogo na dinamica sexual.
Todo sujeito se posicionard a partir de uma constru¢ao imaginaria que posicione seu sexo na
ordem simbolica, de modo que opere a existéncia de uma vantagem, em si ou no outro, o que
Lacan (1956-1957/1995) localiza como uma defesa. O falo como elemento imaginario ganha
estatuto factual e € por essa via que o sujeito se inserird na simbdlica do dom, ¢ a dindmica
genital que permitird isso.

A simbdlica do dom e a maturag@o genital, que sdo duas coisas diferentes, estdo, no
entanto, ligadas por um fator que esta incluido na situagdo humana real, a saber, as
regras instauradas pela lei quanto ao exercicio das fungdes genitais, na medida em

que estas entrem efetivamente em jogo na troca inter-humana (LACAN, 1956-
1957/1995, p.124).

Lacan (1956-1957/1995) segue destacando que isso ndo tem a ver com uma
coeréncia bioldgica. A crianca feminina e a crianga masculina, diz ele, entrariam nessa

dinamica pela via do Edipo ao falicizarem a situacao e buscarem no Edipo o que ndo tém,
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crianga feminina, ou ao tornarem dom aquilo que tém ao sairem do Edipo, crianga masculina.
Mas o que seria o que a menina ndo tem?
Ja estamos, aqui, no nivel em que um elemento imagindrio entra numa dialética
simbdlica. Ora, numa dialética simbdlica, o que nao se tem € tdo existente quanto o
resto. Simplesmente, € marcado pelo sinal de menos. Ela entra, portanto, com este

menos, como 0 menino com o mais. Resta que ¢ necessario haver alguma coisa para
se poder colocar mais ou menos, presen¢a ou auséncia. O que esta em questdo ai € o

falo (LACAN, 1956-1957/1995, p.125).

O falo, portanto, ¢ um conceito — que embora escutado clinicamente e
culturalmente, em sua maioria no seu viés imaginario, pois ¢ a partir dai que ele opera —, ¢ um
significante ordenador da dimensdo simbolica que permite a instauragdo da auséncia/presenga
em jogo na troca inter-humana. “No interior dessa simbolica do dom, todas as espécies de
coisas podem ser dadas em troca, tantas coisas, com certeza, que ¢ por iSSo mesmo que vemos

tantos equivalentes do falo nos sintomas” (LACAN, 1956-1957/1995, p.125).

2.3 Fetichismo: imagem como cena fotografada e historia

Para melhor compreender o que estd em jogo na fabricacdo do objeto fetiche,
pensaremos o fetiche na sua relacdo com a fotografia, pois ambos denunciam na sua forma
um elemento que aparece como imagem e que remete ao momento anterior ao recalque. O
fetiche pensado a partir de sua fabricacdo (fetiche, facticius, ficticio, feitico) ¢ uma imagem
congelada, tal qual uma fotografia, de uma cena que antecede o recalque. Freud nos indica
que o recalque ocorre no fetichista, vide seu reconhecimento da castracdo. O que o
desmentido promoveria na fabricacdo do objeto fetiche seria uma negacdo que implica
reconhecimento e tentativa de velamento ao mesmo tempo em que ndo indica uma falha na
percepcao, pois a castracdo foi constatada. O fetichista, portanto, constroi um objeto que
indica essa dupla perspectiva, e esse objeto, na historia de sujeitos escutados por Freud e
outros psicanalistas, indica uma espécie de retorno ao momento anterior ao recalque (como se
o sujeito rebobinasse a fita) e congelasse como momento Ultimo, 0 momento anterior ao
trauma, negando-o a0 mesmo tempo em que o reconhece.

Na instauracdo do fetiche, parece muito mais que foi interrompido [eingehalten] um
processo que lembra o bloqueio da memoria na amnésia traumatica. Também nesse
caso o interesse fica como que na metade do caminho: é como se fosse retida como
fetiche a ultima impressdo antes da estranha, da traumatica. E assim que o pé ou o
sapato devem sua eleigdo como fetiche — ou parte dela — a circunstancia de o garoto
curioso ter espiado — a partir de baixo, das pernas para cima — o genital feminino;

peles e veludo fixam — como hd muito tempo se suspeitou — a visdo dos pelos
pubicos, que deveria ter sido seguida pela desejada visdo do membro feminino; as
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pecas de roupa intima, tdo frequentemente escolhidas como fetiche, pois retém o
momento de se despir, o ultimo no qual a mulher ainda pode ser considerada falica
(FREUD, 1927/2016, p.251-252, grifos nossos).

Na fotografia, temos, segundo Barthes (2015, p.14) a reproduc¢ao infinita de algo
que aconteceu apenas uma vez, “ela repete mecanicamente o que nunca mais podera repetir-se
existencialmente”. H4 uma reducao do “corpus de que tenho necessidade ao corpo que vejo”.
Barthes cita Lacan, no Seminario 11, ao equiparar este procedimento que a fotografia realiza
ao particular absoluto, como contingéncia soberana, portanto, algo da ordem da tigué, do
Encontro e do Real, “ecla estd inteiramente lastreada com a contingéncia de que ela ¢ o
envoltorio transparente e leve”. Em suma, “a Fotografia ¢ sempre apenas um canto alternado
de ‘Olhem’, ‘Olhe’ e ‘Eis aqui’; ela aponta com o dedo um certo vis-a-vis € ndo pode sair
dessa pura linguagem déictica” (BARTHES, 2015, p.14).

Esse ultimo momento, como impressao, retido pela crianga funciona como uma
imagem e nos diz de uma cena imobilizada, tal como um filme congelado ou uma fotografia.
Logo, podemos depreender deste procedimento uma imagem que se congela — diante de um
acontecimento instaurador de uma contradi¢cao — e que funcionara como elemento ordenador
da fantasia. Esta imagem sera o anteparo da crenca no falo feminino. O proprio Freud, ao
expor o procedimento, faz imagem ao dizer que o fetiche trata “de fazer manter-se de pé,
aufrecht zu halten, essa relacdo complexa, como se falasse de um cenario” (LACAN, 1956-
1957/1995, p.159, grifo nosso).

Essa dimensdo imagética tem a ver com a dimensdo do olhar, nos indicando a
intensa relacdo do procedimento psiquico ao correlato da técnica fotografica. Assoun (1999)
pontua que “[...] a entrada em cena do perverso se faz neste momento do percepto da
diferenca sexual, especificada pela espera enganosa do que deveria ser visto no corpo
materno, ou melhor: o que foi alucinado a meias, semblante de falo” (p.111, grifo nosso). E,
pois, “Gltimo ponto de apoio frente ao que, por natureza, ndo pode ser apreendido como
percepcao” (RIVERA, 1997, p.16).

O objeto fascinante inscrito sobre o véu, em torno do qual gravita a sua vida erotica.
Digo gravita porque ¢ claro que o sujeito conserva uma certa liberdade de
movimento, que se percebe quando se analisa e ndo se faz simplesmente uma
descricdo clinica. Tomando-se um caso, veem-se muito bem elementos que ja
articulei hoje para vocés e que Binet ja havia assinalado, por exemplo este ponto
cativante da lembranga encobridora, que fixa a interrup¢@o na barra da saia da maie,
até mesmo de seu espartilho, ou ainda a relagdo essencialmente ambigua do sujeito
com o fetiche, relag@o de ilusdo, vivida como tal, e como tal preferida, e também a
fungdo particularmente satisfatoria de um objeto inerte, plenamente a2 mercé do

sujeito para a manobra de suas relacdes erdticas. Tudo isso se vé num caso
clinico, mas é necessaria a analise para definir um pouco melhor o que acontece a
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cada vez que, por uma razdo qualquer, o recurso ao fetiche se dobra, se extenua, se
desgasta ou simplesmente se furta (LACAN, 1956-1957/1995, p.162, grifos nossos).

Lacan aponta para uma espécie de orbita — estendendo o sentido de gravitagao —
na qual o fetichista engaja sua vida erdtica. Ora, trata-se de uma trajetdria que tem o objeto
fetiche como centro: ¢ como se o objeto exercesse uma forca gravitacional que permitira as
movimentagdes eroticas do sujeito. Mas temos também o comparecimento da propria
dimensao imagética, instaurada pelo objeto olhar, pois oOrbita se refere a cavidade 6ssea em
que se encontra o olho, o nervo dptico, os vasos sanguineos oculares € os musculos e nervos
oculomotores.

Existe um algo que se v€ no fetiche. Freud (1927/2916), logo no inicio de seu
texto Fetichismo, nos apresenta o caso mais proveitoso em sua opinido. Ele nos conta de um
jovem que elegeu “um certo brilho no olhar [Glanz auf der Nase] como condicao fetichista”
(FREUD, 1927/2016, p.315). A elucidagdo da origem desta escolha se deu com a descoberta
de que a lingua materna do jovem era o inglés, portanto, a leitura acustica do significante
requeria sua escuta em inglés, glanz (alemao) era glance (inglés), logo, temos um “olhar para
o nariz” (FREUD, 1927/2016, p.315) como decantagdo. O fetiche era, pois, o nariz, ao qual
ele emprestou um brilho radiante, particular, que apenas ele podia capturar.

Esta propriedade daquilo que se vé, Assoun (1999) reconstitui através do objeto
olhar. O perverso seria o artista das imagens, “a perversao se origina de uma parada-na-
imagem, verdadeira ‘cena originaria’ escopica” (ASSOUN, 1999, p.111). Os matizes da
perversdo comparecem naquilo que se mostra em um eixo como seducdo/sideracdo, que
permite ao perverso quase poder tocar o objeto olhar com o dedo, gracas ao seu teor de
fabricagdo, o que nos envia a dimensao déictica da fotografia; e em outro, como “vocalizes de
certo supereu, de gozo” (ASSOUN, 1999, p.111). Enquanto “o neurdtico aborda a castragao
‘ao acaso’, o perverso faz de uma certa cegueira primitiva um saber” (ASSOUN, 1999,
p.111).

Freud diz que “antes que a crianga sucumba ao dominio do complexo da
castragdo, na época em que ainda considerava a mulher valiosa, comeca a se manifestar nele
um intenso prazer em ver [Schaulust] como uma atividade pulsional eroética” (FREUD,
1910/2017, p.111), no fetichismo, temos a demarcag¢do do prazer em ver congelado, apds a
verificacdo da castracdo feminina, em um objeto. Quase como que a materializagdo do objeto
olhar.

Se o fetiche, no homem perverso, é algo que pode e deve ser visto, ¢ justamente
porque o problema que se coloca para ele ao descobrir, menino ainda, o sexo
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feminino, ¢ o de determinar o que deve ser visto naquele local onde falta o 6rgiao
falico. A visdo de alguma coisa s6 pode positivar essa falta. Digamos, pois, que,
para o homem, o fetiche toma o lugar do que ndo ¢ visto no lugar do sexo feminino
(ANDRE, 1995, p.99, grifos nossos).
Assoun (1999) vai nos remeter & Medusa, “a armadilha do olhar por exceléncia”
(p.112). Freud, num texto publicado em 1940, no entanto, redigido em 1922, interpreta o mito
da cabeca de Medusa cortada como uma mostra do horror a castragdo feminina.
Poder-se-ia resumi-la, retornando uma vez mais a este tema tao solicitado, dizendo
que ¢ impossivel ver esse objeto (“a Medusa”) sem deixar ai a vida. O heroismo de
Perseu, frente & Goérgona, se sustenta num desvio da imagem. O “pavor de Medusa”,
resume Freud num dos seus textos mais laconicos, “¢, portanto — em virtude da
equagdo ‘cortar a cabeca = castrar’ — a angustia de castragdo que estd conectada
(gekniipfi) a um espetdculo (Anblick)”®: E ai o olho siderado do menininho pelo sexo
da mée que ¢é evocado. O olhar ¢, entdo, aqui o vetor de espanto (ASSOUN, 1999,
p.112).
O olhar ¢ aqui resto da pulsdo que se choca com a interdi¢do e se eterniza como

prazer de ver (ASSOUN, 1999).
A visdo da cabeca da Medusa torna rigido de terror, transforma o espectador em
pedra. A mesma origem no complexo de castracdo e a mesma mudanga do afeto!
Pois o tornar-se rigido significa a eregdo, ou seja, o consolo do espectador na
situacdo original. Ele ainda tem um pénis, assegura-se disso com a rigidez (FREUD,
[1922] 1940, 2011, p.327).

Essa rigidez referimos aqui a petrificagdo que transforma o espectador em puro
olhar, “a vitima da Medusa nao fica cega; pelo contrario, seriamos tentados a dizer: ela se
torna toda olhar” (ASSOUN, 1999). No olhar temos uma fixidez necessaria, nao poderiamos
ver sem fixarmos os olhos no objeto, mas aqui temos uma fixagdo, como simulacro da erecao
“no que esta tem de ‘consolacdo’ (!) em relagdo a angustia de castracdo. Temos ai o gozo do
olhar, enviscado em seu ato” (ASSOUN, 1999, p.112).

Freud recusa subsumir este modo de negacdo a escotomizagdo, a metafora optica
do ponto cego ¢ aqui recusada, pois nao se trata de uma impressao que nao acessou a retina,
pelo contrario, a operacao foi “opticamente bem sucedida” (ASSOUN, 1999, p.114) e, por
isso mesmo, exigiu uma acdo enérgica para renega-la. Mas justamente por isso temos a
imbricacao entre fetiche e olhar, temos um “enquistamento escopico” (p.114). O fetiche é&,
pois, a0 mesmo tempo a materialidade do olhar e a producao de seu impedimento.

O fetiche articula, pois, olhar e historia, tendo como eixo o momento em que se

fixa a imagem. A constitui¢cdo do objeto ¢ um ponto da imagem onde a histéria se interrompe,

® Anblick, segundo o dicionario Duden (2015), significa: “wassichdem Auge darbietet; Bild/ o que se apresenta
para uma foto; Imagem” (p.142).
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indicando ser o momento anterior a percepcao da castragdo na mulher. Esta interrup¢ao indica
seu movimento posterior, pois conforme palavras de Lacan (1956-1957/1995), por natureza, a
histéria continua. Ao deter-se, a cena indica seu depois: o recalque. O fetiche €, portanto,
imagem projetada, ponto-limite entre a historia — signo do recalque — € o momento em que [a
historia] € suspensa.

O dispositivo fetichista, assim como a operacdo neurdtica, da prova de que ha
uma constru¢ao em torno da falta da coisa. O fetiche ¢ um objeto construido a partir de uma
operacgdo de substituicdo, transfere-se a importancia do pénis a uma outra parte do corpo, ou a
um objeto, pontua Freud (1940/2014): “trata-se de uma formagdo de compromisso com
auxilio de deslocamento, tal como a conhecemos no sonho” (FREUD, 1940/2014, p.167,
grifo nosso). Logo, temos deslocamento e funcao de transferéncia valorativa, portanto,
metonimia. Freud faz uma analogia entre o processo de instauragcdo do fetiche e a amnésia
traumadtica: retém-se, no fetiche, a imagem anterior a percepcdo estranha (FREUD,
1927/2016).

Rey-Flaud (1997) pontua que fetiche e ficticio derivam do latim facticius,
corroborando justamente com o carater de fabricagcdo do objeto fetiche, objeto ficticio,
“eleito”, criagdo de cada sujeito. A origem do fetichismo implica a elaboragdo de um objeto.
Freud (1927/2016) nos diz que “o fetiche ¢ o substituto para o falo da mulher [Phallus des
Weibes] (da mae), no qual o garotinho acreditou e do qual — sabemos o porqué — ndo quer
abrir mao” (p.316). Ora, aceitar a falta na mae implica reconhecer a possibilidade de ser ele
mesmo castrado:

0 garoto se recusou [sich geweigert hat] a tomar conhecimento do fato concreto da
sua percepgdo [Wahrnehmung]: que a mulher ndo possui pénis. Ndo, isso ndo pode
ser verdade, pois, se a mulher é castrada, seu proprio pénis esta ameagado, e contra
isso se rebela a parte do narcisismo, com o qual a natureza precavidamente dotou
esse orgdo. O adulto provavelmente ird vivenciar um panico semelhante quando for
proclamado que o trono e o altar estdo em perigo, ¢ esse panico levara a
consequéncias ilogicas semelhantes (FREUD, 1927/2016, p.316).

Ora, com Benjamin temos em sua no¢ao de historia que a tentativa de restauracao
de algo ¢ a0 mesmo tempo o reconhecimento de sua perda (GAGNEBIN, 1999). Logo se um
empreendimento foi necessario significa que algo da ordem da perda se instaurou.

O paradoxo do fetiche reside, portanto, numa operagdo onde se concebe “uma
substituicdo simbolica que nao realize de maneira efetiva a travessia da perda da coisa”

(RIVERA, 1997, p.14).
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Ele se recusa a aceitar, assim, sua propria percepc¢ao sensorial, que lhe mostrou a
falta de pénis nos genitais femininos, e aferra-se a convic¢do oposta. A percepcdo
denegada, contudo, também ndo ficou inteiramente sem influéncia, pois, afinal, ele
nao tem a coragem de considerar que realmente tenha visto um pénis. Em vez disso,
ele aferra-se a alguma outra coisa, parte do corpo ou objeto, e atribui-lhe o papel do
pénis, do qual ele ndo quer sentir falta. Geralmente trata-se de algo que ele
realmente viu outrora ao olhar os genitais femininos, ou ¢ algo que se presta a
servir como substituto simbdlico do pénis (FREUD, 1938/2014, p.167, grifos
Nnossos).

Rivera (1997) pontua que “se o processo de constru¢do do fetiche parece ser
guiado por um movimento metonimico, o fetiche produzido pode dar mostras de uma
determinagdo aparentemente metaforica” (p.16, grifo nosso). Temos como resto um objeto
evanescente ilustrado pela passagem do glanz ao glance, um brilho no nariz vira “um olhar
para”, que, por fim, transforma-se em “puro olhar”. Rivera (1997) sustenta que, sendo a
metafora a negacao daquilo que se toma lugar, o fetiche, ao produzir um objeto evanescente,
dirime a fenda do processo de simbolizagdo, subvertendo sua logica. O tapa-sexo, por
exemplo, ndo ¢ metafora do pénis: ele funciona, a um s6 tempo, como mascaramento €
desvendamento. Aqui, a propria falta é objeto, portanto, daquilo que ela permite de
imediatismo entre reconhecimento ¢ recusa. “Deste imediatismo vem sua contradigdo
fundamental de remeter ao mesmo tempo a falta e a ndo-falta. O tapa-sexo, como o brilho do
nariz, torna-se um puro olhar envolvendo o pénis que falta” (RIVERA, 1997, p.18).

Um efeito que decantamos da dimensdo historica do fetichismo como
procedimento ¢ que na propria teoria psicanalitica esta logicidade da formag¢ao do conceito se
depreende nos movimentos freudianos a partir da teorizagdo de seu conceito de defesa. Defesa
em Freud tem a conotacdo de um empreendimento frente a um acontecimento mobilizador de
mocgdes pulsionais que promovem a necessidade de rearranjos das associacdes e das

imbricagdes entre representacdo e afeto. Continuaremos entdo via este retorno tal qual a

qualidade de atemporalidade do inconsciente.

2.4 A nocao de defesa

Gostariamos de retornar aquilo que concerne a problemética da defesa’,

acreditamos ser bastante salutar retomar o texto As neuropsicoses de defesa e escutar que em

7 Em alemdo, Abwehr. Termo de origem militar que “designa a agdo de proteger-se de uma forga inimiga por
meio de movimentagao reativa” (ASSOUN, 2003, p.36, traducdo nossa). “Apesar de corretamente traduzido por
‘defesa’, Abwehr possui conotacdes diferentes do termo portugués. Os significados dicionarizados de abwehren
sdo: 1) fazer retroceder, repelir; 2) rejeitar; 3) afastar; 4) impedir. Conotativamente fica implicito que os inimigos
foram apenas afastados e ndo destruidos, poderdo retornar, dai o termo evocar certo estado de prontiddo reativa”
(HANNS, 1996, p.121). Ainda, segundo Assoun (2003), “a nocdo tem uma situagdo estratégica, na medida em
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1926, um ano antes de publicar o Fetichismo, Freud em [Inibi¢do, Sintoma e Angustia
(1926/2014) retoma o conceito de defesa, que havia sido substituido por recalque, para pensar
em diferentes formas de defesa do Eu, pensando ser proficuo articula-las a afeccdes
especificas.

Freud retorna a uma nocdo que havia abandonado apds deparar-se com o
problema de o recalque ndo responder corretamente a todas as formagdes defensivas do Eu.
Diversos impasses clinicos levaram-no a isso. Em 1926, estamos falando do impasse da
angustia e, em 1915, temos o impasse diante da propria nocao de recalque. Freud deseja no
texto O Recalque “compreender melhor o mecanismo do processo de recalque e, sobretudo,
saber se existe apenas um processo de recalque ou mais de um e se [...] cada uma das
psiconeuroses ¢ caracterizada por um mecanismo de recalque proprio” (FREUD, 1915/2004,
p.183).

Segue-se entdo a breve pontuagdo de alguns momentos na obra freudiana, em que
se pode escutar restos que ecoam na publica¢do de 1927, Fetichismo. Sao eles: a elaboragdo
do conceito de defesa como marco no texto As neuropsicoses de defesa, de 1894; as cartas
dirigidas a Fliess, os manuscritos e suas indicagdes da diferenca entre neurose e perversao; € o
momento que ja foi indicado entre os textos O Recalque, de 1915; Inibi¢do, Sintoma e
Angustia, de 1926; e Fetichismo, de 1927. Ou seja, respectivamente, momento de
confrontacdo de Freud com a insuficiéncia do recalque como unica possibilidade de defesa;
retomada do termo defesa para explorar os demais mecanismos; e, finalmente, a apresentagao

do novo mecanismo: o desmentido.

2.4.1 As neuropsicoses de defesa

No célebre texto Neuropsicoses de defesa, de 1894, Freud discorre sobre as
diferengas dos processos defensivos na histeria, na neurose obsessiva e na fobia. Esse texto
inaugura sua teoria da defesa e ja aqui ¢ um trabalho que o Eu realiza a fim de esquecer uma
experiéncia, sentimento ou representacdo que gera incompatibilidade psiquica. O trabalho
realizado pelo Eu — dado que afeto e representagdo ja foram reconhecidos e, portanto, nao
podem ser erradicados — € enfraquecer a representagdo através da retirada de sua ligagdo com

o afeto. A representagdo enfraquecida nao exigira trabalho associativo, mas o afeto exigird sua

que esta estreitamente ligada a nogdo de conflito e constitui a forma originaria da repressdo” (p. 36, tradugdo
nossa).
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descarga. Até ai temos um igual caminho, diz Freud, na histeria, neurose obsessiva e fobia
(FREUD, 1894/1996).

Na histeria, o prosseguimento da defesa se daria pela conversdao, nome dado por Freud
a transformacdo da excitagdo em alguma manifestacdo somadtica que tem relagdo com a
experiéncia traumatica (FREUD, 1894/1996).

Freud situa, em seguida, as obsessdes e fobias no campo da inaptiddo a conversao.
Assim, estes quadros patologicos seriam determinados pela separagdo da representagao
incompativel de seu afeto, mas esse permanece na esfera psiquica e liga-se a outras
representacdes que ndo sdo incompativeis em si mesmas € essas, por sua vez, tornam-se as
representacdes obsessivas. Observamos na obsessdo que o afeto ¢ “desalojado” ou
“transposto”, como diz Freud, sendo essa forma de defesa muito menos vantajosa do que a
conversao histérica (FREUD, 1894/1996).

Até entdo, as formas de defesa apresentadas contra a representagdo incompativel
foram descritas como separagdo entre afeto e representagdo, conquanto as representagdes
permanecessem na consciéncia, enfraquecidas e isoladas. Numa outra forma de defesa, o Eu
rejeita a representacdo incompativel e o afeto correspondente, comportando-se como se a
representacdo nunca lhe tivesse ocorrido. Freud diz que o sujeito se encontra em uma psicose
e a qualifica de “confusdo alucinatoria”. Nesse quadro, o Eu rompe com a representacdo
incompativel, contudo, essa representagdo permanece ligada a realidade, de modo que ao
sucesso do Eu custa também desligar-se de uma parte da realidade, sendo essa a condicao das
alucinac¢des (FREUD, 1894/1996).

Além disso, nesse mesmo texto, Freud ressalta que as trés formas de defesa podem
combinar-se na mesma pessoa, o que dificulta a separagcdo entre as neuroses e ainda torna
necessario o uso do termo “neurose mista”. Também assinala que a confusdo alucinatdria ¢
pouco compativel com os quadros de histeria, embora, episodicamente, uma psicose de defesa
possa irromper num quadro de uma neurose histérica ou mista (FREUD, 1894/1996).

Escutamos, portanto, desde esse momento, diferentes formas de defesa entre as
afeccdes que as especificam enquanto tais, € a existéncia de defesas concomitantes em uma
mesma afec¢do, deixando para nds em aberto a questao dos mecanismos como procedimentos
psiquicos, que se relacionariam a defini¢do de estrutura quando relacionados a posi¢do do
sujeito diante da castragdo e indicam, também, formas de inscricdo que se relacionam ao

pensamento/corpo € & memoria.
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2.4.2 As cartas e manuscritos

Apo6s a exposi¢do do conceito de defesa, procuraremos agora interroga-lo a partir do
lugar da perversdo. As Cartas a Fliess aparecem como um importante material na
compreensdo do conceito de defesa e no caminho de Freud em relagdo a perversdo. Elas nos
conduzem as primevas indagacdes sobre o funcionamento psiquico ¢ nos dao indicios
importantes sobre a construcao de conceitos fundamentais, sobretudo o de recalque. As cartas
chamam especial atencdo pelas elucubragdes do porqué, diante de situagdes analogas, produz-
se perversdao em vez de neurose, ou se vale de determinadas defesas em vez de outras.

Freud inicia o Manuscrito K abordando a tendéncia psiquica a defesa, “uma tendéncia
contraria a direcionar a energia psiquica de tal maneira que produza desprazer” (FREUD,
1896b/2016, p.24). Na Carta 52, Freud (1896a/2016) explica a histeria a partir da “teoria da
seducdo”. Discorre que a histeria deriva de uma alternincia entre as geragdes, em que a
primeira geracdo seria perversa, o pai, ¢ disso sucede a segunda geracdo, a filha, como
histérica. “A histeria me ¢ cada vez mais apontada como consequéncia da perversao do
sedutor; a hereditariedade cada vez mais como seducdo por parte do pai” (FREUD,
1896a/2016, p.42), e decorre daqui a famosa e importante proposicdo da neurose como
negativo da perversdao: “histeria ndo ¢ sexualidade repudiada [abgelehnte], mas, melhor
dizendo, perversao repudiada” (FREUD, 1896a/2016, p.42).

Nessa carta, Freud deixa claro que o que ele denomina perversao tem a ver com o
corpo sexual: “[...] sua hipdtese € que a perversdo tem alguma relagdo com a insuficiéncia das
defesas que a crianga poderia antepor as vivéncias sexuais prematuras” (FLEIG, 2008, p.19).
A defesa aqui parece “ndo ocorrer antes de o aparelho psiquico ter se constituido por
completo, ou de jamais ocorrer” (FREUD, 1896a/2016, p.39).

Freud, nesse momento, ainda esta preso na busca de “cenas vividas que teriam em
si valor traumadtico e que deveriam, para que o tratamento se realizasse, ser relembradas em
seus minimos detalhes” (RIVERA, 2008, p.15). Acredita no discurso histérico de que houve
uma sedugdo com real intencao por parte dos pais dessas histéricas. Até que, diante da enorme
incidéncia da histeria, Freud constata: “ndo acredito mais em minha neurotica” (FREUD,
1897/2016, p.47). Em trechos da carta 69 a Fliess, Freud depara-se com o fracasso de sua
teoria por quatro fatores: “as continuas decepcdes nas tentativas de levar uma anélise
efetivamente a cabo” e “a falta de resultados plenos” (FREUD, 1897/2016, p.47); a

impossibilidade de haver mais perversos que histéricas; a percepc¢ao de que “ndo ha um signo
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de realidade no inconsciente”; e a formulacdo de que “o segredo das vivéncias juvenis nao
pode ser revelado” (FREUD, 1897/2016, p.48).

A posigao “perversa” do adulto aparece como um impasse promotor do salto a ser
empreendido por Freud em relacdo a nogdo de “realidade psiquica”. Em suas palavras:

A perversdo tem de ser incomensuravelmente mais frequente do que a histeria, pois
0 adoecimento s6 aparece quando ha um actimulo de eventos e quando se soma um
fator que enfraquece a defesa (FREUD, 1897/2016, p.48).

Fleig (2008) pontua que, ao reconhecer o fracasso de suas suposi¢des acerca da

etiologia da neurose, Freud se depara com a insuficiéncia de sua teoria sobre a perversao.
Agora nao sei absolutamente como me situar, pois ndo consegui chegar a
compreensdo teodrica do recalcamento ¢ de seu jogo de forcas. Parece novamente
discutivel que somente as vivéncias posteriores deem ensejo as fantasias que
remontam a infancia, e, com isso, o fator da disposi¢do hereditaria recupera um
ambito de poder do qual eu havia me proposto a remové-lo [zu verdrdngen] — no
interesse do esclarecimento da neurose (FREUD, 1897/2016, p.48).

Freud se depara com “a constatacdo segura de que ndo hd um signo de realidade
[Realitdtszeichen] no inconsciente, de forma que nao se pode distinguir entre a verdade e a
ficcdo investida com afeto. (Assim, restaria a solucao de que a fantasia sexual se apodera
regularmente do tema dos pais)” (FREUD, 1897/2016, p.48).

Dessa forma, Freud podera tracar o caminho rumo a sua nocdo de sexualidade, ao
Complexo de Edipo e ao lugar da fantasia na etiologia das neuroses. Categorias essenciais
para o avango da psicanalise e, portanto, do que aqui nos interessa propriamente, da

constru¢do do mecanismo do fetiche.

2.4.3 De Verdringung a Verleugnung

O que percebemos percorrendo os textos de Freud acerca da perversdo, ¢ que,
diante de seu enigma, o conceito de recalque, considerado por Freud a pedra angular
(FREUD, 1914a/2012) da psicanalise, teve que ser revisitado. Rey-Flaud (1997) pontua que,
ao propor, nos Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade (1905/2016), que o fetichismo ¢ a
variagdo da pulsdo que mais merece o interesse da psicandlise, seguramente, a preocupagao de
Freud era “isolar uma entidade clinica inédita” (REY-FLAUD, 1997, p.14-15, traducao
nossa). Segundo ele, Freud poe a prova o material provado no campo da neurose.

Em 1915, no texto O Recalque, Freud aproxima o destino do representante

pulsional no fetiche e o destino do representante pulsional na idealizagao:
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O recalque trabalha, portanto, de forma altamente individual; cada representagdo
derivada isolada pode ter seu destino especifico; um pouco mais ou um pouco
menos de deformagdo faz com que todo o resultado se altere. Nesse mesmo sentido,
pode-se compreender também que os objetos preferidos das pessoas, bem como seus
ideais, se originem das mesmas percepgdes ¢ experiéncias que os objetos por elas
mais execrados, e mais, que originalmente tais objetos se diferenciavam uns dos
outros apenas por meio de pequenas alteragdes. E mesmo possivel, conforme
haviamos encontrado na constituicio do fetiche, que o representante pulsional
original tenha sido decomposto em duas partes, uma das quais sucumbiu ao
recalque, enquanto o resto, exatamente por causa dessa estreita conexdo, sofreu o
destino da idealizagdo (FREUD, 1915/2004, p.180).

E como ja apontado anteriormente, temos a indicacdo de Freud de desejar
“compreender melhor o mecanismo do processo de recalque e, sobretudo, saber se existe
apenas um processo de recalque ou mais de um e se [...] cada uma das psiconeuroses ¢
caracterizada por um mecanismo de recalque proprio” (FREUD, 1915/2004, p.183).

Fleig (2008) e Fuks (2016) nos dizem que ¢ no texto A organizagdo genital
infantil, nota que visava acrescentar em sua teoria da sexualidade, apresentada nos 7rés
ensaios, que Freud apresenta os alicerces do conceito de desmentido. A partir do
reconhecimento de sua insatisfagdo com a tese do primado genital e da proximidade da
sexualidade do adulto e da crianga, Freud (1923a/2018) substitui em sua teoria o primado
genital pelo primado falico e constata que para ambos os sexos somente o genital masculino
desempenha um papel.

Em Inibi¢do, Sintoma e Angustia (1926/2014), Freud vai se deter sobre a
dimensao da angustia, e nisso se interrogar acerca do recalque. Logo, retomard um conceito —
ou termo, assinala, modesto como sempre — que utilizava quando iniciou seus estudos, trinta
anos antes, esse termo havia sido substituido por recalque:

mas a relacdo entre os dois permaneceu indefinida. Agora penso que hd uma
vantagem segura em retornar ao velho conceito de defesa, desde que estabelegamos
que seja uma designacdo geral para todas as técnicas que o Eu utiliza em seus
conflitos que eventualmente conduzem a neurose, enquanto “repressao” fica sendo o
nome de um desses métodos de defesa, que inicialmente conhecemos melhor,
devido a dire¢do que tomaram nossas pesquisas. Também uma inovagdo apenas
terminologica pede justificagdo, deve expressar um novo ponto de vista ou uma
ampliagdo de nossos conhecimentos. A retomada do conceito de defesa e a limitagdo
do conceito de repressdo levam em conta um fato que ha muito é conhecido, mas

que adquiriu maior importancia gracas a algumas descobertas recentes (FREUD,
1926/2014, p.111-112).

Mais a frente,

A importancia de tal denominag¢do aumenta se consideramos a possibilidade de que
um aprofundamento de nossos estudos revele uma intima conexdo entre formas
especificas de defesa e determinadas afecc¢des; por exemplo, entre repressdo e
histeria. Nossa expectativa se acha voltada, além disso, para a possibilidade de outra
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correlagdo significativa. Pode ser que o aparelho psiquico, antes da nitida separacao
em Eu e Id, e antes da formacdo de um Super-eu, pratique métodos de defesa
diferentes dos adotados apos atingir esses estagios de organizagdo (FREUD,
1926/2014, p.113).

Novamente, Freud postula que ha diferentes formas de defesa entre as afeccoes
que as especificam enquanto tais, e que o aparelho psiquico pode se valer de diferentes formas
de defesa, antes e apos da separagdo do Eu e Isso e da formag¢do do Supereu. Logo, a
definicdo, ja em Freud, das afec¢des psiquicas, se relaciona a posicdo do sujeito diante da
castragdo — notemos aqui o que foi apontado com a descoberta do primado falico — € nos
indica as formas de inscricdo do aparelho psiquico relativas ao pensamento/corpo € a
memoria.

E em 1927 que Freud finalmente langa o conceito de desmentido para delimitar a

especificidade do fetichismo. Ali, afirma:

a mais antiga peca da nossa terminologia psicanalitica, a palavra recalcamento
[Verdringung], ja se refere a esse processo patologico. Se nele quisermos separar
mais nitidamente o destino da representagdo [Vorstellung] do destino do afeto e
reservar a expressdo recalcamento para o afeto, entdo a palavra alema correta para o
destino da representacdo seria recusa [Verleugnung] da realidade. Escotomizacdo me
parece particularmente inadequado, pois evoca a ideia de que a percepgdo foi
inteiramente apagada, de modo que seu resultado seria 0 mesmo de quando uma
impressao visual incide sobre o ponto cego da retina. Mas nossa situacdo mostra, ao
contrario, que a percep¢dao permaneceu ¢ que foi empreendida uma agdo muito
enérgica para sustentar a sua recusa da realidade [ihre Verleugnung]. Nao esta
correto que a crianga, apos sua observacdo da mulher, tenha salvado, sem
modificagdes, a crenca no falo da mulher. Ela a conservou, mas também a
abandonou; no conflito entre o peso da percepgdo indesejada e a for¢a do desejo
contrario, ela chegou a um compromisso, tal como s6 é possivel sob o dominio das
leis inconscientes de pensamento: o processo primario. Sim, para a crianga em seu
psiquismo, a mulher tem, ainda assim, um pénis, mas esse pénis ndo ¢ mais o
mesmo de antes. Outra coisa tomou o seu lugar, pode-se dizer que ela foi nomeada
para ser seu substituto, que agora ¢ o herdeiro do interesse anteriormente dirigido ao
primeiro (FREUD, 1927/2016, p.317-318).

O fetichismo aparece para Freud como paradigma de uma operagdo particular, o
desmentido [Verleugnung], que serd elevada a uma especificidade clinica, abrindo caminho
para a expansdo da compreensdo do aparelho psiquico e dos mecanismos psiquicos como

procedimentos corolérios da linguagem e da escrita.

2.5 O aparelho psiquico: aparelho optico e de escrita
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O aparelho psiquico® é uma estrutura arquitetada por Freud a fim de inferir uma
composicao psiquica que, segundo Assoun (2002), ¢ um “pressuposto imaginario — no sentido
do fantasiar tedrico” (p.29, traducdo nossa) que compde sua metapsicologia. “Pode ser
considerado como a ‘ficcao primitiva’ (Urfiktion) da metapsicologia, bem como a expressao
do primeiro imperativo da metapsicologia, o da localiza¢ao” (ASSOUN, 2002, p.29, tradugdo
nossa).

O termo aparelho, conforme retoma Assoun (2002), se refere, em geral, a um
objeto ou maquina composto por uma série de pecas que intenta produzir algum resultado. No
sentido anatomico, aparelho se referiria a um conjunto de 6rgdos comprometidos numa
mesma tarefa.

Pode-se dizer que o aparelho psiquico freudiano responde a estas caracteristicas
lexicograficas: trata-se de dar conta — por meio de um dispositivo, articulado e
articulavel, do funcionamento do aparelho que sustenta a psique — da vida psiquica
propriamente inconsciente. Esta ultima ndo ¢ uma esséncia, nem um conjunto de
faculdades, ela apenas se permite ser representada como um “equipamento”. E o
“instrumento que serve para agdes psiquicas” — Seeleistungen: um termo que nos
lembra de que Freud considera a psique como um conjunto de a¢des ou fungdes,
cujo “modo de producdo” pode ser representado gracas ao aparelho psiquico. Este
“modelo” permite visualizar os processos em um espago que representa seus
deslocamentos de forgas e quantidades (ASSOUN, 2002, p.31, tradugdo nossa).

Freud se nutriu dos modelos bioldgicos para equiparar seu sistema psiquico a
diversos equipamentos, como o microscopio. Ja4 na descricdo de seu primeiro modelo de
aparelho, no Projeto ([1895]1950/1996), expde as instdncias consciente € inconsciente pela
caracterizacdo dos neuronios. Claramente sua formagdo em ciéncias naturais contribuiu nessa
equiparacdo e em seu espirito rigoroso, mas temos ao final coordenadas que funcionam como
metéaforas. Essa formalizacdo topica possibilita um grafismo, tornando vidavel uma
transmissdo do funcionamento dos processos. “Desta forma, o aparelho psiquico ¢ composto
por elementos — que chamaremos de ‘sistemas’ ou ‘instdncias’ ou mesmo ‘provincias
psiquicas’ — ndo no sentido de imagens do cérebro, mas no sentido de uma espécie de espaco
virtual, a origem de ‘processos’ reais” (ASSOUN, 2002, p.33-34, tradugdo nossa).

Essa dimensao de topicos, conforme pontua Assoun (2002), remete a necessidade
freudiana de situar a cena do sono. E para que serviria a referéncia ao microscopio ou a

camera fotografica? “Serve para localizar o ponto do aparelho - seja ele real (fotografia) ou

‘pontos ideais’ — onde a imagem se forma” (ASSOUN, 2002, p.34-35, traducao nossa).

8 Em alemado, psychischer/seelischer Apparat. Sdo duas formas pelas quais Freud nomeia o aparelho: aparelho
psiquico e aparelho animico (RABANT, 1996).
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Recordemos que um telescopio ¢ aquele instrumento de observacdo astronomica
cujo objetivo € ser um espelho concavo, enquanto um microscopio € o instrumento
optico composto de varias lentes e que serve para olhar objetos muito pequenos. O
aparelho psiquico seria entdo um instrumento de ampliacdo, o que torna possivel
representar fenomenos (ASSOUN, 2002, p.35, traducdo nossa, grifo nosso).
Nos aparelhos Opticos, a luz atravessa as lentes, ja no psiquico, o que atravessaria
os sistemas seria a excitagdo. Essa analogia se deve a teoria do reflexo, conceito do século
XVII que foi aplicado ao sistema nervoso por Hering y Hall entre 1833 e 1844 (ASSOUN,

2002).

O que emerge disso, entdo, ¢ um aparelho com duas extremidades, “sensivel” — o
sistema que recebe percepcdes — e “motriz”’, de modo que o processo psiquico vai
nessa diregdo: do “sensivel” para o “motor”. O sonho cria efetivamente um
desinvestimento da atividade motora (do lado da realidade) e uma regressdao em
direcdo ao polo sensivel (endogeno). Isto implica uma inscricdo diferenciada dos
tragos de excitagdo. Além de seu aspecto “funcional”, o aparelho psiquico tem como
utilidade metapsicologica a diferenciagdo dos processos (ASSOUN, 2002, p.36,
traducdo nossa).

Essa caracterizagdo permite, além de tudo ja explicitado, detalhar as propriedades
do inconsciente, sdo elas: “auséncia de contradicdo e negagdo; mobilidade primaria de
inversdo; atemporalidade; e primazia da ‘realidade psiquica’ sobre a realidade material”
(ASSOUN, 2002, p.38, traducao nossa).

Logo, a nocao de aparelho psiquico em Freud equivale, segundo nossa leitura, ao
movimento de formalizacao da psicanalise. A escrita da psicanalise em termos tedricos € sua
correlata construgdo, que sdo movimentos sincronicos, sdo apenas uma parte do trabalho
freudiano. A metapsicologia freudiana sem duvida ¢ também um esfor¢co de transmissdo da
psicanalise. Aqui destacaremos o conceito de aparelho psiquico que tem um claro desenrolar
entre os textos: 4s afasias (1891/2013); Projeto ([1895]1950/1996); Carta 52 (1896a/2016) e
A interpreta¢do dos sonhos (1900/2019). Podemos acrescentar inimeros outros textos, em
especial O eu e o isso (1923b/2007) e o Bloco mdgico (1925/2007), mas também se faz
necessario marcar que ao final de sua vida, no Compéndio (1938/2014), Freud retorna a sua
defini¢do de “aparelho psiquico” utilizando novamente os aparelhos opticos como modelo.

No texto Sobre a concepgdo das afasias, Freud fala de um aparelho de linguagem
e tenta estabelecer os meios de seu funcionamento a partir daquilo que falha; no Projeto,
vemos a escrita de um aparelho neurdnico, que no proprio texto se desenrola a partir da
linguagem comparecendo como essencial nesse funcionamento; na Carta 52, temos o

aparelho de memoria que se constitui, de modo resumido, como um aparelho de escrita; e, por

fim, temos o aparelho psiquico na Interpretagdo dos sonhos, “a interpretacdo dos sonhos
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permite vislumbrar seu interior [a estrutura do aparelho psiquico] como que por uma fresta na
janela” (FREUD, 1900/2019, p.234). Vemos no Projeto ([1895]1950/1996) um
empreendimento de Freud semelhante ao movimento lacaniano de formalizacdo da
psicanalise através da topologia, pois Freud deixa claro em seu primeiro paragrafo que sua
intencdo ¢ tornar claro e livre de contradicdo os processos psiquicos (FREUD,
[1895]1950/1996).

Na Interpretagdo dos sonhos, Freud (1900/2019) nos diz, quando compara o
aparelho psiquico a um microscopio composto ou a um aparelho fotografico, referéncia que
ele nunca abandona e que retorna no Compéndio, que “dado que necessitamos apenas de
representacdes auxiliares na primeira abordagem a algo desconhecido, de inicio daremos
preferéncia as suposigdes mais toscas e concretas” (FREUD, 1900/2019, p.540), ou seja,
Freud tenta de algum modo concretizar e espacializar sua nogao de aparelho, ha um esforgo
no sentido ndo somente da construcao da psicanalise, mas sincronicamente hé um esforgo pela
transmissao.

Freud usa o termo aparelho ja no texto Sobre a concepg¢do das afasias
(1891/2013) ao falar de aparelho de linguagem. No capitulo 6 desse texto, em sua descri¢ao
sobre a aquisi¢do da fala, da linguagem dos outros, da soletracdo, da leitura e da escrita, ele
diz que:

1. Aprendemos a falar na medida em que associamos uma imagem de som de
palavra com uma sensa¢do de inervacdo de palavra [ouvida]. [...] 2. Aprendemos a
linguagem dos outros na medida em que nos esforcamos para tornar a imagem de
som produzida por nds o mais semelhante possivel ao que deu ensejo a inervagdo da
linguagem. [...] 3. Aprendemos a soletrar na medida em que conectamos as imagens
visuais das letras com novas imagens de som, que, a0 mesmo tempo, devem nos
recordar dos sons ja conhecidos. [...] 4. Aprendemos a ler na medida em que
conectamos de acordo com certas regras a sequéncia de representacdes de
inervagdes de palavra e de representagdes motoras de palavra que armazenamos ao
falar cada uma das letras, de tal forma que surgem novas representagdes de
movimento de palavra. [...] 5. Aprendemos a escrever na medida em que
reproduzimos as imagens visuais das letras através de imagens de inervagdo da méo,
até que imagens visuais iguais ou semelhantes sejam produzidas (FREUD,
1891/2013, p.97-101).

Freud fala nesse texto dos componentes Optico, acustico e cinestésico do aparelho
de linguagem. Ele usa o termo imagem para se referir a cada um desses elementos (imagem
visual, imagem acustica e imagem motora), € postula que a aquisi¢ao da linguagem perpassa
caminhos associativos que se solidificam na medida em que essas associagdes sdo mais

frequentes. Ou seja, ndo haveria apenas um substrato bioldgico dptico, acustico e motor, mas

a propria linguagem teria autonomia nesse processo, linguagem que vem do Outro.
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Freud ndo concebe um aparelho que o individuo ja traga com ele ao nascer, pronto e

acabado, analogamente aos aparelhos fisicos que compdem o corpo bioldgico. O

aparelho de linguagem (Sprachapparat) forma-se aos poucos, eclemento por

elemento, na relagdo com um outro aparelho de linguagem, e é apenas por referéncia

a esse outro que ele funciona. E importante que se entenda esse “outro” como sendo

outro aparelho de linguagem e ndo como sendo o mundo. O mundo néo ¢é capaz, por

si 86, de produzir um aparelho de linguagem. E apenas no seio de uma pluralidade

de aparelhos de linguagem que um novo aparelho de linguagem poderd surgir
(GARCIA-ROZA, 2008, p.31).

Uma das formulagdes deste primevo texto freudiano € a refutacdo das hipoteses da

época. Havia uma “ideia de uma reprodugdo completa e topograficamente idéntica do corpo

no cortex cerebral” (FREUD, 1891/2013, p.70). E, nos explicita

que as fibras que chegaram, apo6s transporem as substincias cinzentas, ao cortex
cerebral, de fato, ainda mantém uma relaciio com a periferia do corpo, mas nio
podem mais apresentar uma imagem topicamente semelhante dele. Elas contém
a periferia do corpo assim como — para tomarmos de empréstimo um exemplo
ao objeto a que estamos aqui nos dedicando — um poema contém o alfabeto, em
uma reordenagdo que serve a outros propositos, em uma multipla e diversa conexao
entre cada elemento fdpico, de maneira que alguns podem ser representados varias
vezes, ao passo que outros podem nao ser representados (FREUD, 1891/2013, p.76,
grifo nosso).

Freud retoma esta observacao feita em 1891 na Carta 52: “Postulei a existéncia de
uma reorganiza¢do semelhante algum tempo atrds (Afasia) para as vias [Bahnungen] que
provém da periferia do corpo até o cortex” (FREUD, 1896/2016, p.35), ou seja, ele relaciona
e aproxima o processo de “representacao” das impressoes e de todos os movimentos do corpo
em niveis no sistema nervoso central, defendido no texto sobre as afasias, ao funcionamento
do aparelho psiquico.

Ao refutar a ideia de uma representagdo psiquica que reproduzisse a rigor a
realidade apreendida, Freud abre caminho para formas de apreensao da imagem, do som e do
movimento que percorrem caminhos e deformacdes de acordos com caminhos associativos ja
instaurados a0 mesmo tempo em que o aparelho ¢ também modificado.

Em Freud, o aparelho psiquico seria um aparelho de memoria, logo de escrita, que
conteria estratificagdes, € que se apresenta “sob a forma de uma rede de tracos indeléveis,
marcados pela propriedade de sofrer, de tempos em tempos, rearranjos e retranscrigdes”
(FUKS, 2016, p.617).

Os estratos do aparelho registram ou ndo tragos a partir de modos de escrita —

Freud especula que haja varios modos, pelo menos trés — € a relacdo entre estes registros

ocorre através de transcrigoes, “os modos de escrita sobrepostos em sequéncia representam o
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trabalho psiquico de épocas sucessivas da vida. Na fronteira de duas dessas épocas precisa
acontecer a traducio [Ubersetzung] do material psiquico” (FREUD, 1896/2016, p.37).

Esse processo de reescrita Freud nomeia de tradugdo, que nao se relaciona com a
tradugdo interlinguistica, mas a uma forma especifica de tratamento de impressoes. Traduzir ¢
receber novas excitagcdes, sendo modificadas por elas a0 mesmo tempo em que o proprio
terreno contém as antigas formas de excitacdo e tratamento de excitacdo. Isso significa que
nao podemos falar de um contetido original (podemos pensar em origem segundo Walter
Benjamin), tendo em vista que essa recepcao ja ¢ deformada por quem recebe, pelo proprio
sistema e pelos seus caminhos outrora construidos e sedimentados, e o proprio receptor
também sofre os impactos da novidade trazida, num processo anacronico.

Esse sistema de transposi¢cdoes pode sofrer paralisagdes quando submetido ao
desprazer. As falhas compareceriam nas especificidades das psiconeuroses’, a falha nesse
processo de traducdo ¢ explicada pelo fato de a tradu¢do ndo operar para determinado
material:

Cada escrita sobreposta [Uberschrift] posterior inibe a anterior e desvia seu processo
excitatorio. Onde quer que falte a escrita sobreposta posterior, a excitagdo ¢
resolvida de acordo com as leis psicoldgicas vigentes no periodo psiquico anterior e
segue pelos caminhos disponiveis naquela ocasido. Dessa maneira, subsiste um
anacronismo: numa determinada provincia ainda vigoram os fueros;
“sobrevivéncias” acontecem (FREUD, 1896/2016, p.37).

Fueros, em espanhol, significa uma série de direitos que na Idade Média um
monarca concedia a um territorio, cidade ou pessoa (REAL ACADEMIA ESPANOLA,
2021). Quando Freud nos diz de uma falha em que haveria um erro cronologico, em que,
diante de uma impressdo nova que cause desprazer, o psiquismo reagiria inibindo-a e
desviando o processo excitatério a partir de leis anteriores vigentes, ele tanto nos ensina a
partir de uma imagem que remete a sua metapsicologia topica, quanto nos adverte da
atemporalidade do sistema, falando de uma ordem vigente que nao ¢ imutavel, porém opera a
partir de um sistema quantitativo que regula novas impressoes através de caminhos ja
inscritos que se ligam conforme processos associativos.

Freud chama essa falha de recalque:

A falha da traducio [die Versagung der Ubersetzung], é isso que clinicamente se
chama “recalcamento”. Seu motivo ¢ sempre uma liberagdo de desprazer que seria
gerado pela traducdo, como se esse desprazer provocasse uma perturbagdo no
pensamento, que ndo permitisse o trabalho de traducdo. Dentro da mesma fase

psiquica e entre modos de escrita da mesma espécie faz-se valer uma defesa normal
por causa do desenvolvimento de desprazer; mas a defesa patologica s6 ocorre contra

% Na época, Freud incluia no grupo das psiconeuroses: histeria, neurose obsessiva e paranoia.
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um vestigio de lembranca [Erinnerungsspur] ainda nao traduzido da fase anterior
(FREUD, 1896a/2016, p.37, grifos nossos).

Sendo a tradugdo uma reescrita, entendemos, portanto, que Freud chama de falha
na tradu¢do uma necessidade de o aparelho rearranjar certos caminhos de tratamento da nova
impressao. Ou seja, equiparar a falha na tradugdo ao recalque, desde esse momento, na Carta
52 (1896a/2016), significa dizer que a defesa ¢ acionada a fim de dar conta de um conflito
psiquico ou de um trauma.

A aproximac¢do de Freud do aparelho psiquico ao microscopio, telescopio ou
camera fotografica aparece sempre referida a uma dimensdo tdpica do aparelho: “Depois
esperaremos que esses sistemas possam manter uma relacdo espacial constante entre si,
como, por exemplo, os varios sistemas de lentes de um telescopio sdo dispostos um atras do
outro” (FREUD, 1900/2019, p.540, grifo nosso), mas claramente ao esmiugar seu modelo de
aparelho vemos também a dimensdo significante do aparelho — aparelho de linguagem, de
memoria, de escrita. Tal como no objeto fetiche, que tem uma apresentagdo imaginaria, sua
formacgdo se da por coordenadas simbolicas, a partir de uma angustia que provém do real, os
registros sdo indissociaveis se pensarmos como Lacan.

Figura 1: Representagdo palavra
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Fonte: Freud (1891/2013)

Figura 2: Tipos de escrita/aparelho de memoria
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Figura 3: Aparelho psiquico
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Em cada um desses esquemas propostos por Freud hé a tentativa de espacializar o

aparelho, ou o conceito de representacdo como ele faz em As afasias. Os esforgos de Freud e

Lacan sdo semelhantes quando se trata de relacionar o fazer topico/topoldgico com a

transmissao e a pratica analitica, além de dar a psicanalise rigor. Essa espacialidade dada por

Freud ao aparelho — ndo se trata de uma localizag¢ao bioldgica em areas encefalicas definidas —

enoda, tal qual o né borremeano: teorizacdo, pratica clinica e transmissao, “tal espacialidade

s6 pode ser ‘fingida’, pertence a ordem da ‘representacdo’, porém esta € necessaria para

figurar’” (ASSOUN, 1994, p.78).

Freud jé& nos dizia que se trata, nesse fazer, de apreender as qualidades do objeto

investigado:

Nossa hipétese de um aparelho psiquico com extensdo espacial, convenientemente
composto e desenvolvido pelas necessidades da vida — que apenas num ponto
especifico e sob determinadas condi¢des da origem aos fendmenos da consciéncia —
nos colocou em posi¢do de construir a Psicologia em bases semelhantes as de
qualquer outra ciéncia, por exemplo, a Fisica. Tanto numa, como na outra, a tarefa
consiste em descobrir, por tras das caracteristicas (qualidades) do objeto de
investigagdo fornecidas directamente a nossa percepcdo, algo que seja mais
independente da capacidade receptiva particular de nossos 6rgdos sensoriais ¢ mais
proximo do suposto estado real das coisas. Ndo esperamos poder alcancar esse
ultimo em si mesmo, pois vemos que tudo o que acabamos de deduzir tem que ser
traduzido novamente para a linguagem de nossas percepgdes, da qual simplesmente
ndo podemos nos libertar. Mas essa €, afinal, a natureza e limita¢do de nossa ciéncia.
Como diriamos na Fisica: se pudéssemos ver de modo tdo nitido, descobririamos
que o corpo aparentemente solido é constituido de particulas de determinada forma,
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tamanho e que ocupam determinada posi¢do em relagdo as outras. Nesse interim
tentamos aumentar ao maximo possivel a eficiéncia de nossos 6rgdos sensoriais por
meio de recursos artificiais, mas ja podemos esperar que todos esses esforgos nada
irdo alterar quanto ao resultado final (FREUD, 1938/2014, p.149-151).

Freud continua e diz “O real sempre permanecera ‘incognoscivel’”” (FREUD,
1938/2014, p.151). Logo, assume-se aqui um fazer que tenta transmitir algo da ordem do real,
sabendo dessa impossibilidade cognoscente. Quando Benjamin (1935-1936/2014) nos indica
que o aparato camera e seus recursos técnicos permitem conhecermos o inconsciente optico,
1sso nos da indicio que por meio da camera temos acesso as qualidades do funcionamento do
aparelho psiquico. No caso de uma fotografia, permite eternizar uma fei¢do que durou
milésimos de segundos, e que ndo teriamos como acessar através de nossa percep¢ao — o
inconsciente faz esse percurso —, seja pelo ato motor no instante da fei¢do, ou pelo olhar de

quem observa. O aparato técnico permite, aqui, desvelar o recurso psiquico/fotografico em

jogo no fetichista.
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3 CONGELAMENTOS NA ARTE: O DESMENTIDO E SEUS OBJETOS

Analisaremos, a partir daqui, como a psicanalise enveredou na analise de alguns
objetos a fim de “‘extrair” os processos psiquicos em jogo nas suas construgdes, iSSO nos
interessa na medida em que poderemos melhor elucidar a dindmica envolvida nos diferentes
mecanismos de fabricacdo dos objetos.

Propomos aqui tratar a dimensdo do congelamento como aquilo que comparece
nos objetos enquanto indice do desmentido. Aquilo que se desmentiu na cultura retorna na
arte. Mas de que forma? Na escultura do Moisés de Michelangelo veremos de que modo a
estatua petrificou a contradigdo de um Moisés furioso e sensato. Esse feito aponta para o fato
de que a cultura desmentiu as incongruéncias do texto biblico. O trabalho de interpretagdo em
torno do desmentido, mostra-nos Freud, diferentemente do recalque, exige uma criagao.

O desmentido ¢ o mecanismo que recusa o conflito produzindo uma substituigao,
uma falsificagdo. Michelangelo reescreveu o texto biblico, construindo uma estitua que
reconhece e ultrapassa a tradi¢do, ele faz surgir um ndo dito, ele opera o mecanismo de
traducdo, de reescrita, apontado por Freud em seu aparelho. Freud repetira o trabalho de
Michelangelo, tocado pela estranheza que a estatua lhe causou, e com isso modificara sua
teoria, ao descobrir os principios que regem esse mecanismo (FUKS, 2016, p.626).

Em O homem Moisés e a religido monoteista Freud ([1936-1938]1939/2014)
expoe como a posicao de intérpretes do histérico requer um posicionamento €tico que permita
a criacdo diante daquilo que foi ocultado, falsificado, desmentido. Nao se trata, pois, de
reconhecer determinada realidade e se posicionar diante dela acreditando ou ndo nela
(lembremo-nos da crencga fetichista), mas de criar algo que suporte a contradicao e permita a
escrita (no sujeito, ou na cultura) seguir, avangar.

Encerraremos este capitulo com dois restos: a pintura de Leonardo da Vinci e a
fotografia (como técnica, portanto, temos em extensdo o cinema), a partir das conceituagdes
de Walter Benjamin e Roland Barthes. Na analise empreendia por Freud das lembrancas de
Leonardo, veremos que Cruxén (2004) propde que diante da crenga na mae falica, Leonardo
recorre ao desmentido, mas na criagdo de seus quadros promove um afastamento dessa
fantasia fundamental, desse modo incorre na sublimacdo e seus quadros encontram
reconhecimento na cultura, sendo, portanto, objetos distintos do fetiche, embora atrelados ao
desmentido. A camera, como aparelho que indica o funcionamento do aparelho psiquico,

espacializa os mecanismos do inconsciente em sua dimensao Optica. Proporemos aqui que ¢ o
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congelamento promovido pela fotografia, ou por um filme pausado, o correlato do

desmentido.

3.1 “O Moisés, de Michelangelo” e 0 desmentido — a escultura

Fuks (2016) percorre um distinto percurso na obra freudiana, a fim de indicar que
ali na analise da escultura de Michelangelo “o trabalho analitico consistiu em dar voz aos
restos mudos, por meio de uma construgdo articulada ao desmentido que reafirma as linhas
mestres de seu método de leitura” (FUKS, 2016, p.625).

Seremos aqui guiadas por um significante freudiano e sua relacdo ao conceito de
letra lacaniano. O significante em questdo € o inescrutavel, palavra usada por Freud para
referir-se ao estatuto da obra de Michelangelo, o Moisés. Conforme Fuks (2016, p.620) nos
conta: “Numa carta a Martha, sua mulher, Freud chegou a confessar ter sido atingido por uma
forte sensacdo de estranheza diante daquela obra ‘inescrutavel’, que o levou a revisita-la

varias vezes entre 1911 e 1912” (FUKS, 2016, p.620). Mais a frente, Fuks pontua:

Para decifrar o enigma da obra que, segundo a lenda, Michelangelo havia ordenado
falar — “Parla Moise! Parla!” —, Freud da valor de letra, no sentido lacaniano do
termo, a um determinado detalhe até entdo negligenciado pelos criticos de arte para
“escutar” o que até entdo era “inescrutavel”. Ao transformar o detalhe em letra, da
inicio ao trabalho de leitura que converge com a pratica de escrita daquilo que escuta
na clinica. E o que teria “ouvido” da obra maior da Renascenca agonizante o
fundador da psicanalise, que apostava no fato de que “Saxaloquuntur! [As pedras
falam!]”? Convic¢ao que acaba mostrando-se contraria a ela mesma, na medida em
que o proprio Freud avanca na ideia de que o que se “ouve” das pedras depende de
quem as “falam” (FUKS, 2016, p.622).

Fuks aponta o procedimento de deciframento de Freud diante dos “restos mudos”
da estatua renascentista de Michelangelo. Freud faz falar detalhes até entdo ignorados pelos
analistas daquela obra, “o inventor da psicanalise foi se dando conta de que 14 onde existem
letras mudas, siléncios, detalhes insignificantes, o artista e o poeta criam” (FUKS, 2016,
p.625).

Nao iremos aqui estender-nos sobre a analise freudiana da obra de Michelangelo,
mas queremos pontuar um aspecto que nos interessa, o0 Moisés retratado por Michelangelo em
sua escultura discerne da retratagdo biblica de um homem colérico que joga fora e quebra as
tdbuas escritas por Deus. E “um Moisés completamente diferente daquele que surgiu da
sensibilidade do artista, o qual emendou o texto sagrado e falseou o carater do homem divino”

(FREUD, 1914b/2015, p.208).
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Freud chama aten¢do, e conclui com sua andlise, para um procedimento que
comparece na obra que realiza dois momentos de Moisés: sua furia e a0 mesmo tempo o seu
dominio. A escultura, imovel, realiza um Moisés que conteve sua colera ao mesmo tempo que
o faz por se remeter a tradicao. Sabemos do carater dogmatico que a escritura biblica possui e
embora entremeada por contradi¢des e incongruéncias, como ressalta Freud, “para os homens
da Renascenga, tais posicionamentos criticos em relacdo ao texto biblico naturalmente nao
existiam” (FREUD, 1914b/2015, p.210). O artista metamorfoseia o carater de Moisés. Diz
Freud:

0 Moisés que noés observamos ndo pode ser compreendido como a representagido
daquele homem irado que, descendo do Sinai, encontra seu povo dissidente e que
joga fora as tabuas da lei, de tal modo que elas se espatifam. E, realmente, lembrei-
me de minha decepgdo, quando, em minhas primeiras visitas em San Pietro in
Vincoli, me sentava diante da estatua, na expectativa de que veria como ele estaria,
prestes a saltar, pelo modo pelo qual seu pé era representado, como ele arremessaria
as tabuas ao chdo, descarregando sua ira. Nada disso acontecia; em seu lugar, a
figura firmemente fixada a pedra, uma quase esmagadora tranquilidade sagrada
partia dela, e eu sentia que ali estava representado algo que poderia permanecer

imutavel, que esse Moisés estaria sempre assim, tdo sentado quanto furioso
(FREUD, 1914b/2015, p.195).

Conhecido e eternizado por seus impetos de raiva, o Moisés de Michelangelo
eterniza, no timulo de um papa, um outro Moisés, que reconsidera o Moisés tradicional ou
historico. Curioso pontuar que o interesse de Freud pela arte configura a imensa contradi¢cao
de um judeu que, justamente, adora tal qual o objeto da ira de Moisés, um bezerro de ouro,
uma estatua, uma escultura. Fuks (2016) lembra que Freud costumava sentir-se tal qual um
idolatra diante da obra de Michelangelo, como se ele fizesse parte da multiddo a quem os
olhos de Moisés, irado, se voltava.

Ha uma dimensao, de certo modo sacrilega nessa confissdo reveladora de que para
esse “judeu ateu”, o que lhe restava reconhecer como sagrado era a arte. E assim, o
mergulho “profano” redundou em consequéncias contundentes ao dispositivo
psicanalitico de interpretacao (FUKS, 2016, p.621).

Partindo da premissa de que a arte antecipa algo que a cultura se recusa a saber,
Fuks (2016) nos propde a seguinte questao a partir do mergulho de Freud nisso que se pontua
como inescrutavel: “Qual a func¢do, entdo, para o analista, da marca de um saber que se tentou
apagar, recusar, desmentir?” (FUKS, 2016, p.626). E responde ao apontar que se trata da
marca indicativa do desejo do criador. Michelangelo transforma em letras as incongruéncias
do texto biblico que eram, pois, desmentidas pelos homens do Renascimento, pois se concebia
este texto como uma unidade coerente (LEMERER, 1999). O artista reescreve o texto da

tradicdo, a0 mesmo tempo em que a ultrapassa.
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A arte ¢ aquilo que também vai indicar avangos na teoria lacaniana, ¢ pela arte e
suas ressonancias que Lacan vai pensar o conceito de letra, j& aproximado por nds aqui a isto
que colocamos como inescrutdvel. Mas o porqué dessa aproximacdo comparece quando
pensamos que a letra ¢ justamente esse resto, mudo, ja que

a letra se prestaria a ser identificada com o que faz instdncia no inconsciente, devido
ao fato que esta ausente na fala, é afona [...]. A letra ndo sera escutada porque ela
nao ¢ verbal, ndo € sonora. Consiste naquilo que devera ser decifrado ou extraido a
partir da escuta dos significantes, através da interpretagdo ou da elaboragdo analitica

que devera reduzi-lo a letra ou, em outras palavras, a um elemento minimo que ndo
tem sentido e € s6 marca (REGO, 2005, p.173-174).

E precisamente essa dimensdo afona que Freud faz escutar na sua anélise da obra
de Michelangelo. O que a cultura recusa, o artista faz retornar, curiosamente como resto
afono. E, se podemos ser um pouco ousadas aqui, apontar que o procedimento de desmentido
da cultura, volta como retorno do desmentido na propria obra, que realiza duas posigoes:
refere-se a tradicdo e a nega, tendo como meio de retorno um distorcido: “O retorno do
desmentido a diferenca do retorno do recalcado ocorre de modo distorcido, cifrado: tragos e
inscrigdes, o real do saber inconsciente” (FUKS, 2016, p.629).

Michelangelo reescreve um texto pela constru¢do de uma estatua, erigindo sobre
aquilo que se tentou apagar — as contradi¢des biblicas — letras, “sabendo se reconhecer numa
determinada tradi¢do e ultrapassa-la” (FUKS, 2016, p.626). E a escuta desses restos que,
segundo Fuks, permitiram a Freud elaborar o conceito de desmentido. Os modos de
construcdo dessa escuta e da leitura da obra de arte articulam-se ao desmentido.

O desmentido comparece na forma como retorna na estdtua, pois como vimos o
retorno do desmentido diferencia-se do retorno do recalcado, e a propria realizagdo que a obra
opera, ao construir um Moisés tao colérico (reconhecendo a tradi¢do) e tdo imdvel (negando-a
e superando-a), nas palavras de Freud “ali estava representado algo que poderia permanecer
imutavel [...] esse Moisés estaria sempre assim, tdo sentado quanto furioso” (FREUD,
1914b/2015, p.195).

Voltando ao conceito de letra, Rego (2005) nos aponta que Lacan, na sua critica a
Saussure, “e através de uma articulagdo poética em torno da arvore do famoso diagrama
saussuriano, tenta demonstrar como a barra ¢ ultrapassada para produzir infinitas
significacdes” (REGO, 2005, p.175). Ao apontar a escrita grega (alfabética) em oposi¢ao ao
ideograma, aponta que a escrita grega tirou a adivinhagdo como possibilidade, ja o ideograma

e o hebraico abrem espago para a interpretagao,
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ou seja, para que aquilo que ndo esta presente seja trazido a fala. E ndo por acaso, a
psicanalise foi pensada por alguns como um judaismo sem deus. A pergunta que
Lacan dirige a arvore (arbre) ou a barra (barre), seu anagrama, seria uma pergunta
sobre o sentido: a barra, fazendo obstaculo a significagdo, traga nosso destino ao
modo oriental ou ao modo grego? Permito-me adiantar: saber ou gozo? Ao longo de
sua elaboragdo, a letra se situara no litoral entre os dois e mais adiante ainda,
aparecera como tarefa impossivel (REGO, 2005, p.175).

A autora nos indica um caminho possivel para pensar o retorno do recalque e do
desmentido e sua articulagdo com o saber e 0 gozo, instdncias necessarias para desenvolver a
seguinte passagem: “a estrutura paradoxal do desmentido, uma expressao psiquica que difere

da representagdo, efeito de uma denegagdo” (FUKS, 2016, p.623) e situar as diferencas entre

J4

recalque e desmentido pensando de que forma “o recalque ¢ o mecanismo que impede a
transcricdo do traco do inconsciente ao pré-consciente e o desmentido bloqueia a traducao do

signo de percepcao ao inconsciente” (FUKS, 2016, p.624).

3.2 A invencao do desmentido: arte, cultura e clinica

Entendemos que assim como a escultura recoloca um novo, remetendo-se a

tradi¢do, Freud também se situa a época do texto num confronto especifico:

Jung liderava um grupo de analistas que ameagava rebaixar a importancia da
sexualidade infantil e se opunha ao conceito de inconsciente, militando a favor da
ideia de inconscientes locais, “inconsciente ariano”, “inconsciente semita” etc.
Apesar de ter colocado Jung a frente do movimento psicanalitico, por temor a que o
primeiro grupo de analistas viesse a ser confundido com um gueto judaico, o
fundador da psicandlise considerou que descaracterizar e atribuir uma esséncia ao
inconsciente significava uma oposicdo frontal e destrutiva contra as leis da
psicanalise [...] Freud se viu diante do dilema de ter de escolher entre combater os
discipulos rebeldes pela for¢a ou, ao revés, sublimar a cdlera e reconduzir a ordem,
com precisdo conceitual e serenidade afetiva, a causa analitica. Tal divisdo subjetiva
— destemperanga ¢ dominio das pulsdes — se fard presente até o final da vida de
Freud toda vez que percebia ameagas externas ou internas a psicanalise (FUKS,
2016, p.622).

Avancando além de consideragdes historicas, o conceito de desmentido constroi-
se, como vimos ao longo deste trabalho, em cima de tensionamentos,
essa modalidade de tensdo que servira de base a conceituacdo do desmentido, a
operagdo que exigiu de Freud se afastar definitivamente de qualquer pratica de
exegese para afirmar o dispositivo de interpretacdo psicanalitica como sendo da
ordem da criagdo (FUKS, 2016, p.623).
Para pensar essa andlise a partir do desmentido, Fuks retoma um esquema
proposto por Rabinovitch (2000; 2001). Ela aponta que ja na Carta 52 (1896a/2016) os
mecanismos de defesa aparecem de forma emergente. “A autora chama de negacdes

constitutivas do sujeito esses mecanismos que em alemao comegam por um prefixo indicativo



51

do limite de uma agdo, Ver: Verdrdingung (por de lado, afastar), Verneinung (denegacao),
Verleugnung (desmentir), Verwerfen (foracluir)” (FUKS, 2016, p.620). Rabinovitch (2000;

2001) propde o seguinte esquema:

Figura 4: O desmentido no trajeto desenhado por Freud na Carta 52

Foraclusao Recalque

Desmentido

Fonte: (RABINOVITCH, 2000)

De acordo com esse grafo, o recalque ¢ o mecanismo que impede a transcri¢do do
traco do inconsciente ao pré-consciente e o desmentido bloqueia a traducéo do signo
de percep¢do ao inconsciente. Assim, apreendemos que esses dois mecanismos de
defesa estdo implicados na tessitura do saber inconsciente. Um saber que a
foraclusdo impossibilita ao sujeito reconhecer como seu, dado que o exporta para o
exterior do campo simbolico, negativando o funcionamento da linguagem (FUKS,
2016, p.624).

Lembremo-nos entdo da diferenca entre retorno do recalcado e retorno do
desmentido, apontada por Fuks (2016): “O retorno do desmentido a diferenca do retorno do
recalcado ocorre de modo distorcido, cifrado: tragos e inscricoes, o real do saber
inconsciente” (p.625).

No texto O homem Moisés e a religido monoteista, Fuks (2016) pontua que Freud
nos dé sua ultima li¢do clinica acerca da leitura do inconsciente, que consiste em apontar que
distorcer nao se trata somente de modificar sua aparéncia, mas de deslocar, mover para outro
lugar. “Assim, em muitos casos de distor¢dao de textos podemos contar com o fato de
encontrar escondido em algum lugar aquilo que foi reprimido e desmentido, embora
modificado e arrancado do contexto. SO que nem sempre sera facil reconhecé-lo” (FREUD,
[1936-1938]1939/2014).

Essa dificuldade em reconhecer trata-se da tentativa de apagar as marcas, tais
como a tentativa de eliminar os rastros de um crime. No Moisés de Michelangelo, Freud
executou a leitura dos restos mudos, afonos, dos siléncios. “E diante da criacdo a psicanalise
cavou um lugar excepcional no campo da arte, ao se curvar a estranheza da obra daqueles que,
como dito acima, adiantam os saberes cientificos: desvela o que a cultura recusa saber”

(FUKS, 2016, p.625-626, grifo nosso).
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A astucia do artista foi “reescrever” o texto biblico, através da construcdo da
majestosa estatua, sabendo se reconhecer numa determinada tradi¢ao e ultrapassa-la.
Michelangelo aproveitou os brancos e os siléncios da Escritura, fazendo emergir um
ndo dito. Um trabalho de tradugdo, ou melhor, de escrita e reescrita do Texto de
acordo com o processo de arquivamento da “Carta 52”. E esse mesmo trabalho que
Freud, sob o efeito de estranheza da obra de Michelangelo, comungara com o artista
até encontrar os principios que desembocaram na constru¢do de um conceito
oriundo de uma pratica singular de escuta e cuja integracio a teoria modificou o
equilibrio da invencao freudiana (FUKS, 2016, p.626, grifo nosso).

Temos em Lacan a retomada do conceito de desmentido

a obstinagdo de Lacan em reservar o termo de Verleugnung para os proprios
psicanalistas e em traduzi-lo ja em 1968 por “desmentido” e até “recusa covarde”,
vem da elaboracdo final de Freud, que separa, em 1938, Verleugnung e Verwerfung.
Depois de Freud, que faz a renegagdo referir-se a castracdo materna (o real da
castragdo, dira Lacan), castracdo simultaneamente renegada e reconhecida, por meio
de um fetiche que permite “salvar o pénis”, Lacan faz a Verleugnung referir-se ao
real, e particularmente ao real do ato; os efeitos de um sujeito transformado pelo
seu ato sdo aqueles da Verleugnung, que funciona como o representante desse ato. A
renegagdo poe em jogo ndo mais a decisdo do sujeito, como faz o Urteil, mas a sua
divisdo radical; o ato se refere a algo que ele proprio vai desmentir, e ¢ entre os
psicanalistas que esse termo, Verleugnung, que Lacan reservou a eles, ¢ levado ao
seu mais alto grau de patético. Assim, Lacan radicaliza a distingdo freudiana entre
Verwerfung e Verleugnung, precisando a dimensdo na qual cada uma delas opera. A
primeira no simbélico, a segunda no real (RABINOVITCH, 2001, p.62, grifos
Nnosso).

Em Freud, continua Rabinovitch, temos a distingdo ja ali em que se operam os
modos de retorno. Desmentido, Verleugnung, se relaciona ao deslocamento, Entstellung, e
ndo a alucinagdo. “A via pela qual um conteudo renegado retorna ndo ¢ a mesma que aquela
pela qual um conteudo recalcado retorna, nem aquela por onde um conteudo foracluido
retorna” (RABINOVITCH, 2001, p.63).

O desmentido, destarte, se relaciona a uma negagdo da ordem do real da castracio
feminina, e sua via de operagdo ¢ correlata ao deslocamento, portanto uma operaciao de ordem
metonimica, resultando na fabricacdo de um objeto como eixo da fantasia, que se diferencia
da alucinagdo e do sintoma como restos de suas operagdes correlativas.

Clinicamente podemos abordar a problematica da perversdo, tendo como
paradigma o fetichismo. A leitura lacaniana ¢ bastante clara no que diz respeito a situar a
dimensao teodrica da perversao de modo clinico. No Seminario 4, Lacan (1956-1957/1995)
estabelece os mobeis que situam o objeto fetiche enquanto um objeto particular, diferente
portanto dos objetos fobico e do amor; e fa-lo a partir da diferenciacdo entre metafora e
metonimia lendo dois casos de Freud: Dora e o caso da jovem homossexual.

Sobre a metonimia, Lacan diz:
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Vocés vao encontrar ai o que eu chamei, no passado, diante de vocés, de metonimia,
que consiste em dar a escutar alguma coisa falando de uma coisa completamente
diferente. Se ndo apreenderem em toda a sua generalidade esta nog¢ao fundamental
da metonimia, é inconcebivel que cheguem a uma nogdo qualquer do que pode
querer dizer a perversdo no imaginario. A metonimia ¢ o principio daquilo a que se
pode chamar, na ordem da fabulagéo ¢ da arte, o realismo. Um romance, que ¢ feito
de um punhado de pequenos tragos sensiveis do real que nada querem dizer, ndo tem
valor algum se ndo fizer vibrar harmonicamente um sentido mais além. [...] Se os
grandes romancistas sdo suportaveis ¢ na medida em que tudo o que eles se
esforcam por nos mostrar encontra seu sentido, ndo em absoluto simbolicamente,
ndo alegoricamente, mas pelo que fazem ressoar a distdncia. O mesmo ocorre com o
cinema: quando um filme ¢ bom ¢é porque ¢ metonimico. E, igualmente, a funcio da
perversiao do sujeito ¢ uma funcio metonimica. [...] constata-se que lidamos, na
perversiao, com uma conduta significante indicando um significante que esta
mais longe na cadeia significante, na medida em que lhe estd ligado por um
significante necessario (LACAN, 1956-1957/1995, p.148, grifos nossos).

Para exemplificar, Lacan (1956-1957/1995) situa Dora como neurdtica, dizendo
que ali se trata de uma coisa inteiramente outra, pois o Sr. K ¢ sua metafora. Ela ndo sabe
situar ou nem mesmo sabe para que serve o amor, “‘simplesmente, ela sabe que o amor existe,
e encontra nele uma historizacdo onde acha seu lugar sob a forma de uma questao” (LACAN,
1956-1957/1995, p.149). Dora se coloca como questao o que ¢ ser mulher, e o faz pelos seus
sintomas, esses sintomas sdo elementos significantes. Ela se implica e se interessa nele na
medida em que sob eles ha um significado em movimento constante. Logo, ¢ pela metafora
que a neurose de Dora pode ter significado e ser desatada. Como exemplo disso, temos a
espécie de engravidamento dela.

Encontramos ai a equivaléncia de uma espécie de copulacdo que se traduz na ordem
do simbolico de uma maneira puramente metaforica. Mais uma vez, o sintoma ali
ndo passa de uma metafora. Para Dora, é uma tentativa de reunir-se a lei das trocas
simbolicas, em relagdo com o homem a quem se unir ou de quem se desunir
(LACAN, 1956-1957/1995, p.149).

Como contraponto Lacan expde o “parto” no caso da jovem homossexual
situando a sua queda como um recurso metonimico. Ela cai, niederkommt. Ela se joga,
justamente apo6s a intervencao do pai real, com seu olhar furioso, € da dama, com sua rejeicao.
Sem recursos, ao ndo poder receber do pai o falo, mantém o desejo pela via da relagao com a
dama, relagdo imaginéria. Quando a dama a rejeita, ndo ha mais sustentagdo: “A queda tem
aqui um valor de privagdo definitiva, e também de mimica de uma espécie de parto
simbolico” (LACAN, 1956-1957/1995, p.150). Para além de fechar a questdo sobre o caso
acerca da perversdo na jovem homossexual, ndo deixa de ser curioso que a referéncia
lacaniana ao caso ¢ tratada como perversdo tendo como recurso clinico a dimensao

metonimica, pois ele diz: “Esta palavra (niederkommt) indica metonimicamente o termo
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ultimo, o termo de suicidio, onde se exprime na homossexual o que estd em questdo, e que € o
unico motor de toda a sua perversao [...]” (LACAN, 1956-1957/1995, p.150, grifo nosso).

Aqui todo o sentido em localizar a compreensao do procedimento no ambito de
um processo metonimico associado a perversao ganha ares de paradigma clinico ao notarmos
a comparacdo em referéncia ao caso de Dora, neurdtica, situado no campo da metafora.

Indo agora para o procedimento do fetiche e sua fabricagdo Lacan nos diz:

Falei-lhes da ultima vez a proposito da estrutura perversa na metonimia, ¢ também
na alusdo e na relacdo entre as linhas, que sdo formas elevadas da metonimia. Da
maneira mais clara, Freud ndo nos diz outra coisa, a ndo ser pelo emprego do termo
metonimia. O que constitui o fetiche, o elemento simbdlico que fixa o fetiche e o
projeta sobre o véu, ¢ retirado especialmente da dimensdo histérica. Este ¢ o
momento da histéria onde a imagem se fixa (LACAN, 1956-1957/1995, p.159,
grifos nossos).

Essa dimensao historica ¢ o ponto de virada na qual operara o empuxo a negagao,
a defesa, a uma resposta. A metadfora e a metonimia sendo formas de movimentagdes de
sentido operam em sincronia na linguagem, tal como nos diz Lacan, “nao haveria metafora se
nao houvesse metonimia” (1957-1958/1999, p.80). No entanto, ha um destacamento entre elas
que, nas formacgdes do inconsciente, produz restos distintos, sintoma e objeto fetiche parecem
expor essas especificidades.

Lemérer (1999) retoma os dois Moisés freudianos, o de 1914, aqui explanado, € o
de 1939, e diz que:

O que os dois Moisés aportam de particular acerca do desmentido? Nesses dois
trabalhos, o material sobre o que Freud opera ndo é o material clinico da cura
analitica, sendo fatos de cultura, e mais precisamente sobre textos que constituem
autoridade na matéria: os trabalhos dos especialistas em arte que sdo autoridade
sobre Michelangelo — situando-se Freud mesmo como um profano —, os textos dos
historiadores que sdo autoridade em historia antiga, e o texto biblico. Freud observa
nesses textos a posta em jogo do mecanismo do desmentido e demonstra assim que o
processo do desmentido opera no nivel da cultura, e ndo s6 na patologia do
fetichismo (p.87, tradugdo nossa).

Para a autora estes dois trabalhos de Freud nos mostram como o desmentido,
Verleugnung, esta culturalmente instituido tal como o recalque. Ela nos lembra que ja no texto
do Fetichismo, Freud ndo especifica 0 mecanismo do desmentido apenas para o perverso, mas
cita o caso de um obsessivo que desmentiu a realidade da morte do pai.

“Sabemos que a repressdo [recalque] provoca o mal-estar na civilizagdo;

deveremos interrogar-nos sobre os efeitos da Verleugnung” (LEMERER, 1999, p.88, traducio

nossa). A autora retoma, entdo, o conceito de desmentido.
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A Verleugnung, o sabemos, ¢ uma operagdo que permite ao sujeito velar uma
contradi¢do, uma incompatibilidade entre dois elementos: uma satisfagdo pulsional
ou uma crenga da qual alguém ndo quer renunciar e um elemento da realidade que
lhe faz obje¢do. O desmentido permite, a0 mesmo tempo, conservar a satisfacdo
pulsional ou a crenga (a qual ndo ¢é, pois, reprimida) e pagar a realidade o que se lhe
deve (ndo causa, portanto, uma perda da realidade como na psicose) (p.88, tradugdo
nossa).

Enquanto o recalque age sobre a representagdo incompativel, tese levantada ja nas
“Neuropsicoses de defesa”, o desmentido, segundo Lemérer (1999), age no nivel “da cifragao,
da inscrigdo, do arquivo de rastros de percep¢ao” (p.88), deste modo ndo se pode confundir o
desmentido, Verleugnung, com a negacdo (ou denegagdo), Verneinung, que “opera sobre uma
representacdo reprimida e ndo sobre o processo mesmo de cifracdo” (p.88, tradugdo nossa).

O desmentido consiste em um deslocamento realizado na inscrigdo dos rastros de
percepgdo, uma Entstellung que falsifica um pouco a realidade e gracas a qual a
significagdo incompativel que esta comporta ¢ velada e reduzida a um resto. Isto ¢
precisamente o que descobre Freud com o Moisés de Michelangelo (p.88, traducdo e
grifo nosso).

O desmentido produz deslocamento, no nivel da cifragdao, de letras, destarte a
significagdo ndo compativel ¢ descartada e velada. Esta significacdo ndo estd foracluida, ela
produz erros, “erros tipograficos” (coquilles, no original em francés, que significa um tipo de
erro no qual algumas letras substituem outras) e faltas no texto. Esses erros aparecem no texto
como confissdo da incompatibilidade que ele desmente via fissuras, divisdes e fraturas
(LEMERER, 1999).

Esses erros ndo tém o valor de ato falho como continua Lemérer (1999) ao expor
no Moisés de 1939, esse desmentido na analise freudiana.

Em Moisés e a religido monoteista, as contradigdes, as lacunas manifestas e os
absurdos do texto biblico, os elementos percebidos pelos historiadores, mas
descuidados e descartados na construgdo que eles fazem da pré-historia do povo
judio sdo, para Freud, outros tantos rastros de um desmentido que opera no trabalho
de escritura desses diferentes textos. Esses diversos coquilles sao a forma em que se
apresenta a incompatibilidade desmentida pelo texto, produzindo outras tantas falhas
na unidade e na coeréncia desse texto. Nao t€ém o valor de lapso ou de ato falho: ndo
encerram um fragmento de verdade reprimido, ndo sdo representacdes substitutivas
de uma representagdo reprimida, sendo o indice de que um desmentido opera no
texto (1999, p.90, tradugdo nossa).

Logo, tratar esses erros ndo exige um trabalho de interpretacdo e sim de
construcao, trata-se de resolvé-los. Essa resolu¢do ¢ um dever ético que implica uma invengao
que faz a significacdo desmentida realizar-se como letra (LEMERER, 1999).

Lemérer (1999) nos indica aqui que essa construgao ¢ um postulado do final da

cura analitica, retoma Lacan em “O aturdito” que diz que esta restituicdo das letras suspensas
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em um texto esvazia a significacdo deste resto e o reduz a nada mais que “puro efeito da
linguagem maior” (LACAN, 1972 apud LEMERER, 1999, p.90).
Com efeito, a constru¢do ndo pode dizer-se verdadeira, mas deve ser justa, isto &,
permitir literalizar, realizar, reinscrever o mais exatamente possivel a significacdo
desmentida que habita o texto e insiste em suas fraturas; ela se traca como ficgao,
como semblante de verdade, e ndo como a verdade material da pré-historia do povo
judeu (LEMERER, 1999, p.91, traducdo nossa).

Para Lemérer (1999), Yérushalmi e Derrida apontam dois caminhos em suas
analises do texto de Freud de 1939 — que postula o assassinato de Moisés como correlato da
religido monoteista. Yérushalmi diz que se Moisés tivesse sido assassinado este
acontecimento estaria catalogado na histéria como consciéncia. Derrida, por sua vez, em
linhas gerais, postula que o recalque também ¢ uma forma de arquivo. Lemérer (1999) nos
dird que ambos os autores estdo presos a verdade material e ndo a verdade historica. Que esta
¢ a mesma confusdo que comparece entre recalque e desmentido, “o assassinato de Moisés
ndo ¢ a verdade material reprimida em Qadés, sendo, enquanto desmentido, o real do texto
biblico [...] o assassinato de Moisés ¢ questdo de texto e ndo de realidade; ¢ um assunto de
cifragdo, de inscri¢io” (LEMERER, 1999, p.92).

Apreende-se do Moisés de Freud que recalque e desmentido sdo condi¢des para a
instituicao da cultura, que € “através de operagdes sobre a letra [que] se instaura e se fortalece
uma certa versdo do pai, uma certa perversio” (LEMERER, 1999, p.93, tradugdo nossa). Da
época de Freud e da nossa, a interrogacdo freudiana sobre a forma de expressao do conteudo

inconsciente parece ser a chave de leitura em torno da cultura.

3.3 Infancia como resto: Leonardo da Vinci — a pintura

O texto freudiano acerca da infancia de Leonardo da Vinci nos aponta mais uma
vez para o carater de leitura dos restos da analise freudiana.
Freud escreve o ensaio Leonardo da Vinci e uma lembranga de sua infancia (1910) e
estabelece, pela primeira vez, uma ligacdo entre o complexo paternal e a crenca em
Deus. A capacidade de se ter uma crenga comeca a ser articulada a situacdo de
impoténcia e necessidade de amparo da crianga pequena. O homem tenta negar seu
proprio desalento por meio de forgas protetoras da infancia (FUKS, 2010, p.343).
Fuks fala da religido, mas aqui apropriamo-nos desta citagdo para situar a crenga
do fetichista no pénis materno. Essa crenga é exposta com profunda atencdo por Freud no

texto sobre a infancia de Leonardo da Vinci. Nesse texto, Freud (1910/2017) analisa uma

lembranca infantil de Leonardo a partir de sua relacdo com a mae. A lembranga ¢ a de que um
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abutre (milhafre, no original, segundo nota de tradu¢do) vinha até Leonardo em seu bergo,

abria sua boca com a cauda, e, muitas vezes, batia em seus labios com a cauda.

Um problema se coloca desde o inicio: Freud baseou suas consideracdes sobre a
mae falica em um erro de traducdo. A palavra escolhida para traduzir nibbio
(milhafre), foi Geier, que significa abutre em alemio. Assim, um certo nimero de
observagodes freudianas sobre a relagdo entre a mae e o abutre tornar-se-iam caducas
uma vez que Leonardo se referiu ao milhafre e ndo ao abutre. Entretanto, o erro
freudiano deve ser considerado um lapso feliz, um achado dentro do faltoso. Ele
acabou sendo proficuo, ajudando a elucidar uma questdo de estrutura. Freud tem,
enfim, a oportunidade de introduzir na teoria o conceito de mae falica e suas
consequéncias para a crianga durante o periodo de Edipo. Algumas caracteristicas da
mie falica — androginia, virgindade, inveja do pénis — sdo elucidadas gragas ao
bom engano de Freud (CRUXEN, 2004, p.24).

Essa lembranca retornava constantemente a Leonardo, o fazendo acreditar “estar
fundamentalmente predestinado a se interessar por passaros” (CRUXEN, 2004, p.23). Freud
decanta desta reminiscéncia infantil o indicio que demonstra o apego infantil a crenga no falo
materno. A cena da lembranca de Leonardo tem conotagdo sexual e “acentua a intensidade da

relacdo erdtica entre mae e filho” (FREUD, 1910/2014, p.125).

A palavra cauda (coda, em italiano) é um simbolo do membro viril em varias
linguas, inclusive no italiano. A a¢@o que encontramos na fantasia, uma ave de
rapina abrindo a boca da crianca e batendo na mesma com a cauda, corresponderia
ao ato da felagdo. Um deslocamento ou metonimia teria transformado o seio, da
experiéncia original de satisfacdo oral, em pénis. H4 uma montagem passiva nesta
fantasia onde a crianga sofre uma ag@o por parte de um agente. Freud vai se
interessar, principalmente, pela transformagdo da mae em ave de rapina (CRUXEN,
2004, p.23-24).

Cruxén (2004) vai dizer que para sustentar essa fantasia Leonardo empreendeu a

operacdo do desmentido. “O triunfo do desmentido implica um retrocesso que conserva o

sujeito como presa de envelopes maternos. Ao sustentar a crenga no falo materno, o sujeito se

mantém sob o jugo do desejo da mae e de um gozo advindo da maternidade” (p.25). No

entanto, ao tomar outra crianca, Sao Jodo Batista, como representante de seu desejo, Leonardo

transforma a fantasia em obra, saindo de uma posi¢do passiva, a de objeto atormentado, a uma
posicdo ativa, de agente. Ele atravessa a fantasia fundamental:

Do esbogo inicial ao quadro final que se encontra no Louvre, Sant’Ana, a Virgem e

0o Menino Jesus, Leonardo realizou uma travessia. Se no desenho preparatério do

quadro mencionado, Sant’Ana e a Virgem surgem confundidas, na finaliza¢cdo da

obra elas se apresentam separadas. A leitura freudiana nos permite dizer que, ali, o

pintor conseguiu um distanciamento em relagdo a sua fantasia fundamental. Ao

separar Ana de Maria no quadro do Louvre, Leonardo tem acesso a uma primitiva

realizagdo do desejo. Ele reencontra o feliz sorriso de sua mae, resultante das
primeiras efusdes amorosas (CRUXEN, 2004, p.26).
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O que Freud demonstra, segundo Rey-Flaud (1997), é que o artista faz seu
significante singular passivel de partilha através da obra, dimensdo alheia ao fetichista.
Leonardo, entdo, atravessou “uma via que operou uma modificagdo subjetiva posto que
elaborou e socializou sua posicdo de aprisionamento na fantasia. Pode se separar do objeto
atormentador, o milhafre, representante de um desejo materno, resgatando assim seu proprio
desejo” (CRUXEN, 2004, p.27, grifo nosso).

Pommier (1992) vai definir o fetiche ndo apenas como um pénis auxiliar, mas
também como um objeto que se refere a uma eleicdo do desejo feminino (sapatos, luvas,
roupas intimas, etc.), portanto simbolizam o falo que faltara a ela. A perversdo, entdo,
comegaria quando nada permitisse simbolizar o falo, a ndo ser o fetiche. Aparecendo como
simbolo do que falta a mulher e sendo o que permite a mulher tornar-se desejavel, temos a
perversao.

O famoso momento, como diz Pommier (1992), da descoberta da castracio
feminina, incorre no fetiche a partir de uma espécie de equacao — que liga lembrancga a objeto
— entre a vergonha e a propria fetichizacdo da mae pelo objeto, pois para adquirir tal estatuto,
0 objeto precisa se remeter ao desejo da mae na condicao de mulher, numa relagdo entre pai e
mulher. No caso de Leonardo, o destino dado ao desejo materno ¢ a sublimagdo. “Na
sublimagdo, o sujeito se libera da intensa erotizagdo provocada pelo amor materno”
(CRUXEN, 2004, p.27).

Freud vai dizer que o resto dessa experiéncia reaparece como rastro nos sorrisos
femininos de suas obras:

Quando se pensa nos quadros de Leonardo, logo vem a lembranca um sorriso
estranho, encantador e misterioso, com o qual ele enfeiticou os 1abios de suas figuras
femininas. Um sorriso permanente, estendido, oscilando, ao longo dos 1abios; isso se
tornou caracteristico desse sorriso, que passou a ser chamado, preferencialmente, de
“leonardico” (1910/2017, p.125-126).

Ao recorrer a sublimagdo, Leonardo erigiu outros objetos, que encontraram
partilha na cultura, embora radicalmente indicassem sua existéncia singular, portanto, a rigor
€sse SOrTiso ou mesmo o passaro, na analise que temos realizada por Freud, ndo tém estatuto
de fetiche. Essa articulagdo com o fetiche nos mostra mais uma vez como

0 objeto estd atras do desejo [...] me servirei do fetiche como tal, pois € nele que se
desvela a dimensdo do objeto como causa do desejo. O que se deseja? Nao ¢é o
sapatinho, nem o seio, nem seja o que forem que vocés encarnem o fetiche. O
fetiche causa o desejo. O desejo, por sua vez, agarra-se onde puder. Nao ¢
absolutamente necessario que seja naquela que calca o sapatinho; este pode estar em

suas imediagdes. Sequer ¢ necessario que seja ela a portadora do seio; o seio pode
estar na cabega. Mas todo o mundo sabe que, para o fetichista, é preciso que o
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fetiche esteja presente. O fetiche é a condicdo mediante a qual se sustenta seu
desejo (Lacan, 1962-1963/2005, pp.115-116, grifo nosso).

r

Ou seja, o fetichista ¢ agenciado pelo objeto, ele precisa de sua presenca e,
portanto, em alguma medida, ¢ refém de seus designios. Além do que seu estatuto indica a
impossibilidade da partilha, logo, ¢ indice de uma solitude radical, o que na cultura o fara
comparecer como uma anomalia. Mas, justamente por sua radicalidade, nos serve, segundo
Freud, a comprovagdo da existéncia do complexo de castragao (1927/2016) e a elucidagao de
outros tratamentos dado aos objetos pela cultura.

Seguindo nas contribui¢cdes desse texto. Leonardo, em seus escritos, vai trazer
esse resto de sua infancia em forma de lembranga, mas Freud (1910/2017) pontuara que nao
se trata de uma lembranga, mas de uma fantasia, “formada posteriormente e que ele
transportou para sua infancia” (FREUD, 1910/2017, p.95). Em um acréscimo ao seu texto, em
1919, Freud escreve acerca de uma ressalva que fizeram a seu texto, as lembrancas infantis
teriam fundamento real dado que “lembrancas infantis, frequentemente, remontam muito mais
no tempo do que habitualmente se acredita” (FREUD, 1910/2017, p.95). Freud concorda, mas
prossegue dizendo:

As lembrangas de infancia das pessoas, em geral, ndo tém outra proveniéncia; de
modo algum, tal como nas lembrangas conscientes da maturidade, elas ndo se fixam
em vivéncias e se repetem, mas ressurgem, a partir de épocas posteriores, quando a
infincia ja passou, modificadas, falsificadas, colocadas a servico de tendéncias
posteriores, de tal modo que elas permitem se separar, ndo de maneira rigorosa, de
fantasias em geral (FREUD, 1910/2017, p.96).

Freud (1910/2017) esclarece sua perspectiva a partir da historiografia dos povos
primitivos, dizendo que com o surgimento da reflexdo e da riqueza passou a ser necessario
saber como chegaram até aquele ponto:

A historiografia, que comegara anotando as vivéncias fugidias do agora, também
langou o olhar para trés, para o passado, reuniu tradi¢des e sagas, interpretou os
primitivos de todas as épocas, por meio de seus habitos e costumes e criou assim
uma histéria dos tempos primitivos. Foi inevitavel que essa historia tenha sido, antes
de tudo, mais uma expressdo das ideias ¢ desejos do presente do que uma
reprodugdo do passado, pois muito da memoria dos povos ja tinha sido posto de
lado, outras coisas ja tinham sido distorcidas, muitos rastros do passado tinham sido
equivocadamente interpretados no sentido do presente e, sobretudo, a histéria ndo
mais era escrita a partir de um motivo de um desejo de saber mais objetivo, e sim
porque se queria causar impacto entre seus contemporaneos, estimulando-os,
elevando-os, querendo mostrar-se como num espelho (FREUD, 1910/2017, p.96-
97).

Assim, Freud (1910/2017) mais uma vez equipara um trabalho psiquico singular a

um trabalho da cultura, nos chama atencdo aqui sua referéncia a historia, logo fica claro que
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sua visdo acerca da histéria € similar ao movimento do aparelho psiquico, aparelho de
linguagem e memoria.

Ao tentar decifrar a lembranga de Leonardo, Freud (1910/2017, p.99) resgata o
termo traducdo e diz que “a traducdo visa [...] o erdtico”. Usando termos cunhados em sua
defini¢do do aparelho psiquico, fica claro para nés que o trabalho analitico visa a propria
decifracdo do aparelho por meios de seus mecanismos de funcionamento, e que a dimensdo da
tradug¢do, como outrora elucidada neste trabalho, tem profunda articulagdo com a dimensao da
memoria ¢ sua deformagdo através das inscrigdes de novos tracos por meio de novas

experiéncias.

3.4 Restos de Benjamin e Barthes: a fotografia e o cinema

Walter Benjamin teceu consideragdes sobre a fotografia e o cinema que, além de
se articularem a andlise de seu tempo histdrico, articulam-se as proposicdes da psicanalise
acerca da compreensdo do aparelho psiquico. Os mecanismos de produgdo do objeto fetiche
referido aos processos de captura da imagem na fotografia ou de montagem da sequéncia
cinematografica — que repentinamente se interrompe — conforme ja pontuado, sdo esclarecidos
a partir da compreensdo das coordenadas envolvidas no aparelho técnico em questdo: a
camera fotografica. Pensamos também ser proficuo aproximar a dimensdo escOpica que
comparece na fabricacdo do fetiche com as aproximagdes de Benjamin ([1935-
1936]1989/2014) entre o aparato camera e o inconsciente Optico. Ressaltamos que nao se trata
de uma equiparacdo dos produtos relativos ao uso da camera daquele da Verlegnung, o
fetiche, mas que os procedimentos teorizados por Freud acerca do aparelho psiquico,
operagdes na linguagem, diriamos com Lacan, sdo identificados na producdo das imagens
pela camera. Por exemplo,

o ato de pegar o isqueiro ou a colher, nada sabemos, todavia, do que se passa
propriamente entre a méo e o metal, menos ainda como isso se altera de acordo com
as diferentes disposi¢des em que nos encontramos. Aqui a camara intervém com
seus recursos auxiliares, seu descer e subir, seu interromper ¢ isolar, seu dilatar e
acelerar a sequéncia, seu ampliar e diminuir. Por meio dela tomamos, pela primeira
vez, conhecimento do inconsciente optico, tal como tomamos conhecimento do
inconsciente pulsional pela psicanalise (BENJAMIN, [1935-1936]1989/2014, p.99).

Falando da relagdo entre os dois inconscientes, Benjamin nos diz que aquilo que

“o0 aparato de registro pode extrair da realidade” est4 fora apenas de “um espectro normal das

percepcdes sensoriais”, pois varias das “deformacdes e estereotipias, muitas das

metamorfoses e catastrofes que podem afetar o mundo da Optica no cinema, afetam esse
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mundo de fato nas psicoses, nas alucinagdes, nos sonhos”. Benjamin conclui, portanto, que os
modos citados de proceder da cAmera nos permitem a apropriacdo “dos modos individuais de
percepgao do psicotico ou do sonhador” (BENJAMIN, [1935-1936]1989/2014, p.99-101).

Durante uma filmagem, todos os pontos de observacdo incluem os aparatos
técnicos para a produgdo do filme, a exclusdo dos aparelhos somente seria possivel se a pupila
do espectador coincidisse com a direcdo da cdmera, que muitas vezes chega quase a tocar o
corpo do intérprete, diz Benjamin ([1935-1936]1989/2014). Assoun (1999) nos diz que o
objeto do olhar na perversao parece poder ser tocado com o dedo, gragas a fabricacao
produzida.

No filme, diz Benjamin ([1935-1936]1989/2014), a compreensao de cada imagem
¢ condicionada pelas imagens anteriores, ¢ sua constru¢do se faz pela montagem. A
montagem perversa continuamente referida ao carater fenoménico da perversao nos mostra,
como imagem, sobre seu estatuto, tal como num filme que subitamente se congela, pontua
Lacan (1956-1957/1995). A rememorag¢dao da historia se detém em um momento anterior

erigindo assim um objeto de devogao, que diz de uma cultura singular. Benjamin continua:

a natureza ilusoria do cinema é de segunda ordem; resulta do corte. Quer dizer: no
estidio cinematografico, o aparato penetrou de modo tdo profundo na realidade que
o aspecto puro desta, livre dos corpos estranhos do aparato, ¢ o resultado de um
procedimento especial, nomeadamente, o registro por meio de um aparelho
fotografico apropriadamente ajustado e sua montagem, junto com outros registros do
mesmo tipo. O aspecto da realidade, livre do aparato, transformou-se aqui no seu
aspecto mais artificial (BENJAMIN, [1935-1936]1989/2014, p.85-87, grifo nosso).
Assim, alguns aspectos técnicos do procedimento, termo usado por Benjamin ao
referir-se a forma de manipulagdo do aparelho sobre a realidade, e que comparece na
fotografia e no cinema se aproximam do que podemos chamar de procedimento de fabricagao
do objeto fetiche. E assim como, segundo Benjamin, o aparato permite apropriacdo dos
procedimentos individuais de percep¢do do sonhador e do psicético, acreditamos ser possivel
pensar também o modo de percepcdo que comparece no fetichismo, postulado aqui como
paradigma do desmentido; a partir de uma cena congelada, e os recursos do aparato camera
em relagdo ao aparelho psiquico/Optico, introduzindo a nog@o de inconsciente dptico proposta
por Benjamin.
Freud ja nos indica que a técnica nos auxilia nesse percurso:
Encontramos os meios técnicos para preencher as lacunas dos fenémenos de
nossa consciéncia, dos quais nos servimos tal qual um fisico faz com seu
experimento. Por essa via, inferimos certo nimero de processos que sio em si e

para si “incognosciveis”, os intercalamos entre aqueles que sdo conscientes, e se,
por exemplo, dizemos “Aqui interveio uma lembranga inconsciente”, isso significa
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que “Aqui ocorreu algo que nos € totalmente incompreensivel, mas que, se tivesse
vindo a nossa consciéncia, s6 poderia ter sido descrito de tal e qual maneira”
(FREUD, 1938/2014, p.151, grifos nossos).

Também a nocdo de aparelho Optico ndo ¢ novidade na psicanalise, Freud na

Interpretacdo dos Sonhos ja nos diz:

Vamos permanecer no terreno da psicologia e apenas seguir a sugestdo de imaginar
o instrumento que serve para as atividades psiquicas como, digamos, um
microscopio composto, um aparelho fotografico ou algo assim. A localidade
psiquica corresponde, entdo, a um lugar dentro de um aparelho em que um dos
estagios preliminares da imagem se forma. Como sabemos, no caso do microscopio
e do telescopio esse lugar corresponde, em parte, a localidades ideais, a regides em

que ndo se acha nenhum elemento concreto do aparelho (FREUD, 1900/2019,
p-540).

Ja ao fim da vida, Freud, em 1938/2014, diz:

Supomos que a vida animica é a fungdo de um aparelho ao qual atribuimos extensao
espacial e constituicdo por diversas partes e que, portanto, imaginamos ser
semelhante a um telescopio, a um microscopio ou algo parecido. A elaboracdo
sistematica de uma concepcdo como esta ¢ uma novidade cientifica, ndo obstante
algumas tentativas anteriores de aproximacao nesse sentido (FREUD, 1938/2014,
p.15-17).

Podemos inferir que a técnica ¢ ou tem como modelo o proprio aparelho psiquico
ou seria correlativa a ele, e os modos de operagdo, desmentido, foraclusdo e recalque podem
ser pensados como formas de funcionamento do aparelho que, dito de outro modo, seriam
modos de tratamento do Outro. Com Benjamin ([1935-1936]1989/2014) depreendemos que
os modos de apreensao técnicos de um tempo figuram os modos de recepgao historica de uma
época. A psicandlise, ao erigir as leis do funcionamento psiquico, também, correlativamente,
expOs como “o desenvolvimento psiquico dos individuos repete, de forma abreviada, o
processo de desenvolvimento da humanidade” (FREUD, 1910/2017, p.113).

Uma das grandes chaves de leitura de Benjamin ¢ seu conceito de
reprodutibilidade técnica. Reprodutibilidade ¢ a qualidade das obras de arte que, com a
ascensdo da técnica moderna, foi algada ao patamar de procedimento artistico. A investigacao
benjaminiana desse padrdo intenta apreender ndo so seus efeitos na totalidade das obras de
arte como, também, os efeitos de retroacao das suas manifestacoes na forma tradicional de

arte. A reprodutibilidade técnica, ao destruir a aura'®, o aqui e agora das obras tradicionais,

tanto modifica as relacdes da obra com o tempo (a condicdo de sua estrutura fisica, por

10 “A aura é uma experiéncia que estd ligada tanto a unicidade de um objeto, a um ‘aqui € agora’, quanto a
consciéncia de sua pertenga a uma tradi¢do (...) é indissociavel da nocdo de autenticidade (Echtheit), que atribui
uma autoridade ao original” (SELIGMAN-SILVA, 2007, p.34).
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exemplo) como com as relagdes de propriedade (as tradi¢des que perpetuam o objeto) sendo
um conceito fundamental tanto para sua analise da modernidade como para a critica ao
fascismo (BENJAMIN, [1935-1936]1989/2014).

Uma das criticas ao trabalho de Walter Benjamin seria que sua tese acerca da
reprodutibilidade técnica estaria datada, ao falar de reprodugdo estaria suposto um referente a
ser reproduzido. Chaves (2008) aponta que os criticos que sustentam esse ponto de vista
afirmam que nos dias atuais falariamos de produ¢do, dado que as imagens produzidas pelas
midias digitais ndo se refeririam a um referente externo. A outra critica ao pensamento
benjaminiano seria direcionada a seu otimismo em relagdo a capacidade revolucionaria do
cinema.

Chaves (2008) responde a essas criticas. O primeiro ponto seria que Benjamin se
utiliza do termo reprodutibilidade e ndo reproducao, “reprodutibilidade remete, antes de
qualquer coisa, as condi¢des de possibilidade, ao que numa determinada época tornou
possivel certo tipo de reproducdo das obras de arte” (CHAVES, 2008, p.127-128). O
problema central benjaminiano

era entender o que tornou possivel a reprodutibilidade “técnica”. Isso significa
procurar entender o que a diferencia em relagdo as condi¢des de possibilidade que
tornaram possivel a xilogravura, a litografia, a dgua-forte, exemplos que ele cita.
Grosso modo, ¢ o fato de que na “era da reprodutibilidade técnica” a reprodugdo ¢
mediada ndo apenas pelo aparato tecnoldgico, mas também de um deslocamento
da méo para o olho (CHAVES, 2008, p.128, grifo nosso).

Benjamin, portanto, ndo seria ingénuo. Ao falar de condig¢des de possibilidades,
ele demarca que o proprio cinema e o mundo das imagens também sofreriam abalos
decorrentes da evolucao tecnologica (CHAVES, 2008).

A critica acerca do carater revoluciondrio do cinema procederia para Chaves
(2008) na medida em que esse carater seria uma marca da época de Benjamin, embora a
possibilidade atual da interferéncia do cinema na histéria mundial seja inegavel. A diferenca,
entdo, das épocas seria em relagdo a radicalidade e a énfase.

Haveria neste ensaio de Benjamin um lado obscuro que Chaves (2008) localiza no
conceito de inconsciente optico. Esse lado sombrio esta presente na primeira versao do texto,
que sofreu modificacdes ao longo dos anos. Essa versdo ficou conhecida somente ap6s 1960,
quando Benjamin tornou-se um autor de sucesso.

O que ¢ essencial, segundo Chaves (2008, p.130), seria uma oposi¢do entre o
pensamento latente do conceito de “inconsciente Optico” e seu “contetdo manifesto”. O

conteudo manifesto seria o presente na seguinte formulacdo geral:
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A natureza que fala & camara ndo ¢ a mesma que fala ao olhar; é outra,
especialmente porque substitui a um espaco trabalhado conscientemente pelo
homem, um espaco que ele percorre inconscientemente. Percebemos, em geral, o
movimento de um homem que caminha, ainda que em grandes tragos, mas nada
percebemos de sua atitude na exata fragdo de segundo em que ele da um passo. A
fotografia nos mostra essa atitude, através dos seus recursos auxiliares: cdmara lenta,
ampliacdo. SO a fotografia revela esse inconsciente Otico, como sé a psicandlise
revela o inconsciente pulsional (BENJAMIN, 1931/1987, p.94).

Essa formulagdo refere-se ao 6bvio, marca Chaves (2008), repetido por diversos
comentadores, de que inconsciente Optico concerne a expansdo perceptiva do homem
possibilitada pelos aparelhos (do olhar, no caso), que até entdo era limitada pelos sentidos.
Desse modo, o que ndo nos ¢ possivel ver com os olhos, seria possivel ver pelo olho da
camera, tal qual na anélise teriamos acesso ao inconsciente pulsional, o perceberiamos, por
assim dizer. Mas Chaves (2008) propde uma perspectiva mais ampla e complexa.

O que muda na fotografia em relagdo a pintura, segundo Benjamin, ¢ que, para a
percepgdo da época, a fotografia pode ndo apenas encenar a realidade, mas também
documenta-la. Com mais poder do que a pintura, a fotografia detona no observador
um efeito de presentificacdo ¢ de autenticidade, como se ele tivesse diante da
propria realidade. O observador procura, na fotografia, por esse aqui e agora “com o
qual a realidade chamuscou o carater imagético”. [...] A partir daqui, ndo estamos
mais no plano da concepgao da época, mas no da concepgdo do proprio Benjamin,
ou seja, o que se chama “realidade” nio é simplesmente transposto para a
imagem fotografica por meio do aparato tecnolégico, mas “chamusca” a
imagem (CHAVES, 2008, p.131-132, grifos nossos).

Haveria um trago desta realidade na imagem, um rastro. “Como podemos
reconhecer esse ‘aqui e agora’ — se € que isso ¢ possivel — que deixa tragos, rastros na
imagem?” (CHAVES, 2008, p.132). Seria a resposta a esta questdo que estaria em jogo. O
observador, diante de sua fotografia, se confrontaria com sua propria reproducdo de um novo
modo. A fotografia faz surgir entdo um novo modo de legibilidade. Esse modo evoca nado
apenas o acesso a realidades outrora inacessiveis e desconhecidas, mas provoca uma mudanca
na relacdo que temos com nossa imagem, algo estranho passaria a ser reconhecido, passaria a
fazer parte de mim, seria integrado a minha autoimagem. Modificaria, portanto, “a percepgao
que tenho de mim mesmo” (CHAVES, 2008, p.132). A conexdo entre “ndo fazer parte de
mim” (Unzugehoriges) e “fazer parte de mim/familiar/pertencendo a mim” (Zugehdriges) &,
segundo Chaves (2008), o que Benjamin chama de inconsciente optico.

Se para Freud o conceito de Inconsciente esta relacionado a uma dimensao psiquica,
a qual nem a percep¢do nem a consciéncia tem acesso direto e imediato, ele pode,
com isso, esclarecer que na agdo humana atuam efeitos advindos da vida pulsional,
desconhecida para o sujeito. Desse modo, a psicandlise se impde a nods, que apesar

de tudo ainda somos contemporaneos dela, uma nova imagem de ndés mesmos, a
medida que a racionalidade perde seu lugar absoluto como regente da vida psiquica.
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Ora, € justamente essa tarefa, pela qual o inconsciente 6tico modifica a imagem que
temos de nds mesmos, que ¢é radicalizada no filme (CHAVES, 2008, p.132-133).
Portanto, essa radicalidade tem como base o fato de que o filme ¢ reprodutivel.
Esta no horizonte a questdo da perda da aura, apontada por Benjamin no filme. Mas ele nao ¢
de modo algum saudosista, como alguns leitores o situardo, ele se propde a “pensar [...] 0 que
¢ possivel fazer ainda, tendo em vista a liquidagdo do auratico, mas de tal maneira que se
abandone a ideia de reconstruir artificialmente a aura perdida” (CHAVE, 2008, p.133).
Benjamin diz “o que caracteriza o cinema ndo ¢ apenas o modo pelo qual o
homem se apresenta diante do aparelho, mas como ele, gragas a esse aparelho, representa
para si 0 mundo que o rodeia” (BENJAMIN, [1936]1955/1975, p.28, grifo nosso) numa
citagdo a obra freudiana “A psicopatologia da vida cotidiana”.
De fato, o cinema enriqueceu a nossa atencdo através de métodos que vém
esclarecer a analise freudiana. Ha cinqiienta anos, ndo se prestava quase atencdo a
um lapso ocorrido no desenrolar de uma conversa. A capacidade desse lapso de,
num so6 lance, abrir perspectivas profundas sobre uma conversa que parecia decorrer
do modo mais normal, era encarada, talvez, como uma simples anomalia. Porém,
depois de Psychopathologie des Allagslebens (Psicopatologia da Vida Cotidiana), as
coisas mudaram muito. Ao mesmo tempo que as isolava, o método de Freud
facultava a analise de realidades, até entdo, inadvertidamente perdidas no vasto fluxo
das coisas percebidas. Alargando o mundo dos objetos dos quais tomamos
conhecimento, tanto no sentido visual como no auditivo, o cinema acarretou, em
conseqiiéncia, um aprofundamento da percep¢do (BENJAMIN, [1936]1955/1975,
p.28).
“Se podemos ver com outros olhos o0 mundo que nos rodeia, ¢ porque a percepcao
de no6s mesmos foi modificada” (CHAVES, 2008, p.134). Este carater agregador que a
fotografia e o cinema produzem a autoimagem e ao modo de ver o mundo, conforme nos diz
Benjamin ([1935-1936]1989/2014), ¢ um resultado que ¢ apropriado a fim de obter efeitos
massificadores, pulverizando a percepcdo da realidade, mas que tem também sua face
revolucionaria. Pensemos, entdo, na relagcdo entre aparelho técnico e psiquico.
A fotografia ¢ uma imagem congelada, capturada da realidade pela a¢do de um
aparelho, mas especificamente de um aparelho Optico. Mas esse aparelho Optico funciona a
partir de uma acao. No caso da camera fotografica exige um disparador acionado pelo dedo
do fotografo, apos um enquadre. Barthes (2015, p.21) inclusive diz que “o 6rgao do fotografo
ndo ¢ o olho (ele me terrifica), ¢ o dedo: o que estd ligado ao disparador da objetiva, ao
deslizar metalico das placas”.
Na foto, assim como no sonho, o objeto representado ¢ quase o objeto, como

pontua Barthes (2015). A imagem do objeto/pessoa no sonho pode comparecer, mas ha

sempre algum elemento deslocado que o despersonaliza ou ainda algo pode remeter ao objeto



66

sem que ele seja visto. No sonho ha também uma proje¢do, tal como um filme, mas ao reduzi-
lo a uma imagem, uma fotografia, ou a uma cena do filme congelado, algo restard ali que
representa um objeto/realidade. Essa representacdo ¢ resultado do trabalho de um aparelho:
psiquico e/ou fotografico.

No esfor¢o de Barthes (2015) de elucidar a especificidade da imagem fotografica
ele separa duas vertentes da fotografia: a banalidade, aquilo que se vé€ na foto, o que todo
mundo vé€, e a singularidade, a emocao que a foto causa em alguém de modo pessoal. Além
disso, diferente de outros sistemas de representacdo, a fotografia implica que a coisa
representada esteja diante da objetiva, a pintura, por exemplo, pode representar uma realidade
sem o pintor estar diante dela no momento em que a realiza. “Na Fotografia jamais posso
negar que a coisa esteve la. Ha dupla posi¢ao conjunta: de realidade e de passado” (p.67, grifo
do autor). Barthes salienta ainda que o que estaria na fundagdo da Fotografia ¢ a pose, pose
ndo como uma “atitude do alvo” ou técnica do operador, mas “o termo de uma ‘intengdo’ de
leitura” (p.68).

Na Fotografia, a presenca da coisa (em um certo momento passado) jamais ¢
metafdrica; quanto aos seres animados, 0 mesmo ocorre com sua vida, salvo quando
se fotografam cadaveres; e ainda: se a fotografia se torna entdo horrivel, é porque ela
certifica, se assim podemos dizer, que o cadaver estd vivo, enquanto cadaver: é a
imagem viva de uma coisa morta. Pois a imobilidade da foto ¢ como o resultado de
uma confusdo perversa entre dois conceitos: o Real e o Vivo: ao atestar que o objeto
foi real, ela induz sub-repticiamente a acreditar que ele esta vivo, por causa desse
logro que nos faz atribuir ao Real um valor absolutamente superior, como que
eterno; mas ao deportar esse real para o passado (“isso foi”), ela sugere que ele ja
estd morto. Assim, mais vale dizer que o trago inimitavel da Fotografia (seu noema)
¢ que alguém viu o referente (mesmo que se trate de objetos) em carne e osso, ou
ainda em pessoa (BARTHES, 2015, p.69).

Ora, ndo seria o fetiche, correlato do desmentido, essa tentativa de manter viva
uma época em que a mae era falica? Sua fixidez indica que se viu algo, “em carne e 0ss0”,
mas o congelamento também denuncia que esse passado ja foi morto. A fotografia nos ensina
sobre o desmentido nesse procedimento especifico que ela materializa ao congelar uma cena,
presentificando um objeto visto. No fetiche o sujeito precisa recorrer a esta fotografia para ter
acesso a satisfacdo, e o desmentido ¢ o mecanismo correlato que apreende essa cena
congelada como resolugdo final de uma contradigao.

Apropriamo-nos aqui da espacializagdo que a compreensao da fotografia nos
permite em relagdo ao entendimento do trabalho psiquico em jogo no desmentido, cientes que
esse caminho ¢ de duas vias, pois ja em Freud a andlise do inteiramente singular introduz a

dimensdo da radicalidade da alteridade, mas também aponta para a compreensdao dos

mecanismos culturais de um tempo.
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Salientar a presentificacdo do passado — que a fotografia, em sua dimensdo de
congelar algo visto, e o fetiche produzem — ndo quer dizer expor sua face abominavel, mas
destacar a sincronia e diacronia de seus efeitos. Ao possibilitar o acesso ao instante fugaz,
permitindo certa captura do objeto do olhar, incorremos também na possibilidade de fazer do
instante a totalidade da experiéncia. Logo, considerar os processos inconscientes na leitura
historica implica estarmos advertidos das possibilidades de captura por um saber fechado e
vedado ao movimento histérico que Benjamin nos anunciou, pois a historia vive na medida
em que permite o “co-pertencimento do eterno e do efémero” (GAGNEBIN, 1999, p.9). A
fotografia e o fetiche permitiriam uma espécie de encontro com um passado morto, mas
pensamos com Benjamin que podemos marcar a vontade deste regresso simultaneamente ao
reconhecimento de sua destruicdo e perda (GAGNEBIN, 1999). Portanto, o fetichista e a
analise freudiana de seu empreendimento na fabricacdo de um objeto nos apontam para uma

concepcao de origem refrataria tanto a totalizagdo quanto a cronologizagao.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho percorreu indicacdes de Freud e Lacan acerca do trabalho psiquico
empreendido na fabricacdo do objeto fetiche. O que nos interessou primordialmente foi a
dimensdo de cena retida, congelada, imagem projetada, que indica uma petrificacdo
necessaria a sustentagdo de um objeto que funcionard como centro da fantasia no fetichismo.
A analogia lacaniana a um filme que se interrompe e a equiparacdo de Freud ao mecanismo
que comparece na amnésia traumatica indicam-nos a dimensao imagética que aqui propomos
aproximar da fotografia.

Essa aproximagdo ndo foi sem razdo, na medida em que Freud aproxima seu
aparelho psiquico, responsavel por recepcionar e traduzir os estimulos recebidos, a um
aparelho optico. Tradugdo foi o termo escolhido por Freud que indica ndo uma tradugdo de
cunho interlinguistico, mas um trabalho de retranscricdo constante que implica uma relagao
com tracos outrora escritos. O termo, assim, marca a intrinseca relagdo entre aparelho e
linguagem.

Tentamos mapear as varidveis indicativas que especificam o objeto fetiche e
encontramos elementos importantes que ilustram diversos conceitos metapsicologicos
freudianos. A este respeito, vimos que o fetiche ¢ fruto de um movimento metonimico que
congela determinado objeto a fim de suplantar, de modo positivo (como presenca), a
constatacdo inscrita da castragao materna. Este resultado € obtido por meio de um mecanismo
psiquico que Freud nomeara Verleugnung (desmentido ou renegagdo). A relagdo entre uma
cena primeira, que foi vista pela crianca, e a criagdo do objeto permite a decantacdo da
dimensao de origem na obra freudiana. Retomamos na dimensdo de origem (Ursprung), sua
ideia de movimento, nascente (Springen), recuperada por Lacan, e a de salto (Sprung) para
fora da sucessdo cronolodgica, a partir de Benjamin. Logo, o modo de funcionamento do
aparelho psiquico tem em sua formulacdo uma dimensdo histérica que ndo ¢ linear e
cronoldgica, mas sim sincronica e diacronica.

Seguindo, indicamos a espacialidade vinculada a constru¢do da imagem psiquica
que permite a fantasia se erigir. Embora o fetichismo seja o ponto central para articulagdo do
desmentido na obra de Freud, vimos como ja no Moisés de Michelangelo, em 1914, conforme
Lemérer e Fuks nos indicam, Freud apresentava no movimento de sua leitura um mecanismo
distinto do recalque, que apenas teve sua nomeagao formal em 1927.

Com a teorizacdo do desmentido a partir do fetichismo, foi possivel avangar na

compreensdo da teoria da defesa, segundo a elucidagdo de que haveria outras formas de
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defesas além do recalque; na teoria do objeto; e na especificacdo do aparelho psiquico como
um aparelho de linguagem. Aprendemos com o fetichista que, embora o fetiche tenha uma
apresentacao que privilegia o imaginario, ele se articula também a coordenadas simbolicas e
reais. Isso permite apreender alguns processos inconscientes. O desmentido ¢ um mecanismo
que comparece ndo somente na perversao, ¢ um trabalho psiquico em face de um conflito ou
um trauma, possivel a cada sujeito ou a cultura.

A andlise freudiana da estatua de Michelangelo, das lembrancas de Leonardo da
Vinci articuladas aos seus quadros e do texto biblico reproduziu o trabalho do aparelho
psiquico de tradugdo. Apreendemos de que modo os efeitos do desmentido comparecem no
texto (a interpretagcdo da obra também se faz a partir do texto): o desmentido retorna de modo
cifrado, distorcido. No texto biblico, Freud utiliza como guia os elementos descuidados ou
descartados pelos historiadores. Diferentemente do ato falho, os restos do desmentido sdao
falsificacdes sobre a contradicdo velada. Logo, a técnica de interpretagdo exige uma
construcdo, uma resolucdo. Essa resolucdo ¢ um dever ético que implica uma invengdo que
faz a significacdo desmentida realizar-se como letra (LEMERER, 1999).

O desmentido comparece também na histéria de Leonardo da Vinci, Leonardo
fixa uma lembranca infantil que permitia a permanéncia da crenga na mae falica, mas na
sequéncia elabora em seus quadros uma posi¢do outra que permite a sublimagdo. Isso nos
interessou na medida em que permitiu ver articulagdes distintas com o desmentido que nao
somente a fabricagdo do objeto fetiche. Ainda no caso de Leonardo, em sua analise, Freud
recorre ao significante traducao, ficando explicito que o trabalho analitico implica também o
desvelamento dos modos de funcionamento do aparelho psiquico.

Expomos o termo inconsciente Optico introduzido por Walter Benjamin e a
defini¢dao de Roland Barthes sobre a fotografia a fim de equiparar, tal como Freud, o aparelho
psiquico ao aparelho Optico. Tentamos explanar como a técnica ¢ ou tem como modelo o
proprio aparelho psiquico e como os modos de operagdo desmentido, foraclusdo e recalque
podem ser pensados como formas de trabalho do aparelho. Diante dos recursos acessiveis a
camera, a especificidade da proximidade da fotografia ao desmentido parece ser da ordem do
congelamento que presentifica algo visto.

Os modos de apreensdo histérica de um tempo se relacionam com a técnica num
movimento sincronico e diacronico. Benjamin nos ensina isso na medida em que seu interesse
se voltou para a critica da cultura, mas nossa articulagcdo seguiu a indicacao freudiana de que a
analise do desenvolvimento psiquico individual reproduz de modo abreviado o

desenvolvimento da cultura.
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Por fim, cientes que o objeto fetiche ¢ uma fabricacdo e que a relag@o entre a cena
vista pela crianga e seu congelamento — funcionando como origem — ¢ um trabalho do
aparelho que implica o sujeito em articulacao as coordenadas reais, simbolicas e imaginarias,
a importancia deste trabalho repousa na consideragdo dos processos do inconsciente na
cultura e na decantacdo que a relacdo entre historico e origem (na clinica e na cultura) implica
uma nogao de historia que seja insubmissa a transformag¢do da parte ao todo, ou vice-versa e
ao tempo em sua dimensdao puramente cronolodgica. Essa no¢do considera, pois, a vinculagdo
entre o efémero ¢ o eterno, sustentando a contradi¢do ¢ tendo a criagdo como correlato ético
necessario. Portanto, sujeito e cultura ndo seriam nem inteiramente relacionados, nem

inteiramente desarticulados.
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