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RESUMO

As performances artisticas dissidentes realizadas online foram o ponto de partida para investigar
possiveis contribuicGes desta linguagem artistica para a reflexdo acerca da producéo de
subjetividade imbricada nas tecnologias digitais. O conceito de ciberespago, por sua vez, serviu
para compreender a dindmica de funcionamento da rede de internet e de como as redes sociais
operam neste meio, tecendo didlogos entre o papel das redes sociais e a producdo de um sujeito
com as implicacdes que esta relacdo provoca no corpo, uma categoria que, por sua vez, foi
colocada em andlise. Performances dissidentes foi tomado como conceito guarda-chuva, uma
vez que foi utilizado para se referir as expressdes artisticas singulares que propositadamente
fazem deslocamentos no que diz respeito a género, sexualidade, raca, humanidade, deficiéncia,
entre outros marcadores que falseiam a unidade chamada corpo. No que se refere a metodologia,
a pesquisa adotou a cartografia, utilizando como ferramenta de coleta um diario de bordo de
navegacdo online, para analisar os perfis propostos; a partir da coleta de dados contidos nos
perfis, foi feita, entdo, uma andlise em interlocucdo com textos de autores como Donna
Haraway, Jeffrey Jerome Cohen, Tomaz Tadeu Silva, Paul Preciado e outros que poderao ser
conhecidos ao longo do texto. Interessou, nesta perspectiva, apontar semelhancas e diferencas
nos atravessamentos destes fenbmenos e quais 0s efeitos para 0 sujeito contemporaneo,
aproximando tais performances realizadas na internet do fendmeno do monstro e do ciborgue,
pensando ambos enquanto fendmenos de producdo de subjetividade. Em conclusdo, as
performances dissidentes destacam a importancia de repensar a subjetividade e a identidade,
desafiando narrativas sociais dominantes presentes no ciberespaco ao propor um deslocamento

do olhar e tracar novos questionamentos sobre a circulacdo do corpo neste campo.

Palavras-chave: corpo; monstro; performance; ciberespaco; psicologia social.



ABSTRACT

Dissident artistic performances carried out online were the starting point for investigating
possible contributions of this artistic language to the reflection on the production of subjectivity
intertwined with digital technologies. The concept of cyberspace, in turn, served to understand
the dynamics of the internet network and how social network media operate in this environment,
weaving dialogues between the role of social network and the production of a subject with the
implications that this relationship causes in the body, a category that was placed under analysis.
Dissident performances were taken as an umbrella concept as it was used to refer to singular
artistic expressions that intentionally make displacements regarding gender, sexuality, race,
humanity, disability, among other markers that falsify the unity called body. With regards to
methodology, the research adopted cartography, using an online navigation log as a data
collection tool to analyze the proposed profiles. Based on the data collected in the profiles, we
will then conduct an analysis in dialogue with texts by authors such as Donna Haraway, Jeffrey
Jerome Cohen, Tomaz Tadeu Silva, Paul Preciado, and others that may be known throughout
the text. In this perspective, it was of interest to point out similarities and differences in the
intersections of these phenomena and the effects for the contemporary subject, bringing such
performances carried out on the internet closer to the phenomenon of the monster and the
cyborg, thinking both as phenomena of subjectivity production. In conclusion, dissident
performances highlight the importance of rethinking subjectivity and identity by challenging
dominant societal narratives present in the cyberspace by proposing a shift in perspective and

raising new questions about the circulation of the body in this field.

Keywords: body; monster; performance; cyberspace; social psychology.
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1 INTRODUCAO: O MUNDO ACABANDO ENQUANTO NOS FAZEMOS PESQUISA

Iniciar um texto, para mim, é como escolher um caminho diante de uma bifurcag&o.
Isto porque a escrita académica, de certo modo, pede que direcionemos o olhar para um
fenbmeno e isto parece definir permanentemente tudo o que se seguira depois, como se aquilo
sobre o que se escreve fosse algo estético, sdlido, pouco passivel de sofrer abalos. De fato,
pesquisar supde adotar um objeto e fazer um recorte, como forma de orientar a escrita. Todavia,
nesta relagdo, alguns acontecimentos, por vezes, atravessam este caminho pré-determinado e
surge dai a necessidade de atentar para miudezas (ou mesmo as grandezas) que reposicionam o
movimento de pesquisar.

Posicionar a pesquisa como algo que parte de acontecimentos e nossa forma de
olhar para eles e propor reflexdes determina que este processo é menos linear e estatico, mas
passivel de abalos, encontros e novos elementos que, embora ndo interfiram diretamente no
resultado da pesquisa, podem modifica-la a medida que permeiam os sujeitos envolvidos nela.
Em outras palavras, escrever sobre o que se pesquisa me parece um ato pouco objetivo, uma
vez que, nessa imersao, estamos diante de nossas proprias impressdes, angustias e desejos.

Como nos lembra o historiador Luiz Anténio Simas (2020, p.10), ao concordar com
Walter Benjamim, “a importancia de atentar para os fazeres cotidianos como caminho para
escutar e compreender as outras vozes, além da perspectiva do fragmento como miniatura capaz
de desvelar o mundo, é a chave da desamarracdo do ponto”. Dito de outro modo, para pensar e
fazer uma pesquisa implicada na realidade que nos cerca, precisamos nos deslocar e abrir
espaco para o cotidiano, para modos de vida ndo legitimados e histdérias ndo contadas, uma vez
que estes nos colocam sob uma nova perspectiva de mundo, modificando-nos enguanto
pesquisadores. Sendo assim, percebo agora a bifurcacdo na qual este texto se inicia como um
lugar investido de abalos e encontros relevantes a partir do qual a escrita pode fluir. Portanto,
faz-se necessario que alguns acontecimentos recentes estejam aqui descritos e contextualizados.

Inicialmente, ainda no ano de 2020, poucos meses depois de ingressar no Mestrado
em Psicologia, fomos atingidos por um cenario imprevisivel, compreendido pela alta incidéncia
de casos de uma doenca causada por um virus do qual ndo € possivel evitar o contagio, a nao
ser pelo isolamento social. A pandemia do novo coronavirus?® alterou profundamente os modos

de vida, exercendo profundos impactos psiquicos, econdmicos e sociais no pais.

! De acordo com o portal do Ministério da Salde, o coronavirus é uma infecgdo respiratoria aguda causada pelo
virus SARS- CoV- 2 (https://www.gov.br/saude/pt-br/coronavirus/o-gque-e-o-coronavirus).
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A época, as informacBes sobre a doenca eram poucas e uma luta comegou a ser
travada entre as medidas neoliberais adotadas pelo governo para que a populagdo continuasse
trabalhando normalmente e as recomendagdes de especialistas e organizacbes de salde, que
pediam pelo isolamento do maior nimero possivel de pessoas. Dessa forma, enquanto alguns
puderam continuar trabalhando em home office, outros foram lancados a diversas condi¢cdes de
precariedade. Embora a COVID-19 tenha imposto uma nova condi¢do de vida a todos, a
realidade, de la para c4, aprofundou os abismos sociais e as desigualdades que circundam o
direito de preservar a propria vida.

Em um contexto em que o trabalho remoto é possivel para poucos, a maior parte
das pessoas precisou se arriscar em espacos fechados, propicios a infecgdo, para manter o
funcionamento do modo de vida capitalista. Ademais, a crise econdmica (GERBELLI, 2021)
alargada neste periodo tornou o desemprego uma ameaca iminente e a fome ou a escassez de
comida passou a ser realidade para uma parcela consideravel da populacao do pais (MARTINS,
2021). O cotidiano a partir da COVID-19 se desenrola de maneiras diferentes, afetando o
funcionamento social e implicando efeitos também a producdo de arte e ao proprio corpo,
tematica fundante desta pesquisa.

Em um primeiro momento, é importante dizer que o objetivo da pesquisa era partir
do entendimento de que as expressdes artisticas podem se constituir como préaticas
“fundamentais para acessar, criticar e transformar significados e valores, estabelecendo uma
conexdo visceral com o mundo” (GREINER, 2017, p. 7) para investigar atos corporais
subversivos (BUTLER, 2016a) — a saber, performances artisticas dissidentes — realizados na
cidade de Fortaleza/CE e discutir suas implicacdes em debates contemporaneos acerca da
identidade e do reconhecimento. Todavia, essa proposicdo foi impossibilitada na medida em
que os espacos fisicos de producdo e interacdo artistica foram suspensos, enquanto outras
passaram a ser realizadas em formato virtual.

Assim, algumas limitaces importantes foram impostas a pesquisa no que diz
respeito ao acesso de informacges e sua andlise, sendo, portanto, pensadas outras formas de
contato com os sujeitos da pesquisa e foi definido que a investigacdo aconteceria no campo
virtual.

No entanto, mesmo essa escolha se tornou um problema. Pouco tempo apés esta
mudanca, deparei-me nas redes sociais com relatos de artistas desempregados, sem meios de
materializar seu trabalho, adoecidos pelo isolamento e instabilidade resultantes da pandemia.
Alguns perfis ja eram inexistentes. Novas questdes sobre a continuidade da pesquisa emergiram,

no sentido de como se daria a aproximac&o a estes artistas. Seria este contato ainda possivel?
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Como interpelar estas pessoas neste momento de vulnerabilidade? Como convida-las para um
processo que ndo resultaria em beneficios diretos e materiais para elas?

Buscando reinventar esse lugar de pesquisadora e, de certa forma, j& tecendo os
caminhos da pesquisa, dividi as dificuldades que encontrava com alguns colegas artistas e
pesquisadores que estudavam performance. A partir destas conversas, foram-me apresentadas
novas possibilidades, dentre elas artistas cujo trabalho performatico se alinhava as proposicées
da pesquisa, ao passo que seus projetos ja eram amplamente difundidos e reconhecidos no
campo da performance, de modo que haveria facilidade em acessar materiais ja produzidos.

Assim, uma vez que a pesquisa Se inscreve nos espacos virtuais, ha que se
considerar como variavel fundamental da pesquisa as plataformas digitais nas quais as
performances acontecem, uma vez que 0 espaco cibernético pode ser compreendido como um
desdobramento da vida comum, com um modo de existéncia completo, linguagem, cultura e
utopias préprias (LE BRETON, 2013, p.141). Ou seja, sdo espacos que borram fronteiras entre
0 imaginario e o real e permitem o aparecimento de corpos que impossiveis em outros espacos,
ndo sem efeitos. Diante disso, compreendendo também que 0s espacos virtuais produzem
agenciamentos, posto que compdem redes de trocas, dialogos e compartilhamento, parecia-me
fazer sentido discutir a relacdo entre imagem e performance firmada a partir destas redes.

Quando a realidade passa a operar, em grande parte, pelas relacBes virtuais, as
producdes destes sujeitos de pesquisa, a saber Enco e Aun?, por meio da assuncéo da linguagem
cibernética, fazem questdo a normas instituidas. Ambas produzem imagens dissidentes que
parecem desestabilizar categorias como normativas normal/anormal, bioldgico/social,
natural/artificial, masculino/feminino, atraves da construcdo de praticas que desnaturalizam o
corpo, confundindo o olhar sobre aquilo que é visto.

Dito isto, sdo categorias como sexo, género, raca, normalidade, beleza e outras que
sdo naturalizadas enquanto “caracteristicas do corpo” que constituem exemplos destas normas,
que, por sua vez, qualificam “um corpo para a vida no interior do dominio da inteligibilidade
cultural” (BUTLER, 20164, p. 155). Assim, para um corpo tornar-se sujeito precisa passar
invariavelmente pela condicdo de ser reconhecivel, ao passo que este reconhecimento é
atravessado por pela assuncdo destas normas vigentes. Dado esse contexto de producdo do
sujeito, as performances dissidentes evidenciam esse processo na tentativa de desmontar esse

corpo e denunciar sua fabricacao.

2 Enco e Aun se tratam de nomes utilizados nos perfis que serdo investigados nesta pesquisa e com 0s quais as
artistas se identificam.
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A partir da expressdo audiovisual das artistas acima, pude rearticular os eshbocos
desta pesquisa e concentrar meus esforcos em uma nova proposta, de aproximar suas
performances a fendmenos, como a monstruosidade — por compreender que elas produzem um
corpo “que combina o impossivel com o proibido” (FOUCAULT, 2001, p. 69-70) — e 0
ciborgue, de Donna Haraway, enquanto “realidades sociais e corporais vividas, nas quais as
pessoas ndo temam sua estreita afinidade com animais e maquinas, que ndo temam identidades
permanentemente parciais e posigdes contraditorias” (HARAWAY, 2009, p. 46) e articular esta
relagdo enquanto possibilidade de uma subjetividade que emerge das experiéncias das
performances.

Assim, a pesquisa tem como objetivo geral investigar as aproximacdes entre estas
performances e os fendmenos aqui descritos, bem como os possiveis efeitos decorrentes delas
na nossa cultura, pois o monstro “é sempre um deslocamento” (COHEN, 2000, p. 27). Para
tanto, elencamos como objetivos especificos situar e problematizar a monstruosidade, a partir
das obras “Os Anormais” (FOUCAULT, 2001) e “Pedagogia dos Monstros” (SILVA, 2000);
relacionar praticas presentes nas performances audiovisuais das artistas Enco e Aun com a
figura do monstro e do ciborgue; refletir os efeitos da performance na cultura online e discutir
as implicagdes destas experimentacdes corporais na relacdo entre imagem e identidade.

Longe de retomar categorias e classificar corpos e sujeitos como “monstruosos” ou
“ciborgues”, uma vez que estes fendmenos rompem com a ideia de uma identidade pré-
fabricada, pretende-se aqui compreender que rela¢cdes o monstro e o ciborgue estabelecem com
as performances investigadas e o que € possivel refletir sobre sujeito e subjetividade a partir
dai. O monstro passa a circular: agora ele pode ser visto, lido, ouvido e compartilhado em rede.
A criatura ficcional habita, de algum modo, a realidade, com efeitos.

Isto posto, o ponto de partida para investigar tais experiéncias é o corpo e seu lugar
na compreensdo do sujeito, uma vez que este orienta modos de vida e possibilidades de
reconhecimento. De modo geral, sabe-se que é a partir do Renascimento que 0 corpo surge
como aparelho orgéanico, biomecanico e “natural”, quando “o avango cientifico e técnico
produziram, nos individuos do periodo moderno, um apreco sobre o uso da razdo cientifica
como unica forma de conhecimento” (PELEGRINI, 2006 apud BARBOSA; MATOS; COSTA,
2011, p. 27). Esse periodo, marcado pela divisdo dicotbmica entre corpo e alma (BARBOSA,;
MATOS; COSTA, 2011) — assim como pelo modelo da divisdo sexual em dois sexos
(LAQUEUR, 2001) — constituiu o corpo como “coisa”, como objeto de estudo dos saberes
biomédicos.

Essa separagdo entre matéria e espirito, de maneira geral, evoca a ideia de que 0s
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corpos nao fazem parte daquilo que entendemos como subjetividade e, articulada ao lugar de
primazia em que passa a vigorar a ciéncia, desenha uma politica na qual as préticas cientificas
passam a ter a legitimidade para apontar 0s corpos corretos (normais). Foucault (1999) apontara
para esta problematica como fazendo parte de um sistema biopolitico, cujos objetivos sdo o
controle e a gestdo da vida, posto que ndo somente descreve corpos em conformidade com a
normalidade, mas propriamente os constroi. Sendo assim, considerando este sistema de poder
que produz e gerencia sujeitos, a pesquisa se implica em refletir de que modo performances
artisticas operam fazendo questdo a esta ldgica. E importante questionar: E possivel suspender,
ainda que momentaneamente, o0 sujeito forjado em uma identidade essencial? De que modo?
Fazer este deslocamento seria aproximar-se do monstruoso ou de um ciborgue? Que corpo
emerge nestas experiéncias?

Levando em consideracdo a afirmacdo de Judith Butler (2017a, p. 15) de que “nédo
é possivel definir primeiro a ontologia do corpo e depois as significaces sociais que 0 corpo
assume”, as performances artisticas dissidentes sugerem questionamentos sobre a producao do
sujeito a medida que deslocam o corpo e o levam para lugares fronteiricos, onde ndo ha corpo
a priori: este se faz, experimenta e desfaz. A partir dessas proposi¢cdes, cabe apresentar 0S
fendmenos que acima sdo descritos como possibilidades de aproximacéo destas performances,
0s quais serao discutidos ao longo da pesquisa.

Em “A cultura dos monstros: sete teses”, Jeffrey Jerome Cohen apresenta “um
método para se ler as culturas a partir dos monstros que elas engendram” (COHEN, 2000, p.
25). Ao longo do texto, sdo organizados principios que apontam para 0 monstro ndo como uma

figura em si, mas para um corpo monstruoso que

Em sua fun¢do como Outro dialético ou suplemento que funciona como terceiro termo,
0 monstro € uma incorporacdo do Fora, do Além — de todos aqueles loci que sdo
retoricamente colocados como distantes e distintos, mas que se originam no Dentro.
Qualquer tipo de alteridade pode ser inscrito através (construido através) do corpo
monstruoso, mas, em sua maior parte, a diferenca monstruosa tende a ser cultural,
politica, racial econémica, sexual (COHEN, 2000, p. 32, grifo do autor).

Dito de outro modo, sdo apari¢6es que surgem na diferenca com o sujeito, ndo como
coisa outra, mas na fronteira. Pensando o monstro como algo fronteirico, podemos aproxima-
lo ao pensamento de Judith Butler (2016a) quando se refere a abjecdo como o que esta na
fronteira do sujeito, posto que o monstro também “ndo se situa fora do dominio humano:
encontra-se no seu limite” (GIL, 2000, p. 170). Ademais, embora o pensamento de Judith Butler
acerca de performances artisticas tenha se reunido inicialmente em torno das figuras das drag

queens, seu capitulo sobre atos corporais subversivos em “Problemas de género” (2016) se torna
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referéncia para pensar outros movimentos que também compdem estratégias de suspenséo do

sentido do normal e de denuincia da ficcdo dos atributos corporais, tema central desta pesquisa.

Retomando os questionamentos propostos em um momento anterior deste texto,

colocar em perspectiva 0 homem cartesiano, em sua esséncia e subjetividade, quer dizer

também pensar a dimensdo corporal em seus aspectos sociais, culturais e mesmo visuais.

Segundo leda Tucherman (2006), cabe reconhecer que, no mundo contemporaneo — com a

ascensdao das biotecnologias, ciéncias cognitivas, inteligéncia artificial e robdtica — ha o

surgimento de uma nova anatomia do corpo. Nesse sentido, desenham-se inimeras

possibilidades de ter um corpo, em jogo com novas ideias estéticas e configuracdes
tecnoldgicas. Sendo assim,

O que vemos surgir é um corpo como mutacdo, produzido pelas regras de estetizacdo

geral da sociedade pds-industrial e por processos de singularizacdo que falam ora da

busca da perfeicdo por intermédio da disciplina absoluta e do controle (body buil-

ding, cosméticas, dietéticas), da paixao pelo esforgo (maratonas, joggings) e pelo risco

(esportes radicais), ora das transformacdes e dos lugares das fabulacdes aberrantes,

tais como body moadification, body art etc., afinal o corpo também é um fazer valor.
Sem deixar de ser o espetaculo (TUCHERMAN, 2006, p. 87).

Nesta relacdo, o sujeito possuidor de uma identidade essencial se torna fragil quanto
mais a naturalidade do corpo € suspensa, dando margem a fabulag@o de novos corpos. Afirmar
que o corpo é uma ficcdo é palpavel se podemos ver certas caracteristicas e marcadores
enquanto tecnologias imbricadas em uma relacdo de construcdo do proprio corpo e,
consequentemente, de um sujeito. Sendo assim, ndo s6 0 monstro se abre como uma via para
discutir o corpo que emerge nestas performances, mas podemos acrescentar o ciborgue como
outro fenbmeno a ser considerado na pesquisa.

O ciborgue borra as fronteiras entre humano e maquina, rearticulando corpo e
subjetividade. Se ha, na histéria Ocidental, esta divisdo entre o que é organico e o que ¢é artificial,
as criaturas ciborguianas discutidas majoritariamente por Donna Haraway escancaram um
processo de corporificacdo que € atravessado pela nossa relagdo com as maquinas e que “nao
produz dualismos antag6nicos sem fim. Ele assume ironia como natural” (HARAWAY, 2009,
p. 96). Assim, torna-se possivel apontar — ao menos como questionamento inicial — para o
processo de criacdo do corpo nas performances como um processo também de tornar essa ironia
mais evidente, a medida que sdo experimentacdes que mesclam pele, maquiagem, efeitos
virtuais e outras tecnologias para fazer deste ponto um corpo surgir em um espaco privilegiado:

a internet.
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Ademais, Haraway (2009) propfe que os ciborgues sdo uma espécie de figura
monstruosa® a habitar a cultura contemporanea high-tech. Neste sentido, cabe explorar nesta
pesquisa como a cultura online, no seu modo de funcionamento, proporciona linguagem e
socializagdo proprios por meio da criacdo de “personas” que confundem fic¢do e realidade.
Essa afirmag&o parece supor que a performance é uma condico a priori para estar no ambiente
virtual.

Diante disto, seria possivel que as performances dissidentes aqui analisadas
descrevam também uma subjetividade que faz outro corpo, mas antes, independe de um espago
material para emergir? Ndo é possivel pensar corpo e subjetividade como categorias afins;
contudo, cabe refletir sobre a ontologia do corpo como uma ontologia que esta atravessada por
modos de subjetivacdo, uma vez que sua materialidade existe como efeito de construcdes
discursivas, tecnoldgicas e biopoliticas (BUTLER, 2017a).

Portanto, buscando relacionar a ideia de performances dissidentes, termo guarda-
chuva, que compreende descrever performances capazes de ressignificar e recontextualizar
identidades que se pretendem fixas e naturais, ao fendmeno da monstruosidade, proponho como
possibilidade pensar as performances artisticas de Enco e Aun como a producéo/fabulacéo de
um corpo monstruoso capaz de se inserir na cultura como “aquilo que questiona o pensamento
binario e introduz uma crise” (GARBER, 1997, p. 11). Sugiro como perguntas de partida desta
pesquisa: Quais sdo as aproximacdes possiveis entre performances dissidentes de género e 0s
fendmenos da monstruosidade e do ciborgue? Como tais articulagdes podem contribuir para a
discussdo acerca da producdo de subjetividade e a compreensdo de sujeito? Que
guestionamentos, contestacOes e rupturas estas performances engendram diante do contexto
gue vivenciamos, uma vez que se materializam no campo virtual?

Retomo a encruzilhada a partir da qual o texto surge. Trata-se ndo s6 de uma
encruzilhada tedrica e epistemologica que posiciona um modo de fazer pesquisa — como sera
abordado mais adiante —, mas se trata ainda de uma encruzilhada cultural, de um momento
politico, histérico, social que permite o surgimento dos monstros, dos corpos impossiveis em
determinados espacos, das subjetividades marginalizadas. Algo que esta entre 0 momento que
impulsionou seu nascimento e o que vird depois. Como coloca Cohen (2000, p. 26) “o monstro
nasce nessas encruzilhadas metaforicas como a corporificacdo de um certo momento cultural —

de uma época, de um sentimento e de um lugar”.

% De acordo com a autora, em “Manifesto Ciborgue” (2016).
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Em um contexto onde o reconhecimento dos sujeitos € atravessado por tais
condi¢des normativas, de que modo € possivel que estas performances facam questéo ao sujeito
pautado em uma identidade essencialista e universalizante? Partindo dessa pergunta, cabe
salientar que os saberes médicos e psi historicamente orientaram sistemas de classificacfes e
hierarquias, atuando, direta ou indiretamente, em praticas violentas a determinados grupos na
tentativa de tratar “corpos inconformes” ou, em outras palavras, corpos que nio estavam de
acordo com o sujeito universal.

Nesse sentido, a construcdo da pesquisa parte do entendimento de que € preciso
pensar em uma Psicologia mais comprometida com o reconhecimento e a reflexo sobre modos
de vida historicamente estigmatizados e precarizados, com uma pratica que reafirme que
existéncias sdo possiveis a partir da reafirmacdo do controle dos corpos. Fazer frente a
biopolitica € um desafio constante a préatica psi. Considerando que essas experimentacdes
produzem corporificacdes que escapam da norma, o que se reivindica entdo € uma Psicologia
que se oponha a premissa da neutralidade, sustentada anteriormente, para agora se afirmar
politica, localizada e comprometida socialmente.

Isso significa que ela esta alinhada a pesquisa Coisas Frageis®, pesquisa guarda-
chuva do Paralaxe: Grupo Interdisciplinar de Estudos, Pesquisa e Intervencdo em Psicologia
Social Critica vinculado a Universidade Federal do Ceara, que se constitui com o objetivo de
compreender quais sao as imagens que remetem as experiencias de sofrimento negadas nos
processos de enquadramentos e reconhecimento contemporaneos, a partir de diferentes formas
de narrativas, desde a perspectiva da Psicologia Social Critica e das teorias criticas
contemporaneas.

Como forma de apresentacdo do trabalho, o texto esta organizado em quatro
capitulos, de forma a elucidar didaticamente o que foi realizado no decorrer da pesquisa.
Tomamos como ponto de partida esta introducdo e seguimos com outros trés capitulos, a saber:
“Tecendo os caminhos da pesquisa: notas sobre os itinerarios”, “Subjetividade e cultura high-

tech: compreensdes sobre identidade no universo digital”’, ‘“Performance e imagem:

4 Esse projeto faz parte de “Coisas Frageis”, pesquisa guarda-chuva do PARALAXE contemplada pelos Editais
de Bolsas de Produtividade do CNPq (Edital PQ 2015, Edital 2018 e Edital CNPg No 04/2021 — Bolsas de
Produtividade em Pesquisa — PQ, Processo: 314112/2021-9, registrado atualmente na Plataforma Brasil sob
numero e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal do Cearé (registro n°5.403.835).
No projeto Coisas frageis, coordenado pelo prof. Dr. Aluisio Ferreira de Lima, somam-se aos estudos e produ¢des
o trabalho de compreensdo das narrativas que compdem as metamorfoses e a performatividade de diferentes
personagens, que podem estar expressas em diversas formas (relatos informais, diarios, literaturas, fotografia,
filmes etc.) e suportes (escolas, servigos de satide, movimentos sociais, redes sociais etc.).
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experimentacdes online, tecnologia e pistas para pensar 0 corpo” e, por fim, “E preciso fechar
0 texto, mantendo-o aberto: rupturas e fabulagdes”.

No segundo capitulo, “Tecendo 0s caminhos da pesquisa: notas sobre 0s itinerarios”,
apresento norteadores das analises realizadas durante a pesquisa, as interlocutoras da pesquisa
escolhidas, aspectos éticos e reflexdes sobre a producéo de conhecimento a partir das escolhas
tedrico-metodoldgicas. Neste capitulo, serdo apontados textos e estudos que balizam o
compromisso ético e politico da pesquisa e que contribuem para sua construcdo enquanto
pratica cientifica.

No terceiro capitulo, intitulado “Subjetividade e cultura high-tech: compreensées
sobre identidade no universo digital”, contemplo articulacdes entre discussoes sobre identidade
no espaco cibernético, que tem se situado como um espaco de producdo de subjetividade e
socializacdo. Discuto os efeitos do avango da tecnologia e a ampla utilizagdo dos meios digitais
nos modos de producdo de subjetividade, tomando como ponto de partida a relacdo entre
exibicdo e vigilancia. Em outras palavras, de acordo com o que afirma Paula Sibilia (2018, p.
213), “os personagens s SA0 (ou estao ou existem ou supde-se que valham) quando alguém os
observa, sobretudo se esse publico ¢ amplo e ativo”. Desta forma, apresento um percurso
assinalando como conceitos de identidade, reconhecimento e sujeito podem ser pensados no
ciberespaco.

No que diz respeito ao quarto capitulo, “Performance e imagem: experimentagoes
online, tecnologia e pistas para pensar o corpo”, foram resgatados alguns olhares sobre a
construcdo do corpo. Para tanto, selecionamos o “perfil” como ponto de partida para discutir
categorias que interpelam o sujeito, no sentido elaborado por Silva (2000, p. 15) de que “esse
‘sujeito” tem uma interioridade, um nucleo de subjetividade supostamente pré-social,
extralinguistico e a-historico”. Assim, trago reflexdes sobre a producdo de subjetividade no
ciberespaco a partir da monstruosidade, discutindo como as performances participantes
instauram movimentos de ruptura que podem produzir novos questionamentos sobre o corpo,
uma vez que “o monstro ja ndo me ‘reflecte’, roubou-me o duplo encarnando-o. Mas, como
apesar de tudo € um corpo humano, continua a reflectir-me — dai a vertigem e o fascinio” (GIL,
2000, p. 182).

Por tltimo, ha ainda a conclusdo, com o titulo “E preciso fechar o texto, mantendo-
0 aberto: rupturas e fabulagdes”. Neste espaco, retomo as perspectivas levantadas ao longo da
pesquisa para considerar novas reflexdes e mudangas sem, no entanto, esgotar as possibilidades

de desdobramentos do texto.
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2 TECENDO OS CAMINHOS DA PESQUISA: NOTAS SOBRE OS ITINERARIOS

2.1 Producdo de conhecimento, compromissos éticos e politicos

A medida que recorremos a Histéria para contar sobre os acontecimentos, temos
nos deparado com um conhecimento, por vezes, cristalizado, que ndo se pode localizar e nem
nomear 0s sujeitos que o produziram. S&o saberes que constroem conceitos, leis e normas que
produzem ativamente préticas culturais e cientificas na sociedade e que enderecam nosso olhar,
mas de forma dicotdmica e por vezes invisibilizada a outras posi¢des sociais (SCOTT, 1995).
Ora, se s6 um sujeito impde questdes sobre aquilo que vé, onde podem se localizar outros
corpos?

Este problema, colocado a partir da teoria feminista, parte da premissa de que ha
um sujeito universal que “conta a historia do mundo”, colocando todos os fendmenos e modos
de existéncia sob este prisma Unico, quase que irrefutavel justamente pela posicéo abstrata da
qual parte. O pesquisador torna-se, entdo, personagem fantasma, que, sem se identificar,
mascara uma objetividade que pretende mais atender uma légica universalizante que afirmar a
pesquisa enquanto construgao. Nas palavras de Donna Haraway:

As feministas ndo precisam de uma doutrina de objetividade que prometa
transcendéncia [...]. Ndo queremos uma teoria de poderes inocentes para representar
0 mundo, na qual linguagem e corpos submerjam no éxtase da simbiose organica.
Tampouco queremos teorizar 0 mundo, e muito menos agir nele, em termos de
Sistemas Globais, mas precisamos de uma rede de conexdes para a Terra, incluida a

capacidade parcial de traduzir conhecimentos entre comunidades muito diferentes — e
diferenciadas em termos de poder (HARAWAY, 1995, p. 16).

Assim, com a intencdo de interrogar o fazer cientifico no qual outros corpos séo
mantidos como meros “objetos de pesquisa”, o campo tedrico feminista busca desintegrar tais
Sistemas Globais (ou leis universais) e convocar a repensar o lugar o qual ocupa o pesquisador.
Desse modo, a pesquisa estaria implicada em “Saberes Localizados”, como descreve Donna
Haraway (1995), que consistem em producdes corporificadas.

Muito além de mera concepcéao do que poderiamos conceituar como “Ciéncia”, esta
proposicdo busca uma objetividade outra, pautada “como algo que diz respeito a corporificacdo
especifica e particular e ndo, definitivamente, como algo a respeito da falsa visdo que promete
transcendéncia de todos os limites e responsabilidades” (HARAWAY, 1995, p. 21).

Tomemos aqui limites e responsabilidades como termos que apontam o
reconhecimento do pesquisador de que sua producdo cientifica parte de algum lugar e que sua

objetividade é construida a partir da realidade de onde parte. Dito de outra forma, é preciso que
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quem pesquisa reconheca as tensdes, ruidos, interferéncias e parcialidades que emergem junto
com sua pesquisa. Aqui, admite-se o olhar que parte de um ponto parcial. Isto implica em dizer
que ndo podemos traduzir o mundo ou reivindicar quem detém o conhecimento, apenas nos
tornar “responsaveis pelo que aprendemos a ver” (HARAWAY, 1995, p. 21).

A escolha por esta perspectiva feminista dialoga fundamentalmente com a pesquisa,
pois indica possibilidades de discutir acerca de identidade e reconhecimento e orienta a escolha
das performances que serdo apresentadas. Partindo do Renascimento como marco historico, é
sob a égide do sujeito cartesiano (COSTA, 2014), dimensionado em corpo e alma (BARBOSA,;
MATOS; COSTA, 2011), que o corpo passa a figurar como mero aparato bioldgico. O sujeito
cindido evoca a ideia de que o0s corpos ndao fazem parte daquilo que entendemos como
subjetividade. Ao passo que esta proposicdo ganha forca, a identidade facilmente ocupa o lugar
de nucleo essencial, coerente e racional. Ora, se é a ciéncia quem detém o conhecimento sobre
os fendbmenos os quais estuda e descreve o sujeito sobre o qual se fala, entdo faz sentido dizer
que sdo estas praticas cientificas que passam a ter legitimidade para apontar quem podera ser
reconhecido como sujeito.

Percebemos aqui a influéncia desta ciéncia universalizante: seu olhar ilocalizavel
desenha um corpo, uma alma, que, coerentes, tornam-se sujeito. Esta problematica, nomeada
por Foucault (1999) de biopolitica, atua de forma a controlar e gerir modos de vida, posto que
ndo somente descreve corpos em conformidade com a normalidade, mas propriamente 0s
constroi.

Sendo assim, considerando este sistema de poder que produz e gerencia sujeitos, o
projeto se desenvolve, primeiramente, como uma tentativa de fazer questdo a essa concepgéo
de ciéncia hegeménica e contemplar outros modos de vida possiveis, desnaturalizando no¢oes
correntes de corpo, subjetividade e sujeito.

Levando em consideracdo a afirmacdo de Judith Butler de que “nao ¢é possivel
definir primeiro a ontologia do corpo e depois as significacbes sociais que 0 corpo assume.
Antes, ser um corpo é estar exposto a uma modelagem e a uma forma social, e isso é o que faz
da ontologia do corpo uma ontologia social” (BUTLER, 2017a, p. 15), algumas perspectivas
feministas tém contribuido para desconfigurar essa politica ao questionar ciéncia e objetividade.
A provocagdo langada convoca quem pesquisa a pensar “como posso desestabilizar meu olhar?”
e colocar-se também em perspectiva em relacdo ao conhecimento que busca construir.

Assumir o caréater social do corpo, ou melhor, trazé-lo a frente da discussao sobre
subjetividade quer dizer também tensionar categorias e defini¢des solidificadas. Sexo, género,

raca, classe, deficiéncias, entre outras classificagdes, dentro da compreensdo que a pesquisa
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busca adotar, constituem marcadores sociais que atuam nas formas de reconhecimento do
sujeito. Ainda que circulem no cotidiano de maneiras naturalizadas, sdo responsaveis por
processos de exclusdo costumazes no sistema biopolitico.

A escolha das performances que constituem este trabalho se ancora a partir desta
articulacdo. Trata-se de trazer a tona a maneira como esses marcadores estabelecem normas e
“saber como essas normas operam para tornar certos sujeitos pessoas ‘reconheciveis’ e tornar
outros decididamente mais dificeis de reconhecer” (BUTLER, 2017a, p. 20), a fim de buscar
novos (outros) processos de reconhecimento. A pesquisa se desenrola a medida que existe um
corpo criado, exposto, compartilhado e compartilnavel que ndo se assemelha aquele
reconhecido em outros espacos circulaveis, a no ser pela internet. E um corpo que se faz existir
atraves da arte, mas aqui abrem-se algumas questdes: € legitimado por ela somente? E a medida
que se compartilha e passa a circular por outros espagos — virtuais — 0 que provoca?

E importante salientar que as producdes escolhidas sdo de artistas brasileiras, uma
vez que performances internacionais estdo distantes do contexto no qual estamos inseridos e,
dessa forma, talvez tratem de problematicas que ndo nos sdo palpaveis. A traducdo destes
trabalhos parece ir de encontro a perspectiva de ciéncia que estamos adotando e poderia
dificultar o alcance de alguns objetivos da pesquisa. Se estamos buscando discutir como normas
estabelecidas aqui denotam em relagdes de poder entre formas de vida reconheciveis e passiveis

de identificacdo, é preciso se atentar a estas diferencas.

2.2 O meétodo da cartografia: pistas para navegar online

A cartografia tem sido utilizada em pesquisas qualitativas como forma de situar o
pesquisador dentro da pesquisa e ndo como um sujeito a parte dela, que contempla um objeto
que esta fora e com o qual mantém uma relacdo de exterioridade. O que se busca no método
cartogréafico € a justaposicdo entre o pesquisador e a experiéncia da pesquisa, considerando o
conhecimento como um processo de construcdo coletivo (KRASTUP; PASSOS, 2013). A partir
desta ideia, considera-se 0 método cartografico como um método de pesquisa ad hoc, ou seja,
que é tecido a medida que se faz.

Krastup e Passos (2013, p. 264) nos convocam a refletir sobre “como trabalhar com
diferentes atores possibilitando espago para seus respectivos protagonismos” e abrem a
possibilidade de tragcar um plano comum tomando como partida a cartografia para contemplar
os diferentes pontos de vista sob 0s quais se localizam pesquisador e 0 que é pesquisado, assim

como para trazer a frente a dimensédo processual da pesquisa. O que se coloca ndo é a tentativa
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de compor um campo homogéneo onde todos os elementos se dispdem da mesma maneira, mas
justamente de evidenciar de onde se fala, sobre o que se fala, como se fala e quais os limites
sobre o que se fala na producéo de conhecimento. Para tanto e considerando o espago no qual
se desenvolve este trabalho, cabe considerar uma ferramenta que possa auxiliar no
estabelecimento deste plano comum.
Tendo em vista o conceito de “comum” para a cartografia, que se define por:
sua consisténcia experiencial e concreta e constitui um desafio a ser permanentemente
enfrentado, ndo sendo jamais conquistado de modo definitivo. N&do sendo algo que se
possa supor ja dado, 0 comum se produz por procedimentos que vdo a jusante da
experiéncia, acompanhando as praticas concretas que comunam, uma Vez que
realizam partilha de um bem comum e, consequentemente, criam o efeito de

pertencimento. E comum o que, na experiéncia, é vivido como pertencimento de
qualquer um ao coletivo (KRASTUP; PASSOS, 2013, p. 267).

Podemos ponderar, pelo dialogo textual e semiotico proprio do ciberespaco, que ha
a possibilidade de nos atentarmos para uma experiéncia dindmica de visualizacOes, likes e
comentarios, que nos devolve a relagdo com o outro que se apresenta ali. Sendo assim, tomamos
como relevante considerar uma forma de registro das impressdes, sensacdes e construcoes
estabelecidas entre quem pesquisa — e acessa o perfil — e o préprio perfil, em todo seu teor.
Desta forma, surge como forma de experimentacao da pesquisa, uma espécie de diario de bordo
de uma “navegacao online”, um aglutinador de informagdes sobre o que se vé€ e todas as pontes
estabelecidas a partir de entdo. Esta seria uma ferramenta que tem o objetivo de abrir novos
sentidos ao passo que descreve 0 processo e, assim, contribuir com os objetivos de pesquisa, ao
lancar méo de redes que podem ser costuradas entre registros e os fenémenos do monstro e do

ciborgue, evidenciando distanciamentos e aproximacdes.

2.3 Campo de pesquisa

A pesquisa foi realizada na internet, a saber, a partir da rede social Instagram, tendo
em vista que esta é uma plataforma que prioriza publicacdes em fotos e video, embora também
admita conteldos em texto, que durante as analises serdo considerados. A escolha do campo de
pesquisa se deu, inicialmente, por limitacdes enfrentadas em 2020, durante a pandemia, quando
se iniciou o estudo. No entanto, esta opcdo igualmente visou contemplar particularidades de
performances desenvolvidas de forma online, como transitam no espago virtual e como, com
ISS0, aponta-nos novas perspectivas de sujeito. De acordo com David Le Breton (2013, p. 150)
“ainda que seja uma simulacdo do mundo, o espago cibernético ndo proporciona menos o

sentimento da realidade fisica de seu universo”, indicando que este ¢ um campo de
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possibilidades para o estudo da cultura, do sujeito, das relagdes e do corpo. Tudo experimentado
a propria maneira.

Faz-se relevante separar a internet como campo de pesquisa da internet enquanto
objeto de pesquisa ou instrumento para a coleta de dados, uma vez que Fragoso, Recuero e
Amaral (2011) consideram que ela pode ser utilizada destas formas distintas. No caso desta
pesquisa em andamento, compreender a internet como campo ou espaco no qual a pesquisa é
realizada nos permite refletir sobre um sujeito que sé existe ali, ao passo que os efeitos de seu
surgimento ndo se encerram ou podem ser contornados apenas naquele espaco.

Esta proposicdo estd imbricada na ideia de que é possivel que o ciberespago
constitua, portanto, ndo somente uma simula¢do do mundo, como propde Le Breton, mas seja
uma realidade outra, pautada na dividualidade, que traz em sua definicdo a ideia de que as
relagdes online constituem modos de subjetivacdo que sdo “modos que alteram a relacdo entre

o individual e coletivo, redefinindo o intimo e o privado” (RODRIGUEZ, 2018, p. 189).

2.4 Participantes da pesquisa

Tracar rotas de encontro na internet se torna um desafio a medida que estamos
presentes no ciberespaco de maneira em gque ndo precisamos, necessariamente, nos expor para
estabelecer conexdes com outros perfis presentes nas redes. Ao mesmo tempo, criar um perfil
ndo parece imediatamente designar um sujeito neste espaco virtual. De acordo com Pablo
Esteban Rodriguez (2018):

A atribuicBo de um sujeito a um corpo e a uma pessoa permitia, em tempos
disciplinares, supor uma identidade fixa, embora ndo fosse de todo certo. Mas, no
reino do dividual, a construcdo de si mesmo é evidente. Essa seria uma das principais
transformagdes dos modos contemporaneos de subjetivagio (RODRIGUEZ, 2018, p.
193).

A partir desta concepc¢do, parece oportuno diferenciar (ou, ao menos, tentar) perfil
e sujeito, para que ndo sejam tomados um pelo outro de modo simplista. Falar em sujeito nas
redes sociais parece, assim, corresponder aquilo que se vé em um perfil — ao menos
provisoriamente. De modo contrario, o perfil, em sua definicdo, carrega o carater de um
agrupamento necessario, mas incapaz de traduzir ou dar um contorno preciso ao sujeito que o
corresponde. Ir ao encontro de um perfil em uma rede social é possivel, material (quase como
se o perfil fosse um objeto, algo que se tem). No entanto, ao fazer este movimento, vamos
também ao encontro de um sujeito? Esta é uma das questdes que a pesquisa tem aberto e que

encontra dificuldades de ser respondida de forma objetiva.
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Portanto, como participantes da pesquisa, adotaremos os perfis escolhidos para
analise, fazendo a ressalva de que ndo se busca aqui toma-los somente como objetos, ao passo
que também ndo podemos supor que se relacionem, em sua totalidade, com um sujeito. 1sso
posto, para compor a pesquisa, foram escolhidos dois perfis mantidos no Instagram: Enco
(@encodesgem) e Aun (@aunhelden). Ambos os perfis séo brasileiros e, em sua bio — espago
designado para falar sobre si em poucos caracteres — se descrevem como artistas, sinalizando
também o género ou pronome que utilizam.

A escolha das artistas foi atravessada por contatos anteriores entre pesquisadora e
performances. Quando a proposta inicial da pesquisa — que se tratava de fazer interlocucdes
com artistas da cidade de Fortaleza/CE — foi suspensa devido ao contexto pandémico,
continuamos acompanhando alguns perfis online e descobrindo novos outros. A medida que as
paginas eram ou ndo alimentadas e novas publicagdes eram postadas, selecionamos como

amostra aquelas que correspondiam aos critérios de selecao do trabalho.

2.4.1 Critérios de selecdo dos participantes de pesquisa

Para compor 0s sujeitos de pesquisa, utilizamos a técnica de amostragem “em bola
de neve”. Esta forma de selegdo de amostragem ndo probabilistica utilizada em pesquisas
qualitativas que consiste na selecdo um ponto-chave inicial, denominado semente e, a partir
dele, localizar outros participantes ou grupos dentro do mesmo perfil (VINUTO, 2014). A
opcao pela técnica descrita se justifica na dificuldade em acessar a populagdo pretendida no
estudo, uma vez que estamos diante de formas especificas de fazer performance — uma vez que
desestabilizam categorias normativas na producéo de imagens.

Dessa forma, para se adequar aos critérios de selecdo da pesquisa, atendendo ao
tipo de performance a qual se pretende discutir os efeitos, o perfil deveria conter algumas
informacGes, descritas a seguir: 1) sinalizar ser um perfil brasileiro, uma vez que 2) se
identificar como artista, 3) ter publicacGes postadas durante o ano de 2021, 4) relacionar, em
qualquer parte do perfil o descritor corpo as suas producdes 5) conter imagens que visivelmente
colocasse em suspensao atributos corporais como género, etnia, normalidade, idade, ou mesmo

que confundissem o olhar entre humano e ndo humano.

2.5 Coleta e analise de informagdes



25

Tendo em vista a perspectiva inicial que a pesquisa adota em relacdo a producgéo de
conhecimento e aos questionamentos abertos quanto ao lugar do pesquisador no fazer cientifico,
tomamos a cartografia como proposta metodoldgica deste estudo, uma vez que,“para
realizarmos uma cartografia, devemos comecar pelo meio, reconhecermo-nos como estando
imbricados em uma complexa rede rizoméatica de onde nenhum elemento pode escapar de
conexdes multiplas e variadas” (ALBUQUERQUE; HENNIGEN; FONSECA, 2018, p. 3).

Neste sentido, cartografar significa dizer que estamos implicados e atravessados
pelo que pesquisamos, como em uma rede na qual ndo se pode antever inicio ou fim, apenas
visualiza-la enquanto processo, em linhas de forca que multiplicam e formam novos arranjos,
“como os abalos sismicos provocados pelas movimentagdes das placas tectdnicas que compdem
a Terra” (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2016, p. 9) — mencionados ao inicio do texto, que
ja apresentava algumas linhas iniciais de composicéo deste trabalho.

A cartografia, para além de um método, trata-se de um modo de pensar pesquisa e
ciéncia que aqui se alinha com as teorias feministas e postura ética. Para cartografar, € preciso
primeiro entender que aquilo o que se pretende ndo é desvelar uma realidade que esta ali
esperando ser descrita ou descoberta, mas, sobretudo, acompanhar processos e produzir
elementos que vao gerar uma realidade. Este movimento/experimentagdo se “atenta, enfim, nao
para um objeto ja constituido ou para um caminho metodoldgico ja prescrito, mas para as linhas
que constituem o objeto e sua relagdo com o mundo” (ALBUQUERQUE; HENNIGEN;
FONSECA, 2018, p. 4).

Lancando méo da cartografia, buscamos dar énfase a uma analise que investigue 0s
elementos que compdem os perfis selecionados, sejam eles textuais ou imagéticos, a partir de
uma Gtica que contemple as relacdes entre estes elementos — foto, legenda, marcacdes, outras
referéncias trazidas nas publicacdes — e textos que discutam o fendmeno do monstro e do
ciborgue, no sentido de investigar aproximacdes e distanciamentos; linhas de conexdo que
respondem aos nossos objetivos, como se compuséssemos: “bricolagens tedricas — entendidas
aqui como uma espécie de reciclagem, colagem de pedacos ou colcha de retalhos —, que,
agenciadas a bagagem conceitual cartografica, puderam inspirar de certa forma nossas
experimentacGes metodoldgicas” (ALBUQUERQUE; HENNIGEN; FONSECA, 2018, p. 4).
Sem, no entanto, pretender esgotar questionamentos, uma vez que cartografar,
fundamentalmente, pressupGe a abertura a novos problemas e multiplicacdo de possibilidades
(PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2016, p. 205).

Além disso, para a analise cartogréfica, a producéo de subjetividade implica:
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Uma atencdo especial a jogos de verdade e de enunciacdo, jogos de objetivacdo e
subjetivacdo, modos de sujei¢do e assujeitamento, producdo de corpos morais, sexuais,
produtivos, estetizacdes e producdes de si mesmo, formas de resisténcia, praticas de
liberdade, o que faz dela um instrumento para as ciéncias de radical psi (PRADO
FILHO; TETI, 2013, p. 47)

Levando em consideracao a proposi¢do da cartografia, entdo, parece-nos adequada
a opgdo de toma-la como possibilidade de analise, uma vez que as performances analisadas se
tratam de processos de construgdo que estdo implicados em sensacOes, experimentagdes e

praticas artisticas, que fogem do escopo da objetividade.
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3 SUBJETIVIDADE E CULTURA HIGH-TECH: COMPREENSOES SOBRE
IDENTIDADE NO UNIVERSO DIGITAL

“Nés ndo somos computadores, Sebastian. Somos seres vivos”°. No filme Blade
Runner, dirigido por Ridley Scott, é assim que o personagem de Roy Batty se dirige a J. F.
Sebastian quando o encontra pela primeira vez e este o interpela como sendo um replicante®. O
filme aborda questdes relacionadas a relagdo entre humano e maquina e teve sua estreia em
1982, época em que as midias virtuais, em especial as redes sociais, ainda ndo tinham absorvido
um amplo espectro do cotidiano. Até entdo, o espago que separava a vida ‘“real”, fisica,
materializavel e os individuos podia ser delimitado com mais facilidade. Ainda que pudesse ser
problematizada a separacdo entre sujeito e ambiente — em sua binariedade — esta relacao estava
marcada.

Com o avanco da tecnologia e das relag6es virtualizadas, percebemos que apontar
para 0 que € computador e 0 que € ser vivo tem se tornado uma tarefa desafiadora e uma
problematica recorrente, atualizando a fala do filme citado. Agora ndo mais como uma
afirmacéo, mas como um questionamento. Computadores e maquinas, para além de operarem
efeitos na producdo de subjetividade (tema que sera abordado mais a frente do texto),
mobilizam a necessidade de novos conceitos para dar conta também da relacdo sujeito/ambiente.

Afinal, é possivel tracar qualquer linha entre real e virtual?

3.1 Ciberespaco: espaco do qual falamos, no qual estamos e com o qual pesquisamos

Segundo Pierre Lévy, o ciberespaco é o "espaco de comunicacdo aberto pela
interconexdo mundial dos computadores e das memoérias dos computadores” (LEVY, 1999, p.
92). Em outras palavras, podemos compreendé-lo como uma extensdo do mundo estabelecida
através da rede de conexao entre computadores, que condensa informacdes de seus usuarios em
um lugar que, a0 mesmo tempo, é real e imaginario. E neste mesmo sentido que Le Breton
(2013, p. 141) ancora sua afirmacéo de que o ciberespaco tece uma existéncia propria, a medida

que acopla, adapta e produz culturas, linguagens e modos de vida.

% No filme Blade Runner, de 1982, a famosa frase “we’re no computers Sebastian, we 're physical” é proferida
pelo replicante Roy Batty, vivido por Rutger Hauer.

6 Em Blade Runner, os replicantes se tratam de uma espécie de androide muito semelhantes aos seres humanos,
replicando atributos que séo atribuidos a propriedades humanas.
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Estar online, @ medida que se amplia o ciberespaco, significa estar imerso de forma
complexa neste outro mundo, um mundo dentro e fora deste outro — o qual chamamos de “real”.
Dentro, posto que esta todo o tempo em relagcdo com a realidade, fornecendo informacdes,
noticias, atualizando-a; e fora, uma vez que este meio desdobra espaco e tempo de maneira cada
vez mais eléstica e menos apreensivel dentro desta outra realidade. Atualmente, quem acessa a
rede parece ndo estar apenas em mero movimento momentaneo enquanto circula pelo “mundo
real”. Geolocalizagdo, mensagens instantdneas, cruzamento de dados, captacdo de audio,
reconhecimento facial: todos esses elementos agenciam o ciberespaco de forma que é
impossivel “sair” completamente dele.

Certamente, fazer essa afirmacgéo nao se trata de defender a substituicdo do espaco
real pelo virtual, como ja sinalizou Lévy (1999), mas de evidenciar uma linha de contornos
borrados que refaz a relagdo humano-maquina. Assim, percebemos que:

A interacdo com uma realidade virtual, no sentido mais forte, vem a ser, em seu
principio técnico, a possibilidade de explorar ou de modificar o contetido de um banco
de dados por meio de gestos (movimentos da cabeca, das maos, deslocamentos, etc)
e perceber imediatamente, em um modo sensivel (imagens, sons, sensacdes tacteis e
propioceptivas), os novos aspectos do banco de dados revelados pelos gestos que

foram executados. O que equivale a manter uma interagdo sensorio-motora com o
contetdo de uma meméria de computador (LEVY, 1999, p. 104-105, grifo do autor).

Quando levanto a cabeca e tiro meus olhos da tela, algo de la ainda me acompanha.
Pelo menos, a sensacdo é essa. O espaco fisico atual acompanha QR codes, filtros, cAmeras; até
mesmo meu reldgio, quando saio da tela, envia lembretes para atualizar sobre o que esta por la.

A hiperconectividade é a maxima que rege o ciberespaco e estrutura 0 modo como
a relacdo humano-maquina vem acontecendo, fazendo circular politica, cultura e modos de
subjetivacdo, com efeitos. Na proporcdo em que cria um espaco dinamico, infinito e que
reconfigura distancias — nos permitindo estar 14 e ca, transitar por varios grupos e lugares
diferentes instantaneamente — o high-tech também molda novas e velhas politicas de controle
da vida, no que pode ser chamado de governamentabilidade algoritmica (ROUVROY'; BERNS,
2018).

E na governamentabilidade algoritmica que plblico e privado sdo redesenhados,
conforme os espacos online sdo ocupados e os usuarios dispdem informac6es sobre si para
continuarem conectados ou para ter acesso a alguma informacdo. Por exemplo, ao fazer uma
pesquisa na internet ou ao enviar mensagens para outra pessoa, 0s rastros que deixamos sao
utilizados por empresas privadas para antecipar nossos préximos passos online e nos sugerir
aonde navegar (ROUVROY; BERNS, 2018). Contudo, ndo parecemos nos importar com o

destino de tais rastros deixados, justamente porque 0S enxergamos apenas como uma porcao de
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dados inofensivos e despersonalizados, nada que nos pertenca e que, portanto, mereca ser
poupado de vendas e transagdes.

Todavia, quando correlacionados, todo rastro deixado na internet escapa de nossos
dedos —ou melhor, cliques. Os dados comportam nossas emocdes, preferéncias, redes de afetos,
tendéncias politicas, marcadores sociais, at¢é mesmo condicdes fisioldgicas, como datas de
nossa ultima menstruacdo e, quando correlacionados, impelem a “aplicagdo da norma aos
comportamentos individuais” (ROUVROY; BERNS, 2018, p. 114). Em outras palavras, a
governamentabilidade algoritmica atua a nivel individual na medida em que cria contextos para
que a desobediéncia ou formas de subversdo sejam improvaveis, sem necessitar impor uma
restricdo direta ao usuério da rede (ROUVROY; BERNS, 2018).

Na arquitetura dos dados, sdo mantidos privados os interesses e o funcionamento
dos algoritmos estabelecidos pelas empresas e instituicdes que comandam as tecnologias
digitais. Por outro lado, talvez ndo seja possivel ao usuario manter informacdo alguma em
privacidade e, mais que isto, a privacidade se torne elemento indesejavel ao ciberespaco. E
assim que observa Morozov (2020) quando discute sobre o comércio digital e sobre como a
protecdo de dados, aos poucos, tem se tornado um problema para o livre-comércio. Situando as
dificuldades em definir os termos “seguranca” e “interesse” quando relacionados a dados de
usuarios, de acordo com o autor, “em esséncia, os cidadaos ndo s6 perdem o direito a
privacidade, como as proprias tentativas de esconder algo serdo tidas como ofensa ao livre-
comércio ou como iniciativa de solapar a seguranca nacional” (MOROZOV, 2020, p. 75).

Além disso, a hibridizacao é uma condic¢do que ndo s6 modifica o ambiente social
e politico no qual estamos imersos, mas transforma também conceitos de memoria e
subjetividade, posto que atua na convocagdo permanente a estar online. Parece certo supor que
a inten¢do de toda a atividade online ¢ a relacdo, seja com o usudrio “fora” ou “por tras” da tela,
seja entre perfis conectados em rede. Na concepgdo de Lévy (1999, p. 105) “as realidades
virtuais compartilhadas, que podem fazer comunicar milhares ou mesmo milhdes de pessoas,
devem ser consideradas como dispositivos de comunicacdo ‘todos-todos’, tipicos da
cibercultura”.

Levando em consideracdo o que se compreende por dispositivo’, a comunicagio

virtual condensa praticas diversas que operam a depender dos efeitos esperados para 0 espaco

7 Dispositivo aqui estd empregado de acordo com a perspectiva de Foucault (1979, p. 244), que o descreve como
“um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos, instituigdes, organizagdes arquitetonicas,
decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados cientificos, proposicdes filoséficas, morais,
filantrépicas. Em suma, o dito e o0 ndo dito sdo os elementos do dispositivo. O dispositivo é a rede que se pode
estabelecer entre esses elementos”.
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virtual a que se destinam. Em outras palavras, podemos supor que cada aplicativo, comunidade,
rede social tem modos de funcionamento prdprios (formas de interacéo, uso da linguagem,
disposicéo e possibilidade de publicagdo de textos e imagens, etc), que repercutem efeitos
diversos, com possiveis implicacGes dentro e fora da rede.

No ciberespago, na medida em que surgem novos usuarios, mais ferramentas séo
criadas, o universo informacional e de comunicagdo se expande, como se se tratasse de um
Unico mundo que se desdobra em vérios, ampliando-se de forma indeterminada. Lévy (1999, p.
111) aponta que o ciberespago ¢ um “sistema do caos” ou um “universal sem totalidade”, no
sentido de que ndo ha uma centralidade elementar, mas um conjunto de informac@es dispersas,
sem inicio, meio e fim, impossivel de apreender, mas organizadas em um Gnico lugar no qual é
possivel transitar.

A virtualizacdo da informacédo e da comunicacdo nos chama a atencdo para um
principio fundamental do ciberespaco: a velocidade (LEVY, 1999, p. 112). Os dispositivos
online, de forma geral, fornecem uma troca instantanea e € possivel que isto crie efeitos de uma
navegacao organica, na qual o usuario direciona sua busca e encontra aquilo que necessita. No
entanto, mesmo 0s conteddos mais diversos obedecem a uma ldgica, de acordo com a
linguagem e finalidade de cada espaco virtual (sejam redes sociais, jogos ou sites). Isto significa
dizer que tudo aquilo que acessamos esta sujeito a arquitetura, aprovacdo e curso das empresas
gue movimentam o high-tech. H& espagos que permitem somente textos curtos, ja em outros é
possivel desenvolver ideias mais extensas; ha redes sociais que permitem somente imagens, em
outras as imagens se somam a textos; ha contetdos aos quais podemos direcionar comentarios
ou compartilhar, enquanto outros podemos apenas reagir. Todas essas possibilidades, sobre as
quais temos pouco ou nenhum controle, moldam ndo s6 a relagdo humano-maquina, mas
reconfiguram as relagdes humano-humano.

De acordo com Le Breton (2013, p. 143), “basta entrar na rede, € o espaco
cibernético abre um mundo sem corpo, sem interioridade e puramente superficial”. E devido ao
pouco contato do corpo “fisico” com o corpo “virtual” que o autor faz essa afirmacado, seguindo
por um texto onde discute as consequéncias desta transformacéo para pensar o lugar do corpo
na concepcdo de sujeito no espago virtual, assim como os efeitos da “experiéncia virtual sem
corpo” nas relagdes. A superficialidade apontada dialoga justamente com a ideia da
possibilidade de se viver experiéncias maltiplas, distantes e simultaneas, sem efetivamente
entrar em contato direto com os contextos nos quais seriam possiveis vivé-las (LE BRETON,
2013).
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Nesta perspectiva, € imprescindivel colocar em primeiro plano o papel dos
algoritmos®, que direcionam e mediam as relagdes a medida que correlacionam dados dos
usuérios. Rastreando e mapeando nossos movimentos na internet para condensa-los de maneira
rapida e armazenavel, o Big Data® é o responsavel por processar e armazenar todo o volume de
dados produzidos online para finalidades distintas, mas bem definidas. Estas finalidades podem
ser tanto macropoliticas — econdmicas, juridicas, politicas publicas e sistemas politicos — mas,
sobretudo, atuam de forma micropolitica, influenciando nas relagdes cotidianas.

A ideia de que domino meus préprios passos no ciberespaco hoje, certamente, pode
ser considerada ingénua por quem compreende que as conexdes estabelecidas em rede sdo
orquestradas e vigiadas. No entanto, mesmo as pessoas que tém ciéncia de como operam estes
dispositivos entram na rede de influéncia gerida pelos algoritmos. Um exemplo bem
estabelecido de como esse emaranhado se desenvolve na vida social é levantado por Hevgeny
Morozov (2020) em seu livro “Big Tech” ao mencionar as elei¢cdes parlamentares de 2010 nos
Estados Unidos, nas quais:

Pesquisadores universitarios norte-americanoss realizaram um estudo sobre 61
milhdes de usuarios do Facebook, divididos em dois grupos. Ambos receberam
mensagens que o0s incentivavam a votar, mas 0 primeiro grupo viu uma mensagem
genérica e despersonalizada, ao passo que o segundo recebeu uma personalizada, que
mostrava o rosto de amigos que ja haviam votado. As leis da fisica social se mostraram
consistentes: mais pessoas do segundo grupo foram as urnas. No caso de amigos
intimos — ao contrério de meros conhecidos virtuais —, os resultados foram bem

impressionantes: quatro vezes mais pessoas votaram depois de ver a mensagem
personalizada (MOROZOQV, 2020, p. 104).

Dito isto, podemos tentar compreender as relacdes humano-humano articuladas no
espaco cibernético através da Gtica do que se denominou “fisica social”, termo utilizado por
Morozov e emprestado do autor Alex Pentland'® (2014), que a descreve como uma ciéncia
capaz de relacionar dados matematicos de informacGes e ideias e o comportamento dos
individuos. Resulta dai que todos 0s nossos vinculos — desde amigos proximos a pessoas que
apenas admiramos, artistas, figuras puablicas — estabelecem lugares de influéncia e,
consequentemente, de decisdo sobre nossos passos online.

Experimente abandonar todas as suas redes sociais. Imagine que deixara de utilizar

aplicativos populares, como Whatsapp, Instagram, Twitter, ferramentas de e-mail. Agora

8 O algoritmo, em sua definicdo matematica, trata-se de uma sequéncia de acGes que visam a solugdo de um
problema. Quando esta definicdo é aplicada para definir operagdes na internet, estamos, portanto, falando de uma
sequéncia programada para direcionar agdes.

® O termo Big Data ¢ atribuido a um grande volume de dados que precisa ser processado e armazenado em alta
velocidade (https://ead.ucs.br/blog/big-data).

100 conceito de fisica social € discutido com mais detalhes no livro “Social physics: how good ideas spread - The
lessons from a new science” de Alex Pentland, de 2014, sem edi¢do em portugués.
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imagine seus amigos, familiares e contatos de trabalho. Seria possivel estar presente no
cotidiano destas pessoas? Como vocé estabeleceria uma comunicagao eficaz e duradoura com
elas? Ou melhor, como elas estabeleceriam uma comunicagéo eficaz e duradoura com vocé?
Atraveés da fisica social, podemos refletir sobre “como as ideias fluem de um individuo para
outro, através de mecanismos de aprendizado social e como este fluxo de ideias acaba
conformando as normas, a produtividade e a criatividade em nossas empresas, cidades e
comunidades” (PENTLAND, 2014, p. 210). Se ausentar do ciberespago seria, em certa medida,
estar também ausente da sociedade, da forma como se estrutura atualmente ou, como afirma
Paula Sibilia (2018, p. 208) “se somos algo ou alguém, tudo isso tem de estar a vista; porque,
se ndo se mostra e 0s demais ndo enxergam, entdo nada nem ninguém podera nos garantir que
existe”.

Partindo deste ponto, ha dois efeitos que nos interessam aqui: refletir sobre os
deslocamentos provocados pelo ciberespaco no que compete a memoria e a producdo de
subjetividade. Com relacdo a memoria, a ampliacdo acelerada do ciberespago irrompe a
problematica entre memoria e esquecimento, cujos atravessamentos dialogam com a producéo
de subjetividade. Assim, estes efeitos se tornam condi¢cdes conjuntas para algumas das
discussdes que se seguirdo no capitulo, ja que s6 podemos falar sobre os sujeitos da pesquisa
enquanto visualizamos estes sob o ponto de vista de seus perfis online e das implicacdes

decorrentes destes.

3.2 Cultura high-tech: tecnologias virtuais para além das telas

Uma vez que pensamos nos desdobramentos do ciberespaco, salta aos olhos a
quantidade e a velocidade exponencial da informacdo que circula em rede. Para tanto, um
atributo € tomado como fundamental para que esta dinamica permaneca e seja bem-sucedida: a
memoria. Atualmente, as tecnologias digitais tém se encarregado de armazenar e lembrar
daquilo que precisamos, desde eventos importantes até o namero do telefone de nossos contatos
mais proximos. E como se o cérebro, limitado, fosse aos poucos substituido pela imensa
maquina da rede mundial de computadores, que, embora mais eficiente, traz consigo alguns

resultados controversos.
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A definicdo de memoria pode desembocar tanto na descricdo de um processo
organico®!, assim como pode também ser atribuida & construcio histérica e social'?. Ambas as
definigdes sdo relevantes para discutirmos o papel do armazenamento e uso de dados no
cotidiano. Pelo angulo da memdria enquanto habilidade cognitiva, quando aproximada a
memdria computacional, assistimos a consequente substituicdo da funcdo do cérebro pelo
armazenamento digital: celulares tém memarias cada vez maiores para captar um volume maior
de informacgdes importantes para nos. J& pela perspectiva da memoria historica e social, sdo
hoje as empresas privadas que controlam a maior parte da selecdo, construcéao e circulacao de
acontecimentos sociais relevantes. A nos ¢ permitido somente o acesso ao “produto final”.

Com relacdo a este ultimo ponto, Paula Sibilia chama a atencdo para a ideia de que

O fato de que alguma coisa tenha acontecido ou ndo parece ter perdido relevancia.
Também muda a maneira como uma lembranca do passado afeta o presente, sem
necessariamente se afixar de modo indelével na “esséncia interior” do seu

protagonista. Em vez de tudo isso, 0 que mais interessa agora € outra coisa: o efeito
produzido nos outros (SIBILIA, 2018, p. 208).

Portanto, € neste jogo do que € visto e das repercussdes do que esta em evidéncia
que se estabelece o que sera creditado. A memdria, neste sentido, desempenha também a fungéo
de fornecer carater de verdade, se supomos que se mantém por mais tempo online aquilo que
ganha forca, engajamento, aquilo que leva 0s usuarios a se movimentarem em uma mesma
direcéo.

Logo, a memoria comporta uma outra faceta: o esquecimento. Dispositivos
tecnoldgicos fomentam nossa memoria e controlam, além disso, o que podera ou ndo ser
esquecido. Ainda que hoje exista uma ampla discussdo sobre o dito “direito ao esquecimento”??,
o controle do contetido publicado escapa da apreensdo de quem publica. Se o ciberespaco € o
universal sem totalidade de Lévy (1999), ele funciona como uma amalgama de informacgdes
que sdo deglutidas e podem perder evidéncia ou desaparecer, mas sem sabermos ao certo se
sera em definitivo ou apenas momentaneamente. Uma vez em rede, o conteldo se torna fluido
e inesgotavel. Partindo deste ponto e levando a cabo a ideia de que, no meio digital, sou aquilo
gue os outros veem — préprio do carater relacional do ciberespaco — o cuidado com o que

postamos € imprescindivel para que possamos nos manter neste espaco.

11 “A memoria ¢é a aquisi¢io, o armazenamento e a evocagio de informacdes. A aquisi¢io é também denominada
de aprendizado” (BARROS, 2004).

12 Enquanto fendmeno social, a memdria, de acordo com Monteiro, Carelli e Pickler (2008), pode ser entendida
como a Historia, a tradicdo, a cultura de um povo.

13 No campo juridico, o “direito ao esquecimento” estd relacionado ao “direito que as pessoas tém de serem
esquecidas pelos atos praticados no passado” (BOZEGIA MOREIRA, 2016, p. 295). Neste sentido, no
ciberespaco, seria o direito de ter seus rastros (postagens, imagens e dados) apagados definitivamente.
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O sentido do cuidado adotado acima é a cautela e a estratégia com a qual se produz
0 que serda publicado, visto que a reputacdo individual — atravessada pelo olhar e aprovagéo do
outro — ganha amplitude global na internet. Como manter o controle sobre todos 0s nossos
passos se somos provocados a estar permanentemente em contato com o virtual, ao passo que
o que compartilhamos se torna incomensuravel? Ou melhor, “hd sempre um espectador, um
leitor, uma camera, um olhar sobre o personagem que usurpa dele seu carater meramente
humano, mesmo que seja um personagem real como qualquer um de nos” (SIBILIA, 2018, p.
212).

Retomando a governamentabilidade algoritmica de Rouvroy e Berns (2018), é
evidente que fazer essa espécie de “vitrine de si mesmo”, em exposi¢do constante, maximizar
0 publico tem funcgdes de controle a partir da disposicao dos dados que fazem circular, mas néo
somente. Novos arranjos do controle e vigilancia dos individuos emergem destas condigdes:
ndo sdo mais os controles verticalizados ou institucionalizados que administram modos de vida,
mas agora uma forma muito mais sutil de impelir a normatividade se inscreve no cotidiano por
meio das relaces.

No olhar de todos sobre todos se encontra a aprovagdo e também a punicao, a
marginalizacdo e 0 esquecimento — desta vez menos intencional que condenatdrio. Pentland

(2014) coloca que:

Para entender o nosso novo mundo, n6s devemos ampliar ideias familiares sobre
economia e politica para incluir os efeitos de milhdes de individuos aprendendo uns
dos outros, influenciando-se mutuamente na formagéo de opinies. Ndo podemos
mais pensar como individuos que tomam decisGes de forma cautelosa; somos
obrigados a incluir em nossas decisdes individuais os efeitos da dindmica social que
gera bolhas econdmicas, revoluges politicas e a economia da internet. (PENTLAND,
2014, p. 185).

O poder se mantém articulado, todavia, descentralizado, sem forma. Esta disperso
no fluxo de redes de informac6es e influéncias aos quais temos acesso e, gracgas ao algoritmo,
direciona esse acesso. Opera constantemente, sem rosto, mas eficaz em conseguir que toda
interacdo coloque em evidéncia, de algum modo, aquilo que € esperado, em uma aproximacao
com o que Deleuze (2013) denominou de “sociedades de controle”.

Este regime sobre o qual o filésofo francés se debrucou é marcado pelo capitalismo
de sobreproducao, pelo individuo “dividual” e por um controle “de curto prazo e de rotagdo
rapida, mas também continuo e ilimitado” (DELEUZE, 2013, p. 227-228). Com isto, temos o0
desaparecimento das sociedades disciplinares, de Foucault, onde o controle biopolitico era

marcadamente exercido pela l6gica do pandptico e do poder verticalizado. Agora, participamos
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da ascensdo de um poder elastico, que se reformula e expande rapidamente. Nesse sentido,
Lyon (2018) se utiliza do que chama de “cultura da vigilancia” para descrever este novo modo
de vida, no qual o controle se instaura ndo como poder exterior as relacdes sociais, mas esta
inserido no tecido social, nas praticas cotidianas online, em que os individuos participam
ativamente da vigilancia uns dos outros.

Estar sob o olhar alheio parece, entéo, lidar com uma faca de dois gumes. Se, por
um lado, estimula-se a constante exposi¢do de si, por outro, ha o receio da reprovacao do outro.
Ou, até pior, ha o receio de ndo ser visto e cair em uma espécie de “ilha do esquecimento”. O
modo de funcionamento do ciberespagco, principalmente das redes sociais, incide,
consequentemente na forma como se da a producdo de subjetividade. No que diz respeito a esta
problematica, muitos estudos se ocupam de entendé-la no ciberespaco, para além de seus efeitos
fora das redes (sendo esta uma pesquisa que igualmente desenvolve algo neste sentido).

Considerando que, com o avanco do high-tech, “o eu foi convertido em um ‘show’
e a intimidade foi convertida em espetaculo” (RODRIGUEZ, 2018, p. 186), deslocamentos
foram necessarios para pensar a producédo de subjetividade neste cenario. Isto porqué ha que se
considerar que aquele que cria, gerencia (e, por vezes, deleta) um perfil ocupa um lugar no
ciberespaco, mas nédo se restringe a transitar ali — ¢ uma construg¢do do eu “que ndo se encontra
no interior nem na superficie do individuo, mas difusa no curso da agéo social” (RODRIGUEZ,
2018, p. 187). Cabe, entdo, questionar: ha um sujeito anterior a criacdo de um perfil? Parece
indiscutivel que sim, mas a pergunta é complexa, pois abre-se para outras, como: Se se deixa
de estar conectado, em que medida alguém ¢ ainda considerado sujeito? De que maneiras a
governamentabilidade algoritmica ndo inaugura novas formas de precariedade4?

Como pistas para responder a estas perguntas, assistimos surgir alguns movimentos
fomentados pelas conexdes online que trazem consigo efeitos importantes para o “mundo fora
das telas”. A uberizacdo ®, as campanhas eleitorais, as novas concep¢bes de beleza
estabelecidas pelos filtros... Sdo todos fendmenos nascidos e gerenciados através do espaco
cibernético, pouquissimo organicos e influentes para os arranjos sociais atuais em termos de
economia, mobilidade, politica e, finalmente, subjetividade.

A uberizacdo, por exemplo, diz respeito a uma questdo econémica, mas suscita

reflexdes sobre a relacdo corpo-trabalho e como a precariedade opera fazendo determinados

14 Precariedade aqui se refere ao sentido adotado por Judith Butler.

15 O termo uberizacdo vem sendo utilizado em pesquisas para se referir a um modelo de trabalho no capitalismo
contemporaneo que, considerando o alto indice de desemprego, rompe com vinculos empregaticios e direitos dos
trabalhadores, em detrimento de um custo de mé&o de obra barato e eficaz para os que adquirem o produto.
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corpos serem mais ou menos reconhecidos como sujeitos e, portanto, propensos a tipos de
trabalhos distintos. As campanhas eleitorais atuais se utilizam de meios informais para fazer
publicizar contetdos de apoio e repudio, fazendo circular mensagens de contatos proximos com
esse tipo de conteudo, impelindo a uma forma performativa de campanha entre 0s usuarios da
rede. Ja os filtros sugeridos pelas redes sociais redesenham corpos, ditando o que é
esteticamente desejavel e marginalizando corpos que destoem da norma. Sdo inumeras as
variaveis que organizam a producdo de subjetividade no ciberespaco, seguindo a ideia da fisica
social (PENTLAND, 2014).

Neste emaranhado de forcas, um espagco dentro do ciberespaco se tornou
especialmente influente. E o chamado Metaverso. Difundido pela empresa “Meta”, de Mark
Zuckerberg®®, o Metaverso promete ser uma rede de mundos virtuais criados a partir da
realidade aumentada, na qual os usuarios estardo completamente imersos. De certa forma, €
uma logica que ja acompanha alguns jogos de videogame, entretanto, a ideia de sua expansédo
poderia redesenhar, em definitivo, o que significa ser sujeito. Ha ainda muitas controvérsias
sobre a funcionalidade de algo neste sentido para a sociedade — afinal, hoje esta tecnologia
ainda € pouco prética e tem um custo elevado para grande parte da populacdo. Contudo, ja
acompanhamos surgir no ciberespaco o comércio roupas virtuais'’, perfis de avatares'® e outras
experiéncias imersivas.

Nestas experiéncias em que a fronteira entre real e ficcional € constantemente
borrada, que papel tem o corpo? Ou, talvez: Que lugar ocupa o corpo para o0 sujeito do
ciberespaco? Parece ser pouco provavel responder a estas sentengas se ndo consideramos,
anteriormente, a producéo de subjetividade em relacdo com o corpo — que, por sua vez, ndo se
pode pensar fora de seus significados sociais, como propde Butler (2017a). Ou seja, a partir
dessa compreensdo, o corpo existe a medida que se faz visivel por meio de naturalizacdes que
pedagogizam nosso olhar. Nesse sentido, a subjetividade € igualmente produzida, no sentido de
que “nao ¢ passivel de totalizagdao ou de centralizagao no individuo” (GUATTARI; ROLNIK,
1996, p. 31) — isto é, manifesta-se na dinamica das trocas e acontecimentos.

Ao abordar o corpo no espago virtual, Le Breton (2013, p. 142) reitera que “o corpo

deixa de se impor como materialidade e ainda mais como injucdo de identidade, porque todos

16 Mark Elliot Zuckerberg é um empresario norte-americano responsavel por fundar a rede social Facebook e
principal responsavel por viabilizar e difundir o Metaverso.

17 A exemplo de colecdes como a do designer brasileiro Lucas Ledo (https:/ffw.uol.com.br/noticias/moda/lucas-
leao-lanca-roupas-exclusivamente-digitais/).

18 Com relagéo a este fendmeno, temos como referéncia Lil Miquela, modelo completamente criada virtualmente,
que ganhou destaque em 2018 (https://www.bbc.com/portuguese/geral-49917748).


https://ffw.uol.com.br/noticias/moda/lucas-leao-lanca-roupas-exclusivamente-digitais/
https://ffw.uol.com.br/noticias/moda/lucas-leao-lanca-roupas-exclusivamente-digitais/
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0s jogos sao possiveis a esse respeito”. Segundo esse pensamento, no ciberespaco o corpo seria
subtraido, dando lugar a exibicdo de imagens do corpo ou sobre o corpo. Ao mesmo tempo,
outros usos do corpo organico seriam experimentados, usos que o autor considera mais passivos
e artificiais — posto que ndo ha relacéo direta entre o que se vivencia online e o que faz o corpo
fora da tela. Contudo, embora estes apontamentos sejam contundentes para discutir acerca do
lugar que ocupa o corpo no ciberespaco, ha alguns contrapontos a serem marcados.

Se a producdo de subjetividade se expressa como um processo em relagdo com o
corpo, é improvavel discorrer sobre a auséncia de um corpo, mesmo online. Isto se justifica
uma vez que, ao apostar neste absentismo, estariamos nos aproximando da concepcao de corpo
atrelada ao homem cartesiano € o tomamos meramente como um tipo de “suporte” ou
“receptaculo” de um sujeito que existe enquanto sujeito a partir de uma interioridade. Somente
neste lugar, de um eu que antecede a matéria, € que 0 corpo poderia muito bem continuar
funcionando no espaco cibernético como algo secundario ou inexistente. O espirito continuaria
ali, enquanto o corpo desaparece.

Além disso, contrario ao que afirma o autor com relacdo a um corpo passivo, 0s
efeitos do corpo imagético sobre este corpo “real” parecem ser quase que imediatos: provoca
sensacodes, mobiliza a fazer atividades, convida a ir a lugares, influencia a “mudar o corpo”. Ser
sujeito fora da rede agora parece estar atravessado, também, pelas trocas que se tem em rede —
muitas vezes, trocas mobilizadas por imagens. Isso parece dar ao corpo novos contornos,
indefinidos, talvez, mas ndo menos importantes. Isso se explicita também no jogo das
identidades: conforme sdo multiplos corpos possiveis, as identidades sdo igualmente vastas,
mas nem todas as configuracfes sdo desejadas, dada a cultura da vigilancia, mencionada
anteriormente.

Tendo em vista estes contrapontos sobre o corpo no ciberespaco e tomando-o como
central para compreender acerca da producdo de subjetividade, faz sentido buscar que novos
significados vém ganhando a palavra corpo e como eles se entrelagam na rede de relagdes no
ciberespaco, para tracar aberturas e limites sobre o sujeito. Isso posto, 0 que podemos dizer
sobre ser sujeito no ciberespaco? Ou, ainda, que lugar o corpo ocupa na producdo dessa

subjetividade que € produzida no virtual, mas ndo se restringe ali?

3.3 Subjetividade online: reflexdes iniciais sobre o sujeito do ciberespaco



38

Em um episédio da série de streaming “Black Mirror”!® é simulada uma cidade na
qual toda sorte de relacGes (familiar, amorosa, financeira, laboral, etc.) é estabelecida por meio
da avaliacdo sobre determinado individuo por outros usuarios de uma rede social. Com maiores
pontuacgdes, a probabilidade de acesso a bens materiais, servicos e relagdes estaveis aumenta,
ao mesmo tempo que escores mais baixos limitam estes mesmos acessos. Durante o decorrer
das cenas, assistimos a personagem principal ter sua avaliagcdo reduzida e, consequentemente,
ficar exposta a situagdes de violéncias e excluséo.

Outro episodio da mesma série conta a historia de um jovem que comeca a ser
chantageado por mensagens andnimas: ele precisa cumprir uma série de pedidos ou terd
revelado seus segredos mais intimos. Nesta narrativa, o telespectador ndo tem acesso prévio
sobre a confidéncia, assim como nao sabemos se mesmo o adolescente sabe do que se trata. Em
ambos os exemplos descritos sobre a série, que aborda os avangos tecnoldgicos dos meios
digitais, os personagens sdao mobilizados a agir pelo outro, sofrendo os efeitos da vigilancia
“virtual” no mundo “real”.

E evidente que as situacdes elencadas acima se tratam dos desdobramentos do
controle pelos dispositivos tecnolégicos. Mais ainda, elas explicitam alguns efeitos da
vigilancia na vida social dentro e fora do ciberespacgo. S&o acontecimentos levados ao extremo,
de fato. Mesmo assim, ndo estd muito distante de realidades possiveis. Isto porque a relagdo
entre exibicdo e vigilancia apresentada anteriormente ja esta muito bem consolidada. Dessa
forma, o autor Pablo Esteban Rodriguez (2018) propde uma investigacdo sobre as mudancas
nos modos de subjetivacdo considerando estes dois aspectos, a partir de uma leitura entre Gilles
Deleuze, Guy Debord e Erving Goffman.

Segundo ele, “vivemos numa época de transformagdes consideraveis no nivel das
subjetividades, que desestabilizam nossas ideias acerca do sujeito, do individuo e da pessoa”
(RODRIGUEZ, 2018, p. 182). Nesse sentido, ele elenca algumas concepcbes de sujeito
tomadas a partir de diferentes jogos sociais, como a representacdo de um personagem social na
grande cidade, trazida por Georg Simmel?° ou 0 modelo de sociedade disciplinar de Foucault?
— lancando sobre ambas as perspectivas atualizacdes, a luz de Debord, uma vez que o espetaculo

se situa como nocdo fundamental para o0 modelo das sociedades de controle.

19 Black Mirror é uma série norte-americana, produzida pela empresa de streaming Netflix.

20 “Na perspectiva de Simmel, a grande cidade é um espetaculo de tipo teatral, pois provoca no sujeito a
necessidade de compor um personagem que seja em si mesmo ‘notdrio, compacto’” (RODRIGUEZ, 2018, p. 182).
2L FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: o nascimento da prisdo, 3. reimpresséo, Petropolis: Editora Vozes, 2014.
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O espetéculo, a partir de Debord (2003), orienta a sociedade na proporgao que situa
as praticas sociais para se fazer ver, em um sentido de “é preciso aparecer para ser bom”. Assim,
extingue-se do mundo a experiéncia direta e a reconstitui a partir das imagens. Dessa forma, as
relacdes cotidianas seriam, largamente, relacbes com imagens ou representacfes imagéticas em
repeticdo constante. E preciso ressaltar a representacio aqui, posto que, se o objetivo é fazer
alguém ver, quem nos representa ¢ o outro. Em outras palavras, entregamos aquilo que “se quer
ver”. A partir desse pressuposto, Rodriguez levanta questdes as vias pelas quais estaria o
espetaculo imbricado na vigilancia modifica o sujeito que parece despontar do ciberespaco.
Para tanto, utiliza o conceito de self a partir de Erving Goffman.

Goffmann, por sua vez, tensiona o modelo espetaculo-vigilancia quando o
considera inscrito como modo de subjetivacdo, devido a ideia de que o individuo se expde ao
mesmo tempo em que cumpre também o papel da vigilancia. A diade ator-espectador ndo esta
mais limitada as relagdes exteriores ao si mesmo, mas compde o self. A imagem do individuo
(o que ele identifica como mascara) € vivenciada reiteradamente e, na repeticdo, faz-se colada

a quem o individuo é. Dito de outro modo:

A méscara ndo é, entdo, algo que oculta; e o que é préprio do individuo ndo é possuir
uma interioridade propria, irrepetivel, e sim transformar-se em um ator a compor um
personagem. Se o personagem se cumpre, segundo Goffman, terd construido um “si
mesmo” (self) que é a representacdo com a qual o peronsagem brinda os outros para
que se esquecam de que é um personagem (RODRIGUEZ, 2018, p. 185).

A ideia de que o self tem sua existéncia marcada pela experiéncia sugere uma
aproximacgao possivel as nogdes butlerianas de performatividade, entendida “como a préatica
reiterativa e situacional pela qual o discurso produz os efeitos que ele nomeia” (BUTLER,
2016b, p. 164). Baseando-se nesta proposta, a vigilancia poderia ser pensada como praticas que
incitam ideais regulatorios??, mas agora de maneira difusa e inesgotavel. As normas e as
marginalizacbes provenientes, no ciberespaco, podem ser experimentadas sem,
necessariamente, a exclusdo do espaco fisico. Em vista disso, cabe observar como estdo
inscritas praticas reguladoras nos dispositivos tecnolégicos para questionar: Como a relacdo
margem-centro se apresenta e como define modos de subjetivacdo? O que poderiamos supor
sobre os efeitos dessa exclusdo que aparenta ndo ser total, ou melhor, ocorrer em partes?

Desse modo, no jogo da exibicdo e da vigilancia, na propor¢do em que 0s usuarios

circulam e se relacionam, compartilham dados — e, para além dos dados — compartilham

22 BUTLER, Judith. Corpos que pesam: sobre os limites discursivos do “sexo”. In: LOURO, Guacira L. (org.). O
corpo educado: Pedagogias da sexualidade. 3. ed. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2016.
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também “uma parte de si”. E como se aquilo que corresponde ao individual, de fato, nunca
“pertencesse” ao individuo, mas fosse, em certa medida, compartilhado. Ou melhor, é como se
0 processo de individuacdo produzisse uma amalgama de afetos, sentimentos, experiéncias,
cujas partes sdo desterritorializadas, separando-se e acoplando-se a outras amalgamas. Esta
alusdo se refere a ideia do surgimento de um novo sujeito, proposto por Deleuze (2013), que
marca as sociedades de controle e, portanto, o ciberespaco.

Para Deleuze (2013, p. 226), neste novo modelo de sociedade, abandona-se as
palavras de ordem e o controle massificado em detrimento do controle digital, que é feito
eminentemente pela cifra, pelo codigo ou, inclusive, pelos dados. Em seu texto, “Post-scriptum
sobre as sociedades de controle”, o autor reflete que a ascensdo dos computadores € dos meios
digitais se trata, sobretudo, de uma transformacéo do capitalismo. Nesse contexto econdmico e
social, sdo substituidos os meios para comercializagdo, o que se comercializa e a finalidade das
trocas. Trata-se agora de um capitalismo “dispersivo e “deformavel” (DELEUZE, 2013, p. 228),
que, & medida que se inscreve na vida social, imp@e outros modos de subjetivacdo. E neste
contexto que surge o “dividual”.

No que diz respeito ao conceito de “dividual”, este seria a parte do individuo que
ndo corresponderia a ele mesmo, mas que € produzida no digital, @ medida que se relaciona
com dados e com outros polos dividuais (RODRIGUEZ, 2018, p. 188). Considerando a
dividualidade, as relacdes no ciberespaco produzem partes desterritorializadas do sujeito que

ndo podem ser reduzidas a ele, mas que constitui uma:

Espécie de duplo, ou partes de si mesmo que sdo compartilhadas por outras regides
dividuais, relacionadas com individuos. Essa dividualidade estd conformada por
afetos que ndo sdo individuais nem coletivos, mas que sdo sim imediatamente digitais.
Parece-nos que essa definicdo se ajusta em boa medida aos modos de subjetivacdo nas
redes sociais, modos que alteram a relagéo entre o individual e o coletivo, redefinindo

o intimo e o privado (RODRIGUEZ, 2018, p. 189).

Tomando a nova forma como individual e coletivo se intercambiam no dividual,
temos ai a possibilidade de um novo e complexo processo de identidade e reconhecimento.
Mesmo abandonando anteriormente a ideia de um sujeito universal e essencial, em outro
momento poderiamos supor que as trocas do sujeito com o coletivo pressupunham exibicdes

(ou tecnologias do eu, segundo Foucault?®) nas quais 0 outro ndo precisava estar implicado de

23 De acordo com a teoria foucaultiana, as tecnologias do eu “permitem aos individuos efetuar por seus proprios
meios um certo nimero de operacdes sobre seus prdprios corpos, suas proprias almas, seus proprios pensamentos,
sua prépria conduta e o fazem de modo que se transformam a si mesmos, modificando-se para alcancar certo grau
de perfeicdo, felicidade, pureza ou poder” (FOUCAULT, 1990, p. 48).
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forma tdo imediata, direta e constante. Assim, as identidades existiam e metamorfoseavam-se!
a proporcdo do reconhecimento proveniente das interacGes sociais e dos grupos nos quais
estavam entrelacadas, em outra velocidade e com outros efeitos.

Atualmente, a0 menos como sugestdo, podemos apontar para interagdes sociais
imanentes, que ocorrem em um curso de velocidade inapreensivel, assim como participamos
todos do mesmo grupo, embora as redes sociais sejam repletas de espacos distintos. Isto porque,
o dividual supde imediatamente essa parte compartilhada por todos ao mesmo tempo, que
escapa o sujeito e, parece também interpela-lo: me faco eu mesmo na medida que exteriorizo a
exaustdo. Sentimentos, modos de vida, discursos, praticas politicas... Elementos que
correspondiam ao &mbito do privado, agora sdo compartilhados. Esté ai o dividual: compartilho
porque sou convocado a faze-lo, mediante o que vejo, e tomo cuidado com o0 qué e como
compartilho, posto que também sou visto.

Aqui, é importante demarcar novamente o texto de Rodriguez, referenciado
anteriormente, que continua a conduzir as reflexdes suscitadas sobre producéo de subjetividade
no ciberespaco. O autor descreve em seu texto as convergéncias entre trés pilares — a saber, 0
self de Goffman, as tecnologias do eu, de Foucault e a modelagem do self através da
comunicacdo tecnologica, de Sfez — para dar indicagdes sobre a producao de subjetividade neste
novo momento. Segundo ele, “as identidades nas redes sociais seriam o produto das operagdes
de subjetivacdo baseadas na interatividade e na simulacdo digitais que geram transformacdes
no si mesmos segundo cinones performativos” (RODRIGUEZ, 2018, p. 191).

Gracas a interatividade proporcionada pelas tecnologias digitais, observamos que
discutir identidade e producdo de subjetividade no ciberespacgo incorre em considerar uma
participacdo ativa do outro, que nos vé — e, como € 0 proposito das redes sociais, nos curte,
comenta, compartilha, envia para outros e, finalmente, é provocado a se fazer visto também.
Sob a vigilancia do olhar do outro, perpetuam-se normas, regras, ideais regulatérios, relaces
de poder; tudo isto arquitetado no entrecruzamento entre controle e exibicéo.

De fato, outros dispositivos e relagdes circunscrevem condicdes para a producéo de
subjetividade. As tecnologias digitais ndo sdao meios exclusivos para a existéncia do sujeito.
Nesse sentido, acontecimentos de “fora da tela” podem gerar efeitos “dentro da tela”. Ou seja,

modos de vida marginalizados no mundo real podem ser atualizados e igualmente

24 O sentido atribuido a metamorfose esta relacionado aquele descrito por Antonio da Costa Ciampa e Aluisio
Ferreira de Lima em "Metamorfose humana em busca de emancipagao: A identidade na Perspectiva da Psicologia
Saocial Critica". In: LIMA, A. F. (org.) Psicologia Social Critica: Paralaxes do Contemporaneo. Porto Alegre:
Sulina, 2012.
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marginalizados no virtual, dado o carater “anormativo” (ROUVROY; BERNS, 2018) deste
espaco, no sentido de que o ciberespago e as redes que o compdem permitem espelhar,
reproduzir e multiplicar normatividades inerentes a sociedade de forma intraduzivel.
(ROUVROY; BERNS, 2018, p. 108). Séo os algoritmos os condutores do centro a margem e
da margem ao centro, sendo 0s usuarios aqueles que precisam reiterar essa proposicao para
estarem em evidéncia, ainda que ndo percebam esse controle de modo evidente.

Para além do ciberespaco, seria contraproducente pensar que existe uma vida que
pudesse ser vivida escapando completamente das normas de reconhecimento; inclusive porque
isto significaria estabelecer um esquema de inteligibilidade no qual ndo haveria um lugar
comum que nos possibilitasse interpelar e ser interpelado, ou dito de outro modo, ver e ser
visivel para o outro (BUTLER, 2017b). Contudo, no virtual, “o ideal de realizacéo é inseparavel
de um cuidado com a imagem e com o olhar do outro, que é menos da ordem da interdicdo (que
limita ou impede de fazer o que se deseja) do que da ordem da performance (que incita estar a
altura do seu desejo, do seu ideal)” (BRUNO, 2013, p. 79).

Voltando nosso olhar para as redes sociais e sua interatividade inerente, € relevante
considerar o perfil como lugar privilegiado de emergéncia do sujeito dividual. E na criacdo de
um perfil que se considera o qué e como sera apresentado aos outros, desde as fotos selecionadas
até o nome por meio do qual o usuario sera encontrado e textos sobre si. Através do perfil se
consolida o personagem, que é menos teatral — uma vez que a encenacdo de si é reiterada
constantemente, de acordo com Goffman (1989 apud RODRIGUEZ, 2018) — que performativa.
Dito de outro modo, o dividual pode ser visualizado?® no perfil das redes sociais a medida da
construcdo de si que &, em partes, inseparavel da construcéo do outro.

O perfil denota uma identidade “performativa”, se levarmos em consideracao que
esta se refere a assuncao e rejeicao de ideais regulatorios por meio da citacionalidade, ou seja,
por meio da pratica em constante repeticdo de certas normas, que ganham aparéncia de
identidade e produzem sujeitos que, em relacdo de diferenca com outros, estabilizam olhares e
reconhecimentos. Este processo esta longe de ser uma novidade iniciada com o advento das

tecnologias digitais, como pontua Rodriguez:

A vida social moderna sempre esteve atravessada por um nivel de atuacdo, pelo qual
se apagariam as fronteiras entre uma simulagéo e uma representacdo fiel. Sem ddvida,
a atribuicdo de um sujeito a um corpo e a uma pessoa permitia, em certos tempos
disciplinares, supor uma identidade fixa, embora ndo fosse de todo certo. Mas, no
reino do dividual, a construcdo de si mesmo é evidente. Essa seria uma das principais

%5 Visualizado aqui adquire o sentido de ser visto, uma vez que a rede social de interesse da pesquisa se estrutura
a partir da exibicdo de imagens.
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transformagcdes dos modos contemporaneos de subjetivacio (RODRIGUEZ, 2018, p.
193).

Sendo assim, o que se diferencia agora é a compreensao do nivel de evidéncia em
que o par identidade-reconhecimento é colocado, além de inevitavelmente precisarem ambos
0s termos serem pensados em relagdo com um outro par: vigilancia-espetaculo.

Estar exposto no ciberespaco, em alguma medida, significa estar participando
ativamente (ou, pelo menos, tentar) do funcionamento dos mundos virtuais nos quais se insere.
No que concerne as redes sociais, 0 engajamento necessario para se manter em evidéncia
destaca o carater mutante dos perfis, que rapidamente se reposicionam para acompanhar as
mudancas velozes. Agora ndo se trata de um movimento entre ficcdo e realidade, o que é
“verdade” parece importar cada vez menos frente a proposta de reconhecimento. Isto ¢, os
algoritmos funcionam de modo que pouco podemos acompanhar ou participar, mas dos quais
todos sentimos os efeitos.

A mudancga provocada por tais efeitos podera ser sutil, na escolha de uma foto,
assim como podera ser radical, substituindo nome, corpo, tipo de foto juntos. Os perfis, nesse
sentido, sdo provisorios, assim como deixa visivel que a identidade também o €. Dito de outro

modo:

O olhar do outro deve constituir um olhar sobre si e abrir todo um outro campo de
visibilidade que se situa agora no interior do proprio individuo (pensamentos, desejos,
paix0es) e que deve ser observado, nos varios sentidos da palavra, por ele mesmo.
Todo o investimento na superficie dos corpos, dos comportamentos, gestos e
atividades, todo o jogo dos olhares e das aparéncias deve escavar uma profundidade,
uma interioridade, um desdobramento incorpéreo — alma, psiquismo, subjetividade —
que estabelece de si para consigo os procedimentos de observacgao e corre¢do que Ihes
sdo aplicados do exterior (BRUNO, 2013, p. 62-63).

Se um perfil deixa de existir ou quando € posta a possibilidade de mudanca, vemos
ai a dividualidade em pratica, como uma brecha que se abre e faz surgir um novo individuo e
novas relacdes dividuais.

Paralelamente, as relacbes do ciberespaco podem ser entendidas, ainda, como
relacbes mediadas pela superficie corporal, digitalizada, suspendida de materialidade, ao
mesmo tempo eficientes em evidenciar a descontinuidade entre corpo e identidade. As redes
sociais tensionam o corpo enquanto lugar de producdo de subjetividade, ao ponto de

comportarem multiplicidades de perfis relacionados a um mesmo usuério, mas que performam
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si mesmos distintos. Um exemplo usual dessa possibilidade s&o os dix?®, perfis alternativos para
postar fotos direcionadas a grupos especificos ou com tematicas restritas a algumas categorias
de usuérios.

Os efeitos da performatividade distribuida nas redes sociais superam apontamentos
semidticos ou mudancas na linguagem em comparacdo a outros meios digitais, que ndo
alimentam uma rede tdo complexa de cruzamento de dados. Conforme o corpo ganha contornos
divisiveis, imateriais e extensiveis (para outras redes ou outros universos virtuais), ele é
agenciado de outro modo, talvez aproximado do que Mol (2018 apud MARTIN; SPINK;
PEREIRA, 2018) define como o “corpo que nds fazemos”, ou seja, um corpo que sé € passivel
de existir na medida em que € construido em conexao com elementos humanos e ndo humanos.

No funcionamento social que ocorre no exterior das telas, as praticas culturais,
normas, leis e saberes operam performativamente sobre os corpos, situando aqueles em
coeréncia e continuidade com ideais identitarios inteligiveis. Com efeito, podemos entender o
corpo mesmo enquanto tecnologia, “como espago de construcao biopolitica, como lugar de
opressdo, mas também como centro de resisténcia”, como afirma Bourcier (2017, p. 13). O que
busco dizer € que atributos sdo nomeados, incorporados e, conjuntamente, legitimam corpos,
ao mesmo tempo que proibe e desumaniza outros. Colocar a vista a polarizacéo da identidade
nas rela¢des do “mundo real” nos auxilia, aqui, na reflexdo de como o carater performativo do
eu estd evidente no ciberespaco e como identidades podem ser transmutadas tanto para o
beneficio de ideais regulatérios, reafirmando relacdes de poder, como fazer questao a repeticéo
incessante das normas de género, sexualidade, raca, classe, idade, etc.

Em determinado sentido, o “adeus ao corpo” no ciberespago ndo ¢ definitivo. Na
verdade, o corpo se mostra tdo dividual quanto o préprio sujeito, em igual relacdo com os dados
que, por sua vez, carregam consigo discursos. Em udltima analise, estes, muito mais que uma
nova linguagem que transforma as intera¢6es nas redes, tratam-se de um conjunto reiterado de
acOes mobilizadoras das relagdes que, por conseguinte, podem determinar que aspectos ou
atributos possibilitardo a visibilidade dos corpos no espaco cibernético. Finalmente, o que busco
afirmar € que, nas redes sociais, 0 corpo aparece mais fielmente como um efeito do poder.

Videos, fotos, avatares... as imagens superam o registro, elas sdo o elemento visivel
do dividual, no sentido de que produzem um sujeito que existe no “entre” —entre 0 que se expde

e 0 que se vé. O corpo das e nas imagens abre um processo que “cria novas dindmicas que

%6 Dix, na linguagem cibernética, diz respeito a perfis paralelos criados para contemplar apenas um nicho social de
determinado individuo, como amigos intimos ou clientes de um trabalho. Geralmente, consiste em um perfil
secreto e pode ter imagens, legendas, linguagem completamente diferentes das usadas no perfil “original”.
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estabelecem um novo espaco de sentido, um acontecimento criador de saberes que se ddo em
um ‘entre”” (LIMA; CUNHA; SOBREIRA, 2022), haja vista a relacdo entre ator e espectador.
Portanto, ndo seria exagero conjecturar que 0 corpo esté ai, nas redes sociais, tanto a nivel
imagético, quanto a nivel dos sentidos dos individuos para alem das imagens. Para tanto, ndo é
preciso continuidade alguma entre as identidades virtuais e as ditas “reais”.

A existéncia do eu é concebivel a partir do reconhecimento, ou como reitera Judith
Butler (2017b, p. 107), “cu sou sé na interpelagdo a ti”. Através dessa proposicéo, a identidade
é afirmada pela relacdo entre quem performa e quem observa. Esta relacdo é continuada e
potencializada no ciberespaco. Embora ndo seja tangivel em sua materialidade — o0 que ndo
significaria nega-la ou atribuir a ela menos importancia — o corpo é imprescindivel aos
dispositivos digitais para pensar a producédo de subjetividade, porque compdem as imagens das
relagBes sociais virtuais. Para além das redes sociais, as relacdes de poder entre individuos e
instituicbes/empresas que se utilizam de cameras, reconhecimento facial ou de voz,
reconhecimento do datilograma, geolocalizacao, etc. se estruturam com base nas imagens. O
corpo esta presente, direta ou indiretamente e é a via de acesso que tenho ao outro e como o
outro tem acesso a mim.

Na governamentabilidade algoritmica, a performatividade funciona
simultaneamente dentro e fora do virtual, visto que, enquanto prética citacional, pode transitar
entre 0s espacos, através do tempo e pela atribuicao de discursos de diversos sentidos. Quando
estabiliza identidades e modos de vida, produz, necessariamente, excluséo e formas de violéncia,
ainda que sutis. Os discursos sobre corpo e sobre categorias que o compdem (novamente,
género, sexualidade, raca, idade, etnia, deficiéncia, entre outros) atuam de forma ampla e

desconhecida, gracas ao algoritmo e seu carater anormativo que nos ofusca, que:

Nossos comportamentos jamais foram tdo conduzidos — observados, registrados,
classificados, avaliados — como agora com essa base estatistica, e isso de acordo com
e em funcdo de cddigos de inteligibilidade e critérios absolutamente opacos a
compreensdo humana. A inofensividade, a “passividade” do governo algoritmico é
apenas aparente: o governo algoritmico “cria” uma realidade ao menos tanto quanto
a registra. Ele suscita “necessidades” ou desejos de consumo, mas, desta maneira,
despolitiza os critérios de acesso a certos lugares, bens ou servigos [...] (ROUVROY;
BERNS, 2018, p. 127).

Dito isto, fica a cargo da visibilidade do perfil — e os likes, compartilhamentos,

engajamento ou “viralizagio”?’ — a perpetuacdo da performance de um corpo, a0 maximo

27 Na internet, o viral é tudo aquilo que é compartilnado e comentado em grandes proporgdes e alta velocidade,
inclusive por veiculos de midias nacionais e internacionais, tornando quase que impossivel ficar alheio ao
contetdo.
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possivel, em continuidade com ideais regulatérios sem, ao menos, possibilitar reflexes sobre
tais. Rouvroy e Berns (2018, p. 143) prop6em ainda um paradoxo da personalizagdo, que
poderia ser descrito como 0 movimento ambivalente de uma politica sem sujeitos, no que diz
respeito a certa incompatibilidade entre um sujeito que “reflita sobre si e se pense como tal” e
o0 ciberespaco; e a0 mesmo tempo, constantes estimulos a hipersubjetivagdo proporcionados
pela incitacdo a exibicdo, que cria ares de tornar mais dificultosa a formacéao de qualquer forma
de desobediéncia. Desse lugar escasso de politica, como e com que intengdes processos de
rupturas podem ser experimentados?

Os atributos que naturalizam o corpo podem ser interrompidos e substituidos por
novas caracteristicas ou mesmo podem abrir brechas para outras interpretacdes desses atributos
na relacdo entre composicao e observacao das imagens. Perfis dissidentes no que concerne ao
corpo que fazem? nas redes sociais sdo capazes de capturar o olhar do observador e
desestabilizar nogdes de sujeito. A necessidade de pensar a performance dentro desse quadro
relacional “ator-observador” possibilita a compreensao de que ndo basta S6 um rearranjo nas
imagens produzidas, mas nas sensacdes, deslocamentos, leituras feitas do outro lado, por quem
vé. Em outras palavras, “o reconhecimento da imagem necessita ser operado a partir de uma
pos-convencionalidade, ou seja, de um reconhecimento que nao siga as coordenadas” (LIMA,;
CUNHA,; SOBREIRA, 2022, p. 25).

Ao fazer frente as propriedades performativas do corpo, o reposicionando como
efeito do poder, é possivel romper com as normas que o estabiliza e que falseiam uma identidade
nuclear, cristalizada e anterior ao corpo, o qual ela apenas “possuiria”. Perfis que subvertem
categorias viabilizadas pelo corpo, podem chamar a atencdo para estas categorias como sendo,
na verdade, tecnologias responsaveis pelo controle e perpetuacdo de um sistema hegemdnico.
Desse modo:

[...] Asinstabilidades, as possibilidades de rematerializacéo, abertas por esse processo,
que marcam um dominio no qual a for¢a da lei regulatoria pode se voltar contra ela

mesma para gerar rearticulacdes que colocam em questdo a forca hegemonica daquela
mesma lei regulatéria (BUTLER, 2016b, p. 154).

Sobremaneira, ainda ha o aspecto da vigilancia e da producao e economia de desejos

engendrados através do corpo (0 que quero ser, 0 que posso ser), que investem sobre a qualidade

2 No que diz respeito ao verbo “fazer”, ele estd sendo utilizado de acordo com a ideia proposta por Annemarie
Mol em sua entrevista com Denise Martin, Mary Jane Spink e Pedro Paulo GomesPereira. MARTIN, Denise;
SPINK, Mary Jane; PEREIRA, Pedro Paulo Gomes. Corpos multiplos, ontologias politicas e a Idgica do cuidado:
uma entrevista com Annemarie Mol. Interface: comunicacéo, salde, educacdo, Botucatu, v. 22, n. 64, p. 295-
305, 2018.



47

relacional das identidades das redes sociais. Uma vez que o “governo algoritmico” circula no
meio digital, mantém relacdes hierarquicas hegemonicas, a proposta da performatividade se
distancia da defesa de que se pode escolher deliberadamente que eu serd performado em face
das imagens que circulam. A estabilizacdo de uma identidade serve para a manutencdo da
persona online: preciso aceitar condi¢fes para estar nas redes sociais, fornecer dados, me
associar & nome, género ou outros marcadores sociais solicitados na criacdo de um perfil
(RODRIGUEZ, 2018, p. 194). E fato que n3o ha a garantia de que nenhum de nos forneca
informagdes “verdadeiras”, mas cair em contradi¢do no uso que € feito do perfil pode significar
estar sujeito a denuncias, comentérios de 6dio ou banimento — técnicas de controle dos sujeitos.

As possibilidades de desnaturalizagdo do corpo, por meio de performances que
utilizam recursos de edicdo de fotos e montagdes que brincam com 0 monstruoso, o grotesco e
0 estranho, parecem, entdo, propor rearticulagbes dos atributos corporais mencionados
anteriormente. E razoavel admitir que elas surjam propositalmente, como expressdes artisticas,

se levarmos em consideragao que:

A arte é esse espaco aberto, portanto, mais perigoso [...]. S8o tantas leituras possiveis
de serem feitas sobre esse ato performatico. Ele estd fazendo aquilo que a gente tenta
discutir. So tantas possibilidades de poténcias do corpo em cena. Ali, tem uma teoria,
uma vivéncia, uma densidade, sem as amarras que nés temos na academia. Nossos
textos sdo domesticados, pois ndo nos colocamos no texto, estamos o tempo todo
segurando as rédeas, quando a imaginacdo quer fluir [...]. O artista se arrisca. (BENTO,
2017, p.141-142).

Dito de outro modo, a arte no digital alude a uma insurgéncia iminente, investida
de dentincia e critica a esse “funcionamento fantasma” dos algoritmos em prol da normatividade
e trazendo para o meio virtual as contradices entre identidade, sujeito e corpo. E o que Parra
(2018, p. 344, grifo do autor) chama de “se realizar com as maquinas”, utilizar seu
funcionamento para deslocar arranjos de poder instituidos. Portanto, cabe aqui apontar algumas
questdes: Que subversdes implicam as performances online? Como abalam concepc¢des
cristalizadas de sujeito? E possivel que elas abram lacunas na logica de funcionamento das

redes sociais, de fato?
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4. PERFORMANCE E IMAGEM: EXPERIMENTACOES ONLINE, TECNOLOGIA E
PISTAS PARA PENSAR O CORPO

Iniciamos o capitulo anterior elaborando sobre o0 espaco que se configura nas redes
virtuais, assim como sobre as relagOes estabelecidas neste e o tipo de sujeito que estamos
assistindo emergir, dado os aspectos singulares de controle, exibicdo e vigilancia. Neste
capitulo, reuniremos o0s elementos que produzem os perfis analisados, impressdes e
contribuicdes tedricas com o objetivo de compor as linhas de forca de uma cartografia que se
desenha para responder o0s questionamentos abertos ao final do capitulo anterior e dar vazao a
questdes novas.

Em continuidade com o capitulo anterior, cabe-nos perceber que é inaugurada com
0 surgimento do ciberespaco a problematica acerca do lugar do corpo nas relagdes virtualizadas
que, portanto, vao direcionar como a compreensdo do que olhamos, como olhamos e a qué
olhamos no que se refere aos individuos que transitam por este espago. O que buscamos colocar
aqui diz respeito a necessidade de tracar uma linha entre sujeito e perfil, talvez ndo de forma
definitiva, mas de modo que ndo caiba a substituicdo de um pelo outro, mas como posi¢des
interligadas, embora ndo dependentes ou bem demarcadas.

Neste sentido, retomando a dividualidade, os perfis das redes sociais se relacionam
a um sujeito que esta fora do espaco virtual sem representa-lo — inclusive porque este pode
sustentar um modo de vida totalmente distinto offline, fora de qualquer continuidade ou
coeréncia com seu perfil. Ao mesmo tempo, é dificil pensar que os perfis criados no ciberespaco
possam estar “a parte” do sujeito quando grande parte de sua sociabilidade e identidade ¢
virtualizada através do contato entre perfis. Assim, retornando a ideia da dividualidade,
podemos supor que mesmo “deslogados” estamos o tempo todo em contato com nossa
composicao cibernética, em contato com outros.

Segundo Giselle Beiguelman (2021, p. 50), estamos simultaneamente préximos e
distantes do pensamento de Guy Debord quando discorre sobre o espetaculo, uma vez que as
relacGes tracadas nas redes sociais sdo mediatizadas por meio do compartilhamento de imagens
ao mesmo tempo que, no lugar da alienacdo do sujeito, temos sua propria agéncia diante da

performatividade produzida nas redes.

4.1 Imergindo no ciberespaco: Instagram, algoritmo e performatividade
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Quando a pesquisa encontrou seus primeiros dilemas, com o inicio da pandemia,
tivemos que tragar novos caminhos e arriscar sua continuidade em outro campo até entdo
impensado: o ciberespago. Naquele momento, mesmo sem vislumbrar claramente, a pesquisa
j& se iniciava na busca por artistas que estivessem desenvolvendo trabalhos incorporando as
redes digitais como espacgo de experimentacdo e producao artistica. Sendo assim, parecia pouco
suficiente olhar para performances gravadas e compartilhadas em sites e redes sociais, porque
estas ndo levavam em conta o ciberespaco enquanto aspecto significativo e evidente para que
fossem realizadas.

Por outro lado, diante do cenério incerto que se desenrolava, tornava-se dificil
mensurar que lugar a arte ocuparia, tanto sob o olhar daqueles que consomem e acompanham,
como na perspectiva dos artistas que produzem. Mesmo assim, a insisténcia no tema estava
relacionada justamente com o que poderia ser investigado a partir destas mudangas nos modos
de vida, nas relacdes e na identidade — esta Ultima agora como questdo aberta, uma vez que
passou a estar, mais que nunca, atrelada ao que é tecido nos meios digitais.

Sendo assim, tomamos o ciberespaco como um ambiente em constante construcao,
como uma rede que se abre e se modifica @ medida que sdo criados novos sites, aplicativos e
programas. Estes permitem a entrada de novos usuarios e novos formatos de sociabilidade, mas
cada um, a depender de seu modo de funcionamento e arquitetura — configurados pelos
algoritmos — possibilita um arranjo especifico de exibicdo e vigilancia. No que se refere ao
Instagram, é necessario fazer algumas consideracfes sobre seu funcionamento, visto que isso
interfere na forma como as artistas em interlocucdo com a pesquisa podem experimentar seus
trabalhos através das postagens na plataforma.

O Instagram é uma rede social, apresentado ao publico em 2010, foi criado pelo
norte-americano Kevin Systrom e o brasileiro Mike Krieger. Rapidamente ganhou espaco,
passando por modificacbes em sua interface, adicdo de ferramentas e se tornou um dos
aplicativos mais utilizados no mundo, sendo vendido em 2022 para a empresa Meta, de Mark
Zuckerberg?®. Para utiliza-lo, o usuario precisa se cadastrar, fornecendo informagdes sobre
nome, idade, género, e-mail, além de criar um nome de usuério e senha. E interessante
evidenciar este percurso, porque € a partir dele que o perfil comeca a ganhar forma: cada escolha
vai compondo, aos poucos, esse sujeito. A partir disso, é preciso concordar com os termos de

uso e as politicas de privacidade da plataforma. Seria interessante um olhar cuidadoso, mas ha

29 https://canaltech.com.br/empresa/instagram/
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que se lembrar que muitas vezes esses acordos ndo séo lidos, uma vez que ndo concordar com
qualquer clausula significa estar impedido de acessar a rede social.

Depois de inserido na rede social, o perfil esta permitido a postar fotos e videos,
edita-los e legendé-los para, por fim, compartilhar com outros usuérios. Atualmente, inclusive,
é possivel que dois perfis compartilhem uma mesma postagem, deixando mais explicito o
carater da dividualidade como parte dessa subjetividade que se volta para o compartilhavel,
como coloca Bruno (2013, p. 81) quando descreve que a subjetividade se desloca para “os
espacos abertos dos meios de comunicacdo e seus diversos niveis de vida exterior — tela,
imagem, interface, interatividade”. Dito isto e detalhando um pouco mais sobre o
funcionamento do Instagram, h&d um constituinte que esta na base desta rede: sdo os algoritmos.
Estes ultimos exercem controle sobre como a interacdo se organizara e exerce papel
fundamental na diade exibicdo-vigilancia, ainda que ndo sejamos capazes de percebé-los no
cotidiano dessa dinamica.

Se os usuérios do Instagram, em geral, ndo percebem a presenca dos algoritmos de
forma clara, a influéncia que estes tém nas decisbes sobre postagens, consumo,
compartilhamento e formas de se relacionar é cada vez maior. Desse modo, o que é
reiteradamente visto a partir desse controle algoritmico engendra discursos que apontam para
uma exibicdo que é, também, performativa. Aqui, a performatividade se coloca a partir do
conceito cunhado por Judith Butler (2016a, p. 154) que se refere a esta “como a pratica
reiterativa e citacional pela qual o discurso produz os efeitos que ele nomeia”. Em outras
palavras, as possibilidades de emergéncia de um sujeito no ciberespaco estdo relacionadas as
maneiras que os algoritmos participam dessa producdo, no sentido do que torna um corpo
passivel de ser visto, gostado (haja vista o funcionamento da rede por likes) e compartilhado.

No ciberespaco, cada site ou programa cria suas proprias diretrizes, que tambéem
direcionam seu contetido. Nas redes sociais, € comum que o contetido que circula pelos feeds®
sejam filtrados a partir das leis que vigoram em cada pais onde aquela rede é permitida, assim
como de acordo com as normas e leis vigentes no proprio dominio®! onde o site esta hospedado.
Essa caracteristica marca, de certo modo, a experiéncia dos usuarios, embora ndo a determine.
Assim, é possivel colocar qualquer tipo de foto ou video no Instagram, desde que estejam de

acordo com as normas da rede, que incluem a proibicao de contetdos sexuais, discursos de édio,

%0 Os feeds correspondem a interface inicial das redes sociais, que sdo distintos porque sdo customizados a partir
dos dados fornecidos por cada usuério.

31 https://abradep.org/wp-content/uploads/2022/06/Direitos-Politicos-Liberdade-de-Expressao-e-Discurso-de-
Odio-volume-V.pdf#page=107
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fake news, crimes e atos violentos — aqui, mais uma vez, os critérios usados pela plataforma
para classificar os conteidos ndo estdo explicitos. Paradoxalmente, a rede pode ser permeada
por postagens que seguem na contramdo de suas regras, enquanto conseguirem desviar dos
algoritmos que poderiam detecta-las. Como afirma Beiguelman (2021, p. 129), trata-se de “uma
censura que nao proibe. Antes, define, algoritmicamente, o direito do que e como se pode ver”.

Neste mesmo sentido, tém se discutido acerca do chamado racismo algoritmico,
cuja a expansao € decorrente também da arquitetura das redes e dos dados disponibilizados
pelos perfis. O preconceito de base algoritmica ilustra a importancia de entendermos os perfis
como parte de uma subjetividade que vem sendo produzida através das imagens cibernéticas.

Com relagdo a isto, é oportuno refletir que:

Imagens digitais ndo sdo versdes de imagens quimicas feitas com novos materiais.
S8o imagens computacionais e vale insistir: carregam informacgdes que vao das
coordenadas geograficas de onde foram capturadas até a identidade de quem as fez,
seu equipamento e como e quando foram compartilhadas. A reboque a imagem se
converte no pressuposto de qualquer sistema inteligente de vigilancia
(BEIGUELMAN, 2021, p. 133).

Desse modo, o sujeito compartilha sobre si algo mais que sua propria imagem. Na
verdade, falar de imagem agora significa observar e discutir sobre a condensacdo de um
conjunto de dados. ldentidade no ciberespaco pressupde exibicdo, localizacdo, codificacao,
reproducdo. O sujeito do Big Data, entdo, € um sujeito dividual e que pode ser diluido pelo
espaco fluido das redes.

Posto que as imagens computacionais tomam nosso cotidiano, o que podem elas
dizer sobre o que esta “fora” do ciberespago? Ou, considerando que a subjetividade esta
relacionada ao que esta online, como podemos compreender agora 0 reconhecimento? Para
responder a estas perguntas, cabe avaliar que os dados compartilhados sdo lidos a partir de
ferramentas programadas de modo previamente determinado. Com isso, sdo empresas privadas
e instituicGes responsaveis pelo que podemos descrever como uma biopolitica da dadosfera
(BEIGUELMAN, 2021, p. 71), visto que a imagem serve a uma politica de controle e
normatizacdo dos corpos. Aqui, preconceitos e discursos normativos ndo sdo novos, sé sao
implementados em um espaco mais difuso e mais dificil de controlar.

Recentemente, videos de influencers passaram a circular nas redes sociais
demonstrando o alcance de postagens a depender de como é feita a postagem. Selfies aumentam
0 engajamento (possivelmente aparecem com mais destaque nos feeds dos seguidores),
enquanto paisagens expressam numeros consideravelmente baixos; modelos negras tém

aumento no namero de curtidas e comentarios se postam fotos com cabelos lisos no lugar dos
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cabelos crespos e cacheados®; corpos magros ganham maior visibilidade ao serem exibidos.
Todos esses exemplos retraram efeitos da biopolitica que habitam a dimens&o digital. De modo
sutil, sdo apagadas diferencas e individualidades, conformando olhares déceis (BEIGUELMAN,
2021).

Em “O show do eu”, a autora Paula Sibilia (2016) discute sobre como a vida privada
se torna ambiente de espetacularizacdo neste contexto de autoexibi¢ao e como isto se torna uma
premissa para o contexto neoliberal. Em teoria, o ciberespaco comporta uma diversidade de
imagens, entretanto — com os direcionamentos algoritimicos — ha uma disputa por espaco e por
insercdo social mediada pelo que se escolhe compartilhar. O perfil entra em jogo ndo somente
como uma possivel autorrepresentacéo, mas como um produto, passivel de sele¢do na economia
neoliberal. Os olhares s&o disciplinados pela homogeneiza¢do do que vemos, assim como 0s
corpos que exibimos sdo igualmente padronizados. E um sistema que se retroalimenta, com
pouca transparéncia

Na verdade, o Big Data ocupa uma dimensdo amplamente politica, na qual a
estética das redes se circunscreve apenas como uma parte deste processo. Desse modo, sao
angulos, discursos, modos de vida, estilos, corpos e rostos que séo legitimados pelos algoritmos
(BEIGUELMAN, 2021). E provavel que, em consequéncia da disseminaco de contetido por
nicho na internet, crie-se uma falsa impressdo de que esta € uma rede democrética e que ha
espaco para todos. Contudo — retomando os discursos de 6dio, 0s novos modos de controle e
vigilancia, citados anteriormente — direcionam micropoliticas no campo da estética, dos afetos,
da saude e da subjetividade.

Na micropolitica das redes sociais, em particular do Instagram, a atencdo é
distribuida de modo desigual. Dito de outro modo, na dindmica entre exibicdo e vigilancia, o
campo do reconhecimento também se modifica. Visto que ndo podemos supor a auséncia de
reconhecimento, é relevante refletir sobre como os perfis das redes sociais estdo relacionados a
identidade e como esta, consequentemente, é reconhecida nos parametros do ciberespaco.
Nesse sentido, se compreendemos que a subjetividade é produzida através de relacbes entre
identidade e reconhecimento e estas relacdes sdo perpassadas pela diade exibicdo-vigilancia, o
perfil denota “algo de uma identidade”.

O perfil esta em constante producdo, modificando-se para que mais olhares possam
ser alcancados e se refazendo & medida que normas e leis se tornam obsoletas. Esta é uma

caracteristica do ciberespaco, cuja a admissdo € fundamental para discutir acerca do

32 https://lifestyle.r7.com/racismo-algoritmico-apos-teste-influenciadora-denuncia-rede-social-20102020
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reconhecimento, dada a afirmacdo de Butler (2017b, p. 16) de que “o contexto nao ¢ externo ao
problema: ele condiciona a forma que o problema vai assumir. Nesse sentido, as questes que
caracterizam a investigacdo moral sdo formuladas ou estilizadas pelas condic@es historicas que
as suscitam”. Ou seja, no campo virtual, o reconhecimento ocorre na medida em que um perfil
é passivel de ser curtido, compartilhado e, ainda, de se manter ativo, sem sofrer sangdes (ter
seus posts removidos, ser denunciado ou ser cancelado®) (LYON, 2018, p. 170).

Quando Foucault discute poder (1999) ele propde que este seria, antes de tudo,
produtivo, ou seja, fomentado a partir do direcionamento dos individuos a certas normas, leis e
praticas. Assim, o controle dos corpos estaria relacionado a uma politica de “administra¢do dos
corpos e gestdo calculista da vida” (FOUCAULT, 1999, p. 131), descrita como biopolitica®*.
Como consequéncia deste controle, instaura-se um regime de verdade que determina condicGes
para a producdo de subjetividade e impele a uma performatividade em conformidade com as
normas vigentes, permitindo a cisdo entre 0s sujeitos corretos (normais) e 0s incorretos
(anormais). E a partir do controle biopolitico na esfera social que observamos se configurar
determinados enquadramentos (BUTLER, 2017a). Estes, por sua vez, tém efeito sobre a forma
como percebemos visualmente os sujeitos, uma vez que dizem respeito a uma organizacdo
normativa, cujo objetivo € criar contornos do que poderia ser reconhecido como um sujeito.

A0 passo que as normas que se repetem e se deslocam historica e culturalmente,
produzindo este reconhecimento, podemos pressupor que ha um modo também de criar pontos
de ruptura e inflexdo. Afinal, se ha algo que precisa ser enquadrado enquanto sujeito é porque,
no sentido contrario, ha algo que escapa este enquadramento e ndo é reconhecido como sujeito
— ou ndo o é completamente. Neste sentido, discutir o reconhecimento parte de como
organizamos estes enquadramentos em torno de atributos corporais que parecem descrever uma
determinada identidade. Todavia, no ciberespaco, os perfis — com suas mudancas instantaneas
— denunciam a fluidez e contraditoriedade que constituem essa identidade fixa e coerente.

O caréter performativo da identidade se coloca diante de nds de maneira acentuada
na internet, coincidindo com o que afirma Louro (2016, p. 14), quando pontua que “os corpos

sdo significados pela cultura e sdo, continuamente, por ela alterados”. Por sua vez, a

33 Segundo Silva (2021), o cancelamento nas redes sociais se trata de um movimento coletivo de excluséo virtual
de um individuo. No entanto, os efeitos do cancelamento podem se desdobrar para além das redes. “Cultura do
cancelamento: cancelar para mudar? Eis a questdo”. Revista Argentina de Investigacion Narrativa, v. 1,n. 1, p.
93-107, jan. 2021.

34O controle sobre o direito a vida tornou-se fundamental nas sociedades modernas como forma de substituicdo
do “corpo do rei”, figura presente até Era Classica, possuidora do direito a vida e a morte em nome da defesa da
soberania. Foucault (1999) coloca que, a partir da época cléssica, esse controle sobre a morte se desloca, ndo mais
aparecendo quando uma ameaca ao soberano, mas diluido em todo corpo social a fim de garantir a protecao,
desenvolvimento e manutencéo de sua prépria vida.
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performatividade — que diz respeito a "pratica citacional e reiterativa pela qual o discurso produz
os efeitos que ele nomeia” (BUTLER, 2016b, p. 154) — pode ser interrompida & medida que a
assuncdo da norma é posta de lado em determinado contexto, fabulando outras possibilidades
de existéncia para o sujeito, ndo sem efeitos. No controle biopolitico, desviar dos ideais
normativos pode significar ser deslocado a margem, justamente pelas condigdes de
reconhecimento, que podem ser distribuidas de formas desiguais.
Tracando a relagdo entre a biopolitica da dadosfera e o reconhecimento, parece
I6gico afirmar que estar a margem € estar sujeito a sofrer sansdes, se ndo nas relacbes entre
pares, por meio dos algoritmos. Por outro lado, a porosidade das relagdes virtuais permite a
criacdo e ampliacdo de espagcos no mesmo ritmo que irrompe 0s enquadramentos existentes.
Assim:
O que acontece quando um enquadramento rompe consigo mesmo € que uma
realidade aceita sem discussdo € colocada em xeque, expondo os planos
orquestradores da autoridade que procurava controlar o enquadramento. Isso sugere
que nao se trata apenas de encontrar um novo contetido, mas também de trabalhar com
interpretacdes recebidas da realidade para mostrar como elas podem romper —
efetivamente o fazem — consigo mesmas. Por conseguinte, 0s enquadramentos que,

efetivamente, decidem quais vidas serdo reconheciveis como vidas e quais ndo o serdo
devem circular a fim de estabelecer sua hegemonia (BUTLER, 2017a, p. 28).

Ao mesmo tempo em que se estabelecem os enquadramentos no ciberespaco, as
imagens e textos ganham novas proporcdes através de sua reproducdo que permitem que elas
possam extrapolar determinado site ou nicho. E como continua Butler (2017, p. 28) quando
continua seu texto afirmando que, quanto mais 0s enguadramentos se reproduzem, mais
rompem consigo mesmos para que possam ser estabelecidos e, neste processo, surgem outras
possibilidades de apreensdo — e logo, de reconhecimento.

Posto isso, discutir sobre reconhecimento na esfera virtual neste momento significa
também discutir sobre como criar cenarios que possam fazer novos arranjos na légica do
controle algoritmico. Seria possivel criar rotas de fuga da apreensdo dos dados, ao menos
parcialmente? Ou criar estratégias para denunciar/suspender as relacdes de intervigilancia dos
usuarios sob as quais os algoritmos operam? E pensando em questdes analogas a estas que
alguns autores vém discutindo as tecnorresisténcias, que contextualizam modos de
organizacdes de grupos de tecnoativistas (PARRA, 2018, p. 341), como de artistas que fazem
frente a estas politicas (BEIGUELMAN, 2021, p.70-71).

4.2 Navegando pelo ciberespaco: um olhar sobre os perfis de Aun (@aunhelden) e Enco

(@encodesgem) e reflexdes sobre performances dissidentes online
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Lancando mdo das discussOes anteriores, vamos agora tracar um caminho mais
direto ao que chamamos de performances dissidentes online a partir do perfil na rede social do
Instagram de duas artistas, Enco Desgem e Aun Helden. Anteriormente, mencionamos acerca
dos aspectos que contribuiram para a selecdo de ambas e, neste momento, o que buscamos
desenhar é uma cartografia composta por elementos dos perfis, textos e os fenbmenos que
dizem respeito ao monstro e ao ciborgue.

Enquanto a pesquisa se insere nos dispositivos online, que por sua vez sao
compostos de “linhas de subjetivacao, linhas que inventam modos de existir” (KASTRUP;
BARROS, 2020, p. 78), faz sentido a escolha textual pelos dois fenémenos supracitados, posto
que sdo duas ideias que fazem frente a abjecdo. Utilizar o termo linha aqui se da precisamente

porque ele funciona:

Como um ponto de entrada/abertura para mdltiplas problematizacfes, analises e
reflexdes, e também como um ponto de conexao para outras analiticas-intervencdes.
Partimos do pressuposto que as linhas sdo constituidas por representacdes,
significac@es, fluxos e se produzem (também) desde rupturas e descontinuidades. Elas
visam dar sentido e forma a uma determinada cartografia, produzir uma dada
‘realidade’ (CARVALHO; POCAHY, 2020, p. 63)

Por isso, se pensarmos na espaco cibernético como um espago que se configura em
redes e que, consequentemente, acontece justamente quando estas estdo emaranhadas — a saber,
através da troca de informacdes, compartilhnamentos, trafego de dados — visualizar também o
monstro e o ciborgue como fenbmenos que podem ser abertos nos pontos de convergéncia
destas linhas nos ajuda a compreender como processos de subjetivacdo emergem dai.

Por um lado, a teratologia denuncia a ficcionalidade de atributos humanos a medida
que o “nascimento do monstruoso mostraria como, potencialmente, a humanidade do homem
configurada no corpo normal, contém o germe de sua inumanidade” (GIL, 2000, p. 176). Em
paralelo, o ciborgue parte do principio de que o humano e 0 maquinico estdo imbricados de
maneira que a distingdo entre “natural” e “‘artificial” se torna tdo obsoleta quanto turva
(KUNZRU, 2009, p. 24). No contexto cibernético, uma vez que o reconhecimento é controlado
pelos algoritmos, que adestram nosso modo de ver, parece que estes fendmenos trazem alguns
apontamentos que seriam interessantes para pensar a arte como possibilidade de resisténcia, de
modo que seja possivel desacostumar/confundir o olhar.

Inicialmente, alguns posts presentes nos perfis de Enco e Aun foram catalogados,
destacados no corpo do texto comentados, em uma proposi¢do convergente com Suely Rolnik,

que articula que:
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Sendo tarefa do cartografo dar lingua para afetos que pedem passagem, dele se espera
basicamente que esteja mergulhado nas intensidades de seu tempo e que, atento as
linguagens que encontra, devore as que lhe parecem elementos possiveis para a
composicao das cartografias que se fazem necessarias. (ROLNIK, 1989, p.15-16).

Assim, juntamente com as imagens que capturaram o olhar da pesquisadora, foi

estabelecida uma conexao entre elementos que ora se assemelham, ora se distanciam nos perfis.

Algumas destas capturas, alias, trago do diario para a dissertacdo, pois é a partir de cada

sentimento traduzido em palavras que vou escolhendo os caminhos a serem seguidos

posteriormente.

Apesar de ja ter olhado o perfil de Enco Desgem varias vezes, agora sinto que preciso
sentar e adentrar esse mesmo espago de maneira diferente. Entao escolho a poltrona
da sala, sento e percebo que o perfil tem poucas postagens. Estranho, mas acho que
a artista apagou algumas publicacdes (ela pode ter também arquivado, mas néo tenho
como saber). Passo os olhos nos elementos mais evidentes: foto de perfil, “bio”,
destaques e fotos do feed, tentando observar algumas cores que se repetem, angulos
escolhidos. Penso que, ao fazer isso, parece que estou dissecando aquela pagina.
Neste momento chego a conclusdo que talvez seja interessante salvar alguns
materiais, sem categorizar ou colocar ordem de quais serdo principais. Assim,
comego a ‘tirar prints’ e armazend-l0s no computador.

Na “bio”, ou seja, no espaco destinado para falar sobre si, a categoria “artista” ¢

utilizada para descrever o perfil. Segue com um atalho para uma galeria; a regido do pais na

qual o perfil se localiza — embora essa possa ser uma informacéo imprecisa, se levarmos em

consideracdo que aquilo que esta descrito ndo necessariamente corresponde ao que acontece; e

por ultimo, o género, descrito como ndo-binario, assim como um link para o YouTube. Séo

informac@es sucintas, que precisam ser compactadas para caber em poucos caracteres, mas que

nos auxiliam a fazer algumas suposicdes acerca do que encontraremos naquele espaco.

Figura 1 — Perfil Enco Desgem

Fonte: Instagram.
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Essa descricéo inicial, somada a foto escolhida e a outros recursos que podem ser
adicionados, como fotos fixadas e destaques (que dizem respeito a sequéncias de fotos e textos
salvos no inicio do perfil), tendem a concordar com a proposicdao de que o objetivo do perfil
“ndo ¢ produzir um saber sobre um individuo identificivel, mas usar um conjunto de
informagdes pessoais para agir sobre similares” (BRUNO, 2008, p. 158). Isto nos leva a indagar
com curiosidade sobre como se d& a escolha de cada informacdo, certamente, visando
estabelecer algum efeito sobre o outro, ainda que ndo se tenha completamente o controle da
reproducdo daquela imagem.

Isso porque, ao observar as fotos de um feed, estabelecemos relagdes entre perfis —
sejam entre 0 que navegamos e 0 N0SSO mesmo ou entre perfis que tragam informagdes similares.
A partir do que discutimos anteriormente, “a economia liberal dos likes, e suas formulas de
sucesso, tende a homogeneizar tudo o que produzimos e vemos” (BEIGUELMAN, 2021, p. 39).
De certo modo, nosso olhar se confunde entre as imagens que vemos com as nossas proprias e
com a de outros, na forma de comparaces e assimilacfes que podem ser esteticas, discursivas,
politicas, ou mais certamente, uma juncédo de todos esses aspectos. A relacéo entre perfis ndo é
apenas visual, ou seja, estabelecida no campo da exibicao-vigilancia, mas €, sobretudo, uma
relacdo que fornece novos dados que vao direcionar 0 que encontraremos ao visualizar
novamente o feed de uma rede social, no futuro.

Consequentemente, temos dai que a producdo da nossa subjetividade permanece
atrelada ao outro ou, nas redes, a exibicdo. Isso diz respeito a como tecemos as impressoes e
conexdes, uma vez que para a cartografia “um dispositivo também € composto de linhas de
subjetivacdo, linhas que inventam modos de existir. A dimensdo do si ndo esta, portanto,
determinada a priori” (KASTRUP; BARROS, 2020, p. 78). Sendo assim, ao observar as fotos
que estdo na grade do perfil — que pode ser comparada a um album de fotos — as andlises feitas
se tratam menos de uma constatacdo e decomposicdo dos elementos presentes nas imagens, e
mais tessituras entre estas, as legendas e 0s comentarios com outros textos pertinentes sobre
corpo, subjetividade e identidade.

O perfil de Enco, que primeiro escolhi para essa navegacdo, possuia poucas
imagens compartilhadas, o que poderia sugerir que fora criado recentemente ou que eram feitas
postagens com pouca frequéncia. Esta Gltima hipdtese se confirma a medida que vou navegando
pela grade de fotos: datas espacadas e postagens bem diferentes umas das outras. Novamente,

o diério ajuda a recordar dessas impressoes...

Algumas fotos me lembram as fichas de Rorschach. Outras lembram um desfile, um
show, algum tipo de apresentacdo que me leva a pensar se o video é apenas uma
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transmissdo de algo que aconteceu anteriormente ou se a gravacao foi pensada para
estar ali. Preciso analisar com mais cuidado, mas sinto curiosidade sobre a ultima
foto postada: é a Unica que me lembra algo de um corpo e, a0 mesmo tempo, uma
tela. Nela, dois comentarios faziam mengdo a monstruosidade, um deles referindo-se
as montagens como um ‘monstrudrio de pinturas’ e o outro citando o monstro, sem
deixar evidente qual a relacéo entre o artista e ao fenémeno.

De acordo com Gil (2000, p. 176), “se ¢ verdade que 0 homem procura nos monstros,
por contraste, uma imagem estavel de si mesmo, ndo € menos certo que a monstruosidade atrai
como uma espécie de ponto de fuga do seu devir-inumano”. Enco em nenhum momento
reivindica a si como figura monstruosa, de fato, mas faz alusdo a um “corpo prostético” em
uma de suas postagens. Talvez, neste ponto, seja possivel compreender o prostético® como um
paralelo que descreve um corpo que ndo se conforma e, ao contrario, revela seus aspectos
ficcionais. Um corpo que ndo pode ser, mas que, de algum modo, no ciberespaco, acontece. E

se multiplica também, ao passo que é visto e ganha projecao neste lugar.

Percebo que o perfil carrega poucas informagdes sobre a artista e mesmo sobre suas
obras, de modo que, ndo fosse pelas datas, ndo seria possivel fazer um recorte
temporal de seus trabalhos, que parecem todos ter um fio condutor no emaranhado
entre corpo/humanidade e o estranhamento/abjecdo entre suas obras. Na verdade,
me faltam palavras para descrever o que se desenha nas imagens, a palavra ndo
consegue dar conta completamente daquilo que trata o que olho. Mesmo assim, me
chama a aten¢do a palavra ‘necropolis’ escrita na legenda de trés fotos, que parecem
vir de uma série de videos. Penso sobre o significado dessa palavra, que pode se
referir a cemitérios e lugares nos quais corpos se decomp8em. Faz sentido com as
imagens que vejo.

E , assim segue, o uso de termos como “corpo prostético” e “Necropolis”, conceitos
que véo aparecendo na medida em que vou escrevendo sobre o perfil, que chamam a atencéo
COMo O corpo que aparece nas imagens € reivindicado a partir de um estranhamento proposital.
A ndo ser por duas fotos do rosto da artista, 0s usuarios teriam acesso apenas a um conjunto de
imagens que, visualmente, parecem sempre se tratar de algo diferente: nunca 0 mesmo corpo,
nunca um corpo totalmente identificavel. Aqui, faz sentido tracar novamente um paralelo com
a monstruosidade, posto que seu carater fronteirico se torna latente nas producdes

compartilhadas por Enco.

% Para Paul B. Preciado (2017), o prostético se refere ao aspecto de um corpo cuja a ontologia parte de uma
conjuncdo de tecnologias que falseiam uma suposta naturalidade e esséncia pré-existente do ser humano. Neste
sentido, 6rgdos sexuais, assim como outros atributos corporais, sdo pensados como préteses que, pelo poder
biopolitico, sdo reduzidos a caracteristicas naturais. Em “Manifesto contrassexual: Préticas subversivas de
identidade sexual. Sdo Paulo: n-1 edigdes, 2017”.
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Figura 2 — Imagens de Enco Desgem

Fonte: Instagram.

As legendas, quando seguidas das imagens, guiam a analise para questionar também
como o perfil provoca sensacdes e assimilacGes em quem o acessa. Sem duvidas, 0 que se
mostra busca radicalizar a compreensdo de corpo a partir da suspensdo, supressao e desmonte
dos contornos que, supostamente, deveriam estar ali. Em outras palavras, a humanidade é
rearranjada visualmente, fazendo com que relacdes intrinsecas entre pele, 6rgaos, formatos e
outros atributos se mostrem como um conjunto frouxamente fabricado para forjar uma realidade,

a medida que outra criatura é a que se apresenta — e a qual podemos ver.

A primeira postagem curiosamente é intitulada de ‘casulo sintético’, uma espécie de
montagem de onde se derivam duas partes iguais, espelhadas, com o que parecem ser
patas de um bicho que esté para sair. Digo que é curioso por se tratar da foto que
inaugura o perfil, como se desse a ele vida, ao mesmo tempo em que, sendo um casulo,
remete a algo anterior, mas que ndo conhecemos. Quanto mais olho para a foto,
menos ela parece mostrar um corpo, mas continuo pensando sobre o titulo, sobre o
lugar que ocupa no perfil e sobre o que deixou de existir quando se formou aquele
casulo. Se esta descrito como sintético, algo de tecnolégico ou artificial ha sobre ele.
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Olhando para as postagens seguintes, a foto me parece disposta ali como uma pista
para o que vira.

De acordo com Foucault (2001, p. 71), “é precisamente uma propriedade do
monstro afirmar-se como monstro, explicar em si mesmo todos os desvios que podem derivar
dele, mas ser em si mesmo ininteligivel”. Pensando no casulo como metamorfose na qual se faz
existir como outra versdo de si, é provavel que o perfil marque a sua existéncia tomando como
ponto de partida essa mudanca e, quando ndo demarca um ‘eu’ anterior em fotos — deixando
em aberto a quem se refere naquele espago, apenas um casulo — sugere que ha um desvio
continuo, inacabado e, possivelmente, de exploracdo de outro corpo. Assim, quando o termo
Necropolis vem seguido da demarcacao de um corpo prostético em performances posteriores,
sdo ideias que remetem a abjecédo e a inumanidade que estdo expostas.

Quando néo se pode enxergar um sujeito, o olhar é impulsionado a se deparar com
aquilo que é excretado do eu, que reclama a morte do sujeito e o destitui de todos seus pilares
supostamente essenciais. Esse olhar estranha o corpo como um aparato meramente organico e
organizado, “e ¢ a partir dessa desorganiza¢ao que partem o choque ¢ a repulsa, no intuito de
fazer voltar a regularidade aquilo que parece, em partes, ir além do humano” (BARRETO;
LIMA; LIMA, 2021, p. 144).

O perfil de Enco utiliza recursos de montagem e video em suas producdes para criar
formas surrealistas e complexas, colocando o olhar treinado e atravessado por normativas
estéticas e sociais em contradicdo. Na mesma propor¢édo que suspende o corpo humano, produz
questdes ao 6rgdo gque enxerga, como se perguntasse repetidamente: O que vocé vé? Vocé sabe
0 que esta vendo? E ndo ha resposta completa para estes deslocamentos, sdo provocacées que
sugerem o que indica Hijikata Tatsumi (2005, p. 271 apud UNO, 2018, p. 41) quando afirma

que “nossos olhos sofrem de um defeito, pois sao olhos”.

Paro e observo os comentarios mais uma vez. Investigo foto por foto, sem saber
exatamente o que busco. Podem ser impressoes, elogios, criticas, assimilages... sinto,
na verdade, que uma experiéncia como a de entrar no perfil de Enco poderia provocar
toda sorte de efeitos, mas fico surpresa ao perceber que todos os comentarios se
tratam de algum tipo de validagdo, indo desde um elogio escrito a um ‘emoji *® que
possa remeter a este sentido. Em meio a outros comentarios encontro alguns de Aun
Helden, ndo por acaso: descubro que as artistas sdo amigas.

3% Emojis é como sdo chamados os pequenos desenhos que por vezes acompanham ou substituem textos na
comunicacdo das redes para exprimir emoces, afeto, ideias. Constituem desde rostinhos com expressdes a
comidas, animais e outros elementos do cotidiano.
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Figura 3 — Casulo Sintético
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Fonte: Instagram.

E quando encontro feedbacks de Aun que decido migrar para seu perfil na tentativa
de tracar outras relagcdes entre o corpo em suas performances, a dissidéncia online e a producao
de subjetividade. Sob o ponto de vista de observadora no qual me localizo, o didlogo entre Enco
e Aun expressa o carater performativo das existéncias no ciberespaco, assim como evidencia o
sujeito dividual que dali emerge, quando percebo que esta relacdo acontece a partir de imagens
performaticas que nao assumem, em si mesmas, uma identidade. Dito de outro modo, enquanto
estou ali forjando alguma unidade entre 0 modo como me assumo fora das redes ¢ meu ‘eu’
dentro delas, deparo-me com artistas que escancaram que o perfil “a partir das tecnologias do
eu contemporaneas, constitui uma atribuicdo mutante de um si mesmo digital que redefine os
nexos classicos entre identidade, corpo e pessoa” (RODRIGUEZ, 2018, p. 195).

Quando entro no perfil de Aun me deparo com muitas imagens. As mais antigas
parecem registros de eventos presenciais, enquanto as mais novas remetem a ensaios
fotogréficos, recortes de videos ou montagens. Observo também que as formas e
‘acoplamentos’ do corpo mudam, tenho a sensacdo de adentrar em um espago
complexo e pondero sobre o desafio de registrar apontamentos agora, assim como,
depois do olhar capturado, a curiosidade convoca a olhar desde a primeira
publicacéo do perfil. Vou até o inicio e encontro publica¢fes em veiculos de midia,
como a Dazed e a FFW, que me fazem atentar para a quantidade de seguidores da
artista, que naquele momento é de vinte dois mil e seiscentos usuarios.
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Figura 4 — Imagens de Aun Helden
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Voltando a atencao para o numero de perfis que acompanham Aun no Instagram,
algumas consideracfes sdo pertinentes com relacdo ao que significa falar sobre abjecdo e
reconhecimento na cultura high-tech, posto que o ciberespaco tem como fundamento sua
elasticidade e capacidade de ampliacdo. Novos lugares, nichos, culturas e corpos podem surgir
para capturar performances cerceadas ou impossibilitadas em outros sitios. A vigilancia atua
como forma de direcionar muito mais como se vé e menos o que se v&. Desse modo, novas
proposicoes sobre a abjecdo sdo abertas, desta vez, em um territério menos demarcado, como é

o ciberespaco, mas implicando nos modos de vida que acontecem fora dali.
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Em uma entrevista para o site FFW, Aun Helden afirma: “O que eu crio ndo cabe
no mundo”. Esta frase potencializa a ideia de que a modificagdo corporal e 0 deslocamento
dissidente que sua performance propde ndo a coloca em um lugar de exclusdo, ao contrério,
provoca distorcdes, estranhamentos e fabulagdes sobre o corpo — inclusive tragando pontos de
intersecdo com a performance de Enco — materializando a abjecdo como ‘“‘subversdo
performativa” (BUTLER, 2016a), que se apodera da identidade e das normas para contesta-las.
E na maneira como performa que, a0 mesmo tempo em que se insere na dindmica de exibicéo
das redes sociais, reclama para si também esta abjecdo como uma estratégia. Tal como Lima,
Cunha e Sobreira (2022, p. 25) assinalaram em outro trabalho, ao escreverem que a pessoa:

Enquanto performer, pode ser um desorganizador, alguém que desprograma e
desmonta a si e a0 meio em que esta envolvido, promovendo a ampliagdo do campo
da experiéncia, ao criar e ocupar outras temporalidades. Nesse caso, o performer cria
pontes por meio das suas acBes e dos seus gestos, abrindo espacgo para reflexdes e
resisténcia em “produgdes performaticas”.

Logo, quando se denuncia a ficcionalidade dos ideais normativos do que é ser
humano, a performance se trata ndo sé de um artificio por meio do qual se acessa 0 outro e 0
outro, por conseguinte, acessa o performer de qualquer maneira, mas, sobretudo, esta
performance instaura alguma desordem na ldgica da exibicdo-vigilancia — as entranhas do

sujeito agora estdo expostas.

Retorno as Gltimas publicagdes e observo que se tratam, na verdade, de trés postagens
fixadas, para permanecerem em lugar de destaque na grade de fotos. Todas elas
fazem parte de um mesmo trabalho, intitulado ‘Eternidade’ que inicialmente parece
se tratar de uma performance. A medida que busco nas legendas descubro que além
da performance, h& um filme e um livro sobre a producéo, retratando um fantasma
feminino. Por que o destaque para o feminino? E a pergunta que me fago neste ponto,
ainda mais quando diante de um fantasma. Volto-me para as legendas, percebo que
estou passando por elas muito rapidamente. Uma delas, escrita em inglés, traz uma
descri¢o do fantasma assumido pela artista em sua performance como um corpo que
ultrapassa e sente 0 mundo longe da perspectiva humana e aceitando a decomposic¢éo
como um processo que acontece em vida. A legenda segue descrevendo este corpo
que comeca a falhar e a entender que a metamorfose ndo é uma salvacéo,
mergulhando em uma travessia para descobrir sua concepg¢éo radical de liberdade
(an end-of-the-world of her own conception of freedom).
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Figura 5 — Concepcéo radical de liberdade
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Fazendo a alusdo a figura fantasmagorica, a artista tece um outro corpo com o qual
se suspende a concepcdo de sujeito incorporada®’ na biopolitica. Embora descreva um
fendmeno outro que ndo 0 monstro e o ciborgue, o fantasma pode aludir a estes Ultimos se o
aproximamos sendo como um paralelo, “como uma ficgdo que mapeia nossa realidade social e
corporal e também como um recurso imaginativo que pode sugerir alguns frutiferos
acoplamentos” (HARAWAY, 2009, p. 37). Se 0 corpo na matriz cisheteronormativa é uma
ficcdo, por que ndo o tornar outro? Como pontos em comum, a ideia do monstro, do ciborgue
e do fantasma trazem a desidentificacdo, um modo de existir que ndo é passivel de ser capturado

completamente, ainda que esteja sob o regime hegemanico.

Mudam os aderecos, as proteses que Aun utiliza em seus trabalhos, mas os titulos ndo
me permitem distinguir se se tratam da sequéncia de uma mesma performance ou de
producbes distintas. Videos e imagens aparecem mesclados na grade do perfil
contendo acessérios que lembram vidros, galhos de &rvore, 6rgéos e, ainda, uma
coluna vertebral. Seleciono para destacar e anexar, dentre as 79 publicaces, aquelas
que contém legenda n&o repetidas e imagens néo repetidas. Em comparacao com o
perfil que visitei primeiro, de Enco, a segunda artista adota uma linguagem mais

%" Trago a ideia de incorporar como algo que se torna corpo, ou seja, um corpo que se faz sujeito — a medida que
assim é reconhecido — apenas pelos contornos biopoliticos em que se insere.
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densa e que me parece exigir maior aten¢ao a imagem e a como esta descrita. Assisto
aos videos, passeio pelas imagens e percebo que estou navegando ha algum tempo
naquele espaco quando volto o olhar novamente para meu quarto: agora é ele que
me parece um ambiente estranho.

Faz sentido sublinhar que a performance produz, em si, um real. Assim:

Ela vai trabalhar em um duplo nivel, procurando, de um lado, reproduzi-lo em funcao
da subjetividade do performer, €, de outro, desconstrui-lo, seja por meio do corpo —
performance teatral — seja da imagem — imagem do real que projeta constroi ou destroi
a performance tecnoldgica. Em um caso como no outro, a imagem nunca é fixa e o
performer a manipula a sua vontade, conforme a instalacdo que estabeleceu em ftal
lugar (FERAL, 2015, p. 139-140, grifo do autor).

Segundo esta proposta, 0 espectador ndo s6 assiste as imagens, mas se entrega aos
sentidos que estas provocam, visto que o corpo em performance € sempre remontado a maneira
do artista, assim como transita em um espaco articulado também por ele. Isto talvez porque
guem Vé tente buscar alguma representacdo, um espaco familiar, diante do estranhamento que

se coloca.

A morte e a afirmacédo de seu corpo horas como humano e horas como ndo-humano
sdo temas que se repetem no texto de Aun, assim como a metamorfose que é descrita
por ela como um processo de decomposi¢do. Aos poucos, relaciono as imagens a
fendbmenos da natureza, de morte, degradacéo e nascimento. A palavra ‘fungo’ surge
em algumas postagens. Lembro ainda da palavra putrefacdo, possivelmente pela
tematica da morte que reverbera nas producdes. E como se a por¢&o do corpo que na
vida social ficasse sempre escondida viesse a tona por meio desse corpo em
decomposicio. Sua forma parece revelar a doenga, a animalidade, o grotesco
aprisionado na organizagéo da vida social.

Descrevendo o processo da morte a0 mesmo tempo que reivindica um corpo-
arvore-fungo, como que em uma organicidade extrema, a performer radicaliza a propria
experiéncia corporal. Desaparece 0 sujeito enquanto 0s 6rgaos, a organizacao; tudo isso da vez
a lugar em aberto, préximo do que o ator e poeta francés Antonin Artaud determina como o
Corpo sem Orgéos. Segundo ele, esta seria uma proposta de “viver o corpo como uma realidade
sO parcialmente conhecida, ainda ndo estabilizada e mapeada. Experimentar o corpo como um
espaco onde possam circular intensidades ainda ndo nomeadas” (QUILICI, 2004 apud SOUZA,
2017).

Ora, se 0 sujeito desaparece, isto implica dizer também que a racionalidade e
coeréncia deste se destituem. Neste ponto, a performance, a medida que a realiza a experiéncia
destes espagos corporais ndo nomeados com seu jogo de formas, montagem, acoplamentos e
texto, indica que “a fronteira para aléem da qual se desintegra a nossa identidade humana esta
tracada dentro de nos, e ndo sabemos onde” (GIL, 2000, p. 177). Isto é, a complexidade que

captura o olhar oportuniza a construcdo de algo que ndo é apreendido pelos ideais normativos.
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A partir dai, mesmo que a performance chegue ao fim, a proposta de ruptura em praticas
performativas permanece.

De modo analogo, os ciborgues de Donna Haraway trazem consigo “uma
experiéncia intima sobre fronteiras — sobre sua construgdo e desconstru¢do” (HARAWAY,
2009, p. 98). O ciborgue é também monstruoso no que diz respeito a negar uma estrutura
essencial e revelar as transicdes e conexdes entre 0 humano e a maquina, produzindo seres de
corpos indefinidos e interconectados. O ndo humano da “cultura high-tech contesta — de forma
intrigante — esses dualismos. Nao esta claro quem faz e quem é feito na relagdo entre o humano
¢ a maquina” (HARAWAY, 2009, p. 91). Embora ndo exista menc¢ao ao ciborgue ou ao corpo
maquinico de maneira direta nas performances até aqui, perceber que estas ocupam o espaco-
tempo das maquinas, povoando uma superficie hibrida, plastica e temporaria, o corpo exibido

se torna parte desta dinamica.

Nos posts de 2022 observo que a artista traz como tematica de seus trabalhos a
travestilidade, associando esse processo a uma metamorfose, ao desejo e a aderecos
prostéticos do corpo. Cogito a ideia de que o titulo ‘Eternindade’ esteja atrelado a
uma transicdo que ndo tem caminho definido e que, justamente por isso, nunca
termina de se materializar. Mais uma vez, as legendas me trazem pistas e leio algumas
vezes uma delas que diz: ‘Minha feminilidade residia dentro do meu figado,
permanente em uma abdicada fémea. Subiu para a arcada dentaria e danca
freneticamente a eterna metamorfose’. Tenho dificuldades neste momento e tento
investigar a imagem. Um rosto mesclado a uma mandibula e outra arcada dentaria
como um espelho. Figura humana, olhos vazios, montagem digital, cor empalidecida.
Esse rosto est4 presente em tantas fotos e nunca é o mesmo. Encontro ai uma arcada
dentaria multipla, género imperfeito de uma abdicada fémea, talvez, um rosto que se
modifica em cada postagem, como em uma metamorfose.

Através da performance, Aun o tempo todo investe em transicdes e ambiguidades
de diversas maneiras para fazer frente a feminilidade estruturada pela légica normativa do corpo
feminino sexuado organicamente. Mais uma vez, as imagens sugerem um Corpo sem Orgéos
guanto mais se situam fora de cddigos legiveis, como paisagens ndo estruturadas. Se tomamos
a performance como um ritual, como afirma Coelho (2012, p. 53), atransicdo seria um processo
de antiestrutura, ou melhor, a direcdo para a qual a performance segue apds se iniciar na
estrutura, composta por normas e posicdes que tém a intencdo de organizar o funcionamento
social.

Lado a lado da transicdo como movimento de mudanca, a ideia de devir € uma
tematica que atravessa os trabalhos de José Gil, que escreve sobre o fendmeno da
monstruosidade como algo que captura nossa atencao justamente por se localizar nessa ruptura,

no “entre’’:
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Por isso 0 monstro atrai: situando-se numa zona de indiscernibilidade entre o devir-
outro e o caos, ele pode aparecer — a maneira dessas figuras culturais aberrantes que
sdo a “mesticagem”, a “dupla (ou tripla) cultura”, a “dupla identidade” — como um
foco atractor de sadde e de vida rodeado por regides mdrbidas ou mortiferas (GIL,
2000, p. 177-178).

Mais uma vez, ambas as performances — de Enco e Aun — revelam uma
subjetividade que ainda esta por vir, inconclusa, exterior. Um processo que se faz na experiéncia
e que causa, provavelmente, sensacées dificeis de descrever por quem olha porque ndo ha como
traduzi-la em linguagem. Na verdade, nem aparenta ser essa a intencao das performances e dos
corpos que se tornam possiveis ali; pelo contrario, parece ser mesmo a de tensionar a natureza

suas virtualidades.

Uma Gltima questao me chama a atencao. As proteses e 0s aderecos prostéticos estao
presentes nas descricdes de fotos de Aun e Enco. O corpo montado com a ajuda de
aparelhos, partes de arvores, vidros e retorques digitais cria um contorno eterno, que
se materializa nas imagens, ao mesmo tempo que efémero, porque transita somente
no espaco em que se desenvolveu. O que fazem as artistas fora da internet? Ha alguns
indicios se olhamos para os posts mais antigos delas e vemos suas apresentacoes em
espacos fisicos. Ainda assim, videos e projecdes completam partes de um eu
desfigurado, propositalmente.

Toda a evidéncia dada as proteses pode ser compreendida, nas producoes artisticas,
enquanto pistas deixadas pelo monstruoso acerca das tecnologias que sdo materializadas e que,
ao longo do tempo, forjam um estado natural do corpo. Dado que caracteristicas e marcadores
corporais — tais como 0 género, sexo, raca, idade, entre outros — sdo prostéticos, ou seja, ndo
ocorrem “sendo na materialidade dos corpos” (PRECIADO, 2017, p. 29), as performances com
modificacdes corporais colocam ao observador a faléncia das regras da natureza, a destruicdo
de qualquer lugar seguro onde o humano pode se abrigar e as existéncias maltiplas. Os aparatos
artificiais investem no corpo acessorios e adornos e fazem ver no corpo o abjeto ou anormal,
abrindo as brechas das convenc¢des normativas da performatividade. Nao se trata somente de
uma subversdo a partir da representacdo de outros corpos possiveis, mas, principalmente, da

recriacdo momentanea de todo territorio corporal.

Quanto mais investigo as imagens, pondero que tenho que separar minhas impressoes
daqueles corpos, mas € dificil olhar para eles sem perguntar o que dizem de mim.
Penso sobre isso enquanto assisto aos primeiros videos de Aun e tenho a sensacao de
agonia. A medida que sinto isso, sinto que preciso olhar mais, tentar me acostumar
com o que vejo. Percebo que poderia olhar essas fotos por muito tempo. Talvez assim,
chegaria sempre a novos destinos, sensacdes e pensamentos. Retorno com uma
pergunta mais pratica: como essas producfes estdo implicadas na logica dos
algoritmos?

Finalmente, temos que, na cultura da vigilancia, o controle “hoje esta internalizado

e constitui parte de reflexGes didrias sobre como sdo as coisas e do repertorio de préticas
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cotidianas” (LYON, 2018, p. 153). Portanto, toda criagdo no espaco cibernético € composta de
alguns principios que variam de acordo com a politica de cada rede social e s&o mediados pelos
algoritmos — que, por sua vez, reproduzem préticas de exclusao. Por isso, criar um perfil é dar
contorno (e talvez continuidade) a uma performance de si como “uma forma necessaria de
expressao de nossos corpos e subjetividades, com o intuito de contar e recontar histérias de nds
mesmos” (LIMA; CUNHA; SOBREIRA, 2022, p. 24), reproduzindo ou contestando estas
politicas subjacentes, ndo sem efeitos. A medida que as performances dissidentes de Enco e
Aun sdo publicadas, comentadas e podem, igualmente, ser compartilhadas, ha um abalo que,
em maior ou menor grau nas relacBes provisorias que existem naquele espaco, seja entre 0s
perfis — a partir do reconhecimento — ou nas estruturas sociais, no que diz respeito a definicdo
de margem e centro.

A producdo de subjetividade relacionada ao corpo, que recusa a posic¢ao ao qual foi
designado no mundo, trata-se de um processo ndo tdo passivo, de incorporacdo de normas, e
mais disruptivo, de reinvencdo. Isto porque, se 0 ato de nomear ja significa marcar uma
existéncia e excluir outras, uma performance que se aproxima do lugar instransponivel do
monstro ou do ciborgue admite um corpo que “pode significar qualquer coisa, ao construir
signos, gestos, mimicas com todas as suas movéncias” (UNO, 2012, p. 51) — ou seja, uma

ruptura em atos performativos naturalizados e estaticos; uma intensidade desconhecida.

4.3 Producéo de subjetividade a partir das performances dissidentes: reconhecimento e

controle algoritmico

Sob esse ponto de vista, Féral (2015, p. 155) concorda que a performance “quer ser
uma realizacdo fisica, por isso o performer trabalha com seu corpo como o pintor com sua tela.
Ele o explora, o manipula, o pinta, o cobre, o descobre, o imobiliza, o desloca, o isola, lhe fala
como um objeto que lhe ¢ estranho”. Desse modo, as imagens publicadas questionam, a0 menos
temporariamente, o funcionamento social e modos de vida legitimados. Talvez, o que se busque
ndo seja o reconhecimento do que esta marginalizado ou do sujeito abjeto. Afinal, como isso
poderia ser feito sem deixar de ser, ele mesmo, abjeto?

Pensando na estruturacdo como forma de organizacédo da vida, o reconhecimento é
uma condicdo que esta sempre nas médos do outro, mas ndo é fornecido ou dado simplesmente
a partir do encontro ou do ato de conhecer. Antes, ele esta condicionado por determinados
esquemas de inteligibilidade (BUTLER, 2017a) que produzem e condicionam normas capazes

de apreender um corpo para somente depois coloca-lo como susceptivel ao reconhecimento.
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Nesse jogo de enquadramentos, ha, no entanto, sempre algo que escapa, posto que ndo se

consegue apoderar toda a vida nestes quadros. Como coloca Butler,

A moldura nunca determinou realmente, de forma precisa, 0 que vemos, pensamos,
reconhecemos e apreendemos. Algo ultrapassa a moldura que atrapalha nosso senso
de realidade; em outras palavras, algo acontece que néo se ajusta a nossa compreensao
estabelecida das coisas (BUTLER, 20173, p. 24).

As performances dissidentes no ciberespaco parecem, nesse caso, atuar como
estratégias de movimentacdo dessas molduras para outros espacos, de modo a leva-las ao
extremo, amplia-las ou rompé-las. E importante salientar que esta dindmica de apreensio e
rompimento também ndo significa a garantia do reconhecimento, contudo, oferecem a
possibilidade de “destreinar” o olhar, visto que “o ato de ver, de olhar, ndo esta relacionado
somente ao visivel, mas ao invisivel, definido pela imaginagdo, tornando o universo visual
ilimitado” (MERLEAU-PONTY, 2013, p. 25).

Situada a partir do reconhecimento, o que ainda se sustenta como senso comum € a
nocao de identidade como uma categoria que opera a partir dos enquadramentos para definir o
que sera chamado de sujeito. Por meio dessa compreenséo de identidade, o eu se apresenta, por
vezes, coerente, fixo e inconteste. Na no¢éo do dividual, proveniente do ciberespaco, o jogo de
identidade-reconhecimento estd imbricado nos parametros da vigilancia, assim como do
espetaculo. Sendo assim, no high-tech, assistimos a uma construgdo subjetiva igualmente
“espetacular” (RODRIGUEZ, 2018, p. 196), que se desdobra no fornecimento de dados que
operam em linhas de diferentes sentidos: contribuindo para aprimorar a vigilancia, ou para
legitimar o modo de vida neoliberal, ou mesmo para delinear mais e mais processos de
subjetivacdo dentro deste campo.

Faz sentido pensar que, inseridas no espaco cibernético, o que estas performances
facilitam é a criacdo de estratégias de como circular no espaco sem necessariamente aceitar
todas as restricoes e producdo de subjetividade espetacular que Ihes sdo impostos. A exemplo
disso, podemos observar que, mesmo com inimeros seguidores e participando ativamente do
Instagram — e consequentemente, de acordo com diretrizes do aplicativo — estes perfis inserem
determinada desordem capaz de confundir, através da imagem e através do texto. Que tipo de
arranjo de dados se fornece ao assumir-se fantasma ou um corpo prostético? Como sera que 0s
algoritmos distribuem a visibilidade de perfis como os de Enco e Aun? Para além de deslocar
a propria nogéo de sujeito orientada pelo olhar, as performances dissidentes constituem formas
de contestar os enguadramentos/as apreenses que estdo em curso, ao se exibirem de forma

apenas parcial e proviséria. Como enfrentar o senso comum identitario a ponto de radicalmente



70

performar de modo a sustentar uma identidade-metamorfose (LIMA; CIAMPA, 2012), onde 0
mesmo e a diferenga mantenham tensionamentos sem buscar nenhuma sintese?

Talvez, trate-se aqui de arrogar uma identidade performativa pautada na suspenséo
da normalidade como forma de questionar a materialidade dos corpos, contudo, sem nega-la.
Dito de outra maneira, “trata-se, principalmente, de redescobrir e reinventar o corpo humano
no jogo terrivel entre as forcas de vida e da morte. Trata-se de fazer vibrar o corpo além de seus
limites organicos, sociais e historicamente organizados” (UNO, 2012, p. 37). A producédo de
um corpo dissidente adentra as oposi¢fes ja organizadas entre margem e centro, normal e
anormal, natural e artificial, saude e doenga, vida e morte, tensionando seus limites. Assim,
embora o saber-poder3® ancorado na biopolitica continue operando no cotidiano, é pela
assuncao de seus discursos que estas performances podem fazer seus préprios questionamentos.

O corpo, mesmo sofrendo continuamente novas apreensdes normativas sem poder
escapar completamente delas®, quando assume os discursos da abjec&o, é por meio deles que
passa a existir em seu aspecto mais radical e pode evidenciar tais normas atraves das quais pode
se tornar legitimo — e reconhecido — ou ser estar vulnerabilizado e passivel de morte (BUTLER,
2017a). Prontamente, as performances dissidentes revelam sistemas de opressdo socioculturais
pautados na performatividade cotidiana, subvertendo formas de se fazer ver a medida que se
reproduzem.

Judith Butler (2018, p. 24) descreve que “afirmar que um grupo de pessoas continua
existindo, ocupando espaco e vivendo obstinadamente ja € uma agdo expressiva, um evento
politicamente significativo, e isso pode acontecer sem palavras no curso de uma reunido
imprevisivel e transitoria”. Compreendendo estas performances a partir do lugar onde as
imagens se localizam (a saber, no Instagram), é admissivel que o sujeito dividual necessite
olhar para si ndo s6 como um corpo online que culmina em um perfil, mas como um corpo
politico, cuja existéncia esta marcadamente dependente da conformidade com conformacdes
politicas, sociais, estéticas e culturais.

Se ja nos constituimos assim fora da cultura high-tech, dentro do espaco cibernético
essas acdes trazem consigo a possibilidade de pensar sobre o regime de controle que opera no

processo de subjetivacdo e sobre como esse regime se institui por meio da cooperagéo entre 0s

% Foucault (1979, p. 21), discorre que “saber e poder se implicam mutuamente: ndo ha relagdo de poder sem
constitui¢ao de um campo de saber, como também, reciprocamente, todo saber constitui novas relagdes de poder”.
Em: FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Rio de Janeiro: Edi¢des Graal, 1979.

% Retornando a afirmacéo de Judith Butler (2017, p. 21, grifo da autora) de que “uma vida tem que ser inteligivel
como uma vida”. Em: Quadros de guerra: Quando a vida é passivel de luto? 32 ed. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 2017.
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sujeitos para a reproducdo de legitimagé@o e marginalizacdo de modos de vida, uma vez que 0s
usuarios tendem a trabalhar em conformidade com os algoritmos, que agenciam 0s corpos
dentro da plataforma. Como situa Beiguelman (2021, p. 40) “os algoritmos sd3o o aparato
disciplinar da nossa época, que ganham eficiéncia quanto mais as pessoas procuram responder
a suas regras para se tornarem visiveis”. Mas estas implicagdes ndo se limitam a ficar no espago
das redes sociais, ainda mais quando vimos que este espaco mesmo é indefinido e opera em
todo o campo material que o sobrepde.

Assim, quando deixamos de lado o celular ou baixamos a tela do computador e
voltamos o olhar para como se fazer corpo fora do ciberespaco, ainda sobra algo? Em meio as
experiéncias cada vez mais limitadas, controladas e condensadas no mundo online, a linguagem
se torna esséncia e finalidade de tudo. Aqui, a linguagem a qual nos referimos se trata dos
enunciados que tornam possiveis as condi¢des de legibilidade do sujeito. Ou seja, a que recursos
materiais se lanca méo para existir. No ciberespaco, podemos verificar o controle da linguagem
por meio de filtros, angulos, legendas, hashtags. No entanto, as performances de Enco e Aun

percorrem um sentido contrario, na tentativa de atribuir:

Que o corpo se revele sobre a linguagem sem intermediérios, e que a linguagem se
abra ao corpo no vai e vem entre 0 cheio e 0 vazio, para esvaziar o corpo das
instituicdes ou das organizacdes e para preenché-lo apenas do que esta entre ou fora
das instituicoes e das organizac@es (UNO, 2012, p. 39).

Seguindo este pensamento, 0 monstro e o ciborgue se tratam de fendmenos
diferentes, mas ambos sdo ameacadores para o0 olhar que se atenta a eles. Por um lado, o
ciborgue cria afinidades entre o ser humano e a maquina, recusando uma separacao definitiva
entre artificial ¢ natural, isto é, “cle ndo busca uma identidade unitaria, ndo produzindo, assim,
dualismos antagonicos sem fim” (HARAWAY, 2009, p. 96). O corpo do ciborgue nos lembra
que ele € justamente parcial, que somos nos a propria fronteira do corpo e que as tecnologias
que “acoplamos” é que constituem nosso corpo. Por outro lado, os monstros “sdo hibridos que
perturbam, hibridos cujos corpos externamente incoerentes resistem a tentativas para inclui-los
em qualquer estruturacdo sistematica” (COHEN, 2000, p. 30).

Em um momento onde o modelo liberal avanca e esta entranhado ndo somente nas
instituicbes ou espaco social, mas se insere na camada fina da subjetividade, as distor¢Ges ou
modificacdes das performances dissidentes podem constituir agdes micropoliticas ndo sé da
negacdo dessa identidade conformada, mas de afirmacdo das diferencas. No ciberespaco, elas
ndo buscam ser representacdo de nada, ou melhor, a representatividade através delas ndo faz

sentido. Trata-se do oposto, da abertura radical, desterritorializando o que esta fixo e pronto, ao
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passo que demarca o inapreensivel materializando momentaneamente a diferenga no corpo
monstruoso.

Isto posto, “qualquer tipo de alteridade pode ser inscrito através (construido atraves)
do corpo monstruoso, mas, em sua maior parte, a diferenca monstruosa tende a ser cultural,
politica, racial, econdmica, sexual” (COHEN, 2000, p. 32). Assim, ao se inserir no campo
virtual e na arte, o corpo monstruoso figura como proposta de fuga da subjetividade, da primazia
da experiéncia, no lugar da aceitacdo passiva dos ideais regulatérios que agora circulam no
ciberespaco. Em ultima andlise, a aparicdo destas imagens pode significar a novas formas de
estabelecer relagdes entre o que vemos e 0 que somos, como discute Jeffrey Jerome Cohen:

Esses monstros nos perguntam como percebemos o mundo e nos interpelam sobre
como temos representado mal aquilo que tentamos situar. Eles nos pedem para
reavaliarmos nossos pressupostos culturais sobre raga, género, sexualidade e nossa
percepcdo da diferenca, nossa tolerancia relativamente a sua expressdo. Eles nos
perguntam por que os criamos (COHEN, 2000, p. 55).
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5 E PRECISO FECHAR O TEXTO, MANTENDO-O ABERTO: RUPTURAS E
FABULACOES

Finalmente, enquanto vivemos um momento em que nossas relagdes econémicas,
politicas, sociais e afetivas estdo pautadas no campo virtual, ali se localiza também aspectos
importantes de nossa subjetividade. Desse modo, na diade exibicdo-vigilancia, estamos o tempo
todo impelidos a performar si mesmos em perfis que ndo necessariamente correspondem a um
sujeito, mas que se interpdem ganhando aparéncia de sujeito. Esta relacdo ndo se limita ao
ciberespaco e corrobora para que 0 que se V& nesta paisagem seja correspondente ao que se vé
no espaco fisico. Estamos diante da geracdo de filtros, procedimentos, consumo e
determinacgdes que deixam as telas de nossos celulares e invadem nosso cotidiano.

Conforme foi possivel acompanhar até aqui, essa pesquisa Se debrucou em
performances dissidentes que trazem modificacdes corporais como proposta de exibigdo no
espaco online para refletir sobre como tais producdes questionam o olhar dos usuarios das redes
sociais para o que esta em circulacdo. Consequentemente, estas mesmas produgdes colocam
novas maneiras de pensar identidade e reconhecimento, a medida que o perfil tende a ndo tentar
performar um sujeito, mas produzir um corpo impossivel ou impensavel em outros espagos.

Assim, faz sentido pensar que o carater monstruoso do corpo em questdo retome
investigagdes importantes sobre o que significa pensar em “ser humano”. Afinal, se vivemos na
internet, como existimos ali e em que medida podemos reivindicar uma identidade? Parece que
tudo estd ali dado, representando uma realidade, mas percebemos como agimos
performativamente e ndo ha uma verdade a ser perseguida, a ndo ser aquela que se monta. Nada
ocorre de forma inocente, mas para fazer repetir uma subjetividade realizada por meio do
espetaculo, contribuindo para o fornecimento de dados e aquecendo o Big Data.

Quanto mais experimentamos 0 corpo no espago cibernético, lidamos com a
peculiar caracteristica da dividualidade, um espaco, relacional entre o individual e o coletivo,
que pode favorecer a participacdo ativa diante dos conteudos que circulam, alterando gestos,
identificacbes e comportamentos dos usuarios. Nesse sentido, todos se olham, controlam e
movimentam de acordo com o que é possivel dentro das normas de funcionamento dos sites e
aplicativos, mas também a depender do “engajamento” das publicagdes, que aumentam sua
visibilidade. Com isto, temos uma cultura moldada por modos de vida impulsionados por
formas de aparecer online padronizadas.

Os perfis que foram trabalhados nessa pesquisa ensinaram que as performances

dissidentes, quando ocupam espaco — a saber, um espaco amplo, a julgar por nimero de
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seguidores — sdo capazes de provocar rupturas na légica dos algoritmos, pois se direcionam em
um sentido divergente daquele inicial, mas, sobretudo, deslocamentos no campo da produgéo
politica das subjetividades, quando fornecem ao olhar dos outros usuérios o estranhamento e a
indiscernibilidade necessarias para que se pergunte “o que ¢ isto que vejo?”’, ou entdo, “como
posso ver isto que aqui esta?”. As possibilidades ndo se esgotam enquanto o olhar tenta decifrar
de quem se trata aquele perfil, encontrando inimeras respostas possiveis.

Parece sensato propor, de forma contraria, que as performances dissidentes também
proporcionem engajamento, likes, e, talvez, direcionem até publicidades para alguns nichos de
arte ou de moda. Seria equivocado pensar que poderia ocupar o espaco cibernético sem ceder,
ao menos um pouco, ao que se pede de identificacdo para estar ali: ainda é preciso operar de
acordo, fornecer um nome, publicar. Ndo é assim que funcionam também os enquadramentos
fora do campo online? Dessa forma, talvez o que se busque ndo seja escapar, mas adentrar na
moldura que se insere o sujeito dividual de outro modo, abrindo cada vez mais 0 espago entre
0 eu e 0 outro a partir da destituicio do corpo programado para estar ali. E na confusio e nio
na organizacao que se deposita o olhar e, por consequéncia, a interacéo.

Parece que o monstro agora deixa a marginalizacdo do espaco fisico e visita o
espaco virtual. Seu corpo se materializa na mesma proporcéo que se materializa seus contornos
provisorios ¢ os podemos ver. Como efeito, podemos supor, entre outros, o0 medo de que “de
que as fronteiras do humano possam nao ser fixas nem impermeaveis” (DONALD, 2000, p. 91),
e sim borrada sempre em contato com estas outras criaturas como 0 monstro e o ciborgue. As
performances dissidentes lancam mao, neste momento, da ideia de que pensar 0 sujeito €
igualmente pensar sua morte e degradacédo pela interrupcéo das praticas normativas que podem
se dar em modos de vida marginalizados e atraves dos quais ha a subversdo de marcadores
sociais do que ¢ “ser humano™.

A diferenca radical localizada na monstruosidade pode fornecer pistas importantes
sobre como criar estratégias de resisténcia e rotas de fuga para o que parece ser inevitavel: o
controle dos corpos pela vigilancia sistematica. Se nesta pesquisa nos deparamos com
performances artisticas que potencializam a criacdo dessas forcas contrarias, podemos pensar
também em outras formas de tecnoresisténcias que fazem frente a outras problematicas
competentes ao controle algoritmico, tais como hackers que desenvolvem aplicativos capazes
de confundir os algoritmos ou 0s jovens que tém desenvolvido acessorios e maquiagens para

driblar cameras de seguranca*°

%0 Como exemplo, podemos citar o casaco capaz de “cegar” as cameras de vigilancia, em

https://exame.com/ciencia/o-que-e-0-casaco-invisivel-que-confunde-cameras-do-governo-chines/ ou a


https://exame.com/ciencia/o-que-e-o-casaco-invisivel-que-confunde-cameras-do-governo-chines/
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Longe de encerrar o texto com respostas sobre até que ponto estas e outras
expressdes podem situar deformacdes largas e efetivas no funcionamento social tal qual
estamos imersos, podemos apenas conduzir propostas de analises futuras que levem em
consideracdo a mudanca na subjetivacdo alavancada pela governamentabilidade algoritmica.
Do mesmo modo, aqui ndo se pretende tracar definicbes sobre como podemos trazer ao centro
modos de vida marginalizados por meio da possibilidade do deslocamento de tecnologias
corporais internalizadas a partir de sua assunc¢do virtualizada, mas é condizente supor que 0s
efeitos de assumi-las nos corpos online ndo passem despercebidos e provoquem algum abalo
no funcionamento das redes.

Concluindo, mantendo algo em aberto, sem terminar, ndo poderia deixar de dizer
que o campo da arte é terreno fértil para experimentar o corpo longe de suas prisdes organicas
ou significados sociais. Ao nos afastarmos dos essencialismos, podemos nos colocar diante de
novas conexdes: monstros, ciborgues, modos de vida inconformes. Corpos diante de corpos;
identidades provisorias e frageis, compartilhando uma abertura sobre a qual nada se sabe. Ai
estd o beneficio do estranhamento: colocar-se em constante movimento contra a biopolitica e
seus regimes de verdade, que excluem e aniquilam a vida. Em sentido analogo, retomamos
Hijikata Tatsumi com o butd em sua afirmagdo de que “nem uma vez a carne designou o que
existe 14, nela. A carne ¢é assim, simplesmente obscura” (HIJIKATA, 1969 apud UNO, 2018, p.

73). Que celebremos a monstruosidade, o estranho, a metamorfose, a vida!

maquiagem  utilizada  nos  protestos  antirracistas  para  confundir as  cameras, em
https://www.consumidormoderno.com.br/2020/02/07/antivigilancia-reconhecimento-facial/.


https://www.consumidormoderno.com.br/2020/02/07/antivigilancia-reconhecimento-facial/
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