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RESUMO

O presente estudo corresponde a uma pesquisa de cunho bibliografico e qualitativo
que apresenta a tematica da mediagao cultural no contexto dos registros presentes
nos albuns de fotografia de familia. A partir de uma revisao de literatura, investiga os
processos mediacionais a partir das leituras alcangadas com as representagdes nas
fotografias analégicas na contemporaneidade, em que as praticidades em torno da
fotografia no aspecto digital se tornam cada vez mais presentes. Propée um debate
sobre as questdes da construgdo da memoria e sua relacdo com o tempo. Desse
modo, sao apresentados conceitos relacionados a cultura, memdria, representacao,
mediagdo e imaginario com o intuito de contribuir para a discussdao do tema e
analise dos dados coletados em quatro projetos fotograficos publicados no site do
fotografo Fernando Maia da Cunha, considerando a sua relacdo direta com a
abordagem da pesquisa.

Palavras-chave: Albuns de fotografia; Mediacdo Cultural; Meméria; Fernando Maia
da Cunha.



ABSTRACT

The present study corresponds to a bibliographical and qualitative research that
presents the theme of cultural mediation in the context of the registers present in
family photo albums. From a literature review, it investigates the mediational
processes from the readings reached with the representations in analog photographs
in contemporaneity, in which the practicalities around photography in the digital
aspect become more and more present. It proposes a debate on the issues of
memory construction and its relationship with time. Therefore, concepts related to
culture, memory, representation, mediation and imaginary are presented in order to
contribute to the discussion of the theme and analysis of the data collected from four
photographic projects published on the website of the photographer Fernando Maia
da Cunha, considering their direct relationship with the research approach.

Keywords: Photo albums; Cultural Mediation; Memory; Fernando Maia da Cunha.
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1 INTRODUGAO

Os registros nos contam histérias narradas por pessoas de diferentes
formas, dentre elas existe a fotografia. No presente trabalho, essa modalidade
sera abordada a partir do seu potencial mediacional com énfase no viés cultural a
partir dos albuns fotograficos analégicos de familia, complementado pela consulta
bibliografica realizada sobre as representagdes nas imagens.

O ponto de partida para a construgdo da pesquisa surgiu
primeiramente pelo interesse pessoal em fotografia, desde a captura até os
momentos posteriores a revelagdao em todo o seu processo criativo. O aspecto
memorial junto ao entusiasmo presente em compreender como se davam os
desdobramentos mediacionais por meio da fotografia analdgica trouxe a tona a
curiosidade em compreender as suas narrativas.

A abordagem configura o trabalho como uma pesquisa bibliografica de
cunho exploratério e qualitativo, cujo referencial tedrico teve suas segoes
distribuidas em duas partes. A primeira parte traz destaque para as discussdes
em torno da cultura e como se dao os seus processos de mediacao, incluindo
como eles sdo reverberados socialmente, demonstrando seus instrumentos e
fendbmenos. Ja a segunda parte aborda como a fotografia atua diretamente sobre
os pontos mencionados na primeira parte, relacionando seus impactos aos
tempos contemporaneos.

Desse modo, como ponto inicial € apresentada a seguinte indagagao:
como se da a mediagédo cultural no ambiente familiar a partir da leitura das
fotografias desse grupo? Subsequente a esta pergunta, analisamos quatro dos
inumeros projetos fotograficos de Fernando Maia da Cunha, retirado do seu site
profissional https://www.fernandomaiadacunha.com/, escolhidos conforme as
dimensdes fotograficas aludem a memoria e a cultura, conforme analisados ao
final deste trabalho.

Na secao Cultura, Fotografia e Mediag¢6es, foram comentados alguns
conceitos dentro do escopo da cultura com énfase no desenvolvimento dos
processos de mediagao cultural, embasando a compreensdo em torno deles a

partir das relagdes da cultura e suas influéncias na sociedade a partir da familia
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como ponto de partida para as reflexdes, introduzindo por fim a fotografia como
um dos instrumentos que propiciam o cenario mediacional da cultura nesse
contexto.

Na subsecao Leitura, Memoria e Mediagdes, foi discutido como essas
compreensoes se relacionam entre si e foi realizada a introdugcao das questdes
relacionadas a fotografia com essa conexdo, dando continuidade ao que ja foi
apresentado anteriormente na secdo que a antecede.

Na subsecdo Cultura, Representagcao Cultural e Imaginario, as
reflexdes foram um pouco mais centradas sobre as nog¢des delimitadas. Trouxe
como as significagdes atuam na realidade para que se compreenda como as
praticas das representacbes referentes aos aspectos da cultura sao
determinantes para a forma pela qual as pessoas interpretam o real.

Abrindo a segunda parte do referencial tedrico, a se¢cao Fotografia,
Representagdao e Meméria, falou sobre como os registros fotograficos fazem
parte da vivéncia humana e propiciam ndao somente a representacao dessas
vivéncias ao armazena-las em fotos, mas também e principalmente ressalta o fato
do papel das fotografias na preservagdo da memoria.

Na subsecdo Fotografias de Familia: Meméria nos Albuns, a
tematica da memodria foi centralizada na construgcéo dos albuns de fotografia de
familia, contexto pelo qual os registros possuem uma fungéo importantissima para
a preservacao e disseminacdo da memoria familiar.

O referencial tedrico é finalizado na subsecdo Fotografia e Tempo
Social, nele foram trazidas observagdes sobre como a fotografia e a cultura
acompanham o percurso do tempo, causando impactos ndo somente sobre como
a nogao de tempo € apreendida pelas pessoas, mas também sobre a forma pela
qual as pessoas se relacionam com os registros considerando o desenvolvimento
cada vez maior de tecnologias voltadas para o mercado da fotografia.

Diante disso, os objetivos pautados para a presente pesquisa

acompanham a seguinte diviséo:

e Objetivo geral: investigar como os acervos fotograficos com registros

familiares atuam nos contextos da memaoaria e da cultura.
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e Objetivos especificos:
o analisar como os registros analdgicos manifestam seu potencial
mediacional no presente;
o analisar, a luz das teorias sobre albuns de familia, como a cultura

determina o significado atribuido as fotos.

Como forma de delimitar o alcance do estudo, o enfoque foi
concentrado em albuns analdgicos, que serdo analisados a partir da literatura
especializada sobre eles, considerando que por muito tempo foi uma das formas
mais populares de se registrar momentos e revisita-los quando necessario, tendo
contato ndo somente com imagens, mas também com dedicatorias escritas a
mao, dialogos e 0 que mais a imaginagao tenha possibilitado nas épocas em que
se passaram.

Foi também observado o dialogo perpassando entre algumas das
raizes da Ciéncia da Informagado tragadas por Rafael Capurro (2007), como a
biblioteconomia classica e a computagdo digital. Primeiramente, tem-se os
impasses referentes as segmentagdes documentais e consequentemente
culturais dos registros fotograficos em si alocados nos albuns de familia em
discussdo. Em seguida, existe o legado trazido para a sociedade em virtude das
tecnologias aplicadas a toda a cultura da fotografia e o que é reverberado a partir
de entéo.

Por fim, no mais recente paradigma da informagao explorado, o
individuo e o0 social é visto por meio de relagdes complementares e
indispensaveis aos processos comunicacionais de modo geral.

Aqui, por exemplo, as fotografias em si direcionam suas
potencialidades de estudo, sem o qual ndo seria possivel sem a participacéo e
interpretacbes humanas, com todas as suas multiplas nuances. Dessa forma, &
notavel que os paradigmas ganham interpretagdes e aplicagdes com o passar dos
tempos, se comportando mais como uma base para o estudo do que

necessariamente delimitacbes engessadas.
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2 CULTURA, FOTOGRAFIA E MEDIAGOES

Em sociedade, elementos das mais diversas caracterizagdes sao
observados e dialogam com as pessoas em diferentes niveis a partir dos seus
significados. Essas, por meio de suas vivéncias, empregam sentido ao que as cerca,
desenvolvendo-os enquanto individuos dentro das relacbes estabelecidas em
coletividade.

Dentro desses elos, o marco inicial do contato com o social experienciado
pelo individuo € a familia. As interacbes nesse escopo trazem consigo marcas
carregadas de costumes, valores, crengcas e ritos, por exemplo, unidades
fundamentais a formagdo da identidade do grupo num conjunto de tradigbes
passadas adiante como uma heranga, conforme podemos ver no pensamento de

Laraia:

O homem ¢é o resultado do meio cultural em que foi socializado. Ele € um
herdeiro de um longo processo acumulativo, que reflete o conhecimento e a
experiéncia adquiridas pelas numerosas geragdes que o antecederam. A
manipulagdo adequada e criativa desse patriménio cultural permite as
inovacgbes e as invengdes. Estas nao sao, pois, o produto da agao isolada
de um génio, mas o resultado do esforgo de toda uma comunidade
(LARAIA, 1986, p. 45).

Sendo assim, é notavel que tudo aquilo presente nas trocas em conjunto
que permanecem apesar do tempo e das demais variaveis que possam interferir em
sua continuidade demonstram o dialogo entre as estruturas referentes ao convivio
coletivo que, por sua vez, dentre muitas agdes, incluem significar e ressignificar,
possibilitadas pela iniciativa da prépria cultura.

A cultura tem suas origens atreladas ao ato de criar algo onde
anteriormente nada havia, que por sua vez é insustentavel sem observar os
processos culturais como mecanismos de mediagcdo entre as pessoas e 0s
fendbmenos (FEITOSA, 2016). O encontro do conjunto dessas conexdes as
enriquece, movimentando o que se conhece como realidades dentro de cada
desdobramento.

Nesse contexto, as relagcdes familiares encontram nos lagos construidos o
afeto que os mantém conectados pela sua significagdo, desenvolvida por meio do

que se é apreendido a partir do que é comunicado dentro da esfera que os reune.
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Essas conexbdes atuam como estruturas que agregam ideias compartilhadas,
discutidas e convencionadas entre os integrantes, dialogando com a afirmacao de
que "[...] comunicagdo nao é simplesmente a transmissdo de sinais, mas
compartiihamento de sentido entre individuos ou espécies que compartilham
diagramas ontoldgicos semelhantes. [...]” (MACHADO; ROMANINI; 2010, p. 92).

Sendo assim, é possivel refletir sobre como esses intercambios de ideias
atuam dentro dos espagos apoiados pelo uso dos recursos da linguagem e que
podem dialogar eventualmente junto a outros, como as representagbes nas
producdes fotograficas, no alcance de suas possibilidades com as interagdes
sociais.

Em suma, os sistemas de representacao fazem parte do que é entendido
como cultura, bem como potencializa semioses e significagdes multiplas, como

assinaladas por Lotman, quando analisa oconceito de semiosfera.

Lotman (1990; 1996), ao elaborar o conceito de semiosfera, isto €, um
espaco abstrato em que torna possivel a existéncia e o funcionamento das
linguagens, deixa claro que semiosfera € um espaco de interagédo fora do
qual ndo é possivel haver comunicagdao (LOTMAN, 1990, p. 124). “A
semiosfera é o resultado e a condicdo de desenvolvimento da cultura”
(LOTMAN, 1990, p. 125) e tem na semiose seu mecanismo basico de
funcionamento. (LOTMAN, 1990, p. 124,125, apud CARDOSO; BARRETO
JUNIOR, p. 53, 2018)

As conexdes estabelecidas dialogam igualmente com a ideia chamada de
“teia de significados” discutida por Clifford Geertz (1978) ao permitir pensa-los a
partir da compreensdo do emaranhado de representagcdes das experiéncias
humanas, que por sua vez refletem o carater dindmico que a cultura possui ao
representar as estruturas construidas por meio das ressignificagées possibilitadas e
potencializadas pelas culturas nos devires temporais e na alternancia e atualizagdes
de sentidos em espacos culturalmente modificados.

A conjuntura expressada encontra na mediacdo cultural o elo de
significacao que constréi as teias de que fala Geertz. Uma mediagao que funciona
como um meio de representagao cultural que traduz para o grupo cultural os
sentidos que sua cultura da ao mundo. Assim, a mediagdo cultural sugere a
transformacao da perspectiva do individuo a partir do que foi recebido por ele da sua

cultura. E ndo somente a ele, mas ao seu grupo, de cuja representagcao os sujeitos
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também recebem os impactos e os conflitos (também mediagdes da cultura) que
podem ocorrer socialmente a partir disso.

Esse “emaranhado de representacdes” advém da capacidade humana de
criar representagdes que veiculam sentidos dentro de um contexto. Sentidos que
dizem sobre as culturas, que realgam suas representacdes de mundo e que servem,
dentro delas, as tomadas de decisbes culturais, a orientar os seus sujeitos, a
demarcar as fronteiras (semiosferas) de suas culturas e a formar interacoes e a
sugerir mediagdes culturais aptas a solidificar os sentidos nas relagdes interiores de
cada cultura. O constante tear de sentidos aproxima-se também da ideia de semiose
advinda das semiosferas de que fala Lotman. Trata-se de de um tear de sentidos
que se reproduzem, criando outros, modificando-os e os ligando uns aos outros,
numa semiose sem fim.

Caune (1999) defende que a mediagao cultural tem seu inicio nessas
relagbes sujeito e meio pelo discurso presente, fazendo-o sentir num mundo de
referéncias compartilhadas na qual o significado resulta da troca de subjetividades.
(tradugdo nossa). A partir de entdo, a unido entre o emprego dos sentidos e a
percepcao da realidade reafirma as suas origens ao passo que também promove a
sua continuidade, num processo de retroalimentagcdo que pelas proprias condigdes
se renova quando necessario.

Sobre as relagdes da cultura, da comunicagcao e das relagdes sociais,

Dias (2001) assevera:

Se a construgdo social da realidade depende dos sistemas e das
modalidades de comunicagdo, uns e outros dependem dos sistemas sociais
e culturais, dos quais fazem parte actores e agentes sociais,
simultaneamente produtores e consumidores de comunicacédo e de
informagdo. Como os fendmenos sociais ndo sdo lineares, mas circulares,
pode dizer-se que os processos de comunicagdo, de conhecimento e de
cultura se condicionam mutuamente: cada um €& causa e efeito do outro
(idem).”(DIAS, pag. 13, 2001)

Acompanhando o argumentagc&o sobre como a realidade € construida, a
qual mais adiante também embasara as analises relativas ao papel dos albuns de
fotografia junto as representagdes culturais e familiares que deles emanam, Thomas
Luckmann e Peter Berger (1985) falam sobre como essa construgcao € continua e

coletiva
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[...] A vida cotidiana apresenta-se como uma realidade interpretada pelos
homens e subjetivamente dotada de sentido para eles na medida em que
forma um mundo coerente.” [...] O mundo da vida cotidiana n&o somente é
tomado como uma realidade certa pelos membros ordinarios da sociedade
na conduta subjetivamente dotada de sentido que imprimem a suas vidas,
mas € um mundo que se origina no pensamento € na agdo dos homens
comuns, sendo afirmado como real por eles. [...] (BERGER; LUCKMANN, p.
35-36,1985).

Os processos em torno da construgao da realidade indicam a diversidade
de possibilidades a qual a mediagao é capaz de alcancar, considerando as formas
de percepgao e interpretagao na sociedade de uma forma geral.

Um dos meios pelos quais a realidade € narrada e de certo modo,
também é construida, corresponde a fotografia. Trazendo consigo representagdes
que perpassam os fragmentos da vida em imagens, as fotos sdo capazes de

possibilitar e ampliar o contato entre a cultura e as pessoas.

2.1 Leitura, memodria e mediagoes

No ambito das possibilidades mediacionais, a cultura produz a memoria e
a ela se junta para tecer mais sentidos, a emoldura-los em “quadros sociais da
memoria”, cujas fungdes sdo também semidticas e produtoras de “teias de
significacao”.

Os quadros sociais da memoéria sdo delimitados por Halbwachs em trés
grandes eixos: espaco, tempo e linguagem. Juntos, eles sustentam a nocgéo de que
nao se pode pensar em memoéria sem considerar as influéncias do contexto social.

Tratando a memoria a partir da compreensao das acdes dos quadros
sociais, Halbwachs defende ainda como as lembrangas necessitam do presente
para terem as suas respectivas significagcdes, sendo assim, o passado se torna um

ponto de partida revisitado, contribuindo para a forma como a realidade é percebida.

[...] H4 imagens do passado que vem ao espirito, reconhece Halbwachs,
mas elas ndo sdo a substadncia da memodria coletiva ou da memodria
individual. A memodria organiza-se por meio de toda a realidade: das
relagdes com os outros, com as coisas, com 0s marcos temporais, com o0s
movimentos e com as palavras e sons. As imagens do passado se
conformam a essas dimensdes da realidade; elas sado enquadradas
socialmente pelo espaco, pelo tempo e pela linguagem. (Graeff; Graebin,
2018, p. 62).
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A leitura, suas complexas formas, mediacdes e seus variados sao
processos que jamais sobreviveriam sem a memoria e seus quadros sociais
reveladores dos sentidos que por ela escorrem e se espraiam em sentidos
memoriais plurais. “A leitura € sempre apropriacdo, inveng¢ao, producido de
significados. Segundo a bela imagem de Michel de Certeau, o leitor € um cagador
que percorre terras alheias. [...]" (CHARTIER, 1999, p. 77).

Enquadrada no contexto dos quadros sociais da memoria, a leitura
também promove semioses, como dito acima. Significa a interpretacdo sobre algo
situado no contexto social e suas interacbes, tendo seu inicio quando se
compreende o papel das representagdes junto as suas reverberagdes para além do
registro em que se encontra. Conforme assinala Martins (1983, p. 9) “[...] De repente
se descobre um sentido, ndo o sentido, mas apenas uma maneira de ser desse
objeto que nos provocou determinada reagéo [...]”

As praticas leitoras sao diversas, elas inclusive podem também atuar
somadas a outros recursos da linguagem, enriquecendo todo o processo, como é o
caso do seu encontro com a oralidade, por exemplo. A mediagao as perpassa com o
intuito de ampliar o alcance que a leitura tem sobre os espacos sociais, favorecendo
a formacéao de leitores e a atribuicdo de sentido para o que os cerca.

No ato de ler, o leitor traz consigo o proprio arcabougo de referéncias
dialogando com as do meio em que situa a sua leitura guiado pela sua percepgao,
resultado da construgao cultural e dos processos desse “tear de significados”, como
preceitua Geertz.

Aproximando o pensamento apresentado ao objeto fotografia aqui
investigado, temos que, como um tipo de texto que €&, a fotografia é interpretada por
meio da representacdo presente em seu suporte, tendo como ponto de partida e
base aquilo que o individuo ja carrega em si e de acordo com a sua bagagem, o seu
repertério e capital culturais. Ao se tornar espectador de uma foto, se torna também
leitor desta e semelhante a outros momentos de observacdo, a imparcialidade
inexiste, pois a maneira pela qual se enxerga o registro traz a influéncia direta das

vivéncias experienciadas até entao.
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As fotografias em sua totalidade s&o referéncias vivas a recortes de
momentos, conforme o noema “isso foi” delimitado por Barthes, mas que continuam
a reverberar sentido a partir dos olhares leitores situados no presente. Uma vez que
os registros emanam e recebem significagao de acordo com cada leitura que possa
ser feita sobre eles, o seu carater dindmico € evidenciado como resultado acerca do

que se vé e do que se apreende a partir deles.

A Fotografia nao fala (forcosamente) daquilo que ndo é mais, mas apenas e
com certeza daquilo que foi. Essa sutileza é decisiva. Diante de uma foto, a
consciéncia nado toma necessariamente a via nostalgica da lembranga
(quantas fotografias estdo fora do tempo individual), mas, sem relagdo a
qualquer foto existente no mundo, a via da certeza: a esséncia da fotografia
consiste em ratificar o que ela representa. [...] (BARTHES, 2018, p. 72).

Entre o desfoque e até mesmo o dedo na lente, que por sua vez pode
parecer incoerente a certas convengdes estéticas na fotografia, no contexto dos
albuns de familia nao invalida o valor das fotografias em si, muitas delas continuam
fazendo parte dos albuns pelo que elas representam, que pode falar mais alto que
os detalhes mencionados e, a depender da leitura, pode tornar o registro ainda mais
especial. O desenvolvimento desses processos evidencia o papel da fotografia
enquanto instrumento inseparavel da memodria.

Nesse tocante, as praticas leitoras emprestam as fotografias seus
discursos; novas narrativas e pontos de vistas sobre elas; a retroalimentacdo de
sentidos, sentimentos e sensagdes; o tear de novos significados que se comportam
como fios de narrativas multiplas sendo entrelacadas e cujos pontos de interseccao
em formatos simbdlicos de nds vao formando a “teia de significados”.

Para Sardelich (2006), conforme a imagem é percebida como signo que
engloba cddigos, para adentra-la € preciso compreendé-los. Dai a importancia do
conhecimento a respeito dos significados presentes nas representagcdes presentes
nos registros fotograficos, considerando também as diferengas entre a assimilagéao e
a apropriagao de cada um, que pode - a partir das praticas leitoras - se configurar
como teceldes de significados em semioses.

Portanto, quando se pensa nos sentidos do que é assimilado a partir da
leitura significa também pensar sobre a complexidade das interpretagdes

desenvolvidas. Para Hall (2016, p. 41-42) “[...] O sentido ndo esta no objeto, na
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pessoa ou coisa, € muito menos na palavra. Somos nés que fixamos o sentido tdo
fortemente que, depois de um tempo, ele parece natural e inevitavel.O sentido é
construido pelo sistema de representacéo. [...]"

Em vista disso, a mediagcdo cultural € proporcionada dentro desse
contexto de compartilhamento de representagcdes compreendidas, fazendo com que
as trocas acontegcam. Significa entender as linguagens que o mundo nos apresenta
e pelas quais ele é formado a partir de cada leitura que se faz, onde um mesmo

referente pode apresentar diferentes concepgdes.

2.2 Cultura, representacao cultural e imaginario

Assim como a realidade € construida pelos individuos na sociedade,
conforme ja debatido, a cultura também perpassa por essa nogao. Roy Wagner
(1945) propde essa discusséo ao analisar a cultura como inveng¢do. Dessa forma, o
homem se insere e vive na sua cultura ao mesmo tempo em que também é formado
por ela por meio das acdes e elementos que a caracterizam que, por sua vez,
simbolizam essa constru¢do que agrupa pessoas a partir das conexdes
estabelecidas por meio das trocas que acontecem cotidianamente, criando sentido

para a realidade vivenciada.

Ao se entender que os processos sociais e culturais sé se realizam
através de sistemas simbdlicos, confere-se a cultura uma dimensao
coletiva e dindmica que pressupde a troca de representagbes, de
valores, de leituras da sociedade (BARROS,1999, p. 32).

A cultura é, portanto, uma criagao coletiva pela qual é possivel
compreender a atividade humana como um todo, uma vez que também é resultado
dela. Essa compreensado acontece de modo direto pelas representagdes. De acordo
com Hall (2016), para quem a representagao se trata da producédo de sentido por

meio da linguagem:

Assim como as pessoas que pertencem a mesma cultura compartilham um
mapa conceitual relativamente parecido, elas também devem compartilhar
uma maneira semelhante de interpretar os signos de uma linguagem, pois
s6 assim os sentidos serdo efetivamente intercambiados entre os sujeitos.
[...] (HALL, 2016, p. 38).
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As representagdes na cultura contribuem para o encontro dos sentidos
dos seus elementos que se relacionam aos fendmenos que acontecem na realidade,
propiciando significagdo. Os significados compreendidos na cultura - reais ou
imaginarios - se encontram para 0 mesmo propaosito por meio do imaginario que, por
sua vez, atua junto as representagoes.

No contexto das formas simbdlicas que formam a realidade como se
conhece, sao criadas imagens que buscam construir sentido sobre aquilo que os
recursos da percepgao foram capazes de apreender. Denominado como imaginario,
para Wunenburger (2007, p. 11), corresponde a:

[...] um conjunto de produgdes, mentais ou materializadas em obras, com
base em imagens visuais (quadro, desenho, fotografia) e linguisticas
(metafora, simbolo, relato), formando conjuntos coerentes e dinamicos,

referentes a uma fungido simbdlica no sentido de um ajuste de sentidos
préprios e figurados.

Para além da sua compreensdo ao real, Wunenburger (2007) ainda
afirma que o imaginario esta vinculado com uma intengao, com um objetivo vindo da
consciéncia e sendo assim, é possivel compreender o seu papel para 0s grupos
sociais de um modo geral, tendo suas particularidades mantidas e delimitadas por

intermédio da propria cultura.

[...] Como processo criador, o imaginario reconstréi ou transforma o real.
Nao se trata, contudo, da modificagdo da realidade, que consiste no fato
fisico em si mesmo, como a trajetéria natural dos astros, mas trata-se do
real que constitui a representagcdo, ou seja, a tradugcdo mental dessa
realidade exterior (LAPLANTINE; TRINDADE, 2003, p. 26-27).

Maffesoli (2008, p. 76) destaca a proximidade entre o imaginario e a
cultura, ao mesmo tempo em que as duas nogdes se encontram, o imaginario é tido

por ele como “[...] a aura que a ultrapassa e alimenta”.

3 FOTOGRAFIA, REPRESENTAGAO E MEMORIA

A realizacao de registros, incluindo seus diferentes suportes e propdsitos,
possui como um de seus pontos cruciais o papel intrinseco de comunicar,

proporcionando espaco para uma pluralidade de possibilidades interpretativas. O
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que se da a partir dessa comunicagao € exatamente a construgdo de imagens que
atuam criando referéncias aos fragmentos das narrativas representadas.

Tanno (2007) comenta sobre como a questdo dos registros esta
diretamente relacionada a existéncia das pessoas de modo geral, como por meio
das documentagdes pessoais, por exemplo. Em varias das circunstancias, o registro
esta ali para legitimar algo que ja se sabe sobre a realidade e assim evitar o seu
esquecimento.

Figura 1 - Fotografia de Anita Jankovic

Fonte: Unsplash.

Entre a observacgéo da finitude e do desejo pela permanéncia, a presenga
dos registros memoriais permite que se tenha em maos um vestigio do que passou
que ainda assim no presente continua a transmitir algo. Essa constante relagdo com
o hoje endossa o fato de que a memdédria mantém a histéria viva ao passo em que a
conta e a ressignifica.

Além da conexao temporal referida, ndo se pode deixar de mencionar o
quanto o dialogo com o outro é igualmente indispensavel para a construgdo da
memoéria. Quando as percepgdes sdo compartilhadas, sdo abertas também outras

possibilidades de compreenséo:

[...] E assim que o passado, tal como me aparecia outrora, enfraquece-se
lentamente. As novas imagens recobrem as antigas como nossos parentes
mais préximos se interpdem entre ndés e nossos ascendentes longinquos,
se bem que, destes, conhecemos apenas aquilo que aqueles nos confiam.



22

Os grupos dos quais fago parte nas diversas épocas ndo sdo mais 0s
mesmos. Ora, é do ponto de vista deles que considero o passado. E
preciso, entdo, que a medida em que estou mais engajado nesses grupos e
que participo mais estreitamente em sua memoaria, minhas lembrangas se
renovem e se completem.(HALBWACHS, 1990, p. 74-75).

A memoria contida nos registros conversa também com outros recursos
para ser construida, como objetos dispersos e a propria oralidade em si,
determinando ndo somente que a memodria € seletiva, mas também que ela é
construida continuamente através das relacdes cotidianas, adquirindo assim novos
sentidos.

O empenho em prolongar a vida dos arquivos (por meio das praticas de
conservagao e restauro) e de fazé-los mais visiveis de alguma forma (alocando-os
em locais estratégicos) sao exemplos de agdes que ratificam a importancia atribuida
a memoria que eles representam.

Neves (2009) aponta que o ser humano se mantém em constante busca
pelos elementos que fazem parte da sua identidade, unindo aspectos individuais aos
coletivos a fim de empregar significado nas esferas de sua vida. Portanto, a
memoria presente nos registros marca presenga também construindo a das partes
componentes de identificacdo das pessoas, reiterando o alcance dos afetos nas
acdes de significacao.

Partindo de sua designacgao interpretada como “escrita com a luz”, com
base na construgdo advinda do grego, a qual “foto” se relaciona a luz e “grafia” a
escrita, a fotografia € criada, trazendo ao mundo uma nova forma de registrar, que
iria adquirir configuragdes diversas ao longo do tempo até ao que hoje se conhece e

gue ainda se transforma.

A fotografia foi um fendmeno que revolucionou a memdria, a sociedade da
época e 0 pensamento moderno. A concepgdo e visdo de mundo se
alteraram a partir do seu advento. Ela, com sua chamada visédo imparcial,
precisa, metddica, inequivoca, muito contribuiu nos campos da evolugao
tecnoldgica, informativa, dedutiva, historiadora, do campo social e
antropoldgico. (FELIZARDO; SAMAIN, 2007, p. 215).

A guarda dos registros fotograficos para a posteridade, tida como tradicéo
entre muitos campos sociais, € capaz de disponibilizar a outros olhares a
continuidade da imersao nesse universo por meio dos processos de mediacao,

formando consideragdes a partir das representagdes trazidas nas imagens.
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Se é verdade que a fotografia € sempre memoria porque sua condi¢ao de
existéncia exige que ela se apresente depois de aquilo que ela representa
ter acabado, também ¢é verdade que a experiéncia do fotografico sé pode
acontecer no presente do ser - e entdo memdria nunca esta no passado,
porque sempre esta em processo. O passado e a memodria ndo se
conservam; constroem-se. [...] (BARROS, p. 154, 2017).

Nessa perspectiva, a relacdo entre passado e presente é fundamental
pois sugere um constante didlogo com aquilo que as faculdades mentais sao
capazes de recuperar a partir de um olhar relativamente mais distante, conforme
ressaltado por Santos (2003) “O passado é continuamente construido no presente.”

Entre o momento de captura e o que se segue adiante com as fotografias
em funcdo da memodria existem desdobramentos que acompanham perspectivas de
tempo tragadas por Kossoy (2007) como tempo da criacdo e tempo da

representacao:

[...] O tempo da criagdo se refere ao proprio fato, no momento em que este
se produz, contextualizado social e culturalmente. E, no entanto, um
momento efémero, que desaparece, volatiliza-se, estd sempre no passado,
insistentemente. No tempo da representagdo, os assuntos e fatos
permanecem em suspensao, petrificados eternamente, perpétuos se
conservados: pegas arqueoldgicas, cuja poeira do tempo removemos
cuidadosamente, na tentativa de descortinarmos as sucessivas camadas
que constituem sua espessura historico-cultural, sua meméria. (KOSSOY,
2007, p. 134-135).

Trabalhar a representagao na fotografia € adentrar na complexidade em
torno do conjunto de estruturas simbdlicas e suas nuances de forma a
compreendé-las. Um dos papéis dos registros nesse contexto € resgatar as
memorias do individuo a partir da leitura e assim expandir os sentidos ali
depositados.

E por meio das relacdes do sujeito com as representacdes no interior das
culturas e seus consequentes sentidos que as media¢gdes culturais se dao. Trata-se
de entender os sentidos como fendbmeno mediacional para se compreender a cultura
junto a tudo aquilo que a ela se relaciona, para informar, formar, compreender, tomar
decisbes, interagir e, em todo o processo mediacional cultural, alimentar,
retroalimentar, afirmar e repaginar esses mesmos sentidos, conforme a
dinamicidade da cultura e suas capacidade ilimitada de produzir sentidos e

semioses.
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O conceito de “mundo-imagem” trazido por Susan Sontag (2004) reflete
sobre a relagdo entre imagem e realidade. Anterior ao surgimento da fotografia, a
pintura era tida como uma das principais formas de criar imagens proximas daquilo
que se era observado com algumas limitagdes para a sua realizagdo. Com as fotos,
a conexao com o real se tornou um pouco mais sélida, influenciando diretamente a
criacdo de imagens e como elas sdo compreendidas como parte de algo muito maior
dentro do contexto das representacdes da realidade. Conforme a autora, “uma foto
ndo € apenas uma imagem, € também um vestigio, algo diretamente decalcado do
real[...]” (p. 170), sendo assim, emanam informacg&o e significado, deixando suas
nuances a serem lidas.

Convém mencionar que a dindmica das representag¢des abrange pontos
no espacgo social sujeitos a eventuais transformacgdes: pessoas e leituras acerca do

objeto fotografado. Segundo Entler (2007):

Toda fotografia reconstroi seus lugares e personagens com base em
cédigos estabelecidos por alguma tradigdo. Ser fotografado é, portanto, ser
apreendido por categorias estéticas e epistemoldgicas. Ndo obstante
podermos lembrar que ha ali uma histéria singular, a interpretagéo efetiva
da imagem n&o nos conduz a alguém, mas a um papel: um aniversariante,
uma noiva, um criminoso; ou uma familia, um quadro de funcionarios, uma
multiddo; ou um modelo de comportamento, de sensualidade, de poder de
subversédo... A imagem parte de um lugar sempre situado no passado, mas
aponta também na direcdo de uma virtualidade, isto é, constitui uma
encenacado quase atemporal dentro da qual um vasto universo de atores
pode ser inserido. (ENTLER, 2007, p. 30-31).

Sendo assim, a representagao sugere um lugar de constante movimento,
acompanhando ressignificagbes advindas comumente por meio de novas leituras.
Com a fotografia se tem acesso as representagcdes de memdérias que apresentam
dinamica semelhante, passando pela subjetividade de quem fotografa a

interpretacéo de quem a Ié para a construgado do sentido sobre o registro.

3.1 Fotografias de familia: meméria nos albuns

Os albuns de fotografia de familia fazem parte da tradigdo de diversos

grupos, acolhendo em suas paginas registros da memoria capazes de despertar
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sentimentos diversos, ao mesmo tempo em que s&o reconfiguradas a relagdo dos
sujeitos para com eles.

As fotografias presentes nesses albuns fazem parte do imaginario familiar
ao qual os afetos atuam sobre a existéncia dos lagos e raizes simbdlicas presentes
cujo registro se torna um meio pelo qual se pode transferir de forma palpavel as
representagbes dessas relagdes marcadas por trajetérias que se conectam.

Conforme discorrido por Colombo (1991):

[...] no universo pessoal e familiar, antes de mais nada, onde esta o
passado do individuo que ira ser bloqueado e reconstruido em albuns,
diarios ou em simples gavetas desarrumadas, repletas de instantaneos.
Aqui a funcdo memorial é garantida pela identidade entre quem realizou a
foto e quem a olha ou a conserva, [..] o album de familia, a colegéo
pessoal de imagens do mundo é uma primeira, elementar exteriorizacao da
propria lembranga, uma objetivagdo das proprias fungbes memoriais que
leva ao caminho do arquivo e da sua légica armazenadora. (COLOMBO,
1991, p. 49-50).

Enfatizando os registros analdgicos, € perceptivel que apesar das marcas
do tempo em termos de deterioragdo dos itens, transitando pelas cores e
dedicatérias desbotadas em muitos casos, a guarda destes reflete a memoaria ali
representada.

A afeigao pelas fotografias de familia concentra seu foco principalmente
nos detalhes das narrativas familiares retratadas, abrindo variados caminhos
interpretativos considerando a pluralidade dos individuos e das suas relagbes nesse
espacgo, podendo transitar entre espectador, objeto ou ambos, por exemplo. Nas

palavras de Rendeiro (2010):

[...] A foto de uma grande familia reunida, suspensa na parede ou presa nas
paginas de um album, pode ser vista como uma imagem que narra; nela
reside uma mensagem cheia de cédigos, adormecida, a espera de leitura e
desvendamento. De outro modo, a mesma foto descrita nas palavras de um
membro da familia, alguém capaz de narrar as sutilezas psicolégicas que a
tornaram possivel, com suas implicagbes emocionais, na alegria ou na
surpresa dos reencontros, pode ser vista mais uma vez como uma imagem
que narra, mas com a enorme carga de historias e lembrancas que suscita
passa a ser também a imagem que recupera e reinventa a figura do
narrador. (RENDEIRO, 2010, p. 6);

Concomitantemente, a relagdo com esses registros vai sendo

ressignificada entre os parentes pelas suas respectivas participagdes dentro da
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histéria da familia, a qual geragbes constroem continuamente sua memoria.
Seguindo essa perspectiva, Caetano (2007) assinala que a fotografia além de
(re)criar os momentos fotografados, também se torna um ritual junto a outros rituais
vivenciados em familia.

Figura 2 - Fotografia de Laura Fuhrman

Fonte: Unsplash.

A construcdo da memoria familiar se conecta com a presenca dos
registros e pelo que é feito a partir deles. Os acontecimentos registrados, tais como
aniversarios, casamentos, viagens ou até mesmo situagbées comuns do cotidiano,
sdo exemplos de que os recortes representados nas imagens fazem parte do que as
pessoas gostariam de lembrar, pois fazem sentido dentro do contexto particular a
partir dos significados empregados livremente.

Complementando o pensamento acima, Sontag (2004, p. 19) afirma que
“‘Por meio de fotos, cada familia constréi uma cronica visual de si mesma - um
conjunto portatil de imagens que da testemunho da sua coesdo. Pouco importam as
atividades fotografadas, contanto que as fotos sejam tiradas e estimadas. [...]”

Barros (1989) afirma a importancia da familia no contexto da memoéria a
partir do fato de que os integrantes do grupo podem ser uma referéncia para a
reconstrugao do passado, se comportando simultaneamente como objeto e espaco
para as recordacdes. Nesse sentido, a familia assume um papel de mediacado da

prépria memoéria, fazendo associagdes entre passado e presente por meio das



27

narrativas construidas e compartilhadas, ndo necessariamente de uma forma linear,
mas de modo a gerar coesao dentro do espacgo familiar.

O compartilhamento de memdédrias em comum em torno de momentos
vivenciados enquanto familia por um numero de pessoas complexas e diferentes
entre si torna o valor das recordacdes ainda mais afetivo. O afeto em torno da
memoria demonstra a importancia do significado de tudo o que pode contribuir para
a construgcdo dela, sendo assim, inegavelmente existe um papel dos familiares
enquanto produtores e mediadores de cultura através da fotografia, ao mesmo
tempo em que eles também podem ser guardides do acervo da memoria da familia
representada nos registros, como quando cuidam da reunido dos albuns de
fotografia, por exemplo.

Figura 3 - Fotografia de Roman Kraft

Fonte: Unsplash.

Os acervos pessoais contém materiais aos quais a memoria se comporta
de uma maneira bastante singular, cuja preservagcdo comumente esta sob a
responsabilidade de alguns familiares. Rosa (2012) comenta sobre a importancia
dos arquivos de familia elencando tanto o valor patrimonial quanto testemunho de
historia, além de como podem ser uma grande fonte de conhecimento a respeito da
sociedade representada neles.

A presencga de objetos como esses no convivio dessas pessoas simboliza

o conjunto de relagdes inclusive com a propria fotografia em si, fazendo com que
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recortes de momentos passados permanegam pelos seus significados ali fazendo

parte da memoéria daquele familia, aos que estdo presentes e para os que poderao

vir na construgéo das narrativas visuais.
Os homens colecionam esses inUmeros pedagos congelados do passado
em forma de imagens para que possam recordar, a qualquer momento,
trechos de suas trajetdrias ao longo da vida. Apreciando essas imagens,
‘descongelam’ momentaneamente seus conteudos e contam a si mesmos e
aos mais proximos suas historias de vida. Acrescentando, omitindo ou
alterando fatos e circunstancias que advém de cada foto, o retratado ou o
retratista tém sempre, na imagem Uunica ou no conjunto das imagens
colecionadas, o start da lembranca, da recordacao, ponto de partida, enfim,

da narrativa dos fatos e emogdes. (FELIZARDO; SAMAIN apud KOSSOQY,
2007, p. 217).

Ao rememorar as lembrangas por meio do contato com os registros
fotograficos, € possivel acessar sensagdes, reviver momentos e ressignificar o que
as representacdes ali existentes trazem consigo. Além de ser um meio bastante
subjetivo de ir ao encontro das memoarias, é também uma forma de revisitar as suas
raizes, entrar em contato com questdes identitarias e culturais através do acervo
visual ao qual essas narrativas foram capazes de compor.

Os responsaveis pelos albuns de fotografia no espagco da familia
possuem uma fungdo fundamental para a preservagdao da memodria ao manterem
conservados os objetos que trazem registradas as tantas trajetérias de vidas e

lagos, sao portanto mediadores de cultura onde se inserem.

3.2 Fotografia e tempo social

A construcao social do tempo diz respeito a delimitagdes e compreensoes
essencialmente culturais, acompanhando o que compde a realidade em diferentes
niveis. Com o surgimento da fotografia, € possivel afirmar que passa a também
existir uma nova forma de apreender a nogao do tempo em sociedade, visto que as
memorias passaram a ter uma materializacdo que apresenta uma certa proximidade
com a realidade, apresentando o passado fotografado que se relaciona diretamente
com o presente vivenciado. Ter a vida documentada em fotografias pode ser uma
forma de construir e conhecer a trajetéria de si, como marcas deixadas ao longo da

existéncia.
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A produgao de tecnologias voltadas ao ramo da fotografia de modo geral
vem sendo apresentada ao publico de diferentes formas, e com a facilitagao do
compartilhamento, principalmente no contexto digital, possibilita uma maior agilidade
nos processos de comunicagdo nesse contexto.

As transformacdes observadas ndo sao restritas ao mercado delimitado,
expandem-se também para a forma a qual as pessoas se relacionam com os
registros que fazem parte das suas respectivas narrativas pessoais (incluindo as
intersecgbes com outras) e com a prépria fotografia em si enquanto area numa
perspectiva geral.

Além da praticidade que se tem sobre os registros, existe também o
crescimento de um certo controle a respeito do aspecto que esses registros terdo a
partir do desenvolvimento das ferramentas de edicado de imagem, em que ha uma
liberdade significativa em manipular a iluminagéo, a resolugdo e a disposi¢cao de
objetos, por exemplo.

Sendo assim, a realizacado de fotografias a partir de meios analégicos se
torna uma escolha sobre como fotografar. Essa decisdo na contemporaneidade vai
ao encontro de um sentimento de nostalgia, onde € possivel vivenciar e experienciar
como se dava os processos fotograficos nas épocas passadas, no sentido de
redescobrir essas formas de fotografar, agrupando nostalgia, criatividade e

curiosidade. Para Wanderlei (2016):

Usar o analdgico para produzir imagens pessoais constitui hoje uma
operagdo de nostalgia, pois ao mesmo tempo em que sao registros, essas
imagens adquirem uma atmosfera afetiva impregnada de imaginagéo, numa
referéncia a fotos antigas. Para quem se apropria dessa linguagem, a
granulagédo, os estouros de luz, o fora de foco - marcas das fotos
produzidas com equipamento analdgico - sdo valores. [...] (WANDERLEI,
2016, p. 2).

A relagcdo das pessoas com o tempo a partir da visualizagdo das
fotografias geralmente envolve questdes a respeito de como percebem aquilo que
as cerca. Certas tendéncias passadas retornam ou sao redescobertas pelo publico
como parte do fenbmeno nostalgico ja mencionado anteriormente, bastante comum

ao ir ao encontro delas nas formas de se fotografar e comunicar as imagens.
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Entretanto, a pratica da fotografia anteriormente conhecida por suas
particularidades analégicas nao se restringe ao passado. A experiéncia
caracterizada pelo revival do analdgico é ainda descoberta por entusiastas do
universo das fotos, apesar da praticidade muitas vezes associada ao digital. Isso
leva a inferir que, ainda que novidades aparegcam, elas podem dialogar com aquilo
que ja existe, coexistindo e tornando o assunto ainda mais amplo.

A percepcdo do tempo na fotografia na sociedade infere questdes
voltadas a como se observa a prépria realidade. A fotografia, ao representar uma
época, traz consigo muito do que as tendéncias da prépria época traziam, cada
detalhe que aparece representado no registro pode ser uma grande fonte de
informacéo.

As observagbdes em torno do recorte temporal também inclui pensar o
papel que as fotografias assumem para as geragdes mais jovens a fim de conhecer
como acontece a mediagédo entre elas e os registros, bem como também os seus
prolongamentos.

Por outro lado, tdo relevante quanto € o espaco preenchido nesse
contexto sobre quem fotografou ou se viu representado na foto, conforme
comentado por Kossoy (2001) sobre como a visualizagao de si na fotografia pode

levar a reflexdo sobre o significado dela para a propria vida em si.

Estamos envolvidos afetivamente com os conteldos dessas imagens; elas
nos dizem respeito € nos mostram como éramos, COmO eram NOSSOS
familiares e amigos. Essas imagens nos levam ao passado numa fragao de
segundo; nossa imaginagao reconstréi a trama dos acontecimentos dos
quais fomos personagens em sucessivas épocas € lugares. Através das
fotografias reconstruimos nossas trajetérias ao longo da vida [...] (KOSSQY,
2001, p.112).

Embora exista a possibilidade de se conectar com as fotografias de
formas cada vez mais diversas e a partir de uma objetividade igualmente crescente,
como se o passado se fizesse como passado ainda mais rapido, as raizes da
memoria, da mediagao e da cultura permanecem construindo uma grande esfera de

sentidos.
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O presente trabalho corresponde a uma pesquisa bibliografica de carater
exploratério e qualitativo, delimitada em consonancia ao viés da tematica delimitada.
Para manter a coeréncia das leituras aos propositos da presente
pesquisa, foi necessaria a selecdo de material bibliografico pertencentes as areas da

semiadtica, antropologia, comunicagéo, leitura, memoéria e estudos culturais.

A pesquisa bibliografica € um apanhado geral sobre os principais trabalhos
ja realizados, revestidos de importancia, por serem capazes de fornecer
dados atuais e relevantes relacionados com o tema. O estudo da literatura
pertinente pode ajudar a planificacdo do trabalho, evitar publicacbes e
certos erros, e representa uma fonte indispensavel de informagdes,
podendo até orientar as indagagdées. (MARCONI; LAKATOS, 2003, p. 158).

A consulta da literatura dos assuntos foi realizada por meio do acesso a
artigos encontrados em plataformas académicas, € a livros presentes nas bibliotecas
publica e universitaria, bem como também no acervo pessoal.

Por meio da bibliografia selecionada, foi possivel explorar a
argumentagao dos autores com o proposito de encontrar fundamentagcao ao que foi
idealizado como tema de pesquisa, proporcionando assim um dialogo e
aprofundamento da abordagem.

A fim de conectar o perfil do trabalho aos objetivos tragados, a pesquisa
seguiu a abordagem qualitativa, enfatizando os processos em torno da tematica

delimitada e sua complexidade. Segundo Denzin e Lincoln (2006):

[...] Os pesquisadores qualitativos ressaltam a natureza socialmente
construida da realidade, a intima relagdo entre o pesquisador e o que é
estudado, e as limitagdes situacionais que influenciam a investigacéo.
Esses pesquisadores enfatizam a natureza repleta de valores da
investigacdo. Buscam solugbes para as questdes que realcam o modo
como a experiéncia social € criada e adquire significado. [...] (DENZIN;
LINCOLN, 2006, p. 23).

O que influencia esta investigagdo €, pois, relacionar teoricamente o
papel dos albuns fotograficos de familias as teorias antropolégicas e
semiodtico-cultural usadas como pano de fundo para esse fim analitico.

Nesse sentido, a luz das constru¢cdes representacionais e simbdlicas

delineadas nos capitulos iniciais, o capitulo de analise se debruga sobre os estudos
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sobre os albuns de familia, com vistas a entender como e em que medidas eles
estabelecem mediagao cultural com o seu tempo fotografado.

Para esse fim, além das analises qualitativas das teorias, foi ilustrado
com fotos de albuns fotograficos de familias extraidos da internet, mais

especificamente sobre o conteudo do site do fotdgrafo Fernando Maia da Cunha.
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5 ANALISE E DISCUSSAO

Fernando Maia da Cunha possui uma extensa trajetéria na fotografia,
trabalhando-a em diferentes perspectivas, como na publicidade, moda e, mais
recentemente, vem se debrugando sobre os aspectos da memdaria nos registros por
meio de projetos fotograficos autorais. Além de fotégrafo, € também pesquisador e
professor universitario. Em seu site, € possivel conhecer um pouco mais do percurso
que vem sendo tragado por ele na fotografia, sendo assim, foi utilizado como fonte

de analise considerando o alinhamento com os propdsitos da presente pesquisa.

Figura 4 - Aba destinada aos projetos fotograficos de Fernando Maia da Cunha

Fernando Maia da Cunha @
Projetos Fotograficos Porticlio Comercial - Pessoas Comercial - Produtos Teatro Bio/Contact Curriculo
Fotografe nas arsas de publ esde 1994, nos dltimos 10 anos venho me dedicando a consirucdo de narrativas fotograficas autorais

és do mergulho nos processos investigatives sobre a

buscando sentir, pensar & ents
gentidade, a memdéria & a temporali

s afr menfos oom as nistd de vida. An

Acssse codao um gos [=lisdt=t

Diarios de um viajantes d... Fernando néo esteve aqui... Etérias do que no me le... Arqueologia de Memérias

Anacronismos
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Fonte: https://www.fernandomaiadacunha.com/
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Na aba denominada Projetos Fotograficos, estdo disponiveis dezesseis
projetos com narrativas diversas que trazem consigo a leitura de Fernando Maia da
Cunha sobre as fotos que com bastante sensibilidade os compdem. Para analise, a
atengao sera direcionada para os quatro primeiros, sdo eles: Diarios de um viajante
do tempo; Fernando nao esteve aqui!; Estérias do que ndao me lembro, mas sinto;
Arqueologia de memorias.

Antes de partir para a analise centrada nos projetos mencionados, €&
preciso compreender o contexto que serve de base as histérias contadas pelos
registros reunidos para uma imersdo mais completa.

Durante o periodo da ditadura militar no Brasil, muitas pessoas foram
exiladas, entre elas, os pais de Fernando, que com ele ainda crianga passaram
entdo a morar em Tirana, capital da Albania, de 1970 a 1977. Enquanto exilado,
Fernando Maia da Cunha precisou assumir a identidade de Carlos José Fernandes,
nome ficticio utilizado por ele até 1985 devido a redemocratizacao.

No ano de 2018 retornou a Albania com sua méae, passando também por
Paris e Roma. Para o Brasil apds o exilio, foram trazidos trés albuns de fotografia da
familia que tiveram suas informagdes alcangadas em decorréncia de um profundo
processo de pesquisa. A viagem também trouxe novos registros, que vieram para
complementar as narrativas da memdéria como um todo, simbolizando o reencontro
com partes tao significativas de sua histéria.

Com as fotografias e demais objetos reunidos, além de todas as
informacdes encontradas, foi possivel que as memodrias em torno desse periodo
pudessem ser acessadas com uma riqueza maior de detalhes, favorecendo a
ressignificacdo do passado vivenciado. Conforme visualizado em Kossoy (2001), ao
defender que as fotografias reconstroem esses momentos ao mesmo tempo em que
também se enxerga um afeto bastante significativo no contexto dessas memoarias
que parecem transportar as pessoas de um tempo para o outro.

Em “Diario de um viajante do tempo”, & possivel observar dentre muitas
coisas, a presenga de uma conexao entre como o autor utiliza das fotografias
analdgicas para narrar um recorte da sua histéria trazendo pequenos fragmentos
que dialogam com as fotos, possibilitando também uma forma de construir a

narrativa por meio de tais recursos apresentados como pedacos de papel que
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contém pequenos textos conectando as impressdes do artista sobre algumas
memorias de infancia como de fato uma viagem do tempo, em que é possivel
retornar aos momentos passados, ressaltando também uma forma de se lidar com o

tempo e toda sua complexidade.

Figura 5 - Projeto fotografico Diarios de um viajante do tempo

. .
tay L

Fernando Maia da Cunha

Projetos Fotograficos Partfdlio Comercial - Pessoas Comercial - Produtos Teatro Bio/Contact Curriculo

Didrio de um viajante do tempo.

____Em um tempo obscuro, asscmbradoe pelo retor-
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_o propdsito dag experifnciasi enviar enissirics

através do tempo para convocar o passado em bene=
ficio do presente. : =4
__Esta é a histdrie de um hopem marcado por imagens.
da infencia. N —

Foteo OI

— Vistp turva, tudo- escuro,—aocs-pouces—tudo
fica nftige: Estou no tempo e na cidade certa,

_Tirana. Procuro a praga Skanderbej andando, olhe
para a direita,naoutra pista e-ao-longe 98 €08= |
| tas vejo o que procurava, meus pais agachados |

comigo nmo meis. Fico parado observando, |

Fonte: https://www.fernandomai nha.com/gallery-1-1

Nas palavras do proprio Fernando Maia, “Esta é a histéria de um homem
marcado por imagens da infancia”, portanto, € inegavel o valor afetivo direcionado
sobre esses registros pelo que eles representam em sua vida, demonstrando

também o quanto a ag¢ao da cultura se faz presente em torno dessas fotos.
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Paralelamente, é interessante observar o papel da plataforma online para
a propagacao dessa memoria registrada, provando a existéncia do dialogo entre as
midias pois 0 que estd em énfase nado diz respeito as fotografias em si, mas ao que
elas proporcionam, aqui no caso, a mediagao cultural, a preservagcao da memoaria e
a construgcdo de uma identidade que ultrapassa barreiras temporais.

Como o artista se insere nessas imagens por meio de ferramentas de
edicdo de imagem, encontra ele mesmo o passado e o presente. A insergdo de sua
imagem mais recente sobre as imagens do passado o coloca muito mais do que um
observador, o coloca como uma figura altamente atuante nos processos de

ressignificacdo da memdria presente nos registros.

Figura 6 - Projeto Fotografico Fernando n&o esteve aqui!

Fernando Maia da Cunha @
IS, o
Projetos Fotograficos Portidlio Comercial - Pessoas Comercial - Produtos Teatro Bio/Contact Curriculo

Fonte: https://www.fernandomaiadacunha.com/gallery-9
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Em “Fernando ndo esteve aqui!”, o autor utiliza de uma estratégia de
excluir a sua presenca dos registros de forma a ainda preservar o desenho de sua
silhueta. Adentrando a histéria do fotdégrafo, percebe-se que a sua expressao nas
fotografias do projeto em questdo, conforme indica o texto redigido ao final dele, faz
referéncia direta ao exilio vivenciado em familia, ao qual ele teve que utilizar outro
nome para estar na Albania e hoje esse nome Carlos José ja ndo o cabe, como se
sua presenca tivesse sido apagada ao mesmo tempo em que se sabe que ela
aconteceu.

N&o ha como negar o que o registro atestou a partir de sua existéncia, de
acordo com uma reflexdo ja trazida por Sontag, a foto € em si uma evidéncia e,
portanto, atesta de que o0 que nela esta representado de fato ja existiu de alguma
maneira. Desse modo, indicar auséncia onde na realidade houve exatamente o
contrario significa reforcar também o que a autora delimita quando diz que uma foto
€ muito mais que uma imagem, esta precisamente inserida num entrelagado de
significagcdes e contextos que nao devem ser isolados.

O projeto desenvolvido por Fernando Maia traz ainda um interessante
ponto de vista de que o registro e a memoria permaneceram, mas de uma forma
diferente sem o seu protagonista. Numa espécie de choque entre esquecimento e
memoria, a identidade do fotografado se encontra questionada, ao mesmo tempo
em que retorna as lembrancgas do periodo delicado em que se passaram.

Em “Estérias do que ndo me lembro, mas sinto”, Fernando Maia traz as
fotografias em torno de sua infancia enfatizando a presenga de seu pai como ponto
de partida para refletir sobre as memérias do periodo vivenciado e suas implicagdes
no presente.

Se tratando de momentos da infancia, € natural que muitas das
lembrangas sejam esquecidas ao longo do tempo, os registros possuem entao
nesse sentido um papel importantissimo para evitar o esquecimento, contribuindo
assim para a construgdo de novas narrativas. Como o préprio titulo do projeto
sugere, embora nao lembre, é possivel sentir o que as fotografias trazem em toda
sua subjetividade em que passado e memdria seguem em construc¢ado, logo as fotos
nao encerram a sua fungdo mediacional na revelagao pois seguem também em

ressignificagao.
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Figura 7 - Projeto fotografico Estorias do que ndo me lembro, mas sinto

Fernando Maia da Cunha
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Fonte: https://www.fernandomaiadacunha.com/c%C3%B3pia-autoral-11

Numa reunido nao so de fotografias, mas também diversos outros objetos
relacionados a vida dele e de sua familia enquanto estavam fora do Brasil,
“Arqueologias de memorias” traz um museu desenvolvido com base em todos esses
elementos a fim de expressar as proprias memoérias. O MME, Museu da Memdria e
Esquecimento, utiliza também de recursos da pds-produgédo, compondo o projeto
com elementos ficticios para complementar a narrativa proposta.

E possivel visualizar como se da essa apresentacdo da memoéria quando
Colombo fala sobre como as fotografias dos albuns de familia funcionam como uma

exteriorizagdo da propria lembranca, que por sua vez se direciona para uma


https://www.fernandomaiadacunha.com/c%C3%B3pia-autoral-11
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perspectiva de arquivo, ou seja, sado criados acervos que trazem consigo materiais

gue em conjunto representam recortes significativos de vivéncias compartilhadas.

o

Figura 8 - Projeto fotografico Arqueologia de memarias
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Fonte: https://www.fernandomaiadacunha.com/c%C3%B3pia-autoral-12

Nos memoriais que sdo formados, existe muito mais do que uma reuniédo
de materiais que emanam a memoria de alguma maneira, os elos que os conectam
tém como base fatores como a cultura e a identidade que sao ainda reforgcados
pelas associacdes feitas a partir da mediagao.

Os projetos fotograficos disponibilizados por Fernando Maia em seu site
sao o resultado de um trabalho bastante auténtico sobre as préprias memorias. Ao

mesmo tempo em que ele permite que as fotografias falem sobre a sua historia, n&o


https://www.fernandomaiadacunha.com/c%C3%B3pia-autoral-12
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deixa de lado as suas impressdes sobre elas, como visto de sua criatividade com os
recursos dominados por ele na fotografia ao falar sobre as narrativas registradas.

Analisando os projetos fotograficos acima é possivel verificar a relagéo
com as reflexdes trazidas por Halbwachs no sentido da constru¢do da memoria.
Para ele, por mais que as pessoas possam ter memoarias tidas como individuais, néo
ha como separa-las de toda a conjuntura social ao seu redor, pois a construgdo da
memoria esta sempre conectada aos aspectos sociais em algum nivel. No caso
particular de Fernando Maia, as imagens de sua memoria eram fugidias, quando
nao havia se dissipado de vez. Assim, o legado memorial deixado pelas construgdes
coletivas foi 0 que deu a ele a montagem de uma memodria coletiva vivida, ainda que
esquecida e, agora, recuperada em parte pelas memorias presentes nos lugares por
onde esteve e, depois, visitou novamente.

A respeito da reconstrucao de recordagodes, algo nitidamente visualizado
no contexto da presente analise, Graeff e Graebin ao discutirem o trabalho de
Halbwachs na memoria coletiva e quadros sociais da memoria, defendem a
atualidade das lembrangas e a incorporacao dos quadros sociais como duas
dimensdes fundamentais para a memoria coletiva. Sendo assim, o0 processo em
torno da memodria demanda considerar o que é lembrado como resultado das agdes
vividas em coletividade, demonstrando a sua complexidade. Sao esses quadros
sociais da memodria que, mesmo ausentes momentaneamente da memoria
individual, a ela se juntam para ir construindo sentidos nos quadros e por eles, mas,
também, relatos da méae e dos proprios lugares, agora fotografados e ressignificados
como se fossem narrativas fotograficas a substituir esquecimentos.

Falar de memoria é também falar de esquecimento. E compreendido que
quando algo entra em recordagao, ndo se trata somente do acontecimento em si,
mas também diz sobre como a lembranga se comporta dentro do espago em que foi
construida e se compreende também que partes dela, por inUmeras razdes, possam
ter sido esquecidas, sendo muitas vezes recordada mais como uma interpretacéo do
passado do que como uma projecao dos fatos tal qual ocorreram. Importante frisar
que, a luz dos principais estudos de memdria, o esquecimento € uma categoria
memorial e se da tanto por patologias, como por razdes simbolicas, histéricas,

ideoldgicas e graus diferenciados de escolhas e de exclusdes, aspectos da memoria
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e, que & sempre seletiva. No caso de Fernando, o retorno aos lugares onde viveu
sua infancia esquecida deu a ele a oportunidade de ver as imagens, os tracados das
ruas e pracas, os cantos por onde um dia ele andara com seus pais. Tudo isso
numa narrativa visual com a qual ele passou a interagir e a compor por fotografias e
processos de edig¢ao.

O esquecimento em si pode ocorrer por diferentes razdes, visto que a
memoria se relaciona diretamente a partir da juncao entre o que se busca preservar
e o que foi possivel preservar. A trajetoria vivenciada por Fernando Maia, por
exemplo, traz a tona esse resgate de recordagdes que demonstra como o
esquecimento tem o seu papel na construcdo da memoaria, além disso, o aspecto
coletivo desse processo também & mostrado sobre como as fotografias e demais
recursos, considerando também como a presenga de sua mae pode ter trazido
contribuicbes importantes para a reuniao das lembrangas que compuseram o acervo
disponibilizado junto a reflexdes pessoais e uso da liberdade criativa que contribuem
positivamente para comunicagao das narrativas elencadas.

Além disso, os projetos possuem uma base bastante relacionada aos
albuns de familia, como visto nos diversos recortes da infancia e convivéncia com os
familiares nos registros. Conforme visto nas se¢des que discutiram a questao dos
albuns de fotografia de familia no contexto das media¢des, a presenga dos registros
junto aos processos mediacionais promove um espago de encontro e conhecimento
no que compreende a cultura, a identidade e a memoaria.

Sendo assim, esses albuns antigos néo se tratam de objetos acumulados
e fadados a degradacgao e a indiferenga por serem referentes ao passado. Em sua
esséncia, sdo materiais que transitam entre os periodos (como também pode levar
as pessoas a ‘“viajar no tempo”, tal qual Fernando em seu projeto “diarios de um

viajante do tempo”).
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

A fotografia se apresenta de diversas formas ao longo da histéria desde
sua criacdo, em suas potencialidades mediacionais ela trabalha com a memoaria
preservada nos registros e sobre quais formas as pessoas se relacionam com essas
fotografias, suas impressodes, sentimentos e expectativas.

Registrar € nitidamente uma forma de n&o esquecer, trazendo registros
que possibilitam o retorno ao passado com os olhares contidos também no presente,
transitando por tempos que o levam de encontro as narrativas que representam
tantas historias.

A partir da realizacdo do presente estudo, foi possivel localizar diversos
trabalhos desenvolvidos em torno da tematica das potencialidades mediacionais das
fotografias analdgicas dos albuns de familia e assim observar como € importante
trazé-la para a Biblioteconomia. Além de proporcionar a organizagao dos materiais
selecionados, os albuns de fotografia expandem a construgdo das narrativas
familiares por meio dos registros fotograficos que trazem informagdes a respeito das
relagdes sociais ao passo em que também possibilita a preservacdo da memoaria.

E interessante observar como as praticas mais antigas, como no caso
das fotografias analdgicas seguem sendo ressignificadas e combinadas a outras
mais recentes, como visto na segédo de analise e discusséo a respeito dos projetos
fotograficos de Fernando Maia. O papel que essas memdrias registradas em forma
de fotografia exercem é de suma importéncia para a construgdo da memoria e
identidade dos individuos na sociedade, além de ser também um possivel incentivo
para a atividade de fotografar, proporcionando assim um universo de possibilidades
a partir da mediagéo.

Os processos de mediagao cultural em torno dos albuns de fotografia de
familia possui portanto como ponto de partida a leitura das fotografias que fazem
parte do contexto familiar, trazendo consigo muito mais do que somente lembrancgas
de momentos passados. Conforme apresentado, a relacdo da fotografia com o
tempo funciona de modo a permitir o encontro entre passado e presente a partir das
impressdes alcangadas pelas representagdes contidas nos registros, sendo assim,

a memoria construida ndo corresponde a um acumulo de lembrangas passadas,
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mas de como elas se relacionam com o presente formando as narrativas por meio
das vivéncias coletivas e as significacdes a elas aplicadas.

Os registros fotograficos se provaram como objetos que ndo tém a sua
funcéao finalizada na materializagao, eles séo parte de um grande universo que traz a
arte do registro para tantas camadas na sociedade. E importante que os estudos de
mediagao cultural sejam cada vez mais explorados na area, bem como também os
debates ligados a fotografia que trazem diversas possibilidades de abordagem e

contribuigoes.



44

REFERENCIAS

BARROS, Ana Tais Martins Portanova. Imagens do passado e do futuro: o papel da
fotografia entre memoaria e projecao. MATRIZes, [S. I.], v. 11, n. 1, p. 149-164, 2017.
DOI: 10.11606/issn.1982-8160.v11i1p149-164. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/matrizes/article/view/122953. Acesso em: 27 jan. 2023.

BARROS, José Marcio. Cultura, memdria e identidade — contribuicdo ao debate.
Cadernos de Histéria, [S. /], v. 4, n. 5, p. 31-36, 18 nov. 1999.

BARROS, Myriam Moraes Lins de. Memoria e familia. Revista Estudos Historicos,
[S. 1], v. 2, n. 3, p. 29-42, 1989.

BARTHES, Roland. A camara clara: nota sobre a fotografia. 7 ed. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2018.

BERGER, Peter L.; LUCKMANN, Thomas. A constru¢ao social da realidade:
tratado de sociologia do conhecimento. 24. ed. Petropolis: Editora Vozes, 1985.

CAETANO, Ana. Praticas fotograficas, experiéncias identitarias: a fotografia privada
nos processos de (re) construgao das identidades. Sociologia, Problemas e
Praticas, [S. /], n. 55, p. 69-89, 2007.

CAPURRO, Rafael. Epistemologia y ciencia de la informacion. Enlace, [S. /], v. 4, n.
1, p. 11-29, 2007.

CARDOSO, Tarcisio; BARRETO JUNIOR, Carlos. Semiose em Peirce e Lotman.
Eikon Journal On Semiotics And Culture, [S. /], v. 1, n. 1, p. 49-58, 2018.

CAUNE, Jean. La médiation culturelle: une construction du lien social. Les enjeux
de l'information et de la communication, [S. /], v. 1, n.1, 1999.

CHARTIER, Roger. A aventura do livro: do leitor ao navegador, conversagdes com
Jean Lebrun. Sdo Paulo: Ed. UNESP, 1999.

COLOMBO, Fausto. Os arquivos imperfeitos: memoria social e cultura eletrénica.
Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1991.

DENZIN, Norman K.; LINCOLN, Yvonna S. O planejamento da pesquisa
qualitativa: teorias e abordagens. Porto Alegre: Artmed, 2006.

DIAS, Fernando Nogueira. Sistemas de comunicagao de cultura e de
conhecimento: um olhar sociolégico. Lisboa: Instituto Piaget, 2001

ENTLER, Ronaldo. A fotografia e as representagdes do tempo. Galaxia, [S. /], n. 14,
p. 29-46, 2007.



45

FEITOSA, Luiz Tadeu. Complexas mediacdes: transdisciplinaridade e incertezas nas
recepgodes informacionais. Informagao em Pauta, Fortaleza, v. 1, n. 1, p. 98-117, 30
jun. 2016.

FELIZARDO, Adair; SAMAIN, Etienne. A fotografia como objeto e recurso de
memoria. Discursos fotograficos, [S. /], v. 3, n. 3, p. 205-220, 2007.

GEERTZ, Clifford. A interpretagcao das culturas. Rio de Janeiro: Zahar, 1978.

GRAEFF, Lucas; GRAEBIN, Cleusa Maria Gomes. Maurice Halbwachs: dos quadros
sociais @ memoaria coletiva. In: BERND, Zila. Memoéria social: revisitando autores e
conceitos. Canoas, Rs: Ed. Unilasalle, 2018. p. 55-70.

HALBWACHS, Maurice. A meméria coletiva. Sado Paulo: Vértice, 1990.
HALL, Stuart. Cultura e representagao. Rio de Janeiro: Ed. Puc-Rio, 2016.

LAPLANTINE, Francois; TRINDADE, Liana Salvia. O que é imaginario. Sao Paulo:
Brasiliense, 2003.

KOSSOY, Boris. Fotografia & Histéria. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2001.

KOSSOQY, Boris. Os tempos da fotografia: o efémero e o perpétuo. Cotia: Atelié
Editorial, 2007.

LARAIA, Roque de Barros. Cultura: um conceito antropolégico. Rio de Janeiro:
Zahar, 1986.

MACHADO, Irene; ROMANINI, Vinicius. Semidtica da comunicacao: da semiose da
natureza a cultura. Revista FAMECOS, [S. /], v. 17, n. 2, p. 89-97, 2 set. 2010.

MAFFESOLI, M. Michel Maffesoli: o imaginario € uma realidade. Revista
FAMECOS, v. 8, n. 15, p. 74-82, 10 abr. 2008.

MARCONI, Marina de Andrade; LAKATOS, Eva Maria. Fundamentos de
metodologia cientifica. 5.ed. Sdo Paulo, SP: Atlas, 2003.

MARTINS, Maria Helena. O que é leitura. Sao Paulo: Brasiliense, 1983.

NEVES, Lucilia de Almeida. Memoria, Historia e sujeito: substratos da identidade.
Historia Oral, [S. /], v. 3, 2009. Disponivel em:
https://www.revista.historiaoral.org.br/index.php/rho/article/view/25. Acesso em: 2
jun. 2022.

RENDEIRO, Marcia Elisa Lopes Silveira. Albuns de familia—fotografia € memoéria;
identidade e representagdo. ENCONTRO REGIONAL DA ASSOQIAQAO
NACIONAL DE HISTORIA (ANPUH-RIO)- MEMORIA E PATRIMONIO, [S. /], v. 14,
2010.



46

ROSA, Maria de Lurdes (ed.) — Arquivos de Familia, séculos XllI-XX: que
presente, que futuro? Lisboa: IEM — Instituto de Estudos Medievais, CHAM —
Centro de Historia de Além-Mar e Editora Caminhos Romanos, 2012.

SANTOS, Myrian Sepulveda dos. Meméria coletiva e teoria social. Sdo Paulo:
Annablume Editora, 2003. 208 p.

SARDELICH, Maria Emilia. Leitura de imagens, cultura visual e pratica educativa.
Cadernos de pesquisa, [S. /], v. 36, p. 451-472, 2006.

SONTAG, Susan. Sobre Fotografia. Tradu¢cao Rubens Figueiredo. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2004.

TANNO, Janete Leiko. Os acervos pessoais: memoaria e identidade na producéo dos
registros de si. Patrimonio e Memoéria, v. 3, n. 1, p. 101-111, 2007.

WANDERLEI, Ludimilla Carvalho. Fotografia analdgica e nostalgia na
contemporaneidade. XXXIX CONGRESSO NACIONAL DE CIENCIAS DA
COMUNICAGAO - INTERCOM, v. 39, 2016. S&o Paulo: Intercom, 2016. v. 39. p.
1-11.

WUNENBURGER, Jean-Jacques. O imaginario. Sao Paulo: Loyola, 2007.


http://lattes.cnpq.br/2779652527283250

	MONOGRAFIA VITÓRIA MARIA SANTIAGO DOS SANTOS
	432bd4de911f768e0bfbbfa0785fdf79782104e6d0a91e231294d6319f7dca59.pdf
	MONOGRAFIA VITÓRIA MARIA SANTIAGO DOS SANTOS

