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Isso aqui € um disfarce de escravo. Escravo disfarcado de liberto. De libertado. Olhe,
a lsabel, ela soltou eles. E ndo deu emprego pros escravos. Passam fome, comem
qualquer coisa, igual aos animais, ndo tém iducacdo. Entdo, é muito triste. Foi
combinado: alimentai-vo o corpo com o suor do préprio rosto. N&do com sacrificio.
Sacrificio € uma coisa, agora, trabalhar é outra coisa, absoluta. [...] O homi ndo pode
ser incivilizado. Todos homens tem que ser iguais, tém que ser comunistas,
comunismo. Comunismo € igualidade. Num é obrigado todos trabalham num servigo
s0. N&o é obrigado todos comer uma coisa s6. Mas a igualidade é ordenanca que deu
quem revelou 0 homem como Unico condicional. E 0 homem é o Gnico condicional
seja que cor for (ESTAMIRA, 2004).



RESUMO

Este trabalho prop6e o estudo de Quarto de despejo: diario de uma favelada (1960), obra de
Carolina Maria de Jesus, por meio da problematizagdo sobre as representacdes coloniais e
escravistas na literatura e como esses processos, associados a Memoria e Consciéncia, de
Gonzalez (1984), delineiam a escrita de Carolina, marcada por uma literatura de travessia, a
qual caminha por sistematizagcbes que desestabilizam a literatura em seu sentido amplo.
Gonzalez (1984) entende memdria como a identidade da sabedoria popular, de origem negra, a
qual faz resisténcia e executa atividades de resgate de seus costumes diante da Consciéncia,
saber permitido e disseminado pelo Estado masculino, branco e heterossexual. Essas disputas,
desde o Brasil-Coldnia, reverberam suas consequéncias, também, na narrativa descrita em
Quarto de despejo, mostrando o eco de violéncias baseadas na cor, no género e na origem social
praticadas contra a autora-personagem Carolina Maria de Jesus e seus vizinhos de infortunio.
Narrado nos anos de 1955, 1958, 1959 e 1960, o diario denuncia as mazelas da fome e do
abandono no cotidiano miseravel vivenciado pela autora, uma mée solo de trés filhos, oriunda
de Sacramento (interior de Minas Gerais) e moradora da (hoje extinta) favela do Canindé,
situada as margens do Rio Tieté, em Sdo Paulo. A narrativa autorrepresentativa de Carolina é
um documento literario contrastante a ideologia politica da época, pautada na intensa
veiculacdo da palavra modernidade pelo governo desenvolvimentista do presidente Juscelino
Kubitschek como uma realidade promissora ao alcance de todos. Observando esse contexto,
através da dialética entre Memoria e Consciéncia no discurso literario de Carolina, esta pesquisa
divide-se em trés macrossecdes: apura-se a representacdo ficcional da pessoa negra na literatura
brasileira sob os imaginarios culturais erigidos pela branquitude e as narrativas antiescravistas
de Carolina e de precursores da vertente negro-brasileira; analisa-se as violéncias de género e
de classe praticadas contra a mulher (negra) subalternizada dentro da urbe e os efeitos da fome
psiquica sobre grupos marginalizados no meio urbano e investiga-se a desestabilizacdo na
categorizacdo literaria decorrente do projeto de escrita de Quarto de despejo. Os alicerces
tedricos presentes versam sobre: o impacto do racismo e do sexismo na construcdo das
identidades negro-brasileiras (GONZALEZ, 1984); as discussdes sobre a vertente literaria
negro-brasileira, os desafios enfrentados pelo sujeito étnico do discurso nesse percurso (CUTI,
2010), (BROOKSHAW, 1984); os estudos biograficos sobre Carolina Maria de Jesus
(FARIAS, 2018), (MEIHY; LEVINE, 2015), (CASTRO; MACHADO, 2007); os debates sobre
a construcdo social da pessoa negra (NASCIMENTO, 2016), (FANON, 2020); os efeitos da

fome psiquica sobre o caipira e as formas de persisténcia de grupos subalternizados na urbe



(CANDIDO, 1964); os efeitos do alterocidio - a morte do “outro”- na instalacao da raz&o negra
no Ocidente (MBEMBE, 2014) e da necropolitica, exercicio da soberania estatal vigente na
contemporaneidade através do controle dos corpos por politicas de morte (MBEMBE, 2018);
0s vestigios do primitivismo na obra de Carolina Maria de Jesus (BERGAMINI, 2020) e a
desconstrucdo no processo de categorizacdo literaria exercido pela autora (FERNANDEZ,
2006, 2008).

Palavras-chave: literatura negro-brasileira; autorrepresentacdo; racismo; sexismo.



RESUMEN

Este trabajo propone el estudio de Quarto de despejo: diario de una favelada (1960), obra de
Carolina Maria de Jesus, a través de la problematizacion de las representaciones coloniales y
esclavistas en la literatura y como estos procesos, asociados a la Memoria y la Conciencia, de
Gonzélez (1984), eshozan la escritura de Carolina, marcada por una literatura de cruce, que
transita por sistematizaciones que desestabilizan la literatura en su sentido amplio. Gonzélez
(1984) entiende la memoria como la identidad de la sabiduria popular, de origen negro, que
resiste y realiza actividades para rescatar sus costumbres frente a la Conciencia, saberes
permitidos y difundidos por el Estado masculino, blanco y heterosexual. Estas disputas, desde
el Brasil colonial, reverberan sus consecuencias, también, en la narrativa descrita en Quarto de
despejo, al mostrar la violencia ejercida contra la autora-personaje Carolina Maria de Jesus y
sus vecinos de la desgracia, a partir de la triada clase, color y género. Narrado en los afios 1955,
1958, 1959 y 1960, el diario de Carolina denuncia los males del hambre y el abandono en la
miserable cotidianidad que vive la autora, madre soltera de tres hijos, de Sacramento (interior
de Minas Gerais) y residente en (ahora extinta) Canindé favela, ubicada a orillas del rio Tieté,
en S&o Paulo. La narrativa auto representante de Carolina es un documento literario que
contrasta con el ideario politico de su época, basado en la intensa difusion de la palabra
modernidad por parte del gobierno desarrollista del presidente Juscelino Kubitschek como una
realidad promisoria al alcance de todos. Observando este contexto, a través de la dialéctica entre
Memoria y Conciencia en el discurso literario de Carolina, esta investigacion se divide en tres
macrosecciones: se investiga la representacion ficcional de la persona negra en la literatura
brasilefia bajo los imaginarios culturales erigidos por la blanquitud y las narrativas
antiesclavistas de Carolina y precursores de la vertiente negra-brasilefia; analiza la violencia de
género y de clase ejercida contra las mujeres subalternas (negras) dentro de la ciudad y los
efectos del hambre psiquica en los grupos marginados del medio urbano e investiga la
desestabilizacion en la categorizacion literaria resultante del proyecto de escritura opuesto al
Quarto de despejo. Los presentes fundamentos tedricos versan sobre sobre el impacto del
racismo y el sexismo en la construccion de las identidades negro-brasilefias (GONZALEZ,
1984); las discursiones sobre la corriente literaria negro-brasilefia, los desafios que enfrenta el
sujeto étnico del discurso en ese camino (CUTI, 2010), (BROOKSHAW, 1984); estudios
biograficos sobre Carolina Maria de Jesus (FARIAS, 2018), (MEIHY; LEVINE, 2015),
(CASTRO; MACHADO, 2007); debates sobre la construccién social de la persona negra



(NASCIMENTO, 2016), (FANON, 2020); los efectos del hambre psiquica sobre la caipira y
las formas de persistencia de los grupos subalternos en la ciudad (CANDIDO, 1964); los efectos
del alterocidio - la muerte del “otro” - en la instalacion de la razén negra del Occidente
(MBEMBE, 2014) y la necropolitica, el ejercicio de la soberania estatal vigente en la
contemporaneidad a través del control de los cuerpos por politicas de muerte. (MBEMBE,
2018); los vestigios del primitivismo en la obra de Carolina Maria de Jesius (BERGAMINI,
2020) y la construccion en el proceso de categorizacion literaria ejercido por la autora
(FERNANDEZ, 2006, 2008).

Palabras clave: literatura negro-brasilefia; autorepresentacion; racismo; sexismo.
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1 INTRODUCAO

Na luta antirracista contemporanea, a mulher negra € sujeito que se multiplica.
Essas vozes-mulheres reivindicam o direito de existir diante do monop6lio da branquitude®.
Foram silenciadas, por muito tempo, nos estudos literarios, nos locais publicos, desautorizadas
de destaque social, porém, hoje, conquistam cada vez mais espaco. Dentre essas vozes, resiste
a de Carolina Maria de Jesus?.

Carolina Maria de Jesus (1914-1977), mulher negra, pobre e mae solo de trés filhos,
é uma escritora negro-brasileira, natural de Sacramento, cidade localizada em Minas Gerais,
local erigido sob profundas raizes escravocratas, marcado por relagdes raciais tensas entre
senhores brancos e pessoas negras impostas a subalternizacdo. Quando passou a morar na favela
do Canindé, em S&o Paulo, localizada as margens do Rio Tieté, Carolina criou sua prole sem
apoio de figura masculina em seu lar, tendo que sustentar toda a familia por meio do lixo que
coletava diariamente para manter a sobrevivéncia. Nesse periodo, formavam-se 0s primeiros
conjuntos habitacionais dessa espécie no Brasil e, contrastivamente, o governo do entdo
presidente Juscelino Kubitschek almejava acelerar o processo de industrializagdo e superar a
condicao subdesenvolvida do pais.

Certa feita, o jornalista Audalio Dantas, fora cobrir o lancamento de um playground

na favela do Canindé. Na ocasido, o repdrter teve contato com Carolina, que defendia o espaco

! Branquitude é um termo utilizado mais recentemente para designar a nogéo superior e vantajosa da identidade
branca diante da identidade de pessoas ndo-brancas. E uma autofic¢do criada pelas pessoas brancas, com raiz
oriunda do processo colonizador europeu e das formulagdes pseudocientificas no final do século XIX acerca da
fabulacéo da raciologia. Sobre a branquitude, as pessoas brancas conseguem perceber a desigualdade racial como
algo existente, porém, n&o enxergam a sua etnia como fomentadora de discriminagéo, tampouco acreditam que o
papel violento fisico-simbolicamente desempenhado por eles, atualmente e no passado, contribua para a
menorizacdo de povos ndo brancos. Sobre isso, conforme Bento (2021), existe um motivo para gque as pessoas
brancas néo se vejam na posicdo de privilegiadas: h4 um pacto narcisico da branquitude, um acordo inconsciente
transmitido de modo nédo verbal, pelo qual, sdo garantidos os privilégios para pessoas brancas, mediante o
silenciamento do preconceito e da questéo racial.

2 Aos nove anos de idade, Carolina teve de abandonar sua cidade natal e os estudos no conceituado Colégio Allan
Kardec (primeiro Colégio Espirita do Brasil, fundado por Euripedes Barsanulfo, em 1907) por conta das poucas
condicBes de subsisténcia. Tinha apenas dois anos de ensino formal, em 1923. Carolina saiu de Sacramento com
sua familia em busca de melhores condi¢Bes em uma fazenda, embora as coisas ndo tenham ocorrido como 0
planejado. Regressa, entre 1929 e 1930 para Sacramento, de onde vai embora em 1947 para S&o Paulo, apds o
falecimento de sua mée, chegando a trabalhar como empregada doméstica, artista de circo, entre outras ocupagdes.
Em 1948, sem ter onde morar, Carolina foi viver na favela do Canindé, ja com seu filho José Carlos nascido e com
Jodo José em seu ventre. A filha Vera Eunice viria depois. Ap6s o sucesso de Quarto de despejo, Carolina morou
em Osasco (SP), de favor, em uma casa. Passou, depois, a morar em Santana, area nobre de Sao Paulo, em sua
almejada casa de alvenaria. Posteriormente, chegou ao sitio de Parelheiros, local onde morou até seus Gltimos dias,
em situacdo de miséria e ostracismo social.
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de adultos que tentavam ocupé-lo. Por meio desse encontro, o repérter da Folha da Noite (hoje
Folha) se interessou por aquela mulher que “ameacava” pér o nome daquelas pessoas em seu
“livro”. Audalio quis saber mais sobre esse “livro” de Carolina. Dessa maneira, foi levado até
a casa daquela figura intrigante, na favela do Canindé, situado na rua A, n° 9: um barraco
paupérrimo onde Carolina tinha guardado seus diarios escritos em papéis e papeldes velhos 0s
quais descreviam o cotidiano miseravel enfrentado na favela do Canindé, além de textos em
outros géneros, como contos, poemas.

Audalio, jovem jornalista na época, interessava-se por essas questdes sociais.
Assim, de imediato, prontificou-se a trabalhar pela publicacdo do diario de Carolina, tendo
veiculado, antes, na hoje extinta Folha da Noite, em 9 de maio de 1958, uma noticia sobre a
existéncia de Carolina e alguns trechos de seu relato auténtico. Por meio dessa reportagem, o
pais inteiro teve conhecimento do talento e da pessoa de Carolina, embora sua poténcia literaria

ndo deva ser reduzida a Quarto:

Quando Carolina Maria de Jesus iniciou a redacgao dos diérios que resultariam no livro
“Quarto de despejo” ela ja era uma escritora tarimbada, que dominava a conducgdo de
uma historia e possuia uma imaginacéo fabular muito grande. E tosco imaginar que
Carolina nasceu a partir do livro “Quarto de despejo”, como se tem dito crua e
secamente; tampouco que “Quarto de despejo” é a sua Unica maior obra. Pode-se
dizer, para evitar outras controvérsias, que é a sua obra mais importante, que Ihe deu
as projecdes merecidas (FARIAS, 2018, p. 184).

Dois anos ap0s a reportagem, nasce o livro Quarto de despejo: diario de uma
favelada™3, publicado pela Livraria Francisco Alves. Quarto tornou-se um best-seller traduzido
para 13 idiomas, sucesso de vendas. O diario de Carolina, narrado nos anos de 1955, 1958, 1955
e 1960, apresenta uma auténtica literariedade denunciativa das mazelas da fome e do abandono
no cotidiano miseravel vivenciado pela autora. Sua narrativa autorrepresentativa € um
documento literéario contrastante a ideologia politica de sua época, a qual pautava intensamente
a palavra modernidade como uma realidade promissora ao alcance de todas as pessoas. Carolina
preenchia, em um ambiente hostil, sua fome fisioldgica e pobreza material com uma incansavel
vontade de leitura e escrita. Ler e escrever era sua forma de ndo morrer.

Sob conduta autodidata, Carolina rompe paradigmas e interdicGes racistas que
perpassam até mesmo a arte literaria, corroborando os questionamentos de Antonio Candido

em torno dos papéis transformadores assumidos pela literatura na existéncia humana:

3 Além de Quarto, Carolina publicou, em vida, Casa de alvenaria (1961), Pedacos da fome (1963), Provérbios
(1963). Os postumos: Diério de Bitita (1986); Antologia pessoal (1996) e Meu estranho diario (1996) (organizados
por José Carlos Sebe Bom Meihy e Robert M. Levine); Meu sonho é escrever (2018) e Cliris: poemas recolhidos
(2019) (organizados por Raffaella Fernandez).
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[...] a literatura tem sido um instrumento poderoso de instrugéo e educacéo, entrando
nos curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento intelectual e afetivo. Os
valores que a sociedade preconiza, ou 0s que considera prejudiciais, estdo presentes
nas diversas manifestacdes da ficcdo, da poesia e da agdo dramatica. A literatura
confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de
vivermos dialeticamente os problemas (CANDIDO, 2011, p. 177).

Diante do contexto de literatura-denincia de Quarto de despejo, o objetivo deste
trabalho concentra-se no estudo da referida obra através da anélise dos embates entre memoria
e consciéncia, conceitos concebidos pela socidloga negro-brasileira Lélia Gonzalez em famoso
estudo de 1984, no qual aponta para os efeitos nocivos do sexismo e do racismo sobre a
construgéo social da alteridade da mulher negra na cultura nacional. Gonzalez (1984) entende
memoria como a identidade da sabedoria popular, de origem negra, a qual faz resisténcia e
executa atividades de resgate de seus costumes diante da consciéncia, saber permitido,
disseminado e oficializado pelo Estado hegemonicamente masculino e branco.

Essas disputas, moldadas desde o periodo colonial brasileiro, reverberam suas
consequéncias, também, na narrativa descrita em Quarto de despejo, demostrando a
reverberacdo de violéncias baseadas na cor, no género e na origem social praticadas contra
Carolina Maria de Jesus e seus vizinhos de infortunio. Memoria e consciéncia séo elementos
imbricados os quais estdo presentes na construcdo do projeto literario de Carolina Maria de
Jesus em Quarto de despejo, visiveis mediante as denuncias sociais realizadas pela autora e
distanciamentos e identificacBes que permeiam as escolhas vocabulares, as interpretacoes e as
percepcOes que Carolina tece sobre si e sobre 0 mundo miseravel que a circunda.

Partindo dessas questdes, 0 ganho tedrico que surge com a proposta de estudar
Quarto de despejo observando a relagdo dialética entre memdria e consciéncia suscita a
possibilidade de integrar as contribuicdes intelectuais de Lélia Gonzalez e Carolina Maria de
Jesus, duas mulheres negras, pioneiras em seus ramos de atuacdo em suas épocas, as quais
veiculam a otica de um retrato brasileiro socioliterario que foge a ética masculina e branca,
componente preponderante no discurso oficial da historia nacional. Lélia Gonzalez, dentro do
l6cus das Ciéncias Sociais, transitando pela Psicanalise, Filosofia e pelas influéncias das
religibes de matrizes africanas, construiu conhecimentos imprescindiveis para a formulacdo do
feminismo negro no Brasil, além de, no &mbito da representatividade, ser inspiracdo para a luta

de meninas e mulheres negras no momento contemporaneo®. De modo analogo, Carolina Maria

* Recentemente, em 2020, o livro Por um feminismo afro-latino-americano, lancado pela editora Zahar e
compilado pelas pesquisadoras Flavia Rios e Marcia Lima traz a reunido, em um s6 volume, do horizonte de
pensamentos produzido por Lélia Gonzalez. Autora fortemente engajada e de escrita incisiva contra a branquitude
e 0 academicismo, Lélia tem, nesta obra, textos escritos de 1979 a 1994, contando com cartas, escritos dispersos,
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de Jesus, é revisitada na atualidade por um movimento de resgate de sua vida pessoal e de sua
trajetoria de escritora, revelando de modo mais nitido outras 6ticas de sua subjetividade, de seu
processo criativo e multifacetado bem como o que a autora almejava para seu futuro como
profissional da escrita.

A abordagem do presente trabalho tem como enfoque e como escolha metodoldgica
visualizar Quarto perscrutando as disputas e os imbricamentos revelados pela estética da escrita
caroliniana que, ora explicitamente, ora veladamente, demarca para o leitor o imaginario social
racista e sexista, o qual imp&e seu modus operandi a alteridade da pessoa negra, que resiste
com seu orgulho e com a persisténcia de seus costumes identitarios. A resisténcia de Carolina
se imprime dentro do &mbito da literatura, tecendo uma costura literaria de géneros e
configuracOes diversas que deram vida ao seu diario, num periodo em que uma parte da camada
intelectual mantinha a atencao para a categoria dita “cultura popular” ou “marginal”, conforme
explicita as experiéncias de movimentos culturais como o Cinema Novo, além do jornalismo
mais engajado com o qual Audalio Dantas nutria aproximagao.

A hipotese desta pesquisa € a seguinte: o livro Quarto de despejo apresenta uma
perspectiva literaria na qual a relacdo dialética entre memoria e consciéncia perpassa a
construcdo estética da referida obra, cuja autora, Carolina Maria de Jesus, compreende o
universo transformador da leitura e da escrita como escudo de defesa para alteridades
especificas, que, assim como ela, sdo violentadas pelo racismo e sexismo estruturais.

Pontua-se como objetivos especificos:

a) desenvolver breve percurso investigativo da representacao ficcional da pessoa
negra na literatura nacional mediante a problematizacdo de conceitos racistas (CUTI, 2010),
(BROOKSHAW, 1983) fomentadores de imaginarios culturais que alicercam a razdo negra no
Ocidente (MBEMBE, 2014) e apoiam o racismo promovido pela empresa colonial danificando
a humanidade da pessoa negra (MBEMBE, 2018), (FANON, 2020);

b) analisar os vestigios da disputa discursiva entre consciéncia e memoria
(GONZALEZ, 1984) e os efeitos provenientes dessa dialética na estética literaria caroliniana
com base no processo de demarcacdo do nao lugar e do estilhagcamento de identidades negras
subalternizadas;

c) discutir criticamente sobre mitos e estere6tipos fabulados pela consciéncia acerca

da mulher negra os quais promovem a manutenc¢éo do ciclo de violéncias praticadas contra esse

ensaios, artigos, todos com sua irreverente polifonia presente em seu modo de falar carregado pelo (que ela mesmo
nomeia) pretugués.


https://docs.google.com/document/d/1u5UtzFi9sTr6Iu6Um_XbcLSuMgf2ZJ5YOla2s8IkNec/edit#heading=h.tpp6cbyt2h9n
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sujeito (GONZALEZ 1984), fato que demonstra uma presenca constante no cotidiano narrado
por Carolina Maria de Jesus em Quarto de despejo;

d) debater sobre processos sociais presentes na narrativa do diario de Carolina
acerca da acdo violenta de classes hegemonicas no impedimento do acesso a seguranga
alimentar e a consolidagdo identitaria de alteridades marginalizadas na urbe brasileira
(CANDIDO, 1964);

e) discorrer sobre a desestabilizacdo do processo de categorizacdo literaria
promovida por Carolina Maria de Jesus (FERNANDEZ, 2006, 2008) através da analise do
primitivismo, conceito perceptivel no projeto literério da autora (BERGAMINI, 2020) e da
demarcacdo de rotas tematicas pertinentes de leitura para Quarto de despejo, denominadas
microtravessias.

A metodologia escolhida para esta pesquisa consiste no apoio em embasamentos
tedricos que perfazem um caminho de analise da questdo negra dentro do ambito literario
nacional e da configuracéo violenta a qual os povos negros foram condicionados desde a fixacao
da empresa colonial por meio da dominagéo europeia.

Nesse viés, os alicerces tedricos principais para este trabalho sdo: o estudo de Lélia
Gonzalez sobre o impacto do racismo e do sexismo na construcdo das identidades negro-
brasileiras, principalmente, no que concerne ao sujeito feminino (GONZALEZ, 1984); as
colocacgdes do pesquisador negro-brasileiro Cuti sobre a vertente literaria negro-brasileira e os
desafios enfrentados pelo sujeito étnico do discurso nesse percurso (CUTI, 2010); as
ponderacdes de David Brookshaw acerca das figuracdes de cunhos racista e sexista mediante a
influéncia da ficcao da raca na producéo ficcional de autores brasileiros situados entre o século
XIX até a metade do século XX (BROOKSHAW, 1983) e os debates sobre a construgdo social
da pessoa negra (NASCIMENTO, 2016), (FANON, 2020).

De modo a destacar a vida e a trajetoria de Carolina como profissional da escrita a
fim de estabelecer compreensdo mais ampla de seu fazer literario em Quarto de despejo, séo
imprescindiveis, para este trabalho, o embasamento nos estudos biogréaficos realizados acerca
de Carolina. Assim, faz-se uso de trés biografias especificas: a construida pelo pesquisador Tom
Farias, um detalhado e o mais recente compilado acerca da vida de Carolina, desde o inicio da
formacdo sociogeogréafica de Sacramento até a triste morte da autora no sitio de Parelheiros
(FARIAS, 2018); a biografia feita por José Carlos Sebe Bom Meihy e Robert M. Levine,
permeada de entrevistas e ponderacdes dos filhos de Carolina e de pessoas proximas a autora

acerca da convivéncia na favela coma escritora (MEIHY; LEVINE, 2015) e o estudo biogréafico
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realizado por Eliana de Moura Castro e Marilia Novais de Mata Machado sob visada
sublimatdria acerca da escrita caroliniana (CASTRO; MACHADO, 2007).

Ainda, este trabalho recorre as obras sociopoliticas de Antonio Candido acerca dos
efeitos da fome psiquica sobre o caipira e as formas de persisténcia deste grupo diante da
violéncia contra suas subjetividades exercida pela politica cultural e econémica do capitalismo,
que domina o meio rural e urbano a partir da metade do século XX (CANDIDO, 1964) e de
Achille Mbembe sobre o fendmeno do alterocidio, a morte do “diferente”, no processo de
consolidacdo da razdo negra no Ocidente (MBEMBE, 2014) e da necropolitica, modo de
exercicio da soberania do Estado vigente na sociedade contemporanea estabelecido pelo
controle dos corpos através de tecnologias repressivas oriundas do processo de dominacéo feito
pela empresa colonial (MBEMBE, 2018).

Sob nuance mais teorica, o capitulo primeiro detém a atencdo para a representacao
ficcional da pessoa negra na literatura brasileira, observando os imaginarios culturais negativos
erigidos pela branquitude face ao processo de escraviddo. Tal perversidade serviu de base para
0 que seria, segundo Graca (1998), uma espécie de uma “poética do genocidio” presente no
fazer literario brasileiro perpassando a criagdo artistica de muitos autores presentes no canone,
motivando a representacdo zoomorfizada do sujeito negro na ficcdo. Outro ponto valido a ser
ressaltado nesta secdo é a analise do processo de fomentacdo da razéo negra no Brasil, no qual
a diversidade racial provocada pela miscigenacdo surge reforcada por estereotipos, como a
folclorizacdo da epistemologia negra, a necessidade de assimilacdo da cultura branca pelo
negro, o mulatismo associado ao exotismo-erotico da corporeidade ndo branca. Discute-se,
ainda, neste capitulo, a literatura brasileira e os desdobramentos da vertente negra sob a
presenca catartica de Carolina Maria de Jesus bem como os acontecimentos do periodo politico-
social efervescente em que Quarto de despejo foi publicado.

O capitulo segundo imerge, num primeiro momento, na teoria de Lélia Gonzalez
acerca dos conceitos memaria e consciéncia e na analise de Quarto de despejo por meio da
visualizacdo das violéncias de género, de cor e de classe praticadas contra a mulher (negra)
subalternizada dentro da urbe, ancoradas nos mitos e na reproducao de esteredtipos do sujeito
feminino. Nesse sentido, traca-se uma abordagem sobre o ciclo da violéncia doméstica, presente
de modo explicito em Quarto, configurando uma realidade também contemporanea. Este
capitulo aborda, também, a relacdo de Carolina com sua filha, Vera Eunice, e as condicdes
sexistas e racistas que perpassam mae e filha. Num segundo momento, é discutida, na se¢éo, o
que este trabalho chama de a “poética do estilhagamento e do ndo lugar” presente na referida

obra, bem como as representagdes da dialética da identificacdo e distanciamento que Carolina


https://docs.google.com/document/d/1u5UtzFi9sTr6Iu6Um_XbcLSuMgf2ZJ5YOla2s8IkNec/edit#heading=h.16lvnqyu0h0i
https://docs.google.com/document/d/1u5UtzFi9sTr6Iu6Um_XbcLSuMgf2ZJ5YOla2s8IkNec/edit#heading=h.m69smm9yuzgl
https://docs.google.com/document/d/1u5UtzFi9sTr6Iu6Um_XbcLSuMgf2ZJ5YOla2s8IkNec/edit#heading=h.m69smm9yuzgl
https://docs.google.com/document/d/1u5UtzFi9sTr6Iu6Um_XbcLSuMgf2ZJ5YOla2s8IkNec/edit#heading=h.kt024ehv6frl
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promove por meio das interpretaces que faz de si e da cartografia humano-geogréfica ao seu
redor. No término do capitulo segundo, discute-se 0 monopolio sobre o acesso a direitos basicos
na urbe e os efeitos da fome psiquica, conceito de Candido (1964), sobre grupos marginalizados
no meio urbano e as formas de persisténcia de costumes identitarios dessa camada social, frutos
de uma diaspora forgada pela violéncia capitalista na segunda metade do século XX.

Por fim, o capitulo terceiro, disserta acerca da desestabilizacdo na categorizacao literaria
decorrente do projeto de escrita de Quarto de despejo. Nesse processo, 0 “desconcertante”
projeto literario de Carolina Maria de Jesus ainda inquieta 0 momento contemporaneo,
inspirando-o e provocando-o a discussdes acerca do que pode ser considerado literatura e da
funcdo por ela exercida. Além disso, o capitulo propde explanar as influéncias da literatura
tradicional na edificacdo de certo anacronismo estético/tematico/linguistico presente em Quarto
de despejo, observavel, também, em outras obras da autora, de cunho romanesco e poético
atraves dos estudos sobre a desconstrucdo do processo de categorizagéo literaria exercido por
Carolina Maria de Jesus (FERNANDEZ, 2006, 2008). A parte final do capitulo terceiro
promove a discussdo sobre um retorno ao primitivismo na obra de Carolina Maria de Jesus
(BERGAMINI, 2020) aliado a percepcdo trazida pelo presente trabalho sobre a presenca de
microtravessias que atravessam 0 processo criativo de Quarto de despejo. Dessa forma, o
altimo capitulo, também, pretende oferecer trajetos pertinentes para a leitura do diario de
Carolina a fim de estabelecer uma proposta lucida de recepcdo dessa obra, que encara, apesar
dos novos tempos, um julgamento ainda tortuoso e superficial exercido sobre sua valoracao

para a literatura nacional.
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2 PERCURSOS DA REPRESENTACAO FICCIONAL DA PESSOA NEGRA NA
LITERATURA BRASILEIRA

Ao ser observado o contexto literario brasileiro em relagdo a questdo étnica, nota-
se uma série de lacunas e impasses que explicitam o lugar de subalternizacdo em que a pessoa
negra foi inserida. O desejo de independéncia incitado por movimentos como o abolicionismo
em prol do surgimento do Brasil-Republica e o conceito de nacionalidade, mais precisamente
forjado no século X1X, foram alguns dos elementos que impulsionaram novos ares para 0 que
se pretendia chamar de cultura brasileira. Nesse processo, estéticas literarias como o
Romantismo contrairam forca a fim de edificarem o ideal de patria, além do fomento de papéis
sociais controversos destinados ao sujeito étnico negro dentro do caldo cultural nacional.

Segundo Cuti (2010), a tencéo de obter uma producéo literaria que transparecesse
a brasilidade através da “cor local” e dos atributos de fauna e flora, por exemplo, partiu de uma
vontade coletiva de escritores e criticos de se diferenciarem da Metropole portuguesa. Tal
panorama, em prol de uma sedimentacéo cultural, construiu figuracdes literarias de personagens
que tinham o objetivo de tracar o itinerario em busca de um “her6i”, de uma figura que
representasse a imagem impavida do orgulho nacional. Nessa empreitada, o lugar do negro e
da negra estava pré-definido.

Os estereodtipos foram intensificados acerca do negro africano e de seus
descendentes: ora sua representacao estava mediada pelo distanciamento por autores brancos
ou mesticos, ora foi exercida a desfiguracdo, sendo (re)tratados, recorrentemente, como
criaturas desinvestidas de altivez e/ou inspiradoras de comiseragdo na sua interacdo com o
sujeito branco.

Conforme Cuti (2010), a corrida em busca da caracteriza¢do dos tragos identitarios
nas representacdes feitas pela literatura romantica, por exemplo, estd intimamente ligada a
negacdo da complexidade de personagens negras, e por conseguinte, de sua humanidade. Uma
representacdo que esbocasse a aceitacdo do ser negro poderia até ocorrer, mas, permeada por
um mecanismo de excecdo ao esteredtipo, no qual negros sdo “implicitamente impedidos de
mostrar qualquer vestigio de sua cultura anterior em troca de assimilagdo” (BROOKSHAW,
1983, p. 17).

Brookshaw (1983), a este processo, chama linha do comportamento, no qual o
sujeito negro subalternizado - ndo podendo abandonar sua cor —renuncia suas raizes em direcao

ao espaco do branco, tornando-se, assim, ruptura do esteredtipo. Esse deslocamento da
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alteridade negra e uma espécie de ndo lugar a ela destinado explicitam a existéncia da guerra
entre narrativas e o apagamento de uma(s) em detrimento de outra(s). A guerra travada por
autoras e autores negros contra a branquitude, que estereotipa a figuracdo negra, configura-se
pela tentativa de reescrever as linhas da Historia: tracar o grito pelo direito de existir e de ser
representado com equidade e valor.

Carolina Maria de Jesus € uma das precursoras desse grito pela equidade na
literatura brasileira, do seu reconhecimento enquanto autora e da constante discussao acerca do
acesso a leitura e educacdo na edificacdo de um individuo. A reivindicacdo que pode ser tomada
de sua obra mais famosa, Quarto de despejo, e do projeto literario de Carolina como um todo é
a tentativa de recuperar o direito também defendido por Antonio Candido, aquele crucial de
todo ser humano: o direito inalienavel a literatura.

Em Quarto, ha guerras deflagradas: favela x cidade, negro x branco, rico x pobre.
Tais exemplos trazem dicotomias agonisticas presentes na estrutura do tecido social brasileiro
cuja escrita de Carolina capta e denuncia. Essas problematicas configuram-se como vestigios
de embates remotos produzidos pela conquista colonial exercida sob a atroz invasao europeia
na América. De acordo com Mbembe (2018), a conquista colonial esta atrelada a no¢cées como
violéncia e ao poder de decidir quem deve ou ndo viver. De fato, morte € um signo presente na
formacdo do povo brasileiro, sendo a disputa pelo poder algo que perpassa, também, a literatura.
Nitidas sdo as mortes metafdricas que perduraram por bastante tempo no imaginario cultural
social compartilhado, estereotipacdes que demarcam uma espécie de engenharia ideoldgica de
destruir a identidade negra, “este querer-se negro, este assumir-se negro, este gostar-se negro”
(CUTI, 2010, p. 43).

Pensar as referidas questdes e estabelecer relacdo entre o racismo estrutural, que
permeia a brasilidade fomentada desde as tramas romanticas, e o ineditismo/pioneirismo de
Carolina Maria de Jesus, a negra favelada que, em 1960, adentra o espaco literario com o
irreverente Quarto de despejo, envolve tocar em dores e indigestdes historicas. O exercicio
literario de Carolina bem como o status intelectual que a escritora reivindica vao na contraméao
de um processo de apagamentos no qual a palavra “negro” recorrentemente foi desassociada de
“poder”. Carolina, portanto, adentra a disputa para comandar e ndo coparticipar, ndo mais ser
falada por alguém. Ela, mulher negra, é quem fala, quem escreve, quem I€, quem produz, quem
cria e reinventa a si mesma com a sua propria caneta.

Neste movimento de construcdo de identidades, o interessante a ser observado é a
maneira pela qual os imaginarios culturais acerca do povo negro encontraram espago no tecido

social ao passo que memoria e consciéncia, conceitos de Lélia Gonzalez em Racismo e sexismo



21

na cultura brasileira (1984), transpassam as producdes literérias e revelam, respectivamente,
as lacunas da dominacdo e o persistir da resisténcia negra. Sob esse contexto agonistico, o
fendmeno triplo precursor de autora-leitora-personagem negra encarnado por Carolina Maria
de Jesus promoveu rachaduras em categorizagdes candnicas e abriu caminhos para o terreno
liter&rio nacional, promovendo o redimensionamento do olhar dos criticos e o alargamento das
possibilidades do que podia significar fazer literatura aquele periodo rumo ao momento
presente.

Surgem algumas inquietacdes acerca das reflexdes apontadas: o que escreve o autor
negro sobre o negro? O que o autor branco escreve sobre o negro? Em que medida a
subjetividade do autor impacta o processo de figuracdo negra e o combate ao racismo? A
literatura brasileira e as vastas representacfes e autorrepresentacdes negras nela contidas dédo
respostas varias a essas indagacdes, sendo as marcas violentas da neurose cultural brasileira, a
qual Gonzalez (1984) nomeia racismo e que este trabalho abordard mais pormenorizadamente
no capitulo segundo, um fator principal que assombra a pessoa negra e interfere em sua
concepgao como autora, leitora e como personagem.

Diante das reflexdes expostas, este capitulo propde um ponto de vista critico acerca
dos vestigios da luta travada entre as veredas insurgentes da memdria e as imposices da
consciéncia genocida que demarcam as construgfes das personagens negras na literatura
brasileira, tendo como ponto de partida a estética romantica, estendendo-se até o fendmeno de
Quarto de despejo, de Carolina Maria de Jesus. Dessa forma, esta se¢do explana a escraviddo
e os efeitos por ela causados, como a permanéncia de vestigios de uma poética genocida que
perpassam as criacdes literarias dentro do espaco diacrénico ja destacado, a fim de que seja
explicitado o dialogo que alguns autores canonicos, por exemplo, esbocam com a manutencéo
dos imagindrios culturais de estereOtipo acerca da pessoa negra. Além desses elementos
citados, pontua-se, ainda, as inovagdes de ruptura com o racismo, surgidas dentro da elaboragéo
do que se erige como literatura negro-brasileira.

Sobre o processo de persisténcia da subalternizacdo da alteridade negra, o presente
capitulo trata de no¢Bes que intensificaram esse processo, tais como: determinismo social,
racialidade e folclorizacdo e suas interferéncias na solidificacdo da multiétnica cultura
brasileira. No mapeamento do menu eufemistico de dominacdo da branquitude, é proposta a
discussdo sobre a presenca do mulatismo e do exotismo-erético associado a negros e seus
descendentes em producdes literérias anteriores a década de 1960, de homens autores, a fim de
tracar uma reflexdo de como o racismo antinegro encontra também sua raiz no tronco de uma

sociedade centrada no poder dado a pessoas do género masculino.



22

Como desfecho do presente capitulo, o engendramento da vertente negro-brasileira
na literatura é abordado, haja vista o destaque conquistado por esse viés na contemporaneidade.
Carolina Maria de Jesus € um dos nomes proeminentes do que o Brasil possui como literatura
negra, possuidora de um pioneirismo reconhecido de maneira mais acentuada no momento
presente, sendo constantemente revisitada e procurada como material de estudo
autorrepresentativo.

Acrescenta-se, a este capitulo, o fendmeno do langcamento de Quarto de despejo
nos preludios da Ditadura Civil-Militar brasileira, cujo contexto histérico do
desenvolvimentismo brasileiro entra em constante embate com a critica caroliniana acerca da
negligéncia aos grupos minoritarios do periodo. O contexto p6s-Quarto foi de um nitido
“esfriamento” do interesse em relagdo a pessoa de Carolina Maria de Jesus, o que, de algum
modo, denota os impactos da Ditadura Civil-Militar durante seus 21 anos de duragdo. A
existéncia deste fato historico demarca uma reflexao valida acerca das causas do esquecimento
enfrentado pela autora, além de seu ndo ajustamento aos moldes literarios e politicos que a
critica, movimentos e midia a ela destinavam.

Por fim, a culminancia da discussdo travada no presente capitulo envereda por uma
espécie de “catarse da diferenga” proclamada pela autora. O ineditismo, a fama ¢ a busca pelo
que acreditava e pensava sobre sua escrita necessitam de um olhar no qual o agenciamento de
fala, algo que Spivak (2012) ja apontava em Pode o subalterno falar?, seja pontuado com
cautela. Carolina Maria de Jesus ndo é uma peca exotica, recusou o lugar ornamental nas
engrenagens sociais de seu tempo e segue sendo revisitada na contemporaneidade como
simbolo contestatorio e subversivo da ordem racista. Ao romper as fronteiras da exclusdo com
sua literatura pedagdgica sobre a fome, promove a exposicdo de uma miséria constantemente
velada aquele periodo e desnuda a necropolitica aristocratica brasileira que historicamente

decide quem deve ou ndo adentrar a Sala de Visitas®, a cidade.

2.1 A escravidao e as marcas da poética genocida nos “imagindrios culturais” da pessoa
negra na literatura nacional

O processo de figuracao da alteridade negra na literatura brasileira desassociada da
palavra “poder” é reflexo de um processo violento historico o qual Abdias Nascimento nomeia

como o “[...] maior de todos os escandalos, aquele que ultrapassou qualquer outro na historia

> Maneira pela qual, recorrentemente, Carolina se refere a cidade (de Sdo Paulo) em Quarto de despejo.
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da humanidade: a escravizacdo dos povos negro-africanos.” (NASCIMENTO, 2016, p.
57). Dentro do maior processo historico de apagamento de alteridades que foi a exploracdo
colonial exercida por nagGes europeias na América, a escraviddo foi um dispositivo utilizado
como ponto transfigurador dos corpos negros, visto que, neste processo, “[...] a vida do escravo
¢ como uma ‘coisa’, possuida por outra pessoa, sua existéncia ¢ a figura perfeita de uma sombra
personificada.” (MBEMBE, 2018, p. 30). Essa sombra-humana significava, na otica racista, um
mero espectro do que seria 0 branco, 0 humano verdadeiro.

O que é feito sobre o ser negro, principalmente, sobre a sua corporeidade e seu
conjunto psicolégico, configura-se como uma das primeiras formas, segundo Achille Mbembe,
da fomentacdo da nogéo de terror na col6nia, algo que condiz com os apontamentos de Frantz
Fanon ao abordar a inferiorizacdo internalizada pelo proprio negro atraves das armadilhas
racistas da sociedade. Conforme Mbembe (2018), “qualquer relato historico do surgimento do
terror moderno precisa tratar da escraviddo, que pode ser considerada uma das primeiras
manifestagdes da experimentacdo biopolitica.” (MBEMBE, 2018, p. 27). Assim, 0 exercicio
politico de terror exercido sobre o corpo negro € uma acdo coercitiva, de reter a poténcia de
vida e dar tom a aniquilagéo identitaria:

De fato, a condigéo de escravo resulta de uma tripla perda: perda de um “lar”, perda
de direitos sobre seu corpo e perda de estatuto politico. Essa tripla perda equivale a

uma dominacdo absoluta, uma alienacdo de nascenga e uma morte social (que é
expulsdo fora da humanidade) (MBEMBE, 2018, p. 27).

Torna-se, portanto, a pessoa negra escravizada um corpo oco, carcaga pronta a ser
preenchida por estere6tipos criados pelas lentes da branquitude. O genocidio do povo africano
por meio do comércio escravocrata, a dizimagdo das populacdes indigenas na América e a série
de sistematizacGes de projetos de morte, que tomam forma desde o Brasil-Colbnia, demonstram
0 exercicio de formas de soberania cujo intuito central é decidir sobre quem é descartavel e
quem ndo &, vulnerabilizando, assim, determinados grupos sociais.

Falando dessa impositiva vulnerabilidade histérica enfrentada pelo povo negro,
Carolina Maria de Jesus, segundo Bergamini (2020), contrariando tal projeto de morte, cria uma
tradicdo literaria para seu projeto de escrita como é percebido no péstumo Diério de Bitita,
lancado na década de 1970. Este projeto de escrita, sobre o0 qual o presente trabalho busca maior
debrucamento em seu ultimo capitulo, é antiescravista em sua construcao, sendo Carolina um
notavel exemplo de quem constitui sua base literaria através de um passado de escritores

expressivos no investimento na luta antirracista:



24

Pelos idos de 1923, escutava leituras de O Estado de S&o Paulo, por meio das quais
teria ficado sabendo de Rui Barbosa (Jesus, 2014, p. 44). Nietzsche a impressionava:
a imprensa dizia que era débil mental, mas ele soubera prever diversas questfes
importantes, entre elas a fome do povo (Jesus, 2014, p. 51). Pouco a pouco mapeou
uma tradicdo antiescravista, na qual inscreveu o proprio nome: ela afirma que José
Bonifacio, José do Patrocinio, Castro Alves, Luis Gama e Bardo do Rio Branco ndo
aceitavam a escravidao (Jesus, 2014, p. 54). “O povo era revoltado porque o seu sonho
era aprender a ler, para ler o livro de Castro Alves” (Jesus, 2014, p. 62). E ainda: “[Eu]
Queria ser igual ao José do Patrocinio, que ajudou a libertar os negros e ainda comprou
um Ford” (Jesus, 2014, p. 97). O Barao do Rio Branco a que se refere Carolina, talvez
por associac¢do ao confrade de Rui Barbosa, pode ser o pai do baréo, o Visconde do
Rio Branco, um dos articuladores da Lei do Ventre Livre, de 1871. Carolina Ié para
ndo pensar na vida, mas pensa: encontra em Nietzsche uma reflex&o sobre a fome do
povo e monta uma tradigdo para si. Sobretudo, ela desmente, pela experiéncia, a ideia
de que seria dificil ler, um achado e tanto num Brasil em que a escrita era tomada pelo
beletrismo cacete e pela distingdo de tracos oligarquicos (BERGAMINI, 2020, p. 2).

A raca e suas tecnologias de morte circundam Carolina, que, ao entrar em contato
com a leitura, processo revolucionario na vida da autora, mesmo que de modo precario, percebe
as desigualdades engendradas pelas perversidades da Escraviddo. Contestatoria se torna a
postura de Carolina, que, desde sua infancia descrita em Diario de Bitita, mostra-se inquieta
com os rumos do pais em relagdo ao tratamento dado ao povo negro, povo do qual ela faz parte
e se compadece, como um poetisa responsavel por dar voz a quem ndo possui. Uma poetisa,
que desagenciada, forja seu agenciamento, criando, dessa maneira, o dos demais.

Carolina, contesta a ficcdo da raca, pontuada por Mbembe (2018) como uma das
maneiras impositivas da soberana politica de colonizacdo europeia, pautada numa forca
governamental bélica por exceléncia, isto é, uma forca politica de morte. Processos de
dominacdo executados pelo Estado acerca da decisdo sobre a morte e a vida dos individuos
como as sistematizagdes exploratorias da Revolucdo Industrial, a Primeira Guerra Mundial e as
atrocidades modernas tais como as promovidas por Shoa®, executadas pelo Nazismo, partilham

de um berco inicial vindo das ocupac6es coloniais, de modo que apenas se tecnologizaram as

6 Segundo o Diversitas — Nucleo de Estudos das Diversidades, Intolerancias e Conflitos da USP: Shoah (palavra
hebraica que significa, literalmente, "destruico, ruina, catastrofe™) é o termo utilizado para denominar o fenémeno
de destruicdo sistematica - perseguicdo, exclusdo sdcio-econdmica, expropriacdo, trabalho forgado, tortura,
ghetoizacdo e exterminio de seis milhdes de judeus da Alemanha e da Europa ocupada entre 1933 e 1945 pelo
regime nacional-socialista, desempenhando o aprimoramento da técnica a favor do assassinato em massa um papel
importante na dimens&o e eficiéncia do exterminio. [...] A palavra holocausto tem origem grega (‘holékauston’) e
conotacdo biblica, significa "sacrificio em que a vitima é queimada viva", ou "sacrificio pelo fogo". Foi usada na
traducdo grega da Biblia para a palavra hebraica oleh, que designa um tipo de sacrificio dedicado a Deus,
apresentando o mesmo significado entre os antigos hebreus. Pela sua significacdo, a palavra Holocausto é
considerada inapropriada, mas ela adquiriu na historiografia e na literatura o sentido histérico expresso por Shoah.
Nas ultimas décadas o termo Shoah tem sido mais utilizado, em especial em decorréncia do famoso documentario
Shoah de Claude Lanzman, de 1985. A historiografia também utiliza o termo "Auschwitz" para expressar 0
fendmeno do Holocausto, por Auschwitz ter sido 0 maior campo de assassinato em escala industrial e das demais
atrocidades do nazismo. Disponivel em: https://diversitas.fflch.usp.br/holocausto-e-anti-semitismo. Acesso em: 08
abr. 2023.
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formas de matar. Analogamente, Quarto de despejo explana de maneira incisiva a
modernizacdo de um Estado, que, por diversos mecanismos descritos por Carolina, produz
novas formas de subalternizar e colonizar a populacéo pobre, sendo, conforme a autora, a fome
a escravatura de seu tempo’, elemento que ela passa o livro inteiro a denunciar.

A fome, como resultado do processo de dominagdo da necropolitica capitalista, €,
indubitavelmente, uma consequéncia nefasta das politicas de morte. A ocupacdo colonial, como
uma das primeiras iniciativas econdmicas de dominacdo na histéria brasileira, faz emergir o
sistema politico de plantation, no qual a mao de obra escravizada, a monocultura e o latifundio
criam uma rede de comunicagdo assincrona, segundo ponderacdes de Paul Gilroy citadas por
Mbembe em Necropolitica (2020). Gilroy afirma a auséncia de uma gramatica comum neste
sistema, sendo, certamente, as formas possiveis de comunicacdo do ser dominado: suicidio,
evasdo e rebelido. Consoante a esse pensamento sobre as formas de resisténcia do povo negro,

Abdias Nascimento assinala que

Desde o inicio da escraviddo, os africanos confrontaram a instituicdo, negando
fatalmente a versao oficial de sua docilidade ao regime, assim como sua hipotética
aptidao natural para o trabalho forcado. Eles recorreram a vérias formas de protesto e
recusa daquela condicdo que Ihes fora imposta, entre as quais se incluiam o suicidio,
o crime, a fuga, a insurreicdo, a revolta. O afrodescendente escravizado praticou,
ainda, a forma ndo violenta ou pacifista de manifestar sua inconformidade com o
sistema. Foi 0 mais triste e tragico tipo de rejeicdo - o banzo. O africano era afetado
por uma patética paralisacdo da vontade de viver, uma perda definitiva de toda e
qualquer esperanca. Faltavam-lhe as energias, e assim ele, silencioso no seu desespero
crescente, ia morrendo aos poucos, se acabando lentamente. (NASCIMENTO, 2016,
p. 71).

Reacdes semelhantes as descritas por Paul Gilroy e Abdias Nascimento sdo
percebidas pela narracdo de Carolina ao longo do diario diante das escravizacbes modernas
pautadas em politicas de apagamento e de supressdo das formas de bem-viver de grupos
minoritarios dentro do espaco urbano, cujo engendramento é edificado sob as artimanhas da
fome, do sub/desemprego e do direcionamento estratégico dos mais pobres para a periferia em
prol da higienizacdo dos grandes centros, l6cus da elite. E possivel relacionar essas taticas de
dominacdo no espaco urbano a uma heranca do apagamento da presenca vigorosa do africano
escravizado, cuja l6gica dominante do branco realizou a distorcdo da histéria da resisténcia

negra face a escravizagdo no Brasil.

7 O célebre relato do 13 de maio de 1958 em Quarto de despejo descreve o sofrimento de Carolina em busca do
alimento diario para si e seus filhos e as impressdes da autora de que a fome € 0 novo regime de escravatura que
ameagca a existéncia do povo pobre e negro.
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Para exemplificar, no conto ‘“Metamorfose”, de Leite do peito (2001), livro da
escritora negra Geni Guimaraes, percebe-se como a forga destrutiva dessa distorcdo da
representacdo negra ainda € um dispositivo de desmantelo do orgulho negro, conforme o
consequente desajuste psicoldgico presente no olhar da personagem principal, a garota Geni,
acerca de si mesma e de sua familia, todos negros. A menina, por meio de situacfes racistas
vivenciadas na escola, introjeta 0 ndo se querer negra, visto que, durante a data festiva do 13 de
maio em honra a libertacdo dos escravos no Brasil, a professora descreve 0s negros como uma
nacao fraca e covarde. Envergonhada, a crian¢a comeca a se ver como a herdeira da fraqueza
de um povo que ndo lutou para salvar a si mesmo. O conto culmina com a tentativa de Geni de
esfolar os joelhos com um tijolo em busca do embranquecimento.

O episodio da menina Geni expressa a légica do racismo, um sistema desumano e
injusto com representacfes submissas e néscias da alteridade negra, visto que a preponderancia
da astucia e inteligéncia brancas foi a que se sobressaiu e ganhou fomentacdo pelo imaginario
cultural da literatura ocidental. Tais escolhas reverberam a violéncia ensurdecedora da
conquista empregada desde o tempo remoto de Brasil-Colonia. “A conquista colonial revelou
um potencial de violéncia até entdo desconhecido.” (MBEMBE, 2018, p. 32), sendo a violéncia
o ingrediente principal para a formac¢ao mais indicada da “eficacia da colonia como formagao
de terror.” (MBEMBE, 2018, p. 32). A col6nia foi, portanto, o lugar cuja soberania do governo
dominante encarnou o direito de matar, um poder que estava a margem da Lei, sendo o0 escravo
africanizado quem “construiu as fundac¢des da nova sociedade com a flexdo e a quebra da sua
espinha dorsal, quando ao mesmo tempo seu trabalho significava a prépria espinha dorsal
daquela colonia” (NASCIMENTO, 2016, p. 59).

De acordo com Cuti (2010), aproximando a violéncia racista ao contexto literario
brasileiro, o intuito principal foi de conceber uma “fantasia de futuro”, fato que se aplacou,
principalmente, por meio do ideario do Romantismo: a culpa branca metamorfoseou-se,
atenuada e gradativa, rumo a extingdo. Diante de um contexto historico brasileiro escravagista,
a intelectualidade incorreu a busca do her6i da nacdo numa espécie de construcdo arbitraria de
um mito que pudesse abarcar 0s objetivos e interesses aristocraticos. Sobre essa questdo, no
Romantismo, eclodiu o Indianismo como uma vertente que abrigou a presenca da estética do
genocidio da figura indigena, o que pode ser direcionado também como uma pratica violenta
ofertada a figuragdo negativa do povo negro recorrente na literatura brasileira, sendo a
estereotipacdo um dos dispositivos que age com seu “[...] poder de convencimento, de

alimentar o imaginario, fonte inspiradora do pensamento e da a¢ao” (CUTI, 2010, p. 12).
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Nesse processo, a no¢do de imaginarios culturais aparece como uma manifestacéo
do poder que mecanismos sociais, alinhadamente, exercem no sentido de cristalizar defini¢des

acerca de grupos sociais e de seus valores. Conforme Achille Mbembe,

Esses imaginarios deram sentido a instituicdo de direitos diferentes, para diferentes
categorias de pessoas, para fins diferentes no interior de um mesmo espago; em
resumo, o exercicio da soberania. O espaco era, portanto, a matéria-prima da soberania
e da violéncia que ela carregava consigo. Soberania significa ocupacéo, e ocupacéo
significa relegar o colonizado a uma terceira zona, entre 0 estatuto de sujeito e objeto
(MBEMBE, 2018, p. 39).

Dessa forma, a criagdo de um compartilhamento de imagens mentais feitas por uma
sociedade € local fértil para o germinar de valores e de condutas, sendo um recurso empregado,
principalmente, no processo de ocupacédo colonial europeia. Essas imagens mentais podem ser
associadas ao sucesso de uma poética do genocidio encontrada em narrativas literarias, o que
Graga (1998) aponta como uma gramatica poética de matiz genocida, cujas estratégias
narrativas existentes deturpam alteridades e acabam por silencia-las em prol do seu exterminio
simbdlico na literatura. Por serem incapazes de apagar completamente a presenca do negro
(explorado) e do colonizador (explorador), por exemplo, coube ao indigena romantico o titulo
de herdi na mitologia nacional numa corrida pela construcéo de identidade brasileira.

Herdi nacional, porém, até certo ponto. Assim como a figura do negro, o indigena,
para ser aceito pelos centros urbanos e sua classe médio-burguesa intelectual, tinha que vir com
uma roupagem distinta. Exterminar narrativas ou inverter simbologias foi um processo
recorrente utilizado pelo agente colonizador a fim de suprimir as influéncias subalternizadas
(segundo sua visdo eurocentrada) na cultura brasileira. Assim o fizeram por ndo considerarem
crime: seria natural salientar o ficcional éxito do mais forte sobre o fiasco do mais fraco.

Na visdo do colonizador, a deturpacéo provocada por seus imaginarios culturais se fazia, por
exemplo, com o olhar acerca da miscigenacdo de Portugal. Os portugueses sentiam que a
Metrépole sofria uma espécie de inclinacdo negativa, fato observavel em versos de Garcia de
Rezende, datados de 1536, 0s quais apontavam a presenca de etnias ndo europeias como
“invasdo”. Essa postura explicita a presenca negra como um elemento nefasto, o que permite
perceber o incbmodo racista: “VVemos no reino meter, / Tantos cativos crescer, / E irem-se 0s
naturais/ Que se assi for, serdo mais/ Eles que nds, a meu ver” (HOLLANDA, 1995, p. 53). Tal
aversao relaciona-se fortemente a associacao feita por associacdo do povo negro a degradacéo
moral. O sujeito negro, alvo de atrocidades estruturais histéricas como a escravidao, foi
costumeiramente culpado pelas libertinagens e degradacBes morais as quais 0S europeus se

largaram desregradamente nas terras tropicais. Calcula-se que 5.848.266 pessoas foram
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forcadas a escraviddo nas terras brasileiras segundo pesquisas recentes sobre a escraviddo®. A
predominancia de individuos negros era notoria em solo nacional. Tal fato era a justificativa
que ia ao encontro dos argumentos racistas que explicavam as degradacoes e as imoralidades
dos sujeitos no “paraiso tropical": segundo Trevisan (2018), em 1822, quando Charles Darwin
passou pelo Brasil afirmou que a nacdo se tratava de um pais em escraviddo, logo, em
degradagdo moral.

A corrupcao da moral do homem europeu é tida como consequéncia nefasta da
escravidao e, costumeiramente, atribuida pelo imaginario racista como um produto herdado da
inclinagdo negativa inata dos povos negros africanos: “O negro, mesmo antes de ter sido
escravizado, tinha um defeito que para muitos serviu de justificativa para sua escravatura, e
esse defeito era sua cor” (BROOKSHAW, 1983, p. 12).

A questdo é que

o fato de que a escraviddo envolveu pessoas de cor negra foi, sem divida,
culturalmente mais confortador do que se tivesse envolvido brancos. A associacdo da
cor preta com maldade e feiura, e da cor branca com bondade e beleza remonta a
tradicdo biblica, resultando dai que o simbolismo do branco e preto constitui parte
intrincada da cultura europeia, permanecendo em seu folclore e em seu patriménio
literario e artistico (BROOKSHAW, 1983, p. 12).

Afirmar o negro como um mito seria contradizer toda uma realidade historica de
escraviddo e confirmar o racismo e a injustica branca contra a figura negra. Afirmar o
estrangeiro colonizador como mito seria igualmente impossivel, pois ndao haveria como
instaurar um apreco generalizado pelo algoz espoliador. A estética do genocidio na literatura
brasileira, portanto, fez com que o indigena romantico tomasse posse de heroicidade na
representacdo nacional. A poética genocida estereotipa alteridades especificas em sua
construcdo e as representa sob o apagamento de suas caracteristicas mais essenciais. Acerca da
palavra genocidio, faz-se importante salientar o documento da Convencéo para Prevencéo e
Repressdo do Crime de Genocidio (1948)°, acéo efetuada pela Organizagdo das NagGes Unidas
(ONU) para deter a possivel proliferacdo de feitos nefastos como os crimes nazistas cometidos
a época da Segunda Grande Guerra Mundial (1939-1945):

Na presente Convencdo, entende-se por genocidio os atos abaixo indicados,
cometidos com a intencédo de destruir, no todo ou em parte, um grupo nacional, étnico,

8 Os dados estdo disponiveis para consulta em: https://www.slavevoyages.org/assessment/estimates. Acesso em:
08 abr. 2023.

° Acdo aprovada e proposta para assinatura e ratificagio ou adesdo pela resolucdo 260 A (I11) da Assembleia Geral
das Nacdes Unidas, de 9 de dezembro de 1948. Promulgada no Brasil em 6 de maio de 1952, pelo decreto n°
30.822.
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racial ou religioso, tais como: a) Assassinato de membros do grupo; b) Atentado grave
a integridade fisica e mental de membros do grupo; c) Submisséo deliberada do grupo
a condicOes de existéncia que acarretardo a sua destruicdo fisica, total ou parcial; d)
Medidas destinadas a impedir os nascimentos no seio do grupo; €) Transferéncia
forcada das criangas do grupo para outro grupo (ONU, 1948, p. 1).

Analisando, pois, o genocidio como um fenémeno de exterminio fisico de um grupo
especifico, é valioso ressaltar a importancia de se debrucar sobre a analise de narrativas
violentas presentes nas entrelinhas da literatura brasileira. Conforme Brookshaw (1983), o
negro, para ser aceito, foi comumente narrado pelo canone literéario sob a dualidade escravo fiel
x escravo imoral/rebelde ou como escravo sob o tripé sofrimento-fidelidade-nobreza. Este
ualtimo esteredtipo confirma a nitida presenca de elementos do fundamentalismo religioso
cristdo europeu destacando a purificagdo do negro por meio da expiagdo de pecados e da
aceitacdo do sofrimento.

Sob este panorama estigmatizador, a literatura abolicionista no Brasil abarcou
profundas criacdes desses estereotipos sobre a figuracao do individuo negro. O livro A escrava
Isaura (1876), de Bernardo Guimardes, mostra, a titulo de exemplo, como um negro néo seria
bem aceito como heroi, tampouco uma heroina negra, o que revela a manutencédo da cor branca
como simbolismo tradicional do Bem. Embora citadas de modo velado, as sindromes do branco
positivo e do negro negativo (BROOKSHAW, 1983) sdo identificaveis e intensificam a
materializacdo do genocidio cultural simbdlico inculcado na cultura literaria nacional daquela
época:

Evidentemente, a equivaléncia de negritude com beleza, inocéncia ou pureza moral
era inimaginavel pela sociedade branca do século XIX, a qual estava completamente
condicionada ao simbolismo tradicional de branco e preto. Além disso, Isaura vence

seu amo cruel. A combinacdo de beleza negra e vitdria negra teria sido, portanto,
subversiva moral e socialmente (BROOKSHAW, 1983, p. 31).

As referidas sindromes de antiteses relacionadas a raca perpetuam sua forca quando
sdo analisadas as representacdes da alteridade feminina de Bernardo Guimarées na obra. O autor
traz a personagem Rosa, uma escrava negra, como um contraponto a figura de Isaura,
descendente de escrava negra, com o detalhe crucial: € uma mulher de pele branca. De um lado,
a fogosa Rosa, com sua sexualidade violada pelo seu senhor; de um outro, a candida e virgem

Isaura com feicdes finas e habitos sofisticados, obcecadamente desejada pelo temivel Lebncio:

Isaura foi a primeira e possivelmente a tltima mulata “excepcional” a aparecer na
literatura brasileira. Por certo, na obra de escritores da Escola Naturalista como
Aluisio Azevedo, seria o0 esteredtipo da mulata sombriamente sensual que
prevaleceria, por exemplo Rita Baiana em O corti¢o. No século XX, as heroinas
“mulatas” de Jorge Amado, tais como Rosenda, Gabriela e Ana Mercedes, ou a Isaura
de Lins do Rego deveriam desenvolver-se segundo as linhas de Rosa e ndo da nobre



30

mulher escrava de Guimardes. Todavia, devido a todas as caracteristicas e
experiéncias improvaveis de Isaura, ela é inteiramente consistente na escala de valores
em que qualidades morais e tragos fisicos coincidem. Em virtude das boas intengdes
do autor que era abolicionista, ele ndo poderia dotar uma pessoa escura de qualidades
superiores, pois isto poderia por em ddvida toda a estrutura social e étnica do Brasil
(BROOKSHAW, 1983, p. 31).

Acerca da questdo da literatura abolicionista e da construcdo da alteridade do
individuo negro e feminino, é de extrema relevancia ressaltar a contribuicdo da escritora
brasileira Maria Firmina dos Reis®°. A visdo de ruptura dos esteredtipos das personagens negras
e sua relacdo com a escravidao é uma proposta desafiadora trazida pela autora em pleno século
XIX, num periodo cujo regime escravocrata brasileiro estava em vigor. Em 1859, sob o
pseuddnimo “Uma maranhense”, Maria Firmina langa o livro Ursula, reverberando a presenca
negra numa contundente dentncia dos horrores da escraviddo enfrentados pelos povos africanos
no Brasil.

Inicialmente, o enredo do romance traz o jovem Tulio, escravo negro, que presta
socorro a Tancredo, rapaz branco, caido numa estrada. Tulio e Tancredo tornam-se amigos por
conta do elo de gratidao firmado pela boa acéo de Tulio, cujos trejeitos servis sdo explicitados
pela autora desde o primeiro contato com Tancredo. Tancredo torna-se grato a Tulio e firmam
uma amizade, o que Maria Firmina deixa explicito, em pleno periodo escravista: a possibilidade
de uma pessoa negra ser vista em igual posicdo diante de uma pessoa branca. Por meio dessa
amizade, Tancredo conhece a mocinha, Ursula, e desenrola-se uma historia de amor
correspondente aos moldes romanticos da época. Tulio acaba por ser alforriado, porém Maria
Firmina, através da personagem Susana, mostra como a alforria ndo sana as mazelas estruturais
causadas pela escravidao: “De acordo com Zahidé Muzart (200, p. 266), ‘¢ Mae Susana quem
vai explicar a Tulio, alforriado pelo Cavalheiro, o sentido da verdadeira liberdade, que nao seria
nunca a de um alforriado num pais racista’” (DUARTE, 2018, p. 218).

Susana mostra a critica politica da autora, pois através de uma personagem negra,
africana e escravizada, emerge a fala insurgente sobre sua condicdo de explorada, bem como

sobre a alienacdo de muitos de seus irmaos em solo brasileiro:

Tinha chegado o tempo da colheita, e 0 milho e o inhame e 0 menduim eram em
abundancia em nossas rogas. Era um destes dias em que a natureza parece entregar-se
toda a brandos folgares, era uma manha risonha e bela, como o rosto de um infante,
entretanto eu tinha um peso enorme no coracdo. [...]

10 Maria Firmina dos Reis nasceu em S&o Luis do Maranh&o em 1822. Com a publicagdo de Ursula (1859), tornou-
se a primeira romancista abolicionista da lingua portuguesa. Autora de Gupeva (ficcdo, 1861), Cantos a beira-mar
(poemas, 1871), de varios textos jornalisticos e de um Album com escritos memorialisticos, faleceu pobre e cega
na cidade de Guimardes-MA, em 1917.
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Ainda ndo tinha vencido cem bracas de caminho, quando um assobio, que repercutiu
nas matas, me veio orientar acerca do perigo iminente, que ai me aguardava. E logo
dois homens apareceram, e amarraram-me com cordas. Era uma prisioneira - era uma
escrava! Foi embalde que supliquei em nome de minha filha, que me restituissem a
liberdade: os barbaros sorriam-se de minhas lagrimas, e olhavam-me sem compaixao.
Julguei enlouquecer, julguei morrer, mas ndo me foi possivel... a sorte me reservava
ainda longos combates. [...]

Meteram-me a mim e a mais trezentos companheiros de infortinio e de cativeiro no
estreito e infecto pordo de um navio. Trinta dias de cruéis tormentos e de falta absoluta
de tudo quanto é mais necessario a vida passamos nessa sepultura até que abordamos
as praias brasileiras. Para caber a mercadoria humana no pordo, fomos amarrados em
pé e, para que ndo houvesse receio de revolta, acorrentados como animais ferozes das
nossas matas, que se levam para recreio dos potentados da Europa (REIS, 2018, p.
100-101).

Eduardo de Assis Duarte, ao escrever “Ursula e a desconstru¢do da razdo negra

ocidental”, posfacio do livro Ursula, edicdo de 2018 da Editora PUC Minas, evoca importantes

questdes referentes a construcdo da alteridade negra e feminina na literatura abolicionista:

Dentre todas as cenas em que se representa o negro na literatura brasileira do século
XIX, especialmente a mulher, essa é, sem dlvida, a mais impactante. O
aprisionamento e o sequestro da preta Susana adquirem a meu ver a mesma
importancia e 0 mesmo simbolismo da cena de Memorias Péstumas de Bras Cubas,
escrita trinta e um anos depois, em que Machado de Assis coloca seu protagonista
ainda crianca montado nas costas do menino Prudéncio, para fazer dele uma
cavalgadura e, a0 mesmo tempo, alegoria perfeita da situacdo do negro diante da
escravidao: o pobrezinho é colocado de quatro e serve de montaria para o herdeiro da
Casa-grande, que o agride e ainda o nomeia de “besta” (DUARTE, 2018, p. 220).

Em Ursula, o discurso denunciativo do negro promove ruptura. Sob tal 6tica, Maria

Firmina dos Reis

[...] adota outro tom, direto, e sem as sutilezas irénicas do discurso machadiano,
quando relata a “brincadeira” do menino Bras: em Ursula, quem fala em primeira
pessoa é uma africana adulta, nascida livre, casada, mae de familia, habitante de uma
comunidade estruturada, enfim, um ser humano sabedor de seus deveres e direitos no
convivio com seus semelhantes. E que nédo hesita em chamar de “barbaros” aos seus
captores no momento em que perde “patria, o esposo, méae e filha” (REIS, 2017, p.
101). E, assim fazendo, ndo apenas assume a indignacdo propria do ser humano
aprisionado injustamente como também inverte o atributo de inferioridade inerente a
doxa presente na razdo negra europeia: barbaro ¢ quem sequestra... barbaro é quem
escraviza (DUARTE, 2018, p. 220).

“A condi¢do de ‘sem parentes’” (MBEMBE, 2018, p. 71), em suma, ¢ imposta ao

negro escravizado. Tal l6gica dominadora é contraposta por Maria Firmina dos Reis, que, ao

criar a personagem Susana, desmitifica a Otica racista, inverte a ordem dos imaginarios culturais

e faz com que a personagem negra e mulher fale por si e recrie uma nova visdo: o negro nao é

escravo, mas pessoa forcada a esta condigdo, € um escravizado. Mé&e Susana faz um processo

que pode ser configurado como reestruturagdo: recontar, recriar, reestabelecer uma logica

narrativa que se encontrava em desordem e manipulacao.
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Reestruturar remete ao sentimento de aversé@o aos danos causados pelas narrativas
criadas pela racionalidade europeia em prol de uma razdo negra, conceitualizacdo a ser
abordada na se¢édo a seguir, cujo impacto traduz uma vontade coletiva social, motivada pelo
racismo, de implantar a animalizacdo do individuo negro, com um ser-outro sempre diferente.
A escraviddo e suas marcas cunhadas atraves das tecnologias de morte como a poética do
genocidio encontrada na formacgdo dos imaginarios culturais de figuragdo negra na literatura
nacional configuram um panorama que exige, minimamente, um olhar transformador de
horizontes para o individuo negro. Esta alternativa a qual Frantz Fanon, em Pele negra,
mascaras brancas (2020), chama reestruturacdo de mundo, convoca, pois, a quebra das
imagens racistas e a destruicdo das relacbes danosas trazidas pela palavra raga associada a

escraviddo, que, combinadas, direcionaram a existéncia negra aos pordes da humanidade.

2.1.1 A razdo negra no Brasil: os imaginarios culturais na explicacio da diversidade racial

No relato do dia 20 de setembro de 1958, Carolina escreveu uma conversa com dois
personagens, o senhor Eduardo e uma senhora numa venda. Nesse didlogo, Carolina e a referida

senhora falam sobre preconceito racial:

Ela disse-me que nos Estados Unidos eles ndo querem negros na escola.

Fico pensando: os norte-americanos sao considerados os mais civilizados do mundo
e ainda ndo convenceram que preterir o preto € o mesmo que preterir 0 sol. O homem
ndo pode lutar com os produtos da Natureza. Deus criou todas as ragas na mesma
epoca. Se criasse 0s negros depois dos brancos, ai 0s brancos podia revoltar-se
(JESUS, [1960] 20144, p. 122).

Nessa passagem, Carolina e a outra personagem fazem compras no emporio do
Senhor Eduardo, sendo 0 montante da autora maior. A autora faz uma comparacéo da questao
da racialidade no Brasil e nos Estados Unidos, abordando suas explicacBes para o antirracismo
e para a existéncia da multiplicidade de grupos étnicos. Ao abordar as taticas estadunidenses de
discriminacdo, a mulher que esta na narrativa ao lado de Carolina parece querer mostrar que
ndo ha desigualdade racial no Brasil ao passo que responde que a cor nao influencia nos gastos
como demonstra umas cenas anteriores ao excerto supracitado. Parece que a mulher, que ndo é
nomeada na narrativa, toca em algo que Gilberto Freyre explicaria como sendo uma das
caracteristicas marcantes do Brasil, que é a existéncia de uma convivéncia harmoniosa entre as
racas, o célebre termo cultivado por Freyre: democracia racial.

O fato é que a falsa sensacé@o de que negros e brancos possuem 0s mesmos direitos

corrobora com um projeto de silenciamento de maneira a amenizar a culpa branca no processo
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exploratorio europeu. Surge, assim, a cocoloniza¢ao, nomenclatura responsavel por caracterizar
0 negro africano como um participante da colonizagdo no Brasil, executando, ao lado do
europeu, o exterminio dos povos nativos da Ameérica e sua aculturacdo, sendo os indigenas
considerados menos estruturados em sua cultura, mais “selvagens”. Essas facetas do racismo
denotam uma responsabilidade genocida compartilhada com o negro, fato que néo condiz com
a realidade, sendo de responsabilidade dos colonizadores europeus (NASCIMENTO, 2014).
Neste embricado deslocamento de valores, desenvolve-se, a razdo negra, criada
pelo imaginario ocidental, cuja grande fomentacdo recebida no Brasil tem como motivacGes
principais as auséncias e lacunas estabelecidas pelo insuficiente acesso a documentos e
informacdes substanciais sobre o periodo nefasto da Escravidao dos povos africanos. Em 1899,

Rui Barbosa, ministro das financas do Brasil, efetivou um ato

[...] ordenando a incineragdo de todos os documentos - inclusive registros estatisticos,
demograficos, financeiros, e assim por diante - pertinentes a escraviddo, ao trafico
negreiro e aos africanos escravizados. Assim supunha-se apagar a “mancha negra” da
historia do Brasil (NASCIMENTO, 2016, p. 93).

Tal mandato contribuiu para a dificuldade de fomentacdo de estudos mais acurados
sobre a questdo negra na sociedade brasileira. Ao contrario do que se imaginava, ao longo dos
séculos, o negro tornou-se alvo da manipulacgéo racista pautada na criagdo de eufemismos para
atenuar as influéncias de sua presenca, vista como macula. Nisto se constitui o processo de
alterocidio, que, para Achille Mbembe, atua como a construgdo do negro como um “Outro”,
um dessemelhante, objeto de ameaca, que deve ser aniquilado em sua poténcia. Tal mecanismo
dominatério da sociedade ocidental inculca no individuo negro um paradigma de submissao,
impondo-lhe incapacidade sob o intermédio de uma série de narrativas miticas, cientificas e
psicoldgicas. Assim, nasce o que Achille Mbembe pontua como a razéo negra.

Pessoas negras entraram para uma espécie de “vinculo de submissdo”, vistas como
apenas corpos, matérias de exploracdo. Gilberto Freyre eclodiu como um dos principais nomes
nos estudos das relagdes raciais brasileiras e, ao lado de outros estudiosos como Caio Prado Jr.
e Sérgio Buarque de Hollanda, receberam o titulo de “os intérpretes do Brasil”. A interpretacdo
das questbes raciais perpassam, na realidade, uma fabricacdo intensa de atenuacdo dos crimes
exercidos pelo homem branco, fato que Abdias Nascimento, por exemplo, denuncia e faz
questdo de demarcar seu profundo desprezo.

Para ser efetivada a razdo negra no solo brasileiro houve uma série de
nomenclaturas que normativizavam violagdes e genocidios. A série de termos criados por

Freyre embarcam nessa ética. O lusotropicalismo, por exemplo, consistia na afirmacéo do éxito
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da dominacédo europeia em administrar as terras dos trépicos devido a suposta falta de aptiddo
dos povos amerindios e africanos (NASCIMENTO, 2014). H& ainda a morenidade metarracial,
também outra nomenclatura de Gilberto Freyre, uma espécie de apice do clareamento da raca
brasileira, que conduziria ao éxito do processo de miscigenacédo, fruto de uma amenizacéo da
cor negra até seu total apagamento. Nesse contexto, o conceito de raca adentra a discussao sob
uma forga de ficgdo util, como “uma construgdo fantasmatica ou uma projecao ideologica, cuja
funcdo é desviar a atencdo de conflitos considerados, sob outro ponto de vista, como mais
genuinos” (MBEMBE, 2014, p. 28 - 29), que, na 6tica do autor seriam a luta de classes ou a
luta relacionada a questdes de género. Ainda sobre tal termo, trazendo-o para uma analise mais
proxima a experiéncia latinoamericana, Anibal Quijano também comunga do pensamento de
Achille Mbembe sobre o carater ficticio da raca e sobre seu poder inventado pela colonialidade.
Conforme a pensadora argentina Maria Lugones, Quijano (2000a, 2000b, 2001-2002) enxerga

que a referida colonialidade do poder

[...] introduz uma classificacdo universal e béasica da populacdo do planeta pautada na
ideia de “raca”. A invencdo da “raga” é uma guinada profunda, um giro, ja que
reorganiza as relacdes de superioridade e inferioridade estabelecidas por meio da
dominacdo. A humanidade e as relagdes humanas sdo reconhecidas por uma ficcdo
em termos biolégicos. (LUGONES, 2020, p. 56).

Para fundamentar seu poder, o poder colonial, portanto, empreende um trabalho de

fabulacdo cujo objeto central de exercicio de castracdo dessa mistica racista

[...] € exatamente este signo que chamam de negro e, por tabela, o aparente néo lugar
gue chamamaos de Africa, cuja caracteristica é ser ndo um nome comum e muito menos
um nome proéprio, mas o indicio de uma auséncia de obra (MBEMBE, 2018, p. 31).

Falar sobre raca no contexto brasileiro, torna-se, portanto, o engendramento da
brasilidade com os subterfiigios de “contribuigdo” das culturas africanas, ocultando fatos e
elementos cruciais que denotam simulacros e forjamento de verdades. Para Mbembe, o
trabalho do racismo faz surgir das profundezas da imaginacdo humana um rosto verdadeiro
e faz nascer um simulacro de rosto e silhueta que toma emprestada a forma humana. Segundo
Kabengele Munanga:
As descobertas do século XV colocam em duvida o conceito de humanidade até entéo
conhecida nos limites da civilizagdo ocidental. Que sdo esses recém descobertos
(amerindios, negros, melanésios, etc.)? Sao bestas ou sdo seres humanos como “nés”,
europeus? Até o fim do século XVII, a explicagdo dos “outros” passava pela Teologia

e pela Escritura, que tinham o monopolio da razdo e da explicacdo (MUNANGA,
2003, p. 10-11).
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Assim, os imaginarios culturais dados ao negro como um fruto de uma acdo
psiquica-patologica do homem branco do Ocidente, que ndo consegue enxergar no negro uma
pessoa a ndo ser a marca da auséncia de relagdes, o que faz com que sua vida demarque o
excedente, uma existéncia que pode ser desperdicada sem grandes remorsos. Em O espetéaculo
das racas: cientistas, instituicGes e questdo racial no Brasil do século XIX (1870-1930), livro
de 1993, Lilia Schwarcz aborda a preocupagdo do periodo do final do século XIX em formar
uma nova consciéncia nacional, longe do espectro dos lacos coloniais. Aliado a isso, a autora
demarca o consequente debate sobre os efeitos da escraviddo e a construcdo de uma
pseudociéncia em torno do estudo da pessoa negra e de suas relacfes na sociedade brasileira.

Naquele contexto de fomentacdo de uma identidade brasileira, a figura do bacharel,
0 homem letrado, era um status de prestigio. A intencdo era promover a proliferacdo de uma
intelectualidade sob a figura do bacharel, posicdo bastante cobicada e irreverentemente
representada em Os bruzundangas (1922), de Lima Barreto. Areas como o Direito Criminal e
a Medicina Legal apoiaram-se no simulacro de raga sob o cientificismo e o Darwinismo Social
a fim de forjarem um Brasil integrado as ideias higienistas da Europa. Este Brasil em formacao,
com problemas cruciais de falta de acesso a saude, a moradia digna e ao saneamento basico,
conforme Lilia Schwarcz, relaciona-se a uma série de teorias esbocadas pelos estudiosos da
época em busca de métodos para pensar uma “saida cientifica” para a nagao.

Muitas eram as tentativas para decifrar onde estava a raiz da delinquéncia social,
por exemplo. Nessas tentativas de se pensar cientificamente as questes brasileiras, houve o
uso de mecanismos racistas de um Estado associado a praticas catélicas fundamentalistas e
abusivas. Nog¢des de “raca pura” foram transportadas da Boténica e da Zoologia para as relacées
sociais na sujeicdo e dominacgdo de grupos sociais. Segundo Munanga (2003), a terminologia
raca se insere como um conceito cientificamente inoperante para explicar a diversidade
humana. A mensagem de que a companhia do individuo negro ndo era saudavel para 0 homem
branco foi um elemento observavel ndo somente nos campos juridico e cientifico, mas também
descrito no universo literario nacional do século XIX.

Desta forma, como afirma Munanga (2003), a questdo do determinismo social foi
um elemento pulsante nas obras da estética naturalista dos séculos XVIII - XIX, cuja
hierarquizacdo nao apenas classificou grupos humanos em fungdo das caracteristicas fisicas,
bem como relacionou seus construtos bioldgicos a arquétipos psicoldgicos e morais. Abaixo,
as nomenclaturas propostas no século XVIII pelo naturalista sueco Carl Von Linné (1707 -
1778) demonstram de modo explicito os estereétipos dados a diversidade humana em uma

estrutura racial:
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° Americano, que o proprio classificador descreve como moreno, colérico,
cabegudo, amante da liberdade, governado pelo habito, tem corpo pintado.

° Asiatico: amarelo, melancolico, governado pela opinido e pelos preconceitos,
usa roupas largas.

° Africano: negro, flegmatico, astucioso, preguigoso, negligente, governado pela
vontade de seus chefes (despotismo), unta o corpo com 6leo ou gordura, sua mulher
tem vulva pendente e quando amamenta seus seios se tornam moles e alongados.

° Europeu: branco, sanguineo, musculoso, engenhoso, inventivo, governado
pelas leis, usa roupas apertadas (MUNANGA, 2003, p. 9).

No territério brasileiro, a luta abolicionista e o naturalismo, sob a oOtica de
Brookshaw (1983), configuraram-se como elementos cruciais para formulagfes acerca de

maneiras de atenuar a influéncia negra na sociedade brasileira:

A justificativa para o preconceito contra o negro recebeu um posterior impulso dos
Naturalistas. O impacto do Naturalismo na literatura brasileira, certamente no que diz
respeito ao romance, pode-se dizer que iniciou em 1881, o ano em que O Cortico, de
Aluisio Azevedo, foi publicado. Quanto a literatura abolicionista como tal, esgotou-
se apos 1880, quando politicos adotaram o tema, juntamente com a imprensa e outros
ativistas. O Abolicionismo foi assumido e usado como um instrumento pelos
Republicanos cujas contrapartes literarias eram os Naturalistas. Poder-se-ia dizer,
portanto, que o Naturalismo trouxe uma revitalizacdo para a literatura abolicionista,
embora ndo um esclarecimento no que concerne ao ponto de vista em relagdo ao
negro. Ao contrario, o Naturalismo floresceu do preconceito dos abolicionistas. Se
representava a contraparte literaria do republicanismo politico, também correspondia
ao Darwinismo nas ciéncias naturais e em um de seus ramos, a nascente disciplina
chamada Sociologia. As teorias darwinianas de selecdo natural em plantas e animais
tinham sido transpostas para os seres humanos pelo sociélogo Herbert Spencer, a fim
de interpretar biologicamente as divisdes da sociedade. O resultado conjecturado era
que o forte sobreviveria enquanto o fraco, para o bem da sociedade como um todo,
seria eliminado (BROOKSHAW, 1983, p. 42).

Abolicédo era, portanto, um problema de ordem econdmica, bem como de romper a
dependéncia de relacdes sociais entre uma raca definida como inferior e uma que almejava

definir sua supremacia politica:

No Brasil, onde divis@es raciais nunca tinham sido tdo formais quanto nos Estados
Unidos e onde uma significativa comunidade de negros livres e mulatos desenvolvera-
se durante o periodo da escraviddo, os racistas ideol6gicos ndo poderiam vociferar
com a mesma confianca. Entretanto, as ideias de Spencer e dos darwinistas sociais
geralmente encontravam terreno fértil entre os brasileiros, porque eles colaboraram
na reposi¢do da linha tragada pela escraviddo com algo menos formal, mas que serviu
de panaceia a consciéncia dos brancos brasileiros: a Aboli¢do era necessaria para o
progresso econdmico-social do pais, pois entre outras coisas, poderia cortar a
dependéncia dos proprietéarios de terras do trabalho de uma raga inferior. Por outro
lado, esta raca ndo poderia ser uma ameaca depois da Aboli¢do devido a sua inerente
inferioridade. Assim estava assegurado o lugar do negro na ordem social. O individuo
negro poderia ser superior ao individuo branco, mas o Brasil permaneceria, sem
discussdo, um pais governado por brancos (BROOKSHAW, 1983, p. 42).

Essas tensdes raciais ganham forma na literatura brasileira e demonstram como

opera a logica de inferiorizagdo da existéncia negra. Nessa oOtica, 0 conto “Pai contra mde”
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(1906), de Machado de Assis, traz uma alegoria do genocidio do povo negro por meio da morte
de um bebé, filho de uma escrava fugida, que aborta por conta da impiedosa agdo de Candido
Neves, cacador de escravos. Questdes tensas para o Brasil pré-modernista: escraviddo, aborto
e a dominacdo do homem branco sobre o corpo da mulher negra. O conto inicia com a temética
da escraviddo e afunila para o drama individual de Candido e sua esposa, Clara, na tentativa de
trabalhar para criar o filho pequeno. Caso contrario, 0 bebé deveria ser deixado na roda dos
enjeitados.

O desfecho do texto escancara o racismo para o leitor e recorda materializadamente
0 que dizia M&e Susana em Ursula (1859): uma sociedade escravocrata como o Brasil nunca
permitird ao negro saborear a verdadeira liberdade, com ou sem a alforria. O bebé da escrava
morre por um aborto espontaneo ao ser levada novamente para o seu senhor, enquanto o bebé
de Céndido sobrevive e sai da roda dos enjeitados. Um € morto para que 0 outro sobreviva,
explicitando a selvageria e a degradacéo que a escraviddo proporciona: a diluicdo simbdlica da
cultura negra e o exterminio de sua corporeidade.

Escraviddao e miscigenacdo constituem elementos que povoam o cenario ficticio
literario do final do Século XIX. A questdo da miscigenacdo, pautada por Euclides da Cunha,
em Os Sertdes (1902), por exemplo, revela elementos problematicos acerca da viséo do periodo
sobre a pessoa do sertanejo do interior do Nordeste brasileiro e de como 0s espectros
deterministas vigoravam de maneira contundente no fazer intelectual da época. Na nota
introdutoria de Os Sertdes, a postura euclidiana, a0 mesmo tempo que é assertiva no que diz
respeito a denuncia de que Canudos nao foi uma Guerra, mas um massacre sanguinolento de

um Estado genocida cai no preconceito de ragas e na subalternizacdo do povo mestico:

Intentamos esbhogar, palidamente embora, ante o olhar de futuros historiadores, os
tracos atuais mais expressivos das sub-ragas sertanejas do Brasil. E fazémo-lo porque
a sua instabilidade de complexos de fatores multiplos e diversamente combinados,
aliada as vicissitudes historicas e deplorvel situacdo mental em que jazem, as tomam
talvez efémeras, destinadas a proximo desaparecimento ante as exigéncias crescentes
da civilizacdo e a concorréncia material intensiva das correntes migratorias que
comegam a invadir profundamente a nossa terra.

O jagunco destemeroso, o tabaréu ingénuo e o caipira simplorio serdo em breve tipos
relegados as tradicdes evanescentes, ou extintas.

Primeiros efeitos de variados cruzamentos, destinavam-se talvez & formacdo dos
principios imediatos de uma grande raca. Faltou-lhes, porém, uma situagao de parada,
o equilibrio, que lhes ndo permite mais a velocidade adquirida pela marcha dos povos
neste século. Retardatarios hoje, amanha se extinguirdo de todo.

A civilizacdo avancard nos sertdes impelida por essa implacavel "forca motriz da
Histéria" que Gumplowicz, maior do que Hobbes, lobrigou, num lance genial, no
esmagamento inevitavel das ragas fracas pelas racas fortes (CUNHA, 2011, p. 15).
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Como supracitado, a nota introdutdria segue numa progresséao de afirmar a fraqueza
do mestico, porém ha ainda uma sensibilizacdo acerca da questdo de atraso em relacdo aos
demais povos brasileiros. O impasse euclidiano reside no fato de, ao mesmo tempo, defender a
ndo violéncia contra 0s povos mesticos e sertanejos e asseverar a hipotese de que o povo
brasileiro sofre uma defasagem por meio da miscigenacao, o que faz uma raca inferior sugar de
uma raga mais forte suas caracteristicas mais pulsantes.

Euclides ressalta a falta de “orgulho de raga”, fator expresso também em Raizes do
Brasil (1995), por Sérgio Buarque de Hollanda, ao explanar o dominio luso nas terras brasileiras
como “brando” e “mole” e sem orgulho de uma raca homogénea. Hollanda relaciona esta
caracterizacdo ao fato de a miscigenacdo em Portugal ndo ser uma novidade, o que nao
justificaria haver a fomentacdo de um sentimento de pertenca a tradicbes homogéneas na

Colb6nia. Segundo Euclides:

A campanha de Canudos tem por isto a significacdo inegavel de um primeiro assalto,
em luta talvez longa. Nem enfraquece o asserto o termo-la realizado nés filhos do
mesmo solo, porque, etnologicamente indefinidos, sem tradi¢fes nacionais uniformes,
vivendo parasitariamente a beira do Atlantico, dos principios civilizadores elaborados
na Europa, e armados pela industria alema — tivemos na acdo um papel singular de
mercenérios inconscientes (CUNHA, 2011, p. 15).

Esta vivéncia parasitaria referida por Euclides aliada ao fator de menosprezo ou de
pouco zelo pela terra e a0 povoamento feito com um rigor menos sistematizado séo elementos
também retratados por Caio Prado Jr. em sua obra Formacao do Brasil Contemporaneo (1942).
O autor assegura o fato de o homem portugués vir ao Brasil com o intuito de consumir e
explorar, ndo se importando com a manutencdo de sua cultura tampouco com a fomentacdo de
um espirito cultural proprio. Conforme o autor, a Europa nao estava em condicdo demogréafica
de povoar. Povoar o solo brasileiro atrasado agrariamente, portanto, surge para a economia
sobreviver. No capitulo “Sentido da Colonizagao”, Caio Prado Jr. esboga o pensamento de que
se despejava ha América os residuos das lutas e das neuroses politico-religiosas da Europa, num
processo em que o portugués viria a América a fim de que alguém trabalhasse para/por ele.

Nesse sentido, conforme Abdias Nascimento,

Tanto nas plantagdes de cana-de-agUcar e café e na mineragdo, quanto nas cidades, o
africano incorporava as maos e 0s pés das classes dirigentes - os latifundiérios, os
comerciantes, os sacerdotes catolicos - consistia no exercicio da indoléncia, no cultivo
da ignoréncia, do preconceito, e na pratica da mais licenciosa luxdria
(NASCIMENTO, 20186, p. 59).
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As problematicas pontuadas em Os Sertdes dialogam de maneira acentuada com a
producdo contemporanea Bacurau!, filme brasileiro de 2018, o que provoca uma reflexdo
dialética acerca da atemporalidade de fatores persistentes no cenario social brasileiro. Canudos
e Bacurau, apesar de dois polos diacronicamente distantes, demarcam dialogismos pertinentes
e demarcadores da forca da resisténcia popular em prol do direito inalienavel de viver: o
primeiro, uma comunidade politico-religiosa no Sertdo baiano avessa 0s descasos republicanos
liderada pelo lider politico-religioso Antonio Conselheiro; o segundo, local distopico no sertdo
pernambucano, em que um povo se arma para deter uma ameaca norte-americana
mancomunada com a negligéncia de politicos locais.

A tradicdo literaria e as inovages dos produtos culturais contemporaneos
demarcam importantes lacos que se entrecruzam e possibilitam o desenho dos diversos Brasis
existentes e da aversdo inculcada pela razdo negra resultante do processo de miscigenacdo
imposto. Sobre a questdo da miscigenacéo e a formacao da razdo negra no imaginario nacional,
as transigcdes vividas pelo Pré-Modernismo proporcionaram debates polémicos que muito
acaloraram a discussdo. O autor Monteiro Lobato, por exemplo, em seu Unico romance para
adultos, O choque das racas (1926), publicado posteriormente como O presidente negro,
produz discursos que ratificam a visdo intelectual racista: o enfraquecimento das nacdes
tropicais por meio do contato do branco com o negro e o fortalecimento dos Estados Unidos da
América através de um apartheid racial assumido pelos cidadaos.

O romance narra o futuro no ano de 2228, quando na sua 88a eleicdo, os Estados
Unidos da Ameérica elegeriam o primeiro presidente negro, o personagem Jim Roy, fato que
espantaria um leitor do inicio do Século XX e quase uma previsdo concretizada com a eleicao
do 1° presidente negro dos EUA, Barack Obama no ano de 2008. Com mencdes explicitas e
simpatizantes com a eugenia'?> (mecanismos racistas para uma espécie de melhoramento das
racas) afirma a personagem Miss Jane, filha do cientista Benson, criador da maquina capaz de

ver o futuro, o Porviroscopio: “Esse orgulho impediu que uma raca desnaturasse,

1 O longa-metragem, dos diretores Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles, foi vencedor do Prémio do Juri
no Festival de Cannes 2019, como o melhor filme da competicdo internacional Cinemasters no Festival de
Munique 2019 e também recebeu prémios de melhor direcdo e melhor filme no Festival de Cinema de Lima 2019.
Disponivel  em: https://g1l.globo.com/mt/mato-grosso/noticia/2020/01/14/vencedor-do-festival-de-cannes-
bacurau-e-exibido-no-cine-teatro-cuiaba.ghtml. Acesso em: 21 mai. 2020.

12 para o inglés Francis Galton era necessario desestimular o coito entre humanos que a elite econémica via como
vira-latas e incentivar os humanos de raga, com pedigree. Empreender um aperfeicoamento autodirigido, para o
bem do proprio povo. Em 1883, Galton deu a estratégia um nome: eugenia. Vem do grego: eu significa “bom”,
gene significa “linhagem”, “raga”, “parentesco”. Disponivel em: https://super.abril.com.br/ciencia/a-longa-
historia-da-eugenia/. Acesso em: 6 abr. 2021.


https://g1.globo.com/mt/mato-grosso/noticia/2020/01/14/vencedor-do-festival-de-cannes-bacurau-e-exibido-no-cine-teatro-cuiaba.ghtml
https://g1.globo.com/mt/mato-grosso/noticia/2020/01/14/vencedor-do-festival-de-cannes-bacurau-e-exibido-no-cine-teatro-cuiaba.ghtml
https://super.abril.com.br/ciencia/a-longa-historia-da-eugenia/
https://super.abril.com.br/ciencia/a-longa-historia-da-eugenia/
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descristalizasse a outra, e conservou ambas em estado de relativa pureza. Esse orgulho foi o
criador do mais belo fendmeno da eclosdo étnica que vi em meus cortes do futuro” (LOBATO,
2020, p. 91).

O pessimismo acerca das ditas “sub-ragas”, visto por exemplo ja na visdo nutrida
sobre o sertanejo Heércules-Quasimodo de Euclides da Cunha em Os Sertdes (1902), abriu
espaco para uma negritude convertida em um polo aparentemente positivo por Monteiro
Lobato®. Tal polo positivo ndo consegue abandonar seu viés racista, ao passo que Monteiro
defende a existéncia do negro, porém separadamente do branco, postura similar de muitos
intelectuais brasileiros da época perante a questdo diversidade étnica. Muitos autores pos-
abolicionistas apresentavam-se simpaticos ao individuo negro, porém, sob representacfes
selvagens ou através de esteredtipos de escravo fiel a cultura de supremacia branca, por
exemplo.

O fenbmeno da raciologia ganhou vasto espaco no inicio do século XX no Brasil e
fora dele, sendo um discurso mais doutrinario que cientifico. Apoderou-se de um sentido mais
de legitimar sistemas dominadores pautados em preconceitos do que na explicacdo da
variabilidade humana. Na nota introdutoria de Os Sertbes, Euclides afirma - de maneira
contundente - que o “atraso” do povo sertanejo ndo justifica 0 massacre de Canudos,

configurando a Campanha de Canudos como uma prética genocida do Estado brasileiro:

Além disto, mal unidos aqueles extraordinarios patricios pelo solo em parte
desconhecido, deles de todo nos separa uma coordenada histérica — o tempo.
Aquela campanha lembra um refluxo para o passado.

E foi, na significacdo integral da palavra, um crime.

Denunciemo-lo (CUNHA, 2011, p. 16).

Os genocidios, praticas fundadoras da noc¢éo de Brasil, sdo moldados ao longo do
tempo, e as roupagens para as violéncias mudam apenas de forma, com 0 mesmo intento de
extirpar e subverter. A tecnologizacdo das formas de matar ganham cada vez mais repaginacoes,
sendo a razdo negra ocidental uma ferramenta impar do processo genocida para explicar o
inexplicavel: a forca bruta a qual subjugou 0 povo negro no processo vexatério de escraviddo
no Brasil. O vasto menu aniquilador da razdo negra instaurou no processo identitario brasileiro
uma busca pela extirpacdo da presenca negra e a consequente subversdo do que seria a cultura

africana, posta como uma contribuinte, uma subcultura, ao lado da que seria a cultura-mor, a

13 Brookshaw (1983) salienta esta conversdo de polo negativo para positivo como um mecanismo comum do
branco diante do negro, porém ndo sem permanecer ferramentas de exclusdo, sejam ou néo sutis.
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europeia. Surge, pois, deste processo imbricado, a vertiginosa figura do mulato, a ser tratada na

secdo a seguir, como a ponte de progresso para o projeto racial brasileiro.

2.1.2 Folclorizagdo, mulatismo e exotismo-erdtico do corpo negro

Os vestigios da escravidao negra perpassam categorias que constroem o psicolégico
da sociedade patriarcal brasileira, inclusive o que tange a vida sexual e as violéncias de cor e
de género. Esses processos sdo demarcados pela folclorizagdo da cultura negra e pela
configuracdo do conceito de mulatismo como uma valvula de escape para conflitos sobre a
questd@o de cor no processo formacional da nacdo. O mulato e a mulata denotam a liquidacéo
da raca negra, sendo a estratégia de branqueamento da raga uma ferramenta de genocidio sob a
violacdo do corpo da mulher negra. Dessa forma, o estupro foi a ferramenta principal para a

veiculagdo do terror colonial e fomentagéo do mulatismo:

Para a solugéo deste grande problema - a ameaga da “mancha negra” - j4 vimos que
um dos recursos utilizados foi o estupro da mulher negra pelos brancos da sociedade
dominante, originando os produtos de sangue misto: o mulato, o pardo, 0 moreno, 0
pardo-vasco, o homem-de-cor, o fusco, e assim por diante, mencionados
anteriormente. O crime de viola¢do e de subjugacdo sexual cometido contra a mulher
negra pelo homem branco continuou como préatica normal ao longo das geracoes
(NASCIMENTO, 2014, p. 83).

Estas nocBes de uma suposta unido das racas e do surgimento do que Gilberto
Freyre chama de “democracia racial brasileira”'* sdo conceitualizagGes louvadas por muitos
autores bem como o tdo realcado sincretismo religioso, pontuado com o0 auge nas
caracterizacdes da cultura brasileira. Conforme assevera Nascimento (2014), a cultura africana
no Brasil Coldnia viveu sob um estado de sitio cuja persisténcia ndo deve ser entendida como
fruto de concessdo ou reconhecimento pela parte dominante, mas como fruto da resisténcia de
povos negros escravizados. Acerca desses fatores e de questdes substanciais pelas quais
perpassam o mulatismo na literatura brasileira dentro do espaco urbano marginalizado, vale
destacar o trabalho do maranhense Aluisio Azevedo.

Aluisio Tancredo Gongalves de Azevedo (1857-1913) é considerado o introdutor
do movimento naturalista no Brasil ao lancar o romance O mulato (1881), as portas do século

XX. O livro trata de questdes relacionadas ao preconceito racial, ilustrando o amor proibido

14 N&o que nos brasileiros subsistam, como no anglo-americano, duas metades inimigas: a branca e a preta; 0 ex-
senhor e o ex-escravo. De modo nenhum. Somos duas metades confraternizantes que se vém mutuamente
enriquecendo de valores e experiéncias diversas; quando nos completarmos em um todo, ndo serd com o sacrificio
de um elemento ao outro (FREYRE, 2006, p. 418).
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entre Raimundo, descendente de negro e branco, e sua prima Ana Rosa, uma heroina branca
com caracteristicas romanticas. Nove anos mais tarde, O cortico é publicado. A obra narra as
mazelas de uma RepuUblica em formacgdo. Analogamente, ambos os livros mostram o0 homem
branco mais bem equipado para a sobrevivéncia do que 0s personagens descendentes da unido
do negro com o branco: Raimundo, de O mulato, sucumbe por uma emboscada de seu rival e o
personagem Firmo, de O cortico, apaixonado por Rita Baiana, morre em uma armadilha
arquitetada pelo portugués Jer6nimo, arruinando-se nos vicios e cedendo a sensualidade e aos
caprichos de Rita.

De acordo com Brookshaw (1983), as configuracdes geograficas das terras
brasileiras s@o elementos cruciais na formulacdo do mulatismo evidenciado por Azevedo, de
modo que o determinismo naturalista da miscigenacdo mantém ligagdo com 0s imaginarios

culturais acerca do erotismo/exotismo atribuido, em especial, a mulata:

O aspecto mais original da caracterizacdo que Azevedo faz do mulato, e
particularmente, da mulata, é que essa caracterizacdo serve de simbolo para o Brasil.
A voluptuosidade de Rita Baiana reflete a abundancia e a sensualidade da natureza
brasileira, o que ndo ¢ dificil de explicar se lembrarmos que para os Naturalistas o
ambiente governava o carater. Assim, a mulata, a verdadeira nativa do Brasil, era o
produto e, portanto, o reflexo de seu ambiente natural: ‘Naquela mulata estava o
grande mistério, a sintese das impressdes que ele receber chegando aqui: ela era a luz
ardente do meio-dia; ela era o calor vermelho das sestas da fazenda; era o aroma
quentes dos frevos e das baunilhas, que o atordoara nas matas brasileiras; era a
palmeira virginal e esquiva que se ndo torce a nenhuma outra planta; era o veneno e
era o agucar gostoso; era o sapoti mais doce que o mel e era a castanha de caju, que
abre feridas com o seu azeite de fogo” (BROOKSHAW, 1983, p. 45-46).

Outro aspecto latente nas caracterizacGes associadas a personagens ndo brancas
referentes a estética naturalista € a animalizacdo do ser humano. O ser humano €, pois, este
produto irremedidvel do seu habitat: a mulher negra africana zoomorfizada, vista como um ser
idiotizado e a mulher que descende da miscigenacdo do negro com o branco € hipersexualizada,

passivel de conduzir o homem ao pecado. Segundo Brookshaw:

As mulheres mulatas de azevedo tinham fei¢Ges simiescas, a saber, ‘olhos luxuriosos
de macaca’ (Florinda) e “agilidade de mono” (Leonor) em O Cortico. Rita Baiana em
diversas ocasides ¢ comparada a uma cobra: “movimentos de cobra amaldi¢oada.
Igualmente, “bode” ou “cabra”, termos depreciativos usados para um mulato, com
conotacdes sexuais adicionais, aparecem com regularidade. Rita Baiana, neste
contexto, é descrita como um ‘fruto dourado e acre destes sertdes americanos onde a
alma de Jerdnimo aprendeu lascivias de macaco e onde seu corpo porejou o cheiro
sexual dos bodes” (BROOKSHAW, 1983, p. 46).

Na trama de O cortico, recorrentemente, a personagem Bertoleza, adjetivada como

crioula, é percebida na narrativa como uma criatura resignada, passiva, feia, descuidada
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consigo, o que desponta como o contrério da figura atraente, por exemplo, da sensual Rita

Baiana:

Esta visdo da mulata apontava para a literatura nativista dos anos 20 e 30 deste século,
quando o esteredtipo negativo da mulata imoral deveria evoluir em direcdo a
reabilitagio e tornar-se mais uma vez o simbolo da beleza e do desejo nacionais. E
significativo, contudo, que o estereGtipo de Azevedo nao inclua a mulher negra
(BROOKSHAW, 1983, p. 46).

A dualidade percebida por Brookshaw entre mulata e negra revela a permanéncia
do negro negativo e do branco positivo. Essa dicotomia afirma a questdo da miscigenagcdo como
um processo evolutivo para a nacao brasileira, uma necessidade, segundo a 6tica racista, para
se alcangar a “cura” diante da deturpada presenca negra. Pela Otica patriarcal, nitidamente, a
mulher € o lado defasado. Assim sendo, um jogo dos esteredtipos na estética naturalista demarca
a mulher negra e ndo abastada como um alvo de maiores e persistentes violéncias, tendo a
solidificacdo de imaginarios culturais acerca dela com base em afirmagdes cientificistas da

supremacia do mais forte e a derrocada do mais fraco:

Como da caréater absoluto ao que é efeito da iniquidade social, o naturalista acaba
fatalmente estendendo a amargura da sua reflexdo a propria fonte de tddas as suas leis:
a natureza humana afigura-se-lhe uma selva selvaggia onde os fortes comem 0s
fracos. Essa, a mola do Cortico. Essa, a explicacdo das vilanias e torpezas que
‘naturalmente’ devem povoar a existéncia da gente pobre (BOSI, 1975, p. 166).

Nesse sentido de o meio influenciar o carater, o ambiente retratado n’O cortico
remete a perene sensacao de que as terras tropicais sdo permissiveis ao pecado e a sujeicdo as
acOes amorais/imorais sdo inevitaveis ao destino de quem, neste ambiente, busca
constantemente alcar a ascensdo social ou desfrutar prazeres que parecem emanar do clima e
da vegetacdo brasileira. Concernente a esta afirmacdo, observando as a¢Ges do personagem
portugués Jodo Roméo, é possivel associar a teoria da “dialética da malandragem”, de Antonio
Candido, cuja tirada de vantagem ocorre por meio de uma teia de acordos firmados nos elos
sociais em nome da disputa por uma posicao acima das demais personagens. Na trama, a figura
do homem branco cisgénero®®, o patriarca detentor de todos os poderes, é elemento poderoso
dentro do cortico.

Embora as personagens negras masculinas sofram racismo assim como a

personagens negras femininas, ha a questdo de género adentrando a analise, indigesta e ao

15 Analisando a origem etimoldgica deste termo: cis significa ‘do mesmo lado’ ou ‘ao lado de’, em latim. Este
prefixo faz referéncia a concordancia do género cujo individuo se identifica com o atribuido no seu nascimento.
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mesmo tempo necessaria, isto é, as mulheres negras que vivem no cortico de Jodo Roméo

agonizam mais pesadamente sob os grilhGes impostos pelo machismo:

Poder-se-ia concluir, portanto, que na época em que a lei da Abolicéo foi aprovada os
estereotipos do negro estavam firmemente estabelecidos. De um lado, o passivo e fiel
escravo tornou-se 0 negro resignado, subjugado; o escravo violento evoluiu para
abranger o mulato passional e rebelde, enquanto o estere6tipo do escravo imoral
sobrevivia na figura da mulata lasciva, a mulher negra em si mesma, como sua
contraparte masculina, sendo relegada a passividade, a derrota bioldgica e ao total
abandono social. Originados na literatura abolicionista, nenhum desses estere6tipos
foi o produto de uma visdo melhorada do afro-brasileiro. Ao contrario, eles provém
do ressentimento fundamental de interesses escravistas perante a implacavel
arrancada da economia antiescravocrata. Mais tarde, estere6tipos foram justificados e
elaborados como resultado do contato com teorias cientificas que controlavam
categorias raciais (BROOKSHAW, 1983, p. 47).

Em face desse panorama, ampliar a procura por vestigios da estética genocida na
literatura brasileira permite alargar o horizonte no que diz respeito a construcéo da alteridade e
da autorrepresentacdo das mulheres negras violentadas, as quais a cultura patriarcal brasileira
deve retratacdo. No Brasil persiste uma elite permissiva a abusos sexuais e a
objetificacao/erotizacdo do corpo negro, principalmente, da negra.

Dentro do processo de solidificagdo de conceitos como “democracia racial”,
“cordialidade inata do brasileiro”, “mulata gostosa”, “néga fogosa”, ha alguém que fala e ha
alguém de quem se fala. Ha a representacdo de um alguém por um outro e 6ticas de mundo
distintas. E nesta fresta que o exterminio de alteridades ocorre e a razo negra se instaura. Ha
um dominado e um dominador e, nessa configuracdo, 0 dominado necessita romper os grilhdes
que o ata ao seu algoz. Nesta configuracao, por vezes, ocorre 0 que o pedagogo brasileiro Paulo
Freire encara como a assimilacao do opressor pelo oprimido, a identificacdo do dominado com

o dominador:

E que, quase sempre, num primeiro momento deste descobrimento, os oprimidos, em
lugar de buscar a libertacdo, na luta e por ela, tendem a ser opressores também, ou
subopressores. A estrutura de seu pensar se encontra condicionada pela contradicéo
vivida na situagdo concreta, existencial, em que se “formam”. O seu ideal é, realmente,
ser homens, mas, para eles, ser homens, na contradicdo em que sempre estiveram e
cuja superacdo ndo lhes estd, clara, é ser opressores. Estes sdo o0 seu testemunho de
humanidade (FREIRE, 1987, p. 31).

Tal processo de aderéncia as posturas do dominador se configura fortemente na
figura da personagem Bertoleza. Tendo perdido o marido, une-se ao portugués Jodo Romao,
homem avarento e ambicioso. Roméo se aproveita da soliddo de Bertoleza para mostrar sua

falsa generosidade para com a recém-vitva. Sobre este “reconhecimento no outro”, Paulo Freire
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alerta sobre a postura do dominador em prestar sua falsa generosidade, confundindo o

dominado:

O seu conhecimento de si mesmos, como oprimidos, se encontra, contudo,
prejudicado pela “imersdo” em que se acham na realidade opressora. “Reconhecer-
se” a este nivel, contrarios ao outro, ndo significa ainda lutar pela superagio da
contradigdo. Dai esta quase aberracdo: um dos polos da contradicdo pretendendo nao
a libertag¢do, mas a identificagdo com o seu contrario. O “homem novo”, em tal caso,
para os oprimidos, ndo € o homem a nascer da superagdo da contradicdo, com a
transformac&o da velha situacdo concreta opressora, que cede seu lugar a uma nova,
de libertacdo. Para eles, 0 novo homem séo eles mesmos, tornando-se opressores de
outros. A sua visdo do homem novo é uma visdo individualista. A sua aderéncia ao
opressor ndo lhes possibilita a consciéncia de si como pessoa, nem a consciéncia de
classe oprimida (FREIRE, 1987, p. 32-33).

No trecho “Ele propds-lhe morarem juntos, e ela concordou de bragos abertos, feliz
em meter-se de novo com um portugués, porque, como toda cafuza, Bertoleza ndo queria
sujeitar-se a negros e procurava instintivamente o homem numa raga superior a sua”
(AZEVEDO, 2018, p. 6), percebe-se que Bertoleza ndo somente aceita a condi¢do de oprimida
referida por Freire (1987), como concorda com tal situacdo reafirmando que a presenca de um
companheiro branco a embranqueceria, porquanto, os privilegios dos brancos lhes seriam
possivelmente concedidos. Apartada de si, vivencia a aceitacdo, a submissdo e o racismo
também para com os seus. Bertoleza vé em seu companheiro forte parceria e identifica-se com

quem lhe subtrai a propria capacidade de escolha e de autonomia:

Dai em diante, Jodo Roméao tornou-se o caixa, o procurador e o conselheiro da crioula.
No fim de pouco tempo era ele quem tomava conta de tudo que ela produzia, € era
também quem punha e dispunha dos seus peculios, e quem se encarregava de remeter
ao senhor os vinte mil-réis mensais. Abriu-lhe logo uma conta corrente, e a
quitandeira, quando precisava de dinheiro para qualquer coisa, dava um pulo até a
venda e recebia-o das mios do vendeiro, de “Seu Jodo”, como ela dizia. Seu Jodo
debitava metodicamente essas pequenas quantias num caderninho, em cuja capa de
papel pardo lia-se, mal escrito e em letras cortadas de jornal: “Ativo e passivo de
Bertoleza”. E por tal forma foi o taverneiro ganhando confianga no espirito da mulher,
que esta afinal nada mais resolvia s6 por si, e aceitava dele, cegamente, todo e
qualquer arbitrio. Por altimo, se alguém precisava tratar com ela qualquer negécio,
nem mais se dava ao trabalho de procura-la, ia logo direito a Jodo Roméo
(AZEVEDO, 2018, p. 6).

Na mulher negra representada por Bertoleza, estereotipa-se a forca feminina, negra
e periférica forte, de extrema forca bracal, pronta para o trabalho caseiro. Vé-se também a

doméstica e amasia:

Bertoleza representava agora ao lado de Jodo Romao o papel triplice de caixeiro, de
criada e de amante. Mourejava a valer, mas de cara alegre; as quatro da madrugada
estava ja na faina de todos os dias, aviando o café para os fregueses e depois
preparando o almoco para os trabalhadores de uma pedreira que havia para além de
um grande capinzal aos fundos da venda. Varria a casa, cozinhava, vendia ao balcdo
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na taverna, quando o amigo andava ocupado & por fora; fazia a sua quitanda durante
o dia no intervalo de outros servigos, e a noite passava-se para a porta da venda, e,
defronte de um fogareiro de barro, fritava figado e frigia sardinhas, que Romao ia pela
manhd, em mangas de camisa, de tamancos e sem meias, comprar a praia do Peixe. E
o demo6nio da mulher ainda encontrava tempo para lavar e consertar, além da sua, a
roupa do seu homem, que esta, valha a verdade, ndo era tanta e nunca passava em todo
0 més de alguns pares de calgas de zuarte e outras tantas camisas de riscado
(AZEVEDO, 2018, p. 8).

Essas imagens conturbadas dada a Bertoleza fazem parte de um acervo violento
encontrado, por exemplo, em Freyre (2006), cujas formulagcdes fomentam imagens sentimentais
atribuidas a mulher negra no Brasil Colénia, que ocultam as violéncias instauradas por relacdes
retratadas como “moles” ou “frouxas”, indicando uma suposta escravidao diferenciada no
Brasil. Afirmac6es deste tipo sdo encontradas persistentes ainda no imaginario brasileiro atual,
poetizando e transformando as narrativas violentas, que formaram o Brasil, em situacdes

ficcionais e tomadas por certo exotismo:

A figura da ama negra que, nos tempos patriarcais, criava 0 menino Ihe dando de
mamar, lhe embalava a rede ou o ber¢o, que Ihe ensinava as primeiras palavras de
portugués errado, o primeiro “padre-nosso”, a primeira “ave-maria”, a”, o primeiro
“yote!” ou “oxente”. Que lhe dava na boca o primeiro pirdo com carne e molho de
ferrugem, ela prépria amolegando a comida — outros vultos de negros se sucediam na
vida do brasileiro de outrora. O vulto do moleque companheiro de brinquedo. O do
negro velho, contador de histérias. O da mucama. O da cozinheira. Toda série de
contatos diversos importando em novas relacbes com o meio, com a vida, com o
mundo. Importando em experiéncias que se realizavam através do escravo ou a sua
sombra de guia, de cimplice, de curandeiro ou de corruptor (FREYRE 2006, p. 418).

Nesse sentido, “o0 mito da democracia racial” enfatiza a popularidade da mulata
como ‘prova’ de abertura e saude das relagdes raciais no Brasil” (NASCIMENTO, 2014, p. 75).
A mulata, este objeto exotico-erotico, € peca fundamental para a efetivacdo do cotidiano da

sociedade escravocrata, com uma elite simpatizante do 6cio e do despudor:

Os escravos brasileiros faziam de tudo, desde labutar nas lavouras das fazendas e
descarregar barris de excrementos recolhidos nas casas das cidades até trabalhar nas
cozinhas e tocar em orquestras. As negras mais formosas acabavam fatalmente como
amasias e objetos sexuais de seus senhores, a quem iam fornecer inclusive filhos
bastardos, num clima de aberta promiscuidade. Era também com as escravas que 0$
filhos dos senhores de engenho iniciavam sua vida erética, da qual ndo excluiam os
negrinhos da mesma idade como joguetes sexuais: na verdade, era frequente que o
menino branco se iniciasse no amor fisico mediante a submissdo do negrinho seu
companheiro de folguedos, significativamente conhecido com o apelido de leva-
pancadas. Nessas circunstancias, o regime escravocrata brasileiro tendia a tornar mais
ocioso e libertino o senhor branco, que se esparramava nas redes até mesmo para
viajar e utilizava a mdo do negro “para os pormenores mais intimos da toilette”
(TREVISAN, 2018, p. 122-123).

Neste jogo social, percebe-se a importancia do individuo negro para os joguetes do

sistema econémico, sexual e familiar, como constante mao de obra barata e desqualificada, com
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uma existéncia apagada ou simplesmente negligenciada pré e pos-Aboli¢do. O negro e a negra
poderiam adentrar “pela porta dos fundos, como criminosos e como prostituta”
(NASCIMENTO, 2014, p. 76), ndo pela porta principal. A cultura negra, vista como
“Infiltracdo” na cultura brasileira, mostra como a aceitacdo dos intelectuais favoraveis a
existéncia da democracia racial no pais é algo tdo artificial quanto a aprovacdo da presenca
negra que alguns diziam afirmar. Em suma, a aceita¢do da cultura africana avangava por meio
de uma atuacéo clandestina, uma existéncia subrepticia (NASCIMENTO, 2014, p. 129).

O Brasil e suas contradi¢fes intensificaram 0s pontos de tensdo até irromper a
tentativa antropdfaga dos modernistas de 1922. Eles almejavam trazer para a Literatura a
representacdo identitaria nacional, aquilo que concluiam ser o Brasil, este paraiso contraditério
por natureza, belo-feio, forjado por violéncias, tropical, antropofagico, corpo sécio-geografico
carnavalizado. O movimento modernista propunha destituir o tradicionalismo de estéticas
artisticas anteriores: em sua primeira fase, principalmente, repudiava-se o eruditismo e as
hipérboles romanticamente patridticas de uma literatura academicista e mantenedora de
discursos herméticos. Conforme Alfredo Bosi, “o Modernismo, como uma lufada de ar
entrando vigorosamente num quarto ha muito fechado, arejou tudo” (BOSI, 1975, p 19).

A questdo negra, porém, merece algumas ponderacdes. O escritor Cuti traz um
contraponto interessante que viabiliza compreender o qudo louvavel fora a intencdo modernista
de implantar uma brasilidade literaria irreverente, porém, a questdo negra ndo conseguiu migrar
de maneira efetiva para um ambito que ultrapassasse o carater mitico-folclérico e que tivesse

um potencial de avangar em aguas mais profundas, dissidentes:

J& na segunda década do Século XX, o Modernismo retoma veementemente as ideias
de se caracterizar uma nacionalidade literaria, buscando na populacdo pobre e nos
indios a sua inspiracdo. Mas desses segmentos sociais quer tdo somente as
manifestagbes folcloricas, ndo seus conflitos. Assim, encontra motivos para
experimentacdes de linguagem, restabelecimento de mitos, supersticbes, dancas,
mausicas e religiosidade (CUTI, 2010, p. 18).

O que Cuti problematiza é de suma importancia. E salutar apreender a literatura
como um espaco de/em conflito, no qual a proposta modernista e as manifestacdes posteriores
a segunda década do Século XX foram maturando e/ou amplificando, combatendo e/ou
mantendo acerca da presenca negra e de sua representacao cultural. A folclorizacéo, entendida
por Abdias Nascimento como o “ponto méaximo da técnica de inferiorizar a cultura afro-
brasileira” (NASCIMENTO, 2014, p. 145), representa uma técnica presente até mesmo em

estudiosos que supostamente valorizam a presencga negra.
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A folclorizacdo subtrai o status potente de uma expresséo cultural ao passo que
denota uma outra expressdo como a pura cultura, ou a verdadeira. A cultura indigena, logo,
vista como folclore ou lenda nas escolas, expressa nitidamente o carater primitivesco e ndo
oficial, algo para ndo ser levado a sério nem respeitado, tampouco vivenciado com orgulho. A
literatura indigena contemporéanea no Brasil, sob vozes indispensaveis como Marcia Kambeba,
Daniel Munduruku, Eliane Potiguara, entre outras, versa bastante sobre esse status folclorico
adquirido por culturas que sejam de fora do eixo europeu, denotando o quanto ainda ha de se
combater em prol de uma vivéncia latinoamericana decolonial'®, ao passo que esta
epistemologia visa, entre alguns de seus objetivos, “romper com a invisibilidade dos ditos
conhecimentos populares, leigos, plebeus, camponeses, ou indigenas parando de trata-los como
crengas, opinides, magia, idolatria, entendimentos intuitivos ou subjetivos.”*’

Assim como a cultura dos povos indigenas luta contra uma teia de subalternizacéo,
resiste também a cultura negra no Brasil. Nesse sentido, acerca de questdes do processo de
folclorizacdo, em relagédo aos estudos sobre 0s povos de matrizes africanas e suas representacées
na literatura brasileira, o escritor baiano Jorge Amado é um dos nomes de referéncia que
despontam, tendo seus romances e novelas, segundo Nascimento (2014), configurados como
leituras obrigatorias. Abdias, todavia, destaca pontos de analise do protagonista Antonio
Balduino no romance de Jorge Amado, Jubiaba (1935), que denotam qualificacdes animalescas
de selvagem: a narracdo de rituais religiosos transformando o éxtase espiritual, por exemplo,
em mera excitacao erotica ou em efémeros momentos de cio animal. A folclorizacéo, fazendo
da cultura e da arte negras manifestacbes minimizadas, constitui uma forma sutil de etnocidio.
Conforme Clastres (2006), o termo etnocidio mantém tracos comuns com o genocidio (essa
violéncia antiga igualmente identificavel na formacdo do Brasil como uma visdo idéntica do

“Outro”:

[...] o Outro é a diferenca, certamente, mas é sobretudo a méa diferenca. Essas duas
atitudes distinguem-se quanto & natureza do tratamento reservado a diferenca. O
espirito, se se pode dizer, genocida quer pura e simplesmente nega-la. Exterminam-se
os outros porque eles sdo absolutamente maus. O etnocida, em contrapartida, admite
a relatividade do mal na diferenca: os outros sdo maus, mas pode-se melhora-los

16 Autores como o socitlogo peruano Anibal Quijano e o semidlogo argentino Walter Mignolo sdo figuras
importantes para o desenvolvimento do pensamento decolonial latino-americano. Ambos o0s autores
desenvolveram conceitos importantes no que tange a colonialidade e & necessidade de superacdo deste processo
por meio da retomada do conhecimento e autonomia dos povos espoliados pela mentalidade exploratéria da
violéncia imperialista.

17" Epistemologia Decolonial: Uma ferramenta politica para ensinar histrias outras. Disponivel em:
emhttps://hhmagazine.com.br/epistemologia-decolonial-uma-ferramenta-politica-para-ensinar-historias-outras/.
Acesso em: 17 jun. 2021.


https://hhmagazine.com.br/epistemologia-decolonial-uma-ferramenta-politica-para-ensinar-historias-outras/

49

obrigando-os a se transformar até que se tornem, se possivel, idénticos ao modelo que
Ihes é proposto, que lhes é imposto. A negagdo etnocida do Outro conduz a uma
identificacdo a si (CLASTRES, 2004, p. 56).

Conforme Nascimento (2014), para ser forjada a acdo etnocida da identificacao
branca, nasce 0 “homem folclorico” reproduzindo o “homem natural”, sendo este Gltimo um
oleiro que manipula e molda a cultura afro-brasileira como barro na obtencéo de lucro. Assim
sendo, é comum o exotismo, que desponta da folclorizacdo, aliar-se a erotizacgdo,
principalmente, feminina, na representacdo de negros e de descendentes dos povos africanos.
Tal fator perpassa a literatura modernista brasileira de segunda fase, funcionando como uma
adaptacdo de elementos naturalistas, como o determinismo geogréfico e a questdo de raca.
Gabriela, Tieta, Tereza Batista, Dona Flor, as célebres heroinas de Jorge Amado (famosas em
producdes televisivas/cinematograficas realizadas pela Rede Globo) tomam forma sob a
exaltacdo da sensualidade e do tropicalismo, que, unidos, emanam uma Otica sexista sobre as
mulheres descendentes de povos africanos.

A visdo exdtico-erdtica acerca dos descendentes de negros permanece, por
exemplo, na poética modernista de segunda geracao. O interesse pelo negro aparece na poética
de Carlos Drummond de Andrade e Jorge de Lima, que mantém imaginarios culturais pautados
em estigmas sexuais. O poema “Iniciagdo amorosa”, lan¢ado no primeiro livro de Drummond,
Alguma Poesia (1930), versa bem sobre a presenca da mulata erotizada, herdeira das mucamas
- ainda puberes, muitas vezes - aquelas que iniciavam sexualmente os sinhozinhos. A mulata e,
pois, este elemento fecundado no imaginario cultural sob a imagem da morena lasciva. Pode-
se permutar “iniciagdo amorosa” para “assédio sexual” em que o meio, repetido de modo
enfatico por “o dia era quente”, denota a influéncia geografica cuja atmosfera exdtico-erotica
brasileira conduz a resposta erotica da mulata e do proprio eu lirico, o qual parece se
“contaminar” com a volipia do local descrito. Nesse cenario, desponta o écio do eu lirico, que

expia a labuta da lavadeira de pernas morenas:

A rede entre duas mangueiras
balangava no mundo profundo.
O dia era quente, sem vento.

O sol 1a em cima,
as folhas no meio,
o0 dia era quente.

E como eu ndo tinha nada que fazer
vivia namorando
as pernas morenas da lavadeira.

Um dia ela veio para a rede,
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Se enroscou nos meus bragos
me deu um abrago,

me deu as maminhas

que eram s6 minhas.

A rede virou,

0 mundo afundou.

Depois fui para a cama

febre 40 graus de febre.

Uma lavadeira imensa,

com duas tetas imensas,

girava no espago verde (ANDRADE, 2013, p. 61).

Outro poema que parece conter tonica parecida ¢ o texto “Essa negra fuld ” (1947),
de Poemas negros, escrito pelo modernista alagoano Jorge de Lima. E notdrio o peso da
imoralidade que recai sobre as costas da negra escravizada, sendo a escraviddo ainda um
elemento de degradacdo moral que norteia a conduta da mulher negra, que, por meio de sua
sensualidade africana, destaca-se no espaco sexual e econdmico da familia patriarcal brasileira.

Fuld, ludicamente vista como um animal erético-exatico, representa o que David
Brookshaw afirma sobre a influéncia sexual da escrava sobre o senhor. A beleza de Fulb faz a
negra ascender socialmente para “mucama”, uma espécie de escrava que servia dentro da Casa
Grande. A presenca da influéncia cultural africana no momento em que Fuld conta historias
para sua sinha explicita, também, a ideia de sincretismo cultural ndo problematizada por autores

como Gilberto Freyre, mas atenuada:

Ora, se deu que chegou
(isso j& faz muito tempo)
no bangué dum meu avd
uma negra bonitinha,
chamada negra Ful®.

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

O Fuld! O Fuld!

(Era a fala da Sinha)

— Vai forrar a minha cama
pentear 0s meus cabelos,
vem ajudar a tirar

a minha roupa, Fuld!

Essa negra Fuld!
Essa negrinha Fulé!
ficou logo pra mucama

pra vigiar a Sinh4,
pra engomar pro Sinhd!

-]

O Fuld! O Fuld!



(Era a fala da Sinhd)

vem me ajudar, 6 Fulé,

vem abanar o0 meu corpo

que eu estou suada, Fuld!
vem cogar minha coceira,
vem me catar cafung,

vem balangar minha rede,
vem me contar uma historia,
que eu estou com sono, Fuld!

Essa negra Fuld!

"Era um dia uma princesa
que vivia num castelo
gue possuia um vestido
com os peixinhos do mar.
Entrou na perna dum pato
saiu na perna dum pinto
0 Rei-Sinh6 me mandou

gue vos contasse mais cinco".

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

O Fuld! O Fulo!

Vai botar para dormir

esses meninos, Fuld!
"minha mée me penteou
minha madrasta me enterrou
pelos figos da figueira

que o Sabié beliscou".

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

O Fuld! O Fuld!

(Era a fala da Sinha
Chamando a negra Fuld!)
Cadé meu frasco de cheiro
Que teu Sinhd me mandou?
— Ah! Foi vocé que roubou!
Ah! Foi vocé que roubou!

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

O Sinho foi ver a negra
levar couro do feitor.
A negra tirou a roupa,
O Sinh6 disse: Fulé!
(A vista se escureceu
gue nem a negra Fuld).

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

O Fuld! O Fuld!

Cadé meu lenco de rendas,
Cadé meu cinto, meu broche,
Cadé o meu ter¢o de ouro
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que teu Sinhé me mandou?
Ah! foi vocé que roubou!
Ah! foi vocé que roubou!

Essa negra Fuld!
Essa negra Ful6!

O Sinho foi acoitar
sozinho a negra Ful®.
A negra tirou a saia
e tirou o cabecéo,

de dentro déle pulou
nuinha a negra Ful®.

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

O Fuld! O Fuld!

Cadé, cadé teu Sinho

que Nosso Senhor me mandou?
Ah! Foi vocé que roubou,

foi vocé, negra fulé?

Essa negra Fuld! (LIMA, 1997, p. 8 - 11).

A figura da mulher negra, portanto, adentra o espaco familiar patriarcal como uma
persona para ndo ser levada a sério, posta sempre a disposicdo dos caprichos do sinhé e da
sinha. Outro fator essencial para a discussdo configura-se no trato em relacéo a infantilizacéo
das personagens negras na literatura brasileira que contribuem para a solidificacdo desses
sujeitos como seres de menor capacidade intelectual, fazendo, portanto, de seus construtos e
artefatos culturais elementos de subalternizacdo. Para esta discussao, cabe trazer os imaginarios
forjados por autores como Monteiro Lobato os quais demonstram a aproximacéo do que é do
universo negro ao universo do irreal e do que escapa de uma ldgica possivel no mundo. Assim

sendo,

[...] s4o as histérias para criancas de Monteiro Lobato, inspiradas no folclore afro-
brasileiro, que retratam muito da vida nas velhas fazendas. Ndo se pode duvidar,
embora quao charmosas essas histdrias possam ser, que a visdo do mundo de magia
do negro, sendo equacionado com o mundo antildgico da crianga, contribuiu e
reforcou, por geracbes a fora, o esteredtipo do negro como uma criatura
fundamentalmente il6gica, para ndo ser levada a sério pelo mundo real dos adultos
(BROOKSHAW, 1983, p. 71).

A infantilizacdo atribuida ao individuo negro subtrai a oportunidade de garantir o
seu lugar de fala, 0 que suscita riscos a sua autorrepresentacdo e uma constante em que um
outro fala sobre uma vivéncia desconhecida. Para a sociéloga brasileira Lélia Gonzalez, quando
0 ser negro rompe com os grilhdes de infantilizacéo a ele impostos, quebra-se uma narrativa

dada como Unica. A autora assevera que o “lixo”, isto €, o povo negro como ¢ visto até entdo
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pelo olhar do racismo a brasileira, quando assume seu lugar de fala, produz sua

representatividade, acarretando para si todos os conflitos desse ato:

E orisco que assumimos aqui é o do ato de falar com todas as implicacfes. Exatamente
porque temos sido falados, infantilizados (infans, € aquele que ndo tem fala propria, é
a crianca que se fala na terceira pessoa, porque falada pelos adultos), que neste
trabalho assumimos nossa prépria fala. Ou seja, o lixo vai falar, e numa boa
(GONZALEZ, 1984, p. 2).

O temor sentido pela sociedade ao se deparar com 0 sujeito subalternizado
(re)tomando seu devido espaco remete a processos culturais que sistematizaram a violagdo Da
corporeidade negra e instauraram 0s mecanismos de infantilizagdo bem como tantos traumas
que perpassam 0 negro na cultura contemporanea. Tal processo infantilizador percebe-se
relatado no ensaio A guerra de relatos no Brasil contempordneo. Ou: a ‘dialética da
marginalidade’ (2007), cujo autor, Jodo Cézar de Castro Rocha, traz os personagens
contemporaneos Laranjinha e Acerola, baseados no livro Cidade de Deus (1997), de Paulo Lins,
antropdlogo que se dedicou aos estudos na favela homdnima a obra nos anos de 1986 a 1993.

O romance de Lins conta a trajetdria de transformaces sociais sofridas na Cidade
de Deus, comunidade carente do Rio de Janeiro atravessada por violéncias diversas e pelo
intenso trafico de drogas. A obra foi transformada em producéo cinematografica, no famoso
filme Cidade de Deus, e em minissérie pela Rede Globo, Cidade dos homens, ambas as
producdes em meados dos anos 2000. Ao serem convertidos para a narrativa de minissérie, 0s
personagens sao nomeados como Laranjinha e Acerola, que causam ao telespectador simpatia
ou revelam um processo de infantilizacdo do homem negro, bem como uma maneira de
descentralizar de vista as questdes violentas que demarcam 0s vestigios da escraviddo que
anulam a existéncia do individuo negro na sociedade brasileira, secundarizando a questao do
racismo estrutural. A folclorizacdo e a infantilizacdo tornam-se, portanto, ameacas a

constituicdo de dignidade da representacéo negra, pois,

Folclorizar é retirar contetdo vivencial, que por ser contelldo humano, traz conflitos.
E esvaziar a possivel carga transformadora que determinada area da cultura possa ter.
A ingenuidade acaba sendo produzida para operar o efeito de conformismo ante os
desafios da vida (CUTI, 2010, p. 90).

Estes processos de infantilizacdo, de folclorizacao e de fomentacdo do mulatismo e
do exotismo-eroético impostos a negros e seus descendentes foram moldados pelo espectro
racista que ronda a construcdo identitaria da cultura brasileira. Dessa heranca cultural, a razdo
negra encontrou apoio, por vezes, nas entrelinhas de tentativas até muito honestas de autores/as

que buscavam “redescobrir o Brasil”. Este contexto em que se engendra a literatura brasileira
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ao longo do século XX ndo consegue esconder a forca de classes historicamente dominantes
sob aces interventoras de exterminio que incentivou o genocidio e o ethocidio de indigenas e
negros desde a época da invasdo europeia. Assim sendo, foi e é por meio da luta de classes
subalternizadas, secundarizadas pela branquitude europeia, que ha a permanéncia de suas
existéncias.

Nesse cenario tortuoso, fica nitido, portanto, o efeito das vozes autorizadas na
literatura e nas mais diversas instancias sociais na manutencdo dos imaginarios culturais
nefastos que percorrem as estruturas que delineiam as rela¢des sociais no Brasil. H4, entretanto,
contrério ao norte das classes dirigentes, um movimento sul incitado por alteridades negras
postas & margem social, que ousa rasgar o véu da subalternidade compulsoria historicamente a
elas devotada. Neste movimento sul, herdeiro de problematicas tdo profundas que chegam a
transparecer atemporais, encaixam-se as vozes de uma literatura que se revela como negro-
brasileira incitando a nacdo a subversdo da Otica racista instaurada nas narrativas sobre a
identidade cultural da nacéo.

Os imaginarios culturais arraigados pela razdo negra foram solidificados ao longo
da histdria brasileira, porém, na atualidade, ja ndo sdo aceitos de maneira pacifica para explicar
o Brasil miscelanico, pois, novas 6ticas germinadas por movimentos culturais de ruptura ao
longo do século XX emtodo o planeta produzem um movimento autorrepresentativo das classes
subjugadas, principalmente, pelos efeitos da escravidao das alteridades negras. Tais sujeitos,
comumente representados na literatura nacional rasgados em sua autoestima e destituidos de
seus caracteres mais intrinsecos, resistem, embora as tecnologias de heranca colonial sejam
perspicazes e a consciéncia branca queira apagar a memoria popular. No lugar de subserviéncia
do povo negro, as entrelinhas da histdria indicam o contrario e é preciso, dessa forma, ler a

Histdria a contrapelo para que seja possivel captar os sinais das narrativas de contramao.

2.2 Literatura brasileira e a vertente negra

Em Literatura negro-brasileira (2010), o poeta Cuti fala que “A palavra ‘Brasil’
esconde os crimes e os criminosos” (CUTI, 2010, p. 18). Tal afirmativa aplica-se ao processo
de dominacdo forjado ao longo da formacdo brasileira através da Otica/ética do sujeito
brancocéntrico na estruturagdo das areas do saber como Antropologia, Sociologia, perpassando,
também, pela Literatura. Essa Ultima pressupde o ato de escrita, que, por sua vez, indica uma

acdo comunicativa. Tal acdo é baseada em diversos aspectos como recepcao, formacao de
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publico leitor, formacdo intelectual do/ escritor/a, teméticas a serem abordadas, inspiracéo,
sobretudo, o campo das tengdes/tensdes.

Dentro do processo de interlocucdo que é a literatura, identidades destrutivas
moldam a teia de discursos em torno de diversos fatores que circundam, por exemplo, a questéo
racial, o que demarcou o sucesso do empreendimento colonial introduzido pela méo europeia.
“Embora a raca ndo exista biologicamente, isto € insuficiente para fazer desaparecer as
categorias mentais que a sustentam” (MUNANGA, 2003, p. 10). Assim age a raciologia, essa
“ficcao util” (segundo Achille Mbembe), que viabiliza h4 tempos os projetos destrutivos como
a marginalizagdo do negro, produzindo o preconceito e, por conseguinte, efeitos nefastos ao seu
conjunto fisico-psicolégico. Efeitos perigosos ao construto psicoldgico, pois a literatura lida
com a fruicdo, o imaginario, interferindo nas formas pelas quais as pessoas enxergam a si e aos
outros. De modo inquestionavel, as fantasias, 0s desejos e as subjetividades de um/a escritor/a
entram em cena no momento de pdr no papel a materializagdo desse arsenal criativo.

A literatura negro-brasileira, como intitula Cuti (2010), esta vertente dentro da
diversidade que € a literatura brasileira em sua totalidade, expressa um viés constituido por
vozes precursoras, que, embora ndo agindo de maneira sistematica e coletiva em épocas
anteriores como temos na contemporaneidade, foram essenciais para 0 movimento de combate
ao desconforto trazido pela opressdo da branquitude. Nomes como Luiz Gama, Cruz e Sousa e
Lima Barreto, que integram uma importante chapa de precursores negros na literatura brasileira,
fizeram de seus projetos de escritas forte intencdo combativa mostrando como os ares do século
XIX rumo ao século XX introduziriam o negro encarnando o fendmeno de personagem-leitor-

escritor. Dessa maneira, conforme Cuti,

Luiz Gama e Cruz e Sousa atuaram em prol da abolicdo da escravatura ao lado de
brancos liberais. Lima Barreto aproximou-se de correntes de esquerda que iniciavam
suas atividades no Brasil. Entretanto, do ponto de vista literario, foram solitarios, em
especial no empenho de sua afirmacdo racial ou critica ao racismo (CUTI, 2010, p.
63).

A presenca do povo negro na literatura brasileira, seja como receptor, seja como
elaborador da escrita, € permeada por registros que ora corroboravam com imaginarios culturais
de esteredtipo sobre si, ora contestavam tais padroniza¢es. Ao longo do século XX, a luta
negra tornou-se cada vez mais incisiva, como demonstram de maneira marcante producdes
culturais de Abdias Nascimento com a formulagdo do Teatro Experimental do Negro (TEN), a
partir da década de 1940, voltado a um exercicio cénico enraizado no protagonismo negro.

Outro exemplo é a insurgéncia do Movimento Negro Unificado (MNU) em S&o Paulo, na
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década de 1970, dando origem & série Cadernos Negros, reunindo a forga e poténcia da escrita
de representacOes negras do Brasil.

Cuti (2010) ainda destaca que o viés fundamental sobre a literatura feita por negros
no Brasil ndo é a fomentacdo de uma escrita que ndo remonte a uma heranga africana ou a uma
nova Africa na América, mas a um projeto de literatura que promova, sobretudo, ruptura com
o processo de alienagdo provocado pelo racismo. “Atrelar a literatura negro-brasileira a
literatura africana teria um efeito de referendar o ndo questionamento da realidade brasileira
por esta Gltima. A literatura africana ndo combate o racismo brasileiro. E ndo se assume como
negra.” (CUTI, 2010, p. 36). O ponto crucial, como prossegue Cuti, seria a pergunta: quais os
efeitos que escritores negros reproduzem em sua escrita diante de experimentagdes distorcidas
pelo racismo? O preconceito, como uma presenga psiquica na existéncia de um individuo imp&e
experiéncias destrutivas para a formacdo da identidade negra e o assumir-se negro seria
ressignificar um passado ndo tdo distante de subalternizacdo por meio da ideia de raca associada
a subalternidade. O assumir-se negro de um escritor destaca-se como o rompimento da falacia
de contribuicionismo proferida por varios intelectuais sobre a cultura brasileira ser constituida

pela fantasiosa “cocolonizacdo negra”:

A literatura negro-brasileira nasce na e da populagdo negra que se formou fora da
Africa, e de sua experiéncia no Brasil. A singularidade é negra e, a0 mesmo tempo,
brasileira, pois a palavra “negro” aponta para um processo de luta participativa nos
destinos da nacéo e ndo se presta ao reducionismo contribucionista a uma pretensa
brancura que a englobaria como um todo a receber, daqui e dali, elementos negros e
indigenas para se fortalecer. Por se tratar de participa¢do na vida nacional, o realce a
essa vertente literaria deve estar referenciado a sua génese social ativa. O que ha
manifestacdo reivindicatéria apoia-se na palavra “negro” (CUTI, 2010, p. 44-45).

As alteridades negro-brasileiras, ao tentarem gravar seus sentimentos, desejos e
saberes por meio da escrita, foram perseguidas pelo preconceito racial e pela autocensura,
fomentados por imaginarios culturais de uma elite que, segundo Darcy Ribeiro, tratam os
individuos que fogem aos esteredtipos estabelecidos sob complacéncia limitada, marca do
racismo a brasileira: “O outro € a tolerancia opressiva, de quem quer conviver reinando sobre
0s corpos e as almas dos cativos, indios e pretos, que s6 podem conceber como 0s que deverdo
ser, amanha, seus equivalentes, porque toda a diferenga lhe ¢ intoleravel” (RIBEIRO, 2015, p.
54).

Nessa rede de discursos que se intercruzam e se chocam, surgem alteridades

singulares como a escritora negra Carolina Maria de Jesus, fruto das questfes brasileiras do
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inicio do século XX, que ousa elaborar uma “literatura vista de baixo™8, deflagrando um
contexto ndo-homogéneo, polifonico e multiétnico brasileiro, cujas classes subalternizadas se
engendram no combate a violéncias estruturais encontradas na espinha dorsal do conceito de
nacao brasileira.

Essas questBes brasileiras as quais Carolina da tom norteiam-se, principalmente,
num pano de fundo em que comporta uma série de fendmenos em si: é mulher, mée solo,
migrante, favelada, pessoa sem instrucdo académica e, sobretudo, uma negra que Ié, escreve e
que se sonha, projetando-se como personagem. Ousadia com alto teor de pioneirismo. Dessa
maneira, diante de interdi¢des racistas e esquemas desiguais arraigados na sociedade, o conceito
de democracia racial brasileira € questionado pelo diario de Carolina Maria de Jesus, uma preta
pobre que queria dizer, abrir sua boca e seu corpo para dissertar sobre politica, sobre os medos
e desafios de criar trés filhos dentro de um espaco no qual os conceitos de cordialidade brasileira
sucumbem as necessidades de sobrevivéncia.

Os discursos de ddio proferidos contra as alteridades negro-brasileiras revelam-se
por meio de um panorama historico cuja autoestima dessa classe subalternizada é violada
mediante o agir, nem sempre sorrateiro, do preconceito racial e do poder aristocratico ainda

vigente. Conforme Cuti,

Se as conquistas da populacéo negro-brasileira sdo minimizadas € porque o propésito
de um Brasil exclusivamente branco continua sobrepujando as mentes que comandam
a nacdo nas diversas instancias do poder. Os maiores problemas que o pais enfrenta
hoje foram plantados ontem e seus cultivadores deixaram uma legido de descendentes
e sequidores (CUTI, 2010, p. 12).

Este trecho denuncia a hegemonia desafiada por Carolina Maria de Jesus, que opera
sobre si um fendmeno quase impossivel para uma mulher negra numa época em que a presenca
de digital influencers®® e Internet ndo havia para pautar o assunto urgente de cunho politico-
social apurado em Quarto de despejo: o de ser escritora. Essa urgéncia de quem necessita

expressar-se artisticamente percebida pela leitura de Quarto reverbera de maneira nitida o que

8 O pesquisador cearense Emanuel Régis Gomes Gongalves, em sua dissertacio de mestrado, intitulada: “A
literatura vista de baixo: o livro Quarto de despejo, de Carolina Maria de Jesus”, defendida em 2014, esboga a
conceitualizagdo de “literatura vista de baixo” como o processo pelo qual Quarto é elaborado. A literatura vista de
baixo ocorre mediante a autoria de obras pelas maos de classes subalternizadas no tecido social, marginalizadas
historicamente por estratos hegemonicos da sociedade.

19 S30 0 que contemporaneamente chamamaos de criadoras/es de contetido nas redes sociais (Instagram, Facebook,
YouTube, etc.) na Internet. Sdo individuos que possuem a capacidade de influenciar o pablico a tomar decisdes e
a seguir ideias relacionadas a costumes do cotidiano, questdes politicas, estilos de moda, etc.
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Paulo Freire, em Pedagogia do oprimido (1987), aborda sobre a emergéncia da tomada do lugar

de fala pelas classes marginalizadas, pois

Quem, melhor que os oprimidos, se encontrara preparado para entender o significado
terrivel de uma sociedade opressora? Quem sentira, melhor que eles, os efeitos da
opressdo? Quem, mais que eles, para ir compreendendo a necessidade da libertacdo?
(FREIRE, 1987, p. 31).

Sob a leitura atenciosa de Quarto, a palavra opressdo pode ser entendida como a
retirada de direitos basicos ou a insuficiéncia deles como demonstra a vida atroz na periferia
paulista enfrentada pela autora sob a desigualdade social. Entender-se e afirmar-se como artista,
como poetisa, portanto, significa um empoderamento para esta mulher negra e favelada,
individuo subalternizado no espaco urbano, que, por meio da escrita organiza sua leitura do
mundo e a de si mesma, o que Candido (2011) afirma como o poder de a literatura organizar o
caos interior do seu humano. Perceber-se como gente, ser sensivel, por meio da arte foi algo
que causou espanto ou dificuldade num primeiro momento para Carolina, como é perceptivel
neste trecho de “Minha Vida”, texto intitulado anteriormente como “Um Brasil para os

brasileiros”?°, que posteriormente integrou a obra Diario de Bitita (1986):

Falei com o distinto jornalista sr. Vili Aureli.

Mostrei-lhe os meus escritos e perguntei o que era aquilo que eu escrevia. Ele olhou-
me minuciosamente, sorriu e respondeu-me:

- Carolina, vocé é poetisa! - Levei um susto, mas ndo demonstrei. O meu coracéo
acelerou-se, como se fosse um cavalo de corrida. Pensei: - ele disse que sou poetisa,
que doenca sera esta. Sera que isto tem cura? Sera que vou gastar muito dinheiro para
curar esta enfermidade? (JESUS, 2015, p. 216-217).

Por diversas vezes nesse texto, Carolina ndo compreende 0 que Sa0 0S Versos e as
ideias que tomam seu pensamento e a perseguem dia e noite. Cita uma experiéncia coma leitura
de um livro do poeta Casimiro de Abreu e, enfim, percebe o que de fato significava o
pensamento poético. Carolina é este sujeito subalterno®! — categoria proposta por Spivak (2010)
gue ousou ser ouvido, principalmente, dentro de um espaco especifico capaz de transportar

consciéncias e evocar transformacdes sociais chamado literatura.

20 Remisso ao titulo anteriormente dado aos cadernos originais de Carolina Maria de Jesus desde 2006 sob a
guarda do Instituto Moreira Salles, em S&o Paulo. No ano de 1975, eles foram entregues a pesquisadora Clélia
Pisa, pela prépria Carolina. Pisa, juntamente com Maryvonne Lapouge, entrevistou a autora para o livro
Brasileiras a ser publicado na Franga. Depois que Carolina faleceu, os manuscritos foram editados na Franca e
publicados no ano de 1982 sob o titulo Journal de Bitita. Quatro anos depois, em 1986, o livro foi traduzido para
a lingua portuguesa e lancado no Brasii como Diario de Bitita. Disponivel em:
http://34.bienal.org.br/exposicoes/7439. Acesso em: 18 jan. 2023.

21 Individuo inferiorizado, sem agenciamento de fala, impossibilitado de exercer sua autorrepresentacio politica
dentro do sistema econémico capitalista do Ocidente pds-colonial.


http://34.bienal.org.br/exposicoes/7439
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Essa maneira dialética e otimizada de vivenciar as agruras e angustias da existéncia
€ 0 que perseguiu Carolina. Por diversas vezes exerceu, como é perceptivel por seus relatos em
Quarto de despejo, uma sublimacao de dores e de uma vida de auséncias através do lapis e do
papel. Em busca de um ideal permanente de valorizar sua escrita e da procura por se lapidar
como poetisa, Carolina percorreu uma trajetoria insistente na defesa do projeto literario que
acreditava. A contemporaneidade a enxerga como uma das escritoras negras precursoras que
inspiram os caminhos para o que se engendra no fortalecimento da vertente negro-brasileira,
perscrutando e investigando as entrelinhas que compdem as producbes dessa artista

emblematica.

2.2.1 Quarto de despejo: a literatura da negra que escreve

O nome Carolina Maria de Jesus desponta no Brasil contemporaneo com uma forca
potente, sob um tom de redescoberta. A autora intriga o imaginario atual e reacende fagulhas
em movimentos de negritude do hoje que buscam uma inspiracdo. As obras carolinianas
representam um guia de pioneirismo que ajudam na compreensao dos efeitos do racismo sobre
a populacao negra no Brasil ao longo do século XX.

Carolina Maria de Jesus: migrante, negra e pobre, uma identidade fruto das intensas
desigualdades do Brasil moderno, expde em sua obra principal, Quarto de despejo, feridas
incbmodas para 0s brancos e para 0s proprios negros no Brasil. Nesse sentido, a narrativa da
favela do Canindé irrompe um percurso histérico de representagdes negras cuja Unica
possibilidade era a de ser escrita pelas médos do branco. Encarnando em si o fendmeno triplo de
autora-leitora-personagem desencadeia na literatura brasileira uma desestabilizacdo de locus e
eleva a alteridade negra a um movimento de ascendéncia profissional até entdo raro ou de

carater bastante pontual:

A consideracdo da obra de Carolina como literatura negra interessa como valorizacéo
de uma atividade que se diferenciava das demais formas de sucesso social
possibilitada aos negros. Se tradicionalmente os “pretos” sobem na escala social
brasileira através da atividade artistica - entendendo-se como tal quase que
exclusivamente ao samba -, ou do esporte - quase que apenas o futebol -, Carolina
significou uma alternativa diferente daquela alcangada por Elizabeth Cardoso, Ataulfo
Alves, Garrincha ou Pelé. Teria sido através das letras - e das letras diferenciadas do
padrdo branco - que Carolina Maria de Jesus subira, tornando-se uma escritora, 0
maior sucesso de vendagem de nossa historia no tempo (MEIHY; LEVINE, 2015, p.
268).

Transgressora, Carolina descobre que dentro de si moram versos e pensamentos que

promovem um desassossego que a autora aprende a canalizar para a escrita. Em Diario de
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Bitita, Carolina crianca € circundada por questionamentos liricos e poéticos sobre o mundo
racista a sua volta, sendo tachada de “louca”, “negra atrevida”, porque, incompreendida,
possuia um olhar agucado para questdes que a maioria ndo atinava com tanta perspicéacia. A
literatura foi a porta encontrada pela menina Bitita para compartilhar com o exterior a ebulicdo
poética, acompanhada pela criticidade, que cada vez mais evoluia dentro de si. Carolina
degusta, ent&o, por meio da escrita, um contato de libertagdo. Exausta da lida, em Quarto, poe-
se a escrever, quando 0s vizinhos estavam sem fazer barulhos ou algazarras, ou mesmo sentada
no batente de casa, desaguando nos seus cadernos velhos seu expurgo. A esse processo
provocado pela escrita, Cuti chama de catarse do povo negro, “que encontra também na
literatura um caminho aberto para reconhecer a si mesmo, por meio da purgacao da histdrica
humilhagdo sofrida e do expurgo de seus fantasmas criados pela discriminacgao racial” (CUTI,
2010, p. 75).

De raizes da Grécia antiga, a catarse, para Aristoteles, inseria-se como 0 momento
em que o espectador, identificando-se com os problemas das personagens das tragédias, extraia
dali a expurgacdo de seus proprios sentimentos: “As vezes, os sentimentos de temor e pena
procedem do espetaculo; as vezes, também do proprio arranjo de acdes, como é preferivel e
proprio de melhor poeta” (ARISTOTELES, 2005, p. 33). Alargando o horizonte do termo
grego, a catarse caroliniana é uma sublimacéo da autora, um expurgo de suas proprias agruras.
Por meio da escrita, Carolina expulsa e denuncia uma existéncia brasileira e pde a mesa um
panorama cuja alta sociedade da época encara com espanto e assombro. Talvez, espanto e
assombro, pois os relatos vieram justamente de um individuo negro. O negro, portanto, para a
l6gica da elite brasileira, ndo é uma realidade, mas um simulacro, um deposito de imaginarios

culturais, um quarto de despejo:

Num plano fenomenoldgico, o termo designa, em primeira linha, ndo uma realidade
significante qualquer, mas uma jazida, ou melhor, um rebotalho de disparates e de
fantasmas que o Ocidente (e outras partes do mundo) urdiu e com o qual recobriu as
pessoas de origem africana muito antes de serem capturadas nas redes do capitalismo
emergente dos séculos XV e XVI (MBEMBE, 2018, p. 80).

Nessa discussdo, o status de escritora seria uma inovacao transgressora assumida
por Carolina, descendente de escravizados negros, de origem humilde e costumeiramente dita
como semialfabetizada. Sabe-se que Carolina cursou as séries iniciais no Colégio Allan Kardec,
em Sacramento (MG), tendo os estudos interrompidos devido a questdes financeiras da familia,
que teve de se deslocar para a roga e sair da cidade. A autora assume, diante de um horizonte

de desigualdade racial, o que Cuti entende como a sua autoelaboragéo profissional, assim como
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a prépria literatura negro-brasileira também teve e tem de se afirmar mediante o fomento de sua

subjetividade, local de fala e construgéo de sua ascendéncia e autoconcepgao:

Considerando que a formacdo de um escritor € muito cara, pois envolve educacédo
formal (escola) e informal (cursos paralelos de idiomas, redacdo, autodidatismo etc.),
vemos que o desenvolvimento da literatura negro-brasileira necessitou e necessita que
a populacdo, cuja subjetividade é o fator fundamental daquela vertente, elabore a sua
ascensdo social. S&o, portanto, fatores essenciais para se desenvolver uma literatura:
0 acesso a alfabetizac8o, a leitura e a pratica da escrita literéria, aquisi¢do de bens
culturais (livros, CDs, DVDs), disponibilidade de tempo, isolamento fisico com
espaco adequado para producdo de textos, equipamentos para a escrita e pesquisa,
crise de identidade gerada principalmente pelo afastamento cultural, o que faz o autor
lancar-se em busca das raizes perdidas, competicéo social, de onde se da o encontro
com a préatica do racismo e as conscientizacdo de que ela implica varios aspectos
(econdmicos, psicologicos, religiosos, estéticos etc.) (CUTI, 2010, p. 30).

Esses elementos complexos citados por Cuti (2010) sdo explicitamente pontuados
e vivenciados por Carolina. A titulo de exemplo, em Diario de Bitita, a competitividade social
impulsionada pelos efeitos do racismo que a personagem Bitita percebia em si e em seus
semelhantes criava um sentimento de questionar as injusticas impostas. Em Quarto, a
configuracdo fisica em que vive a autora, a lida exaustiva de catadora de lixo e a prépria
auséncia de aquisicdo de bens culturais, tendo radio, livros velhos e papéis sujos como seus
principais companheiros, mostram o esforco dessa poeta em ressignificar o que Ihe fora imposto
desde a infancia. O desejo de ser diferente do que foi posto a si e aos seus impulsionou Carolina
a buscar um local que ndo encontrou no nicho social em que viveu, permeado por violéncias,
miséria, descaso e mutilacdo espiritual.

Com suas contradigdes pessoais, erros e acertos, Carolina foi uma escritora que
lutou por seu projeto literario e por seu reconhecimento devido: “ela sempre trabalhava muito
buscando melhorar seu estilo, usando dicionarios, enciclopédias, lendo jornais” (MEIHY;
LEVINE, 2015, p. 44). Conforme o jornalista Audalio Dantas pontua, os escritos de Carolina
possuiam carater de depoimento e expressdo literaria inegavel, “ndo chegava a ser uma obra
literaria propriamente dita, mas possuia momentos de grande forca descritiva, de criacdo de
imagens” (MEIHY; LEVINE, 2015, p. 119). A autora, que teve uma escalada metedrica rumo

a0 sucesso?? contando com o apoio de Audalio Dantas, jornalista que a conheceu na favela do

22 Nos trés primeiros dias de lancamento do livro, dez mil volumes foram vendidos na cidade de S&o Paulo.
Passados seis meses, 90 mil cépias haviam se espalhado por todo o pais. No espaco de um ano ela havia se
equiparado, em vendagem, a Jorge Amado, e, como ele, se transformado no mais traduzido dos autores brasileiros
de todos os tempos. A aten¢do da imprensa nacional sobre a figura de Carolina foi um trampolim para seu sucesso
internacional. As 182 paginas de Quarto de despejo foram republicadas em 13 linguas em mais de 40 paises,
incluindo a entdo Unido Soviética e 0 Japdo. Sua projecao foi vertiginosa, e jamais outro livro publicado no Brasil
com testemunhos de mulheres pobres alcangou niveis equiparaveis ao de Carolina (MEIHY; LEVINE, 2015. p.
30).
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Canindé, acabou por obter um consequente esgotamento de sua imagem e por findar seus dias
em condigBes financeiras precarias num humilde sitio em Parelheiros, interior de S&o Paulo.
Muitas historias circundam a vida de Carolina, esta figura emblematica percebida pela
contemporaneidade como uma das pioneiras na literatura negro-brasileira. Nas palavras de
Meihy e Levine (2015):

Carolina, foi, pode-se dizer, uma guerreira valente contra as tropas da heranca racista,
anti-interiorana, preconceituosa em relacdo as mulheres e, sobretudo uma pessoa
afrontadora da marginalidade e da negligéncia politica. Rebelava-se sozinha e por isso
jamais chegou a ser revoluciondria ou heroina permanente. Sequer foi musa de causas
coletivas. Houve um momento em que, ainda que de maneiras contraditorias e
estranhas, ela cabia em todas as frentes e, a0 mesmo tempo, ndo servia por longo
periodo a nenhuma. Por isso € provavel que tenha sido deixada por todos. De qualquer
forma, ndo se rendeu ao Estado ou a instituicdes, nem a maridos, ainda que muitas
vezes estivesse tdo proxima de aduld-los como de feri-los (MEIHY, LEVINE, 2015,
p. 21).

Carolina é comumente descrita como alguém de personalidade forte: ndo se
adequava ao Quarto de Despejo nem a Sala de Visitas. Sua saida da favela do Canindé néo
proporcionou a alegria ao chegar ao convivio com a classe média paulistana, rodeada por
relacGes hipdcritas de um Brasil que fingia viver uma democracia racial, como bem explicita a
obra Casa de alvenaria: diario de uma ex-favelada (1961). Carolina, migrante, ex-favelada,
viveu num contexto conturbado das décadas de 1960 e 1970 e teve suas dificuldades de
ajustamento. As acOes da autora, por vezes, foram mais apontadas pela midia da época como
insanidade e petulancia do que coragem e/ou empoderamento de mulher negra. O momento
pos-Quarto fez com que a esquerda politica e 0os demais setores editoriais esperassem uma
escrita que continuasse o tom incisivo do primeiro livro, entretanto, a escritora ndo aceitava as

rotulacdes e queria escrever 0 que despontava em seu intento:

A Carolina do Quarto era um produto de uma sociedade, o Brasil dos fins dos anos
50, que convivia com uma mé distribuicdo da economia e com extremos de
riqueza/pobreza dos mais abismantes do mundo. Além do mais, depois que seu livro
foi lancado e bem aceito, esperava-se que fosse porta voz dos pobres e rebeldes,
conclamando todos para mudancgas drasticas da sociedade. Como tal ndo ocorreu,
nacionalmente foi-lhe dado o desprezo. O que se esquece nesta circunstancia é que
ela almejava simplesmente escapar da miséria absoluta e dar de comer a seus filhos
(MEIHY; LEVINE, 2015. p. 57).

A figura de Carolina associada a orgulho negro toma um maior fortalecimento na
contemporaneidade, em que a Internet e as redes sociais contribuem para uma veicula¢do mais

frequente de debates sobre causas politicas como o movimento negro, sendo os efeitos do
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racismo na pessoa negra cada vez mais estudados e pontuados pelas areas do conhecimento.
Esse movimento de retorno a obra caroliniana contrasta com o esfriamento pelo qual foram

tratadas Carolina e sua producdo literaria no Brasil. Conforme Meihy e Levine (2015),

Por razdes diversas e algumas de explicacdo indireta - como a inadequacdo da
mensagem do seu primeiro livro ao padrao proposto pelo golpe militar de 1964, que
evitava a critica social -, mas especialmente pela reacéo estranha da escritora face da
atitude impertinente da imprensa, da classe média paulistana e brasileira e da elite
intelectual, a queda de seu prestigio foi tdo brusca quanto o fora da sua ascensdo.
(MEIHY; LEVINE, 2015, p. 18).

E interessante pontuar que o projeto de escrita de Carolina traz em suas veias uma
espécie de projeto de nacdo. A maneira caroliniana de ver o mundo esbanja, ndo somente em
Quarto, mas em outras obras da autora, um olhar de crenca na potencialidade brasileira, seja
nas exaltacGes romanticas descritas no dia a dia de Carolina enquanto saia para catar lixo, seja
nas suas narrativas morais acerca do que pensava criticamente sobre a politica da época e as
condutas entre as classes sociais. Nesse sentido, Carolina engendra, atraves de seu projeto
literario, uma escrita cuja figura negra € quem se autorrepresenta e explana a desrromantizacdo
de um ldcus até entdo floreado na voz de sambistas da época.

Falando sobre cenario musical, é importante falar sobre Carolina cantora. Em 1961,
a escritora lancou, pela RCA Victor, grande gravadora da época, o LP Quarto de despejo —
Carolina Maria de Jesus cantando suas composi¢des. A 5% cang¢ao do album, “O pobre € o rico”,
também presente no livro Cliris: poemas recolhidos (2019), retrata a maneira como Carolina
enxerga a luta de classes de sua época: por meio de intenso uso de antiteses, o pobre,
subalternizado e injusticado, configura-se como o oposto da acdo desordeira e dotada de
privilégios do rico, que faz a guerra e obriga o pobre a sofrer as consequéncias sem mesmo
poder reivindicar reconhecimento: “Rico faz guerra, pobre nao sabe por que (2x)/ Pobre vai na
guerra tem que morrer (2x)/ [...] Pobre e rico sdo feridos porque a guerra é uma coisa brutal/ S6
que o pobre nunca ¢ promovido/ Rico chega a Marechal”.

Carolina ainda afirma a obsessdo constante do pobre: o desejo de obter sua
subsisténcia, ndo sendo a raiz dos problemas brasileiros o individuo marginalizado, mas a
politica de morte instaurada no pais, pautada numa estruturacdo desarranjada e corrupta: “Pobre
SO pensa no arroz e no feijao / Pobre ndo envolve nos negécio da nacdo/ Pobre ndo tem nada
com a desorganizac¢do”. A saga vivenciada pelo pobre diante da conduta opressora do rico, sob
os arranjos do maestro Francisco Moraes e a diregdo artistica de Julio Nagib, encarna uma
espécie de procissdo, um dos grandes simbolos do catolicismo popular vivenciado no Brasil.

Além disso, a sonoridade da can¢do remete a sons religiosos, como a simulacdo de badalar de



64

sinos e o coro de vozes, que funciona como um ressoar do solo, salmodiado por Carolina na
maioria dos versos.

O album expressa uma espécie de traducdo semidtica de Quarto, ao passo que
sambas, valsas e baiGes, temperados com critica social e humor, apresentam o cotidiano da
favela do Canindé, bem como suas mais profundas contradigdes. Em 2021, as incongruéncias
perduram: o pobre brasileiro continua sua peleja. O rico permanece com seus projetos de morte.
Nesse sentido, o projeto brasileiro de nacdo, na Otica da escrita de Carolina Maria de Jesus
reverbera pontos cruciais de Darcy Ribeiro, principalmente, no que diz respeito aos projetos
coloniais de morte instaurados desde a chegada de estrangeiros europeus, que nas terras
tupiniquins constituiram uma hegemonia exploratoria e exterminadora do que consideravam

como “‘sem civilidade™:

Nada é mais continuado, tampouco é tdo permanente, ao longo desses cinco séculos,
do que essa classe dirigente exdgena e infiel a seu povo. No afd de gastar gentes e
matas, bichos e coisas para lucrar, acabam com as florestas mais portentosas da terra.
Desmontam morrarias incomensuraveis, na busca de minerais. Erodem e arrasam
terras sem conta. Gastam gente, aos milhdes. Tudo, nos séculos, transformou-se
incessantemente. S6 ela, a classe dirigente, permaneceu igual a si mesma, exercendo
sua interminavel hegemonia. Senhorios velhos se sucedem em senhorios novos,
super-homogéneos e solidarios entre si, numa férrea unido superarmada e a tudo
predisposta para manter o povo gemendo e produzindo [...] Ndo alcancam, aqui, nem
a facanha menor de gerar uma prosperidade generalizdvel a massa trabalhadora, tal
COMO se conseguiu, sob 0s mesmos regimes, em outras areas. Menos éxitos teve,
ainda, em seus esforcos por integrar-se na civilizagao industrial. Hoje, seu designio é
forcar-nos & marginalidade na civilizagdo que est4 emergindo (RIBEIRO, 2015, p.
53).

A praxis desse estrato hegemonico, portanto, “consiste naquilo que se consola
odiando, manejando o terror, praticando o alterocidio, isto é, constituindo o outro ndo como
semelhante a si mesmo” (MBEMBE, 2018, p. 27). Na atualidade, o combate a condutas de
alterocidio encontra no campo da escrita uma potente ramificacdo e diversidade: a literatura
ndo canonizada®! possui, haja vista a proliferacdo de vozes, historicamente desautorizadas, que,
hodiernamente, tomam posse de seu lugar de fala e constroem sua escrita-reivindicacéo.

O panorama da critica atual emprega termos como literatura feminista, literatura
LGBTQIAP+, literatura negra, para externalizar, a titulo de exemplo, a existéncia da
diversidade que habita a literatura brasileira contemporanea. Carolina Maria de Jesus, por
exemplo, tem grande notoriedade no mundo contemporaneo e migra para um universo cujo
campo da pesquisa/critica, outrora voltado apenas para “obras-primas”, debruca-se sobre a
escrita de uma alteridade de um lécus ndo canonizado. Desta forma, Carolina, persona

periférica, advinda de um setor subalternizado do sistema social, alcanga no sistema literéario a
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centralidade do foco e desestabiliza a canonicidade dos sistemas ditos hegemonicos,
provocando mudancas na posicdo de quem ocupa o centro, local de prestigio e aclamacg&o. Para
Derrida (1971), o sujeito se configura sob diversas formas, destruindo-se e reelaborando-se, ao
passo que o que é interpretado como centro e a prépria referéncia privilegiada de significados
sdo também dispostos numa rede intensa de destruicdo e reelaboracdo. A potente comunicagéo
estabelecida por Carolina entre polos sociais de centro e periferia entraram, pois, em estado de
choque.

Quarto de despejo foi recebido como uma “demonstra¢do viva da incoeréncia do
sistema” (MEIHY; LEVINE, 2015, p. 262), algo que atigou movimentos sociais em dire¢do a
Carolina e uma expectativa em relacdo ao material literario que a autora poderia engendrar de
cunho social. Pontos interessantes que Carolina evoca em Quarto sdo as criticas a questdo
trabalhista do negro no Brasil, a estruturacdo opressiva de classes na nagdo, um painel de
caracteristicas de um pais subdesenvolvido num permanente gerdndio de genocidio. A escrita
de Quarto, lancado apds 72 anos da Abolicdo da Escravatura, mantém tragos de um Brasil
colonial ainda com seus estigmas de formacao expostos, mesmo que mascarados sob o slogan

de “pais em desenvolvimento”. Conforme Darcy Ribeiro:

O povo-nac¢do ndo surge no Brasil da evolucdo de formas anteriores de sociabilidade,
em que grupos humanos se estruturam em classes opostas, mas se conjugam para
atender as suas necessidades de sobrevivéncia e progresso. Surge, isto sim, da
concentracdo de uma forca de trabalho escrava, recrutada para servir a propositos
mercantis alheios a ela, através de processos téo violentos de ordenagao e repressdo
que constituiram, de fato, um continuado genocidio e um etnocidio implacével
(RIBEIRO, 2015, p. 20).

Consoante ao pensamento de Darcy, a propria nocao de “pais em desenvolvimento”
decorre de um processo anterior ndo de superacdo, mas de algo que Mbembe constata e este
trabalho ja pontuou como uma tecnologizacdo dos modos de submeter grupos sociais a
marginalidade. Neste panorama social, Carolina foi percebida como uma promessa de heroina,
a poeta do lixo, a poeta dos pobres que poderia levantar bandeira diante deste aglomerado de

problemas que compunham o Brasil e suas pretensées de modernidade:

O inicio dos anos 60 vinha como uma onda reformista caracterizada pelo prenuncio
de que as camadas pobres poderiam produzir figuras - no caso uma mulher negra -
que levantariam a opinido publica. Esse tipo de percepcdo no passado era limitado
pela eficiéncia da maquina classista que ndo permitia mobilidades. Particularmente no
caso das mulheres, estava definido um papel de subserviéncia em que restava a
condigao feminina pobre, no maximo o direito de trabalhar servindo aos brancos como
cozinheira, babés, faxineiras. O livro de Carolina servia de pretexto para se criticar
um tipo de sociedade fechada e que se autodesconhecia. Neste espaco reformulava-se
o0 sentido da critica nacional que teria que incluir novas situagdes para um pais que
busca se atualizar (MEIHY; LEVINE, 2015, p. 38).
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Esses novos jeitos de olhar para as questdes brasileiras ganhou tom por fendmenos
artisticos como o Cinema Novo?: obras literarias como Vidas secas (1938), de Graciliano
Ramos, transformadas em produtos cinematograficos?, reverberaram um novo construto
artistico cuja forca de estéticas de contramdo tomaram visibilidade social. Glauber Rocha, um
dos grandes nomes do Cinema Novo, em sua tese-manifesto A Eztetyka da Fome (1965),
expressa 0 espirito revolucionario cinemanovista ao pretender uma arte na qual problematicas
sociais brasileiras (especialmente, a fome, estigma social da América Latina) fossem material
artistico a fim de que um grande publico tomasse consciéncia das misérias enfrentadas no pais,

fatores anteriormente trabalhados, inclusive, na literatura brasileira regionalista da Prosa de 30:

A fome latina, por isto, ndo é somente um sintoma alarmante: é o nervo de sua propria
sociedade. Ai reside a tragica originalidade do Cinema Novo diante do cinema
mundial: nossa originalidade é a nossa fome e nossa maior miséria é que esta fome,
sendo sentida, ndo é compreendida. De Aruanda a Vidas Secas , o Cinema Novo
narrou, descreveu, poetizou, discursou, analisou, excitou os temas da fome:
personagens comendo terra, personagens comendo raizes, personagens roubando para
comer, personagens matando para comer, personagens fugindo para comer,
personagens sujas, feias, descarnadas, morando em casas sujas, feias, escuras [...] O
que fez do Cinema Novo um fendmeno de importancia internacional foi justamente
seu alto nivel de compromisso com a verdade; foi seu proprio miserabilismo, que,
antes escrito pela literatura de 30, foi agora fotografado pelo cinema de 60; e, se antes
era escrito como denuncia social, hoje passou a ser discutido como problema politico
(ROCHA, 1965).

Necessidade semelhante de abordar as tematicas sociais e estabelecer literaturas
encarnadas em auténtica busca pela brasilidade, isto é, num conjunto de caracteristicas
socioculturais e politicas que configuram o Brasil neste complexo mosaico latinoamericano que
Ihe é caracteristico, encontra-se em crescente tendéncia, como demonstram as producées

literdrias contemporaneas. Problematicas sociais como fome, violéncia e desigualdade

230 Cinema Novo surgiu como uma resposta ao cinema tradicional que fazia sucesso nas bilheterias brasileiras
no final da década de 1950, um cinema que basicamente se resumia a musicais, comédias e histérias épicas no
estilo hollywoodiano, muitas vezes realizados com recursos de produtoras e distribuidoras estrangeiras. Nesse
contexto, um grupo de jovens cineastas, sedentos de mudanca e dispostos a combater o que eles caracterizavam
como um cinema de mau gosto e “prostituido”, adotou o lema “uma camera na mao e uma ideia na cabega” para
atacar o industrialismo cultural e a alienagdo das populares chanchadas. O que eles buscavam era uma arte
engajada, movida pelas preocupagdes sociais e enraizada na cultura brasileira. KREUTZ, K. Cinema Novo.
Disponivel em: https://www.aicinema.com.br/cinema-novo/. Acesso em: 15 fev. 2021.

24 O filme Vidas secas (1960), de Nelson Pereira dos Santos, faz uma reescritura intersemiética da obra homonima
de Graciliano, em que técnicas como o recurso preto e branco e a sonorizagao singular no inicio e no fim do filme
sdo empregadas, o0 que amplifica as agruras de sertanejos diante da seca e da miséria no Sertdo nordestino. Um
som agudo de berrante é posto no inicio do filme. Apresenta-se primeiro uma vastiddo de terra seca em tons de
alto contraste, em que o preto e o branco tomam conta da cena. O alto contraste amplifica a sensagdo de aridez da
terra. Em seguida, aparecem a cachorra Baleia e os demais personagens: Sinha Vit6ria, o Papagaio, 0 Menino Mais
Novo, Fabiano e 0 Menino Mais Velho. O som agudo causa um efeito sonoro angustiante aos ouvidos do
telespectador, fazendo-o experimentar, pelos sentidos, a agudeza daquele viver hostil e perturbador enfrentado
pelo sertanejo.
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enfrentadas por classes subalternizadas séo elementos recorrentes na escrita brasileira atual. Tal
viés aflora a consequente desestabilizacdo do centro pela periferia, pondo em evidéncia a
mudanca do foco de editoras e do interesse do grande publico.

Sob dtica semelhante, Quarto de despejo denuncia as misérias e violéncias
especificas por meio de experiéncias desafiadoras que a mulher negra e pobre € levada a superar
e revela o abandono social enfrentado pela protagonista por meio da ressignificagdo do contato
diario com o lixo, em busca da sobrevivéncia. Nesse contexto, o valor que o lixo toma para esta
obra reverbera uma atencdo percebida ao longo da segunda metade do século XX, no que tange
ao interesse das artes, inclusive, no ambito cinematografico nacional? pela imagem do que é,
de algum modo, descartavel, metaforicamente ou ndo, pela sociedade.

A voz de Carolina mistura-se a de muitas escritoras negras da atualidade
fortalecendo e impulsionando o que outrora se desenhava como um caminho solitario para a
autora, quem, atualmente, serve como nome imprescindivel para coletivos de escrita e para a
memoria do movimento negro no Brasil. A menina Bitita, que desde a mais tenra infancia ja se
diferenciava dos demais, perpassa uma logica que Mbembe (2018) afirma como um passo
inicial e gradativo para uma existéncia livre das mazelas provocadas pelo racismo, rumo a um

momento posterior, 0 porvir:

Na verdade, para aqueles que sofreram a dominacdo colonial ou para aqueles cuja
parcela de humanidade foi roubada num determinado momento da histéria, a
recuperacdo dessa parcela de humanidade muitas vezes passa pela proclamacio da
diferenca. Mas, como se vé em parte da critica negra moderna, a proclamacéo da
diferenca é somente um momento num projeto mais amplo - o projeto de um mundo
por vir, de um mundo a nossa frente, cuja destinagéo ¢é universal, um mundo livre do
fardo da raca e livre do ressentimento e do desejo de vinganca que toda e qualquer
situacéo de racismo suscita (MBEMBE, 2018, p. 315).

Em suma, a parcela de humanidade roubada na infancia de Bitita e requerida por
Carolina Maria de Jesus é o que Quarto e as demais obras da autora desafiadoramente
reivindicam. Essa diferenca proclamada por Carolina, lida por alguns como desaforo ou
prepoténcia de uma negra que ndo enxergava o seu local de subalternizacdo, na verdade, € uma
auténtica indignacdo, oriunda do proprio movimento de enxergar-se e dar-se conta do local
funesto no qual foi introduzido, nesses séculos de espoliacdo e criacdo de estigmas, 0 povo

negro. E a escrita € sua arma principal nessa guerra em que escrever € como sonhar. O onirico

25 O depdsito de lixo, pelo menos desde a década de 1960, é uma presenca persistente nas imagens do cinema
brasileiro. Desde o curta Um Favelado (Marcos de Farias, 1962), reunido no filme Cinco Vezes Favela (1962),
passando por Ilha das Flores (Jorge Furtado, 1989), Boca de Lixo (Eduardo Coutinho, 1992) e Estamira (Marcos
Prado, 2005) (OLIVEIRA; CAVALCANTI, 2017, p. 67).
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aqui ndo se instaura como uma fuga pueril para uma realidade virtual, mas configura-se como
um conspirar que humaniza a sociedade, capaz de conduzir as pessoas ao porvir citado por
Mbembe, a um tempo-espaco cujas neuroses e complexos ocasionados pelo racismo

sucumbirdo.
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3 OS VESTIGIOS DA CONSCIENCIA E AS VEREDAS DA MEMORIA EM QUARTO
DE DESPEJO

Passados mais de 60 anos do langamento do fendmeno Quarto de despejo, é
notavel, no momento presente, um movimento de redescoberta em sua dire¢do. No Brasil, as
violéncias expostas na obra de estreia de Carolina Maria de Jesus configuram-se quase que
atemporais, por conseguinte, é compreensivel a pertinéncia das tematicas de seu diario e o
intento de pesquisadores/as da contemporaneidade em desvendar as camadas que compdem a
trajetoria-trabalho da escritora.

Em Quarto, Carolina focaliza a narrativa em seu cotidiano de mulher negra e pobre,
alteridade singular, que enfrenta a permanente regulacdo do acesso a dignidade na urbe
brasileira. Essa imposicdo, um sinbnimo para o exercicio genocida do poder em paises como o
Brasil, define-se como uma préatica social herdeira de um passado forjado por classes que
querem decidir sobre o direito de quem pode ou ndo gozar de existéncia apropriada.

Préaticas de dominacéo abordadas no Capitulo 1 deste trabalho como a colonizagéo
europeia, a escraviddo negra, o genocidio dos povos indigenas e a producdo ficticia de
imagindrios sobre povos subalternizados na cultura nacional sao alguns dos “episodios™ os
quais engendraram a coluna vertebral da hegemonia de grupos, que, nas palavras de Darcy
Ribeiro, estdo mais para castas disfarcadas de classes. O panorama de fundo das violéncias
historicas reavivadas pela narrativa caroliniana é o cenario brasileiro de um Estado racista,
assassino e suicidario, que entende quanto vale o direito de subtrair existéncias. Se for posta em
evidéncia a infinidade de grupos minoritarios excluidos do que se denomina progresso, sera
perceptivel quao perigoso se constitui o exercicio da politica no Brasil e como ele se aproxima
gradativamente a necropolitica, esta promocao sistematica de projetos de morte de alteridades
especificas cujo alastramento é perceptivel no exercicio contemporaneo do poder de Estados

soberanos, denunciado, também em Quarto. Conforme Mbembe (2018),

A percepcao da existéncia do Outro como um atentado contra minha vida, como uma
ameaga mortal ou perigo absoluto, cuja eliminagao biofisica reforcaria meu potencial
de vida e seguranca, é este, penso eu, um dos muitos imaginérios de soberania,
caracteristico tanto da primeira quanto da ultima modernidade (MBEMBE, 2018, p.
20).
No contexto brasileiro, a necropolitica € materializada sob este vestigio do que a
empresa colonial deixou como heranca ao mundo contemporaneo, motivada, principalmente,
pelos imagindrios culturais forjados pela branquitude. J4 citados no capitulo 1, “os imaginarios

culturais instituiram uma espécie de direitos diferentes” (MBEMBE, 2018, p. 39), sendo
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possuidores de intima relacdo com a criagdo da raciologia, isto €, a fabulacdo permissiva a
fomentacdo de violéncia contra grupos sociais como 0 povo negro. Essa soberania encarada
como “vontade e capacidade de matar a fim de viver” (MBEMBE, 2018, p. 20), esteve
circundando os diversos efeitos do racismo no Brasil, ao passo que o apagamento (fisico-
simbdlico) de povos ndo brancos seria um dos sinais mais positivos do que orgulhosamente
bradava-se sobre a fascinante miscigenagéo.

Ante esse panorama, 0 presente capitulo propde a presenca dos conceitos de
consciéncia e memoria, elaborados pela socidloga brasileira Lélia Gonzalez, relacionados a
escrita de Quarto de despejo. Consciéncia e memoria: a primeira funcionando como o que é
permitido sob a forma de construto cultural sancionado e perpetuado pela elite branca; a
segunda atuando como a persisténcia da sabenca resistente de grupos subalternizados. Sob
perene embate, tais aspectos norteiam questdes trazidas neste capitulo no que tange as tensdes
sociais comunicadas por Quarto de despejo. Por muito tempo, grupos marginalizados foram
falados e representados na literatura brasileira por pessoas de classes dominantes, como uma
espécie de “sombra personificada” (MBEMBE, 2018, p. 30). Carolina, numa filosofia de
contramdo, promove uma textualidade amplificadora das problematicas presentes no seu
cotidiano entre favela e cidade, cujos sujeitos subalternizados sdo parte do quebra-cabeca
agonistico da trama de Quarto, sendo Carolina este sujeito em fragmentacéo, tripartido (autora-
narradora-personagem). Essa facanha da escritora, por exemplo, antecipa fendmenos literarios
da contemporaneidade como a autorrepresentacdo, além de demonstrar uma cartografia
humano-geografica das violéncias de seu tempo. Este mapa da violéncia desenhado pelas méos
da escritora indica a cor e o local de onde reverberam as vozes da gente excluida do progresso
e do exercicio pleno de cidadania.

A época de seu lancamento, como provavelmente observou Audélio Dantas ao ter
contato com os cadernos de Carolina, o conteudo incendiario das paginas de Quarto denunciava
agudamente o ocultamento de problematicas sociais da urbe brasileira: “Até aquele momento -
momento de euforia coletiva e de crenca no desenvolvimento econdmico nacional -, pouco ou
nada existia que revelasse a intimidade dos marginalizados” (MEIHY, [1998] 2020, p. 224).
Carolina encarnava, portanto, um emblema do que era ser uma pessoa empobrecida numa

metrépole como Sao Paulo. Conforme tal proceder, Quarto

[...] seria uma prova flagrante das atrocidades que mereceriam vir a publico naquele
instante, pois a democracia implicava criticas que, aquela altura, eram historicas. Sua
experiéncia de favelada expunha ao coletivo uma chaga feia, atestado das falhas de
projetos vigentes. de desenvolvimento econémico e programa social, encetados por
governos federais em nome da modernizagéo do pais (MEIHY, 2020 [1998], p. 223).
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A escrevivéncia de Carolina revelou a narrativa sobre a disputa pelo direito a
nutricdo, a moradia e, sobretudo, ao direito de poder exercer sua profissdo/vocacdo de poetisa.
Ao se pensar o trabalho intelectual de Carolina sob uma disputa por existir, a luz de Dalcastagné
(2012), compreende-se que a contemporaneidade literaria traz consigo a presenca de vozes “ndo
autorizadas”, grupos menorizados como LGBTQIAP+, negros e negras, mulheres e tantas
outras expressdes que rasgam a superficialidade dos mitos implantados no imaginario brasileiro
de que relaces de cor, de género e de classe social, por exemplo, sio questdes apaziguadas. E
nessa fenda, portanto, em que trabalham as forcas do embate memaria x consciéncia.

Dalcastagne (2012) motiva o entendimento da literatura como um espaco em que
grupos sociais entram numa espécie de jogo, elemento que se configura mais visivelmente no
tempo presente: ha os que ndo querem ficar no que fora denominado como seu lugar natural de
desigualdade ¢ os que desejam manter seu espago “descontaminado”. Dessa forma, ter acesso
ao processo de ludicidade fruitiva que a literatura possibilita, além de ser um direito destinado
atodos os individuos, € um simbolo de poder e de validacdo de existéncia e resisténcia. Carolina

esboca compreender que o portal literéario era algo precioso:

Seus erros gramaticais, em contraste com a dificil explicacdo de seu vocabulario,
representam facetas que fundem na necessidade expressiva a afetacdo de quem vé a
literatura como poder. Isso, alids, nunca esteve ausente da percep¢do de Carolina, que,
mesmo sendo mulher fisicamente indefesa na favela, sabia que, por saber ler e
escrever, tinha dominio dos cédigos dos poderosos (MEIHY, [1998] 2020, p. 230).

Em Diario de Bitita, a titulo de exemplo, quando sua professora a chama de
Carolina, a autora demonstra 0 quanto os atos de escrita e leitura significam um elemento
humanizador: até entdo, a menina acreditava se chamar apenas Bitita. Nomeada, posta diante
de um substantivo préprio desconhecido por ela até aguele momento, a menina foi tomando
consciéncia da forca que as palavras possuem para um individuo e construindo novas
simbologias. Assim também foi tomando ciéncia do racismo e das violéncias de género ao seu
redor, no seu proprio seio familiar como narram as reminiscéncias da pequena Bitita. Quarto,
igualmente, traz essa Bitita agora crescida, uma mulher negra, adulta, que se apodera da palavra,
cuja narrativa mostra a maneira que o acesso a lugares fisicos e simbolicos somado ao desejo
de habitar a cidade com toda a poténcia possivel de um corpo marginalizado torna-se um ponto
de tenséo.

A presenca da corporeidade marginal bem como de sua memdria do resistir sdo

elementos que interessam a discussao neste capitulo. A partir da década de 1960, vé-se que
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novos ares e potentes alternativas culturais para o Brasil batem a porta. Desse panorama, emerge
a chamada cultura popular. Nesse contexto, a face de Carolina daria forma e cor a esta cultura,
como uma porta-estandarte de sua maior expressdo: com a autora, “nota-Se um remogamento
na expressao popular, que passa a ser urbana ¢ diretamente vinculada ao mundo capitalista”
(MEIHY, 2020 [1998], grifo nosso, p. 230), bem como ela serviria como uma figura essencial

para tratar de temas como movimento negro e feminismo.

Além de Cecilia Meireles, Rachel de Queiroz e Lygia Fagundes Telles, ja
consagradas, o tempo admitia o surgimento destas, que, hoje, se constituem as grandes
damas de nosso cenario literario: Nélida Pifion, Clarice Lispector, Henriqueta Lisboa,
Anaja Cardoso, Maria Alice Barroso. Seria cabivel o mundo feminino nédo ter
esquecido Carolina que, afinal, mulher e escritora também, estaria apta a nutrir essa
constelagdo com exemplo diferenciado do modo de producéo de texto (MEIHY,
[1998] 2020, p. 228).

Apesar de ter havido o substancial florescimento de mulheres na literatura brasileira
no periodo em questdo, “ao contrario de suas ‘pares’ que sO cresceram, a carreira de Carolina
obedeceu o caminho do declinio” (MEIHY, [1998] 2020, p. 228), caminho tracado, sobretudo,
devido aos grilhdes do preconceito racial. O fantasma do racismo nao fora extinto com a
Abolicdo da Escravatura em 1888, sendo relevante recordar que a primeira lei brasileira
antirracismo, a Lei Afonso Arinos, fora sancionada em 3 de julho de 1951 por Getulio Vargas,
época bem préxima da escrita do diario de Carolina. A Lei foi motivada devido a discriminacéo
sofrida pela dancarina e ativista social estadunidense Katherine Dunham em passagem pelo
Brasil, ao ser negada sua hospedagem no luxuoso hotel Esplanada, préoximo ao Teatro
Municipal de Sao Paulo, pois ela era uma “mulher de cor”. Episodios como esse demonstram
como a teoria da relacdo harmoniosa entre as racas no Brasil sempre foi uma tentativa de
maquiar a real brutalidade exercida sobre 0s povos negro e indigena. NEsse sentido, o declinio
da carreira de Carolina, apesar de muitas teorizacGes sobre, é a prova cabal do que a branquitude
elege como o que € intelectualmente permitido.

A atitude de Carolina Maria de Jesus ao afirmar seu talento e sua pretensdo a
literatura causou estranhamento, quase um sinébnimo de pedantismo. Sobre tal fato, o mito da
democracia racial veementemente rebatido no texto “Cumé que a gente fica?”, de Gonzalez
(1984), atesta o preconceito metamorfoseado e a antipatia que a atitude assertiva da mulher
negra causa ao mundo dos brancos, algo semelhante a historia de Carolina. Fatos que ndo sdo

somente coisa do passado, sdo ainda chagas do presente:

Foi entdo que uns brancos muito legais convidaram a gente pra uma festa deles,
dizendo que era pra gente também. Negdcio de livro sobre a gente. A gente foi muito
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bem recebido e tratado com toda consideracdo. Chamaram até pra sentar na mesa onde
eles estavam sentados, fazendo discurso bonito, dizendo que a gente era oprimido,
discriminado, explorado. Eram todos gente fina, educada, viajada por esse mundo de
Deus. Sabiam das coisas. E a gente foi se sentar 14 na mesa. Sé que tava cheia de gente
que ndo deu pra gente sentar junto com eles. Mas a gente se arrumou muito bem,
procurando umas cadeiras e sentando bem atras deles. Eles tavam tdo ocupados,
ensinando um monte de coisa pro crioléu da plateia, que nem repararam que se
apertasse um pouco até que dava pra abrir um espacozinho e todo mundo sentar junto
na mesa. Mas a festa foi eles que fizeram, e a gente ndo podia baguncar com essa de
chega pra c4, chega pra la. A gente tinha que ser educado. E era discurso e mais
discurso, tudo com muito aplauso. Foi ai que a neguinha que tava sentada com a gente,
deu uma de atrevida. Tinham chamado ela pra responder uma pergunta. Ela se
levantou, foi 14 na mesa pra falar no microfone e comecou a reclamar por causa de
certas coisas que tavam acontecendo na festa. Tava armada a quizumba. A negrada
parecia que tava esperando por isso pra baguncar tudo. E era um tal de falar alto,
gritar, vaiar, que nem dava mais pra ouvir discurso nenhum. Té na cara que os brancos
ficaram brancos de raiva e com razdo. Tinham chamado a gente pra festa de um livro
que falava da gente, e a gente se comportava daquele jeito, catimbando a discurseira
deles. Onde ja se viu? Se eles sabiam da gente mais do que a gente mesmo? Teve uma
hora que ndo deu pra aguentar aquela zoada toda da negrada ignorante e mal-educada.
Era demais. Foi ai que um branco enfezado partiu pra cima de um crioulo que tinha
pegado no microfone pra falar contra os brancos. E a festa acabou em briga... Agora,
aqui pra nos, quem teve a culpa? Aquela neguinha atrevida, ora. Se ndo tivesse dado
com a lingua nos dentes... Agora ta queimada entre os brancos. Malham ela até hoje.
Também quem mandou néo saber se comportar? Nao é a toa que eles vivem dizendo
que ‘preto quando ndo caga na entrada caga na saida...” (GONZALEZ, 2020, p. 75).

Carolina, aos moldes da personagem do texto de Lélia, ndo se curva perante 0s
engendramentos da branquitude. O mito da democracia racial brasileira é desvelado também
em Quarto de despejo, ao passo que o sucesso da obra tenha servido momentaneamente para
mostrar que até mesmo uma negra marginalizada poderia adentrar o “mundo dos brancos” ¢
garantir um lugar na modernidade anunciada pelo governo de Juscelino Kubitschek.

Inventiva, a autora mantinha uma praxis literaria diversa: poesia, diario, pecas de
teatro, cancbes, 0 que mostram o0 quanto sua inventividade ndo tocava restritivamente na
tematica social que o momento politico-histérico intentou de certo modo, encaixa-la. Falar,
portanto, da tentativa de apagamento exercida sobre Carolina Maria de Jesus pela consciéncia
é apontar para multiplas violéncias, que, condensadas, ainda fragmentam a existéncia de tantas
outras Carolinas na atualidade.

Abordar tal fragmentacdo do sujeito eclode como um sintoma do urbanismo
estilhacador mostrado em Quarto: Carolina e os demais marginalizados retratados na obra
empregam uma ocupacdo fracionada do espaco da metropole paulista, fato caracteristico da
segunda metade do século XX, contudo negado pelo discurso desenvolvimentista de
homogeneidade social da época, o qual enxergava em Carolina exemplo da ascensao capitalista
estendida para todos, alcancando até mesmo uma mulher negra catadora de papéis. Entretanto,
como ja é sabido, as molas condutoras desse enredo reservaram para Carolina trajet6rias pouco

harmoniosas enquanto esteve viva.
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Dessa forma, mediante uma anélise de Quarto de despejo sob 0s eixos cor, género
e classe, o presente capitulo propde a investigacdo dos vestigios da disputa entre consciéncia e
memoria que perpassam a narrativa caroliniana na obra em questdo. Num primeiro momento,
estabelece-se a explanacdo desses termos no d&mbito do racismo no Brasil e dos efeitos que
operam sobre a mulher negra. Assim, sdo abertos, inclusive, questionamentos sobre como se da
0 acesso da mulher negra ao Ambito intelectual/literario. E pertinente esse viés, pois a questao
da mulher negra em disputa por sua expressao epistemoldgica denota, além de uma
problematizacdo essencial para a discussdao em torno do reconhecimento literario (tardio) de
Carolina bem como da poténcia vital dos estudos de Lélia Gonzalez acerca do racismo e do
sexismo na formacdo do nosso pais. Curiosamente, ambas personalidades negras estdo sendo
visitadas com persisténcia por estudiosas contemporaneas, o que explicita um acuramento por
parte de movimentos recentes do ativismo negro-feminista e um maior reconhecimento de um
passado pensado e vivido por personalidades nacionais plenas de autorrepresentatividade. As
questdes trazidas por Carolina parecem dizer algo que, muitas vezes, estudos e pesquisas
sempre terdo a desvendar um pouco mais. A contemporaneidade esboca maior abertura para o
que Carolina pretendia dizer e muito ainda tem de se descobrir acerca dessa poetisa e de seu
projeto literario. Este apreco pela autora parece reacender firme neste século XXI por conta da
onda forte de militancia negra, fomentada cada vez mais pelas midias digitais, atraves de artistas
negros/as que estao reivindicando sua autoestima deturpada e seus direitos tomados pela o6tica
do racismo.

Sob esse panorama, este capitulo, ainda, propde a discussao acerca das percepcdes
e construcdes mentais que Carolina eshocava sobre o vocabulo favela. E imprescindivel, dentro
do imbricado contexto em que Carolina descreve, ressaltar dois pontos de grande importancia
sobre suas percepcdes: as polaridades discursivas e a constante censura que a autora destina aos
favelados e ao espaco degradado onde habitam. Esses pontos a serem trazidos no presente
capitulo versam sobre os desenhos feitos por figuras de linguagem e jogos tematicos de Quarto
na potente categorizacdo antitética do meio urbano, ao passo que a cartografia da favela e da
cidade e o proprio mapeamento humano feito sob a o6tica de Carolina caracterizam-se como
uma experiéncia singular de um ser marginalizado, e, como é um fruto da inteligéncia humana,
é passivel de manuteng6es de arquétipos sociais.

Nesse contexto de proliferacdo de cerceamentos, os ciclos de violéncia contra a
mulher marginalizada e negra em Quarto serdo focalizados, também, neste Capitulo 2, de modo
a ilustrar assertivamente as armadilhas da democracia racial, objeto de subjugacdo sexual e

econbmica dos corpos femininos na sociedade brasileira. A mulher negra, segundo Lélia
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Gonzalez, € a principal mola da manutengdo da vida nas Senzalas e Casas-Grandes da
atualidade, sendo um individuo exposto a inimeras atrocidades as quais o racismo pdde
instaurar desde a época remota da familia patriarcal brasileira.

A partir desse contexto, a memoria em Quarto funciona como um movimento de
registrar o indizivel, de nomear os impactos causados por violéncias sociais. Conforme o
apontamento da filésofa Djamila Ribeiro, “se ndo se nomeia uma realidade, sequer serdo
pensadas melhorias para uma realidade que segue invisivel” (RIBEIRO, 2017, p. 25). Sendo
assim, dar visibilidade a realidade hostil narrada por Carolina Maria de Jesus, a medida que a
fome e o crescente despertencimento sdo pontos cruciais na existéncia da mulher negra
marginalizada, denota a dimensdo tenebrosa dos efeitos de violéncias multiplas impostas ao
povo periférico no espago urbano. Trazer visibilidade a presenca de uma literatura que integre
vozes dissidentes € primordial para a manutencdo cultural da atualidade e é dever, também,
garantir 0 acesso a este bem, que € a ciéncia literaria, a todos os individuos.

Por fim, ainda neste capitulo 2, outros vestigios do poder da consciéncia sobre a
pessoa negra e pobre em Quarto a serem discutidos sdo a fome psiquica e 0 acesso ao espaco
urbano. A explanacéo de percepcdes e significados do ambiente periférico sob o olhar da autora,
perpassa, automaticamente, a discussdo sobre o impacto da fome (fisioldgica e psiquica) e o
cerceamento do acesso de marginalizados a urbe, mecanismos que, mesclados, garantem a
desconfiguracdo identitaria de individuos bem como a manutencdo do eugenismo social: o
expurgo do que € descartavel, isto é, o residuo (também humano), € lancado para a margem do
territorio geogréafico. Apresenta-se, assim, o que Mbembe (2018, p. 43) aponta sobre a cidade
ser este espaco de exercicio do necropoder, cuja fragmentacdo territorial opera ao lado do
acesso proibido a certas zonas e assentamentos. Esse processo de restricdes de direitos e
negacdo a bens fisicos e a bem-estar psicologico configura diversos disturbios ao povo
marginalizado. Nesse panorama, mazelas como o subemprego e o alcoolismo, por exemplo,
tomados como vadiagem pelo senso comum, sdo, na verdade, uma construcdo histérica da falta
de perspectiva de classes marginalizadas, podadas de sua energia vital.

Ler Quarto de despejo apds 60 anos de seu langamento é como se perguntar aquilo
que Darcy Ribeiro indaga em seu prefacio de O povo brasileiro: “Por que o Brasil ainda ndo
deu certo?” (RIBEIRO, 2015, p. 12). A resposta ainda ndo é tdo concreta, mas, certamente,
possui raizes morbidas: A consciéncia tende a assassinar a memdria. O negro é incémodo?
Cortam deles direitos e alternativas. A mulher é incomoda? E silenciada e posta como um
permanente “outro”. O pobre ¢ incomodo? Acontece-lhe algo semelhante. A consciéncia dos

grupos dominantes nédo os tolera. Unindo uma identidade de mulher, negra e pobre ao papel e
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a caneta, Quarto de despejo registrou uma autorrepresentativa, auténtica e incontestavel
experiéncia literaria, um grito ensurdecedor e urgente num pais que ainda necessita aprender

bastante com a pedagogia de Carolina Maria de Jesus.

3.1 Abordando meméria e consciéncia ontem e hoje

O espaco ocupado pelo povo negro é, historicamente, conforme Gonzalez (1984),
aquele cuja logica da dominagdo determina: a lata de lixo da sociedade brasileira. Este ndo lugar
trazido como um efeito nefasto da colonizagdo a psiqué do individuo negro faz parte do que
Lélia Gonzalez nomeia como um projeto de neurose cultural brasileira, ou seja, o racismo, esse
fendmeno de dominacdo presente na espinha dorsal do processo de formacdo nacional. O
racismo atua conforme a patologizacdo da vivéncia negra no mundo, negativizando-a,
exemplificando o que segundo Fanon caracteriza-se como um modus operandi da Otica

eurocéntrica, no qual o negro passa a

representar os sentimentos inferiores, as mas indoles, o lado obscuro da alma. No
inconsciente coletivo do Homo occidentalis, 0 negro, ou a cor preta, se assim se
preferir, simboliza o mal, o pecado, a miséria, a morte, a guerra, a fome. Todas as aves
de rapina sdo pretas. Na Martinica, que € um pais europeu em seu inconsciente
coletivo, diz-se quando um negro “azul” chega de visita: “Que desgraca ele vem
trazer?” (FANON, 2020, p. 202).

De modo comparativo, a analise proposta por Lélia Gonzalez acerca da sociedade
brasileira e os efeitos nefastos do imbricamento do racismo e do sexismo revelam uma
combinacgdo violenta cujo engendramento pde a mulher negra como a origem da vivéncia
imoral. Essas questfes abrem neste trabalho uma vereda pulsante para o estudo de Quarto de
despejo: a presenca da dicotomia consciéncia X memoria, denunciando um exercicio que se
pretende hegemonico na cultura brasileira, um modus operandi que despreza ou tenta esmaecer
a presenca negra nas mais diversificadas instancias sociais. Nesse sentido, a presenca de
Carolina Maria de Jesus depreende-se quase como uma afronta, uma desobediéncia a um cédigo
de conduta implantado no ambito da consciéncia social. A ndo aceitacdo daquela mulher vinda
da favela, negra e mée solo no mundo branco e urbano de Sdo Paulo, o que ela prépria denomina
em Quarto como a Sala de Visitas, cumpre-se mediante o fato de que “o problema negro nao
se desfaz no problema dos negros vivendo entre os brancos, mas sim no problema dos negros
sendo explorados, escravizados, desprezados por uma sociedade capitalista, colonialista,
acidentalmente branca” (FANON, 2020, p. 212).
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Tal colocagdo de Frantz Fanon é traduzida por Lélia Gonzalez como uma espécie
de inconsciente coletivo, isto é, a consciéncia, este espaco virtual da branquitude feito a fim de
conspirar uma cosmovisao racista da realidade e transmiti-la por meio do estilhagamento da
identidade e da fissura na poténcia do ser negro. Nesse contexto em que a consciéncia atribui
ao sujeito negro a subtracdo de personificacdo, os papéis evocados pela formacdo social
brasileira e pelos efeitos do crime da escraviddo séo fatores necessarios & compreensdo das
taticas de dominagdo racista e também sexista impostas na subalternizagdo do povo negro,
conforme pontuados no capitulo primeiro deste trabalho.

Conforme Lélia Gonzalez, a sociedade brasileira, agindo sob atitudes mais ou
menos explicitas, oculta e revela os vestigios contundentes de um passado ancestral. Essas
vivéncias de uma heranca sociocultural negra tornam-se alvo da consciéncia embranquecedora

do Brasil, aquela que insiste em deslegitimar a memoria. A autora explica que

Como consciéncia a gente entende o lugar do desconhecimento, do encobrimento, da
alienagéo, do esquecimento e até do saber. E por ai que o discurso ideoldgico se faz
presente. J& a memdria, a gente considera como 0 ndo-saber que conhece, esse lugar
de inscricdes que restituem uma histéria que ndo foi escrita, o lugar da emergéncia da
verdade, dessa verdade que se estrutura como ficcdo. Consciéncia exclui o que
memoria inclui. Dai, na medida em que € o lugar da rejeicdo, consciéncia se expressa
como discurso dominante (ou efeitos desse discurso) numa dada cultura, ocultando
memoria, mediante a imposi¢do do que ela, consciéncia, afirma como a verdade. Mas
a memoria tem suas astlcias, seu jogo de cintura: por isso, ela fala através das
mancadas do discurso da consciéncia. O que a gente vai tentar é sacar esse jogo ai,
das duas, também chamado de dialética. E, no que se refere a gente, a crioulada, a
gente saca que a consciéncia faz tudo pra nossa histéria ser esquecida, tirada de cena
(GONZALEZ, 2020, p. 78).

A consciéncia colonial, ainda vigente na contemporaneidade, tece seu jogo mortal,
o qual intenta, por medidas nem sempre explicitas, extirpar o conjunto de valores constituintes
do povo negro, bem como costumes e habitos que compdem os tracos identitarios de tantos
outros grupos sociais dissonantes do arquétipo aristocratico que se estabeleceu pela imposicéo
do homem branco. Tal arquétipo moldou a construcao identitaria nacional com a presenca forte
do jogo entre civilizado (branco) e ndo civilizado (ndo branco). Como fora observado no
capitulo primeiro, dentro desse panorama, um elemento singular representado, amitde, sob um
prisma subalterno nas tramas ficcionais da literatura e nas tramas da existéncia humana é
justamente o corpo negro.

Falar em corpo negro significa falar literalmente de matéria, de experiéncia viva e
pulsante de uma etnia que teve o direito a integridade de suas vivéncias negado, resultado da
diaspora por eles enfrentada. Essa massa viva foi transposta para o nivel de coisa a ser utilizada

até o esgotamento, o que constitui um estrato social submetido a copiosas violéncias exercidas
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na empresa colonial. A mulher negra periférica, em especial, surge como alvo principal deste
processo descaracterizador de humanidade. Neste Brasil “enfermo de desigualdade”
(RIBEIRO, 2015, p. 153), estudiosos como Gilberto Freyre versam de maneira romantizada
acerca da existéncia da mulher negra como uma forca afetiva/materna fundamental para o
alicerce da cultura nacional. Esta mulher, entretanto, adornada de floreios eufemisticos, é, na
verdade, um apéndice da sociedade, sendo explorada como forca de trabalho ou como um objeto
hipersexualizado.

Na contramdo deste discurso, narrativas contemporaneas surgem a fim de perscrutar
as entrelinhas da presenca negra e feminina na construgdo social brasileira. Dessa forma,
cruzam-se 0s nomes de Lélia e Carolina. Precursoras, enfrentaram a solitude da mulher negra
e desafiaram obstaculos a insercao de suas alteridades nos mais diversos ambitos, inclusive, no
meio intelectual. Sobre essas forgas femininas que se intercruzam, é pertinente o pensamento
de Cidinha da Silva em “De onde viemos: aproximagdes de uma memoria ”, texto que compde
Explosdo Feminista (2018), o qual afirma a necessidade das geracbes contemporaneas de
reconhecerem um passado histérico de lutas anterior ao ativismo politico atual. Acerca das lutas
do passado, pode-se perceber a importancia de Lélia Gonzalez para a denuncia de violéncias
multiplas praticadas pela consciéncia e enfrentadas por mulheres como Carolina Maria de Jesus
em sua época e para 0 empoderamento das mulheres negras da contemporaneidade.
Estabelecendo tais ponderac@es, para Cidinha, surge o nome de Lélia Gonzalez como uma voz

precursora, “a que moldou o barro™:

Lélia Gonzalez é a precursora, no Brasil, de todas as mulheres negras que se
identificam com os principios filos6ficos e politicos de eliminacéo da opressdo sofrida
e das desigualdades dai decorrentes e de promogao da nossa autonomia. J& no final
dos anos 1970, Lélia, articulando questdes ligadas a opressdo de género, raca e classe,
alertava sobre a interseccionalidade (sem usar a expressao) das violéncias sofridas por
nos. [...] O fato de a producéo tedrica de Lélia ter sido realizada antes do advento da
internet, que facilitou a popularizacdo dos discursos feministas e das feministas em si,
fez com que seu pensamento ndo tivesse todo o alcance que merecia. [...] Apesar de
ndo ter cunhado a expressao feminismo interseccional, a génese do conceito ja estava
na obra de Lélia e em sua intervencdo politica. Falava-se, naquele momento, em
especificidades das mulheres negras, opressdo tripla (raca, género, classe), depois em
opressao multipla ou multifacetada (SILVA, 2018, p. 254).

Ainda sobre este processo de inspirar outras mulheres negras, segundo Cidinha da
Silva, a articulacdo de ideias de Lélia, por exemplo, inspirou a tedrica Sueli Carneiro na criac¢éo
da organizacdo negra mais importante dos anos 1990 e 2000, Geledés: Instituto da Mulher
Negra. Lutando contra a opressdo tripla, Lélia e tantas outras mulheridades resistem ainda pela
forca da memoria. Essa memoria também guarda a narrativa de contramao que reside na pessoa

de Carolina Maria de Jesus, possuidora de uma voz marginal interseccional que burla e hackeia
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0 sistema colonialista imposto para ela. O vocabulo marginal materializa-se no discurso
caroliniano e serve para designar um movimento duplo: além da disposicdo geografica
habitacional acerca do local em que residia Carolina, as margens do Tieté, ha uma construcao
mental, um ethos da autora e de seus vizinhos de martirio regado aos vestigios violentos
engendrados pela consciéncia.

As armadilhas da consciéncia empurram cada vez mais para a periferia da sociedade
estes grupos que vao se constituindo, o que Ribeiro (2015) configura sob o conceito de
marginalia. Segundo a estratificacdo social brasileira pensada por Darcy Ribeiro, 0s marginais
sdo aqueles que se encontram na base do sistema, sendo, portanto, as classes oprimidas,
formadas por: Trabalhadores estacionais; Recoletores - Volantes; Empregados domésticos;
Biscateiros - Delinquentes; Prostitutas - Mendigos, um grosso contingente humano sustentador
das classes dominantes no Brasil. Acima desse alicerce estariam as classes subalternizadas do
operariado e do campesinato. Carolina Maria de Jesus fez parte da classe oprimida ja na vida
adulta como coletora de papéis na urbe paulista e, anteriormente, do campesinato, durante sua
infancia e juventude nos arredores de Sao Paulo e em sua cidade natal Sacramento, de passado
escravocrata. No esquema de Darcy Ribeiro, os setores intermediarios sdo formados por
autdbnomos e dependentes, e as classes dominantes, existentes como um fino gargalo no topo da
piramide social, possuem carater exploratério e oligarquico, moldado a parcerias parasitarias
com o apoio do capital estrangeiro e do militarismo do Estado. H4, também, no meio civil, as
eminéncias, liderancas e celebridades fazem parte também do panorama parasitario.

Apesar de, no século XXI, as classes sociais no Brasil manterem uma notavel
semelhanca a configuracdo analisada por Darcy Ribeiro em 1995, o marginal, rasgando as
visceras da invisibilizacdo social empreende a retomada de seu espaco na sociedade e demarca
um explicito confronto entre memdria e consciéncia. Na literatura, por exemplo, ganha
contornos especificos em vertentes variadas como na literatura periférico-marginal, e em vozes
potentes que marcavam o Brasil ja pela década de 1990, as quais emergiam dos bercos das
periferias do Brasil como um grito de protesto e de ressignificacdo do signo favela, antes
difamado, rumo a uma ascendéncia positiva e crescente. Hoje o marginal também encontra seu
espaco nas batalhas de poesia falada nas ruas, no Slam, e potencializa sua conduta de retomada
com o contexto multimodal possibilitado pela Internet.

Dessa maneira, acerca do contexto atual, com o auxilio da internet, esta ferramenta
polifénica e demarcadora de alteridades que reivindicam cada vez mais o reconhecimento de
suas experiéncias e identidades, vé-se a memoria constituir sua bandeira insurgente. Essas

novas redes discursivas de artistas da negritude, fortificadas, muitas vezes, pelo ativismo
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solitario de pessoas do passado como Carolina Maria de Jesus, sdo insurgentes e impactantes
como a geracdo tombamento, marcada pela inclusdo de pessoas negras nas midias pela
reivindicacdo de sua autoestima e de seu lugar na sociedade, historicamente roubados por um

sistema secular de subalternizacdo imposto pela consciéncia:

Essa geracdo, de jovens negras e negros cansados da invisibilidade estética e do
repidio as suas caracteristicas fisicas, vistas como negativas por uma sociedade
racista, passou a ignorar o que o mercado define como padrao e a recriar sua prépria
definicdo de estética. Lacraram. As trancgas, comuns entre as matriarcas negras,
ficaram coloridas. Os turbantes, que as avos ¢ maes usavam na casa da “patroa”,
ganharam cores e estampas para sair na balada. O cabelo, que foi um problema na
infancia, hoje é visto como solucdo. A geragdo tombamento é um mix de afirmacéo
da sua ancestralidade com (re)criacdo de uma possibilidade historica. 1sso a aproxima
do contexto afrofuturista - movimento que utiliza musica, arte e moda para fazer uma
mistura da cultura africana com tecnologia, ciéncia e futuro (RIBEIRO, 2018, p. 273).

Dentro deste quadro, o colorismo e a apropriacéo cultural apresentam-se como fatores
importantes a entrarem em questdo e sdo dois exemplos de tematicas em voga na pratica
feminista de muitas jovens da geracdo contemporanea. Muitas youtubers negras da atualidade
fazem dos espacos de midias uma “forma de disputar narrativas e quebrar siléncios” (RIBEIRO,

2018, p. 275):

Nos, mulheres negras da atual geracdo que se intitulam feministas negras - muitas
acrescentam também “interseccionais” -, criamos blogs, posts, paginas, memes e
videos, transformando nossa raiva, luta e vivéncia em producdo de contelido capaz de
mudar perspectivas (RIBEIRO, 2018, p. 276).

Ha um temor gerado por qual seria o grau de compromisso e cumplicidade das
novas geracdes de meninas e de mulheres com a mensagem de um passado de lutas. Para
algumas pessoas, “[...] esse discurso pode soar ‘esvaziado’, mas se esquecem de que a
autoestima impactada pelo racismo fez muitas mulheres negras desistirem de si, e ndo sé do
campo estético” (RIBEIRO, 2018, p. 87). Essa desisténcia, chegou a atingir Carolina Maria de
Jesus, mas, apesar de explicitar em Quarto de despejo sua descrenca, por vezes, na poténcia de
sua escrita, e exibir o nome de Audalio Dantas como seu agenciador de fala, aquele que muito
a incentivou a escrita de seu diario, Carolina é a marginal que impacta, pois ndo assume um
sonho subalternizador, suas aspiracfes de uma méae solo da periferia provocam a consciéncia
social: “Eu ndo tenho homem em casa. E s6 eu e meus filhos. Mas eu nfo pretendo relaxar. O
meu sonho ¢ andar bem limpinha, usar roupas de alto preco, residir numa casa confortavel [...]”.
(JESUS, [1960] 20144, p. 22). H4& momentos em que sente raiva e se ressente pela vida que

leva, alternando sua postura: ora amaldi¢oa o lugar em que sobrevive, ora é nutrida sua escrita
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com um éxtase estético acerca de sua triste realidade. Segundo Ribeiro (2018) e a escrita

autorrepresentativa da pessoa negra,

[...] estamos aqui para trazer narrativas de incbmodo mesmo, como diz Audre Lorde.
Estamos com raiva e temos esse direito. VVocé também estaria se vivesse uma realidade
violenta e desumana. Se rissem e excluissem vocé desde a infancia pelo fato de ser
negra (RIBEIRO, 2018, p. 133).

O éxtase de uma realidade contrastante como a de Carolina é fruto de um
simulacro mental cuja importancia faz parte deste arsenal criativo da autora. A escrita é seu
reflgio, foi a maneira de lutar contra os projetos de morte desenhados para ela, uma migrante
negra e com pouca instrugdo formal na urbe paulista da década de 1950. Segundo ela mesma,
“(...) E preciso criar este ambiente de fantasia, para esquecer que estou na favela. As horas
que sou feliz ¢ quanto estou residindo nos castelos imaginarios” (JESUS, [1960] 2014a, p.
58-59). Dessa forma, pelo fato de a escrita ser uma ferramenta de potente restituicdo de sua
humanidade subtraida na lida diaria ou mesmo de manutencdo da memdria, Carolina, negra
e pobre, quer ser percebida como a profissional da escrita que se esforcava para se tornar a
cada dia, corroborando até mesmo um timido ativismo em prol da causa negra nas

entrelinhas de Quarto:

... Eu escrevia pegas e apresentava aos diretores de circos. Eles respondia-me:

E pena voce ser preta.

Esquecendo eles que eu adoro a minha pele negra, e 0 meu cabelo rustico. Eu até acho
o0 cabelo negro mais iducado do que o cabelo de branco. Porque cabelo de preto onde
pde, fica. E obediente. E o cabelo de branco, é s6 dar um movimento na cabeca ele ja
sai do lugar. E indisciplinado. Se é que existe reincarnagdes, eu quero voltar sempre
preta (JESUS, [1960] 20144, p. 64).

Como é percebido pelo excerto, embora vivencie sua identidade num pais permeado
por vestigios do racismo, Carolina exibe sua irreveréncia negra e cultua também sua vaidade e bem-
querer a si mesma. O paupérrimo espaco em que Vivia, a favela, contrasta com a realidade que

Carolina trazia em sua narrativa e na autodescricdo em seus sonhos:

Sonhei que eu era um anjo. Meu vistido era amplo. Mangas longas cor de rosa. Eu ia
da terra para o céu. E pegava as estrelas na méo para contempla-las. Conversar com
as estrelas. Elas organisaram um espetaculo para homenagear-me. Dangavam ao meu
redor e formavam um risco luminoso (JESUS, [1960] 2014a, p. 120).

Este bem querer a si proprio ou este “gostar-se negro” trazido no capitulo primeiro
através do escritor Cuti, € um dos tracos marcantes da insurgéncia da memaoria em oposicao a
ficcdo negativizadora proposta pela consciéncia. No contexto brasileiro contemporaneo,
personalidades como Carolina Maria de Jesus, de um passado recente, alicercam uma

ancestralidade lembrada pelo ativismo negro dentro do espago virtual, este locus de
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reconstrucéo de narrativas e de identidades dissidentes, assinalando uma nova época, com suas
especificidades e demandas, ampliadas, derivadas de movimentos de outrora. Sob essa Otica,
Ribeiro (2018) aborda os batekoos (festas feitas pela juventude negra adepta da cultura pop), o
movimento Black Lives Matter (iniciativa estadunidense fundada por ativistas negras, em 2013,
que ganhou deliberada notabilidade na midia ap6s o estrangulamento do afro-americano George
Floyd por um policial branco nos EUA), os canais de youtubers negras e as diversas ferramentas
cibernéticas como uma reconstrucdo da identidade negra que irrompe num contexto pulsante

em caréter global. Esté tudo interligado:

A geracdo tombamento cria para si imagens de referéncia que até entdo haviam sido
negligenciadas, E ndo é s6 uma questdo de representatividade, mas de
experimentacdo, autonomia e reimaginacdo sobre si mesmo. O resultado? Um
contingente de jovens negros, em sua grande maioria de origem periférica, que por
meio da estética e da cultura transformam seus corpos, até entdo marginalizados e
criminalizados por um sistema excludente, em ativismo e politica, reafirmando sua
negritude. E ndo € um movimento apenas nacional: a valorizacdo da beleza negra e o
tombamento brasileiros influenciam e interagem com varios tombamentos pelo
mundo, como com os Fashion Rebeks (Africa do sul) e os Afropunks (que nos Estados
Unidos e na Europa tém representante famosos como Jaden e Willow Smith). Séo
negros que de forma nao premeditada criam uma estética mundial bastante semelhante
(RIBEIRO, 2018, p. 273).

Embora, por vezes, conflituoso, o espaco das redes sociais torna-se um portal
webpolitico pelo qual a memaria faz sua resisténcia. Pessoas negras da academia, mulheres de
periferias, indigenas, tecem seus canais de revolucéo a fim de criarem conteddos que mostrem
a sociedade o gostar-se negro ou o reconhecer-se negro, conforme ilustram diversos perfis nas
redes sociais, como o jornalista carioca Tom Farias (@tom_farias_oficial) e o pesquisador
cearense Emanuel Régis (@carolinabitita) em seus perfis do Instagram sobre estudos
bioliterarios de Carolina Maria de Jesus.

Nesse contexto, a construcdo de uma rede da memdria se amplia gradativamente e
revela o que o pensamento limitado da epistemologia branca ndo enxerga ou parece querer
cobrir: a diversidade, a diferenca que colore nossa nacdo e promove uma revisitacao de nossa
historia e das agruras do passado. Entendendo nossa pluralidade também no ambito literéario, é
preciso uma reflexdo sobre a vivéncia do artista negro. Através de sua postura incisiva e
contundente, insere-se a demarcacdo de tensbes e a exposicdo de trajetos ocultados pela

consciéncia da branquitude:

Quando acontece de o negro olhar o branco ferozmente, o branco lhe diz: ‘Meu irmao,
ndo ha diferenca entre nds’. No entanto, o negro sabe que ha uma diferenca. Ele a
deseja. Ele gostaria que o branco lhe dissesse na cara: ‘Negro imundo’. Entéo ele teria
esta oportunidade Unica - de ‘mostrar a eles’... (FANON, 2020, p. 231).
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A ira ou o ressentimento da pessoa negra se acentuam através do racismo velado
promovido pela falacia de igualdade entre brancos e negros. Carolina sente a necessidade de,
criticamente, mostrar a diferenca, de se destacar ou comprovar, por meio de uma incansavel
trajetoria de reconhecimento de seu labor literario, para o mundo dos brancos que sua existéncia
é digna e valiosa, mesmo que, por vezes, tenha Ihe custado dissabores e desafetos com os
favelados. Entre os embates de memoria e consciéncia, Carolina tece sua escrevivéncia, sendo
constantemente desprezada pelos seus e vista como alguém que ndo passava de uma “negra
metida” ou uma “negra fidida”: “Pensei nas palavras da mulher do Policarpo que disse que
quando passa perto de mim eu estou fedendo bacalhau. Disse-lhe que eu trabalho muito, que
havia carregado mais de 100 quilos de papel. Estava fazendo calor. E 0 corpo humano nédo
presta!” (JESUS, [1960] 2014a, p. 136). Em seguida, Carolina profere uma resposta poética e
contundente as palavras da companheira do personagem Policarpo nesta passagem em Quarto
de despejo: “Quem trabalha como eu tem que feder!” (JESUS, [1960] 20144, p. 136).

Essa réplica inusitada, em sentido metaforico, contempla aquele esmero estético de
Jodo Cabral de Melo Neto ou de Graciliano Ramos pelo labor poético. Carolina é esta
trabalhadora bragal, a catadora de lixo, a coletora de ferros e papéis, e, dentre tantos labores, €,
também, a lapidadora da palavra, que, navegando entre os mares da consciéncia nacional, insere
na literatura brasileira a memoria de um Brasil que, até a década de 1950, tinha sua voz
inaudivel e sua cor invisivel. Na narrativa de Quarto, quando alguém queria depreciar Carolina,
chamavam-na de “negra fidida”, pois assumiu os riscos de uma alteridade destoante do padrio
branco e rico tomar para si uma postura de combate e expunha o pilar de uma postura patologica

do brasileiro diante de sua propria veia identitaria:

O Brasil - por raz6es de ordem geografica, histérico-cultural e, sobretudo, da ordem
do inconsciente - € uma Ameérica Africana cuja latinidade, por inexistente, teve
trocado o T pelo D para, ai sim, nomear 0 nosso pais com todas as letras: Améfrica
Ladina (cuja neurose cultural tem no racismo o seu sintoma por exceléncia). Nesse
contexto, todos os brasileiros (ndo apenas os pretos e pardos do IBGE) sdo ladino-
amefricanos (GONZALEZ, 2020, p. 151).

Segundo Lélia Gonzalez, conforme os arquétipos formadores da geografia, da
historia, da cultura e do imaginario social brasileiro, a latinidade brasileira, por inexistente ou
ficticia, teve em seu lugar uma abertura de espaco para a construcdo de uma nacdo ladino-
amefricana, caracterizada por essa brincadeira fonética entre os pares minimos “ladino” e
“latino”. O sintoma primordial dessa Améfrica Ladina ¢ o racismo, a neurose cultural que d& o

tom as esdrixulas posturas de seus participantes que querem se livrar de suas marcas negras e
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amerindias, embora sejam por elas permeados. O viés ladino, marcado pela presenca do europeu
invasor na caracterizagdo étnica do Brasil, é demarcador deste sentimento singular empreendido
pela colonizacdo do homem branco no processo de formacdo ficticia do povo brasileiro, que
ndo se quer negro, tampouco indigena.

Para entender as peripécias do racismo a brasileira, um fendmeno ocultado pela
ideia da falsa democracia racial nacional, Lélia Gonzalez recorre a categoria freudiana de
denegacdo (Verneinung), um processo de aversao do individuo a algo que seja de seu desejo ou
de seu pertencimento: “Enquanto denegagdo dessa ladino-amefricanidade, o racismo se volta
justamente contra aqueles que, do ponto de vista étnico, sdo 0s testemunhos vivos da mesma,
tentando tird-los de cena ou apaga-los do mapa”. (GONZALEZ, 2020, p. 151). “Tirar de cena”
e/ou “apagar do mapa’ constitui o projeto de morte da urbe, principalmente, mediante o
distanciamento cada vez maior de grupos especificos para a margem geografica da cartografia
urbana.

Neste igual viés das tentativas de expurgo, a cor e o cheiro de Carolina,
costumeiramente apontados negativamente pelas personagens de Quarto, demonstram as pistas
de uma alteridade incbmoda, sendo a sua corporeidade o seu defeito irreparavel, somado ao ar
intelectual desconcertante para uma pessoa como ela: “Nunca vi uma preta gostar tanto de livros
como vocé” (JESUS, [1960] 2014, p. 26). As palavras de Carolina importunam, pois soam aos
ouvidos dos demais favelados como uma prepoténcia ou uma traicdo: como se uma negra igual
a eles ndo pudesse entregar-se ao labor da escrita, tampouco julga-los em seu diario, pois, seu
relato autobiografico nem valor de literatura poderia ter, seria mera fofoca de uma favelada:
“... Sentei ao sol para escrever. A filha da Silvia, uma menina de seis anos, passava e dizia: —
Esta escrevendo, negra fidida!” (JESUS [1960] 20144, p. 26). Esta desqualificacéo, que apela
para o fator sensorial, comp6e um traco expressivo do processo de inferiorizacdo do negro
inculcado no imaginario social, além de ser um dos pontos fortes perceptiveis na narrativa de
Quarto. Se Carolina ndo pode andar com roupas limpas, como gosta de pontuar, ndo € porque
é indolente ou descuidada: é porque trabalha e se movimenta irrequieta pelas ruas da capital
paulista como se estivesse numa procissao frenética, na qual intercede por si mesma debulhando
uma ladainha incessante em busca do papel-péo e do papel-poesia.

Seu cheiro demarca sua vivéncia e, embora houvesse o risco de ser interpretada de
modo superficial ou a possibilidade de ndo ser ouvida, Carolina acabou por entoar uma voz
precursora para uma posteridade insurgente e polifénica, prenhe de um povo negro-brasileiro
teimoso que resiste a violéncia desmedida do Estado, uma gente desterrada em seu proprio pais.

Exdtica, como a autora gostava de se intitular ao falar de seus gostos, Carolina Maria de Jesus,
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antes de servir como emblema para uma luta ou para um movimento de inspiragéo, quisesse,
talvez, apenas ser a porta-estandarte de seu préprio samba-enredo. Em Quarto, Carolina faz
questdo de falar de suas peculiaridades e de pontuar seu grande apreco pelos livros: “Nao sei
dormir sem ler. Gosto de manusear um livro. O livro é a melhor invengdo do homem” (JESUS,
[1960] 2014a, p. 24), assinalando para a branquitude que a maior ousadia daquela negra
favelada ndo era pretender ter roupas de linho ou uma casa de tijolos, mas o fato de sua presenca
na literatura brasileira ser a comprovacao do fracasso de séculos de acdo criminosa do homem
branco contra a autoestima e a epistemologia constituintes da memdria resistente do povo

negro.

3.2 Questdes de cor, classe e género e a violéncia contra a mulher em Quarto de despejo

O fenbmeno tripartite encarnado na sistematizagdo da violéncia contra as mulheres
em seu Vviés de cor, género e classe toma forma nitida na escrita de Carolina Maria de Jesus,
que, embora ndo tivesse a plena visdo ou engajamento proposital em sua narrativa, engatilha
recorrentemente a denuincia social no seu projeto de escrita em Quarto de despejo. A violéncia
contra a mulher negra e pobre ¢ uma das formas mais emblematicas de cristalizacdo das
tecnologias de poder promovidas no processo colonial e institucionalizada pela necropolitica
na contemporaneidade.

A consciéncia faz uso dessas artimanhas historicas e edifica sobre a estrutura
familiar do povo negro uma predestinacéo negativa na formacéo da familia periférica, abrindo
nitidos pontos em comum com a formacéo dada nas familias de negros escravizados no Brasil
colonial. Herdeiros de tecnologias de dominagcdo do homem branco, o povo negro e pobre do
Brasil traz em sua conjectura familiar a chaga do abandono estatal e auséncia fisica e afetiva
por parte da figura paterna. Emerge uma estrutura na qual mulheres tomam para si a insignia
da forca e da descaracterizacdo de sua feminilidade e necessidade de protecdo, elementos tidos
como quase que inerentes a identidade de mulheres brancas dentro da sociedade nacional. A
familia de Carolina Maria de Jesus estava submersa no contexto de constante racismo, em
especial, deve ser atentado o olhar para a condicdo da mulher nesse imbricamento. Nesse
sentido, o pesquisador Tom Farias, em sua biografia mais recente sobre Carolina, indica o
abandono e o recrudescimento da repressdao, que combinados, regiam o ser no mundo das

familias negras como a da autora:

Nas ruas, a violéncia era enorme. A policia catava e cagava 0s negros, em geral 0s
homens, dando neles sovas e tiros. As mulheres negras, estas eram tratadas muitas
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vezes, como prostitutas. Quando um negro via, no entanto, um policial (muitos deles
mulatos), punha-se imediatamente fora do seu alcance. Muitas vezes a propria esposa
ia com o filho (ou filhos) no brago buscar o marido na rua, nos botecos ou nas
esquinas, temendo que lhe acontecesse o pior. Nos finais de semana, era ainda mais
complicada a situacdo. Era quando 0s negros se arrumavam para os bailes. O alvorogo
comecava cedo dentro de casa; e o falatorio também. So se falava no baile e em fulano
e sicrano que era bonito e tal. E dava-lhe engomar vestidos e ternos! Foi assim que a
Maria Carolina, apelidada de Cota, conheceu o pai de Bitita, Jodo Candido Veloso,
num baile (FARIAS, 2018, p. 44).

Os famigerados bailes sdo citados negativamente diversas vezes em Diario de
Bitita. N&o diferente, em Quarto, os bailes realizados na favela séo vistos pela autora como
uma degradacdo constante das pessoas, pois, nesses festejos, 0 abuso do alcool combinado a
uma série de violéncias sistémicas contra a mulher eram constantemente desencadeadas e
narradas no diario, principalmente, quando Carolina incrementa na trama a presenca de
nordestinos, apelidados de baianos ou nortistas. Tal olhar negativo também sobre os bailes pode
partir das reminiscéncias amargas que Carolina traz da infancia sobre esta questao, quando 0s
negros de sua familia eram atingidos pela forca repressora de policiais por estarem
manifestando a livre vivéncia de sua afetividade e sexualidade nesses espagos. Maria Carolina
de Jesus, a Dona Cota, mae de Carolina, € uma figura emblematica, pois, € uma mulher negra
que rompe os padrdes da epoca, com dois filhos de maridos diferentes, cabendo uma reflexdo
sobre tamanha coragem de uma mulher negra e pobre encarar o estigma de ser uma mée solo
em meados do século XX na conservadora cidade de Sacramento. Soma-se a este ponto o fato
de soldados e personas que lidavam com a repressdo mais proxima do povo negro serem
também pessoas ndo brancas, porém, ndo retintas, mostrando um gozo por tal cargo e, até
mesmo, uma perversa sublimacéo da ficcdo da raga, algo que Fanon (2020) ja versava sobre o
negro que se confunde com o discurso do colonizador e com a busca quase patoldgica de
aproximacao com a dialética do homem branco. Em Diario de Bitita, Carolina narra a descricédo
desta autoridade arbitraria, trazendo no interior da critica a presenca de um ser que costuma ser

a espinha dorsal das familias negras e pobres do Brasil, a mulher negra:

Aos sdbados, os policiais apertavam-se. Eles colocavam um cinturdo por cima da
tinica. Era a prova de absoluta autoridade. Os pretos ficavam apavorados. As
mulheres pretas saiam, iam as vendas retirarem seus filhos e esposos. Como é
horroroso suportar uma autoridade inciente, imbecil, arbitraria, ignorante, indecente
e, pior ainda, analfabeta. Nao conheciam as regras da lei, s6 sabiam prender. Quando
ndo conseguiam o afeto das meretrizes, prendiam as infaustas (JESUS, [1960] 2014a,
p. 92)

Para pseudo-autoridades que s6 compreendem o trato com o subalternizado sob o
esteio do embrutecimento, a agressividade torna-se também a palavra-ordem que alicerca o

linguajar do espaco periférico: a cartografia humana local obedece ao toque de recolher, ao
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grito e assiste a retirada de seus direitos de modo realizado desde periodos remotos. E contra
essa situacdo que a mulher negra investe sua existéncia. Sobre essas questdes é salutar o que
observa Darcy Ribeiro acerca da margindlia, este composto ou aglomerado de seres na
sociedade que sdo postos cada vez mais para uma ocupacdo periférica do espaco geografico,
econdmico e simbolico de poder dentro do Brasil moderno. E através deste sistema segregador
que é fecundada a l6gica do encarceramento da populacdo negra difundida no mundo
contemporaneo, fazendo jus a ancestral pratica da repressdo e tortura da corporeidade negra na
empresa colonial escravocrata.

Dessa maneira, 0 passado molda a autoimagem e o conjunto de imaginarios
culturais e simbolicos acerca destes agrupamentos de trabalhadores espezinhados pelo sistema
capitalista. Nessa trama, a branquitude objetiva padronizar o comportamento do negro

marginalizado no Brasil:

O normal na marginalia é uma agressividade em que cada um procura arrancar o seu,
seja de quem for. N&do ha familia, ha meros acasalamentos eventuais. A vida se assenta
numa unidade matricéntrica de mulheres que parem filhos de varios homens. Apesar
de toda miséria, essa heroica mée defende seus filhos e, ainda com fome, arranja
alguma coisa para pér em suas bocas. N&do tendo outro recurso, se junta a eles na
exploragéo do lixo e na mendicancia nas ruas das cidades. E incrivel que o Brasil, que
gosta tanto de falar de sua familia crista, ndo tenha olhos para ver e admirar essa
mulher extraordinéria em que se assenta toda a vida da gente pobre (RIBEIRO, 2015,
p. 155-156).

A rede de afetos e a vida da mulher negra e pobre como um todo, portanto, centra-
se numa forca matricéntrica, num ajuntamento de forcas que, desde cedo, reconhece 0 que € a
dororidade. Este conceito é empregado pela intelectual contemporanea Vilma Piedade, o qual
analisa a experiéncia das dores da mulher negra a luz do “pretugués” preconizado por Lélia
Gonzalez. Dessa maneira, a existéncia da mulher negra é marcada por violéncias sistémicas
advindas do colonialismo europeu através da desumanizacdo da mulher negra, destinando-a ao
ndo sentir, ao ndo ser. Um passado de dororidade Carolina herda de Cota, sua mae, algo que
Cota também herda de mulheres negras vindas antes dela na experiéncia de ser um individuo
negro no Brasil, como explicitado na conjuntura social de Diario de Bitita, por exemplo.

Através de sua trajetoria em Quarto, a personagem Carolina enfrenta um conjunto
de mazelas que atualizam a solitude da mulher negra, a imposicdo ao trabalho bracal e a
desprotecdo, pois sdo sempre as cuidadoras, quase nunca as cuidadas por alguém. A realidade
de mendicancia da mulher negra é citada por Darcy Ribeiro, o que constitui também um
ingrediente relevante para o contexto de Quarto de despejo no que tange a tripla violéncia

trazida nesta sec¢do. Carolina passa seus dias a coletar e a reciclar do seu triste viver o melhor
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que pode para seu projeto literario e para o ideal de vida que ela pontuava para si. Queria ser
exemplo de uma pessoa digna para os filhos, j& submersos num contexto de poucos exemplos
positivos. Trazendo ao leitor constante caracterizacdo do clima de S&o Paulo e da cartografia
romantizada das ruas, tenta mitigar o cotidiano de dor, negligéncia e carestia que assalta seu
existir. Dentro de um rotineiro sofrer, seus provérbios remetem a amargura do viver ou ao fato
de que “ndo ha coisa pior na vida do que a propria vida” (JESUS, [1960] 2014a, p. 165). O alto
custo de vida e a falta de dinheiro para o acesso ao direito basico da alimentacdo sdo as
principais queixas da personagem, sendo ela uma importante integrante da massa marginal: é a
mulher, unindo-se a seus filhos e a um parceiro (quando ha), quem participa ativamente da atroz
forca de trabalho.

O fator trabalho bastante presente em Quarto e nas formulacdes de Carolina €
observavel também no ensaio Cultura, etnicidade e trabalho: Efeitos linguisticos e politicos da
exploracéo da mulher (1979), de Lélia Gonzalez, o qual indica como o subemprego, os baixos
niveis de trabalho bracal e as maiores taxas de desocupacao acometem principalmente a mulher
negra habitante da massa marginal. Lélia aponta a mulher negra como aquela que atua de modo
a ser guia para sua comunidade, sendo, também, o sustento moral. A moralidade, a boa conduta
e 0 bom exemplo séo elementos de uma cultura machista e patriarcal que aprisiona as mulheres
dentro de um status de fortaleza do qual elas ndo podem se abster. Carolina, com filhos de trés
pais diferentes, ndo pode desistir ou esmorecer, embora tenha sido preterida e descartada em
suas relac6es. No trecho a seguir, alem de suportar o peso material da filha mais nova no braco
e do saco de coleta, carrega também o pesar simbélico dos julgamentos da consciéncia social
acerca do que se espera, ndo de uma mde comum, mas de uma mae solo, pobre e negra como

ela:

Que suplicio catar papel atualmente! Tenho que levar a minha filha Vera Eunice. Ela
esta com dois anos, e ndo gosta de ficar em casa. Eu ponho o saco na cabeca e levo-a
nos bracos. Suporto o peso do saco na cabega e suporto o peso da Vera Eunice nos
bragos. Tem hora que revolto-me. Depois domino-me. Ela ndo tem culpa de estar no
mundo. Refleti: preciso ser tolerante com os meus filhos. Eles ndo tem ninguem no
mundo a ndo ser eu. Como é pungente a condi¢do de mulher sozinha sem um homem
no lar (JESUS, [1960] 20144, p. 22).

O trabalho é para Carolina uma demonstracdo de como age a forca tripla exigida
sobre sua pessoa. Ele denota e demarca seu carater, sempre colocando a personagem numa
busca por dias melhores pelos seus filhos num contexto desigual e nada propicio a um ajuste
harmonioso para sua indesejada existéncia na urbe. Carolina, a desajustada Bitita quando

crianga, carrega o estigma do ndo lugar por onde passa, seja no meio rural, seja na urbe paulista.
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Este sentimento de despertencimento a acompanha por ser uma mulher negra, visto que, na
década de 1950, “a maioria das criangas negras, nas escolas de primeiro grau, sdo vistas como
indisciplinadas, dispersivas, desajustadas ou pouco inteligentes” (GONZALEZ, 2020 [1979a],
p. 39), algo semelhante ao que se constata autora quando crianga: ndo raro era alvo do
julgamento afiado de sua tia Claudimira, quem chegava a afirmar que a menina, por se atentar
a coisas que ninguém aludia, ainda traria muitos problemas com suas perguntas desconcertantes
para Cota, em Diério de Bitita.

Entrando na perspectiva da educacédo, nervo pulsante das criticas de Carolina em
Quarto, o Censo de 1950, conforme Gonzalez (2020 [1979]), foi o Gltimo a fornecer indicadores
sociais relativos a mulher negra quanto a educacéo e ao fator econémico. Em geral, o nivel
educacional constatou-se baixo no periodo, atingindo essas mulheres negras apenas o segundo
ano primario ou fundamental, no maximo. A chaga do analfabetismo é o fantasma
predominante: apenas 10% dessas mulheres atuavam na economia rural e/ou industrial, sendo
o trabalho com servigos pessoais, algo que Carolina e tantas outras mulheres negras conheciam
bem, o famigerado trabalho doméstico. Ja o Censo de 1960 conserva apenas o dado do quesito
cor, 0 que também ndo garante uma substancialidade concreta a pesquisa, e o de 1970 exclui
tal quesito. Apesar dessas polémicas, a populacdo brasileira, nos censos de 1950 a 1973,
permaneceu tendo a populacdo ndo branca com sua imensa maioria nas diferentes fases do
primeiro grau (GONZALEZ, 2020 [1979], p. 37). Ainda, conforme Lélia Gonzalez, a
urbanizacao e proletarizacdo do negro no Sudeste vai de 1930 a 1950, haja vista que a insercao
de médo de obra imigrante impulsionada por estimulo sutil, mas racista, trouxe ao branco
europeu uma maneira de “livrar” o problema de mao de obra sudestino de uma intensa presenga
negra. Neste viés de cor e oficio, Lélia Gonzalez indica que a medida que os ciclos econdmicos
do Brasil (aclcar, mineracdo, etc) exigiam o deslocamento geografico da populacdo
escravizada, uma populacéo de cor livre aliada ao fator mesticagem se desenvolvia nas regioes
de origem. Num momento de emergéncia do capitalismo, os poucos escravizados que foram
libertos em 1888 e a referida populacdo de cor livre foram transpostos para um trabalho pré-
capitalista, entrando, entdo, a condicdo de parceiros, lavradores, mineradores/assalariados
rurais, trabalhadores de mineracédo, oficios conhecidos de modo estreito por Carolina e seus
semelhantes.

Esta secdo do capitulo segundo reverbera pontos sensiveis 0s quais versam sobre 0
que o pensador Achille Mbembe promove como critica a razdo negra teatralizada pela 6tica da
branquitude. Cria-se a ideia de um Outro a fim de que seja feita uma ideia de uma razéo e de

um modus operandi encarado como o primordial, a razdo pura, isto é, branca. E esta razio
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deturpada que inculca uma série de ruidos na construcdo das relagbes amorosas, politicas,
profissionais minando a poténcia e o devir negro no mundo. Para Lélia Gonzalez, quando a
mulher negra, por exemplo, pde-se a questionar esta razéo cristalizada sobre si e seus desejos,
aciona-se a argumentacdo branca de um “discurso emocional” advindo de uma suposta visdo

pueril do individuo negro sobre sua autoimagem.

O que néo se percebe é que, no momento em que denunciamos as multiplas formas de
exploracdo do povo negro em geral e da mulher negra em particular, a emocéo, por
razbes dbvias, estd muito mais em quem nos ouve. Na medida em que o0 racismo,
enquanto discurso, se situa entre os discursos de exclusdo, o grupo por ele excluido é
tratado como objeto e ndo como sujeito. Consequentemente, é infantilizado, ndo tem
direito a voz propria, é falado por ele. E ele diz o que quer, caracteriza o excluido de
acordo com seus interesses e seus valores. No momento em que o excluido assume a
prépria fala e se pde como sujeito, a reacdo de quem ouve sO pode se dar nos niveis
acima caracterizado. O modo paternalista mais sutil é exatamente aquele que atribui
o carater de “discurso emocional” & verdade contundente da denuncia presente na fala
do excluido. Para nos, é importante ressaltar que a emocéao, subjetividade e outras
atribuicdes dadas ao nosso discurso ndo implicam uma renlncia a razdo, mas, ao
contrdrio, sdo um modo de torna-la mais concreta, mais humana e menos abstrata e/ou
metafisica. Trata-se, no nosso caso, de uma outra razdo (GONZALEZ, 2020 [1979],
p. 44).

O impasse entre a razao ficcionalizada sobre 0 negro e autencidade de sua voz € um
ponto sobre o qual violéncias multiplas foram edificadas contra a epistemologia das culturas
africanas. Sobre a violenta dificuldade que o branco imprime ao promover a invalidacdo da
autorrepresentacdo negra pode ser apontado ndo um simples descontentamento com uma ideia
de alguém, mas o apagamento e a aniquilacdo de identidades, de afetos, de jeitos e sabores que
dédo a proporc¢do de quem € o negro para a histéria da humanidade.

A razdo ocidental ndo consegue enxergar na pessoa negra a no¢do de igual
possibilidade, de coexisténcia, de cosmologia. Associando a Carolina Maria de Jesus, embora
parcialmente aceita no circulo branco da classe média de seu tempo, p6de ter pensado que teria,
enfim, o livre acesso a tdo sonhada fruicdo que almejava desde a infancia. O fato é que ndo ha
como pensar em livres canais de expressao enquanto o genocidio da populacdo negra persistir
orquestrado pela forca policial, pela falta de oportunidades, pelas narrativas demarcadoras de
auséncias do povo negro, em especial da mulher negra, que embalam os estudos da infancia até
a fase adulta nas escolas brasileiras, até mesmo na contemporaneidade, num periodo de nitida
abertura para um letramento racial mais inclusivo. Neste sentido, a seguir, um arquétipo
primordial conduz a cadeia de estigmas que afetam a vivéncia da mulher negra: o mito de sua

forca incondicional.

3.2.1 Os mitos sobre a mulher negra e a reproducéo de estereotipos



91

O texto de Lélia Gonzalez, Racismo e sexismo na cultura brasileira, concebido nos
anos iniciais da década de 1980, é um estudo incisivo acerca da domina¢do do homem branco
e das multiplas violéncias sobre o corpo da mulher negra dentro da vivéncia cultural
brasileira. A partir da critica aos mitos que desconfiguram a presenca do povo negro, Gonzalez
(1984) desvela o conjunto de irrealidades sobre as culturas africanas. Dentre este engodo de
fabulagBes, a que mais promoveu o exterminio do sujeito negro feminino é a ficcdo sobre sua
forca de trabalho descomunal, o que Lélia Gonzalez pontua como ancorado no racismo, a
neurose cultural brasileira, escondida no &mago do mito da democracia racial.

Para tratar dessas questdes, primeiramente, é necessario entender a medida tomada
por Lélia Gonzalez ao caracterizar a forca nefasta da palavra mito na dominacdo pela
branquitude. O mito da harmonia nacional entre as ragas caracteriza-se, por exemplo, como
uma heranga viva de uma interpretacdo das narrativas do absurdo as quais alicercaram a ficcao
de nacdo brasileira, bem como a subjugacdo das culturas negras pelo dominio violento do
branco colonizador. “O mito faz parte das bases da humanidade, pois ¢, desde sempre, a
narrativa mais eficiente no sentido de ordenar e compreender a natureza e 0 homem, bem como
0s aspectos imanentes a si que ndo podem ser explicados racionalmente” (RIBEIRO, 2018, p.
1).

Nessa perspectiva, mito, conforme Ribeiro (2018), possui relacdo intima entre dois
sentidos imbricados: um de natureza ontoldgica, e outro, que atribui um valor de fabulacéo e
ficcdo. Sabendo da dupla possibilidade desse vocabulo, correlacionam-se essas informacdes ao
conceito de democracia racial, amplamente veiculado por Gilberto Freyre em prol da atenuacéo
das tecnologias coloniais de violéncias no imaginario social e de uma no¢do mais moderna e/ou
civilizada para o Brasil. Mitigar o significado destrutivo e irracional da Escraviddo era, pois,
uma forcga-tarefa exigida para ordenar o caos proveniente dos frutos complexos da relagéo entre
Senzala e Casa-Grande.

A democracia racial, entdo, € revista criticamente por Lélia Gonzalez sob a
categorizacdo de mito, como uma forcosa irrealidade a favor da atenuacdo do racismo, dito
inexistente no Brasil. A fabulacdo da democracia racial corroborou com a romantizacdo dos
horrores praticados contra a mulher negra, sobretudo, nos niveis afetivo-sexual e econémico. O
mito da democracia racial, portanto, foi edificado a fim de esmaecer o crime da escravidao
africana no Brasil, fazendo ser consolidado o consequente “racismo a brasileira”, caracterizado
pelos conflitos mornos e aparentemente apaziguados pela nocéo de Gilberto Freyre sobre uma

suposta contribuicdo negra a cultura nacional.
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Descortinando a valoracdo violenta dessas “contribuicdes”, Gonzalez (1984)
visualiza trés nocdes consolidadas pelo racismo e destinadas & mulher negra. S&o elas: 1. a
mulata, 2. a mde preta e 3. a domestica. Essas trés nocdes trabalham de modo estreito,
respectivamente, com a hipersexualizacdo, a afetividade inerente a figura materna e a forca
bracal para o trabalho e prestacdo de servigos e cuidados, elementos também identificados de
maneira explicita na narrativa de Quarto diante de situagdes enfrentadas pela autora no
cotidiano de mulher negra num periodo em que se pretendia envolver a sociedade numa aura
de pais moderno, portanto, distante de problematicas arcaicas como o racismo. Anos apés
Quarto, na década de 1980, Lélia Gonzalez apontava para essas alteridades negras e femininas,
tidas como 6timas trabalhadoras, herdeiras de um passado colonial repressivo, que sustentavam
as vidas dos ricos e de suas familias por meio de servigos caracterizados por empregos de baixa
remuneracdo. Esses vestigios da escravatura deram o status de forca descomunal a essas
mulheres, em sua maioria negras, ao passo que ou morriam ou se acostumavam a lutar contra o
cotidiano repressivo destinado a elas e as figuras masculinas de seus lares (marido, filhos). Em
suma, sdo forcadas a coragem para enfrentar as praticas de exterminio na periferia e os
infortanios causados pelo desequilibrio econémico capitalista, ndo sendo sua coragem e
fortaleza elemento inerentes a esses individuos, mas historicamente construidos, pois séo

corpos impostos a situacdes hediondas de degradacéo fisica, moral e sexual:

Mas é justamente aquela negra anénima, habitante da periferia, nas baixadas da vida,
guem sofre mais tragicamente os efeitos da terrivel culpabilidade branca. Exatamente
porque é ela que sobrevive na base da prestagdo de servicos, segurando a barra
familiar praticamente sozinha. Isto porque seu homem, seus irméaos ou seus filhos sdo
objeto de perseguicdo policial sistematica (esquadrdes da morte, “méaos brancas estdo
ai matando negros a vontade”; observe-se que S80 negros jovens, com menos de trinta
anos. Por outro lado, que se veja quem é a maioria da populagio carceraria deste pais)
(GONZALEZ, 2020 [1984], p. 83)

Dessa maneira, a negra andnima é empurrada sem escapatoria a manutencao moral
de seu lar, lutando contra as adaptacfes das violéncias coloniais, como a for¢a policial, o
subemprego e a minimizacdo da importancia de seu nicleo familiar. Essa mulher negra ndo tem
outra possibilidade de exercer a sua existéncia a ndo ser a tomada da lideranca da configuracéo
de sua casa. Tais percepcbes denotam denominagdes dada ao corpo da mulher negra mantidas
por meio das relagdes pautadas na heranga escravocrata: a “mulata tipo exportagdo”, boa para
0 sexo (nunca para 0 amor), a mae terna e a mulher dada ao trabalho extenuante e compulsorio.
Acerca desta personagem presente na sociedade brasileira e em outros paises igualmente

massacrados pela Escravidado, vé-se que Carolina, pde em seu diario a face que representa tantas
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outras mulheres andnimas que, diante dos relatos da autora, podem encontrar um lugar-comum
de dissabores compartilhados pela pessoa negra em qualquer parte do mundo.

Essas dores comuns as mulheres negras, conforme Lugones (2020), ganham
notoriedade diante da visada interseccional direcionada a problematizacdo de questes da

mulher negra na sociedade:

A interseccionalidade revela o que ndo conseguimos ver quando categorias como
género e raca sdo concebidas separadas uma da outra. O processo é binario,
dicotdémico e hierarquico. Kimberlé Crenshaw, eu e outras mulheres de cor feministas
argumentamos que as categorias sdo entendidas como homogéneas e que elas
selecionam um dominante, no seu grupo, como norma; dessa maneira, “mulher”
seleciona como norma as fémeas burguesas brancas heterossexuais, “homem”
seleciona os machos burgueses brancos heterossexuais, “negro” seleciona os machos
heterossexuais negros, e assim sucessivamente. Entéo, é evidente que a ldgica de
separacdo categorial distorce os seres e fendmenos sociais que existem na interseccao,
como faz a violéncia contra as mulheres de cor. Devido & maneira como as categorias
sdo construidas, a interseccdo interpreta erroneamente as mulheres de cor. Na
intersec¢do entre “mulher” e “negro” ha uma auséncia onde deveria estar a mulher
negra, precisamente porque nem “mulher” nem “negro” a inclui. A intersec¢do nos
mostra um vazio. Por isso, uma vez que a interseccionalidade nos mostra o que se
perde, ficamos com a tarefa de reconceitualizar a l6gica da interseccdo, para, desse
modo, evitar a separacdo das categorias existentes e 0 pensamento
categorial. Somente ao perceber género e raca como tramados ou fundidos
indissoluvelmente, podemos realmente ver as mulheres de cor. Isso significa que o
termo “mulher”, em si, sem especificacdo dessa fusdo, ndo tem sentido ou tem um
sentido racista, ja que a légica categorial historicamente seleciona somente o grupo
dominante — as mulheres burguesas brancas heterossexuais — e, portanto, esconde a
brutalizacdo, o abuso, a desumanizacdo que a colonialidade de género implica
(LUGONES, 2020, p. 60-61).

Trabalhar a palavra mulher longe das tensGes que outros recortes trazem (raga,
classe, orientacdo sexual etc.) acaba por esconder conflitos que mascaram as armadilhas da
l6gica da colonialidade. Tal ldgica, portanto, funciona como uma homogeneiza¢do dos grupos
sociais e da categorizacdo de mundo por meio da padronizacdo de seres humanos, que, ao
contestarem o binarismo, a dicotomia e a hierarquizacdo de suas proprias vidas e narrativas,
experimentam a possibilidade de se irmanarem pelo descobrimento da beleza do
empoderamento.

No que tange ao empoderamento e a interseccionalidade, Carolina Maria de Jesus
e sua literatura tornaram-se inspiracdo e simbolo dessas questdes para mulheres negras dentro
e fora do Brasil, sendo importante relatar o ocorrido com a escritora franco-martinicana
Francoise Ega (1920-1976) ao saber da existéncia da poetisa mineira no Brasil. Francoise
trabalhou como diarista em casas de familias ricas na cidade de Marselha, na Franca. No
caminho para sua lida, tinha o costume de folhear a revista Paris Match. Certa feita, leu na

referida revista um texto que apresentava uma negra favelada no Brasil que escrevia sobre sua
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batalha contra a fome e sobre o desejo de ser reconhecida como artista. Era Carolina Maria de
Jesus. Ega ficou impactada com a existéncia de uma irmd tdo distante, e sentiu-se, assim,
motivada a escrever também sobre as mazelas que compartilhava coma poetisa da favela: pds-
se a criacdo elaborando um conjunto de cartas datadas em meados dos anos 1960 a Carolina as
quais narrava seu dia a dia penoso e sua indignacao diante do descaso com 0 povo pobre e negro
de seu pais. Nunca chegando a enviar carta alguma para Carolina, o livro de Frangoise Ega,
Cartas a uma negra (1978), foi publicado postumamente. Nessa obra, Ega promove a presenca
de Carolina como uma inspiracdo para também denunciar suas dores de mulher negra na urbe

racista. A dororidade, assim, é estabelecida entre as duas mulheres:

Pois é, Carolina, as misérias dos pobres do mundo inteiro se parecem como irmas.
Todos leem vocé por curiosidade, ja eu jamais a lerei; tudo o que vocé escreveu, eu
conheco e tanto € assim que as outras pessoas, por mais indiferentes que sejam, ficam
impressionadas com as suas palavras. Faz uma semana que comecei estas linhas, meus
filhos se agitam tanto que ndo tenho muito tempo para deixar no papel o turbilhdo de
pensamentos que passa pela minha cabeca (EGA, [1978] 2021, p. 5).

Frangoise e Carolina vivenciam o comum racismo das sociedades pautadas na
necropolitica da branquitude. Sem saber da existéncia de Ega e sem desconfiar de sua imensa
contribuicdo a fomentacdo de uma literatura negra e autorrepresentativa, Carolina faz com que
sua obra alcance e inspire pessoas para além de sua época. O trabalho compulsério vivenciado
por Ega e falado criticamente em Cartas a uma negra € um processo também presente em
Quarto de despejo, obra na qual a autora-personagem trava batalhas diarias em diversos
sentidos para garantir 0 acesso a nutricdo de sua familia centrada em sua lideranca. A titulo de
exemplificacdo, a passagem no diario do dia 7 de julho de 1959 mostra 0 momento cuja
personagem Carolina é ameacada por um homem na rua. A autora observa algumas lenhas e
quer apenas uns pedacos, porém, um homem, que estava manuseando 0s materiais reciclaveis
e transportando-os a um veiculo, ndo quer repartir com ela. Forcada a sobrevivéncia, Carolina
trava uma disputa face a face. S6 restou para ela, mulher negra e empobrecida, enfrentar aquela
figura masculina, visto que a necessidade de possuir a lenha era o que garantiria a possibilidade

de cozinhar o alimento para sua familia naquele dia e nos préximos:

[...] Eu ia pegar alguns pedagos quando ouvi um preto dizer para eu ndo mecher nas
lenhas que ele ia bater-me. Eu disse para bater que eu ndo tenho medo. Ele estava
pondo as lenhas no caminhdo. Olhou-me com desprezo e disse:

— Maloqueira!

Por eu ser de maloca € que vocé ndo deve mecher comigo. Eu estou habituada a tudo.
A roubar, brigar e beber. Eu passo 15 dias em casa e quinze dias na priséo. Ja fui
sentenciada em Santos. Ele fez mencéo de agredir-me e eu disse-lhe:

— Eu sou da favela de Canindé. Sei cortar de gilete e navalha e estou aprendendo a
manejar a peixeira. Um nordestino estd me dando aulas. Se vai me bater pode vir.
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Comecei a apalpar os bolsos.

— Onde sera que esta minha navalha? Hoje o senhor fica s6 com uma orelha. Quando
eu bebo umas pingas fico meio louca. Na favela é assim, tudo que aparece por la nés
batemos e roubamos o dinheiro e tudo que tiver no bolso.

O preto ficou quieto. Eu vim embora. Quando alguem nos insulta é sé falar que é da
favela e pronto. Nos deixa em paz. Percebi que nds da favela somos temido [...]
(JESUS, [1960] 2014a, p. 82-83).

Obviamente, Carolina ndo exerce as atividades as quais ela diz realizar, porém, teve
de aprender a se defender em meio ao embrutecimento das ruas e a condicdo de mulher negra
da periferia. Um ponto intrigante € como Carolina pontua o0 mundo ao seu redor. Chamada de
“maloqueira”, termo pejorativo usado pelo interlocutor de Carolina fazendo alusdo a “maloca”.
Em Quarto, em outros momentos, Carolina faz mencéo sobre morar em maloca, sendo esta
palavra transportada para o contexto urbano brasileiro como um sinénimo de uma habitagdo
precaria, local proprio de pessoas marginalizadas e criminosas, isto €, de favelados como
Carolina. O interlocutor de Carolina, também uma pessoa negra, € quem profere o insulto a ela,
demarcando, assim, uma posi¢éo superior. Talvez, esse homem fosse um habitante de casas de
alvenaria ou um subordinado a um patrdo a quem devesse obediéncia no transporte das referidas
madeiras. Esse conjunto de suposi¢cbes montam um cenario superficial de disparidade entre o
homem e Carolina, uma catadora de objetos e papéis velhos, por extensao, era uma pessoa que
ndo podia ter valor aos olhos da sociedade. O homem, mesmo que fosse empregado, ainda seria
um ser marginalizado dentro de um sistema de degradacao de corpos negros.

O fato é que Carolina, como lider de uma familia sem a presenca de um homem,
precisa elaborar meios de subsisténcia diante de ocasiGes pautadas no descaso contra os pobres
e no racismo estrutural, pois ndo é vista como uma mulher e pessoa humana, mas alguém que
ndo é bem-vindo no espaco urbano. A autora, vitima de sexismo explicito, ndo mede palavras
ao citar a recorrente magoa que nutre acerca das figuras masculinas no &mbito amoroso: no dia
3 de maio de 1959, por exemplo, ha um portugués querendo morar com Carolina, ao que ela retruca:
“Mas eu ndo preciso de homem.” (JESUS, [1960] 20144, p.162). Em 9 de julho de 1958, revela a
dificuldade em manter a casa e desabafa: “Tem hora que eu revolto comigo por ter iludido com os
homens e arranjado estes filhos.” (JESUS, [1960] 2014a, p. 87). Este matiz concentrado na figura

feminina constitui uma heranca histérica advinda de raizes escravocratas:

Carolina é o chefe de uma familia de pai ausente, de uma familia contra o pai, se
preferissemos uma caracterizacdo mais radical ao estilo de Pierre Clastres. Um tipo
de familia a que os antropdlogos chamariam matrifocal e muito comum em sociedades
gue tiveram na sua formacdo e desenvolvimento a contribuicdo decisiva do trabalho
escravo. Ao realismo préatico que a faz entender que um marido no barraco seria antes
de tudo mais uma boca para sustentar, associa-se em Carolina o ideal do artista que
necessita de concentragdo criadora e também um certo estoicismo de resisténcia
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contra a pobreza material e moral do meio em que vive [...] (VOGT, [1983] 2020, p.
198).

A familia de Carolina Maria de Jesus, posta em maior nitidez em Diério de Bitita,
formada por negros retintos recém-saidos do sistema escravocrata, mas ainda submersos no
racismo a brasileira ainda vigente, entram na analise de Carlos VVogt acerca dessa descendéncia
de quem também em sua infancia teve o pai ausente e as figuras femininas sendo perpassadas
pelo mito da forga. Provando a solitude assim como sua mée, Dona Cota, Carolina toma para
si a responsabilidade de trabalhar. Mas quer uma outra 6tica de trabalho, que a persegue desde
a infancia: o trabalho intelectual de escrever. Carolina, talvez, por um medo inconsciente do
que passou em suas relagdes com os trés pais de seus filhos e vendo a vida pessoal das mulheres
de sua familia, sempre esta a reprimir 0s convites amorosos que recebe, apesar de o diario conter
mengdes a sentimentos profundos da autora pelo Senhor Manuel, o dono do local onde Carolina
vende 0s objetos que coleta, e pelo cigano, personagem que passa a acampar pela favela,
aparecendo no ano de 1959 na narrativa de Quarto.

Numa constante busca pelo equilibrio emocional para poder trabalhar e catar seus
papéis bem como para se dedicar a escrita, Carolina demonstra uma quebra no esteredtipo de
que a mulher negra é a destinada ao servico bracal desumano, a objetificacdo e a sexualizacdo
sem afeto, herancas do imaginario cultural colonial que Gonzalez (1984) denuncia. Carolina,
ao mesmo tempo que teme vivenciar seus afetos, deixa explicito no diario que pode ter desejos
e ser desejada para além de uma relagcdo casual momentanea. Exemplificando, em 4 de junho
de 1959, Carolina fala poeticamente do sentimento entre ela e o Sr. Manuel. Os dois dormem
juntos: “E a noite foi deliciosa.” (JESUS, [1960] 20144, p. 169). Em 14 de janeiro de 1959,
Raimundo, o cigano, vai embora. Carolina desabafa: “Creio que vou sentir saudades” (JESUS,
[1960] 20144, p. 153). H& um belo registro de uma fala de Raimundo para Carolina, no dia 16
de janeiro de 1959: “Sei que vocé vai pensar em mim e sei que vocé vai sentir falta de mim. Sei
gue vou ser hospede do teu coracdo. E vocé ainda vai ter oportunidade de dormir nos meus
bracos”. (JESUS, [1960] 20144, p.156). Apesar do afeto recebido, a personagem temia o que

podia Vvir a acontecer se seu romance amoroso nao vingasse:

11 de janeiro de 1959 ... ndo estou gostando do meu estado espiritual. Nao gosto da
minha mente inquieta. O cigano estd perturbando-me. Mas eu vou dominar esta
simpatia. Ja percebi que ele quando me vé fica alegre. E eu tambem. Eu tenho a
impressao que eu sou um pé de sapato e que sé agora é que encontrei o outro pé.
Ouvi falar varias coisas dos ciganos. E ele ndo tem as mas qualidades que propalam.
Parece que este cigano quer hospedar-se no meu coracdo. No inicio receei a amisade.
E agora. se ela medrar para mim serd um prazer.

Se regridir, eu vou sofrer. Se eu pudesse ligar-me a ele! (JESUS, [1960] 2014a, p.
152).
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Carolina, por ser mulher, era conhecedora dos efeitos do machismo e do patriarcado
em sua vida, fato que faz sentido ao leitor diante do aparecimento da amargura da personagem
e do ressabiamento quando se refere a figuras masculinas. Em 2 de julho de 1959, por exemplo,
Carolina dispara: “tem horas que eu tenho desgosto de ser mulher” (JESUS, [1960] 2014a, p.
178), referindo-se ao fato de ter de suportar a presenca do pai de Vera em seu barraco, o senhor
J. A. M. V. conforme mencionado pela autora em 12 de agosto de 1959 e recorrentemente
descrito no diario como um dissabor, pois ndo contribui financeiramente de modo ordenado
para as despesas da filha. Em 19 de junho de 1959: “Tudo na minha vida ¢ fantastico. Pai nao
conhece filho, filhno ndo conhece pai.” (JESUS, [1960] 2014a, p. 66). Em 10 de agosto: “Dia do
papai. Um dia sem graga.” (JESUS, [1960] 2014a, p. 107). Esta maternidade solo, fendmeno
vivenciado por Carolina e por tantas outras mulheres negras empobrecidas como sua mae,
constitui um fator que perpassa toda a obra. Carolina, muitas vezes deixa de trabalhar para
cuidar dos filhos doentes, como em 1° e 2 de junho de 1959, o que confere um panorama de
nervosismo, pois a autora sabe que s6 consegue se alimentar nos dias que trabalha pelas ruas
de S&o Paulo em busca de papel e de outros objetos.

A autora também sofre com o sexismo por ndo ter um companheiro para auxilia-la
nas despesas: “porque € que a senhora ndo casou-se? Agora a senhora tinha um homem para
ajudar.” (JESUS, [1960] 2014a, p. 87). O machismo e o racismo séo violéncias que a perseguem
e forcam a personagem a ter uma atitude e um pensamento de prontiddo para com as
necessidades de seus filhos: “A mae estd sempre pensando que os filhos estdo com fome.”
(JESUS, [1960] 20144, p. 116). A mulher negra e pobre € vista como aquela naturalmente feita
para ser explorada pelos abusos do racismo brasileiro. Ela ndo tem tempo para si, pois esta
sempre a trabalhar para os proprios filhos, para os filhos dos patrdes, para os patrdes. Os
registros literarios no Brasil, por exemplo, mantiveram por muito tempo uma representacéo de
mulher negra como uma mimesis animalesca e negativa: a incapaz, a submissa, que, assim como
0 homem negro, é uma tentativa frustrada da espécie humana, pois ndao tem pele branca,
considerada sindnimo da pureza e sofisticacdo conforme visto no capitulo primeiro.

Essa tendéncia em medir as vivéncias humanas pelo padrdo da propria cultura
constitui um elemento de massificacdo e de supressdo de alteridades, bem como de usurpacéao
de representac6es. Segundo Spivak (2010), a figura do sujeito subalterno dentro do contexto
pos-colonial abre um leque de violéncias que demarcam uma permanente estrutura de
esmagamento de identidades pelas tecnologias de morte do homem branco. As experiéncias de

alteridades marginalizadas reivindicando seus espacos provocam um enfrentamento ao
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principio social de que “o principio masculino é tomado como medida de todas as coisas.”
(BOURDIEU, 2002, p. 23).

Pode-se afirmar que, de modo mais radical, Carolina e seu diario, a criadora e a
criatura, vdo de encontro ao principio de que 0 homem branco e sua cultura sdo o parametro do
mundo, desmascarando a democracia racial e 0s imaginarios culturais de mée preta, empregada
doméstica e mulher hipersexualizada que desumanizam o existir da mulher negra no Brasil.
Apesar da presenca notavel no mundo contemporaneo de movimentos nas periferias por meio
de saraus e bibliotecas publicas e comunitérias Brasil afora, as favelas brasileiras continuam
sendo massacradas pela forca bruta das operacdes policiais que ceifam prematuramente a vida
de criancas e jovens, pela negligéncia estatal explicitada por meio da auséncia de politicas
publicas de disseminagéo de direitos basicos para a populacdo negra e pobre.

E certo que “a favela do Canind¢, onde viveu Carolina Maria de Jesus, na rua A, barraco
n° 9, multiplicou-se em dezenas, centenas de outras” (DANTAS, 2020 [1993], p. 203), mas
algo esté diferente hoje, pois ndo so a geografia de Canindé esta presente nas periferias da
atualidade brasileira. Ha dentro dessa cartografia marcada pela exclusdo muitas meninas e
mulheres, potentes, tantas outras Carolinas que se espalham pelo mundo contemporéneo

trazendo consigo a centelha da mudanca.

3.2.2 O diario de Carolina e a dentincia dos ciclos de violéncia contra a mulher

“Eu tenho mania de observar tudo, contar tudo, marcar os fatos” (JESUS, [1960]
2014a, p. 53). Essa frase de Carolina é encontrada em seu diario no dia 7 de junho de 1958. De
fato, a acdo que a autora classifica como “mania”, na verdade, ¢ uma caracteristica muito
presente no processo de criacdo de um escritor. Carolina foi bastante cativada pelas estéticas
literarias classicas como as obras romanticas abolicionistas, recheadas de elementos
considerados anacrdnicos para um projeto de escrita no Brasil moderno.

Observando sua “mania” pela descri¢do, ¢ correto validar que Carolina teve
preocupacao na escrita de seu diario em nomear as violéncias enfrentadas, de registrar em sua
obra nomes, jeitos, pessoas e uma série de elementos caracteristicos do género por ela utilizado.
Por meio do movimento de nomear, elemento historicamente dado ao sujeito masculino do
discurso, Carolina Maria de Jesus encontrou uma maneira de denunciar a realidade carente de
seu lugar. Como o género escrito por ela é o diario, a importancia da descri¢cdo € algo sentido
pela autora, que, compreende a forca que a narragdo alcanca quando ela nomeia e caracteriza

pormenorizadamente 0s elementos de sua trama. A cor e 0 género das pessoas que compdem o
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mundo desta mulher trabalhadora sédo alguns dos elementos primordiais na formacdo do
discurso de Quarto.

Tomando, entdo, Gonzalez (1984) e o duplo fendmeno racismo e sexismo sobre a
experiéncia da mulher negra na sociedade, é possivel desenhar o efeito desses conceitos sobre
a psiqué de Carolina, por exemplo, ao reproduzir, por vezes, proposi¢des racistas e machistas
em seu diario, indicando o quao maléfico é o processo ilusério instaurado pela consciéncia. A
titulo de exemplificacdo, a questdo da rivalidade feminina é recorrente em Quarto de despejo,
demonstrando a forga do patriarcado em dissolver os grupos femininos, dispersando-os da
construgdo de uma vivéncia irmanada em uma rede de solidariedade: “A lingua das mulheres ¢
um pavio. Fica incendiando” (JESUS, [1960] 2014a, p. 14); “[...] que nojo, ficar ouvindo
mulheres falar.” (JESUS, [1960] 2014a, p. 173); “[...] a lingua das mulheres da favela ¢ de
amargar. Nao ¢ de ossos, mas quebra ossos. Até o Lacerda perde para a lingua das mulheres”
(JESUS, 2014 [1960], p. 126); “[...] as mulheres da favela sdo horriveis numa briga. O que
podem resolver com palavras elas transformam em conflito” (JESUS, [1960] 2014a, p. 50).

Carolina possuia raras figuras femininas ao seu redor que configuravam uma teia
sororal e possibilidade de parceria. Neste cenario conflituoso nas relagdes femininas, Dona
Maria Puerta, uma espanhola moradora da favela do Canindé, classificada pela autora como
uma ““joia rara na favela”, foi uma das poucas amizades femininas de Carolina. Dona Maria
Puerta foi apelidada de “Maria Parteira” por realizar partos de muitas criangas dentro e fora do
Canindé, inclusive, realizou o parto da pequena Vera Eunice, a cacula de Carolina. A amiga

fala da autora com admiracéo:

Eu tinha muita consideracdo por Carolina. Ela estudou, sabia escrever, ler, e ndo
merecia ter levado uma vida tdo dificil. Ela escreveu o nosso dia a dia, denunciou o0s
problemas da favela, mas uma parte do pessoal ndo se acostumou bem com isso.
Inclusive uma vez ela levou mais de cinco canivetadas. Canivetada na perna! E quem
salvou ela fui eu. Fiquei na frente e falei para a Ivone: “Se vocé for esfaquear a Dona
Carolina, esfaqueie a mim. Ela ndo merece. Trabalha duro, sai de manha para catar os
papéis e dar o pdo de cada dia para os filhos...” E a neguinha desistiu, foi embora

(MEIHY; LEVINE, 2015, p. 131).

Alguns nomes como o de Dona Maria Puerta aparecem na narrativa, mas de modo
sucinto e pouco detalhado por Carolina. Ha a Dona Ida, marcada no diario na passagem do dia
13 de maio de 1958, a quem Carolina pede um pouco de banha; ha a Dona Julita, pessoa muito
estimada por Carolina, descrita na narrativa como quem possui uma casa sempre abastecida
com alimentos sortidos. Em Cinderela Negra (2015), o depoimento da assistente social Marta
Teresinha Godinho, quem teve certa proximidade com a autora devido ao trabalho realizado na

favela do Canindé quando trabalhava para a prefeitura do municipio, afirma a grande discri¢éo
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que tomava conta da escritora, sempre reservada em seu barraco, numa proficua imersdo em
transmitir para o papel seu pensamento, algo que prezava e fazia questdo de comunicar em
Quarto: “... Eu gosto de ficar dentro de casa com as portas fechadas. Nao gosto de ficar nas
esquinas conversando. Gosto de ficar sozinha e lendo. Ou escrevendo!” (JESUS, [1960] 2014a,
p. 25); “Aqui, todas impricam comigo. Dizem que falo muito bem. Que sei atrair os homens.
(...) Quando fico nervosa ndo gosto de discutir. Prefiro escrever. Todos os dias eu escrevo.
Sento no quintal e escrevo” (JESUS, [1960] 2014a, p. 22). Essa postura é corroborada por
Dona Maria Puerta:

Fazer visitas, ir na casa dos outros ndo era programa para dona Carolina; ela ndo queria
incomodar ninguém. As vezes ela ia em nossa casa e ficava conversando sobre o dia
a dia, os problemas, e depois ia embora. Mas ela ndo tinha essa intimidade com muitas
pessoas. Pouca gente: eu, dona Francisquinha, dona Julieta... Ela cumprimentava todo
mundo, mas ndo se misturava (MEIHY; LEVINE, 2015, p. 132).

“Mesmo favelada, Carolina Maria de Jesus sempre conseguiu ser diferenciada.
Motivos ndo faltavam, pois ela propria tratava de cultivar situacbes em que ndo valesse
equiparacdo nenhuma com os pares” (MEIHY; LEVINE, 2015, p. 167). Carolina entendia que
0 mundo era governado por regras invisiveis, pois, como mulher sozinha em Sdo Paulo,
experimentava em seu corpo 0s dissabores de uma mulher negra provedora de um lar.
Observava 0 mundo ao seu redor e queria provar seu valor como individuo decente e como uma
profissional da literatura, mesmo que a historia de seu pais remontasse a invisibilidade e a
intensa desvalorizagdo do sujeito feminino. A passagem do dia 7 de junho de 1958,

aparentemente ingénua, traz o seguinte registro no diario:

Quando eu era menina 0 meu sonho era ser homem para defender o Brasil porque eu
liaa Historia do Brasil e ficava sabendo que existia guerra. S6 lia os nomes masculinos
como defensor da patria. Entdo eu dizia para a minha mae:

— Por que a senhora ndo faz eu virar homem?

— Ela dizia:

— Se vocé passar debaixo do arco-iris vocé vira homem.

Quando o arco-iris surgia eu ia correndo na sua dire¢do. Mas o arco-iris estava sempre
distanciando. Igual os politicos distantes do povo. Eu cancava e sentava. Depois
comecava a chorar. Mas o povo ndo deve cancar. Ndo deve chorar. Deve lutar para
melhorar o Brasil para nossos filhos ndo sofrer o que estamos sofrendo. Eu voltava e
dizia para a mamae:

— O arco-iris foge de mim (JESUS, [1960] 2014a, p. 54).

Carolina remonta uma recordacdo da infancia num didlogo com sua made. A
percepcdo da menina consegue captar a auséncia de personagens femininas na Histéria
brasileira nos livros didaticos, logo surge a comparacdo do universo feminino ao masculino: o
desejo pueril de querer tornar-se homem para que o0 pais pudesse ter uma pessoa valorosa em

sua defesa. Nota-se a permanente sensacdo de impoténcia da personagem, pois a condi¢do
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falada pela mae ndo se concretiza, a garota ndo consegue tocar num arco-iris, logo, permanece
mulher, subordinada a uma sociedade regida pela diretriz masculina. Bourdieu (2009),
observando as pontuacdes de Freud e de Platdo acerca da reapropriacdo de um conhecimento,
relaciona os processos de sexualizacdo da sociedade ao processo de “anamnese”, uma bagagem
sobre os saberes adquiridos pelos individuos, que consiste num “inconsciente a0 mesmo tempo
coletivo e individual, traco incorporado de uma historia coletiva e de uma historia individual
que impde a todos os agentes, homens ou mulheres, seu sistema de pressupostos imperativos
[...]” (BOURDIEU, 2002, p. 70).

Carolina externaliza em Quarto os saberes ou conceitos compartilhados pelo
construto anamnético social acerca do género masculino, demarcando os verbos que Bourdieu
(2009) assinala sobre a palavra “vocagdo”: dirigir, assinar, autorizar, orquestrar, tocar, discar,
estabelecer. Vocacéo, portanto, seria alcancar todas as coisas. Logo, 0 homem é o vocacionado
primordial a tais feitos. Os verbos e seus objetos realcam a vulnerabilidade, a impossibilidade
e a consequente invalidacdo deste ser feminino numa sociedade em que seu lugar de fala é
usurpado. O contexto trazido pela autora na passagem do arco-iris remonta um movimento
ascendente de historicizacdo do género masculino e a consequente desistoriciza¢do do sujeito
mulher. Desagenciada de fala e posta a secundarizacéo dos fatos sociais.

A mulher, como um sujeito subalternizado, posto como inferior nos mais possiveis
ambitos de diversas culturas, imprime-se dentro dos grupos minoritarios na representacdo
politica, na vida publica, l6cus direcionados ao sujeito masculino. Publico (homem) x privado
(mulher), fora (homem) x dentro (mulher) sdo algumas das dicotomias que Bourdieu (2002)
aplica ao fendmeno da desistoricizacdo feminina. Esta mulher € este individuo plurifacetado e
dotado de particularidades as quais todas as imposi¢cOes patriarcais da consciéncia, com seus
mitos e projetos de morte, tentam exterminar. A problematica evocada por Carolina traz
guestionamentos acerca de como a supremacia androcéntrica, voz ainda hegemaonica, constrai
narrativas e compde espacos sociais numa logica naturalizada de manutencdo de violéncias,
como a eternizacdo de condutas arbitrarias e a visdo essencialista do género feminino. A
orquestracdo do mundo pautada pela l6gica do homem, é o que Bourdieu (2002) assinala como
um elemento socialmente estabelecido como nobreza pelas metéaforas socialmente construidas.

Por meio desta trama arbitraria, criam-se fenbmenos peculiares:

A ldgica, essencialmente social, do que chamamos de “vocagdo”, tem por efeito
produzir tais encontros harmoniosos entre as disposi¢des e as posi¢des, encontros que
fazem com que as vitimas da dominacdo simbolica possam cumprir com felicidade
(no duplo sentido do termo) as tarefas subordinadas ou subalternas que lhes séo
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atribuidas por suas virtudes de submissao, de gentileza, de docilidade, de devotamento
e de abnegacdo (BOURDIEU, 2002, p. 72 e 73).

Assim, o homem, por meio da virilidade, socialmente louvada, é conduzido a
vocacdo de tudo que é ascendente, superior; enquanto a vivéncia feminina permanece numa
situacdo em que se torna apenas um Utero/ventre (no caso de mulheres cisgénero), um objeto
ou um apéndice do masculino, sendo o macho viril visto como totalidade. As mulheres séo,
assim, reduzidas a sua dita feminilidade essencialista ou incompreensivel, a um posto no qual
sua diccdo, quase afona, €, também, atdpica. Trazendo ao contexto de Quarto, com uma juncao
de enxertos de situacBes sociais, 0 ndo lugar da mulher negra e pobre é desenhado pela
consciéncia. Por conseguinte, os efeitos historicos das violéncias simbdlicas e ndo simbdlicas
produzem uma sensacao de rachadura existencial feminina.

Essas rachaduras aliadas a uma série de outras violéncias demarcadas dentro do
espaco do lar, transformam-se em abismos nas diversas relagdes que o sujeito feminino venha
a estabelecer, demonstrando, por meio de Quarto de despejo, um fendmeno recentemente
pontuado pelas politicas publicas destinadas as mulheres como ciclo da violéncia doméstica
contra a mulher. Um marco importante deste processo de nomear as violéncias foi a sancéo da
Lei N° 11.340, de 7 de agosto de 2006, a qual

Cria mecanismos para coibir a violéncia doméstica e familiar contra a mulher, nos
termos do § 8° do art. 226 da Constituicdo Federal, da Convencéo sobre a Eliminacéo
de Todas as Formas de Discriminacdo contra as Mulheres e da Convencdo
Interamericana para Prevenir, Punir e Erradicar a Violéncia contra a Mulher; dispde
sobre a criagdo dos Juizados de Violéncia Doméstica e Familiar contra a Mulher;
altera o Cddigo de Processo Penal, o Cddigo Penal e a Lei de Execucédo Penal; e da
outras providéncias (BRASIL, 2006).

Esta lei ficou conhecida popularmente como Lei Maria da Penha, devido a luta
incessante de Maria da Penha Maia Fernandes, farmacéutica cearense que, durante 19 anos,
lutou na justica para que seu ex-marido, Marco Antonio Heredia Viveros, fosse julgado pela
dupla tentativa de feminicidio contra ela. A histéria de Maria da Penha se mistura a de muitas
mulheres dentro e fora do Brasil, apontando para uma problematica vigente na cultura
brasileira: a manutencdo dos ciclos de violéncia contra as mulheres. O artigo 7° da Lei N°

11.340 dispde que sdo formas de violéncia doméstica e familiar contra a mulher, entre outras:

| - a violéncia fisica, entendida como qualquer conduta que ofenda sua integridade ou
salde corporal;

Il - a violéncia psicoldgica, entendida como qualquer conduta que Ihe cause dano
emocional e diminui¢do da autoestima ou que lhe prejudique e perturbe o pleno
desenvolvimento ou que vise degradar ou controlar suas agdes, comportamentos,
crengas e decisBes, mediante ameaca, constrangimento, humilhagdo, manipulagao,
isolamento, vigilancia constante, perseguicao contumaz, insulto, chantagem, violagéo
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de sua intimidade, ridicularizacdo, exploracdo e limitacdo do direito de ir e vir ou
qualquer outro meio que Ihe cause prejuizo a salde psicoldgica e a autodeterminacao;
(Redacdo dada pela Lein®13.772, de 2018)

Il - a violéncia sexual, entendida como qualquer conduta que a constranja a
presenciar, a manter ou a participar de relacdo sexual ndo desejada, mediante
intimidagdo, ameaca, coacdo ou uso da forca; que a induza a comercializar ou a
utilizar, de qualquer modo, a sua sexualidade, que a impega de usar qualquer método
contraceptivo ou que a force ao matrimonio, a gravidez, ao aborto ou a prostituicao,
mediante coacdo, chantagem, suborno ou manipulacdo; ou que limite ou anule o
exercicio de seus direitos sexuais e reprodutivos;

IV - a violéncia patrimonial, entendida como qualquer conduta que configure
retencdo, subtracdo, destruicdo parcial ou total de seus objetos, instrumentos de
trabalho, documentos pessoais, bens, valores e direitos ou recursos econémicos,
incluindo os destinados a satisfazer suas necessidades;

V - a violéncia moral, entendida como qualquer conduta que configure callnia,
difamacdo ou injdria (BRASIL, 2006).

Séo listados na referida lei, dos incisos | ao V, cinco tipos de violéncias praticadas
contra as mulheres e que sdo perceptiveis dentro do rol doméstico-familiar. Relacionando as
tipificagdes a narrativa de Carolina, percebe-se o cotidiano nocivo a existéncia de meninas e
mulheres, sendo, muitas vezes, essas violéncias naturalizadas pela vizinhanca da favela, que
toma os episddios violentos como motivo de zombaria. A situacdo das mulheres na
contemporaneidade, apesar de mais apoiada em leis e iniciativas progressistas, continua a ser
de inseguranca. Violéncias fisica, verbal e sexual contra criancas e mulheres sdo comuns, até
mesmo o aborto, tema de saude publica encarado como grande tabu pela sociedade, é um
elemento comum na narrativa exposta por Carolina. O relato de 13 de julho de 1959 traz o caso
de uma garota da favela, a A C., que mantém relacdo incestuosa com seu pai, J.P., por dinheiro
para comprar sapatos. Em 13 de agosto de 1958, a autora narra sobre Anselmo, um morador da
favela, que, no inicio dos anos 1950, espancou a ex-esposa no periodo em que a mulher se
encontrava no pos-parto, fazendo-a perder o processo de fabricacdo do leite em seu corpo. As
incontaveis violéncias enfrentadas na favela do Canindé fazem parte de um conjunto de fatores
que alavancam a vulnerabilidade dos pobres das periferias brasileiras daquela época. E
relevante, sobre esse contexto, frisar que tais mazelas ndo decorrem do determinismo social,
mas de tecnologias de morte promovidas pela necropolitica, herdeira do passado colonial.

Dentro deste contexto, as figuras femininas sdo assoladas por uma outra
problematica social atrelada as questBes da violéncia doméstica: o alcoolismo, fruto da
sociedade patriarcal, castradora dos prazeres igualitarios transpondo para o corpo feminino o

descarrego das dores e das frustraces da vida miseravel urbana:

8 de julho de 1958 [...] O barulho noturno que ouvi: as mulheres estavam comentando
que os homens beberam 14 litros de pinga. E a Leila insultou um jovem e ele
espancou-a. Lhe jogou no solo e deu um ponta-pé no rosto. O ato é selvagem. Mas a
Leila quando bebe irrita as pessoas. Ela ja apanhou até do Chiclé um preto bom que
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reside aqui na favela. Ele ndo queria espanca-la. Mas ela desclassificou-lhe demais.
Ele deu-lhe tanto que até arrancou-lhe dois dentes. E por isso 0 apelido dele aqui na
favela é Dentista. A Leila ficou com o rosto tdo inchado que foi preciso tomar
pinicilina [...] (JESUS, [1960] 2014a, p. 86).

Assim, cabe salientar uma relagdo anéloga aos efeitos da fome e da pobreza na
populacdo residente na favela do Canindé. O vazio provocado pela fome em seus mais possiveis
sentidos abre espago para uma série de desordens sociais, nocivas ao bem-estar do favelado. Os
efeitos do alcoolismo na degradacao da existéncia dos moradores de Canindé, tendo como alvo
principal as mulheres, sdo descri¢des corriqueiras no diario da autora: em 9 de julho de 1958,
Carolina fala sobre Deolinda, uma mulher de 50 anos (quem Carolina diz beber de manha cedo
e passar o resto do dia chupando o dedo), seu esposo e sua sogra ingerem bebida alcodlica de
maneira demasiada, sendo recorrente a presenca policial da Radio Patrulha para intervir nos
conflitos.

Um personagem recorrente nas problematicas pautadas na violéncia contra
mulheres e criancas é o personagem Senhor Alexandre, descrito como violento e alcoolizado,
sempre proferindo expressdes racistas contra Carolina e disparando atitudes misdginas contra
sua esposa e as demais mulheres do Canindé. Em 20 de julho de 1959, Carolina descreve o
longo conflito que o Senhor Alexandre desenvolve na favela. Espanca esposa e seus filhos,
aléem de machucar as vizinhas que tentam impedir que a violéncia fisica continue. Desacata até
mesmo o soldado Edilson, da Radio Patrulha. No dia seguinte, Carolina fala sobre a filha de
Alexandre, a Dica. Dica ¢ uma menina que, além de ir para a escola e ndo ser alfabetizada, pede
esmolas nas ruas. A presenca da violacdo dos direitos da crianca e do adolescente também é

fato presente no cotidiano de Quarto:

11 de agosto [...] Assustei quando ouvi meus filhos gritar. Conheci a voz da Vera.
Vim ver o que havia. Era o0 Jodozinho, filho da Deolinda, que estava com um chicote
na mao e atirando pedra nas criangas. Corri e arrebatei-lhe o chicote das méos. Senti
o cheiro de alcool. Pensei: ele esta bébado porque ele nunca fez isto. Um menino de
9 anos. O padrasto bebe, a mae bebe e a avé bebe. E ele é quem vai comprar pinga. E
vem bebendo no caminho.

Quando chega, a mée pergunta admirada:

— S0 isto? Como os negociantes sdo ladrdes! (JESUS, [1960] 2014a, p. 109).

Os direitos da crianca e do adolescente configuram-se como elementos recentes na
inclusdo da politica nacional. Foi apenas no inicio da década de 1990 que essa camada social
obteve a elaboracdo de um documento que péde explicitar de maneira legal sua protecdo ao
desenvolvimento fisico, mental, espiritual, moral e social. Surge, entdo, o Estatuto da Crianca
e do Adolescente (ECA), instituido pela Lei N° 8.069, de 13 de julho de 1990, que, em seu

artigo 81, na Se¢do II “Dos produtos e Servigos”, aborda a proibi¢do da venda de bebidas
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alcoolicas a criangas e adolescentes. O artigo 18 do ECA versa, ainda: “E dever de todos velar
pela dignidade da crianca e do adolescente, pondo-os a salvo de qualquer tratamento desumano,
violento, aterrorizante, vexatorio ou constrangedor” (BRASIL, 1990). Indo de encontro ao que
institui o0 ECA, as narragdes de Carolina denunciam situagdes vergonhosas que trucidam a
diretiva de protecao integral de criangas, adolescentes e mulheres no panorama brasileiro dos

anos dourados de Juscelino Kubitschek,

Afinal, a favela de Quarto de despejo cartografava uma paisagem diferente da favela
onde a lua, furando o zinco, “salpicava de estrelas nosso chdo”, celebrada no samba
de Orestes Barbosa. Na esteira de uma Carolina protagonista e narradora do livro, e
contextualizando seu percurso, delineiam-se, com diferentes luzes, diferentes matizes
dos varios projetos nacionais entdo em curso, em cujo nome, alias, tudo se fez para
que Quarto de despejo, nos idos dos anos 1960, ndo arrombasse o cenario montado
para uma cultura oficial que se queria simultaneamente nacionalista, de vanguarda e
politicamente correta (LAJOLO, [1995] 2020, p. 208).

Nesse contexto turbulento, as personagens Zefa, Leila e a familia Mathias sdo as
presencas mais citadas por Carolina em situacdes de violéncia doméstica e em ocorréncias
conflituosas com criangas. Em 24 de julho de 1955: “Mas o feitigo que invade a familia Mathias
¢ 0 alcool. Esta ¢ minha opinidao” (JESUS, [1960] 2014a, p. 26). Em 8 de julho de 1958, Carolina
faz um relato compadecendo-se por um jovem: “Eu sai e fui catar papel. Pouco papel nas ruas,
porque outro coitado tambem esta catando papel. Ele vende o papel e compra pinga e bebe.
Depois senta e chora em silencio.” (JESUS, [1960] 20144, p. 86). Os relatos de 22 de novembro
1959 mostram a personagem Leila bebendo pela filha morta. Leila recorrentemente
engravidava e perdia seus bebés em funcdo da vida atribulada sem um acompanhamento médico
e sem a conduta harmoniosa de cuidados que a maternidade exige. Em 6 de dezembro 1959,
filhos de Carolina relatam a mée que o filho do Senhor Joaquim, um menino de 12 anos, foi
para a escola embriagado. Referente ao dia 22 de novembro de 1959, Carolina assinala sobre a
bebida alcodlica na favela: “O que fico admirada é das almas da favela. Bebem porque estéo
alegres. E bebem porque estdo tristes. A bebida aqui é paliativo. Nas epocas funestas e nas
alegrias” (JESUS, [1960] 2014a, p. 139). O alcoolismo ¢ configurado como uma patologia de
multiplos fatores, uma enfermidade que necessita de politicas publicas contundentes de
combate e de amparo psicoldgico, também, de restricGes ao acesso e ao consumo de bebidas

alcodlicas:

Os fatores ambientais incluem desenvolvimento econémico, cultura, disponibilidade
de alcool, além da abrangéncia e dos niveis de implementacéo e execucdo das politicas
sobre alcool. Embora nédo exista um Unico fator de risco que seja dominante, quanto
mais vulnerabilidades tiver uma pessoa, maior a probabilidade de desenvolver
problemas relacionados ao alcool como resultado de seu consumo (OPAS, 2020).
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Em 12 de agosto de 1958, Carolina fala sobre Zefa, uma mulher negra descrita como
bonita, que, pelos problemas graves de alcoolismo, matou duas filhas, pois havia se esquecido
de cuidar delas. Em 16 de fevereiro de 1959, Leila é espancada por Valdemiro, um dos
nordestinos da favela. Leila se envolve em brigas de modo regular e é alvo de zombaria das
criangas e dos demais favelados, que, de algum modo, divertem-se diante das situacoes
inusitadas de violéncia fisica que ela sofre em decorréncia do uso abusivo do alcool, fazendo
com que suas atitudes sejam as mais desconfortaveis para 0s outros e para si mesma. Zefa,
assim como Leila, também é alvo de violéncia fisica e verbal dentro e fora do ambiente
domeéstico.

Alem da presenca nefasta do alcoolismo na manutencéo do ciclo de violéncia contra
a mulher dentro do espaco da favela, configura-se outro importante fator nessa logica de
dominacéo sobre as mulheres: a violéncia patrimonial. Criancas e mulheres sdo descritas em
situacdo de mendicancia ao passo que as figuras masculinas de seus lares ndo exercitam uma
mutualidade no provimento de recursos financeiros para o ambiente domestico. Os abusos
sexuais e assedios sdo igualmente frequentes, sendo a propria autora um alvo das investidas de
homens que ela encontra no dia a dia de labuta nas ruas em busca de seu sustento, como em 30
de agosto de 1959, quando Carolina vai comprar querosene, Oleo, e tinta para que possa
escrever. Um homem se aproxima dela na lojinha e entrega um bilhete pedindo para Carolina
dormir com ele. A autora, em varias passagens, passa por situacfes embaracosas diante da
conduta assediadora dos homens. Sobre isso, 0 episddio de 13 de junho de 1959 é valido para

ser analisado:

13 de junho Eu sai. Fui catar um pouco de papel. Ouco varias pessoas dizer:

— E aquela que esta no O Cruzeiro!

— Mas como esta suja!

... Conversei com os operarios. Desfiz as caixas de papeldo, ensaquei outros papeis.
Ganhei 100 cruzeiros. As mocas do deposito comegaram a cantar:

Carolina, hum, hum, hum...

O Leon disse:

— Ela saiu no O Cruzeiro. Com ela agora € mais cruzeiro.

— Eles te pagaram?

— Vao dar-me uma casa.

— Vai esperando!

... Fiquei pensando num preto que ¢ meu visinho. O senhor Euclides. Ele disse-me:
— Dona Carolina, eu gosto muito da senhora. A senhora quer escrever muitos livros?
— Oh, se quero!

— Mas a senhora ndo tem quem te dé nada. Precisa trabalhar.

— Eu preciso trabalhar e escrevo nas horas vagas.

— Eu vejo que sua vida é muito sacrificada.

— Eu j& estou habituada.

— Se a senhora quizer ficar comigo, eu peco esmolas e te sustento. E de dinheiro que
as mulheres gostam. E dinheiro eu arranjo para vocé. Eu ndo tenho ninguém que gosta
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de mim... Eu sou aleijado. Eu gosto muito da senhora. A senhora ta dentro da minha
cabeca. T4 dentro do meu coragéo.
Quando ele ia me dar um abrago, afastei (JESUS, [1960] 2014a, p. 174).

A nitida investida amorosa ndo agrada Carolina. Talvez, pelo fato principal de ser
um dia no qual ela estava sendo desacreditada de seu potencial como uma profissional da
escrita. As pessoas reconheciam-na da matéria publicada no jornal O Cruzeiro, mas 0s mais
préximos de seu convivio estavam em duvida sobre a remuneracdo financeira e a possibilidade
de mudanca de vida por meio da sua escrita. Nas entrelinhas, ela est4 sendo violentada, pois a
descrenca do personagem Leon em torno de sua potencialidade como escritora é algo que a faz
pensar nas palavras de seu vizinho, o “preto” Euclides. Euclides ndo associa o trabalho
intelectual de Carolina a um trabalho possivel de alcancar éxito. Faz uma oferta, que em sua
concepcao errdnea € irrecusavel, pois menciona que as mulheres, dentro de uma relacéo
amorosa, interessam-se apenas pela contrapartida financeira dada por seus companheiros. Tal
passagem, entre tantas outras, demonstra a peleja épica da autora diante de violéncias
sistematizadas contra sua integridade intelectual, sexual e moral.

Ainda, no que tange a relacdo entre mulher e trabalho intelectual, a fala da filha
Vera Eunice, em Cinderela negra (2015), traduz a angustia que circundou a existéncia de
Carolina, quem desde a infancia desafiou os estigmas pautados pela consciéncia ao sujeito

feminino e negro que tentasse “hackear” o sistema racista e sexista brasileiro:

Acho que os livros foram os Unicos companheiros constantes dela, porque eles ndo
escolhem seu leitor. Como ela quase ndo tinha amigos, nem outras criangas com quem
brincar, como néo podia ir para a escola, ler era solugdo. Até na adolescéncia ela dizia
que os meninos ficavam longe dela porque suas familias os proibiam de se aproximar.
Proibiam os meninos até de falar com minha mée! Por isso ela aprendeu tanto e acabou
sendo escritora: se afogava em livros para fugir da solidao. Mas estudar foi pior ainda,
pior que ficar sozinha. O pessoal da cidade onde ela morava nao aceitava uma mulher
que estudasse, lesse jornal e discutisse com homem. Ai o caldo ferveu: negra,
bastarda, querendo se meter a sabida? (MEIHY; LEVINE, 2015, p. 75).

Carolina, fruto de uma relacdo extraconjugal, sofreu junto a sua méae as dores e a
sistematizacdo da violéncia destinadas a uma mulher que decide viver com autenticidade sua
vida. A solitude enfrentada desde a infancia por ser uma pessoa negra numa sociedade
comandada pela branquitude e pelo machismo fez com que a autora enfrentasse suas
dificuldades com criatividade e altivez, sendo um exemplo de persisténcia por seus ideais, tanto
para aquelas mulheres “politicamente posicionadas nos programas de pos-graduagdo das
universidades brasileiras e como docentes” (SILVA, 2018, p. 259), que buscam conhecer essa

escritora, quanto para as que se encontram fora do mundo intelectual e que, mesmo sem ciéncia
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de quem seja Carolina Maria de Jesus, compartilham de sua resiliéncia e perspicacia na luta

pela sobrevivéncia nos quartos de despejo do século XXI.

3.2.3 Vera Eunice: filha e parceira inseparavel

Vera Eunice de Jesus Lima, como é sabido, é o nome da filha mais nova da escritora
Carolina Maria de Jesus. E inegavel o bom gosto de Carolina para a escolha dos nomes de seus
filhos, que, ao todo, sdo quatro: Carolina, Jodo José, Jodo Carlos e Vera Eunice. A primeira
filha, Carolina, carregou 0 mesmo nome da mae. E uma filha ndo muito conhecida pelas pessoas,
pois, quem ndo conhece outras narrativas da autora imagina que seus filhos sdo apenas os trés
mencionados em Quarto de despejo. Essa primeira filha faleceu ainda recém-nascida. Segundo
Vera, em Cinderela negra (2015), a autora pretendia chamar pelo nome Vera Eunice a primeira
filha mulher a quem desse a luz. Tendo falecido de modo prematuro sua primeira bebé, deu-lhe seu
préprio nome.

A pequena Carolina ndo sobreviveu para poder testemunhar junto aos demais
irmaos a saga vivenciada pela mae na favela do Canindé. Segundo Vera Eunice, em Cinderela
negra (2015), a primeira filha de Carolina era fruto de uma relagdo com um americano de nome
Wallace. Vera ainda fala sobre como sua mae era a frente de seu tempo, tendo todos os filhos
de pais diferentes e estrangeiros, além de ser uma mulher que ndo se deixava conquistar por
qualquer pessoa, tampouco queria casar com seus pretendentes. Como Vera descreve a mae:
“J& viu que danada era minha mae: ndo casava e s6 queria namorar com gringo! ‘DA-NA-DA’”
(MEIHY; LEVINE, 2015, p. 81). Carolina tinha seus ideais, sua maneira de ver e de se portar
na sociedade, o que, para uma mulher negra na década de 1950 era uma ousadia ou insoléncia
aos olhos do racismo do pais. Gostava de hamorar, gostava de sair, 0 que irritava seus patroes,
além de ser deslumbrada por uma das paixdes nacionais, o Carnaval: “Depois que operei, fiquei
boa, gracas a Deus. E até pude dancar no Carnaval, com minha fantasia de penas” (JESUS,
[1960] 20144, p. 15). Nas palavras de Dona Maria Puerta:

Dona Carolina era diferente de todo mundo. Na época de carnaval ela fazia uma
fantasia de galinha carijo, toda costurada com penas. O carnaval era a sua festa
predileta! Agora, nos dias normais ela acordava cedinho para catar papel. Foi muito
dificil para ela criar as criangas sozinha. Aquilo ndo é vida para se viver sem um
marido. Todo dia tinha briga, as vezes tinha enchente, e ela trabalhava sozinha. [...]
Dona Carolina era pessoa direita e educada, ndo bebia, estudava. [...] Nunca vi a Dona
Carolina botar um pingo de alcool na boca, nem no Carnaval! Ela saia, se divertia,
desfilava no carnaval, mas nao bebia. Era religioso (MEIHY; LEVINE, 2015, p. 131-
132).
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Carolina tinha um ideal e queria passar para os filhos um caminho de retid&o, ja que
era a matriarca e exemplo Unico a ser dado a sua familia. O grupo familiar de Carolina era
composto por uma configuragcdo incomum diante do que afirma Dona Maria Puerta, em
Cinderela negra (2015), sobre o fato de a vizinhanca estranhar Carolina ser uma mulher
decente, mas ndo ter marido, pois, em Canindé, as familias tinham pai e mae. Uma mulher com
filhos, mas sem marido ndo era bom sinal, pois, no entendimento rudimentar do senso comum,
era no minimo curioso uma mulher com filhos sem pai ser decente. O sinénimo de decéncia da
vizinhanca era adulterado diante da existéncia de alguém que hackeava os codigos sociais de
seu tempo.

Segundo Vera, sua mae “Nao era uma pedra sem cultura, que s6é obedecia”
(MEIHY; LEVINE, 2015, p. 76). A autora mantinha destaque em conversas com 0s patrdes nas
casas das familias abastadas de S&o Paulo por onde passou. Na temporada em que trabalhou
como diarista, antes do nascimento dos filhos, esteve empregada na casa de gente influente,
como na do Dr. Zerbini, o primeiro medico a fazer um transplante de coracdo na América
Latina. Carolina também é lembrada como uma pessoa de personalidade muito forte, algo que
muito incomodava suas patroas. Essas relagdes conflituosas relativas a rivalidade feminina,
além de se estenderem pela narrativa de Quarto, também sdo perceptiveis em suas cancfes no
LP Quarto de despejo - Carolina Maria de Jesus cantando suas composicdes, no qual gravou a
favela cantada, e em poema encontrado em Cliris (2019), acerca das patroas negligentes e
abusivas.

Sobre esse contexto, é valido hipotetizar que os efeitos nocivos do racismo e do
sexismo danificando possiveis relacdes saudaveis entre mulheres de classes e etnias diferentes
provocam a recorréncia de tais elementos na producao literaria da autora. Carolina era intrigante,
justamente porque uma mulher dita “de cor” como ela, negra retinta, vinda do éxodo rural e de
pouco estudo, lia e procurava sempre o contato com as palavras. Sua insoléncia, na 6tica alheia, era,
na concepcdo da filha, apenas uma resposta contundente de uma mulher negra e pobre a dureza da

vida que enfrentava:

O Audalio tem certa razdo quando diz que ela tinha uma “personalidade dificil”. Tinha
mesmo. Quando resolvia alguma coisa, estava resolvido e pronto. Ndo tinha conversa.
Mas ¢ por isso que ela foi quem foi: “a escritora Carolina Maria de Jesus”, como esta
em seu timulo - “escritora”. Se ela ndo tivesse tanta for¢a de vontade; se fosse menos
decidida, seré que teria saido da favela? A vida l& é dura, nem os homens aguentam
direito. Minha mée cuidava sozinha dos filhos, arrumava a casa, catava papel para
vender, cozinhava, costurava as roupas. Nos viviamos bem melhor que as outras
familias de l4. Se ndo fosse sua personalidade, a histéria teria sido diferente. Nao é
qualquer mulher que consegue fazer o que ela fez (MEIHY; LEVINE, 2015, p. 89).
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Vera Eunice, uma crianga a época da feitura de Quarto, funciona como uma das
personagens indispensaveis para a narrativa de sua mae. Se por um lado Carolina queria
escancarar para 0 mundo os horrores e degradagdes vivenciadas por ela e por seus filhos na
favela, por outro, a autora conseguiu semantizar os diversos significados que a maternidade
solo produz num corpo como o seu. O abandono paterno na vida da autora foi uma realidade
desde quando crianca, tendo seu pai, 0 boémio Jodo Candido Veloso, ndo assumido a
responsabilidade para a formacéo de uma familia com Dona Cota e Carolina. Essa chaga é outro
fato compartilhado entre Vera e sua mée. O pai de Vera Eunice é o nico comentado pela autora
em Quarto, enquanto os pais de Jodo José e de José Carlos ndo séo citados. De acordo com
Vera Eunice, sua mae costumava contar como era o pai de cada um dos trés filhos: “Ela dizia
quem eles eram, o que faziam, de onde eram. No final das contas, n6s nunca encontravamos
com eles de verdade, frente a frente. O que eu mais me lembro sdo os paises de onde eles
vinham: Estados Unidos, Italia, Portugal e Espanha” (MEIHY; LEVINE, 2015, p. 78).

Os episodios nos quais a autora denuncia 0 abandono paterno séo incisivos e
dotados de tom sarcastico. A pequena Vera Eunice e Carolina comungam do pensamento acerca

dessa figura ausente:

14 de julho de 1959... Fui receber o dinheiro da Vera. Que filal Era as mulheres que
iam receber as mensalidades dos esposos e dos pais de seus filhos. Eu tenho que dizer
nossos filhos, porque eu tambem estava no nucleo. Dizem que quem entra na restea
vira cebola.

As mulheres falavam dos esposos. E l4 que os esposos tomam nomes de animaes.

- O meu é um cavalo bruto e ordinario!

- E 0 meu é um burro. Aquele desgracado! Outro dia ele viajou na Central e eu pedi a
Deus para acontecer um desastre e ele morrer e ir pro Inferno. [...] Eu recebi o grande
dinheiro. 250 cruzeiros. A Vera sorria e dizia:

- Agora eu gosto do meu pai.

Passei na sapataria e comprei um par de sapatos para a Vera. Quando o senhor Manoel,
um nortista, Ihe experimentava os sapatos, ela dizia:

- Sapato, ndo acaba, porque depois a mamae custa a comprar outro. E eu ndo gosto de

andar descalca (JESUS, [1960] 20144, p. 182).

O “grande dinheiro” recebido por Carolina e a fala de Vera, “agora eu gosto do meu
pai” demonstram essa dororidade que mae e filha nutrem ao passo que a ironia € algo existente
nas colocacdes das duas. A pequena Vera é vaidosa e tem seus desejos manifestados a mae, que

faz questdo de registrar as falas da filha, sempre categdrica nos quereres:

[...] Ablui as criancas, aleitei-as e ablui-me e aleitei-me. Esperei até as 11 horas, um
certo alguém. Ele ndo veio. Tomei um melhoral e deitei-me novamente. Quando
despertei 0 astro rei deslisava no espaco. A minha filha Vera Eunice dizia: — Vai
buscar agua mamae!
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16 de julho de 1955 Levantei. Obedeci a Vera Eunice (JESUS, [1960] 20144, p. 11-
12).

Descrita por sua mae através de dialogos curtos, mas sempre certeiros com a
expressividade pueril de uma crianca, possui juizos de valor e voz ativa na obra. Vera é a
companheira inseparavel de Carolina em sua trajetoria diaria na labuta pelas ruas de Sdo Paulo
e também ap0s o sucesso de Quarto, nas viagens e encontros de divulgacéo da primeira obra
de sua mée. Logo nos momentos iniciais de Quarto, o leitor ja é transportado para uma data
afetiva importante: 15 de julho de 1955, aniversario de Vera Eunice. Carolina traz, nas
entrelinhas de seu diario, informagdes ao leitor sobre o gosto que Vera tinha de calcar sapatos,
ndo gostava de usar sapatos velhos, tinha gostos préprios de uma filha cagula. A pequena Vera
Eunice é captada por sua méde de modo que o leitor perceba a autenticidade que s6 uma crianga
e uma escritora de calibre possuem. Como é de conhecimento comum, o diario de Carolina se
passa na segunda metade da década de 1950. Séo contabilizados, em Quarto, trés aniversarios

de Vera Eunice, sendo narrados com um panorama de insatisfagcao e miséria:

15 de junho de 1955 Aniversario de minha filha Vera Eunice. Eu pretendia comprar
um par de sapatos para ela. Mas o custo dos generos alimetincios nos impede a
realizacdo dos nossos desejos. Atualmente somos escravos do custo de vida. Eu achei
um par de sapatos no lixo, lavei e remendei para ela cal¢car (JESUS, [1960] 20144, p.
11).

15 de julho de 1958 Hoje é aniversario de minha filha Vera Eunice. Eu ndo posso
fazer uma festinha porque isto € 0 mesmo que querer agarrar o sol com as maos. Hoje
ndo vai ter almogo. S6 janta (JESUS, [1960] 20144, p. 93).

15 de julho de 1959 Quando eu deixava o leito a Vera ja estava acordada e perguntou-
me:

- Mamé@e, é hoje que faco anos?

- E. E meus parabéns. Desejo-te felicidades.

- A senhora vai fazer um bolo para mim?

- Nio sei. Se eu arranjar dinheiro. ..

[.]

Eu fritei peixe e fiz polenta para os filhos comer com peixe. Quando Vera chegou viu
a polenta dentro da marmita e perguntou:

- E 0 bolo? Hoje eu faco anos!

- N&o é bolo. E polenta.

- Polenta, eu ndo gosto.

Ela trouxe leite. Eu dei-lhe leite com polenta. Ela comeu chorando. Quem sou eu para
fazer bolo? (JESUS, [1960] 2014a, p. 183).

Trés aniversarios, trés anos distintos, mas irmanados pela fome que circunda todos
os dias narrados pela autora. E recorrente o nervosismo dessa méae, que, ao notar o minimo sinal
de chuva no céu, sabe que ndo podera ter o alimento diario. N&o tendo o alimento, os filhos
sofrem junto a ela o terror do vazio. O vazio no estdbmago, descrito por Carolina como uma das

pedagogias mais eficazes a qual edificaria 0 bom carater dos politicos do Brasil é 0 que a
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impulsiona para que a autora ndo perca a esperan¢a em uma possivel mudanca de vida para si
e sua prole.

Em muitos momentos, contrastando as brigas e confusdes da favela, Carolina
descreve 0os momentos harmoniosos de sua familia, os momentos de refei¢do mais variada com
os filhos, mesmo que vivenciados com pouca frequéncia. Os momentos de pouca fartura sao
atravessados por muitas reclamacdes dos filhos. Mas, quando a autora consegue refeigdes mais
consistentes, ouve os brados de Vera, Jodo José e Jodo Carlos, além de se sentir orgulhosa e
contemplativa, falando das preferéncias gastrondmicas de cada um: 20 de julho de 1955
“Preparei a refeicdo matinal. Cada filho prefere uma coisa. A Vera, mingau de farinha de trigo
torrada. O Jodo José, café puro. O José Carlos, leite branco. E eu, mingau de aveia” (JESUS,
[1960] 20144, p. 21). Quando ndo é possivel ter momentos assim, o temor se apodera de
pensamentos e agdes de Carolina, pois o vocabulo comida ronda seu ser como um “fantasma”
a assombra-la, estando cada vez mais distante de seu alcance conforme a narrativa avanga para
0s anos 1960. Recorrentemente, em momentos de dor relativa a subsisténcia, a autora relembra

a presenga de sua “saudosa mae’:

22 de junho ... Sai triste porque ndo tinha nada em casa para comer. Olhei o céu.
Gracas a Deus ndo vai chover. Hoje é segunda-feira. Tem muitos papéis nas ruas. No
ponto do bonde, eu me separei da Vera. Ela disse:

- Faz comida, que eu vou chegar com fome.

A frase comida ficou eclodindo dentro do meu cerebro. Parece que 0 meu pensamento
repetia:

Comida! Comida! Comida!

Dizem que o Brasil ja foi bom. Mas eu ndo sou da época do Brasil bom. ... hoje eu
fui me olhar no espelho, Fiquei horrorizada. O meu rosto é quase igual ao de minha
saudosa mae. E estou sem dente. Magra. Pudera! O medo de morrer de fome! (JESUS,
[1960] 2014a, p. 175).

A semelhanca com sua méde se d, principalmente, pelo fato de Dona Cota ter sido
uma mulher que trilhou a dolorida estrada de solitude da mulher negra. Carolina herda esta sina.
Em certa altura do diario, Carolina afirma que nasceu para catar coisas. Como uma
predestinada, cata tudo: papel, ferro, lata, exceto a felicidade. O contexto de pouca perspectiva
profissional, que foi vivenciado pela avé e pela mée, acabou sendo quebrado por Vera Eunice,
que, gracas ao esforco de Carolina, concretizou o sonho de Dona Cota de ver uma professora

na familia:

1 de junho de 1958 [...] Eu nada tenho que dizer da minha saudosa mae. Ela era muito
boa. Queria que eu estudasse para professora. Foi as contingéncias da vida que Ihe
impossibilitou concretizar o seu sonho. Mas ela formou o0 meu carater, ensinando-me
a gostar dos humildes e dos fracos (JESUS, [1960] 2014a, p. 48-49).
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Vera Eunice tornou-se professora e trilha um percurso que Carolina gostaria de
ter visto todos os seus filhos caminhando. Em Quarto, a m@e Carolina tem o costume de
recomendar aos filhos o apreco pela leitura e pelos estudos, a retiddo e promove com sua familia
uma relacdo descrita por Maria Puerta, Maria Teresinha Godinho e seus filhos, Vera Eunice e
José Carlos, em Cinderela negra (2015), como algo cuidadosamente hermético. Carolina
promovia uma criacdo discreta e afetivamente centralizada em seus direcionamentos, talvez,
porque, por ver a pressdo e o julgamento que a sociedade empregou sobre sua mae, Maria
Carolina, ao enfrentar os percal¢os da maternidade solo numa cidade interiorana no inicio do
século XX.

Dentre os filhos de Carolina, Vera Eunice é a Unica que ainda esta viva. Os
demais filhos ja faleceram e nédo estéo vivenciando a descoberta que a contemporaneidade faz
de sua matriarca. O tempo atual reveste Carolina de reveréncia e de uma maior atengdo a
literatura de autoria negro-brasileira, 0o que instiga ndo somente a derrubar as barreiras do
preconceito racial numa perspectiva de autocritica académica, mas também ao exercicio da
observacdo de como as trajetorias das mulheres negras se entrelagam. Estejam essas mulheres
perto ou longe geografica ou espiritualmente, ha o comum jugo do racismo e do sexismo a
rondar-lhes o exercicio de sua humanidade, irmanando-as numa luta comum, sendo cada vitoria
alcancada uma conquista de uma e de todas ao mesmo tempo. Desse modo, diante da parceria
de mée e filha, compartilhando a diéria dororidade, a pergunta de Vera Eunice, faz-se
categorica: “Da para entender por que esta historia ¢ meio minha ¢ meio de minha mae?”

(MEIHY; LEVINE, 2015, p. 81).

3.3 Quarto de despejo: a poética do estilhacamento e do ndo lugar

A fenda existencial perceptivel na trajetoria de Carolina Maria de Jesus € um dos
elementos notaveis que salta ao olhar de quem realiza pesquisa em torno da vida-obra desta
autora. Exemplo nitido deste ndo lugar é Quarto de despejo, obra mais famosa de Carolina,
apesar de, segundo Vera Eunice, em Cinderela negra (2015), o diario ser algo de que Carolina
sentisse até um certo arrependimento por té-lo publicado. Pode parecer estranho esse
sentimento da autora, ainda mais pelo fato de Quarto ter sido uma obra que bateu recordes de
venda e de traducdo pelo mercado editorial fora do Brasil.

Essas sensacOes de Carolina possuem fundamento, principalmente, pela sua
insatisfacdo narrada em Casa de Alvenaria, livro autobiogréfico langado pela autora um ano

apos seu best-seller. Depois da saida da favela do Canindé, o ndo lugar e o despertencimento
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existencial que a autora carregava, acentua-se progressivamente, pois sua alteridade ndo foi
totalmente aceita pelas classes abastadas dos bairros de Osasco e Santana, onde morou apds a
metedrica agitacdo provocada por Quarto. A aposta feita por Audalio Dantas em Carolina era
pautada em sua forca denunciativa, motivada, principalmente, pelo caréater histérico vivenciado
aquela altura do cenério politico nacional. Audalio propunha a Carolina uma vivéncia literaria
da qual a autora ndo comungava, pois Carolina queria al¢ar voos distintos. Sua causa ndo era a
social, talvez, acabasse o sendo, devido a forca inegavel de seu testemunho autobiografico de
favelada, que, ao mesmo tempo, era literario, ou propunha sé-lo. Marta Teresinha Godinho,
assistente social do Canindé a época da escrita do diario e também madrinha de Vera Eunice,
corrobora com o fato de que Carolina intentava denunciar as mazelas provocadas pela

favelizacdo a um emissor distinto daquelas personagens marginalizadas faladas em seu texto:

Eu cheguei a ler alguns fragmentos originais de Quarto de despejo, que ja fazia parte
de seus projetos literarios. Ndo era de um Unico género, porque a Carolina nédo era
uma pessoa estavel, entdo havia também textos com ideias moralizantes, misturados
com romances e até poesias. Mas ndo dava para ler com clareza, pela caligrafia
tortuosa e pela confusdo dos manuscritos: uma parte no jornal, outra no papeldo...
Fragmentos dispersos por todo o barraco.

Minha relacdo com Carolina foi restrita justamente por causa de ela ser uma pessoa
tdo reservada. Mesmo assim, sempre nos procurava para mostrar seus escritos e
quando faziamos observacBes, comentdvamos alguma parte, ela se interessava em
discuti-los mostrando seus pontos de vista. J& naquela época, ela tinha vontade de ver
suas ideias comunicadas. Nunca passou por sua cabeca escrever para si mas, por outro
lado, nunca se preocupou em passar nada para os favelados. Ela sempre imaginava
que estava escrevendo para um outro publico (MEIHY; LEVINE, 2015 [1996], p.
136-137).

Carolina queria, em carater de urgéncia, projetar para fora daquela pobreza material
do Canindé o fato de que ali havia a voz de uma artista. Seu projeto literario queria comunicar
0 incomunicado até aquele momento para além do espaco favelizado junto ao seu olhar sobre
si mesma que fazia com que ela ndo se visse como parte daquele lugar. De fato, Carolina ndo
se configurava pertencente aquele nucleo, tampouco conseguiu uma adequacao nas paragens
da alta sociedade por onde andou. A inquietacdo de sua personalidade, bem como o olhar
conduzido através da ansia pela palavra, transportou-a para um estado permanente criativo e
frenético do existir.

O grande publico tomou conhecimento do drama da autora, que, na realidade, era o
sofrimento de boa parte dos brasileiros pobres que vivenciavam as dificuldades do
deslocamento geografico forcado por questfes socioecondmicas naquele periodo do século XX
para grandes capitais como Sao Paulo. Acerca dessa miscelanea existencial na favela, afirma

Dona Maria Puerta:
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O pessoal que morava no Canindé vinha de todos os estados do Brasil, e também do
estrangeiro. Tinha sulistas, nordestino, outro pessoal do interior de S&o Paulo, e
muitos também que vinham de outros paises. Eu vim da Espanha, mas tinha italiano,
portugués e até uma japonesa: a dona Tomiko (MEIHY; LEVINE, 2015 [1996], p.
129).

Nessa perspectiva polifonica, a cidade de Sdo Paulo abrigava uma populacéo
diversificada, de cores e costumes variados. Uma cidade construida pelo estilhagamento ou
fragmentac&o de varios sujeitos compondo o cenario nas ruas, nas fabricas, nos bairros nobres
e no seio das favelas. A estilhacada S&o Paulo parece ser traduzida na também fragmentada
experiéncia comunicada em Quarto de despejo. Audalio Dantas, quem se encarregou de
selecionar dos escritos de Carolina o sumo a ser publicado, foi quem pingou 0 que poderia ser
encarado como literario ou uma escrita relevante. A escrita autobiografica, por si, ja € uma
experiéncia de fragmentacdo do ato de contar. Segundo Perpétua (2014), a luz dos estudos de
Beatrice Didier (1976) a respeito das especificidades da escrita diaria, o diarista, embora queira
manter a aparente ideia de unidade e de maior exatiddo e fidelidade a experiéncia da realidade
descrita, cai no universo dual de sujeito e objeto, causando, assim, a proliferacdo da
possibilidade de varios eus. Essa consequéncia dispersiva da identidade do diarista encarnada
em Carolina desemboca em um sujeito que se transubstancia em autor-personagem.

“Desenvolvido a partir de um eixo cronoldgico, preso ao cotidiano do escritor, o
diario, ndo visando explicitamente a publicacéo, serve, dentre outros, ao objetivo de resguardar
aquilo que ¢ inconfessavel para quem escreve” (PERPETUA, [2014] 2020, p 236). O cotidiano
violento e as situacfes degradantes da favela, porém, com a possibilidade de publicacdo através
de Audalio Dantas, tornam-se uma chance Unica para Carolina ser, finalmente, reconhecida
pelo seu talento como escritora. O cotidiano do que poderia ser inconfessavel torna-se possivel
de ser publicado, o que se transforma em motivo de atrito entre ela e seus vizinhos. Conforme

Vera Eunice:

Na favela, a nossa situacdo ndo era boa. O pessoal tinha inveja da gente, ndo suportava
a humilhacdo de ver minha mée com a corda toda. [...] Imagine que os favelados
juntaram dinheiro para comprar o livro, para ver 0 nome para achar que era uma

acusagdo, que a minha mae tinha “entregado o pessoal”, enfim, pura consciéncia
pesada! (MEIHY; LEVINE, 2015 [1996], p. 85).

No processo de escrita de seu diario, coloca-se como quem denuncia, inovando e
acrescentando um objetivo intrigante ao género escrito, pois Carolina ndo age como uma
simples observadora do que se passa ao seu redor. Ela €, concomitantemente, a criadora e a
criatura, é a observadora do que se pde a escrever, mas também inventa-se como personagem,

destinando a realidade uma mescla de tom ficcional. Dentro da construcdo deste processo
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complexo o qual a autora encarna em sua obra inaugural, h4 dois caminhos essenciais pelos
quais esta secdo propde atencdo: as representacdes da favela e do negro, marcadas pelo
estilhacamento de identidades e pelo sentimento constante de que esse universo-locus e

universo-gente sdo a expressao maxima do ndo lugar na cultura brasileira.

3.3.1 Canindé: o quarto de despejo

Conforme Meihy [1998 (2020)], no contexto em que se passa Quarto de despejo, 0
sentimento de novos ares no cenario social brasileiro era sentido, além de a palavra
“modernidade” cada vez mais ser implementada no vocabulario daquele momento. Nesse

panorama efervescente, os jornalistas eram figuras que

adquiriam papéis importantes como documentadores das transformacdes nacionais.
Audalio Dantas foi um dos primeiros profissionais a se notabilizarem nessa area, € a
“descoberta” de Carolina pode ser vista como um de seus trunfos. Mas ele era um
ramo desse novo perfil do jornalismo brasileiro. Outro caso pode ser catalisado na
atividade do jornalista e teatrologo Nelson Rodrigues, coetaneo de Carolina e de
Audalio Dantas. Rodrigues foi elo importante na comunicacdo entre o cotidiano
psicologicamente doentio nacional e o pablico. Em dmbito social, contudo, Dantas foi
0 inovador mais expressivo. Curiosamente, enquanto Nelson Rodrigues se
posicionava como reacionario assumido, Dantas era militante e ativista de esquerda.
Ambos jornalistas de peso. Ambos olhavam o social, porém dentro de perspectivas
diferentes. Vale notar que havia entre os dois notaveis jornalistas mais uma variacao:
Nelson atuava no Rio de Janeiro e Audalio, em Sao Paulo. Essa diferenca interessa
para que se pense no caso de Carolina e no sentido da favela paulistana (MEIHY,
[1998] 2020, p. 222).

Como bem pontua o trecho, além da diferenca ideoldgico-politica dos dois
jornalistas, a favela carioca e a favela paulistana possuem contrastes essenciais para que se
perceba a intensa presenca de criticas que emanam dos escritos de Carolina. A favela paulistana
surge, conforme Meihy e Levine (2015), como uma forma de “limpeza” e higienizagdo da
cidade de S&o Paulo marcada pelos festejos do Quarto Centenario (celebracdo dos 400 anos do
municipio de Sdo Paulo), enquanto a favela carioca possui convivéncia estabelecida por mais
de um século com a metropole.

A favela do Canindé, por exemplo, surge como uma medida paliativa, diante do
despejo de varios moradores de um terreno precario no qual Carolina Maria de Jesus era
residente, por volta de 1948. O local era situado na rua Antonio de Barros, cujos donos
“exigiram as autoridades a retomada do imével e deram, aos seus invasores, o prazo de até
sessenta dias para a sua desocupacgédo.” (FARIAS, 2018, p. 148). Nesse periodo as habitacdes

mais centrais da cidade (casas antigas e cortigos) foram desapropriadas com o auxilio da forca
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policial, colocando para as ruas uma massa de marginalizados que perdiam suas casas para a
especulacdo imobiliaria:
Os arranha-céus, cada um no seu estilo, sob a orientacdo de uma modernidade
selvagem, brotavam do chdo do dia para a noite, enquanto 0s operarios, 0s

trabalhadores assalariados, ocupantes desses antigos espacos, eram postos para fora,
desalojados, ou melhor, despejados [...] (FARIAS, 2018, p. 149).

As politicas de higienizacdo davam aos despejos o tom nitido do exercicio do
biopoder no espaco urbano. Depois de um acordo com o governador Dr. Adhemar de Barros e
com o prefeito Paulo Lauro, deu-se a Carolina e aos seus companheiros de despejo a promessa
do Canindé. Com a filha Maria Carolina na lembranca e com Jodo José em seu ventre, Carolina
chegou ao local que se transformou no plano de fundo de seu primeiro livro. Por ser um local
de baixa sistematizacdo para o bem-estar dos individuos que la iriam morar, Carolina explana
toda a sorte de problematicas em Quarto, desde questdes relacionadas a falta de &gua encanada,
sendo recorrente o cotidiano de buscar agua pela madrugada na torneira disputada pelas
mulheres da favela a abusos cometidos pelo personagem Orlando Lopes sobre o alto custo da
energia elétrica imposto aos “inquilinos”. E bastante comum a narra¢io do processo estressante
dos dias da autora iniciar com a saga da busca pela agua: 12 de agosto de 1958 “[...] Atualmente
é dificil para pegar dgua, porque o povo da favela duplica-se. E a torneira é s6 uma” (JESUS,
[1960], p. 109).

No dia 15 de fevereiro de 1959, Orlando Lopes cobra um valor acentuado sobre a
energia da casa de Carolina. Orlando afirma que a Light, empresa responsavel pela distribuicéo
de energia elétrica da época, da poderes para cobrar o valor que quiser dos favelados. Dia 25
de junho do mesmo ano, Orlando corta a luz de Carolina e reivindica um depdsito que ela diz
ter sido abolido pela Light. Em 29 de junho, na sequéncia, Carolina narra a ambicdo de Orlando
Lopes para ganhar com a cobranca de luz aos favelados. Carolina conta 119 barracGes. Tais
relatos de abusos na cobranca do servico de luz na favela se tornam frequentes. Assuntos como
estes abordados pela autora demonstram a inovacdo que traz sua escrita. Seu cotidiano
transforma-se em forca literaria, em produto de escrita autorrepresentativa. Tudo do seu dia se
transmutava em potente material literario para aquela recicladora de papéis. Em Cinderela
negra (2015), relembra Dona Maria Puerta, o pensamento dos moradores da favela do Canindé
era de que aquele periodo seria de transitoriedade. A maior parte dos moradores ndo via a favela
como um espago perene de moradia, também pelo fato de ser um local cujo acesso a direitos

basicos ndo era garantido, embora, em alguns momentos do diario, Carolina narrasse algumas



118

acOes desenvolvidas pelo Governo na favela do Canindé acerca de cuidados com o uso dos

recursos hidricos, satde e higiene corporal relacionada ao controle de verminoses:

... Eu ja estava deitada quando ouvi as vozes das criangas anunciando que estavam
passando cinema na rua. Nao acreditei no que ouvia. Resolvi ir ver. Era a Secretaria
da Saude. Veio passar um filme para os favelados ver como é que o caramujo
transmite a doenca anémica. Para ndo usar as aguas do rio. Que as larvas desenvolve-
se nas aguas. (...) Até a agua... que em vez de nos auxiliar, nos contamina. Nem o ar
que respiramos, ndo é puro, porque jogam lixo aqui na favela. Mandaram os favelados
fazer mictdrios (JESUS, [1960], p. 57).

Num contexto desprovido de recursos mais indicados, torna-se dificil ndo utilizar
as aguas do rio, pois a Unica alternativa a escassez e aos precos altos da agua € utilizar a 4gua
contaminada. Dentro desse panorama carente de politicas publicas mais eficazes, conforme
Farias (2018), o imaginario cultural feito pelas pessoas que moravam préximo ao Caninde, nas
casas de alvenaria, era permeado por preconceito e desconforto diante de individuos que elas
ndo queriam por perto: 19 de maio de 1958 [...] “Credo, para viver num lugar assim s 0s
porcos. Isto aqui é o chiqueiro de Sdo Paulo” (JESUS, [1960] 2014a, p. 35). Em 8 de junho de
1958, uma moradora de casa de alvenaria, identificada no diario como a sogra de Dona lda
Cardoso, reclama porque ndo quer mais dar agua aos favelados: “Podia dar uma enchente e
arrazar a favela e matar esses pobres cacetes. Tem hora que eu revolto contra Deus por ter posto
gente pobre no mundo, que s6 serve para amolar os outros.” Na mesma data, Carolina profere:
“[...] ... Os visinhos de alvenaria olha os favelados com repugnancia. Percebo seus olhares de
odio porque eles ndo quer a favela aqui. Que a favela deturpou o bairro. Que tem nojo da
pobresa. Esquecem eles que na morte todos ficam pobres” (JESUS, [1960] 20144, p. 55).

Diante da vida dificil no Canindé, o intuito de vida de Carolina transforma-se no
ideal de tornar-se escritora com um fito principal: comprar uma casa de tijolos para morar com
seus trés filhos. Assim, focada em seu desejo de mudanca de status quo, dispensa, em alguns

momentos, 0s convites dos pretendentes a casamento e evita distrair-se:

25 de julho de 1955 [...] Seu Gino veio dizer-me para eu ir ao quarto dele. Que eu
estou Ihe despresando. Disse-lhe: Nao! E que estou escrevendo um livro, para vendé-
lo. Viso com esse dinheiro comprar um terreno para eu sair da favela. Nao tenho
tempo para ir na casa de ninguém” (JESUS, [1960] 2014a, p. 27).

A palavra inferno torna-se o sindnimo da favela para a autora: “Cheguei no inferno”
(JESUS, [1960] 2014a, p. 15); “O desgosto que eu tenho ¢ residir na favela” (JESUS, [1960]
2014a, p. 22); “[...] favela € o pior cortigo que existe.” (JESUS, [1960] 2014a, p. 25); “ — Se
eu pudesse mudar desta favela! Tenho a impressdo que estou no inferno!” (JESUS, [1960]

2014a, p. 26); “Tenho do dessas criangas que vivem no Quarto de Despejo mais imundo que ha
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no mundo” (JESUS, [1960] 2014a, p. 138). Carolina gosta de empregar a descri¢cdo dos espagos,
potencializando a construgdo imagética e descritiva aliada a dentncia da pobreza do local em

que vive:

19 de maio de 1958 [...] ... As oito e meia da noite eu j4 estava na favela respirando o
odor dos excrementos que mescla com o barro podre. Quando estou na cidade tenho
a impressdo que estou na sala de visitas com seus lustres de cristais, seus tapetes de
viludos, almofadas de sitim. E quando estou na favela tenho a impressdo que sou um
objeto fora de uso, digno de estar num quarto de despejo (JESUS, [1960] 2014a, p.

37).
Chamar a cidade de Sala de Visitas é uma das caracterizagdes geogréaficas que
Carolina usa de modo frequente, um dos exemplos linguisticos nos arranjos poéticos que a
autora encontra para o viés dicotdbmico de sua narrativa autobiografica. Pensando S&o Paulo
Ccomo uma casa, nos compartimentos indesejados moram os pobres assim como Carolina, 0s
grupos atingidos pelo éxodo rural, pela espoliacdo capitalista, pelo machismo e pelo racismo
estrutural. De modo certeiro, Carolina amplia essa visdo da cidade como uma casa, para a

estrutura social da América do Sul:

7 de junho de 1958 [...] Quando eu vou na cidade tenho a impressdo que estou no
paraizo. Acho sublime ver aquelas mulheres e criancas tdo bem vestidas. Tao
diferentes da favela. As casas com seus vasos de flores e cores variadas. Aquelas
paisagens ha de encantar os olhos dos visitantes de Sdo Paulo, que ignoram que a
cidade mais afamada da America do Sul esta enferma. Com as suas ulceras. As favelas
(JESUS, [1960] 20144, p. 85).

As metaforizacdes de Carolina num mundo, ao seu olhar, bastante dicotémico,
como favela/casa de alvenaria, rico/pobre, negro/branco, denotam bem o painel antagbnico
produzido pela sociedade capitalista. Os efeitos da pobreza e das auséncias dos direitos aos bens
mais fundamentais mostram a forca que a negligéncia politica exerce no fomento ao suicidio
de grupos marginalizados. Diante dessa Ultima problematica, as reflexdes acerca do suicidio
florescem ao longo da narrativa, como em 2 de maio de 1959: “Pensei no senhor Tomas que
suicidou-se. Mas, se 0s pobres do Brasil resolver suicidar-se porque estdo passando fome, ndo
ficaria nenhum vivo” (JESUS, [1960] 20144, p. 162). A aluséo ao suicidio cresce de maneira
notavel como em 14, 21 de junho de 1958, em 24 e 28 de julho e em 27 de novembro de 1958,
ao contar seu desejo de suicidio a diretora da escola de seus filhos. Em 18 de julho de 1959, um
rapaz que cata lixo deseja a morte: “O nosso mundo ¢ a margem. Sabe onde estou dormindo?
Debaixo das pontes. Eu estou doido. Eu quero morrer!” (JESUS, [1960] 2014a, p. 184).

A narrativa do dia 15 de junho de 1958 discorre sobre o drama de Carolina que se

V& no suicidio de uma mae e de seus filhos no jornal:
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... Fui comprar carne, pdo e sabdo. Parei na banca de jornaes. Li que uma senhora e
trés filho havia suicidado por encontrar dificuldade de viver. (...) A mulher que
suicidou-se ndo tinha alma de favelado, que quando tem fome recorre ao lixo, cata
verduras nas feiras, pedem esmola e assim véo vivendo. (...) Pobre mulher! Quem
sabe se de ha muito ela vem pensando em eliminar-se, porque as maes tem muito dé
dos filhos. Mas é uma vergonha para uma nacgdao. Uma pessoa matar-se porque passa
fome. E a pior coisa para uma mae € ouvir esta sinfonia:

— Mamade, eu quero pdo! Mamae, eu estou com fome!

Penso: sera que ela procurou a Legido Brasileira ou Servico Social? Ela devia ir nos
palacios falar com os manda chuva.

... A noticia do jornal deixou-me nervosa. Passei o dia chingando os politicos, porque
eu tambem quando nédo tenho nada para dar aos meus filhos fico quase louca (JESUS,
[1960] 2014a, p. 62-63).

Carolina, assim como a mulher citada da noticia, entende que o problema do
suicidio liga-se ao carater extremo que a desigualdade encarnada na favela toma ao longo dos
anos descritos no diario. Ora Carolina assume posturas explosivas diante de sua situacao
precaria, ora nutre sentimentos amargos sobre sua penosa existéncia. Segundo Silva (2019),
“revolta e suicidio parecem estabelecer um paralelo; ambos se apresentam como resultantes a
exploracdo e miserabilidade das camadas subalternas” (SILVA, 2019, p. 113). Dessa maneira
oscilante, o suicidio ou o desejo de suicidio torna-se uma reagéo ao tao temido “custo de vida”
narrado em Quarto. A autora passa o diario a contabilizar as parcas vendas do material que
coleta pelas ruas. Cotidianamente, a narrativa leva o leitor a perceber o quanto a expressao
“custo de vida” faz parte dos traumas estabelecidos pela pobreza e desigualdade social os quais
marcam o cotidiano de uma mée que passa 0s dias a contabilizar sua miseravel renda para
atenuar a fome de seus filhos.

Karl Marx, em Sobre o suicidio, publicado pela primeira vez em 1846, no qual
analisa os escritos do ex-arquivista policial, o francés Jacques Peuchet, busca explanar os
efeitos do capitalismo, que corrobora com a formacdo de uma sociedade suicidante, de um
Estado que propicia tal fendbmeno. O suicidio seria, portanto, uma resposta dos seres
marginalizados ao exterminio explicitado em menor ou maior grau pelo Estado, que promove
desequilibrios com seu modus operandi econdmico promovedor de experiéncias degradantes
para as classes subalternizadas. Nesse panorama, em Quarto, é valido entender quem é vitima

e agente no que se refere a pratica suicidante:

Dentre as multiplas manifestagdes subjetiva e sistémica que percorrem a narrativa, o
suicidio ocupa um lugar demarcado. Nos escritos de Carolina, o suicidio pode ser
nitidamente percebido no seu duplo lugar de violéncia subjetiva e sistémica;
superficialmente, o sujeito € agente da violéncia contra si mesmo, no entanto,
atentando para uma camada mais profunda, o é condicionado pelo sistema ja violento,
sendo, assim, menos agente que vitima (SILVA, 2019, p. 113).
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Segundo Marx (2006), o aumento da prostitui¢cdo, do latrocinio e do suicidio em
momentos de crise econdmica séo resultado da ineficiéncia da organizacéo social, o que pode
ser estendido para o contexto enfrentado por Carolina Maria de Jesus. “A classificagdo das
diferentes causas do suicidio deveria ser a classificacdo dos proprios defeitos de nossa
sociedade” (MARX, 2006, p. 44). Tal afirmativa expressa a pista do autor sobre como a esfera
politica consegue transpor para o universo do mundo particular dos sujeitos as mazelas
vivenciadas também pelo corpo coletivo, como a fome, descaracterizando a dignidade humana
pela l6gica capitalista urbana. Tal feito é percebido, por exemplo, pelas denlncias de Quarto
de despejo sobre os efeitos causados por uma vivéncia marginalizada no meio urbano.

O suicidio toma uma proporcdo potencializada pelas relagdes de dominacdo do
capitalismo dentro de um sistema de monopolios de acesso e de controle. O autoexterminio
pode ser sentido como uma das miseras alternativas do Estado para os individuos da favela do
Canindé permeados pela auséncia de politicas publicas e pela sistematizacdo de tecnologias de
morte, como a perseguicédo policial, o desemprego e a fome. Esse cotidiano transforma-se numa
narrativa de violéncias ciclicas enfrentadas por Carolina e por seus vizinhos favelados. O
exterminio age de maneira expressiva e sistémica contra a populacdo pertencente em sua
maioria aos contextos periféricos. E este mesmo grupo abordado pela secdo a seguir, contra
quem a acdo policial exibe sua forca truculenta e a consciéncia da branquitude destina sua

aversao.

3.3.2 O favelado em Quarto de despejo: a dialética da identificacéo e do distanciamento

No processo de leitura de um texto, alguns fatores sdo essenciais para que a
percepcdo dos sujeitos seja efetivada acerca das coisas: primeiramente, uma compreensao
assertiva do que esta posto; em seguida, a interpretacdo, aquilo que o sujeito pode inferir acerca
dos fatos compreendidos. Nesse contexto, expandindo a leitura da palavra para a leitura do
mundo, ambos os processos sao efetivados pelo ser humano por meio da compreensao e da
interpretacdo. A leitura do mundo, portanto, € um elemento que envolve bastante o sujeito que
a executa, exigindo e desvelando muito do que essa pessoa vivenciou ou elaborou sobre tal
elemento que ela estard a decodificar neste processo que é mental e, automaticamente,
sociocultural.

O produto que resulta da maneira de como é estabelecida a compreensdo e a
interpretagdo do mundo versa acerca do modo como 0s preconceitos e os valores culturais

também agem sobre o entendimento do individuo que executa tais procedimentos. Dentro do
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campo literario, essas questdes tornam-se essenciais para ser consolidada, por exemplo, uma
analise significativa e atenta as demandas contemporaneas nas salas de aula da educagéo bésica,
bem como do ensino superior. Seguindo essa l6gica de compreensdo e interpretacdo das coisas,
a fim de destacar as impressfes de leitura feitas sobre o individuo favelado em Quarto de
despejo, esta secdo propOe a visualizagdo do que Carolina Maria de Jesus faz deste sujeito
veiculando sua visdo de mundo e as interferéncias produzidas pelos arquétipos culturais de
reproducdo racista e classista que baseiam a formacéo cultural da sociedade brasileira.

Nesse viés, faz-se relevante acrescer a discussao o que VVogt [1983 (2020)] afirma
sobre o0 uso da dialética da identificacdo e do distanciamento feito por Carolina Maria de Jesus
no processo percebido como uma interpretacdo que a autora faz de si e do mundo negro e
favelado que a cerca. Nessa conjuntura, ela faz uma interpretacéo sobre o tecido social no qual
esta inserida como ndo pertencente a ele, mas como um estado apenas geograficamente
residente e temporario para si, que, por ter contato com o mundo das palavras, enxerga-se cada
vez mais distante e incompativel a seus companheiros de infortinio a medida que se propde a
imergir na estreita relacdo com os trés filhos, na fruicdo e no deleite intelectual do trabalho com

a palavra:

... Tem pessoas aqui na favela que diz que eu quero ser muita coisa porque nao bebo
pinga. Eu sou sozinha. Tenho trés filhos. Se eu viciar no alcool os meus filhos ndo ira
respeitar-me. Escrevendo isto estou cometendo uma tolice. Eu ndo tenho que dar
satisfacOes a ninguem. Para concluir, eu ndo bebo porque ndo gosto, e acabou-se. Eu
prefiro empregar o meu dinheiro em livros do que no alcool. Se vocé achar que eu
estou agindo acertadamente, peco-te para dizer:

— Muito bem, Carolina! (JESUS, [1960] 20144, p. 74).

O elemento intelectual, motivo de zombaria e furia dos vizinhos, é o elemento-
chave para se perceber a postura cada vez mais hermética adotada por Carolina diante do
universo degradante que denuncia em sua obra. A autora queria garantir que sua prole estivesse
longe do contato com violéncias diversas, esforcando-se como podia para que seus filhos, assim
como ela almejava, entendessem que a educacdo e os livros representavam o caminho para a

conduta moral que ela percebia como decente e significativa.

José Carlos foi o filho que lhe deu mais preocupagdo. Indisciplinado, saia muito e
chegava tarde. Levado para o Juizado de Menores com oito anos, Carolina foi busca-
lo. Era rebelde, brigava muito com as outras criancas, cujas maes vinham reclamar,
mas Carolina defendia o filho. J& o Jodo parecia mais décil e obediente. No entanto,
uma mae o acusa de tentar violentar a filha de dois anos. Carolina, amargurada, pensa
em leva-lo ao Juizado de Menores para interna-lo, mas o testemunho acabrunhador de
garotos que haviam fugido de 14 a faz mudar de ideia. Jodo é, entdo, proibido de sair
de casa e severamente controlado. Carolina conversa muito com ele, procurando
explicar as coisas “inconvenientes que existe no mundo”. Sua relagdo com Vera ¢
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cheia de compreensdo e cumplicidade, o que ndo exclui reprimendas e castigos
(CASTRO; MACHADO, 2007, p. 41).

Conforme as pesquisadoras Eliana de Moura Castro e Marilia Novais de Mata
Machado,

Carolina depreciava e ndo se misturava com seus companheiros de infortnio. No
entanto, era solidaria e generosa. Muitas vezes emprestava dinheiro ou dava comida a
um vizinho que julgava mais carente do que ela, sobretudo para atender as
necessidades das criancas. Tinha boas amizades na favela e fora dela, embora relate
com mais frequéncia as disputas e safadezas. Rosalina, outra catadora de papel,
emprestava-lhe regularmente o carrinho para que pudesse transportar objetos mais
pesados. Havia ajuda mutua em outros dominios também. Quando o porco que
Carolina engordou ja estava no ponto, ela pediu ao Orlando para mata-lo, em troca de
alguns pedacos. Com esse mesmo Orlando, encarregado da luz na favela, tinha
desentendimentos constantes sobre o pagamento da eletricidade. Carolina trabalhava
esporadicamente para D. Julita, moradora de um bairro ndo muito distante.
Frequentava muito a casa dessa senhora, por quem tinha amizade e que sempre lhe
dava comida, papel e sobretudo apoio. A mudanca de D. Julita para outro bairro, mais
longe, foi motivo de grande tristeza (CASTRO; MACHADO, 2007, p. 40).

Apesar de desafetos constantes, a bondade faz parte da construgéo da personalidade
da personagem Carolina, dada a benevoléncias e favores a vizinhos e até a desconhecidos. Dona
de forte personalidade, algo sempre comentado por pessoas ao seu redor. Nessa rede de
comportamentos contrastantes, Carolina é vitima do racismo estrutural, e, por vezes,

reprodutora de imaginarios culturais controversos:

... A favela hoje esta quente. Durante o dia a Leila e o seu companheiro Arnaldo
brigaram. O Arnaldo é preto. Quando veio para a favela era menino. Mas que menino!
Era bom, iducado, meigo, obidiente. Era o orgulho do pai e de quem Ihe conhecia. —
Este vai ser um negro, sim senhor!

E que na Africa os negros sio classificados assim:

— Negro tu.

— Negro turututd.

— E negro, sim senhor!

Negro t0 é o negro mais ou menos. Negro turututd é o que ndo vale nada. E o negro
Sim Senhor é o da alta sociedade. Mas o Arnaldo transformou-se em negro turutut(
depois que cresceu. Ficou estupido, pornografico, obsceno e alcodlatra. Nao sei como
é que uma pessoa pode desfazer-se assim (JESUS, [1960] 2014a, p. 51).

799 Ge

As classificagdes reproduzidas no excerto acima: “negro tu”, “negro turututd” e
“negro, sim, senhor!” recaem na logica de que o negro tem, inerente ao seu ser, uma
negativizacdo de sua identidade, de modo que existe uma desqualificacdo inerente ao
substantivo “negro”. Assim, ha uma classificacdo dos subtipos do negro atuando como uma
escala da indole desse sujeito, do negativo ao positivo. A l6gica da consciéncia, age indicando
que a desobediéncia civil, a desordem e a subversao das regras e normas dos aparelhos sociais,
por exemplo, dizem respeito a cor da pele e a origem social dos sujeitos, agindo como

determinantes de sua indole: “Quando desobedeco, quando fagco muito barulho, dizem para que
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eu pare de ‘agir feito negro” (FANON, 2020, p. 202). O homem branco, por exemplo, ndo
necessita de gradacdo linguistica para medir seus atributos, ele possui passe livre dado pela
sociedade. O homem branco mau é apenas homem, enquanto 0 homem negro ruim é um negro
turututd.

Dentro da ética de violéncias, a compreensdo do homem branco e a interpretacao
feita de si sdo apoiadas pelo ambito linguistico a medida que ocorre a disseminacdo dos
discursos de dominacéo e inferiorizacao do universo negro por meio da ferramenta sociocultural
da lingua-palavra. A lingua-palavra alcanca o arcabouco mental dos individuos, remetendo ao
que Fanon (2020) fala do inconsciente coletivo, que nas palavras de Gonzalez (1984), pode ser
comparado a consciéncia de que trata este capitulo segundo.

Para Fanon, nesse inconsciente compartilhado pela sociedade antilhana, espaco
geografico de onde parte sua experiéncia como homem negro e lugar de fala, o negro percebe-
se como tal diante da polarizagdo social gradativa a qual Ihe é imposta. Ser negro, portanto,
significa romper com a moralidade e a pureza essencialmente oriundas da experiéncia trazida
pelo homem branco europeu e, por fim, assim como Arnaldo do fragmento de Quarto, tornar-
se um “turututu”. Nessa formulacdo, tudo que ¢ negro remete ao arquétipo da negativizagao e

do desvio de comportamental:

[...] o antilhano se soube negro, mas por um deslize ético se deu conta (inconsciente
coletivo) de que era negro na medida em que era mau, indolente, perverso, instintivo.
Tudo o que se opunha a essas modalidades de ser negro era branco. E ai que esta a
origem da negrofobia do antilhano. No inconsciente coletivo, negro = feio, pecado,
trevas, imoral. Em outras palavras: é negro aquele que é imoral. Se vivo minha vida
me comportando como uma pessoa moral, ndo sou um negro (FANON, 2020, p. 203).

Além da presenca dos negros, dentre outros grupos que integram Canindé, vé-se a
presenca de ajuntamentos de nordestinos e ciganos como camadas sociais que entram na
interpretacdo de mundo que Carolina estabelece em Quarto. Um registro do dia 29 de junho de
1958 traz o olhar sobre os migrantes nordestinos: “Os nortistas falavam e eu ndo entendia nada.
Se no Norte eles for assim, o Norte deve ser horroroso” (JESUS, [1960] 2014a, p. 76).

Igualmente aos nordestinos, os ciganos, para Carolina, representam uma estrutura
social degradante e desmoralizadora para o Canindé, pois suas condutas conduzem a
permissividade sexual. Em certa altura do diario, a autora se envolve amorosamente com um
cigano chamado Raimundo. As atitudes desse homem quebram, de certo modo, o pensamento
generalizador sobre o carater indolente e desvirtuado dos ciganos proferido por Carolina em

alguns momentos do diario. Na verdade, Carolina prova da paix&o e do afeto nessa relacéo,
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apesar de ser um affair passageiro em sua vida, demarcando tal grupo social como alvo de
criticas infundadas.

As figuras de linguagem e os tipos urbanos sdo uma marcante ferramenta usada por
Carolina na construcéo da relacdo de estranhamento e aproximacdo com o ambiente da favela.
Essa ferramenta foi utilizada acertadamente na concepgéo de seu LP cantando a cidade de S&o
Paulo sob sua 6tica. Contando com 12 faixas, ha varios tipos urbanos em seu disco, como: “A3.
Pingu¢o”, “B3. As granfinas”, “A2. Vedete da Favela”, “AS5. O pobre e o rico”, “ Bl. O
malandro”. Sobre esse Ultimo, um dos tipos que Carolina possuia mais criticas € a ele.

Conforme Carlos Vogt,

a malandragem ndo é nunca um expediente de transformacdo ou de mobilidade
sociais, ndo é sequer alternativa ideolégica para a pobreza real. Apenas uma das
mascaras com que ela se manifesta num mundo de opressdo atirado nos limites da
mera sobrevivéncia (VOGT, [1983] 2020, p. 198).

Dentro dessa légica, Vogt prossegue:

Ao malandro, Carolina contrapde o trabalhador, o operario e a inocéncia das criancas.
De algum modo intui que para quebrar o circulo de reproducdo da miséria é preciso
mais que simpatia. Por isso fala as vezes em revolucdo e denuncia com frequéncia o
populismo demagégico de muitos politicos importantes da época (VOGT, [1983]
2020, p. 199).

A agonistica relacdo entre o alheamento desejado pela autora e a inevitavel
semelhanca com seus vizinhos, pelo menos em relacdo as desgracas compartilhadas, é ponto
marcante ao ser analisada a maneira como Carolina promove a compreensao e a interpretacao
de seu mundo no processo comunicativo para seu leitor em Quarto. O que ocorreu com Carolina
foi o fato de ter sido mal interpretada e até lida como fora da razdo pela midia brasileira e por
outras esferas sociais que tentavam retirar para si uma fatia do que aquela mulher levada
meteoricamente a fama poderia proporcionar. Quarto € um livro contra as favelas, no sentido
de uma pessoa que percebe que a desigualdade ndo € sinbnimo de democracia, tampouco de
modernidade. Quarto é um brado de revolta, € alguém testando um canal comunicativo de modo
visceral, pois, para a autora, € nitido que escrever € como ndao morrer. Assim, € inegavel a figura
emblematica na qual ela se tornou.

Carolina € essa representacao mitica que recebe proficuo resgate nestas primeiras
décadas do século XX, ndo devendo ter sua dialética do distanciamento e da identificacdo
apontada como uma simples ma vontade ou disseminag&o proposital de preconceitos, mas como
uma tentativa incessante e frenética de falar e ser ouvida, embora que, permeada por uma

atabalhoada fragmentada mesticagem textual, “onde convivem preciosismo e infragdo, a
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representacdo que da escrita circula pelos becos e vielas mais distantes das malhas centrais”
(LAJOLO, [1995] 2020, p. 209), e por onde unem-se ideias controversas tanto quanto a prépria

modernidade que atravessava as veias do pais.

3.4 O acesso a alimentacdo como forma de poder na urbe

Quarto de despejo se configura como uma obra atravessada pela problematizagéo
do acesso a um direito social expresso no artigo 6° da Constituicdo brasileira: 0 acesso a
alimentacdo, historicamente cerceado no espa¢o urbano por classes dominantes. Essas
aristocracias na urbe em conluio com a auséncia de politicas publicas efetivas promovem o
apagamento de habitos e costumes que constituem as identidades de grupos marginalizados.

Nesse sentido, Quarto de despejo é um livro-manifesto contra o efeito coisificador
do fenémeno predatorio de urbanizacdo sobre individuos subalternizados, seres quase sempre
ndo bem quistos na cidade, a Sala de Visitas (para uns poucos). Quarto também fala sobre a
educacdo pela fome e os horrores por ela denunciados. Carolina, mulher latino-americana,
migrante, negra, coletora de lixo e mée solo usa sua mao historicamente desautorizada para
criticamente poetizar, exercicio incomum para uma alteridade como a sua. A costura literaria
da poetisa dos pobres, defensora das criancas e dos operarios, conforme ela se autointitulava,
traz os retalhos de seu cotidiano de agruras na favela do Canindé, as margens do Rio Tieté, em
Sé&o Paulo. O diario de Carolina acerca dos anos de 1955, 1958, 1959 e 1960 expde feridas de
um Brasil expurgado das paginas oficiais. Conforme Antonio Candido, as sociedades, ao longo
da historia humana se dividem em classes, sendo a educagdo um “instrumento para convencer
as pessoas de que o que ¢ indispensavel para uma camada ndo o ¢ para outra” (CANDIDO,
2011, p. 175). Assim, a historia brasileira, constantemente, foi alvo de pessoas que decidiram
sobre quem merece ou ndo viver dignamente, quem pode ou ndo ter acesso a bens nomeados
por Candido (2011) como compressiveis (menos imprescindiveis ao ser humano) e
incompressiveis (aqueles inalienaveis).

Segundo Bergamini (2020), a obra de estreia de Carolina Maria de Jesus configura-
se como um dos livros da literatura brasileira que mais possui referéncias a alimentacdo. Ha,

aproximadamente, 133 tipos de géneros alimenticios citados pela autora:

Aqui estd uma lista das referéncias a pdo, carne e leite: pdo, pdo doce, pdo mole, pdo
duro, pdo com perna de barata; carne, carne com farinha, carne do lixo, carne moida,
carne para bife, bife, filé, carne assada, carne podre, peixe, cabeca de peixe, bacalhau,
sardinha, porco, cabeca de porco, chourigo, tripas, toucinho, barrigada, lombo, bofe,
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torresmo, 0ssos de porco, mitdo de vaca, bucho, figado, coragdo, frango, salsichas do
lixo, salsichas, linguica, linguiga enlatada; leite e Toddy (BERGAMINI, 2020, p. 9).

Acerca do vasto léxico em contraste com a carestia e rareacdo de alimentos no
cotidiano da populacdo periférica, torna-se notavel o abismo em que vive a autora, havendo
uma constante presenca desbalanceada entre a quantidade de alimentos e a qualidade do acesso
a alimentagdo, pois, “além de viver com fome em meio a uma impressionante variedade de
alimentos, Carolina também vive faminta em meio a uma grande quantidade de alimentos”
(BERGAMINI, 2020). A fome, este antigo “problema brasileiro”, toma forma na escrevivéncia
de Carolina através do drama em busca do sustento diario, situacdo permeada por conflitos e
situacdes inglorias vividas pela autora-personagem. O curioso € que o problema de Carolina
permanece sendo um entrave para os pobres do tempo presente neste “jogo a brasileira” no qual
uns apenas sobrevivem engquanto outros detém seus monopalios e exclusivismos. Esse jogo ndo
possui ludicidade e encarna um carater violento, uma disputa descaracterizadora das partes mais
intrinsecas da subjetividade dos seus participantes subalternizados. Pensar a narrativa de
Carolina como um jogo permite que se estenda a tensdo para as reverberagdes da disputa
agonistica da memdoria popular, que levanta campanha contra a consciéncia totalizadora e
homogeneizante das classes hegeménicas.

Nessa discussdo, ter acesso a alimentacdo digna no prato € sinbnimo de status
social: a fartura, na literatura brasileira, constantemente associada ao patrdo branco, é um
horizonte quase nunca alcancado pelo pobre, mesmo que este labute exaustivamente. Tal
horizonte constitui um panorama brasileiro, que, embasado pela discussdo de Candido (2017)
em meados dos anos 1950 acerca dos desajustes comportamentais e psicolégicos adquiridos
pelos individuos caipiras paulistas (fome psiquica) devido a quebra de costumes alimenticios
causados pela fome, mantém semelhancas com os efeitos ocasionados pelas privacdes
relacionadas a alimentacdo insuficiente narradas por Carolina Maria de Jesus em Quarto de
despejo. Carolina, migrante e fruto do éxodo rural brasileiro, fez parte da grande massa de sua
época que enxergava nas grandes metropoles, como a cidade de S&o Paulo, uma promessa de
um porvir mais venturoso.

Torna-se, pois, a escrita de Carolina Maria de Jesus um notavel exemplo
denunciativo dos efeitos nefastos do cerceamento do acesso a alimentacdo na urbe paulista do
final da década de 1950 ao povo periférico, sujeitos desajustados, vistos como um excesso
indesejado do éxodo rural. Entre cerceamentos e desejos, a busca obsessiva por géneros
alimenticios especificos narrada pela autora atrela-se ao conceito de fome psiquica. Conforme

Antonio Candido, ao lado da fome fisioldgica,
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h& o que se poderia chamar de fome psiquica, a saber - 0 desejo permanente
das misturas queridas: carne; em segundo lugar pao; em terceiro, leite (este,
bem menos que os outros). O fato é grave, quando lembramos que a
desejabilidade do alimento constitui fator ponderavel no seu aproveitamento
organico; e que semelhante privacdo pode dar lugar a insatisfagbes psiquicas
mais ou menos ponderaveis (CANDIDO, 2017, p. 180).

Somado ao viés do que Candido (201b) chama fome psiquica, essa violéncia
resultante da l6gica de privacdes de géneros alimenticios vindos de uma cultura ndo mais
possivel na dindmica predatéria da urbe, Gonzalez (1984) ancora a discussao no que tange ao
processo de apagamento de costumes de grupos populares por meio dos embates entre meméria
X consciéncia, sendo a consciéncia urbana aquela que impde seus efeitos destrutivos sobre as
identidades marginalizadas. Segundo Gonzalez (1984), a sociedade brasileira, agindo através
de atitudes mais ou menos explicitas, trabalna como quem ora oculta, ora revela as marcas
contundentes de um passado que a consciéncia da branquitude nacional insiste em empurrar
para o olvidamento. Como ja explicitado neste capitulo segundo, a consciéncia, tida aqui como
um conhecimento formal elaborado pela préaxis colonizadora ou pelo grupo dominante, € o saber
legitimado, enquanto a memdria representa a vereda experimental, popular e coletivo-
comunitaria de construcao de vivéncias, pejorativamente identificada como um “ndo saber”.

Diante desse complexo imbricamento dialético-ideologico, percebe-se, em Quarto
de despejo, as faganhas da memaoria em persistir com seus ritos e posturas na cidade como uma
maneira de resisténcia ao processo de massificacdo aplicado aos desvalidos. O proprio ato de
escrita de Carolina exprime sua tomada de resisténcia: escreve como forma de denuncia e
protesto relacionando ao que nos afirma Candido (2011) que a forga da literatura: “pode ser um
instrumento consciente de desmascaramento, pelo fato de focalizar as situacdes de restricdo dos
direitos, ou de negacdo deles, como a miséria, a serviddo, a mutilagdo espiritual” (CANDIDO,
2011, p. 188). A literatura caroliniana manifesta-se, portanto, como uma espécie de ferramenta
do existir até mesmo quando a escritora nao aborda problema social, pois sua propria identidade
traduz uma ruptura com o perfil tradicional de quem pode ser um autor literério, além de inspirar
as possibilidades de escrita para as novas geracoes de mulheres negras na contemporaneidade.

No tocante a alimentacdo, para 0s desdobramentos que sdo revelados na
aprendizagem dada pela fome a Carolina Maria de Jesus tornam-se imprescindiveis as
conceitualizagdes de Antonio Candido, em Os parceiros do Rio Bonito (1964) e de Lélia
Gonzalez, em Racismo e sexismo na cultura brasileira (1984). De maneira geral, delineiam-se
duas veredas pelas quais se configuram a parte final do capitulo segundo: I. os embates do jogo

dialético entre a persisténcia da memoria popular contraria as imposi¢des da consciéncia
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urbana; Il - os efeitos da fome psiquica no comportamento do caipira desalojado na urbe. Esses
dois ultimos tépicos que constituem a se¢do derradeira do presente capitulo denotam a juncéo
de préticas necropoliticas cujo olhar agucado do diario autobiografico de Carolina Maria de
Jesus soube perscrutar, revelando as rachaduras pulsantes de um pais historicamente fragilizado
pela violéncia da Casa-Grande sobre a Senzala estendendo-se para as relacbes de poder na
década de 1950 entre a favela e o centro da urbe. Esta Gltima se comporta como o lécus de
prestigio referente a concentracdo do acesso ao gozo de direitos e privilégios. Ja a periferia, é
desenhada como um compartimento indesejado na cartografia urbana. E nela onde vive a temida

marginélia.

3.4.1. Persisténcia da memoria caipira x a consciéncia urbana alterocida

A obra Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre o caipira paulista e a
transformacgdo dos meios de vida (1964), de Antonio Candido, aborda habitos e taticas de
resisténcia do caipira brasileiro em meados da década de 1950 diante do processo impositivo
de desigualdade promovido pela for¢a predatoria da industrializa¢éo e do urbanismo. Candido
aponta, principalmente, para a urgéncia da reforma agraria no Brasil e para ac¢6es dignas que
incitem um cuidado efetivo destinado ao sujeito migrante no meio urbano. Elementos pautados
pelo autor como as formas de solidariedade do caipira e a analise da sua fragil e negligente
insercdo no mundo urbano do século XX relacionam-se a questfes sensiveis trazidas pelos
relatos de Quarto de despejo sobre a fome.

No que tange a negritude e aos papéis evocados pela escraviddo na formacao social
brasileira, vé-se a presenca de termos cruciais a compreensdo das taticas de dominacéo racista
e sexista imposta no processo de subalternizacdo do povo africano e de seus descendentes no
Brasil. A consciéncia, alterocida e colonizadora, tece seu jogo tentando, por medidas nem
sempre explicitas, extirpar o conjunto de valores constituintes da cultura negra, bem como os
costumes e habitos que compbem os tracos identitarios de tantos outros grupos sociais
minorizados historicamente. Mbembe (2014) versa sobre este processo de morte do outro, cujos
imaginarios culturais incrustados na consciéncia social consideram as classes marginalizadas
como um estrato inferior. O conceito de alterocidio apresenta-se como uma ferramenta
promovedora de apagamentos, construindo 0 negro como um

[...] objeto intrinsecamente ameacador, do qual é preciso proteger-se, desfazer-se, ou

que, simplesmente, é preciso destruir, devido a ndo conseguir assegurar o seu controle
total (MBEMBE, 2014, p. 26).
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Assim, sob o espectro alterocida, agiu a consciéncia europeia ao tentar diluir
radicalmente a heterogeneidade social no Brasil, com o fito de a miscigenacdo atenuar ou
melhorar a ficcdo da “raca”. Tais mecanismos ilusorios de “melhoramento”, frutos do modo
alterocida de ver o mundo, constituem um olhar deturpado movido pelo racismo enraizado no
imaginario nacional, o que demarca o motivo do alastramento do “racismo a brasileira”, este
fenbmeno intrigante que afirma ndo existir preconceito no pais ao passo que o promove de
modo sorrateiro. Na contramdo desse contexto, Quarto de despejo é certeiro: desmascara as
facetas de encobrimento do preconceito racial e revela os vestigios de um Brasil filho da
Escravidao.

A trajetdria da propria autora € sobre uma existéncia marcada por privagoes, alvo
de um sistema excludente: primeiro, dentro do mundo rural, com poucas oportunidades de
ascensdo social e maiores investimentos na educacdo formal; depois, como uma mulher negra
e méo solo, participante violentada pelo sexismo e pelo fen6meno de urbanizacdo. De acordo
com Vogt (1983),

Carolina Maria de Jesus nasceu em Sacramento, Minas Gerais, no ano de 1914,
provavelmente. Mudou-se com a mée viliva e os irméos para uma fazenda, quando
cursava o segundo ano primério. Estes dois anos mal cumpridos constituirdo toda a
sua escolaridade. De volta a Sacramento, e com a morte da mae, vem para S&o Paulo
em 1937. Trabalha como empregada doméstica em diversas casas até que, gravida de
seu primeiro filho, ja ndo a aceitam para esse tipo de servi¢o. Muda-se para a favela e
tem mais dois filhos (VOGT, [1983] 2020, p. 192).

A peregrinacdo de Carolina no sentido Sacramento-S&o Paulo constitui uma
procura frenética por um modo de subsisténcia possivel diante das ldgicas de dominacgéo
impostas. Sobre a questdo da origem da autora, o pesquisador Tom Farias, conforme cartas
trocadas com o escritor Carlos Alberto Cerchi, afirma que os negros escravizados da regido do

Rio das Velhas em Minas Gerais

[...] estariam ligados a raiz da familia de Carolina Maria de Jesus. Tais negros,
associados ao garimpo do ouro e & agricultura de subsisténcia, lavoura e criacdo de
gado, no final do século 19 e comeco do século 20, por ocasido do nascimento de
Carolina, passaram a condicdo de diarista ou trabalhadores domésticos (FARIAS,
2018, p. 18).

Farias (2018) ratifica, ainda, o fato de que as relagdes raciais envolvendo brancos e
negros permaneceriam desiguais mesmo apds a Aboli¢do, em 1888: cidades como Sacramento
adotaram praticas analogas a Escraviddo, com trabalhos pesados na Casa Grande semelhantes
ao servico pesado na lavoura, ao tratamento de animais e as atividades mais ordinérias dentro

do seio doméstico das familias de posses. E vélido lembrar que a numerosa linhagem de
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Carolina Maria de Jesus por parte de Dona Cota, sua mae, como ja foi dito na introducgdo deste
trabalho, é proveniente das extensdes de terras do Quilombo do Patrimdnio, l6cus agréario e
herdeiro das contradicdes promovidas pelo regime de espoliacdo escravocrata no Brasil.
Embora a centralidade de Quarto de despejo seja 0 enfoque na experiéncia urbana da autora,
Carolina deixa escapar alguns momentos os quais afirma ou faz referéncia a sua origem rural.
Por exemplo, no dia 13 de dezembro de 1958, ela escreve sobre ter sido cultivadora de algod&o:
“... A nortista comegou a queixar-se que os seus filhos vao voltar para o interior porque nao
encontram servico aqui em Sdo Paulo. Vao colher algoddo. Fiquei com dé da nortista. Eu ja
colhi algodao. Fiquei com doé da nortista” (JESUS, [1960] 2014a, p. 143). A empatia de
Carolina, embora ndo muito afeita aos nordestinos e a seus modos de ser, € nitida neste trecho,
pois a autora compreende os desafios vivenciados no trabalho bracal e no éxodo rural que
descaracteriza a identidade do sujeito ndo urbano.

No que tange a formagédo da cidade de Sacramento, inicialmente constituida por
povoados quilombolas marcados pela excluséo social, sexismo e racismo, despontam de modo
mais contundente em Diario de Bitita, publicado pela primeira vez, como €é sabido, na Franca,
em 1982, sob o titulo Journal de Bitita. Na obra, a perspicaz menina Bitita (a propria Carolina)
no interior mineiro, descendente de escravizados africanos, mostra o olhar agucado de uma
crianca sobre o painel agrario brasileiro do inicio do Século XX e as demais injusticas que o
englobam, como a discriminacéo racial, 0 machismo e a disparidade entre classes sociais. O
éxodo rural por que passou Carolina bem como o fendmeno migratorio rumo ao Sudeste sao
fendmenos sociais recorrentes na vida de nordestinos e caipiras que almejavam a garantia da
subsisténcia. Em passagens do conto “O Soécrates africano”, sobre seu avd materno, Benedito
José da Silva, a autora mostra como as pessoas 0 consideravam um homem muito sapiente,
além de explicitar o olhar deslumbrado dos habitantes do interior do Brasil para a metrépole

paulista:

Os tios comentavam: — entdo, 0 mano Joaquim esta la em Séo Paulo! — Eu logo vi que
ele ia longe. Nao é idiota igual a nés. Ele tem coragem de enfrentar o mundo. Eu ouvi
dizer que l& em S&o Paulo todos arranjam servico. Que 0s pobres e os ricos se
confundem nos trajes. O homem que néo trabalhar 1a em S&o Paulo é porque é vadio
mesmo. Sao Paulo é um estado que da condicdo ao seu povo para viver. Nao se vé
paulistas andarilhos. Os homens ricos de Sdo Paulo fazem fabricas para os pobres
trabalharem. Sdo Paulo é semelhante a uma gaiola que prende o seu préprio povo. O
Gnico estado do Brasil que é pai dos seus filhos é o estado de Sdo Paulo. Dizem que
todas as cidades do estado de Sdo Paulo sdo calcadas. Ja os outros estados, Minas,
Goias, Espirito Santo, Norte, Estado do Rio sdo os estados madrastas. Ndo vé os
nossos mineiros ricos. Ainda tém as mentalidades atrasadas, que guardam o dinheiro
dentro do colchdo. Ja os paulistas guardam o seu dinheiro nos bancos para render
juros. O estado de Minas tem somente a fama de rico. Mas é uma riqueza que nds ndo
vemos. N&o é visivel. E uma riqueza fantasma. E uma riqueza carochinha. — Era uma
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vez um estado rico! Creio que todos os estados do Brasil sé ficardo adiantados, quando
utilizarem S&o Paulo como o seu figurino (JESUS, 2015, p. 224).

O excerto acima demonstra a ludibriagdo de grupos marginalizados e seus olhares
desejosos para o aparente espaco de progresso da urbe apresentado pela cultura da época. E
neste l6cus urbano que se insere, gradativamente no Brasil e, de modo semelhante, na narrativa
de Carolina Maria de Jesus, a célebre figura do sujeito nordestino. Em Quarto, para além da
figura do caipira tendo em Carolina Maria de Jesus diversos pontos em comum, é nitida a
presenca de nortistas ou baianos, nomenclaturas utilizadas pela autora na descricdo de
migrantes provenientes da Regido Nordeste do Brasil, individuos que, em busca de uma vida
melhor, comegam a surgir no cenario do livro a partir do ano de 1958. No lugar de fartura,
bonanca e trabalho bem remunerado, esses individuos encontram na urbe apenas a carestia, a
miséria, a espoliacdo capitalista e a intensificacdo de problematicas veladas pelo discurso
desenvolvimentista do Governo de Juscelino Kubitschek.

Relatos de Carolina do ano de 1958 e 1959 feitos em Quarto apontam as condic¢oes
de sobrevivéncia cada vez mais precarias de pessoas que necessitam coletar lixo para, a partir
de sua venda ou da selecéo direta de alimentos rejeitados, alimentarem-se. O carater mais ludico
e suave da narrativa percebido nos relatos iniciais de 1955 modifica-se ao longo do diario, torna-
se amargo e intensifica-se a denlncia da privacdo do direito de comer. Sob um vies de
resisténcia/persisténcia, os sofrimentos recorrentes na narrativa de Carolina podem ser
associados as maneiras que o sujeito caipira, desterrado em seu proprio pais, segundo Candido
(2017), teve de criar para sobreviver perante a l6gica econdmica capitalista aliada ao monopélio
comercial e a espoliacdo da industria alimenticia brasileira.

Essa gradacéo do sofrer exp0e fraturas sociais das quais a narrativa de Carolina ndo
consegue escapar, embora preencha com floreios romanticos e nacionalistas os episddios de sua
miseravel vida. A inconstancia do seu humor diante da falta de alimento, o desgaste emocional
sofrido em sua ida diaria a bica da favela ou mesmo a descrenca dos favelados e dos amigos
mais chegados diante de seu iminente sucesso literario contrastam com a perceptivel vontade
de alguém que busca na literatura a redencdo para o cotidiano de agruras. Em busca do
equilibrio diante das dores de sua existéncia, Carolina escreve. Tenta ser uma pessoa melhor e
faz questdo de nos narrar isso. Inicia o relato do ano de 1959 fazendo uma reflexdo sobre si.
Afirma querer ser gentil com as criancas e com 0s operarios, que, no decorrer do livro, segundo
ela, sdo 0s maiores alvos da miséria que irrompe o pais. Apesar de proferir esses votos para si
mesma, percebe-se que, de 1958 a 1959, ha a intensificacdo de desesperanca e aflora a tristeza

por consequéncia da fome e da falta de perspectiva de subsisténcia. No decorrer de 1958, 0s
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comerciantes ndo mais despejam no rio préximo a favela os restos de comida, o0 que configura
uma escassez mais intensa de comida.

N&o raro, a autora ancora seus pensamentos em terminologias e informacdes
voltadas ao proverbialismo ou a religiosidade cristd conforme relatos dos anos 1958 e 1959,
proferindo metéaforas e analogias criticas como as de 13 de junho de 1958 sobre o comerciante
atacadista: “... Os pregos aumentam igual as ondas do mar. Cada qual mais forte. Quem luta
com as ondas? SO os tubarbes. Mas o tubardo mais feroz é o racional. E o terrestre. E 0
atacadista” (JESUS, [1960] 2014a, p. 60). No Natal de 1958, Carolina dispara comparagdes
religiosas quando vé um de seus filhos e outras criangas se alimentando de frutas deterioradas
perto do rio:

... Na minha opinido os atacadistas de S&o Paulo estdo se divertindo com o povo igual
os Cesar quando torturava os cristdos. S6 que o Cesar da atualidade supera o Cesar do
passado. Os outros era perseguido pela fé. E nds, pela fome naquela época, os que ndo
queriam morrer deixava, de amar a Cristo. Mas nds ndo podemos deixar de comer
(JESUS, [1960] 2014a, p. 146).

Diante desse sistema predatorio, Carolina desenvolve formas de persisténcia que
desafiam a hegemonia assinalada pelo modo capitalista de viver na urbe, uma nova logica
apontada por Candido, sobretudo, no terceiro capitulo de Os parceiros do Rio Bonito. Dentro
dessa nova cultura enfrentada pelos migrantes, os fatores ludicos e religiosos, elementos que
caracterizam a persisténcia da memdria, imprescindiveis na vivéncia do caipira de outrora, sao
transpostos para um novo contato com o sagrado através de um constante elemento de alegria;
embora, o fator festa ndo tenha o status de partilha de alimento e de intenso rejubilo como antes.
No contato com as mudancas provocadas pela cidade, surge um sentimento regado ao
catolicismo popular, um novo mecanismo que possibilita a manutencdo do pertencimento e do

reavivamento de algo que caracterize esses individuos desalojados:

25 de outubro ... A favela hoje estd em festa. Vai ter uma procissdo. Os padres
enviaram uma imagem de Nossa Senhora. Quem quer, a imagem permanece 15 dias
em cada barracdo. Hoje estdo rezando o terco na praga. A procissao vai até o ponto do
bonde. No barraco da Chica estdo dangando (JESUS, [1960] 2014a, p. 127).

S&o comuns passagens que denotam a juncdo de elementos pluriculturais, frutos da
miscelanea demogréafica habitante da favela do Canindé. Essa pulsante forma de viver na qual
ajunta meios de resisténcia cultural promove em Quarto um aspecto peculiar da periferia de
Sdo Paulo, povoada de vozes advindas de muitos “Brasis” da década de 1950. De modo
semelhante, é possivel notar na obra, alguns tragos religiosos que destoam da prética tradicional

do que se tem do Catolicismo de Roma. Algo proprio do catolicismo sulamericano e assumido
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pela Igreja Catolica da América Latina que faz referéncia a um novo jeito de ser Igreja adotado
pelo viés da Teologia da Libertacdo. Ordens religiosas em toda a América Latina, distanciando-
se do modo europeu catélico pautado numa fé ndo centrada nos pobres, foram impulsionadas
por um processo de catolicismo pontuado na inculturacdo da fé e da religido aliado a inser¢éo
politica dos fiéis em causas sociais, fazendo com que povos latinoamericanos e africanos,
grupos subalternizados pela forca do homem branco, possuissem a manutencdo da meméria e
de costumes identitarios. Esse movimento assemelha-se ao Cristianismo primitivo, anterior a
universalizagdo do Catolicismo por Roma. A prética catélica latinoamericana, dessa forma,
aproxima-se, de certa forma, a um carater “antropofagico”, ao passo que tenta incorporar no
seu jeito de ser comunidade eclesial uma convivéncia harmoniosa para com as tradi¢oes
indigenas e africanas, brotando desse contato a promo¢do do Bem-Viver e a renovagédo
constante do compromisso pelos pobres exigido pela pratica crista.

Sobre esse contexto, 0 modo de Carolina vivenciar sua fé e relacdo com o sagrado
apresenta-se como algo tambem misto e plural, resultado de vivéncias estabelecidas desde cedo
em Sacramento, sua cidade natal, pela presenca do Espiritismo e pelo Catolicismo Popular
bastante ilustrado em Diario de Bitita através da narracdo dos primeiros anos escolares de
Carolina e do convivio com seu avd, quem possuia praticas cristds fervorosas.

Nesse sentido, os diversificados elementos culturais condensados dentro de uma
cidade polivox como S&o Paulo traduzem a miscelanea memorialistica de todos os conjuntos
demogréaficos que la se instalaram e coloriram, aos poucos, durante o seculo XX, o rico painel
humano-cartografico registrado por Carolina em diario. De modo a exemplificar tal questéo,
em 21 de novembro de 1959, h& o relato do velorio de uma das filhas de Leila, mulher
rotineiramente violentada na favela. Segundo Carolina, o velorio parece uma festa: sob a luz do
luar tocam sanfona, cantam e rezam um terco para a filha de Leila. Noutra passagem, em 3 de
maio de 1959, o Frei Luiz d& o nome de Bairro do Rosério a favela. Em 29 de junho do mesmo
ano, Carolina fala poeticamente sobre o dia de Sdo Pedro e sobre a festa realizada na favela
com fogos e alegria. Essas exemplificacBes trazem consigo a confirmacdo do que observa
Antonio Candido em relacdo ao ser do campo, e que se estende, em Quarto, também ao
nordestino: individuos desalojados na cidade criam seus modos de guardar a memoria e
preservar suas crengas.

Nesse panorama, atrelada a permanéncia e a manutencdo de costumes de grupos
subalternizados na urbe, a fome é um outro elemento a ser driblado pelos desfavorecidos. Sobre
isso, Carolina critica o0 descaso cometido pelo poder politico brasileiro, ineficiente, em seu

dever de promover politicas publicas as quais deveriam realizar um verdadeiro ajuste ecoldgico
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na producédo de alimentos para a populagdo e no acesso a tais bens, que, primordialmente, séo
direitos inalien&veis de um ser humano. A escritora expressa sua crenca na educacao pela fome,
desmascarando o distanciamento das classes abastadas da luta contra a pobreza vivenciada pela
massa brasileira, uma chaga social, que, segundo a autora, nunca sera inteligivel para um

individuo que ndo passou por esta dolorosa vivéncia:

(...) O tenente interessou-se pela educacdo dos meus filhos. Disse-me que a favela é
um ambiente propenso, que as pessoas tem mais possibilidades de delinquir do que
tornar-se util a patria e ao pais. Pensei: Se ele sabe disto, porque nao faz um relatorio
e envia para os politicos? O senhor Janio Quadros, o Kubstchek e o Dr. Adhemar de
Barros? Agora falar para mim, que sou uma pobre lixeira. Ndo posso resolver nem as
minhas dificuldades. ... O Brasil precisa ser dirigido por uma pessoa que ja passou
fome. A fome também é professora. Quem passa fome aprende a pensar no proximo,
e nas criangas (JESUS, [1960] 2014a, p. 29).

Esta educacéo pela fome perpassa toda a poética de Quarto de despejo como um
nervo central o qual impulsiona a vida de Carolina, a sua escrita e alimenta sua insistente
reivindicacdo por uma politica mais justa para os pobres, sob a forma de um testemunho pessoal
desromantizado, ingrediente de seu modo auténtico de enxergar o Brasil de sua época. Sua
pedagogia da fome provoca a sublimacdo de seu sofrimento, ao passo que, ao experienciar a
mazela da fome em sua corporeidade, a escritora p6de compreender a atroz situacdo de
abandono a qual os marginalizados eram destinados. Na Literatura-Verdade de Carolina, a sua
escrita revoluciona por meio da insercéo de tematica e de autoria inovadora para a época acerca
da problematizacdo do raro acesso a alimentacdo digna pelos pobres na cidade. Além disso, é
transformador observar a potente presenca de um Iéxico considerado tradicionalmente
antipoético (banha, linguica, carne, polenta) aliado a narrativa (obstinada descricdo da
cotidianidade na trama) dessa escritora atipica que, nao de forma despretensiosa, brinca com
seus arranjos de palavras.

Diante da premissa da desigualdade social, portanto, Quarto denuncia o racismo
alterocida aliado ao modo capitalista de producdo alimenticia nas cidades o qual desregula
vivéncias, desaloja, extermina saberes e bane para as periferias os seres famintos de direitos,
indesejados pelas esferas sociais de poder. A memoria do individuo subalternizado, carregada
de afetividade e nostalgia por sua identidade individual-coletiva, imprime sua conduta do
resistir ao capitalismo, este modelo fracassado de sociedade sob o qual os desvalidos do Brasil
contemporaneo ainda estdo a agonizar. No cendrio angustiante armado pela consciéncia, a fome
permanece a circundar os seres subalternizados das periferias e a inviabilizar a saide mental e
a integridade fisica de muitos moradores dos quartos de despejo da contemporaneidade,

formados por pessoas-narrativas tdo comuns a de Carolina, construtoras das riquezas de uma
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patria das quais elas préprias, talvez, nunca poderdo desfrutar. O ineditismo protagonizado por
Carolina se materializa quando a autora canaliza para a literatura a dor-ensinamento aprendida:
a presenca do pobre (aquilo que parecia 0 6bvio numa sociedade capitalista) inesperadamente
é desnudada e a dor dele vira poesia a ser consumida justamente por quem ndo o queria tdo
proximo. Assim, a memoria marginalizada vem a tona e a palavra de uma negra caipira vira

arte. Por essa faceta a branquitude brasileira ndo esperava.

3.4.2 As rotas da fome psiquica em Quarto de despejo

As relacGes de trabalho em Quarto de despejo desdobram-se em pontos de encontro
interessantes na medida em que trabalho, termo dignificador da experiéncia humana conforme
0s preceitos do avd de Carolina, transmitidos e absorvidos pela autora, constroi-se na narrativa
como uma tatica de rompimento de necessidades imediatas como a fome. A fome delineada por
Carolina ganha contornos cada vez mais complexos, ao passo que o trabalho é ferramenta
crucial para quem necessita sobreviver em novos horizontes econdmico-politicos, ja
demarcados por transformacdes no estilo de vida do sujeito caipira no meio rural.

Sobre tal individuo percebem-se as desfiguracdes sofridas e explicitadas na
vivéncia de Carolina Maria de Jesus em Diario de Bitita, ao experenciar as desigualdades e as
violéncias multiplas do racismo e do classismo sentidas por ela e por seus semelhantes no Brasil
recém-saido do crime da Escraviddo; e em Quarto de despejo, sendo Carolina este ser forcado
a abandonar suas raizes interioranas com o vislumbre de uma vida diferente na capital paulista,
visto que o acesso a alimentacdo, um direito essencial, configura-se como um privilégio de
populacdes hegemonicas dentro do latifundio brasileiro, em que parceiros e colonos adquirem
a chaga da fome e transmitem-na a seus familiares. Nesta tradicdo da fome, o sujeito
empobrecido é subjugado pelas tecnologias de terror fomentadas pela ldgica capitalista no meio
rural e, por extensdo, na cidade, como uma subversdo na cadéncia das relac@es trabalhistas e
dos costumes identitarios constituintes da mistica e afetividade das familias caipiras. Diante de

um horizonte de disputa por acesso a alimentacao e a modos insalubres de trabalho,

Repentinamente, porém, os caipiras se viram prensados pelo tempo capitalista, a que
se ligavam pelos mercados das redondezas e pela logica dos latifindios em que
trabalhavam & meia ou parceria. Sem tempo e precisando fazer render o préprio
trabalho, deixaram de praticar os mutirdes, que, por volta de 1954, reduziam-se a
cooperacdes entre familiares, muitas vezes sem a devida paga em comida e bebida, tal
a pobreza de quem necessitava da ajuda (&s vezes velhos doentes). Nesse periodo
também se modificou uma pratica em torno da caga, tdo apreciada pelos parceiros.
Com a tomada das terras pelo latifindio, as cacas rarearam. Assim, enquanto até por
volta dos anos 1940 era comum um caipira dividir cagas com 0s vizinhos proximos, a
partir dos anos 1950 isso se tornou menos frequente. Antonio Candido ia assistindo
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as modificagdes sociais daquele periodo e temia que a individualizacdo do caipira
resultasse na sua cooptacéo pela légica urbana. Na cidade, o caipira analfabeto e sem
treinamento para trabalhos especificos, tenderia a passar fome e dificuldades. Na roca,
ele ja tinha sido expropriado de seus saberes na fabricacdo de utensilios, preparagdo
de alimentos e remédios, festas e cuidados (BERGAMINI, 2020).

Tal panorama de horror e de intensa subordinagdo da vivéncia caipira traz a fome
como um dos frutos nefastos do experimento social promovido pelo capitalismo através do
desarranjo identitario do sujeito do campo. Em Quarto, constante obsessdo de Carolina Maria
de Jesus por banha de porco, carne e géneros similares recorda a postura dos caipiras narrados
por Candido em Os parceiros do Rio Bonito, que, para além da fome fisioldgica, adquiriam um
outro tipo de fome, resultante das dificuldades geradas pela acdo capitalista diante da
fragmentacdo identitaria de grupos populares que, amontoados nas periferias urbanas, formam
uma marginalia frenética. Nesse sentido, “[...] a privagao dos alimentos mais prezados - carne,
pdo, leite - dando lugar a uma espécie de fome psiquica, constitui fator de inseguranga,
interferindo no equilibrio da personalidade” (CANDIDO, 2017, p. 227). O caipira observa a
miséria do seu presente comparando-a a reminiscéncias de sua memoria, passando a ser um
sujeito saudosista do “tempo dos antigos”, em que a fartura se concretizava.

De modo analogo, Candido (2017) traz um conto de Ignazio Silone, cujo tema versa
sobre a busca incessante de um camponés pelo gosto da polenta de milho, artigo alimenticio
recorrente em sua terra ja ndo mais presente. O desejo fatal leva o0 personagem a percorrer
trajetorias inglorias ao objetivo. Tal narrativa, auxilia na compreensdo de que “novos tipos de
vida criam desajustes nas situagdes econdmicas, que até entdo haviam parecido a propria lei das
coisas e que, depois de comparadas, exibem as suas limitagdes” (CANDIDO, 2017, p. 228). No
caso dos parceiros estudados por Antonio Candido, “a mingua de caca e a raridade da carne de
acougue ddo lugar a um sentimento parecido com o que Silone analisou no seu personagem, e
contribuem para a formagao das miragens [...]” (CANDIDO, 2017, p. 228). Em Quarto, a busca
de Carolina é narrada de maneira persistente e se sistematiza de modo semelhante ao desejo
adquirido pelo caipira comentado por Antonio Candido. As miragens e o sentimento frequente
de uma busca por algo que pode ser mitigado por novas configura¢fes, mas, nunca efetivamente
alcancado é a nova realidade do caipira, pois o tempo anterior a miserabilidade e a objetificacdo
de identidades promovidas pelo modus operandi capitalista ja ndo existe mais.

O que se tem € a procura obstinada pela banha de porco, pela carne, pelo alimento
predileto de uma dieta ndo mais possivel, como um fantasma a rondar 0s desejos e a existéncia.
Dia apds dia, Carolina luta pela subsisténcia e perde sua autonomia neste processo, pois esta

sempre a mercé de algo: da chuva que, no inverno, interfere na “colheita” de papel, da qual



138

retira seu sustento e de seus filhos; da boa vontade dos comerciantes em dar os restos de
alimentos vencidos e do proprio sistema econdémico urbano, exterminador de alteridades
especificas. Esta obsessdo provocada pela fome psiquica em Carolina esta contida no célebre
relato do dia 13 de maio de 1958, comumente comentado nas analises acerca de Quarto pela
crueza dos fatos e pela afiada critica a existéncia penosa do pobre na década de 1950. A referida
anotacao, segundo Farias (2018), constitui-se como exemplo expressivo da Aboli¢do, tema pelo
qual Carolina Maria de Jesus era apaixonada, assim como simpatizava também pelos

abolicionistas Castro Alves, Joseé do Patrocinio e Rui Barbosa. Eis o episddio:

Hoje amanheceu chovendo. E um dia simpatico para mim. E o dia da Abolicdo. Dia
que comemoramos a libertacao dos escravos.... Nas prisdes os negros eram os bodes
expiatorios. Mas os brancos agora sdo mais cultos. E ndo nos trata com desprezo. Que
Deus ilumine os brancos para que os pretos sejam feliz.

Continua chovendo. E eu tenho s6 feijdo e sal. A chuva esta forte. Mesmo assim,
mandei 0os meninos para a escola. Estou escrevendo até passar a chuva, para eu ir la
no senhor Manuel vender os ferros. Com o dinheiro dos ferros vou comprar arroz e
linguica. A chuva passou um pouco. Vou sair.

[...] Eu tenho tanto d6 dos meus filhos. Quando eles vé as coisas de comer eles brada:
—Viva a mamée!

A manifestacdo agrada-me. Mas eu j& perdi o habito de sorrir.

Dez minutos depois eles querem mais comida. Eu mandei o Jodo pedir um pouquinho
de gordura a Dona lda. Ela néo tinha. Mandei-lhe um bilhete assim:

— “Dona Ida peco-te se pode me arranjar um pouco de gordura, para eu fazer uma sopa
para os meninos. Hoje choveu e eu ndo pude catar papel. Agradego, Carolina”.

[...] Choveu, esfriou. E o inverno que chega. E no inverno a gente come mais. A Vera
comecou pedir comida. E eu ndo tinha. Era a reprise do espetaculo. Eu estava com
dois cruzeiros. Pretendia comprar um pouco de farinha para fazer um virado. Fui pedir
um pouco de banha a Dona Alice. Ela deu-me a banha e arroz. Era 9 horas da noite
guando comemos.

E assim no dia 13 de maio de 1958 eu lutava contra a escravatura atual — a fome!
(JESUS, [1960] 20144, p. 30-32).

Carolina passa o dia inteiro em busca de alimento e s6 consegue sua primeira
refeicdo do dia as 9h da noite. As agruras das empreitadas rotineiras do cotidiano da trama de
Quarto sdo, por vezes, atenuadas pelas presencas compensadoras de Dona Ida e Dona Alice,
nomes que surgem dentro do pequeno rol de amizades citados pela autora, além de Dona Maria
Puerta, vizinha por quem Carolina possui largo apreco.

Sobre o famigerado episodio de 13 de maio de 1958, o que aparenta, de inicio, uma
ingénua divagacdo sobre o dia da Abolicdo da Escravatura transforma-se num relato critico e
emblematico. A filha Vera Eunice recorrentemente aparece como alguém por quem Carolina
nutre grande preocupacdo. O diério ja inicia com a mae narrando a falta de sapatos da filha.
Vera, cagula, é participante ativa na obra, d& sempre sua opinido sobre as coisas e torna-se

notavel o afeto que a méae nutre sobre ela. Os filhos sentem fome, 0s estbmagos reclamam e o
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fantasma da fome, que ronda incessantemente a existéncia da autora e de sua prole, é por ela
metaforizado ao final.

Essas relacdes acerca do forte apreco pela presenca da carne na dieta e a aparicéo
de um consequente encantamento pelo espetaculo da comida no prato tornam-se costumeiros
na narrativa, como em 23 de maio de 1958: “[...] Fiz comida. Achei bonito a gordura frigindo
na panela. Que espetaculo deslumbrante! As criangas sorrindo vendo a comida ferver nas
panelas. Ainda mais quando ¢ arroz e feijao, ¢ um dia de festa para eles” (JESUS, [1960], 2014a,
p. 43). Sobre este encantamento pela possibilidade de alimentagdo, em 3 de agosto de 1958,
Carolina cita sua visita @ Dona Nené e as emo¢des sentidas ao constatar a impossibilidade de

seus filhos terem acesso a esse direito imprescindivel:

Casa que ndo tem lume no fogo fica téo triste! As panelas fervendo no fogo tambem
serve de adorno. Enfeita um lar!

Fui na dona Nené. Ela estava na cosinha. Que espetaculo maravilhoso! Ela estava
fazendo frango, carne e macarronada. la ralar meio queijo para por ha macarronada!
Ela deu-me polenta com frango. E ja faz uns 10 anos que eu nao sei 0 que € isto.

[...] Na casa de dona Nené o cheiro de comida era tdo agradavel que as lagrimas
emanava-me dos meus olhos, que eu fiquei com d6 dos meus filhos. Eles haviam de
gostar daqueles quitutes (JESUS, [1960] 20144, p. 106).

A luta de Carolina pela sobrevivéncia num espago sem a parceria de vizinhos com
uma melhor disposicdo geografica e cultural proprias do convivio caipira quebra o paliativo,
conforme Candido (2017), que seria utilizado para resistir as agruras do espaco rural. A labuta
de Carolina é marcada, dessa maneira, pela solitude no enfrentamento as adversidades urbanas.
Aqui, cabe trazer os apontamentos de Silva e Kraemer (2019) sobre o acesso a alimentagéo
digna demarcar a afirmacédo de poder social: em relagdo ao caipira, as “misturas” se configuram
como algo simbdlico, relevante e qualitativo para a sua alimentacdo. A carne, em especial,
“também era associada ao status e mais consumida em festas, quando carneavam um boi, por
motivo de casamento, em mutirdes ou comemoragdes religiosas” (SILVA & KRAEMER, 2019,
p. 10). De modo complementar, Candido (2017) afirma que as préticas de solidariedade da
vizinhancga consistiam em distribuir carne de porco, oferta que poderia ser retribuida e que
requereria participacdo (festa).

No tocante a carne fazer referéncia a partilha e a festividade, hd, em Quarto de
despejo, um relato pertinente sobre a partilna de um porco criado por Carolina, cujo abate e
partilha configuram-se como aspectos, ao mesmo tempo, semelhantes e dispares aos mutirdes
(muchiron, palavra indiana) trazidos no Capitulo 4 (“As formas de solidariedade”) de Os
parceiros do Rio Bonito. Mutirdo é uma palavra que faz mengdo a um esforco, a um trabalho

comunitario e constituinte da identidade de uma gente, que, para a vivéncia caipira se
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configurava como uma realidade constante. No relato de Carolina em que uma porco é repartido
entre seus convivas, o ritual efetuado sobre o porco € comparado a uma espécie de mitigagdo
da obsessdo pela carne (fome psiquica), cuja partilha do porco (das tripas a banha) manifesta-
se como uma atualizacdo da fartura festiva dos antigos mutirdes. O caipira, e, por extensao,
Carolina, face as turbuléncias da vida urbana, saudosos da presenca de parcerias compensadoras
por meio da concentragdo de vizinhos em blocos na érea rural, costumeiramente, blocos
familiares, pensam as préaticas de parceria realizadas no espaco urbano como uma forma de
compensarem o enfraquecimento geogréafico, criando, via trabalho coletivo-solidario, a
atenuacdo das dores do nomadismo, que se ancora na constante migracdo e na insegura
ocupacdo da terra na favela.

A partir do relato sobre o episddio do porco em Quarto, nota-se que essa parceria
presente no diario € um episodio também de desconforto: hd uma série de conflitos quando
outros moradores da favela querem tomar para si as carnes do animal abatido sem sequer terem
participado do trabalho/esforco exercido do periodo de engordamento ao abate. Para Carolina,
o substantivo “trabalho” ganha especial conotacdo e valor, o que j& € notavel no discurso da
autora ao longo da obra ao frequentemente remeter o bom carater de uma pessoa ao nivel de
inclinacdo ao trabalho. Assim como as maneiras de solidariedade do caipira envolviam o
trabalho coletivo dos seus parceiros, para Carolina, as praticas de amizade e a parceria dos
vizinhos do Canindé deveriam funcionar igualmente sob um esforco cooperativo realizado
pelos desvalidos na periferia. Nas palavras da autora, contudo: “Na favela nio tem solidariedade”
(JESUS, [1960] 2014a, p. 16).

Apos este episddio, VE-se os dias narrados sob a forma de “ecos do porco”. Dia apds
dia, ela e os filhos alimentam-se das carnes e da banha, sendo este ultimo ingrediente, no
decorrer da narrativa, um dos mais perseguidos por Carolina. Segundo Candido, a banha faz a
dieta do individuo do campo ser mais pesada, o que ¢ preferivel: “O caipira se mostra mais
contente quando as digestBes sdo lentas, pois neste caso € sensivel a ilusdo do estdmago
cheio” (CANDIDO, 2017, p. 180). Nesse contexto de privacGes, 0 acesso a alimentacéo, algo
raro para o favelado, é costumeiramente associado a uma conquista, merecedora de deslumbre,

festejo e encantamento, como mostra a narracdo de 1° de junho de 1958:

[...] E quatro horas. Eu jé fiz 0 almogo - hoje foi almogo. Tinha arroz, feijéo e repolho
e linguiga. Quando eu fago quatro pratos penso que sou alguem. Quando vejo meus
filhos comendo arroz e feijédo, o alimento que ndo est4 ao alcance do favelado, fico
sorrindo atoa. Como se eu estivesse assistindo um espetaculo deslumbrante (JESUS,
[1960] 2014a, p. 49).
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Ainda, em 5 de agosto de 1958: “Casa que ndo tem lume no fogo fica to triste! As
panelas fervendo no fogo tambem serve de adorno. Enfeita um lar. Fui na dona Nené. Ela estava
na cosinha. Que espetaculo maravilhoso! [...]” (JESUS, [1960] 2014a, p. 106). Essa bonita
celebracdo diante do alimento faz-se cada vez mais escassa, pois ha o surgimento de novas
demandas, como as pessoais, para despesas dificultadas pelos altos custos com alimentacao:
“Aniversario de minha filha Vera Eunice. Eu pretendia comprar um par de sapatos para ela.
Mas o custo dos generos alimenticios nos impede a realizacdo dos nossos desejos” (JESUS,
[1960] 20144, p.11). Nesse contexto, individuos como Carolina s&o levados a tecer estratégias

de racionamento alimenticio:

O quase desaparecimento da caca ndo foi compensado pela compra de carne de vaca,
como ocorreu com os demais itens da dieta do caipira — a exemplo da banha, agora
adquirida no comércio (porém ndo em quantidade equivalente a produzida
anteriormente). Com isso, a alimentacdo do caipira passou a ser mais fraca, em razéo
do menor consumo de carnes, principalmente de porco e de caca, e da diminuigdo da
guantidade de banha utilizada para cozinhar, vista como uma estratégia de economia
das mulheres para lidar com as novas despesas da familia com produtos que antes nao
figuravam no plano das necessidades basicas, como os objetos de uso pessoal (SILVA
& KRAEMER, 2019, p. 14).

A criatividade acionada pela necessidade ¢ uma maneira de driblar os efeitos da
pobreza e da impossibilidade de permanecer com habitos e costumes de outrora. Em Quarto
de despejo, a pobreza ndo se constitui sob uma ficcdo romantizada para ser consumida pelo
publico. A evidente desromantizacdo de problematicas sociais é ponto forte da narrativa, sendo
o leitor transportado para a experiéncia sinestésica da miseria. Nesta analise do comportamento
de Carolina como um sujeito desalojado no meio urbano, vé-se o trabalho, conforme Vogt
[(2020) 1983], como um paliativo para a situacdo de pobreza a medida que a efemeridade dos
ganhos com a labuta s6 propicia a subsisténcia imediata cotidiana.

Dessa maneira, a fome psiquica, portanto, surge como uma agrura de quem, dentro
de uma légica capitalista urbana, torna-se um sujeito atopico, distante das parcerias comuns e
corriqueiras presentes no modo caipira de ser e conviver. Trabalho passa a condizer, entdo, com
sobrevivéncia pura para este individuo. Ciclos cotidianos de um dia a dia pautado huma busca
incessante que parece ndao chegar ao ponto que se deseja, apenas a um perene desespero por
carne e, também, por papel para coletar, vender e transcrever sua escrevivéncia. O desajuste
psiquico e os efeitos da pobreza gerados pelo sistema econdmico pautado no lucro e no poderio
do comércio provocam um sentimento corriqueiro na narrativa de Quarto de despejo de que
“amanha serda como hoje, hoje é como ontem, ontem foi como todos 0s outros dias anteriores e

futuros” (VOGT, [1983] 2020, p. 209).
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Atualissima é a obra, bem como a trama de violéncias por ela denunciada. O mundo
ndo é mais como os anos 1950, mas, no Brasil, as violéncias parecem ser atemporais: no espacgo
urbano, por exemplo, 0 acesso a bens alimenticios como sindnimo de monopdlio/poder e ndo
como forma de direito a todas as pessoas esboca uma problematica social brasileira ainda
vigente.

Escrever sobre Quarto de despejo ndo é uma tarefa facil, pois as dores expostas por
Carolina parecem dizer algo que, muitas vezes, ndo se decodifica de imediato. A
contemporaneidade esboga uma simpatia maior pelo estudo das obras da autora e muito ainda
tem de se descobrir acerca dessa poeta, de seu projeto de escrita transgressor de
tradicionalismos. Este apreco pela autora parece reacender firme neste século XXI, talvez, por
conta de uma onda forte de militancia negra, visualizada cada vez mais nas praticas
webpoliticas de resisténcia, por meio de artistas negros/as que estdo reivindicando sua
autoestima e seus direitos deturpados pelo racismo estrutural brasileiro.

Ao passo que Carolina denuncia violéncias, grita contra a invisibilidade e assume
um risco. E o risco que assume € o ato de falar com todas as implicacBes possiveis, exatamente
porque, ha tempos, o negro tem sido falado e infantilizado pelo branco. Tomar consciéncia da
realidade hostil da autora-personagem Carolina Maria de Jesus, a medida que a fome e 0 ndo
pertencimento sdo pontos cruciais enfrentados por sua existéncia, significa compreender a
dimenséo tenebrosa dos efeitos de violéncias multiplas impostas ao povo periférico no espaco
urbano. Nessa compreensdo de narrativas de contramdo, uma literatura de vozes dissidentes €
fator primordial para a manutencdo cultural da atualidade, além de ser urgente a garantia do
acesso ao letramento e ao portal da fruicdo a todas as pessoas, ndo importando classe social,
cor, género. Ao mesmo tempo que a autora-personagem Carolina Maria de Jesus comporta em
si o fenbmeno de encarnar o tripé classe-cor-género, escancara as feridas de um Brasil
patriarcal, herdeiro do elitismo e mantenedor de exclusdes oriundas da escraviddo imposta ao
pOVO Negro.

Nesse contexto, portanto, a fome psiquica e a rede de mazelas impostas a Carolina
e aos demais marginalizados na cidade fazem parte de uma sistematizacdo desenhada por
classes dominantes, permissivas a manutencdo do apagamento de identidades dissonantes do
projeto brasileiro aristocratico. Assim, embora o acesso digno a alimentacdo seja
constitucionalizado como um direito social imprescindivel, no Brasil, é tido como privilégio,
artigo de luxo destinado a classes historicamente abastadas. Nitidamente, tal fato € uma das

caracteristicas mais imorais e violentas da urbe brasileira. E é também isso que Quarto de
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despejo denuncia. E sobre como a educacio pela fome orienta, aguca os sentidos e embasa a

luta dos desvalidos pelo direito de existir.
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4 QUARTO DE DESPEJO: “VOCES QUERENDO OU NAO ISTO E LITERATURA”?

Um principio frequentemente utilizado no ensino de literatura nas escolas da
educacdo basica no Brasil é partir do ponto de categorizacdo e encaixe de autores em
movimentos literarios. De alguma maneira, tenta-se associar um escritor ao tempo em que viveu
ou vive, amarrando-o e aliando suas maneiras de escrita as marcas trazidas pelos “ismos”,
grupos e coletivos que compdem a historiografia literaria nacional. Essa tentativa de
circunscrever discursos e narrativas de autores em tempo e espaco definidos a fim de que
estudantes compreendam e tentem dar conta do que 0s escritores querem comunicar por meio
de suas obras € um modo de possibilitar um fio l6gico entre criador, criagdo e seu publico
receptor.

Diante dessa ultima presenca citada, o leitor, este elemento tdo diverso quanto a
pluralidade de autores que existem na literatura brasileira, faz-se importante explanar a palavra
diversidade. Admitir a existéncia desse vocabulo como fator estruturante da formacéo cultural
do Brasil, comentada no capitulo primeiro deste trabalho aliada aos modos de fazer literatura
em determinados periodos historico-literarios, significa ratificar que as manifestacdes de
literatura brasileira emergem de um arcabouco plural e, portanto, dotado de poténcia estética
por tal coexisténcia de possibilidades. No tocante a beleza, como enxergar técnica e valor
significativo em obras que fogem a paradigmas do canone? Exemplificando e encaminhando
para o centro desta Ultima secdo: como ver beleza em Quarto de despejo? Quando aqui se fala
em beleza, é preciso pensa-la em relacdo a valoracdo do que se é lido como material literario,
longe de estranhezas, embora Carolina pareca ja ser apresentada para os estudantes como uma
autora em eterna desvantagem. Como vé-la de modo tranquilo e honesto, quando a escritora,
por vezes, ainda é apresentada de maneira capacitista ao publico, como desconhecedora do
minimo do registro padrdo da lingua, portanto, colocada quase como um simbolo de superacéo,
pois tornou-se escritora “apesar de”?

Sob esse contexto de recepcdo e tensdo, junta-se a este capitulo a palavra
autoridade, trazida por Regina Dalcastagne como um elemento frequentemente negado a autora

Carolina Maria de Jesus, pois

Muito antes de escritora, ela nos é apresentada como fendmeno estranho, alguém que
consegue erguer sua cabeca da miséria para nos oferecer “um documento socioldgico
importantissimo”, como insiste Fernando Py nas orelhas de Quarto de despejo (1960).

26 Frase do poeta cearense periférico-marginal Talles Azigon presente na abertura de seu livro Saral #1 (2022) -
Versao impressa.



145

E claro que, como qualquer texto literario, o seu pode ser aproveitado como objeto de
estudo da Sociologia ou de outras areas do conhecimento, mas isso ndo quer dizer que
ndo seja material estético a ser analisado, portanto, também esteticamente. O fato de
ela ser negra, pobre, catadora de lixo ndo pode ser usado para transforma-la numa
personagem exética, apagando sua autoridade enquanto autora (DALCASTAGNE,
2012, p. 44).

A problematica supracitada traz a tona as métricas desproporcionais destinadas ao
material literario de Carolina, produto estético frequentemente observado em segundo plano,
pois o que se coloca como foco primeiro € a “cabega de miséria” que escreveu Quarto. A obra,
por muitos, foi designada como um documento distante de ser passivel de anélise literaria. O
fato é que Quarto leva criticos e leitores a fazerem novas rotas de compreensdo formal e
tematica, 0 que exige esforco para se deixar desestabilizar por uma obra que pode ser vista
como romance/diario/documento e que incomoda pelas faganhas linguisticas e temas-tabu
configurados por Carolina.

Entender o proficuo impacto de Quarto e, atualmente, potencializado na
contemporaneidade, somado ao investimento em massa em producdes que expandem 0s
horizontes sobre tematicas do mundo dos marginalizados nas artes em geral, perpassa retirar
Carolina das extremidades, ou, como Regina Dalcastagne afirma, significa garantir a
legitimidade da diccdo da autora. A diccdo, algo individual, atravessa um modo peculiar de
comunicar, de dizer a palavra que se pretende. Cada autor tem sua diccao, seus modos e jeitos
de construir narrativa e de fazer suas personagens. Os livros didaticos das escolas trazem sem
muitos problemas a presenca de Riobaldo, de Jeca Tatu e as vozes miscigenadas nos poemas
modernistas de Oswald de Andrade, em que negros e “mulatos” reivindicam sua dic¢ao e seus
modos de serem Brasil. Aceita-se com certa tranquilidade que essas personagens e seus autores
estejam nas provas de vestibulares nacionais e locais e os livros didaticos, além de incentivados
a serem lidos com afinco pelo publico e pelos estudantes do Ensino Médio e das Universidades.
Por que, entdo, a voz das personagens de Carolina Maria de Jesus e sua propria diccdo ainda
causam espanto, se a literatura nacional na contemporaneidade sinaliza para uma coexisténcia
cada vez mais intensa de estéticas?

Um dos assombros diante de Quarto de despejo é a linguagem transgressora da
norma padrdo: um texto que pode ser romance, diario, reportagem, tudo isso e mais outras
coisas simultaneamente. Dessa maneira, estudiosos tentam, ainda na contemporaneidade, tracar
rotas de comunicacdo da obra com as pretensdes literarias dos autores da época em que foi
escrito o livro, com o canone, com as transformac@es pelas quais atravessavam as veias do pais

e, simultaneamente, com o que pensava alguém como Carolina Maria de Jesus. Mas, de que
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modo categorizar uma artista da palavra como Carolina Maria de Jesus? Por vezes, para a midia
de sua época e para os defensores de uma certa sacralidade literaria e linguistica, negar ou
diminuir a autora parecia ser uma ideia mais plausivel ou menos trabalhosa a possibilitar um
dialogo com o polémico Quarto de despejo.

Diante dessas questfes, a interrogacdo de como categorizar Carolina, uma
inquietacdo ja recorrente na década de 1950, permanece para a contemporaneidade. Quarto de
despejo seria literatura negra? Literatura marginal? Literatura Periférico-Marginal? Literatura,
tdo-somente? De modo a ndo responder definitivamente a esses questionamentos, mas a fim de
discutir dialeticamente a desestabilizacdo trazida pela obra, este capitulo aborda a contramao
do projeto literdrio de Carolina Maria de Jesus. Nesse tépico, faz-se relevante o
concatenamento dos estudos de Quarto de despejo pela pesquisadora brasileira Raffaella
Fernandez, cujos principais conceitos trazidos para analisar o projeto literario inovador de
Carolina sdo: "reterritorializacdo", “linhas de fuga”, “literatura menor”, de Deleuze; Guattari
(1977) e “hibridismo” e “desterritorializacdo” de Canclini (1998). A colcha literaria moldada
por Carolina faz-se simbolo explicito de uma narrativa da modernidade na qual as marcas
anacroénicas percebidas no processo de elaboracao de sua escrita, como alguém que se espelhava
no canone literario brasileiro, emergem simultaneamente a facetas, combinacgdes e recortes de
um projeto literario questionador dos paradigmas literarios.

Posteriormente, estd a secdo derradeira: Primitivismo e as microtravessias em
Quarto de despejo: uma proposta pertinente de leitura, de modo a debater uma possibilidade
de abordagem da obra para o leitor que queira debrucar-se sobre tal obra. Para tanto, o diario
pode ser mapeado através de tematicas que se repetem ao longo dos anos descritos por Carolina.
Essas tematicas podem ser melhor elencadas como microtravessias, pois tracam a cartografia
de um Brasil marginal, intercruzado por personagens da favela, fatos histéricos e pensamentos
politicos da autora, que ndo omite seus desafetos e posicionamentos acidos sobre o passado,
presente e futuro do Brasil. Por meio da analise dos compartimentos da polifonica Sdo Paulo, a
autora trouxe a luz uma personagem, que rompeu as fronteiras da ficcdo-realidade e fez-se
também testemunha intima do seu relato, perpassado por um arranjo maior que engole o
cotidiano da autora, uma macrotravessia percorrida pela multiddo de marginalizados descritos
em Quarto. Esta secdo, ancorada em Bergamini (2020), batiza esta macrotravessia de
primitivismo, um retorno a barbérie, que so se consuma mediante a acdo devastadora da indole
capitalista, que é excludente em sua esséncia.

Acerca do fendmeno de uma autora que é personagem e testemunha do que se passa

ndo iniciou com Carolina, mas é de se questionar haver ainda a pretensdo de renega-la a
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subliteratura ou de rechagar as rotas inventivas tracadas em sua escrita?’. O estranhamento geral
diante da figura de Carolina parece ser o de a sociedade ndo conseguir aceitar que alguém como
ela possa crer na cultura, nos livros e no poder da educacéo. Mais do que um simples rompante
de ingenuidade, segundo Moravia ([1962] 2020, p. 184), a gana de Carolina por se inserir na
veia literéria e editorial € um “impeto democratico”, é teimosia necessaria de alguém que tem

“a convicgao tranquila de ter direito a cultura como os ricos e privilegiados”.

4.1 A contramdo do projeto literario de Carolina Maria de Jesus

Costumeiramente, um projeto, no que se refere a texto literario, € um caminho
delineado por um autor ao escrever. Nas aulas de literatura, em quaisquer niveis da educacao,
é frequente o educando receber um script seguido por um autor, que, normalmente, vem
encaixado num movimento literario circunscrito em tempo definido. Ha caracteristicas
especificas vistas dos autores que sdo englobadas em caracteristicas mais ou menos rigidas dos
movimentos dos quais fazem parte, ou das “escolas literarias”, termo frequentemente utilizado
na educacao basica brasileira.

Carolina Maria de Jesus, por sua vez, estilhaca as fronteiras das categorizacdes de
sua época e chega a contemporaneidade com grande semelhanga aos desconcertos de autores
do presente que, de modo similar, expressam-se a partir de seus lugares de fala, como as
periferias ou de camadas ideoldgicas que rompem o padrdo cisgénero, branco e heterossexual
dos discursos. O projeto literario de Carolina é desconcertante, pois desafina aos ouvidos de
guem ndo esta preparado para uma poetica que subverte a sinfonia da Lingua e promove uma
indefinicdo diante do que se tinha como literatura. 1sso exemplifica o que Raffaella Fernandez
caracteriza como reciclagem: Quarto comporta uma poetica residual que incorpora em seu fazer
estético os diversos textos, linguagens e formas que encontra pelo caminho. Para Fernandez,

[...] assim como Carolina Maria de Jesus reciclava lixo para comer, reciclava discursos

em sua poética dos residuos. Renova, por tentar administrar, e, consequentemente,
reestrutura um novo sentido para nosso sistema social no campo da arte escrita.

27 Em 2021, a Companhia das Letras manteve sua decisdo em manter os erros gramaticais da obra “Casa de
alvenaria” em edigéo nova preparada pela editora através da presenca de Cidinha da Silva, Vera Eunice de Jesus
e Conceicdo Evaristo, que votam por deixar a voz de Carolina mais livre, sem maiores interferéncias de editores e
técnicos ortograficos. Este ato dividiu especialistas sobre o que seria a diccdo verdadeira da autora, causando
polémica e divisdes de opinido. Disponivel em: https://rascunho.com.br/noticias/novas-edicoes-reascendem-
polemicas-sobre-carolina-maria-de-jesus/. Acesso em: 22 jan. 2023.


https://rascunho.com.br/noticias/novas-edicoes-reascendem-polemicas-sobre-carolina-maria-de-jesus/
https://rascunho.com.br/noticias/novas-edicoes-reascendem-polemicas-sobre-carolina-maria-de-jesus/
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Porém, de um modo intuitivo, pois como sabemos, ndo possuia um projeto literario
como os escritores tradicionais. Captura modelos discursivos e 0s mistura para saciar
seu desejo de escrita, esculpindo seu Quarto de despejo. Desejo este que coloca em
processo sua criagdo, maquina de fragmentacao, expressao de modernizagdo. Através
dessa literatura podemos observar quais sao as estratégias de producéo de sua escrita
que podem vir a expressar um tipo de contetido-forma particular. Para nds, a narrativa
caroliniana se vale de uma reciclagem de linguagens e de ideias que consome
vorazmente em sua ansia de escrever (FERNANDEZ, 2006, p. 202).

Ao citar Carolina tendo seu processo criativo como uma maquina de fragmentacao
e expressdo de modernizacdo, Raffaella Fernandez traga uma possibilidade de como pode ser
interpretada a poténcia de poesia presente em Quarto de despejo. Na se¢do a seguir, na qual
serdo tratadas as veredas pelas quais as leituras da obra podem ser possiveis, € imprescindivel
visualizar o poder dos frames cotidianos que Carolina faz uso como uma caracteristica pulsante
do modo moderno e, por conseguinte, contemporaneo de enxergar o cotidiano e transpor suas
impressoes “fotograficas” para a linguagem da arte da palavra.

A fragmentacéo, os cortes e as interrupcoes na contagem dos dias sdo pontos fortes
de Quarto bem como a sabedoria de uma autora que entendia como o poder da palavra
transforma, pois experienciou tal realizacdo em si mesma, externalizada pela ansia de escrever
citada por Fernandez e tdo demarcada pela propria Carolina. Exemplo disso esta ao descrever
seu habito de escrita entre as atividades corriqueiras e contrastantes ao labor intelectual:

a) 21 de julho de 1955 “[...] Enquanto as roupas corava eu sentei na calgada para
escrever” (JESUS, [1960] 2014a, p. 23);

b) 16 de julho de 1955 “Aproveitei a calma interior para eu ler. Peguei a revista e
sentei no capim, recebendo os raios solar para aquecer-me. Li um conto. Quando iniciei outro
surgiu os filhos pedindo pao” (JESUS, [1960] 20144, p. 12)

c) Ao descrever sua postura estoica diante da obstinacdo pela escrita ao perceber
que a literatura, além de liberta-la da ignorancia, possivelmente, a salvaria das agruras vividas

numa vida de intensa miséria conforme o excerto de 27 de julho de 1955:

27 de julho de 1955 “... Seu Gino veio dizer-me pra eu ir no quarto dele. Que eu estou
Ihe despresando. Disse-lhe: Nao! E que estou escrevendo um livro, para vendé-lo.
Viso com esse dinheiro comprar um terreno para eu sair da favela. Nao tenho tempo
para ir na casa de ninguém” (JESUS, [1960] 2014a, p. 17).
Além disso, Carolina Maria de Jesus ndo poupava criticas acidas aos politicos de
sua época, sempre demarcando seus posicionamentos, algo que direcionou um olhar diferente
para um individuo pobre e de pouco estudo, mas que possuia uma escrita de notavel letramento

politico:
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... Quem deve dirigir é quem tem capacidade. Quem tem d6 e amisade ao povo. Quem
governa 0 nosso pais é quem tem dinheiro, quem néo sabe o que é fome, a dor, € a
aflicdo do pobre. Se a maioria revoltar-se, o que pode fazer a minoria? Eu estou ao
lado do pabre, que é o brago. Brago desnutrido. Precisamos livrar o paiz dos politicos
acambarcadores (JESUS, [1960] 2014a, p. 39)

Nesse sentido, a narrativa de Quarto é permeada de teméticas dadas sob o olhar de
uma alteridade marginal, que codifica sua experiéncia autorrepresentativa em arranjos

inovadores. Assim, Carolina compde o seu feito: leva a recepc¢do do seu texto para o lugar da

indefini¢do. Dessa maneira,

[...] é de grande contribuicdo para a historia da cultura brasileira desvendar os
mecanismos utilizados por Carolina para construir sua narrativa indefinida,
indefinicdo que deriva de uma forte definicéo propria, isto &, fissuras que caracterizam
a fabricacdo de sua reciclagem literaria (FERNANDEZ, 2006, p. 206).

As referidas fissuras retratadas no excerto demarcam o local aonde Carolina
transporta os que a leem: a uma fenda, em direcdo a algo semelhante ao que Roland Barthes
fala em O Prazer do texto (1987), ao relacionar erotismo as nocGes de fruicdo como um prazer
sentido pelo leitor que entra em contato com obras que o colocam neste entre-lugar, cuja
linguagem é redistribuida. Segundo o autor, essa redistribuicdo da linguagem vem por meio de
uma acdo devastadora, de recolocacdo ndao somente da linguagem e da literatura, mas tambem
de desconcerto do proprio receptor diante do material artistico, que, parafraseando as avessas
Candido e seu direito a literatura, tem seu caos interior ndo mais em carater de apaziguamento,

mas em constante COﬂffOﬂt&QéO:

Ora, essa redistribuicdo se faz sempre por corte. Duas margens sdo tragadas: uma
margem sensata, conforme, plagidria (trata-se de copiar a lingua em seu estado
candnico, tal como foi fixada pela escola, pelo uso correto, pela literatura, pela
cultura), e uma outra margem, movel, vazia (apta a tomar ndo importa quais
contornos) que nunca é mais do que o lugar de seu efeito: la onde se entrevé a morte
da linguagem (BARTHES, 1987, p. 11).

A confrontacdo linguistica e estética € algo que ocorre no contato com Quarto. O

excerto abaixo, representa de modo nitido os contrastes:

[...[ Os meninos come muito pdo. Eles gostam de pdo mole. Mas quando ndo tem eles
comem péo duro.

Duro é o pdo que nés comemos. Dura é a cama que dormimos. Dura é a vida do
favelado.

Oh! S&o Paulo rainha que ostenta vaidosa a tua coroa de ouro que so os arranha-céus.
Que veste viludo e seda e calga meias de algoddo que ¢ a favela.

[...] O dinheiro ndo deu para comprar carne, eu fiz macarrdo com cenoura. N&o tinha
gordura, ficou horrivel. A Vera é a unica que reclama e pede mais (JESUS, [1960]
20144, p. 41).
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No trecho supracitado, a autora faz colagens referentes ao seu dia a dia, com
géneros diversos para amplificar a condicdo miseravel de alimentacdo vivenciada pelos
moradores da favela. Para tanto, enxerga o diario como um veiculo de externalizar sua verve
criativa, por meio de algo que se assemelha a um tom proverbial em periodos breves. Em
seguida, aproveita para mostrar ao leitor um viés mais emotivo e poético, personificando Séo
Paulo, por meio de jogos de palavras mais rebuscadas, proveniente do gosto de Carolina por
autores do canone nacional, do Romantismo, por exemplo. Apds esse momento, vem a quebra
da expectativa, que perpassa todo o texto: depois da manifestacdo de Iéxico robusto e de
tentativas de uso da norma gramatical, Carolina expGe ao leitor, novamente, a realidade crua da
fome, fala a palavra gordura, com grande pesar: sem gordura, a comida ndo tem gosto, ndo tem
sustanga.

No capitulo anterior foi abordado sobre este Iéxico inovador, que assim como um
Augusto dos Anjos, que falava de coisas abjetas com naturalidade em sua poesia, ha Carolina,
que fala em sua literatura sobre carne, linguica e banha com encantamento, fixacéo e deslumbre
semelhante. O leitor, passeando pela escrita costurada por proverbios, versos, divagacoes,
julgamentos, fatos historicos e paixdes da autora, torce para ver uma mudanca eficaz na vida
da personagem principal, 0 que ndo ocorre, ndo de imediato (ou ndo nesta obra). Esse carater
“costurado” da narrativa caroliniana, como uma narrativa indefinida ou uma narrativa em
desafiadora capacidade de fragmentacéo, é definida por Fernandez (2006, p. 202-203) como

[...] aquela que ndo possui uma linearidade ou um projeto bem definido, mas constitui-
se como uma maquina de escrita de captacdo do instante (por se tratar em primeiro
plano de um diério) que absorve diversas vozes para sobreviver literariamente, de
modo que sua importancia estd mais no labor literario do que em sua finalidade. Por
isso, constitui-se como um livro que em sua superficie de producéo, produz a si

mesmo de acordo com o ideal de literatura e com a fala de outros que a autora
manipula.

Falando de voz, Fernandez de Bakhtin (1993) sobre dialogismo, quando diz que “a
voz do eu dessa narrativa desabrocha como um desdobramento das demais, pois Carolina se
preocupa em discutir, refletir e julgar [...]” (FERNANDEZ, 2006, p. 98). Esse fendmeno
encarnado em Quarto associado a defini¢do da escrita caroliniana como uma maquina de captar
0 instante é marca forte da autora, que se faz narradora e personagem da trama, mas que se poe

também

[...] na reproducéo dos dialogos daqueles que fazem parte de sua travessia (vizinhos
favelados, trabalhadores, donas de casa de alvenaria, jornaleiros, o jornalista,
“catadores”, entre tanto outros), na co-autoria de Audalio marcada pelos recortes de
trechos originais e na produgéo da personagem mididtica Carolina Maria de Jesus: a
favelada escritora (FERNANDEZ, 2006, p. 203).
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Esta faceta de abrigar vozes dentro de sua narrativa ao passo que promove
julgamentos sobre elas, € 0 que demonstra a poténcia polifénica de Quarto de despejo. Em se
tratando, dessas questdes,

O dialogismo ndo deve ser confundido com polifonia, porque aquele é o principio
dialégico constitutivo da linguagem e esta se caracteriza por vozes polémicas em um
discurso. Ha géneros dialogicos monofonicos (uma voz que domina as outras vozes)
e géneros dialdgicos polifonicos (vozes polémicas). Segundo Brait (2000), o texto
irbnico é sempre polifénico, mas um artigo de opinido ndo é polifénico porque ha uma
voz dominante, ndo ha polémica. O género romance, para Bakhtin (apud BRAIT,
2000), apresenta diferentes vozes sociais que se defrontam, se entrechocam,
manifestando diferentes pontos de vista sociais sobre um dado objeto; portanto, é
género polifénico por natureza (RECHDAN, 2003, p. 46).

Ha ainda que se elencar as colagens que Carolina faz na construcéo literaria de
Quarto de despejo e 0 agenciamento que a autora promove das enunciagdes ao seu redor,
armazenando em seu labor literario diversos estilos de escrita, como “o testemunho
(intervencao de Audalio), a autobiografia (diario), a oralidade (linguagem falada na favela), a
imitacdo da forma romanesca, 0 preciosismo da escrita classica, os provérbios, os ditados
populares e até passagens biblicas” (FERNANDEZ, 2006, p. 203).

Conforme Bakhtin (2014, p. 74), em Marxismo e Filosofia da Linguagem, “a lingua
¢ uma atividade, um processo ininterrupto de constru¢ao (‘uma energia’), que se materializa
sob a forma de atos individuais de fala.” Um pouco mais adiante, o autor fala que “a criagao
linguistica ¢ uma criagdo significativa, analoga a criagdo artistica”. Nesse sentido, a construcao
linguistico-estética de Quarto é atravessada pelo que Bakhtin nomeia de recepc¢do ativa do
discurso de outrem, um processo visto por paradigmas sociais que mais ou menos aceitam
certos registros, além de ser perceptivel que a transmissdo da mensagem da autora entende que
precisa selecionar técnicas comunicativas que reinventem seu cotidiano e levem em conta o
interesse de uma terceira pessoa, aquela a quem se transmite o que se quer dizer. Exemplo que
ratifica essa questdo faz-se nitido no dia 16 de outubro de 1958, quando a autora estabelece uma
comunicacdo direta com o leitor do seu diario, deixando nitido que sabe que precisa despertar
no leitor interesse: ... VVOcés ja sabem que eu vou carregar agua todos os dias. Agora eu vou
modificar o inicio da narrativa diurna, isto &, o que ocorreu comigo durante o dia” (JESUS,
[1960] 2014a, p. 125). Além disso, apesar de o espaco em que ocorre a maior parte dos “frames”
de Quarto seja o local miseravel da favela, constantemente a escritora quer montar seu ethos

resiliente num plano de fundo romanesco, como € perceptivel na passagem a seguir:
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Eu sou muito alegre. Todas as manhas eu canto. Sou como as aves, que cantam apenas
ao amanhecer. De manha eu estou sempre alegre. A primeira coisa que faco é abrir a
janela e contemplar o espaco (JESUS, [1960] 20144, p. 25).

Arranjos semelhantes sdo percebidos em passagens como a do dia 17 de julho de
1955 cuja autora dirige ao leitor um julgamento sobrio sobre si diante das tribulacdes
vivenciadas nos conflitos com as vizinhas do Canindé: “Mesmo elas aborrecendo-me, eu
escrevo. Sei dominar meus impulsos. Tenho apenas dois anos de grupo escolar, mas procurei
formar meu carater” (JESUS, [1960] 2014a, p. 16).

Nas passagens do diario, conforme Fernandez (2006, p. 204), o cotidiano aparece
como artificio narrativo de Carolina de modo que “ao mesmo tempo em que fala de si desvenda
o outro colocando em questdo as dificuldades diarias”. Adiciona-se, ainda, o fato de que “a
caracteristica autobiografia esta presente na narrativa do eu que imita a forma romance com 0s
travessoes e a descricdo do ambiente através de um discurso indireto” (FERNANDEZ, 2006,
p. 204). Carolina é essa poetisa que cata, que escolhe pincando 0 que se pretende enunciar, das
brigas minuciosas entre os favelados e as problematicas relacionadas as violéncias multiplas
vividas pelos favelados do Canindé até as divagacOes politicas de sua época, compondo um
diario/romance que se coloca, também, como importante documento histérico dos anos 1950.
Sé&o, assim, estilhagos discursivos unidos e reciclados em um livro, que, segundo Raffaella
Fernandez, € permeado pelo uso de uma vertente peculiar de intertextualidade por derivacéo, o

détournement. Segundo Magalhées (2013),

[...] o détournement é um tipo de parddia, mas parece restringir-se a textos mais curtos,
muitas vezes a provérbios, frases feitas etc., ndo chegando a transformar um texto
completo em outro, em todos os casos. Com claro valor subversivo, o objetivo dos
produtores de um détournement é ‘levar o interlocutor a ativar o enunciado original,
para argumentar a partir dele; ou entdo ironiza-lo, ridiculariza-lo, contradita-lo,
adapta-lo a novas situacdes ou orientd-lo para outro sentido, diferente do sentido
original’, como afirma Koch, Bentes e Cavalcante (2007, p. 45) (MAGALHAES,
2013, p. 159).

Em 19 de maio de 1958, ha um exemplo de détournement no qual a autora,
declaradamente aficionada pela literatura classica brasileira, adapta uma frase de Casimiro de
Abreu, demonstrando sua forte inclinagdo ou necessidade de incrementar a narrativa de Quarto
com referéncias que julgava serem relevantes, como uma mostra do poder de concatenar
autores, frases e saberes diversos para desenhar um rico e substancial contetudo para seu diario:
“A Vera ia sorrindo. E eu pensei no Casimiro de Abreu, que disse: ‘Ri crianca. A vida ¢é bela’.
S6 se a vida era boa naquele tempo. Porque agora a epoca estd apropriada para dizer: ‘Chora

crianga. A vida é amarga’ (JESUS, [1960] 2014a, p. 35). De modo igualmente pensado,
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Carolina preenche a narrativa com principios materializados em méximas, recheando-as de
figuras de linguagens. Empregava tais recursos a fim de maximizar os significados que se
relacionam a questdes dolorosas de seu dia a dia num mundo de grandes auséncias materiais e
espirituais:

a) “18 de julho de 1955 [...] Os ebrios ndo prosperam” (JESUS, [1960] 2014, p. 17);

b) “19 de julho de 1955 [...] Suporto as contingéncias da vida resoluta. Eu nao
consegui armazenar para viver, resolvi armazenar paciéncia” (JESUS, [1960] 2014, p. 19);

C) “21 de julho de 1955 [...] O livro é a melhor invengdo do homem” (JESUS, [1960]
2014, p. 24);

d) “22 de maio de 1958 [...] Duro é o pdo comemos. Dura é a cama que dormimos.
Dura é a vida do favelado” (JESUS, [1960] 2014, p. 41);

e) “6 de junho de 1958 [...] S6 quem passa fome ¢é que da valor a comida” (JESUS,
[1960] 2014, p. 53);

f) “4 de julho de 1958 [...] Porque sera que o pobre ndo tem dé do outro pobre?”
(JESUS, [1960] 2014, p. 81);

g) “28 de julho de 1958 [...] Hoje em dia quem nasce e suporta a vida até a morte
deve ser considerado her6i” (JESUS, [1960] 2014, p. 102);

h) “23 de agosto de 1958 [...] A mae esta sempre pensando que os filhos estdo com
fome” (JESUS, [1960] 2014, p. 116);

i) “3 de setembro de 1958 [...] Ontem comemos mal. E hoje pior” (JESUS, [1960]
2014, p. 120);

j) “12 de novembro de 1958 [...] A coisa mais linda é o sonho” (JESUS, [1960]
2014, p. 137);

K) “12 de novembro de 1958 [...] O povo brasileiro s6 ¢ feliz quando esta
dormindo.” (JESUS, [1960] 2014, p. 137);

) “27 de novembro de 1958 [...] A voz do pobre ndo tem poesia” (JESUS, [1960]
2014, p. 140);

m) “7 de maio de 1959 [...] Ndo ha coisa pior na vida do que a propria vida” (JESUS,
[1960] 2014, p. 165).

Os leitores, como seus destinatarios, sdo os receptores da colcha de estilos que
Carolina tece em Quarto:

Compartilha com os destinatérios o “alto prego” dos alimentos, a passagem de onibus,
a publicacdo de seu livro, a fome na favela, os preconceitos que sofre, sua presenga

na midia, entre outros. Transportando-os favelados, Audalio, editores e publico
burgués, para dentro de seu livro, “catando”, recolhendo todos os elementos de sua
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vida para compor sua autobiografia de tracos romanescos e como dissemos até
testemunhais (FERNANDEZ, 2006, p. 204).

InovacOes e tensdes trazidas pela escrita de Carolina, segundo Fernandez (2008)
em consonancia com os estudos de Canclini (1998), fazem parte de uma literatura comum em
pais de formacdo hibrida como o Brasil, que, situado na América Latina, traz os efeitos das
criagBes estéticas dos sujeitos subalternizados. Dessa maneira, o hibridismo, associado ao
“edificio textual de Carolina”, “[...] ¢ afirmado pelo fato dela estar situada entre dois grupos
culturais, entre dois conjuntos semanticos e varios géneros de escrita com base em dois estilos
de escrita: a norma culta da lingua portuguesa e o desvio linguistico da fala marginal”
(FERNANDEZ, 2006, p. 205). A autora ressalta que Carolina é uma escritora em linha de fuga
a literaturas candnicas, introduzindo um processo o qual Nestor Garcia Canclini elegeu como

fruto hibrido de trocas interculturais, possuindo:

1- “Quebra e mescla nas cole¢des organizadas pelos sistemas sociais”;

2- “A desterritorializa¢do dos processos simbolicos e a expansao dos géneros
impuros;

3- “A articulagdo entre cultura e poder, pos-modernidade e modernidade”. (p.
284) (FERNANDEZ, 2008, p. 126)

Retomando o que Bakhtin afirma como o que é validado ou ndo pela 6tica social
no que tange aos elementos linguisticos, pode ser feito um paralelo ao que Fernandez afirma
sobre Carolina promover a “desterritorializagdo dos processos simbolicos”, ao passo que diario,
romance e reportagem, mesclados em Quarto, tornam a escrita da obra uma narrativa impura.
A impureza ocorre nesse exemplo, no sentido de uma literatura explicitamente misturada a
géneros mais e menos consolidados por entre os criticos, o que é um fator notdrio no projeto
caroliniano de escrita. Para entender a desterritorializacdo citada por Canclini, o autor pontua
dois elementos necessarios para a discussdo. Sao eles: 1. perda da relacdo natural da cultura
com os territdrios geograficos e sociais e 2. relocalizacGes territoriais relativas, parciais das
velhas e novas producdes simbolicas. Carolina, como visto no capitulo anterior, mantém a
relacdo de um sujeito fragmentado num espago geografico extremamente frenético como Séo
Paulo, que, possui marcas diversas a medida que vive em variados entornos até residir de vez
na capital, tomada pelo furor moderno marcado pelo vai e vem de habitantes plurais, um intenso
fluxo migratorio de culturas. Sdo Paulo é descrita, assim, sob um ponto incomum, por uma voz
de uma mulher marginal, com uma vivéncia subversiva do acesso ao territério urbano. Nesse
contexto, sua estética e linguagem demarcam essas relocalizagdes, em que favela entra em foco

passando para 0 centro, ao passo que ha a destruicdo dos processos simbdélicos que se tem de
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literatura e a consequente redefinicdo da Gtica sobre os pobres, que a exemplo de Carolina
podem se tornar também criadores de suas narrativas e disputar espaco com vozes que foram
naturalizadas pela cultura hegemanica.

Ainda, Deleuze e Guattari (1977) utilizam o conceito de reterritorializacdo no que
tange as complexidades que formam as sociedades modernas:

Segundo esses autores, todo territorio possui entradas e saidas, que geram a
desterritorializacdo e a reterritorializacdo de seus elementos simbélicos. O conceito
de reterritorializacdo de Deleuze e Guattari (1977) muito se aproxima da ideia de
“recolocag@o territorial” de Canclini (FERNANDEZ, 2008, p. 127).

Fernandez interpreta Deleuze e Guattari observando essas metamorfoses na
questdo literaria como a transformacéo pela qual Carolina passa, que € o fato de ser criadora de
uma “literatura menor”, a qual foge as imposi¢des culturais fazendo um uso “menor” da
linguagem dentro de uma lingua maior. A favela, esse ndo lugar encontrado nas fendas sociais,
é fruto de uma vivéncia de uma mulher negra, migrante, mée solo, empobrecida, que, ao tentar
amplificar sua vivéncia, cria uma escrita de mil linguagens. Nesse contexto, Fernandez deixa
explicito que as idealizacbes do mundo burgués desmoronam diante da experiéncia
multicultural gerada por Carolina. O hibridrismo, portanto, um movimento intercultural, gera
incertezas a rigidez do sistema da “lingua maior”, regida por cédigos cristalizados, revelando o
“mundo da totalidade” em contraposi¢ao ao “mundo dos restos” de Carolina.

Os estudos das culturas latinas conforme as pontuacdes de Canclini (1998) e de
Fernandez (2008) mostram como o crescimento urbano dessas culturas, visto por meio da
modernizacdo forcada, introduz novas necessidades, como a de querer participar de outro
territorio e romper fronteiras, como um desejo sociocultural. Assim, Carolina vislumbrava
possibilidade de ascensdo no desenvolvimento capitalista e oportunidades de trabalho, sendo
este Ultimo fator, o trabalho, um elemento sempre louvado pela autora como uma das maiores
virtudes do ser humano. Esses sentimentos, somados a agitacdo artistica presente no periodo da
escrita de Quarto de despejo comentada anteriormente neste trabalho, foi um fenémeno prenhe
de experiéncia popular da cidade, que, conforme Meihy (2005), exibe o plano de fundo de um
estilo de vida citadino pouco explorado e muito indefinido até aquele momento.

Pensando sobre esse contexto, as fissuras provocadas por Carolina e pela
fragilidade das entradas e saidas da linguagem que sua literatura escancara em relacdo aos
processos simboélicos marca um confronto de discursos e signos geradores de instabilidade e de
novas necessidades de categorizar ou de simplesmente permitir o indefinido tomar forma.

Citando Bakhtin (1993), Fernandez mostra que o hibridismo em Quarto “[...] ocorre tanto na
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proliferagdo de géneros narrativos, quanto na convivéncia estranha entre linguagem culta e
linguagem do meio favelado, fato que possibilitou uma combinagdo inovadora na historia de
nossas letras” (FERNANDEZ, 2008, p. 126). O hibridismo, um fendmeno constituinte de toda
cultura e fundamento que compdem a linguagem, ndo apaga as tensdes geradas e expde
situacOes de confronto. O trecho a seguir exemplifica um desses momentos conflituosos. O
excerto mostra uma passagem em que Carolina, antes de alcancar o estrondoso sucesso com a
venda de seu livro, é impedida de se sentar na escadaria da Academia Paulista de Letras para
ser fotografada:

Entramos num taxi. A Vera estava contente porque estava de carro. Descemos no
Largo do Arouche e o reporter comecou fotografar-me. Levou-me no predio da
Academia Paulista de Letras. Eu sentei na porta e puis o saco de papel a esquerda. O
porteiro apareceu e disse para eu sair da porta. (...) O porteiro pegou 0 meu saco de
catar papel, o saco que para mim tem um valor inestimavel, porque é por seu
intermedio que eu ganho o pdo de cada dia. O reporter surgiu e disse que foi ele quem
me mandou eu sentar no degrau. O porteiro disse que ndo tinha permissao para deixar
que quem que fosse sentar-se na porta do prédio (JESUS, [1960] 2014a, p. 165).

A criacdo narrativa de Quarto é realizada pela autora como ainda moradora da
favela do Canindé, ao passo que seu diario posterior, a obra Casa de Alvenaria, foi elaborado
num processo de transicdo, de saida do espaco favelado e de entrada no meio burgués. Essas
geografias de tensdo sdo denunciadas por Carolina, estigmatizada pela otica burguesa diante de
uma visdo conflituosa do ser negro moldada pelo racismo a brasileira. Pensando esses fatores
sociais relacionado as gradagdes no que tange ao termo literatura, uma “literatura maior”, nos
dizeres de Deleuze e Guattari (1977), corresponderia a um movimento de labor intelectual que
se contrapde a “literatura menor”, tida como algo equivalente a linguagem de pobre,
desterritorializada. Para Fernandez (2006), Carolina tenta se sobressair das marcas da
coletividade que a circunda, porém, nesta tentativa de performance do eu, caracteristica
imprescindivel para a concretizacdo da narrativa tradicional e método de subterflgio para se

diferenciar dos outros marginais, a autora acaba por ceder lugar

a narrativa do coletivo, desse modo tanto a causa, 0 enunciador, quanto o efeito
enunciado, estdo juntos no processo de enunciacdo (diferente do que Carolina
objetivava). N&o ha separacéo entre obra e autor assim como ndo ha separacao entre
forma e contetido. O homem individuado torna-se homem coletivo (FERNANDEZ,
2008, p. 219).

Esse processo vivido pela narradora-personagem de Quarto guarda semelhanca
com 0s processos literarios usados, por exemplo, por Graciliano Ramos na construgdo da
familia de Vidas Secas (Fabiano, Sinha Vitéria, Menino Mais Velho e Menino Mais Novo), a

qual possui grande influéncia da aspereza sertaneja na elaboracdo de seus comportamentos, de
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modo que caracteristicas de personagem e meio imbricam-se e confundem-se. Carolina, de
modo anélogo, também mistura-se as colorag¢fes dos discursos ao seu redor, colocando-se em
carater de alterndncia: ora vé-se como diferente dos individuos de condutas reprovaveis na
favela; ora vé-se como uma marginal, incorporando o discurso do “nés” e intitulando-se a poeta
dos pobres e oprimidos. No caso de Carolina, porém, o processo apresenta-se mais acentuado,
pois a autora da narrativa €, também, a personagem. A criatura é sua prépria criadora. Também
ha que se ressaltar que, diferentemente de Ramos, que traz um meio hostil que animaliza e poda
das personagens as maneiras mais proficuas de comunicarem o que sentem, Carolina, apesar de
também viver num meio alterocida, ousa impostar sua voz e investir nesse processo de se fazer
ouvir. A autora ndo emprega seu projeto literario do desconcerto de modo despropositado, pois

rompe acordos invisiveis do modus operandi do cléssico oficio de escrever:

Inesperada e imperdoavel para todos - tanto os despossuidos da escrita quanto 0s que,
porque usuarios dela, consideram-se seus donos exclusivos -, nas méos de Carolina, a
pratica da escrita também infringe de frente a lei ndo escrita da instituicdo literaria,
que preza a gratuidade desinteressada do gesto de escrever. Escreve-se por escrever,
publica-se por publicar. Ndo se escreve nem se publica por dinheiro, nem tampouco
por status. Status e dinheiro vé-se e quando vém - como rezam os Evangelhos, por
acréscimo (MIRANDA, 2020, p. 213).
Essas questfes sdo perpassadas por classe e género, principalmente, quando se fala
de quem é autorizado a literatura para ser leitor e escritor e 0 que significa ser um bom leitor e
um bom autor. Sobre tais fatores, é relevante trazer Conceicdo Evaristo, que, em entrevista ao
jornal O Povo em agosto de 2021, abordou a necessidade de se perceber os varios transitos que
sdo percorridos por Carolina, médo feminina, negra e pobre, na construgéo da linguagem literaria
em Casa de Alvenaria, podendo ser estendido este olhar para a manifestacéo linguistica anterior
em Quarto de despejo.
Nesse contexto, pensar o0 projeto literario de Carolina como um movimento, uma
energia tdo mutavel como a lingua conforme Bakhtin ressalta, faz com que seja mais nitida a
mixagem formal realizada pela autora ao moldar “o portugués arcaico, a norma culta, a
gramatica do cotidiano, que é essa linguagem do dia a dia, que é linguagem produzida na
urgéncia da fala”?® na elaboracgdo textual de Quarto de despejo. Dessa maneira, 0 projeto

literdrio de Quarto navega justamente por um processo de escape aos arames academicistas,

28 Trecho da escritora mineira Conceigdo Evaristo concedido em entrevista ao Caderno Vida &Arte do jornal O
Povo. Disponivel em: https://mais.opovo.com.br/jornal/vidaearte/2021/08/11/conceicao-evaristo-o-grande-
desejo-de-carolina-era-a-ficcao-e-a-poesia.html. Acesso em: 7 de nov. 2022.


https://mais.opovo.com.br/jornal/vidaearte/2021/08/11/conceicao-evaristo-o-grande-desejo-de-carolina-era-a-ficcao-e-a-poesia.html
https://mais.opovo.com.br/jornal/vidaearte/2021/08/11/conceicao-evaristo-o-grande-desejo-de-carolina-era-a-ficcao-e-a-poesia.html
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pelo qual sdo perceptiveis “os varios transitos que Carolina percorre na linguagem”?°® a0 passo
que, “se se corrige o texto dela, anula-se 0 proprio esforgco e a compreensdo que Carolina tem
que de que esta trabalhando com a arte da palavra”.

Assim, através de uma proposta de leitura que caminhe pela cartografia tematica de
Quarto de despejo, a se¢do a seguir sugere apontamentos possiveis para uma recepcdo mais
plural focalizada em ganhos e arranjos potentes que a autora constréi, desconsiderando
discussdes que versem de modo reducionista sobre Quarto. Dessa forma, Carolina executa o
que afirma Barthes sobre a literatura ser uma “trapaca salutar, uma esquiva, um logro
magnifico” (BARTHES, 2007, p. 16), pois através de sua poética, a autora desafia a lingua, este

discurso de ignorancia e poder que se esvai e da lugar as forcas libertarias da escrita.

4.2 Primitivismo e as microtravessias em Quarto de despejo: uma proposta pertinente de

leitura

“A maior transgressio que pude fazer na vida foi me tornar leitor.”** Essa frase
pertence ao escritor Jeferson Tenorio, um dos nomes proeminentes da literatura negro-brasileira
na atualidade e diz respeito a um movimento de ruptura ou de sentido contraventor realizado
por alteridades marginalizadas, como uma postura de revide dessas pessoas ante a violenta
privacao do direito a fruicdo, daquilo que Candido chama de bem inalienavel do ser humano
que € 0 acesso a leitura, ao sentir a literatura.

O direito a fruicdo da palavra, ao ato de poder sossegar-se com um livro no colo e
desfruta-lo constitui uma agdo pouco comum a pessoas vindas de onde Carolina veio, dadas,
desde muito cedo, a afazeres que destoam da 6tica intelectual. Em Quarto, percebe-se a
recorréncia de fatos e situacGes que rompem, por vezes, o trabalho criativo da autora, sdo: as
atividades domésticas, a coleta de materiais no lixo (que deve ser feita diariamente para que se
consiga o alimento para sua familia), as brigas e os conflitos do ambiente da favela, entre outras

situagdes que demandam envolvimento da personagem e a constante “quebra” de seu raciocinio

29 Trecho da escritora mineira Conceigdo Evaristo concedido em entrevista ao Caderno Vida &Arte do Jornal O
Povo. Disponivel em: https://mais.opovo.com.br/jornal/vidaearte/2021/08/11/conceicao-evaristo-o-grande-
desejo-de-carolina-era-a-ficcao-e-a-poesia.html. Acesso em: 7 de nov. 2022.

%0 Frase dita pelo professor e escritor Jeferson Tenorio, em sua palestra “O avesso da pele”, que abriu o segundo
dia do evento Educacédo 360 Internacional, ocorrido nos dias 14 e 15 de setembro de 2021, em modalidade gratuita
e on-line. O momento teve como foco o debate acerca de tematicas urgentes no viés da educacéo. Disponivel em:
https://valor.globo.com/brasil/artigo/a-maior-transgressao-que-pude-fazer-na-vida-foi-me-tornar-leitor-diz-o-
escritor-jeferson-tenorio.ghtml. Acesso em: 7 nov. 2022.


https://mais.opovo.com.br/jornal/vidaearte/2021/08/11/conceicao-evaristo-o-grande-desejo-de-carolina-era-a-ficcao-e-a-poesia.html
https://mais.opovo.com.br/jornal/vidaearte/2021/08/11/conceicao-evaristo-o-grande-desejo-de-carolina-era-a-ficcao-e-a-poesia.html
https://valor.globo.com/brasil/artigo/a-maior-transgressao-que-pude-fazer-na-vida-foi-me-tornar-leitor-diz-o-escritor-jeferson-tenorio.ghtml
https://valor.globo.com/brasil/artigo/a-maior-transgressao-que-pude-fazer-na-vida-foi-me-tornar-leitor-diz-o-escritor-jeferson-tenorio.ghtml
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laboral. Uma lista de problemas interferem no dia a dia de uma mulher negra e pobre que faz
questdo de, apesar dos empecilhos, ter o contato com as paginas dos livros e com a caneta.

Retomando a frase de Jeferson Tendrio do inicio dessa ultima secdo, a transgressdo
de alguém como ele de se dar ao labor da leitura &, igualmente, um dos feitos também exercidos
por Carolina Maria de Jesus. Em 22 de julho de 1955, a personagem afirma: “Todos tem um
ideal. O meu é gostar de ler.” (JESUS, [1960] 20144, p. 26). De fato, a obra de Carolina fala de
alguém que enxerga a possibilidade de um mundo verdadeiramente humanizado por meio da
educacdo e, principalmente, da leitura. Para dar vazdo a esse pensamento, Quarto segue um
projeto de construgéo de ethos discursivo de Carolina a fim de ressaltar o que Bergamini (2020)
cita sobre um retorno ao estado primitivo do ser humano por meio de progresso e civilidade,
fatores que, ironicamente, sdo nogdes construtoras de sistemas desiguais, algo a que Carolina
se opunha veementemente.

Antes de seguir pela explicacdo desta Otica antiprimitivista de Quarto, é valido
explanar sobre o ethos discursivo. Conforme Dominique Maingueneau, o discurso visto sob a
esfera escritural € demarcado por uma voz especifica. Tal voz tem o poder de se manifestar
através de um tom que indica quem esta afirmando algo permitindo manter um fio relacional
entre o “corpo do enunciador” ¢ a uma fonte do discurso. Nesse processo, é perceptivel, por
meio da leitura, haver uma instancia subjetiva que desempenha a fungdo de fiador.
Referendando-se em Maingueneau (2006), as pesquisadoras Maria da Gléria Corréa di Fanti e

Liz Feré afirmam que,

Na perspectiva discursiva, ha em todo texto uma vocalidade que pode ser relacionada
com a “caracterizacio do corpo do enunciador” construido no discurso
(MAINGUENEAU, 2006, p. 61). O ethos recobre nao apenas a dimensao verbal, mas
também um conjunto de caracteristicas psiquicas e fisicas que se associam a um
fiador, o qual se revela por meio de um tom, atestando o que diz. O fiador, desse
modo, recebe um carater e uma corporalidade que variardo conforme a constitui¢do
dos textos, a cena de fala criada. Enquanto “o carater corresponde a um feixe de tragos
psicologicos”, a corporalidade esta ligada a uma “compleigdo fisica e a uma forma de
vestir” (MAINGUENEAU, 2006, p. 62) (DI FANTI e FERE, 2018, p. 315).

Dessa maneira, o fiador investe na construcdo do seu ethos discursivo. Conforme
Maingueneau (2005, 2006, 2008, 2014), ethos é uma imagem: “[...] construida no discurso em
suas multiplas relacdes com o outro (sujeitos e discursos) e emerge na articulacdo entre variados
elementos (verbais e ndo verbais, éticos e estéticos etc.) [...]” (DI FANTI e FERE, 2018, p.
315). Esses elementos variados “necessitam da incorporacdo do interlocutor para apreendé-la
em um conjunto complexo de representacdes sociais e culturais” (DI FANTI e FERE, 2018, p.
315).
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As autoras afirmam, segundo Maingueneau (2006, p. 60) que, embora o ethos
discursivo se diferencie da tradigdo retdrica, ele ndo deixa de concordar com trés ideias basilares
do ethos aristotelico:

a) O ethos é uma nocéo discursiva, ou seja, ndo ¢ “uma imagem exterior a fala”;

b) € um “processo interativo de influéncia sobre o outro”;

c) € uma nog¢dao “[..] hibrida (sécio-discursiva), tem um comportamento
socialmente avaliado, que ndo deve ser apreendido fora de uma situagdo de comunicacao
precisa”.

Nesse movimento de dar uma voz e um corpo a si mesma, Carolina preocupa-se em
como imprime sua imagem pessoal, caracteristica frequente em textos de cunho autobiogréfico.
Registra em seu diario tudo que aparece pelo caminho, as cores e classes das pessoas ao seu
redor, os conflitos. Denuncia, em Quarto, a cartografia excludente da cidade de S&o Paulo a
medida que também se mostra ao leitor como alguém que combate a degradacdo primitivista
que se instaura ao seu redor ilustrando sua batalha herculea contra o martirio da fome. Sob esse
panorama, enfrenta empecilhos durante as jornadas de trabalhos nas idas em busca de papel e
alimento no lixo, como a presenca da chuva, que impede sua labuta, os catadores com perfis
hostis, a escassez de elementos reciclaveis, entre outros fatores.

Nessa trama, ela encontra espaco para que seu projeto literario traga uma
demarcacéo de leitura de si mesma como um corpo que destoa das demais corporeidades que
habitam o Canindé. Carolina queria ser compreendida como uma escritora potente. Somado a
isso, pretendia ser “lida” pela sociedade como alguém que transpunha o perfil primitivo
destinado a quem vive as agruras da vida de um favelado. Essa questdo de combate a
primitividade é dita por Bergamini (2020) como um intento fulcral de Quarto, como um nervo
central que ramifica subveredas tematicas atraves de sua costura poética.

Para compreender Quarto como uma narrativa atravessada pela denuncia da
primitividade cuja Otica de dominacao capitalista € uma das molas propulsoras, faz-se relevante
rememorar o determinismo social da cidade de Sacramento: antes do que se passa em Quarto,
Carolina e sua parentela viviam expostos a uma realidade na qual a experiéncia como leitora
destoava perante o padrdo de rotina de uma pessoa negra e de classe baixa naquele local. Nesse
sistema, Carolina, desde os tempos de mocidade narrados no postumo Diario de Bitita, liga-se
de modo intimo ao ato da leitura e ao autodidatismo, o que faz com seja alvo de discriminacgdes
disparadas pelos proprios parentes e por pessoas proximas a familia. Ler torna-se, portanto, um
sinbnimo de resisténcia e um modo de dar vazdo as concepgdes de mundo solidario e

humanizado em que ela cré, materializando-se em Quarto um discurso de contramao e de
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aversdo a animalizagdo e a marginalidade que o progresso do “mundo dos brancos” destinou a
negros e pobres.

Assim, Carolina esta falando, sobretudo, de um mundo organizado pela cor da pele.
Por isso, ler era tdo estranho a individuos como ela, pois, para qué uma negra lia com tanta
voracidade assim? Através dessas “pistas de leitura” deixadas por Carolina nas perguntas das
pessoas circundantes, conclui Bergamini (2020), que o letramento racial de Carolina percorre
Quarto e outras obras da autora, como Diario de Bitita, de modo que ¢ possivel “amarrar”
algumas caracteristicas que ajudam a compreender as marcas de um projeto literario pautado
na busca por uma meméria, aqui podendo fazer um elo a memodria, de Lélia Gonzalez, este
saber que constitui resisténcia a assimilacdo da branquitude e ao apagamento de uma cultura
negra, para sedimentar, uma tradicao literaria antiescravista e fomentar sua tomada de posi¢édo
ante os sofrimentos relacionados a escraviddo, essa mazela que deixou marcas peculiares no
fazer literario de Carolina ao passo que marcou violentamente sua existéncia. Nesse plano de
fundo, desenham-se conclusdes pertinentes de Bergamini (2020) pertinentes que sinalizam a

busca incessante da autora por fundamentar seu labor:

a) a memoria de leitura de Carolina enfatiza uma tradicdo: Henrique Dias, José
Bonifécio, José do Patrocinio, Castro Alves, Luis Gama e Bardo do Rio Branco,
Bernardo Guimardes, Rui Barbosa, Tiradentes. Haveria também Casimiro de Abreu,
de quem Carolina leu As primaveras, criticamente referidas em Quarto de despejo, e
Camd0es, de quem leu Os Lusiadas. A Biblia, hagiografias e histérias de herdis
nacionais parecem ser panos de fundo da formac&o dela, assim como revistas e jornais,
a exemplo de O Estado de S&o Paulo, a partir dos quais construiu ideias a respeito de
Rui Barbosa e Nietzsche (e talvez de Luis Gama e outros, figuras constantes em
reportagens da época).

b) Escrever, para Carolina, significaria, entre outras coisas, tomar parte na tradicdo
apontada. Nota-se que ao ser presa ela se coloca na posi¢do de homens como Dias,
Gama, Tiradentes, homens que Carolina identifica com seu avd, por terem sido
julgados e criminalizados injustamente (assim como aconteceu com ela e sua mae).
¢) Muitas leituras surgem por acaso, dado o que estd disponivel, mas, a partir disso
Carolina constréi projetos e prop6sitos nitidos, como, por exemplo, ler tudo o que
aparecesse sobre a historia da escraviddo. Ndo por nada, a escraviddo € um tema
explicito e implicito de varios de seus escritos [...] (BERGAMINI, 2020, p. 4)

Carolina buscou uma memdria para ancorar sua escrita e dar forma aos pensamentos
que efervescer dentro dela ao entrar em contato com autores os quais alimentavam sua fome de
palavra-resisténcia. Ancorou-se na memoria antiescraviddo contida nos autores negros e autores
brancos abolicionistas, pois entendia que a tradicdo faz-se importante no processo literario. Deu
seu ponto vista e tomou assento nas discussdes. Quarto mostra essa atividade, de certo modo,
panfletaria, embora ndo fosse essa a centralidade do motivo de seu exercicio literario.
Retomando a questdo central do primitivismo, esse nervo central da obra engendra-se como

atemporal. Atemporal, pois é fator basilar nas situagdes de miséria e de violéncia denunciadas
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por Carolina, emanando como uma presenga constante no fazer social do homem branco: “...
Para mim o mundo em vez de evoluir est4 retornando a primitividade” (JESUS, 2014, p. 38).
A favela era o simbolo desse retorno ao grotesco, a falta de solidariedade. Muitos sdo os votos
de Carolina contra a favela, pois, para ela, esse modo de habitar coaduna com a degradacéo,
sendo o contrério do que estampava a propaganda politica da época. A personagem nao poupa
adjetivos &cidos as habitacGes:

a) 16 de fevereiro de 1959 “[...] Quando eu descia para o Inferno...” (JESUS,
[1960] 2014, p. 160, grifo nosso);

b) 7 de maio de 1959 “Favela, sucursal do Inferno, ou o proprio Inferno” (JESUS,
[1960] 20144, p. 165, grifo nosso);

C) 29 de junho de 1959 “Se eu pudesse mudar esta favela! Isto € obra do Diabo”
(JESUS, 2014a, p. 176, grifo nosso);

d) 13 de junho de 1959 “[...] E por isso que digo que a favela é o chiqueiro de S&o
Paulo” (JESUS, [1960] 20144, p. 173, grifo nosso);

e) 6 de julho de 1959 “[...] a favela é 0 Gabinete do Diabo” (JESUS, [1960] 2014a.
p. 179, grifo nosso).

“Chiqueiro”, “Gabinete do Diabo”, “obra do Diabo”, “sucursal do Inferno” e tantas
outras metaforas de Carolina relacionadas ao espacgo escatoldgico da favela tornam-se um dos
pontos notaveis que utilizava como alerta a sociedade sobre a degradacéo enfrentada. No dia
29 de novembro de 1958, Carolina divaga: “Como ¢ horrivel ouvir um pobre lamentando-se. A
voz do pobre ndo tem poesia” (JESUS, [1960] 2014a, p. 140). A lamdria do desvalido nédo
contém beleza, tampouco lirismo. N&o ha do que se vangloriar diante do estbmago vazio e da
fraqueza de nutrientes no corpo, embasando o percurso apontado por Bergamini (2020) de
Quarto de despejo possuir forte combate ao primitivismo “produzido” pelas relac6es
equivocadas da sociedade. Assim, apoiando-se em Bergamini (2020), este trabalho enxerga
como possibilidade de ler Quarto a partir da dentncia do retorno ao primitivismo, ocultado pela
falsa nocdo de progresso daquela sociedade, assemelhando-se, por extensdo, as problematicas
do mundo contemporéneo. Partindo do primitivismo, que seria a macroideia ou a
macrotravessia presente em Quarto, sdo perceptiveis microtravessias de leitura que sao
discerniveis na escrita caroliniana.

Dessa forma, esta se¢cdo prop0e 0 quadro a seguir como um mapeamento ou

proposta de leitura de Quarto de despejo:
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Quadro 1 Mapeamento ou proposta de leitura de Quarto de despejo (1960)

MAPEAMENTO OU PROPOSTA DE LEITURA DE QUARTO DE DESPEJO (1960)
MACROTRAVESSIA 1955 | 1958 | 1959 | 1960

Primitivismo - Bergamini (2020) X X X X
MICROTRAVESSIAS 1955 | 1958 | 1959 | 1960
1. Aborto (auséncia de assisténcia apropriada a faveladas) X X

K

2. Alcoolismo na favela X

3. Alegria como construcio do ethos da personagem Carolina X

4. Acesso a saiide na favela (campanhas sobre verminoses, higiene pessoal e saneamento)
5. Assistencialismo religioso aos favelados (Frei Luiz, vicentinas/os, comunidade espirita) X

6. Bucolismo, marcas da natureza (técnica literaria voltada a tradicao) X

7. Critica ao capitalismo e ao acesso precario a alimentac¢io na urbe X

8. Chuva e sua interferéncia na coleta de lixo e na labuta poética de Carolina

9. Encantamento diante do acesso a alimentacao
10. Fatos politicos, histéricos e/ou comentarios sobre a politica da época
11. Juventude sob o olhar de Carolina
12. Leitura e processo criativo de Carolina

13. Manutencao de estereotipias femininas/grupos étnicos

14. Maternidade solo e/ou solitude da mulher negra
15. Meios de comunicacio e tracos da modernidade

R R R A e A R e A e R A e R R

WP R A [ HR]

16. Meng¢ao a cor dos personagens e ao racismo

17. Mencao a presenca de nordestinos na favela

18. Provérbios, maximas e ditos populares

19. Prostituicio feminina
20. Relaciao amistosa com crian¢as como construcao de efhos de Carolina

21. Religiosidade popular

W R

22. Mengcio a elementos relacionados a sexualidade de Carolina

il i e G e e e e e e e e A A KR e

23. Suicidio e/ou mencao ao suicidio

24. Tristeza e/ou revolta diante da miséria

"

25. Violéncia contra a pessoa idosa

I e e R A s

"

26. Ciclo de violéncia doméstica e/ou hipersexualizacio de mulheres e criancas X

Fonte: Quadro criado pelo autor

Ancorando-se nos estudos de Bergamini (2020), o primitivismo pode ser
representado por uma macrotravessia, uma espécie de caminho central percorrido pelo leitor
de Quarto, ao passo que também se constitui o primitivismo como processo politico de
dominacdo imposto a classes marginalizadas na obra. O primitivismo €, portanto, uma politica
de morte, um exercicio de biopoder sobre camadas sociais subalternizadas. Assim, entrelacadas
a este nervo central, estdo 26 tematicas descritas no quadro supracitado, que se encaixam como
eixos desenvolvidos pela autora ao longo dos anos de 1955, 1958, 1959, culminando no inicio
do ano de 1960. Estas 26 microtravessias abarcam eixos calcados no tripé género-classe-etnia
e transmitem uma critica anélise social da modernidade urbana brasileira através da escrita
autobiografica de Carolina Maria de Jesus, uma alteridade subalternizada na urbe paulista.

Este inusitado projeto literario de Quarto bem como em outros manuscritos e textos
publicados de Carolina, segundo Atilio Bergamini Junior, traz processos explicitos e menos
conscientes que engendram aquilo que Fernandez (2018) identifica como uma poética. Para o

teorico, “[...] ha muita estruturagdo, isto ¢, muita ‘forma literaria’ em Quarto de despejo”
(BERGAMINI, 2020, p. 12):
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A primeira é a estrutura que inscreve Carolina na tradicdo culta antiescravista. A
segunda é o projeto de um livro que se vai fazendo enquanto o lemos, numa dificil
transformagao do impublicavel em publicivel. A terceira é a estrutura que inscreve 0s
eventos cotidianos no, digamos assim, progresso do regresso. Outra € a estrutura de
poetizacdo do dia-a-dia e da linguagem dos vizinhos. Outra ainda ¢ a estrutura que
procura narrar um processo ndo de todo conscientizado, mas bastante familiar
(conhecido ndo pensado). Elas podem talvez ser todas reduzidas ou condensadas na
primeira, o que precisa ser melhor pesquisado. De toda maneira, ndo vejo como seria
possivel afirmar que a escrita do diario de Carolina ndo foi mediada por uma enorme
série de processos, uns mais conscientes, outros menos (e aqui inconsciente ndo tem
qualquer acepgéo negativa) (BERGAMINI, 2020, p. 12).

As estruturacOes pautadas pelo autor supracitado e 0 quadro proposto por esta se¢ao
dialogam sobre tentativas e possibilidades de leitura das travessias ofertadas por Carolina Maria
de Jesus. Tratam-se, portanto, de rompimentos e de como podem ser observadas as novas
construcgdes de linguagem, de tematicas e de como urge a criagdo de novas metodologias de
investigacdo do material literario que chega ao momento presente pelas travessias dissidentes.
Sobre “travessia”, palavra que percorre esta ultima secdo, o dicionario virtual Aulete Caldas
define como um substantivo feminino, que tem como significado: “Acdo ou resultado de
atravessar regio, deserto, mar etc.”®. De modo analogo, este deslocamento perseguiu o existir
de Carolina, que o realizou de modo geogréafico, linguistico, social e politico, condensando
essas experiéncias em carater autobiografico em Quarto. Em seu projeto literario, a escritora
faz com que a consciéncia ponha-se em situacdo de toque, choque e confronto com a memoria.
Neste encontro de mundos distintos, tdo proximos e distantes simultaneamente, Carolina cruza
uma rota solitaria, disputando espaco, atravessando dores proprias de uma artista que se joga
ao sabor do desconhecido, porque sua existéncia caminhava, também, pela vereda do inexato.
Para Fernandez (2006), os parametros incongruentes da critica exigiram da autora algo que seria

impossivel de ela oferecer:

[...] um dominio da arte literaria padronizada e uma coeréncia ideoldgica impensaveis
para alguém cuja preocupacao cotidiana era saber se iria ou ndo comer. Assim, suas
obras foram julgadas de maneira descontextualizada e fragmentada, por observarem
nela aspectos, entdo considerados deficiéncias formais, tematicas e linguisticas que
obviamente eram muitas, desprezando os pontos fortes de sua escrita e esquecendo
suas origens (FERNANDEZ, 2006, p. 97).

O que foi considerado, portanto, defeito e contradicdo pela critica, hoje €
compreendido como pioneirismo e motivo de incentivo para varios artistas negros e periféricos.
Nesse sentido, a origem de Carolina é, justamente, 0 que possibilitou a poténcia de seu projeto

literdrio ndo usual e o que causou estranhamento diante de suas peculiaridades. Nesse

31 Definigdo disponivel em: https://www.aulete.com.br/travessia. Acesso em: 18 jan. 2022.
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panorama, desenha-se a urgéncia de novos métodos de analise, pois, ndo acompanham, muitas
vezes, 0s processos de producdo de conhecimento.

Sobre essas questdes de novas formas de pensar e de imaginar o que se faz como
artista face aos projetos de dominacdo de sujeitos subalternizados, o filésofo feminista
transgénero Paul B. Preciado afirma a necessidade de as classes marginalizadas inscreverem
suas marcas no tempo, inventando “novas metodologias de producdo de conhecimento ¢ uma
nova imaginagdo politica capaz de confrontar a logica da guerra, a razdo heterocolonial e a
hegemonia do mercado como lugar de produgdo do valor e da verdade” (PRECIADO, 2022, p.
46).

De modo anélogo, Quarto de despejo traduz o confronto da memdria enraizada na
vivéncia de Carolina Maria de Jesus entre a logica da guerra de classes na urbe; a razdo negra
e sexista brasileira e a hegemonia de um mercado editorial acostumado com narrativas de
conflito. Carolina €, dessa forma, escritora de travessias, 0 que explicita de modo nitido em
Quarto, pois, ao atravessar a cidade de S&o Paulo em busca de papel e alimento, cruza fronteiras
e demarcacdes geograficas que a seu corpo de mulher negra e pobre ndo era permitido transpor.

O mesmo feito ela realiza na literatura, como uma andarilha da palavra, escrevendo
e quebrando fronteiras da geografia linguistico-textual, forjando novos jeitos de literatura e,
como afirma Bergamini (2020), criando modos dar forma e de publicar o que, aparentemente,
seria disforme e impublicavel. Apesar do cansago causado pelo dia de trabalho na rua e pela
labuta solitaria no zelo por seu e por seus filhos, Carolina escreve e almeja dias melhores.
Dorme e sonha com uma casa de tijolos e com uma mesa farta, longe da primitividade que
ronda sua existéncia. Escreve e expde seu projeto literario de contraméo, no qual o primitivismo
da civilidade brasileira é denunciado pelas microtravessias as quais o leitor vai emergindo
pouco a pouco durante a leitura de Quarto de despejo.

Conforme Paul Preciado, 0s sujeitos que subvertem o binarismo de género
desencaixando-se do que é batizado e controlado pela sociedade como estritamente feminino e
masculino encontram o caminho da travessia. Para Paul, “[...] a travessia € o lugar da incerteza,
da ndo evidéncia, do estranho. E isso ndo ¢ uma fraqueza, ¢ uma poténcia” (PRECIADO, 2022,
p. 32). Analogamente, Quarto desafia as categorizacdes literarias pois demarca a existéncia da
diversidade de criacbes poéticas com engendramentos que hackeiam o tradicionalmente
esperado de um escritor. Se outrora houve alguém que enxergasse a escrita de travessia de
Carolina como defeito ou fraqueza, a lucidez do tempo estd possibilitando ndo apenas o

reconhecimento pelo trabalho desenvolvido pela autora, mas também a possibilidade de



166

mulheres, negros e pobres enxergarem-se representados em alguém que, de fato, acreditava

num Brasil para todos os brasileiros.



167

5 CONCLUSAO

Quarto de despejo: diario de uma favelada € uma obra que atravessa a
contemporaneidade e chega ao publico e a critica do seculo XXI com enigmas ainda a serem
decifrados, principalmente, no que diz respeito a sua escritora, Carolina Maria de Jesus. Junto
aos enigmas, ha também os estigmas enfrentados, atrelados a pessoa da autora e as inovacdes
que seu livro de estreia trouxe ao campo literario tradicionalmente estabelecido no Brasil.

A obra, publicada em 1960, permanece atual no sentido de abarcar tematicamente
problematicas nacionais tdo proximas ainda da realidade da nacédo, que, durante 0s anos em que
a presente dissertacao foi escrita, mais precisamente em 2021, registrou a marca recorde de 11,6
milhdes de brasileiros vivendo abaixo da linha da pobreza e 5,8 milhdes passando a sobreviver
em condigBes de extrema pobreza®2. Percebe-se que a escraviddo atual, como pontuava Carolina
na decada de 1950, continua sendo a fome. Nesse panorama de auséncias, agem forcas
antagbnicas por projetos racistas e sexistas da aristocracia brasileira, que subalterniza
individuos e subtrai sua expressao artistico-politica.

Outra caracteristica, que diz respeito a questdo cultural levantada por Quarto, é a
presenca cada vez mais constante a liberdade de criacdo nas obras de autores contemporaneos,
principalmente negros, mulheres e periféricos, chacoalhando fronteiras linguisticas, textuais e
formais, algo de que Carolina tornou-se simbolo de inspiracao para esta vastiddo de artistas da
palavra.

Observando o contexto desafiador encarado por Carolina, artista negra, mulher e
pobre, este trabalho procurou contrapor as representacdes coloniais e racistas sobre a pessoa
negra através dos conceitos de Memoria e Consciéncia formulados por Lélia Gonzalez,
deixando em evidéncia as maneiras como em Quarto de despejo Carolina promove seu processo
literario de contramédo ao sistema (literario, social e politico) vigente.

Nesse sentido, os ganhos trazidos através desta dissertacdo traduzem-se na
possibilidade de assentar um debate inovador sobre Carolina e sua obra principal, Quarto de
despejo, ao atrelar os estudos de Lélia Gonzalez sobre cor, classe e género as questdes que
percorrem Quarto e que se materializam neste trabalho sobre o signo de “microtravessias”.
Assim, esta pesquisa buscou debater as representacdes coloniais e escravistas na literatura e

COmo esses processos, associados a Memoria e Consciéncia, de Gonzalez (1984), delineiam a

32 Noticia disponivel em: https://g1.globo.com/economia/noticia/2022/12/02/extrema-pobreza-bate-recorde-no-
brasil-em-dois-anos-de-pandemia-diz-ibge.ghtml. Acesso em: 18 jan. 2023.
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escrita de Carolina, marcada por uma literatura de travessia, a qual caminha por sistematizacGes
que desestabilizam a literatura em seu sentido amplo.

O capitulo primeiro teve como intuito ocupar-se da problematizacdo do processo
de representacdo ficcional da pessoa negra. Nessa busca, houve a problematizacdo dos
estere6tipos relacionados a pessoa negra na formacao do Brasil. Foram fundamentados, nesta
secdo, alguns fatores histéricos como escraviddo, imaginarios culturais e folclore, nitidos
alicerces para a sedimentacdo da razdo negra no Ocidente [Mbembe (2018)] através do
processo de colonizagdo. Para demarcar a contraposi¢cao ao modo como a branquitude constroi
imagens nefastas do negro dentro e fora do campo literario baseadas na ficgdo da raca, o capitulo
trouxe a maneira como a “vertente negra” da literatura brasileira, isto €, a literatura negro-
brasileira, problematiza essa questdo pontuando a importancia da representatividade negra no
incentivo ao surgimento de narrativas autorrepresentativas e da relevancia do modo caroliniano
de manusear a literatura a fim de canalizar sua energia criativa e catartica, assinalando o sujeito
étnico do discurso como agente de sua propria fala, conforme pontua Cuti (2010).

O capitulo segundo, partindo dos estudos construidos por Lélia Gonzalez sobre cor,
classe e género, trabalhou memoria e consciéncia, 0s mesmos conceitos da autora, em busca de
uma leitura de Quarto de despejo. A secédo trouxe a narrativa de Carolina delineada por alguns
pontos centrais, tais como:

a) a violéncia e a denuncia dos ciclos de violéncia contra mulheres negras e pobres
no Brasil;

b) os mitos e a reproducdo de esteredtipos contra a mulher, apoiando-se nos estudos
de Lélia Gonzalez realizados por sua militancia pela causa do Feminismo Negro ao longo do
século XX;

c) a maneira como Carolina Maria de Jesus e Vera Eunice, mde e filha, aparecem
figuradas em Quarto de despejo;

d) a no¢do de uma poética do “estilhagamento” e do “ndo lugar” na escrita
caroliniana;

e) a representacdo dos favelados e da favela do Canindé como é realizada em
Quarto e, por altimo,

f) o didlogo entre Lélia Gonzalez e Antonio Candido sobre 0 acesso a alimentagéo
e a fome psiquica na urbe, relacionando a memoria e consciéncia de Gonzalez (1984) a memoria
caipira e a consciéncia urbana de Candido (1964).

O capitulo terceiro tratou de discutir um projeto literario perceptivel no labor de

Carolina através dos estudos trazidos por Fernandez (2006, 2008) de modo que a maneira
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tradicional de pensar e fazer literatura sdo impactados pela inovadora “poética dos residuos”
que as maos de Carolina tracam através de sua experiéncia singular. Alguns elementos tratados
nesta secdo estavam presentes de algum modo nos conceitos trabalhados ao final do capitulo
primeiro acerca do processo de catarse e de criagdo da autora e na exposicao realizada no
capitulo segundo ao tratar da poética do estilhacamento e da nocdo de ndo lugar e ndo
pertencimento. Este capitulo debrugou-se sobre o projeto literario de Carolina Maria de Jesus
mediante a denuncia do que Bergamini (2020) assinala como primitivismo, um processo de
regresso a degradacdo da vivéncia humana, tal qual relatada pela narrativa de sobrevivéncia de
Carolina na favela do Canindé. Esta secdo, mediante a classificacdo da ideia de primitivismo
como uma macrotravessia, propds uma andlise de Quarto pontuando a presenca de
microtravessias, um quadro tematico elaborado a partir do foco no projeto literario de Quarto,
pelo qual Carolina convida o leitor a entender as conflituosas fronteiras que a memoria presente
em corporeidade migrante, negra e pobre atravessa ao expor o projeto de alterocidio criado pela
consciéncia urbana.

A narrativa autorrepresentativa de Carolina € um documento literario contrastante
a ideologia politica de sua época, pautada na intensa veiculacdo da palavra modernidade pelo
governo desenvolvimentista do presidente Juscelino Kubitschek como uma realidade
promissora ao alcance de todos. Dessa forma, este trabalho propds-se a defesa de que o livro
Quarto de despejo apresenta uma perspectiva literaria relacionada a dialética entre memoria e
consciéncia: tal processo perpassa a construcdo estética da referida obra, cuja autora, Carolina
Maria de Jesus, compreende o universo transformador da leitura e da escrita como escudo de
defesa para alteridades especificas, que, assim como ela, séo atingidas pelos efeitos nocivos do
racismo e sexismo estruturais.

Apos o percurso trilhado, espera-se que este trabalho tenha contribuido para a
propagacao dos estudos sobre a escrita caroliniana de modo a possibilitar um contato ltcido de
leitores e pesquisadores com a forca poética e, também, politica, da defensora dos pobres e
operarios. Muito mais do que um livro de lamurias e misérias de uma favelada, Quarto de
despejo é poténcia artistica, que cada vez mais conquista espaco nas discussdes académicas,

evidenciando a aclamacdo ao acontecimento literario que foi Carolina Maria de Jesus.
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