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RESUMO

Esta pesquisa de cunho qualitativo parte da premissa de que a traducdo e a retraducdo dos
hinos do hinario congregacional Harpa Cristd sdo refratadas pelo espectro da teologia
pentecostal, e objetiva demonstrar até que ponto os afastamentos da traducao/retraducdo dos
hinos da Harpa Cristd de seus hinos-fonte sdo frutos de dificuldades tradutdrias ou da
refracdo pela teologia pentecostal, e 0 quanto tais modificacdes afetam principios inerentes a
traducdo da letra de cangdo como a cantabilidade, o sentido, a naturalidade, o ritmo e a rima.
Para tanto, esta pesquisa descreve o espectro teolégico pentecostal e analisa a tradugdo de
quatro hinos da Harpa Cristd (2011), contrastando-0s com seus originais em lingua inglesa e,
no caso de hino retraduzido, cotejando-o com a tradugdo constante no hinario precursor, o
Salmos e Hinos. A andlise ampara-se no recorte tedrico-metodoldgico da refracdo e da
manipulacdo (LEFEVERE, 1992 e 2012) e da Teoria do Pentatlo para a tradugéo da letra de
cancdo (LOW, 2005 e 2017) e considera a intersec¢do da letra de cangdo com o0 poema
(TATIT, 1996 e 2004; GOLDSTEIN 2005; BRITTO, 2008b, 2012 e 2019), dentre outros. No
gue concerne aos resultados obtidos, percebe-se que a refracdo afeta aspectos semanticos e
formais dos hinos traduzidos/retraduzidos e, em maior ou menor nivel, todos os principios
inerentes a traducdo da letra de cancdo, de forma que a cantabilidade, o ritmo e a rima
aparecem como prioridades para o tradutor/retradutor pentecostal, enquanto a naturalidade e o
sentido assumem posi¢do secundaria, sendo o sentido um caso particular dada a natureza do

compromisso do tradutor/retradutor pentecostal.

Palavras-chave: Estudos da Traducdo; Harpa Crista; refracdo; traducao de letra de cancéo.



ABSTRACT

This qualitative research starts from the premise that the translation and the retranslation of
the hymns of the congregational hymnbook Christian Harp (Harpa Cristd) are refracted by
the spectrum of Pentecostal theology, and aims to demonstrate to what extent the deviations in
the translation/retranslation of the hymns of The Christian Harp from their source hymns are
the result of translation difficulties or refraction by Pentecostal theology, and how much such
changes affect inherent principles of song translation such as singability, sense, naturalness,
rhythm, and rhyme. Therefore, this research describes the Pentecostal theological spectrum
and analyzes the translation of four hymns from Christian Harp (2011), contrasting them with
their originals in English and, in the case of a retranslated hymn, comparing it with the
translation in the precursor hymnal, Psalms and Hymns (Salmos e Hinos). The analysis is
supported by the theoretical-methodological approach of refraction and manipulation
(LEFEVERE, 1992 and 2012), and the Pentathlon Theory for song translation (LOW, 2005
and 2017) and considers the intersection between song lyrics and poems (TATIT, 1996 and
2004; GOLDSTEIN, 2005; BRITTO, 2008b, 2012, and 2019), among others. Regarding the
results obtained, it was confirmed that refraction affects both semantic and formal aspects of
the translated/retranslated hymns and, to a greater or lesser extent, all the principles inherent
to the song translation, so that singability, rhythm and rhyme are taken as priorities by the
Pentecostal translator, while naturalness and sense assume a secondary position, with sense
being a special case due to the nature of the commitment of the Pentecostal

translator/retranslator.

Keywords: Translation Studies; Christian Harp; refraction; song translation.
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1 INTRODUCAO

O canto é uma atividade comunicativa. Desde a tenra idade somos seres
musicalizados: as can¢des de ninar sobre o berco; as brincadeiras de roda cantaroladas no
patio da escola; as cangdes didaticamente selecionadas pela professora para ensinar sobre
nameros, letras e animais; as letras de masica divertidas e de gosto duvidoso na adolescéncia
e as criteriosamente escolhidas para a cerimonia de formatura, para o primeiro encontro, o
primeiro beijo, o casamento, o funeral. E, na fronteira entre a vida mundana e o divino, 0s
hinos congregacionais entoados com devogdo nas igrejas nas manhds de domingo, ou em
qualquer outra parte do dia de qualquer outro dia.

E sobre essa ultima categoria musical que esta pesquisa se debruca, em especifico
sobre a traducdo dos hinos do hinario pentecostal Harpa Cristd, no par inglés/portugués, na
interseccdo da cancdo com 0 poema, considerando, pois, 0s hinos congregacionais como
textos poéticos escritos e musicalizados. No &mbito da musicalidade, entendemos que ha um
par emissor/receptor envolvidos, numa relacdo dialdgica, em que as letras de can¢do sdo
textos comunicativos em relacdo intrinseca com a melodia. Mesmo que seja comum, nos mais
variados tipos de cangdes seculares, o carater musicocéntrico, na musica religiosa a
importancia das palavras é acentuada, com a musica funcionando como veiculo transmissor
de mensagens especificas ao ouvinte, para a evangelizacdo e a cristalizacdo de preceitos
teoldgicos. Tal caracteristica torna a musica congregacional de carater logocéntrico, ou seja,
um tipo de cancao cujo foco sdo as palavras (LOW, 2005, p. 187; LOW 2017, p. 10) e seus
respectivos significados. Portanto, no louvor pentecostal, o que é dito importa.

Gorlée (2005, p. 17) remonta a génese da musica religiosa cristd ao fim do século
I d.C., especificamente a carta do apdstolo Paulo aos Efésios. Retiramos da Biblia, na versdo
Almeida Revista e Corrigida (2009)*, o trecho do livro de Efésios, capitulo 5 e versiculos 18-
19, em que Paulo aconselha a igreja primitiva quanto ao comportamento cristdo voltado para
o louvor e a adoracgdo: “E ndo vos embriagueis com vinho, em que h& contenda, mas enchei-
vos do Espirito, falando entre vds em salmos, e hinos, e canticos espirituais, cantando e
salmodiando ao Senhor no vosso coracdo,”. Embora Paulo ndo diferencie salmos de hinos e

de canticos espirituais, tais construces poético-musicais deram origem aos hinos cristaos

1 A versdo da Biblia traduzida por Jodo Ferreira de Almeida, é a adotada pela Assembleia de Deus. Esta
pesquisa utiliza, para referenciar os excertos biblicos, a 42 edi¢do, de 2009, em volume Unico com a Harpa
Cristd. Esta Gltima é idéntica a edicdo de 2011 da Harpa Crista, corpus deste estudo. Todas sdo publicacdes
da Casa Publicadora das Assembleias de Deus (CPAD). As correspondéncias biblicas sdo nossas, salvo
mencéo em contrario.
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modernos que, por sua vez, segundo Gorlée (2005, p. 52), nascem de uma emogao intensa,
numa mensagem a principio impossivel de ser explicada e comunicada e que, quando
assume a forma de hino, transpassa o @mbito dos sentimentos contidos e alcanca a esfera
das crencas e das convicgOes, eventualmente vindo a significar mensagens publicas. Assim,
a experiéncia de cantar hinos religiosos deve ser constantemente repetida, a fim de
funcionar ativamente.

Considerando a cancdo um género hibrido, de carater intersemidtico, resultado da
conjugacéo de dois tipos de linguagens, a verbal e a musical (COSTA, 2002, p. 107), ha de se
considerar a masica religiosa enquanto instrumento evangelistico e doutrinador. Da vivéncia
pessoal da autora desta pesquisa, que durante mais de trinta anos esteve inserida no contexto
evangélico pentecostal, surge a motivacdo para o estudo da traducdo dos hinos da Harpa
Cristd, dada a percepcdo de que, em inumeras ocasides, trechos dos hinos deste hinario
pentecostal sdo utilizados com a mesma importancia de versiculos biblicos, tanto em
contextos litdrgicos quanto em conversas informais. Esses trechos sdo usados para justificar
determinados posicionamentos e orientar acGes condizentes com a cosmovisdo pentecostal:
“como bem diz aquele hino...”. O hino congregacional, portanto, carrega a dupla funcdo de
emocionar pela melodia e guiar pelo contedo da palavra. O aporte teérico-metodoldgico para
o0 estudo da traducdo/retraducdo dos hinos da Harpa Cristd, no entanto, foi refinado apés a
participacdo no curso oferecido pelo Prof. Paulo Henriques Britto, no primeiro semestre de
2021, na Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro. A disciplina Tépicos em Estudos
da Traducdo — Traducdo de Poesia continha bibliografia especifica sobre a traducdo da letra
de cancdo, o que ajudou a amparar a analise do corpus desta pesquisa.

A traducdo da letra de cancdo ndo é uma pratica nova. Mas, a medida que o
mundo foi se tornando cada vez mais globalizado e as barreiras de tempo e de espaco foram
cedendo perante 0s meios tecnoldgicos, a musica ultrapassou fronteiras, culturas e linguas
pelas ondas do rédio, da televisdo e, mais recentemente, da internet. Ao cair no gosto do
publico, as canc¢des populares sdo rapidamente traduzidas para outras linguas, e nem sempre
correspondem ao texto da canc¢do-fonte. Embora pesquisas sobre a traducdo da cancéo popular
tenham crescido nos Ultimos anos no meio académico, ainda ha muito a ser feito, sobretudo
quanto a tradugdo do hino congregacional.

Mesmo sendo considerada uma forma de representacédo poética, diferentemente do

poema, que conta com uma rica tradigdo de estudos de prosddia e de versificagdo?, a tradugio

2 Cabe destacar nomes como Cavalcanti Proenca (1955), Chociay (1974) e Said Ali (1999), sobre a producdo
poética em lingua portuguesa, e Campos (1981) sobre a traducéo de poemas estrangeiros para o portugués.
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da letra de cancéo passa a ocupar um espago mais significativo nos Estudos da Traducéo no
inicio do seéculo XXI. Um exemplo disso € a publicacdo, em 2005, do volume organizado por
Dinda Gorlée Song and Significance — Virtues and Vices of Vocal Translation, que contém,
dentre diversos trabalhos importantes® sobre a traducio de letra de cangéo, “The Pentathlon
Principle” [O Principio do Pentatlo] de Peter Low. No Brasil, nos anos 90, Luiz Tatit,
professor da USP, j& tecia consideragdes importantes sobre a jungdo do verbal com o musical
na cancdo popular. Autores como Low e Tatit ajudam a sustentar pesquisas recentes nesta
area, como os trabalhos de Meinberg (2015), Adeodato Junior (2019), Britto (2019), Ferraz
(2020), e Britto e Galindo (2021). No entanto, as pesquisas ainda séo escassas nos Estudos da
Traducdo em relacdo a tradugdo do canto congregacional voltada para os aspectos teoldgicos,
tematica estudada neste trabalho. Fazem parte do recorte tedrico-metodologico desta pesquisa
Tatit (1996 e 2004), Low (2005 e 2017) e Britto (2019), que tratam das particularidades da
letra de cancdo e seus processos tradutorios. Para os aspectos de prosddia e versificacdo na
interseccdo da letra de cangdo com o poema, lancamos méo de Fussel (1979), Goldstein
(2005) e Britto (2008b e 2012); para a tematica da refracdo e da manipulacdo pela
intencionalidade do tradutor, Lefevere (1992 e 2012) e, sobre os aspectos relacionados a
retraducéo, Alvstad e Rosa (2015), dentre outros.

Esta pesquisa parte da premissa de que a tradugdo e a retraducdo dos hinos da
Harpa Cristd sofrem refracdo pela teologia pentecostal, que interfere nas escolhas dos
tradutores/retradutores para adequar os hinos a mensagem pentecostal. A pesquisa questiona o
quanto principios inerentes a traducdo da letra de cancdo como a cantabilidade, o sentido, a
naturalidade, o ritmo e a rima sdo afetados por essa refragdo. Objetivamos demonstrar, pois,
até que ponto os afastamentos da traducdo/retraducdo dos hinos da Harpa Cristd de seus
hinos-fonte sdo frutos das dificuldades tradutorias ou da refracéo pela teologia pentecostal, e 0
guanto tais modificacbes afetam os principios da cantabilidade, do sentido, da naturalidade,
do ritmo e da rima. Para tal, especificamente, discutimos as particularidades da teologia
pentecostal classica enquanto espectro que causa a refracdo e analisamos a traducdo e a
retraducdo de quatro hinos da Harpa Cristd, sob as particularidades da refracéo e do Principio
do Pentatlo de Peter Low.

Os quatro hinos que constam como corpus desta pesquisa foram escolhidos por
serem representativos das ditas verdades pentecostais, ou seja, um conjunto de premissas que

regem a cosmovisdo pentecostal. Ademais, chamaram-nos a atengdo afastamentos

3 Artigos como os de Johan Franzon, Klaus Kaindl, Ronnie Apter e Mark Herman, entre outros.
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significativos, na forma e no sentido, desses hinos de seus originais em lingua inglesa, o que
nos motivou a investigar a natureza de tais modificagdes. Apesar do sentimento agridoce da
memoria afetiva e da nostalgia, foram escolhidos apenas hinos que costumavam ser
performados pela autora deste trabalho, de modo a tornar mais eficaz a analise de elementos
como a cantabilidade, o ritmo e a coincidéncia da acentuagdo musical com a lexical. S&o eles:
“A Mensagem Da Cruz”, “Porque Ele Vive”, “O Senhor da Ceifa Chama” e “Se Cristo
Comigo Vai”, respectivamente os numeros 291, 545, 127 e 515 da Harpa Crista, traduzidos
por Anténio Almeida, Otto Nelson e Frida Vingren.

Os hinos escolhidos como corpus desta pesquisa foram retirados da edi¢do de
2011 da Harpa Cristd, uma edicdo comemorativa do aniversario de 90 anos desse hinario
congregacional, em 2012. Os excepcionais paratextos* dessa edi¢do nos ajudam a comprovar
a tematica da refracdo pelo espectro pentecostal na traducdo/retraducdo dos hinos, e varios
excertos desses paratextos sdo utilizados ao longo da pesquisa para demonstrar a evolucdo da
Harpa Crista no altimo século.

Assim, da mesma forma que cabe ao tradutor de cancdo/poema avaliar e escolher
0s aspectos mais importantes de um determinado texto para reproduzir (Britto 2002),
escolhemos analisar os aspectos semanticos, formais e musicais que julgamos mais relevantes
em cada hino e, tal como Britto (2002, p. 1), utilizamos o termo “correspondéncia” para nos
referirmos aos niveis de aproximacdo ou afastamentos de vocébulos e sintagmas entre a
traducdo e o hino-fonte. Esta pesquisa limita-se ao ambito da pesquisa qualitativa, levando em
consideracdo, além da revisao bibliografica, aspectos empiricos baseados na observacdo e na
experiéncia.

O texto desta pesquisa divide-se, além deste capitulo introdutério, em outros
quatro. O capitulo dois da conta de um panorama histérico da Harpa Cristd, sua organizacéo
e desenvolvimento. O terceiro capitulo ocupa-se de apresentar o Movimento Pentecostal,
também conhecido como pentecostalismo, desde as suas origens nos Estados Unidos até o seu
desenvolvimento em territorio brasileiro, e detalha a teologia pentecostal classica, sobre a
qual a igreja Assembleia de Deus, idealizadora da Harpa Cristd, se alicerca. O capitulo
quatro, por sua vez, apresenta e discute o aporte tedrico, e trata da analise dos quatro hinos da
Harpa Crista escolhidos como corpus desta pesquisa, sob a perspectiva da refracdo e seu
impacto em aspectos inerentes a tradugcdo da letra de cangdo, como a cantabilidade, a

naturalidade, o sentido, o ritmo e a rima. Por fim, o quinto capitulo, chamado de concluséo,

4 QOs paratextos da edicdo comemorativa da Harpa Cristd de 2011 sdo condizentes com Araljo (2014), em
Dicionéario do Movimento Pentecostal.
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retoma 0s aspectos gerais que norteiam esta pesquisa, menciona os desafios encontrados e
discute os resultados deste estudo e sua incompletude, 0 que, por sua vez, serve de sugestdo
para novas pesquisas relacionadas a traducao dos hinos congregacionais, ja que, nas palavras
da prépria Gorlée (2005, p. 89)°, “um hino interpretado e traduzido é tanto uma fratura
relativa e equivoca quanto um fragmento flexivel e repleto de significado — para todos os seus
tradutores, cantores e outros praticantes, € um eterno e incompleto processo de revisdo do

experimento real”.

5 As traduces neste trabalho sdo todas nossas, salvo mengdo em contrario: “An interpreted and translated
hymn is both a relative and equivocal fracture and a pliable and meaningful fragment — for all its translators,
singers and other practitioners, an eternal and incomplete process of revision of the real experiment.”
(GORLEE, 2005, p. 89).
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2 AHARPA CRISTA

No inicio do Movimento Pentecostal no Brasil as Assembleias de Deus cantavam
hinos formais protestantes e utilizavam o hinario Salmos e Hinos, considerado o pai de todos
os hinarios evangélicos no Brasil. O Salmos e Hinos havia sido publicado em 1861 pelos
missionarios congregacionais Robert e Sara Poulton Kalley, e era utilizado por diversas
igrejas evangélicas historicas na época (ARAUJO, 2014). No entanto, conforme os paratextos
da Harpa Cristd (2011), faziam-se necessarios hinos que enfocassem as ditas verdades
pentecostais, e compositores e tradutores pentecostais® comecaram a trabalhar para a
confeccdo de um hinario que refletisse a cosmovisdo pentecostal. Traducbes de hinarios
suecos e americanos, dentre eles Best of all, Segertone, Herrens Lov e Lovangst, foram
incorporados a Harpa Cristd, assim como hinos retraduzidos e adaptados do hinario
congregacional precursor, 0 Salmos e Hinos. Tais hinos apresentavam tematicas que incluiam
o0 batismo com o Espirito Santo, a devocao, a santificacdo, o arrebatamento, a segunda vinda
de Cristo e a vida eterna.

Houve tentativas, anteriores a publicacdo da Harpa Cristd, de sistematizar o
cantico congregacional assembleiano. Em 1917, Gunnar Vingren e Daniel Berg, missionarios
suecos responsaveis pela implantagdo da Assembleia de Deus no Brasil, montaram um
pequeno hindrio em um caderno particular, com vinte e quatro hinos, dez em inglés e quatorze
em sueco. Em 1921, a Assembleia de Deus de Belém distribuiu um hinario com quarenta e
quatro hinos e dez corinhos, chamado, na época, de Cantor Pentecostal. No entanto, foi
apenas em 1922 que a Harpa Cristé foi publicada, em Recife, em uma edicéo de apenas cem
hinos, e desde entdo consagrou-se como o hinario oficial da Assembleia de Deus. Nas edi¢coes
seguintes, nos anos de 1923 e 1932 alcancou, respectivamente, trezentos e quatrocentos hinos.
Em 1941, o hinario atingiu a marca de 524 hinos. Em 1929, foi lancada uma edicdo apenas
com mausica, e em 1941 surgiu a primeira edicdo da Harpa Cristd com letra e musica. O
exemplar utilizado para esta pesquisa, de 2011, conta com 636 hinos, entre composicoes
préprias, textos de substitui¢do, traducdes e retraducdes.

A partir de 1976, a Casa Publicadora das Assembleias de Deus (CPAD) comecgou a
produzir biblias que incluiam, no mesmo volume, a Harpa Crista. Isso facilitou que cada

membro da Assembleia de Deus portasse seu proprio hinario, na igreja e no lar. Tal juncéo é

6 Sio significativas as contribuicdes de José Rodrigues, Maria Anténia Nobre, Sylvio Brito, Frida Vingren,
Almeida Sobrinho, Adriano Nobre de Almeida, Manoel Hygino de Souza, Paulo Leivas Macaldo, Gunnar
Vingren, Antonio Torres Galvdo, Samuel Nystrom, Emilio Conde, dentre outros.
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indicativa da significancia que os hinos congregacionais tém no contexto pentecostal e como
o contelido dos hinos se funde com as escrituras’, refletindo a posicdo que os hinos assumem
na vida dos fiéis. A musica tem se destacado como uma das principais énfases na histéria do
pentecostalismo (ARAUJO, 2014, p. 496), com os hinos da Harpa Cristd abrangendo
instdncias como o louvor em cultos pablicos, ceriménias de casamento, santa ceia, batismo,
apresentacdo de criancas, funeral e homenagens a patria.

A Harpa Cristd teve importante funcdo na difusdo da mensagem pentecostal
como nova teologia que, em suas origens nas camadas mais desprivilegiadas da populacédo, no
inicio do século passado, precisava oferecer aos que ndo sabiam ler a chance de ouvir, pelos
hinos, o evangelho. As caracteristicas proselitistas desse hinario pentecostal sdo apontadas por
Souza Junior (2011, p. 126):

[...] uma vez que a igreja nascente canta a sua fé e, com isso, torna-se emissor e
receptor desses ensinamentos embutidos em seus canticos, os quais se tornardo fonte
de ensino de como essa nova comunidade religiosa vai sentir, pensar e agir. Pode-se
chamar esse ato de catequizacdo, evangelizacdo, doutrinacdo ou qualquer outra
nomenclatura que tente defini-lo, mas a impressdo que fica é de que ndo ha
coincidéncias no fato da literatura das cancbes conterem um teor intrinsicamente
ligado a teologia pentecostal e a sua difuséo.

Um século depois de sua primeira edi¢do, o uso da Harpa Crista ndo se restringe
aos membros da Assembleia de Deus, fazendo parte da préatica religiosa de fieis das mais
variadas denominag6es. InUmeras igrejas pentecostais e neopentecostais brasileiras utilizam o
hinario assembleiano em seus rituais liturgicos, confirmando a posi¢do da Harpa Crista como
instrumento de consolidacdo, no pais, da hinologia pentecostal, no que diz respeito ao cantico
congregacional. Este fato é ressaltado na apresentacdo da edicdo de 2011: “muitos dos [...]
hinos da Harpa Crista ultrapassaram as fronteiras assembleianas, tocando os coragdes de
milhares de crentes de outras denominacdes evangélicas brasileiras, alcancando o honrado
posto de hinario mais conhecido e amado em todo o pais” (HARPA CRISTA, 2011, néo
paginado).

" Considerando a traducéo de Jodo Ferreira de Almeida.
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3 O PENTECOSTALISMO - ORIGENS E DESENVOLVIMENTO

Apesar da diversidade religiosa brasileira e da importancia das praticas religiosas
indigenas e das religides de matriz africana na composicao da religiosidade brasileira, o Brasil
é um pais majoritariamente cristdio®, mesmo com uma parcela significativa da populacéo
praticando simultaneamente mais de uma religido®. Os cristdos brasileiros se dividem em dois
grupos principais: os catélicos e os protestantes. Os hinos da Harpa Cristd fazem parte da
liturgia dos cultos das igrejas protestantes, também chamadas de igrejas evangélicas,
principalmente as de orientacdo pentecostal. Os protestantes s&o um grupo cristdo bastante
heterogéneo, derivados do rompimento com a Igreja Cat6lica durante a Reforma Protestante
liderada pelo monge agostiniano Martinho Lutero, no inicio do século XVI. A cosmovisao
protestante inclui a livre interpretacdo das Escrituras, a possibilidade de sacerddcio de todos
o0s cristdos e a liberdade de expressdo e associacdo. Essa flexibilidade facilitou a difusédo do
protestantismo: ja no século XVII, inimeras igrejas evangélicas diferiam das igrejas histéricas
em suas orientacdes teoldgicas e nos usos e costumes. No entanto, 0s protestantes, desde o
inicio de sua presenca no Brasil, no século XIX, preferiam o termo ‘“evangélico”
(MENDONCA, 2005)%. As denominagfes!! protestantes alinham-se, basicamente, em trés
grupos: as historicas, as pentecostais e as neopentecostais. Segundo Dias'? (2018, n&o
paginado)®3, as igrejas historicas consideram-se as herdeiras da Reforma Protestante; as
pentecostais, as filhas dos movimentos avivalistas baseados na “experiéncia do Espirito
Santo”; e as neopentecostais, séo como uma derivagdo do pentecostalismo, fruto da teologia

da prosperidade®*.

8 Mais de 85% da populacdo brasileira se autodeclarou cristi no censo de 2010. Disponivel em:
https://cens02010.ibge.gov.br/apps/atlas/pdf/Pag_203_Religi%C3%A30_Evang_miss%C3%A30_Evang_pen
tecostal_Evang_nao%20determinada_Diversidade%20cultural.pdf. Acesso em: 15 maio 2021.

% Segundo pesquisa divulgada pelo site do jornal O Globo Brasil, em 07 de junho de 2017, 44% das pessoas
entrevistas declararam praticar mais de uma religido (PAINS, 2017). Disponivel em:
https://oglobo.globo.com/brasil/pesquisa-revela-que-44-dos-brasileiros-seguem-mais-de-uma-religiao-
21444431. Acesso em: 17 ago. 2022.

10O autor acrescenta: “o primeiro jornal protestante publicado no Brasil, que circulou de 1864 a 1892, chamou-
se Imprensa Evangélica” (MENDONCA, 2005, p. 50).

11 Confisséo religiosa.

12 Robson Santos Dias é professor do Instituto Federal Fluminense.

13 Disponivel em: O avanco do fundamentalismo nas igrejas protestantes histéricas do Brasil - Le Monde
Diplomatique. Acesso em: 17 ago. 2022.

14 A teologia da prosperidade entende o mundo como local de felicidade, prosperidade e abundéancia de vida
para os cristdos, que seriam herdeiros das promessas divinas (MARIANO, 2014, p. 149).
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Do grupo histérico, temos como representantes o0s batistas, metodistas,
presbiterianos, luteranos, anglicanos®®, entre outros; no campo dos pentecostais, ha grandes
igrejas como a Assembleia de Deus, a Congregacao Crista no Brasil e a Igreja do Evangelho
Quadrangular; sdo neopentecostais de renome a Igreja Universal do Reino de Deus, Igreja da
Graca, Renascer em Cristo, Poder Mundial e Sara Nossa Terra. Por ser a Harpa Cristd um
hindrio pentecostal, 0s grupos pentecostais e neopentecostais sdo objetos de atencdo deste
estudo e terdo suas particularidades teoldgicas discutidas adiante.

Dada a sua expansdo mundial, o pentecostalismo e seus respectivos
desdobramentos sdo temas recorrentes em areas de estudo como Sociologia, Ciéncias da
Religido, Histdria, Teologia e Filosofia, tanto no Brasil quanto no exterior. Nos Ultimos anos,
encontramos trabalhos que abrangem desde o panorama histérico do movimento pentecostal e
seu desdobramento neopentecostal (MENDONCA, 2005; CAMPOS, 2005; MATQOS, 2006;
MARIANO, 2014; ARAUJO, 2014 e 2016) as principais concepcdes teoldgicas que
permeiam essas igrejas (GILBERTO 2006 e 2008), os usos e costumes'®, a liturgia, a posicio
dos pentecostais perante a cultura secular, o proselitismo e a relagdo com a politica
(ALENCAR, 2015), dentre outros.

Conhecido como Movimento Pentecostal, o pentecostalismo, outrora chamado de
Fé Apostdlica e Chuva Tardial’, completou o seu primeiro centenario de existéncia no Brasil.
E um centenario marcado pela expansdo e pela acomodacio cultural dos pentecostais na
sociedade brasileira. O pentecostalismo tem suas origens na América do Norte, “no ambiente
religioso altamente dindmico e volatil dos Estados Unidos no século 19” (MATQOS, 2006,
p. 27)!8. Com possiveis influéncias do pietismo alemdo, que prezava a fé sobre a razédo, do

puritanismo, que valorizava a purificagdo e a rigidez nos costumes, e do metodismo

15 «A Igreja da Inglaterra resulta, sem divida, da Reforma Religiosa, mas, como se diz com frequéncia, ficou a
meio caminho entre Roma e as igrejas protestantes [...] De fato, a ala propriamente dita anglicana recusa o
titulo de protestante. [...] Embora a ala chamada Evangélica da Igreja Anglicana seja significativa por se
aproximar bastante dos protestantes em geral, creio ndo se justificar uma outra categoria, vez que o
anglicanismo, apesar disso, mantém sua unidade”. (MENDONCA, 2005, p. 50).

16 Regras sociais praticadas por determinados grupos religiosos, que podem incluir normas de vestimenta,
cortes de cabelo, praticas esportivas, restrigbes quanto a alimentacdo e bebidas, dentre outros: “[...] uma
forma de expressdo do porte, postura e comportamento social da pessoa ou congregacdo, confirmando ou
comprometendo a doutrina biblica, a moral e a ética cristds.” (GILBERTO, [19--], p. 9). Disponivel em:
https://pt.calameo.com/read/004972400cde498eb9629. Acesso em: 11 abr. 2020.

7“0 nome “Chuva Tardia”, se tornou especialmente significativo porque por meio dele os pentecostais
puderam entender o seu relacionamento tanto com a igreja apostdlica quanto com o iminente final dos
tempos. [...] o derramamento final do Espirito de Deus que iria preparar a igreja para o derradeiro esforco
pela evangelizacdo do mundo antes da volta do Senhor.” (MATOS, 2006, p. 31, grifo do autor). Ja o termo
“apostolica” se refere ao papel dos ap6stolos na propagacéo do evangelho de Cristo.

18 Ministro presbiteriano, professor de histdria no Centro Presbiteriano de P6s-Graduagdo Andrew Jumper, em
S8o Paulo, e historiador da Igreja Presbiteriana do Brasil.


https://pt.calameo.com/read/004972400cde498eb9629
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wesleyano®®, que defendia a inteira santificagio e a perfeigdo cristd, os ideais precursores do
pentecostalismo lancaram suas primeiras raizes nos Estados Unidos nos eventos denominados
Primeiro Grande Despertamento, entre as décadas de 1730 e 1740, e Segundo Grande
Despertamento, entre 1790 e 1840. Houve, ainda, o Avivamento de 1857-1858, considerado
por alguns como o Terceiro Grande Despertamento. Essas formas de avivamento (revival)
mantiveram-se ativas por todo o século XIX, em movimentos de renovacdo espiritual
pautados sobretudo nos ideais da perfeicdo cristd, da santidade (Movimento Holiness) e sob a
simbologia do Pentecostes. Elas se davam, principalmente, em reunides de vigilia e oragéo, e
em eventos de cultos continuos de avivamento, numa forma inovadora de tentar resgatar e
reviver o fervor do cristianismo primitivo. Matos (2006, p. 27) confirma este clima de
despertamento e renovacao da fé:

[...] a ocorréncia do Primeiro Grande Despertamento trouxe revitalizacdo as igrejas

protestantes, mas, a0 mesmo tempo, produziu um tipo diferente de cristianismo,

mais emocional, mais independente das antigas estruturas e tradi¢des, mais desejoso
de novas formas de experimentar o sagrado.

Essas novas formas de experimentar o sagrado provocaram mudancas profundas
no panorama cristdo, rompendo com uma série de padrbes que caracterizavam as igrejas
protestantes ha séculos, sobretudo quanto as praticas de culto tradicionais e a interpretacdo
das Escrituras. As igrejas pentecostais passaram a propor “re-interpretacdes muitas vezes
bastante radicais da teologia, do culto e da experiéncia religiosa” (MATOS, 2006, p. 24) que,
por conseguinte, foram adotadas por outras igrejas que viriam a surgir. Algumas dessas
praticas incluiam manifestacdes efusivas de emocdo, éxtase, curas, revelacbes, profecias e
episadios de glossolalia:

Essa poderosa efervescéncia espiritual também resultou no surgimento de um sem-
nimero de novos movimentos religiosos, alguns dentro dos limites do

protestantismo histérico e outros bastante distanciados do mesmo, como shakers,
maormons e testemunhas de Jeova. (MATOS, 2006, p. 27).

Inicialmente modesto, 0 pentecostalismo manteve-se restrito aos Estados Unidos
até o inicio do século XX. Embora a concepcao de santidade ndo tenha deixado de existir no
ambito pentecostal, € dessa época a distingdo mais acentuada da tradi¢do holiness para uma
cosmovisdo teoldgica mais direcionada a énfase do poder pelo batismo no Espirito Santo.

19 Doutrina de John Wesley, precursor avivalista. Acredita-se que o proprio Wesley foi fortemente influenciado
pelo pietismo alemdo. Para mais informacdes sobre o pietismo alem&o e sua influéncia sobre John Wesley,
veja: O pietismo e sua influéncia na vida e na igreja cristd, do professor Edson Douglas de Oliveira.
Disponivel em: http://www.escolacharlesspurgeon.com.br/files/pdf/Pietismo_Sua_Influencia_na_
Vida_e_na_Igreja_.pdf. Acesso em: 18 mar. 2021.


http://www.escolacharlesspurgeon.com.br/files/pdf/Pietismo_Sua_Influencia_na_Vida_e_na_Igreja_.pdf
http://www.escolacharlesspurgeon.com.br/files/pdf/Pietismo_Sua_Influencia_na_Vida_e_na_Igreja_.pdf
http://www.escolacharlesspurgeon.com.br/files/pdf/Pietismo_Sua_Influencia_na_Vida_e_na_Igreja_.pdf
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Encontramos na pessoa de William Joseph Seymour?® o estopim do pentecostalismo como o
conhecemos hoje: expoente do evento chamado de Avivamento da Rua Azusa, em Los
Angeles, em 1906, Seymour reuniu um grupo de pessoas para buscar o batismo com o
Espirito Santo, de forma que o nimero de interessados nessa nova maneira de vivenciar o
sagrado cresceu rapida e vertiginosamente a ponto de obter expansdo nacional e alastrar-se
para outros paises, sob a alcunha de Movimento Pentecostal. Segundo Matos (2006), estima-
se que entre abril e setembro de 1906 mais de treze mil pessoas visitaram o local, ouvindo a
nova mensagem pentecostal. Evangelistas que passaram por Azusa criaram a Escola de
Chicago, que, por sua vez, treinou 0s missionarios que trouxeram o pentecostalismo para o
Brasil.

Pelo carater pouco ortodoxo para a época, as reunides religiosas da rua Azusa
chamaram a atencdo da imprensa local, que ridicularizava os eventos presenciados, referindo-
se a eles como uma estranha babel de linguas. Ainda hoje os cultos pentecostais sdo
conhecidos pelas manifestacdes efusivas e extaticas, para ndo dizer barulhentas. Na época,
essas reunibes também chamavam a atencdo pelo carater multirracial, em plena época de
segregacdo nos Estados Unidos. Como resultado, muitos pastores, curiosos com as
divulgagdes da imprensa, foram investigar o fendbmeno na rua Azusa. Acabavam convencidos
pelo que viam e passavam a fazer parte do movimento. No entanto, em meio a criticas de
lideres eclesiasticos, crises internas em relagdo aos principios teoldgicos e doutrindrios,
problemas de fanatismo e as dificuldades impostas pelas leis de segregacdo americanas,?! o
carater multirracial do movimento ndo perdurou. Matos (2006, p. 34-35) explica a
desintegracdo do Avivamento da Rua Azusa:

Por causa dos obstaculos culturais, sociais e institucionais, muitas igrejas negras
comecaram a se retirar de denominag¢6es multirraciais [...]. Da mesma maneira, uma
associacao branca ligada a Igreja de Deus em Cristo formou as Assembleias de Deus
como uma denominacdo predominantemente branca em 1914 (Hot Springs,

Arkansas) [...] Os pentecostais hispanos, muito numerosos, também se organizaram
separadamente.

Com o tempo, o movimento foi enfraquecendo e, no final da década de 1930, o

templo da rua Azusa foi demolido. Segundo Matos (2006, p. 33), que pessoalmente visitou o

20 (1870-1922). Pregador holiness e discipulo de Charles Parham, este também considerado um dos precursores
do Movimento Pentecostal por ser o primeiro a afirmar de que o falar em linguas estranhas (glossolalia) era a
evidéncia visivel e biblica do batismo com o Espirito Santo (BURGESS & MCGEE, 1995, apud. CAMPOS,
2005). Seymour era filho de escravizados em pleno periodo de segregacdo racial nos EUA, e iniciou as
reunides pentecostais em sua propria casa, que logo ficou pequena. Para mais informacdes sobre William
Joseph Seymour e Charles Parham, ver: As origens norte-americanas do pentecostalismo brasileiro:
observacdes sobre uma relacéo ainda pouco avaliada, de Leonildo Silveira Campos.

2L Leis de Jim Crow.
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local, hoje hd uma placa em uma praga proxima ao lugar onde ficava o templo, em

reconhecimento da importancia do Avivamento da Rua Azusa e que sintetiza a cosmovisdo e a

esséncia missionaria do movimento pentecostal:
Missdo da Rua Azusa — Esta placa comemora o local da Missdo da Rua Azusa, que
estava localizada na Rua Azusa 312. Formalmente conhecida como Missdo da Fé
Apostolica, ela serviu como nascedouro do Movimento Pentecostal internacional de
1906 a 1931. O pastor William J. Seymour superintendeu o ‘Avivamento da Rua
Azusa’. Ele pregou uma mensagem de salvacdo, santidade e poder, recebeu
visitantes de todo o mundo, transformou a congregacdo em um centro multicultural
de adoracdo e comissionou pastores, evangelistas e missionarios para levaram ao
mundo a mensagem do Pentecostes (Atos 2.1-41). Hoje os membros do Movimento

Pentecostal/Carismatico totalizam meio bilhdo ao redor do mundo. Fevereiro de
1999 — Comissdo Memorial da Rua Azusa.

Nesse interim, o pentecostalismo ja havia se espalhado, em diferentes
denominagdes, por todos os Estados Unidos, cruzado as fronteiras da América do Norte e se
disseminado pelo mundo. E importante ressaltar que, quando os primeiros pentecostais
chegaram ao Brasil, as igrejas protestantes historicas ja estavam implantadas no pais e
apresentavam modesto crescimento.

Embora conste como marco inicial do pentecostalismo no Brasil os anos de 1910
e 1911, datas da formacdo dos grupos que originaram, respectivamente, as igrejas
Congregacdo Crista do Brasil e Assembleia de Deus, ha registros da existéncia, no pais, de
ocorréncias religiosas que Araujo? (2016) chama de "proto-pentecostais”. Dessas
manifestacBes precursoras do pentecostalismo brasileiro, do século XIX ou ainda antes, o
pesquisador cita 0s movimentos messianicos de natureza popular, carater profético e
certamente fanatico, oriundos de “antigas denominacgdes protestantes, pessoas e movimentos
gue apresentaram caracteristicas espirituais autbnomas e manifestacdes de dons, como o falar
em linguas e a profecia” (ARAUJO, 2016, p. 12). Sdo exemplos desses movimentos
messianicos os casos dos Muckers®, no Rio Grande do Sul, e de Canudos?*, na Bahia. Entre
os primeiros pregadores no Brasil a defender a acdo direta do Espirito Santo nos fiéis, as
revelacdes divinas e a comunicacdo direta com Deus, sem a intermediacdo dos santos da
Igreja Catolica, encontramos Agostinho José Pereira, aparecido em 1841, no Recife, e

chamado de Lutero Negro; o padre catdlico José Manoel da Conceicdo, que em 1865

22 Ministro assembleiano e pesquisador da histéria das Assembleias de Deus no Brasil; em 2016 chefiava o
Centro de Estudos do Movimento Pentecostal (CEMP).

23 Para mais informacGes sobre os Muckers, ver: Os Muckers: uma releitura psicolégica, de Heloisa Mara
Luchesi Mddolo. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/13754/15572. Acesso em:
17 mar. 2021.

24 Sobre Canudos e outros movimentos messianicos, ver: Revisitando o messianismo no Brasil e profetizando
seu futuro, de Lisias Nogueira Negréo. Disponivel em:
https://www.scielo.br/pdf/rbcsoc/v16n46/a06v1646.pdf. Acesso em: 17 mar. 2021.


https://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/13754/15572
https://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/13754/15572
https://www.scielo.br/pdf/rbcsoc/v16n46/a06v1646.pdf
https://www.scielo.br/pdf/rbcsoc/v16n46/a06v1646.pdf
https://www.scielo.br/pdf/rbcsoc/v16n46/a06v1646.pdf
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converteu-se ao presbiterianismo e é considerado o primeiro pastor brasileiro; Miguel
Ferreira, fundador da Igreja Evangélica Brasileira, reconhecida pelo Governo Imperial em
1879; e Erik Nilsson, missionario batista sueco, que na década de 1890 “buscou o0 batismo
com o Espirito Santo durante 14 dias” e acabou impedido pela mulher, assustada com tais
manifestacBes extaticas. Apos esse episodio, “cessou de buscar a experiéncia pentecostal e
tornou-se contrario a essas manifestagdes” (ARAUJO, 2016, p. 13).

O contexto histérico brasileiro do século XIX é marcado pela forte imigracéo
europeia, 0 que influenciou o panorama religioso no Brasil trazendo o protestantismo
europeu, em contraste com o catolicismo trazido pelos portugueses. Sobre os Muckers, no
Vale dos Sinos, “dos 124 imigrantes que chegaram a colbnia, 108 pertenciam a Igreja
Protestante” e embora “[0]s colonos [tenham sido] abandonados pela Igreja Luterana Alema e
[...] guiados por homens sem nenhuma condi¢do de manter integra a identidade religiosa da
qual eram herdeiros” (MODOLO, 2009, p. 131), sdo perceptiveis as reminiscéncias do mesmo
pietismo alemdo que influenciou as primeiras manifestacbes precursoras do Movimento
Pentecostal nos Estados Unidos. Tambeém é perceptivel a influéncia da religiosidade trazida
pelos imigrantes europeus no relato de Aradjo (2016, p. 12) sobre José Manuel da Conceicao,
quando este ainda era um padre catélico: “fez amizade com uma familia inglesa protestante e
impressionava-se com o0 modo como aquela familia, aos domingos, deixava todos os seus
afazeres para se dedicar ao estudo da Biblia, a oragdo e aos canticos”, praticas que passou a
reforcar em seus sermaoes.

Vérias teorias tentam explicar o avango do Movimento Pentecostal no Brasil,
como a teoria das ondas, a teoria dos surtos e a teoria das énfases. A teoria mais utilizada é a
do soci6logo Paul Freston (1995), adaptada de outro socidlogo, David Martin,® para o
contexto brasileiro, que entende a implantacdo das diversas igrejas pentecostais no pais como
um sistema de trés grandes ondas. Aradjo (2016) questiona o sistema de ondas observando
que, devido a heterogeneidade do Movimento Pentecostal no Brasil, essas ondas ndo podem
ser consideradas movimentos uniformes.

Da primeira onda, constam as igrejas Congregacédo Cristd do Brasil (1910) e
Assembleia de Deus?® (1911); a segunda onda é marcada pela significativa fragmentagdo do

pentecostalismo e o surgimento de igrejas como a Igreja do Evangelho Quadrangular (1951),

%5 Socidlogo da London School of Economics. Autor de Tongues of Fire: The Explosion of Protestantism in
Latin America, Pentecostalism: The World Their Parish e The Future of Christianity: Reflections on Violence
and Democracy, Religion and Secularization.

% Nessa época, como Missdo da Fé Apostdlica. Apenas em 1918, a igreja foi registrada em cartério sob o nome
de Assembleia de Deus, em alusdo & Assembly of God, a denominag&o pentecostal de Hot Springs (ARAUJO,
2016).
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O Brasil para Cristo (1955) e a Deus € Amor (1962); e a terceira onda inclui a Igreja
Universal do Reino de Deus (1977) e a Igreja Internacional da Graca de Deus (1980), entre
outras. Do ponto de vista das teorias dos surtos e das énfases, as igrejas pioneiras priorizavam
ensinamentos baseados no batismo com o Espirito Santo, com énfase no falar em linguas
estranhas. J& nas das décadas de 1950 e 1960, ensinavam 0s preceitos da cura divina,
enfatizando os milagres e a escatologia. Por fim, as igrejas dos anos 1970-80 caracterizaram-
se pelo dualismo, ou seja, a luta constante de forcas antagénicas: 0 Bem e o Mal/Deus e 0
Diabo, com praticas de expulsdo de demoénios e énfase na teologia da prosperidade
(ARAUJO, 2016, p. 14).

As transformac0es pelas quais as igrejas pentecostais passaram ao longo do seu
primeiro século de existéncia ndo se limitam aos aspectos teoldgicos e suas respectivas
énfases. Essas mudancas dizem respeito, também, ao modo como 0s pentecostais se
relacionam com a cultura secular?” e como promovem sua acomodacdo no mundo, indo da
total rejeicdo ao convivio na sociedade secular, a aculturacdo? e a ocupagdo dos espacos
considerados mundanos. Alencar (2015) oferece um panorama da postura das igrejas
pentecostais perante a cultura secular e, por meio dos modelos de Richard Niehbur?®, situa as
igrejas, em conformidade com a teoria das ondas, no cabo de tensdo entre a rejeicdo e a
assimilacdo da cultura secular. As igrejas da primeira onda, portanto, chegaram ao Brasil com
uma postura de forte rejeicdo a cultura, reduto no qual acreditavam residir o pecado, sob o
dominio de Satanas. Para essas igrejas, nesse tempo, 0 pecado estaria em toda e qualquer
atividade ndo relacionada ao trabalho, ao convivio familiar e & vida social na comunidade
religiosa: a pratica de esportes, as dancas, a midia e participacdo na politica estavam
terminantemente proibidas. Por sua vez, as igrejas da segunda onda estariam na posicdo
intermediaria de sintese e assimilacdo cultural, impactadas pelo empreendedorismo americano

do pos-guerra: “a fixacdo pelos grandes nimeros, a engenhosidade para atrair multiddes, a

27 N&o entramos em teorizagdes sobre as definicGes de cultura, cientes das discussdes de antropdlogos e
socidlogos sobre o tema. No entanto, entendemaos, para este estudo, que cultura secular refere-se as praticas
relacionadas a comunicacao, esportes, vida social, interagdo humana, acesso a tecnologia, dentre outros, para
além dos eixos lar-igreja-trabalho. Os usos e costumes das igrejas normatizam o nivel de interagdo permitido
com essas praticas. Seguimos Alencar (2015) e utilizamos o termo “pentecostalismo” de modo abrangente
para descrever a cultura pentecostal e os termos “cultura” e “cultura secular” em contraponto a
“pentecostalismo” e “cosmovisdo pentecostal”, entendendo que “toda religido, do ponto de vista social, tem
cultura propria. Ademais, cada corrente religiosa dentro de uma mesma religido também desenvolve tracos
culturais proprios” (ALENCAR, 2015, p. 02).

28 Agir em concordancia com a cultura secular do seu tempo, ou seja, adaptacdo aos costumes do entorno, fora
da comunidade religiosa.

2% Modelos de extremos no relacionamento das correntes cristds com a cultura secular seriam Cristo contra a
cultura e Cristo da cultura, intermediados por Cristo acima da cultura, Cristo e cultura em paradoxo e
Cristo o transformador da cultura.
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competitividade entre os ministérios, 0os mitos para reforcar o carisma eram ferramentas
aceitas para se “ganhar almas para Jesus” (ALENCAR, 2015, p. 40). Passaram a utilizar
canais midiaticos e a realizar grandes eventos evangelisticos, chamados de cruzadas, em
espacos seculares como estadios de futebol, tendas e auditorios. Por fim, das igrejas da
terceira onda resultaria o que Alencar (2015) chama de aculturacdo. Esse periodo foi marcado
pela controvérsia teoldgica e por uma nova e grande divisdo denominacional das igrejas, com
caracteristicas bem singulares. Ritmos e instrumentos antes proibidos passaram a fazer parte
do louvor das igrejas, e grupos musicais e gravadoras evangélicas despontaram com sucesso.
Igrejas dessa Ultima onda adotaram estratégias de marketing empresarial para impulsionar o
crescimento, taticas que Alencar (2015, p. 44) chama de “modelo administrativo eclesiastico”,
e passaram a exercer forte participacdo na esfera politica.

Como resultado dos processos de evangelizacdo e aculturagdo, o crescimento do
namero de evangélicos pentecostais no Brasil € significativo a partir da segunda e terceira
ondas, adentrando o novo milénio. Segundo os dados do ultimo censo demogréfico®, os
evangélicos foram o segmento religioso que mais cresceu no periodo intercensitario. Em
2000, eles representavam 15,4% da populacdo. Em 2010, chegaram a 22,2%, um aumento de
cerca de 16 milhdes de pessoas (de 26,2 milhdes para 42,3 milhdes). Em 1991, este percentual
era de 9,0% e em 1980, 6,6%. Da parcela da populagdo brasileira que se declarou evangélica,
60,0% sdo de origem pentecostal, representando uma forca considerdvel no panorama
politico-ideoldgico brasileiro.

Na mesma linha de Alencar (2015), Araujo (2016, p. 163) comenta as tentativas
de classificar os tipos de pentecostalismos brasileiros:

Em geral, sdo enquadramentos tipoldgicos resultantes da analise da sua dinamica
histérico-institucional, considerando as mudancas ocorridas na mensagem religiosa -
concomitante ao continuo processo de aculturacdo das teologias importadas -, em

comportamentos desses religiosos (ruptura com o0 ascetismo) e no seu modo de
insercdo na sociedade (dessectarizacdo e acomodagdo social).

Para Araujo (2016, p. 168) ha cinco tipos principais de pentecostalismos: o
pentecostalismo classico, fruto da experiéncia de Pentecostes e derivado do protestantismo
tradicional; o neopentecostalismo, saido do pentecostalismo tradicional e que produziu ideias

e conceitos distintos do movimento original; o pseudopentecostalismo, sem énfase na

30 Censo demografico de 2010, do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). O censo demografico
de 2020 foi adiado devido & pandemia do COVID-19. Dados disponiveis em:
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-agencia-de-noticias/releases/14244-asi-
censo-2010-numero-de-catolicos-cai-e-aumenta-o-de-evangelicos-espiritas-e-
semreligiao#:~:text=0s%20evang%C3%A9licos%20foram%200%20segmento, para%2042%2C3%20milh%
C3%Bb5es. Acesso em: 28 fev. 2021.


https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-agencia-de-noticias/releases/14244-asi-censo-2010-numero-de-catolicos-cai-e-aumenta-o-de-evangelicos-espiritas-e-semreligiao#:~:text=Os%20evang%C3%A9licos%20foram%20o%20segmento,para%2042%2C3%20milh%C3%B5es
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-agencia-de-noticias/releases/14244-asi-censo-2010-numero-de-catolicos-cai-e-aumenta-o-de-evangelicos-espiritas-e-semreligiao#:~:text=Os%20evang%C3%A9licos%20foram%20o%20segmento,para%2042%2C3%20milh%C3%B5es
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-agencia-de-noticias/releases/14244-asi-censo-2010-numero-de-catolicos-cai-e-aumenta-o-de-evangelicos-espiritas-e-semreligiao#:~:text=Os%20evang%C3%A9licos%20foram%20o%20segmento,para%2042%2C3%20milh%C3%B5es
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-agencia-de-noticias/releases/14244-asi-censo-2010-numero-de-catolicos-cai-e-aumenta-o-de-evangelicos-espiritas-e-semreligiao#:~:text=Os%20evang%C3%A9licos%20foram%20o%20segmento,para%2042%2C3%20milh%C3%B5es
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-agencia-de-noticias/releases/14244-asi-censo-2010-numero-de-catolicos-cai-e-aumenta-o-de-evangelicos-espiritas-e-semreligiao#:~:text=Os%20evang%C3%A9licos%20foram%20o%20segmento,para%2042%2C3%20milh%C3%B5es
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-agencia-de-noticias/releases/14244-asi-censo-2010-numero-de-catolicos-cai-e-aumenta-o-de-evangelicos-espiritas-e-semreligiao#:~:text=Os%20evang%C3%A9licos%20foram%20o%20segmento,para%2042%2C3%20milh%C3%B5es
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expressdo dos chamados dons espirituais; 0 pds-pentecostalismo, considerado um
pentecostalismo nominal, com auséncia total dos distintivos da doutrina pentecostal; e 0
isopentecostalismo, com outras correntes de diversas naturezas dentro do pentecostalismo.

Esses pentecostalismos, baseados nos valores implicitos da espiritualidade
pentecostal (experiéncia, verbalismo, espontaneidade, sobrenaturalidade e biblicismo)®,
“produzem uma constelag&o de préaticas caracteristicas dos pentecostais” (ARAUJO, 2014, p.
288): as exclamac0es sagradas; o estilo de oracdo em voz alta e louvor; o jejum; o levantar
das méos durante as oracOes; o estender das mdos em direcdo a uma pessoa Ou grupo,
simbolizando uma imposi¢do de maos intercessoria coletiva; o aplaudir o Senhor; o toque em
objetos abencoados, representando o tocar nas vestes de Jesus; a imposi¢do de méaos para o
batismo no Espirito Santo; as roupas ungidas em oracdo; e 0s sonhos e Visdes.

Portanto, o pentecostalismo é um movimento bastante diverso em suas
manifestacOes e énfases, capaz de se reinventar ao longo do tempo, fragmentando-se e
adaptando-se conforme o contexto religioso, politico e social. Sua influéncia € perceptivel nas
igrejas ditas historicas e até na Igreja Catolica, por meio de movimentos de “renovacao
espiritual” ou “carismaticos” (MATOS, 2006, p. 24). Listamos alguns exemplos dessa
influéncia: a Renovagdo Carismatica Catélica no Brasil, a Igreja Batista da Lagoinha, o
Presbitério Brasil Central, a Igreja Cristd Maranata e as Igrejas da Obra da Restauragdo. Ha
igrejas historicas que, devido ao contato com o pentecostalismo, passaram a adotar o termo
“renovada” no nome, como a Igreja Batista Renovada, a Igreja Presbiteriana Renovada do
Brasil e a Igreja Metodista Renovada. Esses processos ndo escaparam de criticas:

O Ultimo e grande desafio as igrejas protestantes historicas [...] foi 0 avanco do
movimento carismético no interior delas mesmas gerando divisGes que produziram

as chamadas igrejas ‘renovadas’. O neopentecostalismo, como se sabe, provocou
verdadeira devastacao nessas igrejas. (MENDONCA, 2005, p. 65-66)

Além das grandes igrejas representantes das trés ondas, ha muitas outras de ordem
pentecostal surgidas no decorrer do século XX e com forte atuacdo no pais, cujas origens
permeiam o0s processos de fragmentacdo das trés grandes ondas e se estendem para além
delas, como as Igrejas Batistas Independentes, a Igreja de Cristo Pentecostal no Brasil, a
Missdo Evangélica Pentecostal do Brasil, a Igreja do Avivamento Biblico, a Igreja
Pentecostal da Biblia no Brasil — Ministério Porta da Vida, a Igreja de Deus, a Igreja de
Nova Vida, a Igreja Tabernaculo de Jesus Casa da Bencdo, a Igreja Renascer em Cristo, a
Comunidade Evangélica Sara Nossa Terra, a Igreja Evangélica Bola de Neve, dentre outras.

31 Para detalhes sobre os elementos da espiritualidade pentecostal, ver Dicionario do Movimento Pentecostal,
de Isael de Aradjo, p. 287-288.
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As pioneiras Assembleia de Deus e Congregacdo Cristd no Brasil ndo escaparam a
fragmentacéo, devido a diferengas administrativas, doutrinarias e teologicas: Assembleia de
Cristo, Assembleia de Deus Ministério de Madureira e Assembleia de Deus Vitoria em Cristo;
Cristd Universal Independente e Congregacdo Cristd do Brasil Renovada. Outro
desdobramento relevante € o da Igreja Pentecostal de Nova Vida que, por meio de membros
dissidentes, deu origem & Igreja Universal do Reino de Deus e que, por sua vez e pelo mesmo
processo, originou a Igreja Internacional da Graca de Deus. Assim, 0 universo pentecostal é
marcado por um processo continuo de desmembramentos, criacdo e renomeacao de igrejas em
denominagdes que ultrapassam a casa dos milhares, muitas, segundo Aradjo (2016, p. 155), de
carater efémero.
E pertinente ressaltarmos que, no curso da historia do pentecostalismo no Brasil,

alguns principios tradicionais foram mantidos enquanto outros foram ressignificados. O
pentecostalismo, devido a sua natureza plastica, expansiva e fluida, “se disseminou tanto na
forma de movimento, denominagdo, seitas ou igrejas, como também de mentalidade”
(ARAUJO, 2016, p. 15), como resultado “da rapida compressdo de forcas econdmicas,
sociais, politicas e culturais em um sistema complexo de interacdes transnacionais?
(BOWLER, 2010, p. 231). Aradjo (2014, p. 357, grifos do autor) confirma os esforgos de
autores nacionais e estrangeiros em estabelecer uma configuracdo identitaria do
pentecostalismo na atualidade. Ele lista dez aspectos gerais, que favorecem “o entendimento
das principais caracteristicas do “ser pentecostal” e das possiveis variacdes que essa
identidade comporta.”:

Uma descricao resumida dessa identidade seria:

1. Enfase na espiritualidade e poder na vida dos crentes, nos cultos, nos cénticos e

nas pregacles, expressos pela voz alta e na espontaneidade de falar ‘gléria a Deus’,

‘aleluias’ e ‘linguas estranhas’; e busca pela vida espiritual cheia do Espirito e com a

prética dos dons espirituais;

2. Resisténcia ao sistema mundano e afastamento das coisas do mundo, expressos no

rigorismo ético e nos usos e costumes;

3. Mudanca social de seus adeptos pela transformacao decorrente do evangelho;

4. Enfase no derramamento do Espirito Santo sobre a igreja como um revestimento

(batismo no Espirito Santo) para a evangelizacdo, diante da iminente volta de Cristo

para arrebatar todos os salvos;

5. Abominagdo do pecado e énfase na santificacao do corpo, alma e espirito;

6. Enfase no jejum e na oracdo coletiva em voz alta;

7. Forte identificacdo com os pobres, os sofredores e os marginalizados da

sociedade, tornando-o um movimento popular;

8. Enfase no sobrenatural, por meio da cura divina e milagres;
9. Enfase no sacerddcio universal dos crentes;

32 «“the rapid compression of economic, social, political and cultural forces into a complex system of
transnational interactions” (BOWLER, 2010, p. 231).
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10. Enfase na centralidade da Biblia, tendo-a como palavra escrita de Deus sob
inspiracdo verbal e plenaria.

Segundo Mariano® (2014, p. 148), o pentecostalismo brasileiro, desde o inicio,
construiu suas bases nas camadas mais pobres e marginalizadas da populagdo. Durante muito
tempo, promoveu forte desvalorizagdo do mundo material, defendendo uma postura ascetica.
No entanto, devido aos processos de acomodacdo cultural, a identidade pentecostal ja alcanca
as camadas mais elevadas da populacao brasileira, adentrando nas classes média e alta, com
jogadores de futebol, empresérios e artistas famosos assumidamente adeptos desta teologia.

A Harpa Cristd esta inserida neste constante processo de fusdo e mutacdo, como
responsavel por ajudar a moldar a mentalidade e a identidade do pentecostal brasileiro. A

seguir, nos atemos a explicar a teologia pentecostal classica, que a Harpa Crista representa.

3.1 A teologia pentecostal classica

Apesar de o0 pentecostalismo brasileiro ter suas origens nos movimentos
avivalistas estadunidenses, foram missionarios suecos e italianos oriundos de um centro de
formacdo de missionarios em Chicago que trouxeram o Movimento Pentecostal para o Brasil.
Em 1910 chegaram, ap6s experiéncia na comunidade pentecostal dos Estados Unidos, as
cidades de S&o Paulo e Belém do Pard, respectivamente, o italiano Luigi Francescon®*, para
fundar a Igreja Congregacao Cristd no Brasil, e 0s suecos Adolph Gunnar Vingren e Daniel
Gustav Hogberg®, em missdo de evangelizagdo que resultou na criacdo da Assembleia de
Deus, em 1911.

Pioneiras pentecostais no Brasil, ambas as igrejas constam da chamada primeira
onda e se enquadram no que se considera a teologia pentecostal classica, que enfatiza o
batismo com o Espirito Santo e os dons espirituais como a glossolalia. Embora se alinhem em
pontos fundamentais como a crenga na Biblia enquanto palavra de Deus, na trindade, nos
batismos nas dguas e com o Espirito Santo, na segunda vinda de Cristo e no arrebatamento, a
sintonia ndo € completa entre essas duas igrejas. Elas divergem, desde as suas origens, em

pontos importantes:

33 Professor do Departamento de Sociologia da USP, pesquisador do CNPg, vice-coordenador do Programa de
Pds-Graduacdo em Sociologia da USP e, desde 2014, editor da Plural: revista de Ciéncias Sociais (USP).

34 Missionério italiano que havia emigrado para os Estados Unidos em 1890. Considerado um dos fundadores
da Assembleia de Deus na Italia, ajudou a iniciar o Movimento Pentecostal também na Argentina (ARAUJO,
2014).

35 Assim que chegaram ao Brasil, 0s suecos se juntaram aos batistas e esconderam o fato de que pertenciam ao
Movimento Pentecostal. (ARAUJO, 2016).
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[...] somando-se as diferencas doutrinarias quanto a salvacdo, predestinacdo®® (livre-
arbitrio), as diferengas de costumes (uso de véu e ésculo santo) e a ferrenha oposicao
a organizagdo humana, sendo que a “recusa a organizagdo humana” ¢é ponto de
separacdo entre as Congregacdes e as Assembleias de Deus. N&o se trata apenas de
uma diferenca eclesiastica, mas também de uma questdo de principios. (ARAUJO,
2016, p. 30, grifo do autor, nota de rodapé nossa).

Para Matos (2006, p. 41) ha diferencgas no aspecto organizacional da Congregacéo
Crista no Brasil:
No plano administrativo, rejeita o excesso de organizagdo, tem uma burocracia
minima, e ndo conta com pastores, e sim com ancifos ndo-remunerados. A lideranca
é baseada na antiguidade mais do que no carisma ou competéncia. Seus lideres sdo
praticamente anbnimos e essa auséncia de personalismo resulta numa tendéncia
minima para cismas e ambic¢des politicas. Com as suas caracteristicas inusitadas, a

Congregacdo Cristd no Brasil exemplifica o dinamismo e a diversidade do
movimento pentecostal.

Devido as diferencas das duas igrejas pioneiras, tomamos por base a teologia
pentecostal classica defendida pelos tedlogos da Assembleia de Deus, em consonancia com o
conteddo da Harpa Crista, por ser essa Ultima uma publicacdo da CPAD, a Casa Publicadora
das Assembleias de Deus. Essa corrente teoldgica teve forte influéncia tanto da igreja
pentecostal sueca, principalmente nas quatro primeiras décadas de existéncia da Assembleia
de Deus no Brasil, quanto da norte-americana, mais recentemente. A partir da década de
cinquenta, houve uma maior sistematizacio das doutrinas biblicas por meio da traduc&o®’ de
livros teoldgicos pentecostais, do inglés para o portugués, por missionarios estadunidenses
(ARAUJO, 2014) e da producéo de material dessa natureza no Brasil.

Assim como a utilizacdo da Harpa Crista ndo se limita & Assembleia de Deus, a
teologia pentecostal classica, como defendem os assembleianos, perpassa outros ministérios.
Embora diferentes igrejas de matriz pentecostal misturem principios calvinistas, préaticas
sabatistas e adotem aspectos de variadas concepgdes teoldgicas, por se basearem na Biblia,
todas se aproximam, em algum ponto, da teologia pentecostal classica. Aradjo (2014, p. 563)
esclarece: “As igrejas neopentecostais ndo possuem uma homogeneidade teol6gica, embora
isso ndo seja prerrogativa apenas dessa vertente pentecostal. Mas, no processo de assimilacéo
e préatica teoldgica, elas seguem o0 mesmo script do pentecostalismo classico”.

Para elencar e discutir os preceitos da teologia pentecostal classica, tomamos por

base Teologia Sistematica Pentecostal®®, no qual tais preceitos sdo definidos como “si

3% Principio calvinista: “De entre os seres humanos, Deus predeterminou uns para a vida eterna e outros para a
condenacdo eterna.” (OLIVEIRA, 2018, p. 54)

37 Foram importantes tradutores de teologia pentecostal do inglés para o portugués os estadunidenses Lawrence
Olson e Orland Spencer Boyer.

3 Um cléssico da teologia pentecostal, de Antonio Gilberto (editor geral). Em 2020, chegou a 142 reimpresséo.
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doutrina”, “verdades pentecostais” e “teologia verdadeiramente biblica e conservadora”, além
da énfase na missdo da CPAD de “conservar a verdadeira teologia num universo apéstata e
herege” (GILBERTO, 2008, ndo paginado), em alusdo aos ditos desvios teoldgicos nas outras
correntes pentecostais. Produzido por nove tedlogos® nacionais e afirmando sistematizar uma
teologia mais brasileira, o volume enfatiza a Biblia como a “inerrante” palavra de Deus
(ANDRADE, 2008, p. 19), Deus como um ser supremo que subsiste nas pessoas da
“santissima Trindade” (SOARES, 2008, p. 55-107) as figuras de Cristo e do Consolador
(SOARES, 2008, p. 103-107), os dons e 0s ministerios do Espirito Santo (GILBERTO, 2008,
p. 194-202), o retorno de Cristo e o arrebatamento da Igreja (ZIBORDI, 2008, p. 501).
Antonio Gilberto?® define a Teologia Sistematica como “a rainha de todas as matérias
biblicas” (GILBERTO, 2008, p. 13), por ser amplamente discutida nos educandarios
teoldgicos pentecostais.
A teologia pentecostal classica tem como ponto norteador a “Doutrina de Deus™*
(SOARES, 2008, p. 49), se posiciona contréria ao que considera “teorias inadequadas”
(SOARES, 2008, p. 53-55), tais como o ateismo, agnosticismo, evolucionismo, politeismo,
henoteismo, materialismo, panteismo, deismo e monismo®2. Para o pentecostal classico, essas
teorias tém como consequéncia o distanciamento do homem de seu criador e ndo passam de
“sistemas de crencas em Deus que divergem dos ensinamentos biblicos e inimeras tentativas
de explicar o relacionamento d’Ele com o Universo e 0 homem.” (SOARES, 2008, p. 53).
Nos deparamos com outros preceitos do pentecostalismo classico, em Gilberto
(2006)*3:
Embutidas na expressdo verdades pentecostais estdo as béngdos celestiais que
acompanham a salvagdo, como a busca, o recebimento e a conservacao do batismo
com o Espirito Santo, os dons espirituais, a operacdo de milagres portentosos,
sonhos e visBes da parte de Deus, hinos e canticos espirituais, expulsdo de demonios
pelo poder do Senhor, e inimeras outras maravilhas da parte do Senhor ressurreto.
Assim sendo, o termo pentecostais na expressdo em apreco ndo se refere
primeiramente ao povo pentecostal, mas as verdades e realidades doutrinérias,

relacionadas diretamente a Pessoa do Espirito Santo, na sua multiplicidade de
operacOes nesta dispensacéo da Igreja do Senhor. (p. viii, grifos do autor).

A seguir, discutimos os elementos mais relevantes da teologia pentecostal classica
e das ditas verdades pentecostais, por entender que muitos deles foram inseridos na tradugéo

dos hinos da Harpa Crista:

3 Antonio Gilberto, Claudionor Corréa de Andrade, Ciro Sanches Zibordi, Elienai Cabral, Elinaldo Renovato,
Esequias Soares, Geremias do Couto, Severino Pedro da Silva e Wagner Gaby.

40 Na nota do editor geral. Pastor, conferencista e articulista; consultor teoldgico e doutrinario da CPAD.

4 Teologia ou Teontologia.

42 Sobre as teorias citadas, ver Teologia Sistematica Pentecostal, p. 53-55.

4 Verdades Pentecostais.
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3.1.1 A posicédo da Biblia

Os pentecostais sd@o conhecidos pelo apego a Biblia. A onipresenca da Biblia é
uma marca do pentecostalismo que guia ndo s6 a fé como as praticas dos fiéis: “Muito do que
0S pentecostais creem e do que eles praticam pode ser compreendido como formas
contemporaneas de precedentes biblicos.” (ARAUJO, 2014, p. 288).

Segundo Andrade (2008), a teologia pentecostal classica considera ambos os
testamentos da Biblia como a palavra inspirada, inerrante e infalivel de Deus, de autoria
divina-humana, completa em si mesma e que ndo necessita quaisquer acréscimos. Embora
reconheca o valor das escrituras enquanto literatura e sua precisdo historica, segundo o autor,
a teologia pentecostal classica objetiva estuda-las como o veiculo pelo qual “ouvimos Deus
nos falar de maneira Unica e singular pelos l&bios dos santos profetas e apostolos”
(ANDRADE, 2008, p. 21). Considera-se “blasfémia”, “heresia” e “apostasia”, frutos do
racionalismo e da incredulidade académica, as teologias ditas liberais que asseveram a Biblia
conter (ao invés de ser) a palavra de Deus ou se limitam a considera-la literatura. Tais
teologias teriam como consequéncia a incredulidade, a leniéncia para com o pecado, 0
relativismo moral e ético e o desleixo para com a evangelizacdo. Para o te6logo pentecostal
classico, a ortodoxia tem que ser absoluta, com a Biblia na posicdo de “suprema e
inquestionavel arbitra em matéria de fé e prética [...] € nossa obrigacdo ser-lhe obediente sem
quaisquer questionamentos.” (ANDRADE, 2008, p. 24).

Neste tipo de posicionamento, hd pouco espago para a contextualizacdo dos textos
biblicos, de acordo com a cultura do povo a que se destinavam e o tempo em que foram
escritos. Interpretaces literais dos textos biblicos tendem a ser problematicas, ja que o cunho
metaforico em que foram escritos pode ser desconsiderado ou mal interpretado. Ser
inquestionavelmente obediente a passagens escritas hd mais de dois mil anos e traduzidas por
sujeitos teologicamente orientados e “naturalmente ideoldgicos” (ALTHUSSER, 1974, p. 54),
desconsidera a evolucdo da humanidade, do saber, da ciéncia e dos valores e das necessidades

sociais.

3.1.2 A figura de Jesus Cristo, 0 pecado e a salvacéo

A teologia pentecostal classica considera Jesus Cristo portador de duas naturezas

distintas que se relacionam: Deus e Homem. No nome composto Jesus Cristo, 0 nome Jesus
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designa a pessoa e a existéncia do filho de Deus, enquanto Cristo € o titulo que designa o
salvador universal, 0 Messias. Nessa concep¢do, Jesus é preexistente, eterno e imutével:
existindo antes de todas as coisas, subsistindo no tempo e na historia, e permanecendo sempre
o mesmo. Alinhando-se ao Credo de Niceia**, Silva (2008) declara Jesus Cristo como gerado
e ndo-feito, filho unigénito de Deus, sendo uma substancia do pai, por quem todas as coisas
foram feitas. Fica nitida a figura do Homem-Deus:
Jesus na eternidade estava com Deus e era Deus [...]. Ao humanizar-se, ndo deixou
de ser divino, pois atributos exclusivos da deidade foram manifestos por Ele entre os
homens. Ao abrir mdo, voluntariamente, de sua gléria junto ao Pai, limitou-se,
esvaziou-se, aniquilou-se a si mesmo, a fim de sofrer pela humanidade. No ventre de

Maria, pois, uniram-se duas naturezas: a divina e a humana. Por amor de nds, para
nos salvar, Deus se fez Homem. (SILVA, 2008, p. 123).

Os pentecostais consideram a concepcdo de Jesus sobrenatural, miraculosa e
virginal, por meio do Espirito Santo no ventre de Maria. No entanto, ndo sustentam a hipotese
da perpétua virgindade da mée de Jesus, diferente do que acreditam os cristdos catdlicos.
Ademais, a oracdo, assim como palavras de louvor e adoracdo, fica reservada apenas as
figuras do Deus Pai-Filho, e o contrario se toma por idolatria. Da mesma forma, os
pentecostais ndo consideram sagrados objetos como crucifixos e rosarios, nem reverenciam
imagens esculpidas que representam santos ou outras divindades.

Muitos nomes e titulos se aplicam a pessoa de Jesus Cristo: Maravilhoso
Conselheiro, Deus Forte, Pai da Eternidade, Principe da Paz, Renovo, Cordeiro de Deus,
Senhor de Todos, Senhor dos Senhores, Senhor e Salvador Jesus Cristo, dentre outros. Quanto
aos atributos do Homem-Deus, atribui-se a ele a onipoténcia, a onipresenca e a onisciéncia,
além das caracteristicas de santo, justo, manso, humilde, inocente, obediente, imaculado e
amoroso (SILVA, 2008). Para 0s pentecostais, Jesus nunca pecou, no entanto, pela sua morte
ter-se-ia dado a expiacéo de todos os pecados.

Para Gilberto (2008), é incoerente falar de salvacdo sem falar, primeiro, de
pecado. A hamartiologia € a parte da teologia que investiga a concepc¢do de pecado e, nesse
ambito, o pecado ndo € uma ideia passiva de erro, mas fruto de uma acdo proposital. Pelos
propdsitos divinos, o homem n&o foi criado para o pecado e, se pecou, foi por seu livre-
arbitrio. Trata-se, portanto, de “uma condigdo responsavel ou uma caracteristica que implica
culpabilidade.” (CABRAL, 2008, p. 304). Nessa concepcéo, tudo o que foge dos propdsitos

estabelecidos por Deus para determinado fato ou conduta humana é considerado pecado.

4 Realizado na Bitinia, na atual Turquia, no ano 325 (SILVA, 2008).
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Ao pecado seguem a culpa e o castigo, e uma de suas consequéncias seria a morte:
“A morte, como punicao do pecado, tem um carater universal, porque ‘a morte passou a todos
os homens’. Por causa do pecado de Adao, todos os seus descendentes tornaram-se pecadores
e culpados.” (CABRAL, 2008, p. 319). Observamos correspondéncia dessa perspectiva na
afirmacdo do apdstolo Paulo: “Porque o salario do pecado é a morte,” que complementa: “mas
0 dom gratuito de Deus é a vida eterna, por Cristo Jesus, nosso Senhor.”. Para reforcar a
natureza hereditaria e universal do pecado, a teologia pentecostal resgata outra afirmacéo de
Paulo, em que ele declara ndo haver um justo sequer sobre a Terra: “Porque todos pecaram e
destituidos estdo da gloria de Deus, sendo justificados gratuitamente pela sua graca, pela
redencdo que ha em Cristo Jesus™
A parte da Teologia que se dedica a estudar a salvacdo chama-se soteriologia, a
qual defende gque essa dadiva ndo se apresenta de forma coletiva. De natureza individual e
considerada um “novo nascimento”, teria sido concretizada por meio da morte de Cristo na
cruz pela redencdo dos pecadores. Percebe-se um alinhamento da nocdo de salvagédo
defendida pela teologia pentecostal classica com a pregacdo de Lutero, que defendia ser a
salvacdo um dom gratuito de Deus, pela graca e atrelada a figura de Jesus Cristo. Gilberto
(2008, p. 338) define a salvagdo como a “redencio do ser humano do poder do pecado [...]. E,
ainda, a libertacdo do cativeiro espiritual [...]. E finalmente, é o retorno do exilio espiritual do
pecador para Deus”. Ele acrescenta:
[...] uma milagrosa transformacéo espiritual, operada na alma e na vida - no carater
- de toda pessoa que, pela fé, recebe Jesus Cristo como seu Unico Salvador pessoal.
[...] N&o se trata apenas de um livramento da condenacdo do inferno; a salvacéo

abarca todos os atos e processos redentores, bem como transformadores da palavra
de Jesus Cristo, nesta vida e na outra. (GILBERTO, 2008, p. 334)

O autor enfatiza que ha dois lados na salvacdo: um objetivo e divino e outro
subjetivo e humano, nos quais Deus seria 0 doador e 0 homem o receptor da dadiva. Também
sistematiza trés passos que, segundo ele, resultam na salvacdo do individuo: reconhecer
mediante o evangelho que é pecador, confiar em Jesus como o seu salvador e confessar que
Jesus € o seu salvador pessoal. Uma pessoa salva apresentaria, portanto, sinais de regeneracdo
espiritual, plenitude no Espirito Santo, maturidade espiritual e dedicacdo a Deus no seu
trabalho. No entanto, apesar de considerada uma dadiva, para obter a salvacdo é necessario

escolher passar pela porta estreita®, ou seja, escolher o caminho mais dificil, longe do pecado

4 “Entrai pela porta estreita, porque larga é a porta, e espagoso, o caminho que conduz a perdicdo, e muitos
s80 0s que entram por ela; E porque estreita é a porta, e apertado, o caminho que leva a vida, e poucos ha
que a encontrem.”. (Mateus 7:13,14).


https://www.bibliaonline.com.br/acf/mt/7/13,14+

36

e dos prazeres mundanos. Para 0s pentecostais classicos, a palavra da salvacéo €, no contexto
evangelistico, a “boa-nova” que deve ser levada a todo pecador. Além disso, ser salvo € a
condicdo primordial para o recebimento do batismo com o Espirito Santo, como veremos a

sequir.

3.1.3 O batismo com o Espirito Santo

Para os pentecostais, 0 Espirito Santo é o sopro de Deus entre os homens, uma
forma de experienciar a sua presenca. O termo grego pneuma refere-se ao vento, ao ar, ao
sopro (GILBERTO, 2008). Chama-se, portanto, pneumatologia a doutrina que estuda o
Espirito Santo e seus atributos como um dos elementos que compdem a trindade: o pai, 0
filho e o Espirito Santo. Para Gilberto (2006, p. 32), ndo se trata de um tema facil de explicar
e discutir, dado o seu aspecto divino, abstrato e misterioso.

Acerquemo-nos deste sublime assunto com reveréncia e santo temor e com oragéo,
tendo em mente que se trata de um assunto assaz dificil, pois o Espirito Santo ndo
fala de si mesmo [...]. Trata-se do insondavel mistério da Santissima Trindade, do
qual devemos nos acercar primeiramente pela fé em Cristo [...] Ele ndo aparece com
nomes revelados, como o Pai e o Filho aparecem, e sim com titulos descritivos da
sua natureza e missdo no mundo, entre 0os homens, bem como atraves de seus atos
realizados. Espirito Santo, por exemplo, ndo € rigorosamente um nome como
apelativo, e sim um titulo descritivo da sua natureza (‘Espirito’) e da sua missdo
principal nesta dispensacdo da igreja (‘Santo’), isto é, santificar-nos. [...] Ele habita

em nos. As suas operagdes, portanto, sdo invisiveis, nas profundezas do nosso
interior. (grifos do autor)

Na visdo da teologia pentecostal classica, cada pessoa da trindade é Deus:

A palavra do Senhor descarta a ideia de triteismo (trés Deuses) [...]. A Trindade
pode ser definida como a unido de trés Pessoas - o0 Pai, o Filho e o Espirito Santo -
em uma sO divindade. Tais Pessoas, embora distintas, sdo iguais, eternas, e da
mesma substancia. Ou seja, Deus é cada uma dessas Pessoas. (SOARES, 2008,
p. 91)

N&o encontramos a palavra trindade na Biblia. O termo é posterior a escritura da
Biblia “[...] e s6 pbde ser ensinada explicitamente com o advento do Filho, o Senhor Jesus, e
com a manifestacdo do Espirito Santo” (SOARES, 2008, p. 100). Ao Espirito Santo é dado o
atributo de “consolador” entre 0s homens, cuja correspondéncia percebemos nas palavras de
Jesus Cristo, no Evangelho de Jodo 14:26: “Mas aquele Consolador, o Espirito Santo, que o
Pai enviara em meu nome, vos ensinara todas as coisas e vos fara lembrar de tudo quanto vos
tenho dito.”

A teologia pentecostal classica afirma que o consolador, assim como as outras

pessoas da trindade, é eterno, onipotente, onipresente, onisciente e criador, ou seja, “Deus € 0
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Espirito Santo sdo uma mesma divindade.” (SOARES, 2008, p. 107). Apesar do atributo da
onipresenca, o Espirito Santo ndo habita estruturas construidas pelo homem, mas o seu
interior, sendo necessario pertencer a comunidade pentecostal para desfrutar tal experiéncia.
Gilberto (20086, p. x) explica:
O Espirito Santo ndo habita em organizacGes, denominagdes, programagoes,
edificios e coisas similares. A habitacdo interior do Espirito o incrédulo jamais pode
alcancar, nem desfrutar, por estar alienado de Deus pela incredulidade e impiedade

[...]. Ele precisa pertencer ao povo salvo para experimentar a bénclo deste
testemunho.

Para Gilberto (2006, p. xii) 0 batismo com o Espirito Santo “é outra das sobre-
excelentes verdades pentecostais”, cuja referéncia percebemos na passagem biblica do evento
de Pentecostes, uma das festas sagradas judaicas estabelecidas no Velho Testamento®. Apés a
ascensdo de Cristo, os discipulos reuniram-se para a observacdo do dia de Pentecostes,
quando, segundo descrito no livro de Atos 2:1-8, foram cheios do Espirito Santo e passaram a
falar em outras linguas:

1. E, cumprindo-se o dia de Pentecostes, estavam todos reunidos no mesmo lugar;

2. E, de repente, veio do céu um som, como de um vento veemente e impetuoso, e
encheu toda a casa em que estavam assentados.

3. E foram vistas por eles linguas repartidas, como que de fogo, as quais pousaram
sobre cada um deles.

4. E todos foram cheios do Espirito Santo e comecaram a falar em outras linguas,
conforme o Espirito Santo lhes concedia que falassem.

5. E em Jerusalém estavam habitando judeus, vardes religiosos, de todas as nacgfes
que estdo debaixo do céu.

6. E, correndo aquela voz, ajuntou-se uma multiddo e estava confusa, porque cada
um os ouvia falar na sua propria lingua.

7. E todos pasmavam e se maravilhavam, dizendo uns aos outros: Pois qué! N&o séo

galileus todos esses homens que estéo falando?
8. Como pois os ouvimos, cada um, na nossa prépria lingua em que somos nascidos?

Comumente, a pratica da busca e recebimento do batismo com o Espirito Santo se
da em sessBes de cultos de avivamento nos templos pentecostais, com louvor, oracdo em voz
alta e imposicdo de médos. No entanto, encontramos relatos de recebimento desse batismo em
sessdes de oragdo em casa*’. Conforme observado nos cultos pentecostais, o individuo em
busca do batismo com o Espirito Santo geralmente recebe a imposi¢cdo de mados de uma
lideranca da igreja que ja alcangou tal experiéncia e, em pé ou ajoelhado, levanta a voz em

oracdo, de olhos fechados e méos erguidas, até que, em manifestacdo extatica, comeca a falar

% No livro de Levitico, capitulo 23.
47 https://www.youtube.com/watch?v=0x-OsKCThic. Acesso em: 12 abr. 2021.


https://www.youtube.com/watch?v=0x-OsKCTbic
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em linguas estranhas. E comum o batizado no Espirito Santo saltar e chorar durante a
experiéncia.*®
Para os pentecostais, 0 batismo com o Espirito Santo segue a salvacdo: ““é
primeiramente porque somos salvos que experimentamos o batismo com o Espirito Santo”
(GILBERTO, 2008. p. 336), que representa um revestimento de poder e uma maneira de o
crente se comunicar diretamente com Deus. Esse revestimento se d& pela simbologia do fogo,
que se alastra e purifica, como as linguas repartidas*® que teriam descido sobre o povo no
Pentecostes. Muitos pentecostais se referem ao batismo com o Espirito Santo como “batismo
com fogo”, em referéncia a Jodo, o Batista: “E eu, em verdade, vos batizo com agua, para o
arrependimento; mas aquele que vem ap6s mim é mais poderoso do que eu; nao sou digno de
levar as suas sandalias; ele vos batizara com o Espirito Santo e com fogo.”>°. Aratjo (2014, p.
119) enfatiza o que pensa ser um dos resultados mais importantes desse acontecimento: “O
batismo no Espirito Santo outorgara ao crente ousadia e poder celestial para realizar grandes
obras em nome de Cristo e ter eficacia no seu testemunho e pregacdo”, deixando claro que
considera necessario passar por esse episodio pentecostal antes de exercer a obra missionaria.
O “falar em linguas” da teologia é visto como um sinal de Deus, uma evidéncia
fisica e inicial para comprovar o batismo com o Espirito Santo. No entanto, a pratica de “falar
em linguas” se tornou tema de controvérsias quanto ao tipo de linguas estranhas que se vinha
a falar apds a experiéncia do batismo com o Espirito Santo, resultando em mudancas no
entendimento da capacidade de falar linguas humanas que se desconhece para a capacidade de
falar linguas estranhas ininteligiveis, ou seja, as linguas dos anjos.>* Alencar (2015, p. 12)
esclarece os motivos de tal confuséo:
A glossolalia foi concebida no inicio por Charles Fox Parham [...] pai doutrinario do
movimento pentecostal no mundo, como xenolalia, ou a capacidade de falar uma
lingua estrangeira que o individuo desconhece, a qual ndo havia aprendido. Parham
chegou a ensinar que os missionarios ndo precisavam aprender as linguas dos paises
para onde iriam e que o dom de linguas supriria essa necessidade. Muitos tentaram o
feito, e apds sucessivos fracassos, e ndo pouca polémica e divisdo, a teologia
pentecostal passou a entender o dom apenas como glossolalia.
Encontramos referéncia para essa nova maneira de perceber as linguas estranhas

na passagem biblica de 1 Corintios, 14:2: “Porque o que fala em lingua estranha nao fala aos

4 https://www.youtube.com/watch?v=QMtHILcsQvc, https://www.youtube.com/watch?v=MyPsrKRrx5Y, e
https://www.youtube.com/watch?v=2feRW5FhZq4. Acesso em: 12 abr. 2021.

49 Labaredas.

%0 Mateus 3:11.

51 Baseado em 1 Corintios 13:1 e 2: “Ainda que eu falasse as linguas dos homens e dos anjos e ndo tivesse
amor, seria como o metal que soa ou como o sino que tine. E ainda que tivesse o dom de profecia [...]”.


https://www.youtube.com/watch?v=MyPsrKRrx5Y
https://www.youtube.com/watch?v=ZfeRW5FhZq4
https://www.bibliaonline.com.br/acf/mt/3/11+
https://www.bibliaonline.com.br/acf/1co/13/1,2+
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homens, sendo a Deus; porque ninguém o entende, e em espirito fala de mistérios.”. O
pentecostal classico acredita que € possivel que o individuo venha a perder o batismo com o
Espirito Santo caso ndo mantenha uma rotina baseada nos principios cristdos: o recebimento
do batismo com o Espirito Santo é visto como um episddio unico e é preciso conserva-lo,
levando uma vida fervorosa mediante a préatica da oracdo, do testemunho, da adoragdo e tendo
uma vida santificada (ARAUJO, 2014). Gilberto (2008, p. 186) confirma essa perspectiva: “A
conservacao do poder do Espirito Santo vem pela constante renovacéo espiritual do crente” e
acrescenta, resumindo a cosmovisao pentecostal: “O crente regenerado pelo Espirito Santo
precisa também manter-se renovado pelo mesmo Espirito Santo [...]. O avivamento espiritual
ndo é so ter o fogo e o calor (fervor) do Espirito Santo; é preciso continuar a avivar a chama
do fogo espiritual.” (GILBERTO, 2006, p. 30).

3.1.4 Os dons e 0s ministérios do Espirito Santo

A paracletologia € uma parte da pneumologia que se preocupa com o estudo dos
atos e das operacGes do Espirito Santo. Os pentecostais acreditam que os dons espirituais
podem ser concedidos por Deus no momento do batismo com o Espirito Santo, e que as
linguas estranhas sdo parte desses dons, precedendo todos os outros. Gilberto (2008, p. 195)
define os dons espirituais: “O dom espiritual € uma dotacdo ou concessdo especial e
sobrenatural pelo Espirito Santo, de capacidade divina sobre o crente, para servico especial na
execucdo dos propositos divinos para e através da Igreja.”. Voltamos as Escrituras para

referenciar os dons, ministérios e operacGes do Espirito Santo, segundo 1 Corintios, 12:4-11:

1. Ora, ha diversidade de dons, mas o Espirito € o mesmo.

2. E ha diversidade de ministérios, mas o Senhor é 0 mesmo.

3. E ha diversidade de operagdes, mas é 0 mesmo Deus que opera tudo em todos.

4. Mas a manifestacdo do Espirito é dada a cada um, para o que for Util.

5. Porque a um, pelo Espirito, é dada a palavra da sabedoria; e a outro, pelo mesmo
Espirito, a palavra da ciéncia;

6. e a outro, pelo mesmo Espirito, a fé; e a outro, pelo mesmo Espirito, os dons de
curar;

7. e a outro a operacdo de maravilhas; e a outro, a profecia; e a outro, 0 dom de
discernir os espiritos; e a outro, a variedade de linguas; e a outro, a interpretagdo das
linguas.

8. Mas um s6 e o mesmo Espirito opera todas essas coisas, repartindo
particularmente a cada um como quer.

Dentre os dons espirituais, percebemos como o mais evidente na pratica

pentecostal a profecia, seguida da interpretacdo de linguas e da cura. Existe diferenca, no

entanto, entre a profecia como manifestagdo momentanea do Espirito e a profecia como dom
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ministerial. Segundo Aradjo (2014), a primeira estaria potencialmente disponivel a todo
cristdo cheio do Espirito Santo e a segunda, apenas aos que servem a igreja como ministros
profetas. O primeiro caso ndo diria respeito a um discurso previamente preparado, mas a um
impulso que pode transmitir uma revelacdo, exortacdo, consolo, adverténcia ou julgamento.
Ele alerta: “A igreja ndo deve ter como infalivel toda profecia desse tipo, porque muitos falsos
profetas estardo na igreja” (ARAUJO, 2014, p. 269). Nesse caso, entra em cena o dom do
discernimento de espiritos, uma dotacdo especial que possibilitaria julgar corretamente as
profecias e distinguir se uma mensagem provém do Espirito Santo ou ndo. Os sinais
proféticos também s&o recebidos e transmitidos & congregacdo por meio de sonhos e visoes;
no entanto, o que prevalece sdao as manifestacbes extaticas em linguas estranhas, que
implicam no dom da interpretacdo de linguas. Araujo (2014, p. 270) explica a natureza desse
tipo de interpretacéo:
Trata-se da capacidade concedida pelo Espirito Santo, para o portador deste dom
compreender e transmitir o significado de uma mensagem dada em linguas. Tal
mensagem, interpretada para a igreja reunida, pode conter ensino sobre a adoragdo e
a oracdo, ou pode ser uma profecia. Toda a congregacao pode assim desfrutar dessa
revelacdo vinda do Espirito Santo. A interpretacdo de uma mensagem em linguas
pode ser um meio de edificacdo da congregacdo inteira, pois toda ela recebe a

mensagem [...]. A interpretacdo pode vir através de quem deu a mensagem em
linguas ou de outra pessoa.

Sobre o0 dom de curas, uma pratica muito enfatizada pelas igrejas da segunda onda
e continuada até os dias de hoje, é a manifestagcdo sobrenatural do Espirito Santo para a cura
de doencas do corpo, da alma e da mente, tanto para crentes quanto para descrentes. Gilberto
(2008) afirma que o dom de curas contempla os enfermos sem distin¢do da doenca, bastando
uma palavra de ordem, uma orac¢ao, um olhar ou um toque.

Os dons espirituais teriam a funcdo de fortalecer espiritualmente a igreja e todos
0S que necessitam de ajuda espiritual, em um processo dinamico e fraterno, ja que o aspecto
ministerial dos dons seria o de ajudar e servir ao proximo. Para Aradjo (2014), o apostolo
Paulo, ao explicitar os dons espirituais, afirmou a unidade diante da diversidade, apontando
uma lista de dons que provém da mesma origem. De acordo com o autor, 0s dons espirituais
sdo “manifestagdes diretas da operacdo e da presenca do Espirito Santo na congregacédo".
(ARAUJO, 2014, p. 267).
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3.1.5 A expulséo de demonios

Na visdo pentecostal, os demdnios sdo seres infernais que podem estar em
qualquer lugar. Numerosos e organizados, teriam como chefe Satands e, devido a
invisibilidade, poderiam se infiltrar nos lares, escolas, instituicbes, governos e outros espacos
importantes da sociedade.

A demonologia é a parte da angelologia que trata dos deménios. Essa doutrina
entende que os demdnios tém por objetivo enganar, corromper, desmoralizar e brutalizar o ser
humano, afastando-o de Deus. Seriam responséveis por levar as pessoas ao suicidio, ao
divércio, a cometer crimes ou se dedicar aos prazeres ditos pecaminosos: “os deménios ndo
sdo culpados por todas as coisas ruins que assolam a humanidade, porém, eles estdo por tras
da maioria das desgracas e flagelos que se abatem sobre os seres humanos (GABY, 2008,
p. 473).

Os pentecostais acreditam gque 0os demonios, por ndo terem corpos, estdo sempre
tentando entrar no corpo dos humanos para usa-los como se fossem seus, falando através das
vozes daqueles que possuem. Seriam responsaveis por atacar a fé, a palavra de Deus ¢ a “sa
doutrina”, propagando o ocultismo, a imoralidade, a violéncia e a crueldade, na tentativa de
destruir todas as camadas que compdem a sociedade (GABY, 2008). Para o autor, a possessao
demoniaca se d& quando um ou mais demdnios ocupam 0 corpo de uma pessoa, exercendo
controle e influéncia diretos sobre ela, prejudicando suas fun¢Bes mentais, emocionais,
nervosas e fisicas. Algumas enfermidades sdo entendidas como resultado da acdo demoniaca.
Esse é um preceito problematico, j& que doencas fisicas e mentais e sofrimentos psiquicos
podem vir a ser interpretados como frutos da acdo demoniaca cujo tratamento se restringe a
pratica do exorcismo, abstendo-se do acompanhamento médico adequado. Pinto e Falcédo
(2014) relatam depoimentos meédicos que, apesar de reconhecerem a importancia da
religiosidade na recuperacdo dos pacientes, demonstram preocupacdo com aqueles que
recusam medicacao e abandonam o tratamento devido a interferéncias religiosas. Ademais, a
atribuicdo de comportamentos violentos ao deménio também implica em um tema polémico,
ja que exime o ser humano da brutalidade de seus atos. Mariano (2014) debate a énfase dada
ao Diabo em relacdo a ética e a culpa nos meios pentecostal e neopentecostal, em que pouca
coisa é dita sobre o livre-arbitrio e a responsabilidade do fiel em relacéo as suas escolhas: se 0
homem peca ou é acometido por problemas, ele é, antes de tudo, vitima da tirania do Diabo, e
ndo é totalmente culpado por seus atos (MARIANO, 2014, p. 140).
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Jesus seria capaz de anular o poder dos demonios. Por meio da fé, teria investido
seus discipulos de autoridade divina para expulsar os demonios e curar as pessoas. Os
pentecostais contemporaneos creem que, por meio da santificacdo, da pratica da oracéo e da
peniténcia do jejum, o poder investido por Jesus aos seus discipulos se estende a eles,
tornando-os aptos para exercer a expulsdo dos demonios e a cura dos doentes em nome de
Jesus. Encontramos correspondéncias para essas crencas em Lucas 9:1: “E, convocando 0s
seus doze discipulos, deu-lhes virtude e poder sobre todos os demonios e para curarem
enfermidades.”; em Mateus 17:21: “Mas esta casta de demonios ndo se expulsa sendo pela
oracdo e pelo jejum.”; e em Marcos 16:17-18: “E estes sinaiS Seguirdo aos que crerem: em
meu nome, expulsardo demonios; falardo novas linguas; [...] e impordo as médos sobre 0s
enfermos ¢ os curardo.” Araujo (2014) confirma que os pentecostais veem o ministério de
Jesus como o paradigma para a pratica de expulsdo de demdnios, e que essa implica na
necessidade de discernimento para detectar a presenca dos demonios, atentando para
mudangas repentinas de voz e emocdes, reacdes violentas ao nome de Jesus e perversoes
sexuais.

A expulsdo de demdnios se aproxima do que se entende por exorcismo. Conforme
observado nos cultos pentecostais, as pessoas que estariam possessas, ao receberem a oracéo,
sofrem manifestacOes convulsivas, gritam, se retorcem e, se ndo seguradas, caem no chéo. Por
meio da oragdo, em nome de Jesus, seriam libertas®. Essa pratica é frequente em todas as
correntes pentecostais, sendo mais enfatizada pelas igrejas neopentecostais. Ha igrejas que
exploram esses episddios a ponto de tornarem a expulsdo de demdnios um espetaculo, o que
desperta criticas dentro do préprio movimento pentecostal: Aradjo (2014) desaconselha e
julga perigosa a pratica de conversar com os deménios durante suas manifestacGes. J& Gaby
(2008, p. 474) alerta para o que chama de distor¢cdes e aberracbes doutrinarias na area do
demonismo: “Em grande parte elementos que lidam com libertacdo de endemoninhados
divulgam mais a atuagdo dos demdnios do que a Palavra de Deus”. Ele acrescenta que o fato
de uma pessoa ter sido liberta do espirito maligno, pelo poder de Deus, ndo significa que esta
para sempre imune a uma nova possessao. O demonio expulso faria de tudo para voltar ao
corpo que possuia. Ainda, segundo ele, nenhum crente verdadeiro pode ser possuido por um
demonio, pois “o0 Espirito e os demonios nunca poderdo habitar no mesmo corpo.” (GABY,
2008, p. 478).

52 https://www.youtube.com/watch?v=IBgghoW5L UK. Acesso em: 16 abr. 2021.


https://www.youtube.com/watch?v=IBgghoW5LUk
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3.1.6 A segunda vinda de Cristo, a ressurrei¢ao e o arrebatamento

De modo geral, os pentecostais, baseados nas narrativas da Biblia, creem que Jesus
Cristo veio a Terra uma vez, e como parte de um plano divino, morreu na cruz e ressuscitou
para a imortalidade®. Acreditam, também, que o Cristo ascendido® voltara uma segunda vez
ao mundo; que os fi€is serdo levados em arrebatamento para o céu, e que, nesse dia, a morte
serd vencida®: todos os que morreram na salvacgdo ressuscitarfo para a vida eterna, e os que
morreram no pecado ressuscitardo para a condenagio®®.

Constam dos eventos escatologicos esperados pelos pentecostais o arrebatamento
da igreja, o tribunal de Cristo, a grande tribulagdo, a vinda de Jesus a Terra, o fim do império
do anticristo, o julgamento das nacGes, a prisdo de Satanas, o milénio, a revolta do diabo e seu
julgamento, o juizo final e novos céus e novas terras. Destes, enfatizamos os eventos da
segunda vinda de Cristo, da ressurreicdo e do arrebatamento, amplamente observados pelos
pentecostais.

A escatologia é a “doutrina das ultimas coisas” e trata de acontecimentos que
estdo por vir. Essa tematica foi muito enfatizada pelas igrejas da segunda onda. A segunda
vinda de Cristo a Terra daria indicios de sua iminéncia, sinais para 0s quais 0s cristdos devem
se manter alertas. Para Zibordi (2008), esses sinais sdo o aparecimento de falsos profetas,
guerras, fome, epidemias, terremotos, sinais no céu, perseguicao, escandalo, traicdo, 6dio,
iniquidade, falta de fé, falta de amor, multiplicagdo da ciéncia®’, escarnio e apostasia. O
arrebatamento, por sua vez, seria 0 acontecimento em que Cristo levara os seus fiéis ao céu.
De acordo com Mateus 24:36, ninguém sabe a data desse acontecimento: “Porém daquele Dia
e hora ninguém sabe, nem os anjos do céu, mas unicamente meu Pai.”. Por isso, 0s
pentecostais esperam que o arrebatamento aconteca a qualquer momento. Quando da volta de

Jesus e do arrebatamento, Zibordi (2008) afirma que os mortos em Cristo ressuscitardo

53 Jodo 1:14: “E o Verbo se fez carne, e habitou entre nés [...]”; Lucas 23:46: “E, clamando Jesus com grande
voz, disse: Pai, nas tuas maos entrego o meu espirito. E, havendo dito isto, expirou”; 1 Corintios 15:20:
“Mas, agora, Cristo ressuscitou dos mortos e foi feito as primicias dos que dormem.”.

% Atos 1:9: “E, quando dizia isto, vendo-o eles, foi elevado as alturas, e uma nuvem o recebeu, ocultando-o a
seus olhos.”.

55 1 Corintios 15:26: “Ora, o Gltimo inimigo que ha de ser aniquilado é a morte.

% Jodo 5:28 e 29: “Nao vos maravilheis disso; porque vem a hora em que todos os que estdo nos sepulcros
ouvirdo a sua voz. E os que fizeram o bem sairdo para a ressurrei¢do da vida; e os que fizeram o mal para a
ressurrei¢do da condenacéo.”.

57 Zibordi (2008, p. 496) relaciona a multiplicacdo da ciéncia a busca do homem por vida em outros planetas e a
necessidade de respostas cientificas para indaga¢6es como “Quem somos?”, “De onde viemos?” e “Para onde
vamos?”, sendo que “so a Palavra de Deus tem a resposta para as principais indaga¢des da humanidade”. O
autor toma por base a passagem biblica do livro de Daniel 12:4: «... muitos correrdo de uma parte para outra,
e a ciéncia se multiplicard”.
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primeiro e com ele reinardo, e que, em seguida, os salvos vivos serdo transformados®® para
juntos, subir aos céus ao encontro de Jesus. Ha inumeras divergéncias teoldgicas entre 0s
pentecostais, que afirmam ser essa ressurreicdo simbolica, aludindo a uma ressurreicao
espiritual. No entanto, conforme argumentado por Zibordi (2008), além da ressurreicdo
simbdlica, que para ele é quando o pecador morre para 0 pecado e ressurge para uma nova
vida, ocorrerdo duas outras ressurreigoes reais: primeiro a “da vida” e depois a “da
condenagio”.

Para a teologia pentecostal classica, a ressurreicdo dos salvos e dos perdidos
acontecerd em momentos diferentes. Os que morreram salvos ressuscitardo para viver com
Cristo na Terra durante mil anos, antes de serem arrebatados por ele juntamente com os salvos
vivos. Depois, acontecerd a ressurreicdo dos impios, findo o Milénio e antes do juizo final,
para, entdo, serem julgados de acordo com suas obras. Aos justos estaria destinada a
eternidade com Cristo, e aos impios o lago de fogo eterno. Encontramos afirmacdes biblicas
para essas interpretacdes escatoldgicas em Apocalipse 20:4-6 e 20:12-14:

[...] E vi as almas daqueles que foram degolados pelo testemunho de Jesus e pela
palavra de Deus, e que ndo adoraram a besta nem a sua imagem, e ndo receberam o
sinal na testa nem na méo; e viveram, e reinaram com Cristo durante mil anos.

Mas o0s outros mortos ndo reviveram, até que os mil anos se acabaram. Esta é a
primeira ressurreicéo.

Bem-aventurado e santo aquele que tem parte na primeira ressurreicdo; sobre estes

ndo tem poder a segunda morte; mas seréo sacerdotes de Deus e de Cristo e reinardo
com ele mil anos.

[...]

E vi 0s mortos, grandes e pequenos, que estavam diante do trono, e abriram-se 0s
livros. E abriu-se outro livro, que é o da vida. E os mortos foram julgados pelas
coisas que estavam escritas nos livros, segundo as suas obras.

E deu o0 mar os mortos que nele havia; e a morte e o inferno deram os mortos que
neles havia; e foram julgados cada um segundo as suas obras.

E a morte e o inferno foram lancados no lago de fogo. Esta é a segunda morte.

Nesse cenario apocaliptico, Israel tem um significativo papel escatoldgico para 0s
pentecostais. A propria existéncia de Israel seria um indicativo da segunda vinda de Cristo,
pois representa o cumprimento de profecias escatoldgicas que incluem a destruicdo de
Jerusalém, o espalhamento dos judeus entre as nacGes por causa de sua desobediéncia, a
perseguicdo e o sofrimento, e a promessa de Deus de reuni-los novamente em sua terra.
Zibordi (2008) apoia essa premissa no que acredita ser o cumprimento historico desse ciclo,
com a invasdo de Jerusalém no ano 70, a didspora, a perseguicdo na Idade Média, o

Holocausto no século XX e a proclamacéo do Estado de Israel, pela ONU, em 1948. Durante

% Em corpos como o do Cristo ressurreto. Filipenses 3: 20 e 21: “Mas a nossa cidade estd nos céus, donde
também esperamos o Salvador, o Senhor Jesus Cristo, que transformara o nosso corpo abatido, para ser
conforme o seu corpo glorioso, segundo o seu eficaz poder de sujeitar também a si todas as coisas.
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o milénio em que Cristo reinaria na Terra, haveria um grande derramamento do Espirito Santo
sobre Israel, e Cristo reinaria em Jerusalém. A reconstrugdo do templo de Jerusalém também é
aguardada, com lIsrael ocupando toda a “terra prometida”: “uma organizacdo por estados sera
feita pelo Senhor, tendo Israel como ocupante do territério que o Senhor tencionou entregar-
Ihe no passado, isto é, desde o Mediterraneo até o rio Eufrates”. (ZIBORDI, 2008, p. 540).
Encontramos em Deuterondmio 1:7-8 a base para essa interpretacao:

\oltai-vos e parti; ide & montanha dos amorreus, e a todos 0s seus vizinhos, a

planicie, e a montanha, e ao vale, e ao Sul, e a ribeira do mar; e a terra dos cananeus,

e ao Libano, até ao grande rio, o rio Eufrates.

Eis aqui esta terra, eu a dei diante de vés; entrai e possui a terra que 0 SENHOR

jurou a vossos pais, Abrado, Isaque e Jaco, que a daria a eles e a sua semente depois
deles.

A incorporacdo de lIsrael a escatologia se reflete na tendéncia dos evangélicos
contemporaneos em apoiar incondicionalmente a expansao do estado sionista. Aradjo (2014)
pontua que as concepcdes dos pentecostais sobre a escatologia ndo sdo unicamente
pentecostais. No entanto, sdo os Unicos a considerarem o derramamento do Espirito Santo

como o cumprimento da profecia sobre o fim dos tempos.

3.1.7 Hinos e louvores espirituais

Das ditas verdades pentecostais, 0s hinos e louvores constam como representantes
classicos. Muitos pentecostais ainda condenam a mdsica secular como “mundana”, algo a ser
evitado por transmitir mensagens que julgam profanas. A musica do pentecostal deve estar
voltada para o louvor e a adoragdo a Deus, ou para a evangelizacdo dos descrentes. O
direcionamento dos hinos para a funcdo evangelistica denota o carater proselitista do viés
pentecostal, que tem a missdo de “ganhar almas” e levar o evangelho a toda criatura. Para
Gilberto (2006), louvor é o ato, a execucdo de um nimero musical através de vozes, atitudes e
instrumentos, que devem ser gerados, inspirados e motivados pelo Espirito Santo. Para o
autor, o ato de adorar a Deus inclui o louvor e, um hino, cantico ou peca musical s6 pode se
caracterizar como louvor de adoracdo se apresentar contedo ortodoxamente biblico, autor
verdadeiramente cristdo, cunho devocional, falar a alma do crente e do descrente, ser
condizente com a dignidade e a santidade do evangelho e despertar, comover, confortar,
ensinar e elevar a presenca de Deus. Caso contrario, segundo Gilberto (2006), tal peca

musical ndo passa de uma peca de carater lirico, poético ou artistico. Ele enfatiza:
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A mdsica inspirada e ungida pelo Espirito Santo tem mensagem biblica ao coracéo,
aguca a meditagdo nas coisas do céu, abre o coragdo fechado e eleva-o a Deus,
inspira-nos a devogdo a Deus, isto é, aproxima a alma dEle, fortalece a nossa fé
nEle, faz a alma prorromper em gratiddo a Ele, desperta a consciéncia quanto ao
pecado, transmite uma mensagem evangélica ao pecador e ao crente, gera um
profundo desejo em nés de maior consagracdo e santificacdo, glorifica somente a
Deus, afugenta a tristeza e acalma o espirito abatido e perturbado, consola e
fortalece, alegra e entusiasma, bem como liberta do mal. (GILBERTO. 2006, p. xv).

A Harpa Crista é uma coletanea que representa esse tipo de hino. Como visto, ela
foi idealizada pela Assembleia de Deus para incorporar e transmitir as verdades pentecostais.
Isso ndo significa que outros tipos de hinos, cantores e grupos musicais diversos nao facam
parte do repertério musical pentecostal. A propoésito, a inddstria musical evangélica é
diversificada®® e prospera.

5 Para mais sobre a diversidade da inddstria musical evangélica brasileira, ver a tese de Erica de Campos
Vicentin: A produgéo musical evangélica no Brasil. Disponivel em:
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8138/tde-04062008-
152940/publico/TESE_ERICA_DE_CAMPOS_VISENTINI_LUZ.pdf. Acesso em 19 abr. 2021.
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4 ATRADUCAO E ARETRADUCAO DOS HINOS DA HARPA CRISTA

Entendemos o hino congregacional como uma forma mausico-textual pertencente
ao género cancdo, e consideramos a can¢do parte do sistema literario dos povos e de suas
culturas, ndo apenas enquanto género musical, mas como texto poético. Logo, podemos
considerar a cangdo um género hibrido, no qual o sentido se completa quando as formas
sonoras se unem as formas linguisticas. E perceptivel, na definicdo de Rollinson (2012, p.
645, grifo do autor)®® para o hino, sua associagdo com a cancéo, esta Gltima definida por
Jorgens (2012, p. 1314)%1. Ambos os verbetes constam na The Princeton Encyclopedia of
Poetry and Poetics:

O substantivo grego hymnos se refere a uma cangéo, poema ou discurso que venera
deuses e as vezes herdis e abstracoes.

A cancdo se refere, de forma geral, ao efeito combinado de musica e palavras em
uma composic¢do que deve ser ouvida como musica em vez de lida silenciosamente.

A musica, além de ser o veiculo de transmissdo, frequentemente reforca ou
intensifica a forga emocional do texto percebida pelo compositor do cenario musical.

Entendemos oportuna a utilizacdo dos hinos congregacionais da Harpa Crista
como veiculo disseminador da teologia pentecostal, dado o potencial que a musica tem na
difusdo de imagens e discursos. Tatit (2004, p. 69, grifo do autor) explica: “Tudo ocorre como
se as [...] elaboracBes musicais estivessem constantemente instruindo um modo de dizer que,
em ultima instancia, espera por um conteudo a ser dito” e “Nao precisa falar muito. Basta ser
exato e pertinente na conformacdo do texto, que a forca da experiéncia ja esta melodicamente
assegurada.” (TATIT, 1996, p. 20).

Esse modo musicalizado de dizer assume a importante funcdo de internalizar, pela
cancdo, discursos da oralidade que podem ser repetidos ao ponto da cristalizacdo. Trata-se,
pois, de uma estratégia eficiente no contexto pentecostal brasileiro que, mesmo apds ter
conquistado espaco entre as classes emergente e média da populacdo, desde a sua origem
entre 0s menos privilegiados prioriza a oralidade sobre a leitura. A traducdo dos hinos
congregacionais e sua incorporacdo ao hinario pentecostal € fator determinante ndo so para
fins litdrgicos, mas para os ideais proselitistas, pois para a conversdo de fiéis e para a

preservacao de preceitos teoldgicos importantes faz-se necessaria a estratégia da repeticéo que

8 The Gr. noun hymnos refers to a song, poem, or speech that praises gods and sometimes heroes and
abstractions. (ROLLINSON, 2012, p. 645).

61 Song refers broadly to the combined effect of music and words in a composition meant to be heard as music
rather than read silently. Music, in addition to being the vehicle of transmission, frequently reinforces or
enhances the emotional force of the text as perceived by the composer of the musical setting. (JORGENS,
2012, p. 1314).
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leva & concretizagdo de um saber de ser pentecostal. E a oportunidade de valer-se de “uma
obra perene com 0s mesmos recursos utilizados para a produgédo efémera da fala cotidiana.”
(TATIT, 1996, p. 11).

Ademais, a cancdo tem o poder de encantar, de elevar o espirito aos patamares
extaticos caracteristicos das experiéncias religiosas e provocar no ouvinte deslumbre e
sentimento de unidade e pertencimento: “A amplificacdo da voz e sua equaliza¢do junto aos
demais instrumentos reforcam sua dignidade e imprimem um tom de magia, necessario ao
encanto que exerce no ouvinte” (TATIT, 1996, p. 13/14). Quando a voz que fala se manifesta
na voz que canta, transforma os contetdos em tensGes melddicas, que podem provocar
reagBes passionais nos ouvintes, como o aflorar de emogdes, o éxtase e o choro; também séo
perceptiveis acdes fisicas como o tamborilar dos dedos, o bater dos pés, o balancar da cabeca
e do corpo; o cerrar dos olhos, o levantar das maos e o aplaudir, tipicos das manifestacdes
pentecostais. Em éxtase, a experiéncia individual se propaga ao coletivo. E um convite a
participar, a pertencer, a deixar-se convencer e converter. E a potencializacio da presenca no
ser e no fazer, pois, “Pela cangdo, parece que a propria singularidade da existéncia foi fisgada.
Como se o texto coletivasse a vivéncia, o tratamento poético imprimisse originalidade, mas o
resgate subjetivo da experiéncia, este, so fosse possivel com a melodia” (TATIT, 1996, p. 19).

Tatit (1996) associa o ser e o fazer, respectivamente, a passionalizacdo e a
tematizacdo. A primeira se da pelo prolongamento das vogais e a segunda transparece nos
sons consonantais. A passionalizacdo diz respeito a transmissdo, pela voz que canta, das
tensdes internas do compositor, por meio da emissdo alongada das frequéncias e das amplas
oscilagBes de tessitura. E quando o cancionista traz o ouvinte para o estado de paixdo em que
se encontra. JA a tematizacdo investe na segmentacdo e “n0osS ataques consonantais”,
convertendo as tensdes internas “em impulsos somaticos fundados na subdivisdo dos valores
ritmicos, na marcagdo dos acentos e na recorréncia.” (TATIT, 1996, p. 22). A tematizacdo
melddica seria propicia as tematizacGes linguisticas, ou seja, a materializacdo das ideias pela
construcdo de personagens, valores-objetos e valores universais, enquanto a passionalizacdo
funcionaria como um reduto emotivo da intersubjetividade (TATIT, 1996).

Quanto a aproximagdo do canto a linguagem falada, ou seja, a voz que fala por
trds da voz que canta, associamos, no contexto religioso, a voz que fala a voz que prega. Se,
para Tatit (1996, p. 9), “No mundo dos cancionistas ndo importa tanto o que é dito mas a
maneira de dizer”, no mundo pentecostal o que é dito é tdo importante quanto a forma com
que se diz. A cangéo se transporta para a esfera da pregacédo, do evangelismo e da reafirmacéo

dos preceitos pentecostais e, sobre uma base essencialmente melddica, o que é dito se torna
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grandioso. O “eu” do compositor-pregador se enuncia na voz daquele que executa a cancéo, e
este ltimo pode, por sua vez, ser um individuo distinto do primeiro. Tatit (1996, p. 21, grifo
do autor) assinala o papel dos déiticos nesse processo em que alguém cantando é sempre
alguém dizendo:
Os déiticos sao elementos linguisticos que indicam a situacdo enunciativa em que se
encontra 0 eu (compositor ou cantor da cancdo). Sdo imperativos, vocativos,
demonstrativos, advérbios etc. (Tatit, 1986, pp. 15-26), que, ao serem pronunciados,
entram em fase com a raiz entoativa da melodia, presentificando o tempo e o espaco

da voz que canta. O papel dos déiticos é lembrar, constantemente, que por tras da
voz que canta ha uma voz que fala.

A importancia das palavras nos hinos congregacionais pentecostais se enquadra no
que Low (2017, p. 10, grifos do autor)®? chama de logocentrismo, ou seja, o foco voltado para
as palavras: “[...] podemos aplicar o termo ‘logocéntricas’ as cancfes reais nas quais as
palavras tém mais importancia, e ‘musicocéntricas’ as outras.”. O autor reconhece que a

maioria das cang¢bes possuem carater musicocéntrico; no entanto:

Nas cancfes a misica é mais importante, em média.

Mas muitas can¢des ndo estdo na média. [...] muitas contam enormemente com as
palavras [...]. Geralmente as palavras importam, pelo menos até certo ponto, ou pelo
menos elas foram importantes para 0s criadores - 0s compositores e poetas em
questdo. (LOW, 2017, p. 7)%

Os hinos traduzidos e retraduzidos na Harpa Cristé certamente ndo se enquadram
na média das can¢des em que a importancia da masica se sobrepde as palavras. Tanto que
suas traducbes foram pensadas com fins especificos, de modo a incorporar elementos que
denotam as ditas verdades pentecostais. A voz que fala na voz que canta se preocupa com 0
que é dito, e seu objetivo é repassar uma mensagem especifica a congregacgdo, enquanto a voz
que canta é responsavel por elevar as palavras ao patamar do encanto, do éxtase. Juntas,
ambas as vozes cumprem seus propositos. Tatit (1995, p. 15) é claro: “A voz que fala
interessa-se pelo que é dito. A voz que canta, pela maneira de dizer. Ambas estdo adequadas as
suas respectivas fungdes.”.

As fungbes comunicativas da cancdo ndo passam despercebidas a Low (2005, p.

187%%): “A musica pode ser vista como um codigo auditivo de comunicacio e cangdes

62 «[...] we can apply the term “logocentric” to actual songs where the words matter more, and “musico-centric”
to the others.” (LOW, 2017, p. 10, grifos do autor).

8 In songs the music is more interesting, on average.
But plenty of songs are not average. [...] many songs rely heavily on words [...] Usually the words matter, at
least to some extent, or at least they mattered to the creators - the songwriters, poets and composers in
question. (LOW, 2017. p. 7)

84 “Music can be viewed as an auditory code of communication, and specific pieces of music can be viewed as
messages.” (LOW, 2005, p. 187).
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especificas podem ser vistas como mensagens.”. Na mesma linha, Gorlée (2005, p. 9)%
discute o papel das palavras do texto poético em contato com a musica na tradugdo das letras
de cancdo: a fusdo criativa de duas artes que, embora diferentes, se complementam através
das virtudes e dos vicios da traducgéo vocal [...]”. O mesmo processo € apontado por Jorgens
(2012, p. 1316)%: "A fusdo, portanto, da musica e da poesia na cangdo foi pensada para
produzir a mais perfeita comunicacdo possivel, combinando a expressividade inefavel da
musica com as capacidades racionais das palavras”.

Mesmo entendendo que o sentido completo de uma cangéo se da pela juncéo do
texto poético com a melodia, esta pesquisa detém o olhar nos aspectos semanticos e
teoldgicos envolvidos nos processos tradutérios, e atenta para os aspectos formais na
interseccdo da letra da cancdo com o poema, que contribuem para a formacéo do sentido. Néo
objetivamos destacar os aspectos musicais € melddicos, salvo em situagdes marcantes, se
houver, em que descompassos na acentuacdo lexical e musical interferem no principio da
cantabilidade. A proposito, a atencdo exclusiva a forma musical e sua relacdo com a traducao
de cancdo pode inspirar estudos futuros.

A seguir, observamos as semelhancas e as diferencas entre a letra de cancéo e o

poema.

4.1 Letra de cancéo e poema

Retomando a definicdo de Rollinson (2012) para o hino, percebemos a associa¢do
desse também com o poema. Como mencionado, entendemos o hino pertencente ao género
cancdo, ndo so pela parte musical, mas pela presencga do texto poético, chamado de letra de
cancdo. Greene (2012, p. 1046)%" e Jorgens (2012, p. 1314)%® definem, respectivamente,
poema e letra de cancdo, verbetes constantes na The Princeton Encyclopedia of Poetry and

Poetics:

85 “the creative fusion of two arts which, though different, complement each other through the virtues and vices
of vocal translation [...]” Gorleé (2005, p. 9).

8 “The fusion, therefore, of music and poetry in song has been thought to bring about the most perfect
communication possible, combining the ineffable expressivity of music with the rational capabilities of
words.”. (JORGENS, 2012, p. 1316)

7 A composition, often in lines, that draws on some or all of the following common features: rhythm, meter,
figuration (incl. rhetorical schemes and tropes), and artifice (incl. diction and syntax). (GREENE, 2012, p.
1046).

8 ...] originally a text or poem sung to the accompaniment of the lyre and eventually used in lit. in divergent
senses to refer, on the one hand, to any poem actually set or intended to be set to music (ditty), and, on the
other, to any poem focusing on the arousal of emotion as would be characteristic of the kind of poem
typically sung to the lyre (or to any other musical accompaniment) as song. (JORGENS, 2012, p. 1314).
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Uma composicdo, geralmente em verso, que se baseia em algumas ou em todas as
seguintes caracteristicas: ritmo, métrica, figuragdo (incluindo esquemas retéricos e
tropos) e artificio (incluindo diccdo e sintaxe).

[...] originalmente um texto ou poema cantado com o acompanhamento da lira e
eventualmente usado na literatura em sentidos divergentes para se referir, por um
lado, a qualquer poema destinado a ou pensado para ser musicado (cantiga), e, por
outro lado, a qualquer poema focado no despertar da emoc¢do, como seria
caracteristico do tipo de poema tipicamente cantado a lira (ou qualquer outro
acompanhamento musical) como cangédo.

Portanto, assim como o poema, entendemos a letra de cangdo como uma forma de
texto poético pelo qual € possivel externar e perceber poesia. A poesia seria, portanto, a
esséncia gque transcende essas formas poéticas. A letra de cancdo se aproxima do poema pela
estrutura em estrofes e versos, com o aditivo de complementar o verbal com o musical. Os
versos da cancdo sdo feitos para serem cantados, enquanto 0s versos do poema se destinam a
leitura e a declamacdo. Ambos podem ser divididos em silabas poéticas, conter esquema de
rimas e seguir padrdes acentuais, logo, tém ritmo. Também sdo passiveis de analise quanto
aos elementos de prosodia e versificacdo. A letra de cancdo, no entanto, tem como diferencial
a existéncia, na maioria das vezes, de uma estrofe chamada refrdo que se repete com a mesma
letra e que costuma conter o nucleo seméantico da cancédo. Isso ndo significa que ndo existam
poemas com repeticdo de versos-chave ou estrofes inteiras, ja que hd poemas que sdo escritos
com o intuito de serem musicalizados. A presenca de um refrdo parte da necessidade do tipo
de poema.

E inegavel a proximidade da letra de cangdo com o poema: “Uma vez que a
maioria das can¢fes sdo poemas musicados, por extensdo, qualquer poema que seja adequado
para a combinacdo com musica ou que seja expressivo de maneiras que possam ser
interpretadas como musicais também pode ser entendido como cancdo.” (JORGENS, 2012, p.
1314)% e “poemas que s&o percebidos como visionarios, evocando alguma compreensdo além
das capacidades normais das palavras, podem ser chamados de cangdes.” (JORGENS, 2012,
p. 1316)7°.

Na secdo seguinte, discutimos o que se pode considerar tradugdo de letra de
cancdo e no que ela se diferencia da traducdo de poema.

89 “Since most songs are poems set to music, by extension any poem that is suitable for combination with music
or is expressive in ways that might be construed as musical may also be referred to as song.” (JORGENS,
2012, p. 1314).

0 «“poems that are perceived as visionary, conjuring some understanding beyond the normal capacities of
words, may be called songs.” (JORGENS, 2012, p. 1316).
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4.2 Traducéo de letra de cancao

Low (2017, p. 5)"* se aproxima de Jorgens (2012) ao entender o termo letra de
cangdo como “um termo geral para qualquer texto cantado em qualquer musica vocalizada™’?.
Quanto a traducdo, ele a considera uma transferéncia interlingual de contetdo e,
principalmente, de significado, de uma para outra lingua (LOW, 2017). Ja para a tradugdo da
letra de cancdo, comumente chamada de “versdo”, ha, de acordo com Britto (2019, p. 85),
pelo menos trés maneiras diferentes de compreender a afirmativa “B é a traducao da (letra da)
cancao A”:

1. B é um texto em prosa ou verso que tenta recriar o significado dos versos da letra
de A, mas que ndo pode ser cantado na melodia de A;

2. B é uma letra de masica que pode ser cantada na melodia de A, mas que nao tem
necessariamente o mesmo significado de A;

3. B é uma letra de musica que pode ser cantada na melodia de A, e que tenta recriar
o significado de A.

A maneira 1 de traduzir letras de cancdo tem funcdo informativa, para que o
leitor/ouvinte da lingua-alvo acesse e chegue muito préximo do conteddo semantico da
cancao-fonte. No entanto, tais traducdes ndo podem ser cantadas, por questdes de métrica e
acentuacdo. E comum traduzir-se primeiro a maneira 1 e depois ajustar o texto & maneira 3, na
tentativa de preservar o maximo possivel do material semantico da letra da cancdo-fonte.
Dados os ajustes para acomodar a mensagem pentecostal nas letras dos hinos da Harpa
Crista, entendemos que a traducgdo dos hinos do hinario pentecostal pode ora se enquadrar em
3 oraem 2 e nunca em 1, j& que essas traducfes sao cantaveis e conservam perto da totalidade
das caracteristicas melodicas e ritmicas dos hinos-fonte, com algumas alteracdes sutis de tom
e melodia empregadas para facilitar a pratica de canto conjunto da congregacio’. No entanto,
este estudo ndo se detém na analise detalhada das particularidades musicais dos hinos
congregacionais, mas nos pormenores semanticos e teoldgicos de tais traducdes. Processos de
perdas, trocas e acréscimos podem acontecer, em maior ou menor nivel, nos trés tipos

entendidos como traducdo de cancdo, principalmente em 2, e moderadamente em 3, sem

™ “a catch-all term for any text sung in any vocal music.”; “interlingual transfer of content, especially meaning,
from one language to another.” (LOW, 2017, p. 5).

2 Entendemos que a definicdo de Low (2017) para a letra de cancdo pode ndo ser universal, dada as
particularidades das cancdes da tradicdo oral, muitas passadas de geracdo em geracdo com diferentes
performances e sem registro de autoria. O autor tem como referéncia, principalmente, a masica popular
moderna com registro escrito, o que condiz com o corpus deste estudo, que trata de hinos (cancdes)
registrados em hinario, com padronizagdo de partituras e cifras.

8 Até 1981 quase todos os hinos da Harpa Cristd haviam sido revisados. Os de tons mais altos foram
transpostos para tons mais acessiveis ao cantico congregacional. Fonte: prefacio da edicdo de 2011 da Harpa
Cristd, da CPAD.
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eximir a forma 1. Quanto a maneira 2 de traduzir letra de cancdo, quando se reconhece a
forma sonora mas pouco ou nada do contetdo seméntico do original, ha controversias sobre
até que ponto podemos considera-la uma traducdo. Por isso, compdem o corpus desta
pesquisa hinos da Harpa Crista que se situam no tipo 3 e em algum lugar entre 2 e 3, e
desconsideramos aqueles cujas traducdes em nada refletem o sentido do texto fonte. Para
tanto, levamos em conta Low (2005, p. 194):
Noto de passagem que algumas pessoas ignoram completamente o sentido: elas
pegam uma melodia estrangeira e escolhem para ela um conjunto de palavras na
lingua-alvo que combinam muito bem com a mdsica, mas que ndo tém relacdo
semantica com o texto-fonte. Embora as vezes isso possa ser bom e apropriado, ndo

é traducédo, porque nada do significado verbal original é transmitido. Tais praticas
ndo tém lugar em discussdes sobre traducao.

Diferenciando a traducéo da letra de cancdo da traducdo de poema, ao tradutor de
letra de cancdo se requer mais flexibilidade quanto as escolhas semanticas pelas implicagdes
do formato rigido desse tipo de texto poético, sem abandonar os efeitos de sentido do
compositor da cancéo. Por isso, para (Low, 2005, p. 188)":

Os tradutores de cangdes estdo, portanto, numa posicdo ligeiramente diferente da
dos tradutores de poesia [...]. Aqui - embora a can¢do ndo seja cantada no original -

0 compositor esta presente compartilhando com o tradutor a dificil tarefa de
comunicar ao publico da lingua-alvo a sutileza e a riqueza do texto do poeta.

Dadas as possiveis alteracbes semanticas e formais intrinsecas as atividades
tradutdrias que, a proposito, ndo sdo uma ciéncia exata, consideramos adequada para a
traducdo dos hinos congregacionais a definicdo de Britto (2019, p. 86) para a traducdo de letra
de cancéo:

[...] a traducdo de letra de cancdo, tal como a entendo, é uma modalidade de
traducdo poética em que se tenta recriar a tessitura semantica do original e as
caracteristicas formais, sendo uma delas crucial: a cantabilidade, ou seja, a

possibilidade de que a letra traduzida seja cantada na melodia original, ou numa
melodia que ndo se afaste da original a tal ponto que o0s ouvintes a considerem uma

melodia diferente.

A traducdo cantavel da letra de cancdo vem com restricGes impostas pela musica
pré-existente, ao contrario da maior flexibilidade da traducio de poema. E como se a letra de

cancdo viesse contida em uma camisa de forca, e o tradutor precisa trabalhar dentro de limites

™ | note in passing that some people ignore sense altogether: they take a foreign song-tune and devise for it a
set of TL words which match the music very well but bear no semantic relation with the ST. While this may
at times be good and appropriate, it is not translating, because none of the original verbal meaning is
transmitted. Such practices have no place in discussions of translation. (LOW, 2005, p. 194).

> Song-translators are therefore in a slightly different position from poetry-translators [...] Here — although the
song is not sung in the original — the composer is present sharing with the translator the difficult task of
communicating to the TL audience the subtlety and richness of the poet’s text. (Low, 2005, p. 188).
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pré-estabelecidos, como a quantidade de silabas poéticas, padrdo de distribuicdo de acentos,
ritmo e melodia. Low (2005, p. 187)"® comenta:

Conclui-se que a tradugéo de cancdes é significativamente diferente da maioria das
traducdes interlinguais (por exemplo, a traducéo de poesia). Isso é particularmente
verdadeiro para a elaboracdo de traducbes cantaveis: aqui o texto-alvo - a mensagem
verbal no novo codigo - destina-se especificamente a ser transmitido
simultaneamente com o mesmo c6digo nédo verbal que acompanhava o texto-fonte.

Por isso, “[...] mesmo quando uma cangédo usa o texto de um poema auténtico [...]
aquele texto deveria ser tratado pelo tradutor como um exemplo ndo do género “poema” (em
grande parte um género escrito), mas do género correlato “letra de cangdo” (que visa a
apresentacdo oral).” (LOW, 2005, p. 188, grifos do autor)’’. Isso ndo significa que nio seja
possivel analisar a traducdo de uma letra de cangdo na sua intersec¢cdo com o poema, dados 0s
elementos de prosodia e versificagdo comuns as duas formas textuais, desde que se leve em
consideracdo o adicional do elemento musical que acompanha o texto poético. E isso que este
estudo faz: observa as alteracGes de ritmo e as discrepancias da acentuacdo lexical com a
musical quando se fizerem oportunas, no entanto, priorizando os elementos de ordem
semantica.

Para a traducdo da letra de cancdo, observamos, também, a discussdo que Britto
(2012, p. 67, grifos do autor) faz, para a traducdo literaria, do principio de Meschonnic, em
que o tradutor deve respeitar as caracteristicas principais do texto a ser traduzido. O que o
autor enfatiza, ou simplifica, deve ser enfatizado, ou simplificado, pelo tradutor, e 0 que o
autor usa como desviante, assim deve ser feito no texto-alvo:

[...] um dos principios fundamentais da traducdo literéaria, enunciado pelo ja citado
Meschonnic, deve ser levado em conta: o principio que pode ser enunciado como
traduzir o marcado pelo marcado, o ndo marcado pelo ndo marcado (Pour la
Poétique 11, p. 343). Simplificando um pouco, os conceitos de “marcado” e “ndo
marcado” [...] podem ser entendidos nesse contexto de sentido, respectivamente, de
“desviante” e “padrdo”. A ideia ¢ esta: a todos aqueles elementos do texto original
que um leitor nativo considera convencionais e normais devem corresponder, na
traducdo, elementos encarados do mesmo modo pelos leitores da lingua-meta. Por
outro lado, toda vez que o autor do original utiliza algum recurso inusitado,
destoante, desviante, que chama a atencdo do leitor - é o que chamamos de
“marcado” -, cabe ao tradutor utilizar, na traducdo, algum elemento que suscite no

leitor nativo da lingua-meta 0 mesmo grau de estranheza, nem mais, nem menos,
que a passagem original provocaria no leitor da lingua-fonte.

6 It follows that song-translating is significantly different from most interlingual translating (e.g. poetry
translation). This is particularly true of the devising of singable translations: here the TT — the verbal
message in the new code — is intended specifically to be transmitted simultaneously with the very same non-
verbal code that accompanied the ST. (LOW, 2005, p. 187)

7 [...] even when a song uses the text of a genuine poem [...] that text should be treated by the translator as an
example not of the “poem” genre (largely a written genre) but of the related “song-lyric” genre (which is
aimed at oral performance).
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Do ponto de vista do tradutor de letra de cancdo, é possivel que os limites
impostos pela estrutura do texto poético e da musica pré-existentes sejam ultrapassados. Os
processos de trocas, perdas e acréscimos, comuns no campo semantico e resultantes das
dificuldades tipicas das atividades tradutdrias, podem escalar propositalmente para grandes
alteracdes de sentido e para a esfera formal, como a criagdo ou supressao de versos e estrofes
inteiras, como é o caso do hino “Porque Ele Vive” (545 da Harpa Cristd), pertencente ao
corpus desta pesquisa. As alteracdes no texto-alvo, por vezes controversas, sdo discutidas na

secdo seguinte sob o termo refracao.

4.2.1 Refracéo

Em uma perspectiva funcionalista, Low (2005) afirma que o propdsito maior de
uma traducgdo de cancdo € ser cantada. Concordamos com o autor e acreditamos que 0s hinos
traduzidos na Harpa Cristd cumprem esse propoésito, ja que hd mais de um século sdo
entoados nos cultos pentecostais Brasil afora. No entanto, alteracGes propositais nas letras e
na forma dos hinos fazem parte deste skopos, em que certos elementos foram inseridos e
outros omitidos ou trocados para garantir a propagacdo da mensagem pentecostal.

O termo skopos € um termo técnico para referenciar o objetivo ou proposito da
traducdo. Formulado por Hans J. Vermeer e usado por outros funcionalistas como Christiane
Nord, o skopos pode “ajudar a determinar se um texto-fonte precisa ser ‘traduzido’,
‘parafraseado’, ou completamente adaptado’” (VERMEER, 2000, p. 231 apud LOW, 2005, p.
186, grifos do autor)’®.

Essa adequacdo do texto traduzido com o objetivo de influenciar um publico
definido se enquadra no que Lefevere (2012) chama de refracdo. De acordo com o Dicionario
da Lingua Portuguesa Michaelis’® e do ponto de vista da fisica, a refracio é um “desvio que
sofre a direcdo de uma onda (de luz, calor ou som) que se propaga num certo meio ao passar
obliguamente para outro meio no qual a velocidade de propagacéo sofre alteracdo”. Em outras
palavras, essa mudanca de direcdo é produzida pela modificacdo do meio em que a onda se
propaga e, aplicando o conceito de refracdo a traducdo, tais alteracdes de percurso podem ser

decorrentes do contexto em que essas tradugdes séo produzidas e do skopos que as orientam.

8 “help to determine whether the source text needs to be ‘translated’, ‘paraphrased’, or completely ‘re-edited’”
(VERMEER, 2000, p. 231 apud LOW, 2005, p. 186, grifos do autor).

 Disponivel em  https://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=refra%C3%A7%C3%A30.
Acesso em: 29 fev. 2022.
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No caso da tradugédo dos hinos da Harpa Cristd, o surgimento de uma nova teologia provocou
a adequacéo dos textos traduzidos & cosmovisdo pentecostal.
Assim define Lefevere (2012, p. 205)% a refragdo na literatura:
[...] refracOes - a adaptacdo de uma obra literaria a um publico diferente, com o
intuito de influenciar a forma como esse publico 1é a obra - sempre estiveram
conosco na literatura. As refracbes podem ser encontradas na forma ébvia de

traducdo, ou nas formas menos Gbvias de critica [...] comentarios, historiografia
[...] o ensino, a colecdo de obras em antologias, a producdo de pecas teatrais.

A influéncia das refracOes é tdo grande, principalmente sobre os individuos com
acesso limitado as manifestacfes culturais e, consecutivamente, as obras literarias originais,
que Lefevere (2012, p. 216)8 ousa afirmar que “A refracdo, em outras palavras, € o original
para a grande maioria das pessoas que estdo tangencialmente expostas a literatura. Na
verdade, ndo seria um exagero dizer que este tipo de leitor é influenciado pela literatura
precisamente por meio de refracdes, e pouco mais que isso.”. Tal afirmacgdo é condizente com
a maior parte do publico pentecostal, cujo contato com os hinos congregacionais se da pela
Harpa Crista e ndo por meio dos hinarios estrangeiros.

A refracdo ndo é um fenébmeno novo na literatura, e, portanto, na traducéo. Ela
sempre foi utilizada, inclusive, pela critica e pelas instituicdes para determinar o que deve ser
considerado “boa” literatura. Essa selecdo se reflete no mercado editorial, no status dos
escritores e na formacdo do canon a ser traduzido. Por sua vez, os tradutores lancam mao da
refracdo para manipular os textos segundo propdsitos pré-determinados, que variam de acordo
com o projeto tradutério e podem envolver questdes de cunho comercial, editorial, cultural,
social, ideoldgico. Quanto aos hinos da Harpa Crista, acrescentamos a refracdo as questdes
teoldgicas e as vivéncias pessoais dos tradutores na fé pentecostal. De todo modo, a refracéo,
segundo Lefevere (2012), contribui para a evolucdo no campo da literatura, mas, infelizmente,
ndo é um fendmeno amplamente estudado e causa “mal-entendidos e equivocos” pelo fato de,
em parte, afastar a traducdo do original. Para ele, o papel das refracdes ndo deve ser
superestimado, muito menos subestimado:

As refragdes, portanto, existem e séo influentes, mas néo tém sido muito estudadas.
Na melhor das hipdteses, sua existéncia tem sido lamentada (afinal, eles séo infiéis

8 refractions — the adaptation of a work of literature to a different audience, with the intention of influencing
the way in which that audience reads the work — have always been with us in literature. Refractions are to be
found in the obvious form of translation, or in the less obvious forms of criticism [...] commentary,
historiography [...] teaching, the collection of works in anthologies, the production of plays. (LEFEVERE,
2012, p. 205)

8L «The refraction, in other words, is the original to the great majority of people who are only tangentially
exposed to literature. Indeed, it would hardly be an exaggeration to say that this kind of reader is influenced
by literature precisely through refractions, and little else.” (LEFEVERE, 2012, p. 216)
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ao original), na pior das hipoteses foi ignorada [...]. As refracBes certamente ndo
foram analisadas de forma que se faca jus ao imenso papel que desempenham, ndo
apenas na divulgacdo da obra de um determinado autor, mas também no
desenvolvimento de uma certa literatura. Meu argumento é que elas ndo foram
estudadas porque ndo houve uma estrutura que pudesse tornar a analise das refrag6es
relevante dentro do contexto mais amplo de uma teoria alternativa. Essa estrutura
existe se as refracGes forem pensadas como parte de um sistema e se 0 espectro que
as refrata for descrito. (LEFEVERE, 2012, p. 205)%,

Entendemos que o espectro que refrata a traducdo dos hinos da Harpa Crista é a

teologia pentecostal, descrita, por sua vez, no capitulo 3 desta pesquisa. Ja 0 pentecostalismo

é parte de um sistema maior de valores judaico-cristdos, do qual grande parte da populacéo

brasileira faz parte. E um sistema que dita um saber-de-ser que se reflete na organizagio da

sociedade e que se entrelaca com desdobramentos politicos e ideoldgicos. O prefacio da
Harpa Cristd (2011)2 diz:

A musica ocupa, portanto, uma funcdo vital na experiéncia religiosa do crente
pentecostal, expressando um &mbito de valores sociais, politicos e econémicos; e
estilos de adoracdo e gostos musicais. Ndo somente isso, ela tem exercido poderosa
influéncia sobre os conceitos teoldgicos e sobre 0 modo de vida dos crentes.

Lefevere (2012, p. 206)® ndo ignora os Orgdos que regulamentam o sistema

literdrio e que, consecutivamente, condicionam as refracGes, dentre eles a Igreja, num

esquema indireto de patronagem, no qual criticos, professores, escritores e liderancas

religiosas fazem a regulamentacao do sistema em prol de interesses maiores:

O sistema literario possui um 06rgdo regulador: a pessoa, pessoas, instituicdes
(mecenas, os imperadores chineses e indianos, o sultdo, varios prelados, nobres,
governadores provinciais, mandarins, a Igreja, a Corte, o Partido Fascista ou o
Comunista) quem ou que lhe oferece patrocinio. A patronagem consiste em pelo
menos trés componentes: um ideoldgico [..] e outro econdmico [..] e um
componente de status [...]. Os patronos raramente influenciam o sistema literario
diretamente; os criticos o fardo por eles, assim como o0s ensaistas, professores,
membros da academia.
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Refractions, then, exist, and they are influential, but they have not been much studied. At best their existence
has been lamented (after all, they are unfaithful to the original), at worst it has been ignored [...] Refractions
have certainly not been analysed in any way that does justice to the immense part they play, not just in the
dissemination of a certain author’s work, but also in the development of a certain literature. My contention is
that they have not been studied because there has not been a framework that could make analysis of
refractions relevant within the wider context of an alternative theory. That framework exists if refractions are
thought of as part of a system, if the spectrum that refracts them is described. (LEFEVERE, 2012, p. 205).
Trecho nédo paginado.

The literary system possesses a regulatory body: the person, persons, institutions (Maecenas, the Chinese and
Indian Emperors, the Sultan, various prelates, noblemen, provincial governors, mandarins, the Church, the
Court, the Fascist or Communist Party) who or which extend(s) patronage to it. Patronage consists of at least
three components: an ideological one [...] an economic one [...] and a status component [...]. Patrons rarely
influence the literary system directly; critics will do that for them, as writers of essays, teachers, members of
academies. (LEFEVERE, 2012, p. 206)
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O prefacio da Harpa Cristd (2011)% corrobora a refracdo pelo espectro
pentecostal na traducéo dos hinos:
A musica pentecostal, no inicio do movimento no Brasil, se dividia em musica
importada e em composicdes brasileiras. Em seus primdrdios, as Assembleias de
Deus cantavam os tradicionais hinos formais protestantes do hinario da Igreja
Congregacional, Salmos e Hinos [...]. Mas havia a necessidade de hinos que
enfocassem as verdades pentecostais e refletissem o fervor pentecostal. Comegaram,
entdo, a surgir compositores e tradutores pentecostais [...]. Sdo também traduzidos
hinos de hinarios suecos e americanos [...]. Muitos desses hinos expressavam uma
tematica que incluia a doutrina do revestimento de poder pelo batismo com o
Espirito Santo, ressaltavam a necessidade de devocdo e santificacdo na vida do

crente, e falavam da iminente segunda vinda de Cristo e a esperanca do crente fiel se
encontrar logo com o Senhor na vida eterna.

E relevante a expressdo “tradutores pentecostais”. Nio se trata apenas de um
profissional da traducdo, mas de um individuo inserido na crenga e com vivéncia no espectro
que refrata o seu trabalho tradutério. Cai por terra a imparcialidade do tradutor, tdo defendida
pelos adeptos da fidelidade na traducdo, e toma lugar a figura do tradutor com um proposito.
Isso ndo significa que ndo existam tradutores cujo propdsito seja se manter condizentes com o
principio da fidelidade. No entanto, o tradutor pentecostal faz, no texto-alvo, as modificacfes
que julga necessarias para adequar os hinos da Harpa Crista a sua cosmovisao, que, por sua
vez, alinha-se ao determinado pela patronagem.

Mesmo tendo afirmado, em entrevista a Meller e Costa (2020)%¢, ser um adepto do
principio da fidelidade, Low rende-se a Teoria do Skopos ao enfatizar que as adequacfes ao
proposito final do texto-alvo podem facilitar a tarefa do tradutor: “ndo seria sensato da parte
de um tradutor adotar uma abordagem que se concentra na lealdade ao autor e foca
estritamente nas caracteristicas do texto-fonte. E muito mais pratico adotar uma abordagem
atenta a funcdo futura do texto-alvo e enfatiza a importancia de seu propdsito final” (LOW,
2005, p. 185)%. Dadas as particularidades da tradugio de letra de cancéo, Low (2005, p. 186,
grifo do autor)® acrescenta:

Claramente, a musica € um caso em que a mera lealdade ao texto-fonte ndo
produzira bons resultados funcionais [...]. Quer ou nédo se deseje aplicar a Teoria do

8 Trecho ndo paginado.

8 Afirmacédo feita em entrevista concedida a Lauro Meller e Daniel Padilha Pacheco da Costa, publicada na
Traducéo em Revista, n. 29, 2020/2.

87 «a translator would be unwise to take an approach which concentrates on loyalty to the author and focuses
narrowly on the characteristics of the ST. It is much more practical to adopt an approach which looks forward
to the future function of the TT and stresses the importance of its end-purpose.” (LOW, 2005, p. 185).

8 Clearly, song is a case where mere loyalty to the source text will not produce good functional results [...]
Whether or not one wishes to apply Skopostheorie to all translational action (as Vermeer advocates), its
emphasis on the end-purpose makes it a very practical approach to translating songs. (LOW, 2005, p. 186,
grifo do autor).
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Skopos a toda acdo translacional (como defende Vermeer), sua énfase no propdsito
final a torna uma abordagem muito pratica para traduzir cangdes.

Assim como Low (2005), Lefevere (2012) discute as restrices que acompanham
0s processos de traducdo. Enquanto Low (2005) relaciona a expressdo constraints as
traduces cantaveis de letra de cangdo, Lefevere (2012) a associa as refragdes na tradugdo em
geral. Ele enfatiza que ha restri¢cbes que ultrapassam as impostas pelos aspectos naturais da
lingua e influenciam as escolhas do tradutor, sendo, portanto, determinantes para o produto
final da traducdo: “As traducbes sdo produzidas sob restricdes que vdo muito além das
restricbes naturais da lingua - na verdade, outras restricbes sdo frequentemente muito mais
influentes na configuracdo da traducdo do que as restricbes semanticas ou linguisticas.”
(LEFEVERE, 2012, p. 207)%. O autor acrescenta que essas restricdes podem alinhar-se aos
vieses ideoldgicos e, por que ndo dizermos, teoldgicos, ja que, de acordo com Althusser
(1974, p. 49), a teologia se mistura com a ideologia e condiciona 0 comportamento dos
individuos no mundo, sendo a religido um dos mais eficientes Aparatos Ideol6gicos de
Estado® (ALTHUSSER, 1974, p. 9/10). Esse conceito de Althusser (1974) equipara-se ao
conceito de patronagem de Lefevere (2012), sobre os 0rgdos, incluindo as igrejas, que
exercem o controle do sistema literario. Cabe dizer que, a0 apontarmos 0 espectro que
condiciona as refragdes na traducdo e na retraducdo dos hinos da Harpa Cristd, seguimos
Lefevere (2012, 208)%: «[...] isso ndo implica nenhum julgamento moral. S6 serve para
apontar a existéncia real de restricdes ideologicas na producdo e disseminacao de refragoes.”

Por isso, é importante levar em consideracdo que as escolhas do tradutor
pentecostal que o afastam do hino-fonte, mesmo quando a quantidade de silabas poéticas ou o
padrdo de distribuigdo de acentos permitem uma tradug¢ao “mais fiel ao original”, ndo séo
equivocos ou mal-entendidos, mas de processos de refracdo conscientes e condizentes com

seu skopos.

4.2.2 Retraducéo

8 “Translations are produced under constraints that go far beyond those of natural language — in fact, other
constraints are often much more influential in the shaping of the translation than are the semantic or linguistic
ones.” Lefevere (2012, p. 207).

% Para mais sobre os aparatos ideoldgicos de estado sugerimos a leitura de Althusser, Louis. Ideologia y
aparatos ideol6gicos de Estado. Traducido por Alberto J. Pla. Buenos Aires: Nueva Vision, 1974,

91 «[...] this is not to imply any moral judgment. It just serves to point out the very real existence of ideological
constraints in the production and dissemination of refractions. (LEFEVERE, 2012, p. 208).
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Dado que integra o corpus desta pesquisa um hino retraduzido de um hinério
precursor da Harpa Cristd, apoiamo-nos em Alvstad e Rosa (2015) que, no capitulo
introdutorio de Voice in Retranslation: an overview and some trends, da edicdo especial de
TARGET International Journal of Translation Studies, tratam da presenca de vozes na
retradugdo que estendem para além da subjetividade do tradutor. Duas vozes centrais se
destacam nesse processo: as vozes textuais (textual voices), tais como a voz narrativa, as
vozes dos personagens e a propria voz do tradutor, e as vozes contextuais (contextual voices),
que dizem respeito ao processo sociologico da traducdo e incluem as vozes dos mdltiplos
agentes que produzem, promovem e escrevem sobre tradugdes. Interessam-nos ambas as
vozes, dado que a retraducdo enquanto produto é fruto de um processo que sofre influéncias
para além da figura do tradutor, ou seja, influéncias do meio em que essas retraducdes sao
produzidas.

Entendemos que as nogdes sobre as vozes contextuais na retraducdo convergem
com o discutido por Lefevere (2012), na secdo anterior, a respeito dos 0Orgdos que
regulamentam as traducdes, em um sistema que ele chama de patronagem. Lefevere (2012)
aponta que as refracdes sdo parte de sistemas maiores que determinam a direcdo dos projetos
tradutdrios, logo, as vozes contextuais de que tratam Alvstad e Rosa (2015) podem ser
entendidas, no caso das retraducfes, como a manifestacdo da influéncia desses sistemas. J&
afirmamos que a motivacdo para a retraducdo de hinos de hinarios precursores para
incorporacdo na Harpa Crista é a adequacdo a teologia pentecostal, e as vozes contextuais
gue denotam esse propdsito manifestam-se nos paratextos, incluindo o texto de apresentacéo
da edicdo de 2011 da Harpa Cristd, que constitui 0 nosso corpus. A voz textual do tradutor
ndo fica isenta das influéncias da patronagem, ja que o tradutor é quem manipula diretamente
0 texto (re)traduzido e objetivamente cumpre um propdsito especifico.

Alvstad e Rosa (2015) discutem a percepcao das vozes na retraducdo mediante
seis perguntas-chave, dentro do que elas chamam de Five W’ and One H approach: o qué,
guem, quando, onde, 0 porqué e como, em inglés, respectivamente, what, who, when, where,
why, and how. Sob essa perspectiva, as autoras sumarizam aspectos-chave que convém
observar na analise de textos retraduzidos: a quantidade e o tipo de textos intermediarios na
retraducéo, o uso do texto-fonte na lingua-fonte e uma ou varias tradugfes pré-existentes na
lingua-alvo ou 0 uso de uma ou varias traducdes pré-existentes no lugar do texto-fonte; a
relevancia dos textos intermediarios e se 0 uso € frequente ou ocasional; se sdo nomeadas
como retraducdes explicitas; se as retradugoes sao referenciadas como “nova tradugdo”, “nova

versdao” ou “nova edi¢do”.



61

Segundo Alvstad e Rosa (2015), também é preciso observar a relacdo das
retraducGes com as tradugdes pré-existentes. Tais relacbes podem ser assimilativas ou de
confronto. Algumas retraducdes podem competir pelo mesmo publico-alvo, podendo ser
divididas em retraducdes ativas ou passivas. O lapso temporal em relacdo ao texto-fonte
determina o enquadramento, segundo a terminologia usada pelas autoras, em traducoes
quentes ou frias®?. Quanto a figura do retradutor, pode tratar-se de um Unico retradutor ou de
um trabalho em equipe, de um retradutor que retraduz o trabalho de terceiros ou o proprio
trabalho, e de um retradutor experiente ou iniciante.

Para a definicdo de retraducdo, Alvstad e Rosa (2015) utilizam Koskinen e
Paloposki (2010), que entendem a retradugdo, enquanto produto, como sendo uma segunda ou
outra traducdo posterior de um texto-fonte numa mesma lingua-alvo. Consideramos esta
mesma definicdo para embasar esta pesquisa e, para o hino retraduzido que faz parte do
corpus deste estudo, analisamos os itens elencados por Alvstad e Rosa (2015) que
consideramos pertinentes, combinando-os com a tematica da refracdo de Lefevere (2012), as
no¢Oes gerais sobre a cancdo de Tatit (1996) e a Teoria do Pentatlo de Low (2005), esta

ultima discutida na préxima secéo.

4.2.3 The Pentathlon Principle para a traducgéo de letra de cancéo, de Peter Low

O neozelandés Peter Low (2005), professor e tedrico da traducdo da letra de
cancdo, usa a analogia do pentatlo para explicar os processos envolvidos na traducdo de letra
de canc¢do. O pentatlo é um esporte que envolve cinco modalidades disputadas em um Unico
evento competitivo, no qual a soma dos resultados de cada prova define um escore final. E
possivel que os atletas escolham ndo obter o melhor desempenho em alguma modalidade
especifica para guardar energia para outra, na qual tém condicdes de atingir um resultado
melhor, influenciando o escore final. Nessas situacoes, a flexibilidade e a clareza sobre quais
modalidades priorizar configuram uma boa estratégia para o escore final.

Aplicando a analogia do pentatlo com a traducdo da letra de cancdo, The
Pentahtlon Principle, também conhecida como a Teoria do Pentatlo de Low (2005), afirma
que a ultima também envolve cinco principios: a cantabilidade, o sentido, a naturalidade, o

ritmo e a rima. E provavel que o tradutor nio atinja o escore maximo em todos 0s quesitos,

92 Para Alvstad e Rosa (2015. p. 12), uma traducéo quente seria a primeira traducéo do texto original produzida
pouco tempo depois de sua publicacdo; as traduces frias seriam as retradugdes publicadas apds certo lapso
de tempo, em alguns casos usando por base outras tradugdes do texto original na mesma lingua.
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sacrificando alguns em beneficios de outros, a julgar pela importancia de cada principio
dentro do projeto tradutério. O bom equilibrio entre perdas e ganhos resulta em um escore
geral satisfatorio para o proposito da respectiva traducdo. Dadas as dificuldades da traducéo
de letra de cancdo, “deve-se esperar que o foco na funcdo e no propdésito ajude o tradutor a
decidir quais sdo 0s recursos a priorizar em um determinado caso e quais Sa0 0S recursos que
podem ser sacrificados a um custo menor.” (LOW, 2005, p. 186)%.

Dos principios da Teoria do Pentatlo para a traducdo da letra de cancdo, Low
(2005) associa, respectivamente, a cantabilidade ao dever que o tradutor tem para com o
cantor da letra de cangdo; o sentido com o autor; a naturalidade com o publico e o ritmo com
0 compositor. J& a rima, para ele, € um caso especial que discutiremos adiante. Acreditamos
que o tradutor pentecostal escolhe “chegar em segundo ou terceiro” nos principios do sentido
e da naturalidade, priorizando a cantabilidade, o ritmo e a rima. Na verdade, sob a perspectiva
da refracdo, acreditamos que o dever em relacdo ao sentido € desviado da figura do autor do
hino-fonte e direcionado para quem exerce o que Lefevere (2012) chama de patronagem, no
caso, a Igreja Pentecostal. Entendemos que as convicgdes pessoais do tradutor/retradutor,
dentro do espectro pentecostal, sub-refrata a traducdo dos hinos. Como veremos, € o caso do
hino 515 da Harpa Cristd, “Se Cristo Comigo Vai”, traduzido por Frida Vingren. Se
considerarmos essa “mudanca de dire¢do”, 0 sentido assume uma posicdo mais relevo
orientado pelo propdsito do projeto tradutério. Essas proposi¢des serdo observadas na analise
dos hinos que compdem o corpus desta pesquisa, apds a discussdo de cada um dos principios
da Teoria do Pentatlo de Low (2005).

4.2.3.1 A cantabilidade

De acordo com Low (2005), as melhores pessoas para julgar a cantabilidade de
uma letra de cancdo sdo os cantores, ja que, para ele, a cantabilidade pode ser entendida, em
parte, como uma relativa facilidade de vocalizacdo (LOW, 2017). Portanto, para ele, no caso
do inglés, os tradutores devem evitar as sequéncias de consoantes, principalmente se o tempo
da cancgéo for rapido. Nesses casos, para evitar a impossibilidade de performar a cangéo, ele
acredita ser preferivel que os tradutores optem por alguma perda semantica em troca de

palavras com menos consonantes justapostas e mais ditongos facilmente cantaveis. Esse nao

% “one should expect that a deliberate focus on function and purpose would help a translator to decide which
are the features to prioritise in a given case and which are the features which may be sacrificed at less cost.”.
(LOW, 2005, p. 186)
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costuma ser o0 caso do portugués brasileiro, em que as silabas obrigatoriamente contém uma
vogal, e contém, em abundancia, ditongos e tritongos. Ademais, as palavras do portugués
brasileiro nunca finalizam em consoante. E comum o posicionamento de uma silaba 4tona no
lugar de uma acentuada, no tempo forte do compasso, deformando a prondncia do vocabulo.
Nesses casos, Britto (2019, p. 90) afirma que a posicdo dos acentos lexicais da verséo
traduzida deve coincidir com a acentuacdo lexical da letra da cancdo-fonte e, por sua vez, as
silabas acentuadas devem coincidir com os tempos fortes do compasso musical. Na traducéo
de poemas, por outro lado, a correspondéncia acentual lexical é desejavel, porém, diferencas
no padrdo de distribuicdo de acentos sdo tolerdveis e ndo prejudicam a inteligibilidade do
texto, resultando, no maximo, em mudanca de ritmo:

Podemos formular uma regra basica para a letra de musica: os tempos fortes da

cancdo devem incidir sobre silabas acentuadas da letra. Outra maneira de dizer a

mesma coisa, em termos negativos, é esta: nenhum tempo forte da cancdo deve
incidir sobre uma silaba atona da letra.

Low (2005, p. 192, grifo nosso)® diferencia a performatividade da letra de cangéo
da de outros textos escritos: “Deve funcionar efetivamente como um texto oral entregue em
velocidade de performance - ao passo que com um texto escrito, o leitor tem a chance de fazer
uma pausa, refletir ou mesmo reler.”. E perceptivel uma proximidade do principio de Low
(2005) com o principio de Meschonnic, discutido por Britto (2012, p. 67), que trata da
traducdo do marcado pelo marcado e do ndo marcado pelo ndo marcado, ao afirmar que, para
garantir a condigdo da cantabilidade, a énfase musical dada a certas palavras deve ser
replicada pelo tradutor da letra de cangcdo na mesma posi¢cdo em que aparece no hino-fonte:

Outro aspecto da cantabilidade é o destaque, no texto-fonte, de palavras especificas
por meios musicais - podem ser agudos, por exemplo, ou marcados fortissimo.
Nesses casos, 0 compositor estd dando-lhes destaque especial. Essas palavras
destacadas devem ser traduzidas idealmente no mesmo local porque, caso contrario,

o foco sequencial do verso serd alterado e o destaque musical recaira em uma
palavra diferente. (LOW, 2005, p. 193, grifo do autor)®

A traducdo das letras dos hinos da Harpa Cristd cumpre o principio de Low
(2005), para quem a cantabilidade, como afirmamos acima, € a prioridade nimero um de uma
traducdo cantavel. Observamos apenas casos pontuais de discrepancias entre a acentuagdo

lexical e a musical, que interferem nesse principio, ou em que a énfase musical recai sobre

% <t must function effectively as an oral text delivered at performance speed — whereas with a written text the
reader has a chance to pause, reflect or even re-read.” (LOW. 2005, p. 192).

% Another aspect of singability is the highlighting of particular words in the ST by musical means — they may
be high-pitched, for example, or marked fortissimo. In these cases the composer is giving them special
prominence. Such highlighted words should ideally be translated at the same location, because otherwise the
sequential focus of the line will be altered and the musical highlighting will fall on a different word.
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palavras que diferem das enfatizadas no hino-fonte. Como diz Britto, para a tradugéo da letra
de cancdo, “A condigdo de cantabilidade pode ser encarada como uma exigéncia formal

adicional as que ja sdo feitas a qualquer traducdo poética.” (BRITTO, 2019, p. 86).

4.2.3.2 O sentido

Enquanto na traducdo de prosa ou de textos informativos a correspondéncia
semantica € mais facil de preservar, na traducdo de letra de cancdo, devido as restricOes
impostas por este formato textual, o sentido do texto-fonte pode sofrer alteragdes
significativas no texto-alvo. Cabem as escolhas do tradutor, de acordo com o proposito do
texto traduzido, o percentual do sentido do original que convém preservar. Concessdes
semanticas podem ser necessarias, inclusive, para garantir o principio da cantabilidade, e
palavras e expressGes podem ser substituidos por sinbnimos, termos parecidos ou metéforas.
Sempre ha perdas, em maior ou menor nivel. Para essas situacGes, Low (2005, p. 194)%
enfatiza a necessidade de flexibilidade por parte do tradutor:

[...] mas as restricBes da traducdo de letra de cancdo significam necessariamente
alguma distensdo ou manipulagdo de sentido. O Principio do Pentatlo exige

flexibilidade. [...] Em um género em que a contagem de silabas é importante, a
necessidade de distensdo do sentido surge de forma natural.

Lefevere (1992), que considera a traducdo como reescrita, também discute a
manipulagdo dos textos traduzidos e, em sua perspectiva, a manipulagdo acontece para que 0s
textos funcionem dentro de uma determinada sociedade, ou seja, dentro de um sistema
formado por varios subsistemas. O pentecostalismo, portanto, € um subsistema de um sistema
maior, configurado pelos mecanismos de uma sociedade de valores judaico-cristdos. Embora
Low (2005) atribua a manipulacdo do sentido nos processos tradutdrios das letras de cangédo
principalmente as restricbes impostas pelo género, para que os hinos da Harpa Crista
funcionem dentro do subsistema pentecostal, esse determina a adequacdo de sua hinddia a sua
poética e teologia e, porque ndo dizer, ideologia. Essa manipulacdo de que trata Lefevere
(1992) alinha-se com o discutido pelo autor como refracdo (LEFEVERE, 2012), sendo o
pentecostalismo 0 espectro que provoca as refracbes na tradugdo dos hinos. Em outras
palavras, a teologia pentecostal refrata e o tradutor manipula. Dado o desenvolvimento da

teologia pentecostal, estudado no capitulo trés, e os paratextos da edicdo de 2011 da Harpa

% «[...] but the constraints of song-translating necessarily mean some stretching or manipulation of sense. The
Pentathlon Principle calls for flexibility. [...] In a genre where syllable-count is important, the need to stretch
sense arises just as naturally. (LOW, 2005, p. 194).
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Cristd, entendemos que a manipulacdo do sentido na tradugéo dos hinos congregacionais tem
intuito proselitista, visando a cristalizagdo de uma teologia, e colabora com ideais econdmicos
e politico-sociais, 0s quais, por sua vez, determinam o saber de ser e a percepcao de mundo de
boa parte dos crentes pentecostais contemporaneos. No prefacio de Translation, Rewriting,
and the Manipulation of Literary Fame, Lefevere e Bassnett enfatizam que entender os
processos de manipulagdo na literatura nos torna cientes dos mecanismos que determinam a
realidade em que estamos inseridos:
A traducéo é, obviamente, uma reescritura de um texto original. Toda reescritura,
seja qual for a intencdo, reflete uma certa ideologia e uma poética e, como tal,
manipula a literatura para que funcione em uma determinada sociedade de uma certa
maneira. Reescrita é manipulacdo, empreendida a servico do poder, e [...] pode
introduzir novos conceitos, novos géneros, novos dispositivos [...] €, em uma era de
manipulacdo cada vez maior e de todos os tipos, o estudo dos processos de

manipulagdo da literatura, como exemplificada pela traducdo, pode nos ajudar a ter
uma maior consciéncia do mundo em que vivemos. (LEFEVERE, 1992, p. vii)¥'.

Low, em Meller e Costa (2020, p. 309, grifos dos autores)®®, manifesta
preocupacdo quando as concessdes semanticas extrapolam o quesito flexibilidade e acabam
por produzir adaptacdes ou textos de substituicdo, os quais, segundo ele, ndo pertencem aos
Estudos da Traducdo. Esses textos ndo transferem a maior parte dos detalhes significativos de
sentido que poderiam facilmente ser traduzidos, embora, de acordo com o autor, 0 que se
considera “significativo” € uma questao de opinido:

No que diz respeito ao sentido [...] concordo que algumas concessdes podem ser
tomadas a favor de algum outro aspecto mais importante - mas ndo ao ponto de as
traducgdes tornam-se adaptacGes (para ndo falar de textos de substituicdo - que,

embora sejam um fendmeno cultural legitimo, ndo se enquadram no ambito dos
Estudos da Traducdo).

As adaptacOes e textos de substituicdo se enquadram no tipo 2 dos trés tipos de
traducdo de letra de cancédo listados por Britto (2019). Nés também ndo os consideramos
objeto desta pesquisa, embora na Harpa Crista existam hinos desta natureza.

% Translation is, of course, a rewriting of an original text. All rewritings, whatever their intention, reflect a
certain ideology and a poetics and as such manipulate literature to function in a given society in a given way.
Rewriting is manipulation, undertaken in the service of power, and [...] can introduce new concepts, new
genres, new devices [...] and in an age of ever increasing manipulation of all kinds, the study of manipulation
processes of literature as exemplified by translation can help us towards a greater awareness of the world in
which we live. (LEFEVERE, 1992, p. vii).

% As regards meaning [...] | agree that some licences can be taken in favour of some other aspect that is more
important — but not to the point where translations become adaptations (not to mention replacement texts —
which, although a legitimate cultural phenomenon, do not lie within the scope of Translation Studies).
(MELLER; COSTA, 2020, p. 309).
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4.2.3.3 A naturalidade

Para uma pontuacdo satisfatoria no principio da naturalidade, Low (2005) afirma
que o texto traduzido deve passar a impressdo de que foi escrito originalmente na lingua-alvo.
As regras da lingua, a sintaxe, a ordem das palavras e o registro sdo alguns dos elementos a
serem observados para evitar um texto artificial. Entendemos que isso nédo significa baixar o
registro de uma producdo de alto registro (e vice-versa), ou desfazer o que se percebe como
marcado. Significa respeitar e reproduzir os efeitos e as caracteristicas mais importantes de
um determinado texto-fonte, até onde isso for possivel, de forma que soem naturais na lingua-
alvo. E o que aconselha Britto (2012, p. 67): “n&o cabe ao tradutor criar estranhezas onde tudo
é familiar, tampouco simplificar ou normalizar o que, no original, nada tem de simples ou de
convencional.”.

Para Low (2005), s6 vale a pena traduzir uma letra de cancdo se esta puder ser
compreendida enquanto é cantada, sem que o publico precise empregar esforco adicional para
processar o sentido da letra. Essa instantaneidade difere a letra de canc¢do dos outros tipos de
textos escritos, que podem ser lidos e relidos até o ponto da compreensdo. A possibilidade de
compreensdo instantanea seria, portanto, 0 compromisso do tradutor com o publico.

Tatit (1996) estende a importancia da naturalidade para a dic¢do do cancionista ao
enfatizar que ndo basta a escolha de palavras semanticamente adequadas na ordem certa, se 0
texto ndo receber atencdo quanto a sua enunciacdo. Percebe-se aqui uma aproximacdo do
principio da naturalidade com o da cantabilidade, pois o que entoa a voz que canta deve fluir
naturalmente dos l&bios para os ouvidos do publico:

As tendéncias opostas de articulagdo linguistica e da continuidade melddica sdo
neutralizadas pelo gesto oral do cancionista que traduz as diferencas em
compatibilidade. [...] E tudo soa natural, pois a maleabilidade do texto depende do

tratamento entoativo. Um texto bem-tratado é sempre um bom texto. (TATIT, 1996,
p. 11).

A necessidade de compreensdo instantanea € primordial para a masica popular,
que tem carater comercial e precisa cair rapidamente no gosto do publico. Pelo que
percebemos na hinddia congregacional, esse € um quesito secundario, dado que os hinos sdo
cantados repetida e recorrentemente na liturgia pentecostal, geralmente acompanhados de uma
reflexdo sobre a letra ou reafirmando um tema de pregacgéo. Alguns tradutores dos hinos da
Harpa Cristd optam pela elevacdo pontual do registro e ha a ocorréncia de inversdes,
marcadas, como veremos na andlise da traducédo de alguns dos hinos que compdem 0 corpus

desta pesquisa.
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4.2.3.4 O ritmo

Low (2005) considera o ritmo intrinseco ao principio da cantabilidade, dados 0s
padr@es de silabas acentuadas e ndo acentuadas que compdem os versos das letras de cancdo e
influenciam sobremaneira na possibilidade do texto-alvo ser cantado. Embora considere
desejavel que o texto-alvo mantenha a quantidade de silabas poéticas do texto-fonte, o autor
pensa ser este um principio um tanto rigido e considera aceitaveis pequenas alteragdes de
ritmo e de melodia, como a adi¢do ou a subtracdo de uma silaba em um determinado verso, na
posicdo certa, em prol da preservagdo do sentido e da naturalidade. Low (2005, p. 197)%°
recomenda cautela nessas alteracfes, ja que ndo se trata de uma livre licenca para reescrever
melodias:

Isso deve ser feito apenas em lugares aceitaveis, em um trecho recitativo (digamos)
ao invés de uma frase lirica. E deve ser feito com cautela - o melhor lugar para
adicionar uma silaba é em um melisma, e o melhor lugar para subtrair uma silaba é
em uma nota repetida, porque esses métodos alteram o ritmo sem destruir a melodia.
Mesmo mudancas na melodia ndo estdo completamente fora de questdo. N&o pode
um tradutor cauteloso as vezes escolher incorrer na perda de um minimo detalhe
melédico em vez de sacrificar (digamos) uma consideracdo verbal, como o sentido
ou a ordem natural das palavras?

Na traducdo, é comum a incompatibilidade no nimero de silabas entre as linguas
dos textos fonte e alvo. Nas linguas de origem latina, no nosso caso o0 portugués brasileiro, as
palavras sdo comumente mais longas e cada silaba exige a presenca de uma vogal (sem
mencionar a presenca de semivogais em ditongos e tritongos), enquanto no inglés as palavras
sdo menores e abundam os phrasal verbs que, por contarem com a adi¢do de preposi¢cdo ao
verbo, denotam sentidos bem especificos, que em portugués precisam ser explicados, muitas
vezes, por expressdes mais longas. No caso de traducdo de cancBes em que o texto-alvo
consegue reproduzir o sentido de um determinado verso do texto-fonte com uma quantidade
menor de palavras ou com palavras mais curtas, pode acontecer de faltarem silabas para
preencher a métrica do verso. Nesses casos, Low (2005) aconselha repetir e/ou acrescentar
palavras e expressdes, ou cortar notas musicais na versao traduzida. Para o autor, o desejavel é

a primeira sugestao, com o adendo de que as palavras acrescentadas devem derivar do texto-

% This should be done only in acceptable places, in a piece of recitative (say) rather than a lyrical phrase. And it
should be done judiciously — the best place to add a syllable is on a melisma, and the best place to subtract a
syllable is on a repeated note, because those methods alter rhythm without destroying melody.

Even changes to the melody are not completely out of the question either. May not a cautious translator
sometimes choose deliberately to incur a loss in some small melodic detail rather than sacrifice (say) a verbal
consideration such as meaning or natural word-order? (LOW, 2005, p. 197).
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fonte. No caso do uso de palavras mais longas ou de um nimero maior de palavras no texto-
alvo, geralmente acontecem trocas ou perdas semanticas devido a métrica do verso. Segundo
Low (2005), a troca de um termo longo por outro mais curto parece ser uma solucdo mais
satisfatoria do que uma total perda semantica. Ao optar pela troca, o tradutor faz bem em
igualmente utilizar material semantico do texto-fonte.

Para Low (2005), a correspondéncia entre o nimero de silabas do texto-fonte e do
texto-alvo por si s6 ndo determina o ritmo de uma cancdo. Outros fatores sdo necessarios para
a definicdo do ritmo, como a duracdo das notas musicais (ligada a duracdo das vogais e
consoantes), o padréo de distribuicdo de acentos e as pausas. Conforme afirma Low (2005),
muitas vezes um verso que parece inteiro e continuo no papel pode conter uma pausa
significativa. Nesse caso, o tradutor deve evitar posicionar a pausa no meio de uma
determinada palavra. A correspondéncia acentual também ¢é desejavel, com as silabas
acentuadas no texto-fonte reproduzidas na mesma posi¢do no texto-alvo. Portanto, para Low
(2005, p. 198)!% “o que se busca ndo é uma réplica da forma métrica do poema da lingua-
fonte, é uma correspondéncia com a musica existente.” e “O ritmo em can¢fes ndo € 0 mesmo
que a métrica na escansdo poética tradicional.” (LOW, 2005, p. 197)'%. Por isso, por mais que
0s hinos que compdem o corpus desta pesquisa sejam escandidos na intersec¢do do poema
com a cancdo, observando a contagem de silabas e o padrdo de distribuicdo de acentos e,
consecutivamente, possivel alteracdo de ritmo nos versos, observamos, também, o
posicionamento das pausas em relacdo a melodia e as silabas que porventura ocupem mais de
uma nota musical, pois aparentes mudancas do ritmo poético ndo implicam, necessariamente,
em alteracdo do ritmo musical, pois na musica hd mudancas de figuras ritmicas para encaixar
elementos aparentemente destoantes no ritmo musical dominante.

A tolerancia de Low (2005) para pequenas modificacbes no ritmo e na melodia
aproxima-se do ja enunciado por Britto (2019, p. 86) para a traducdo da letra de cangéo: “[...]
uma melodia que ndo se afaste da original a tal ponto que os ouvintes a considerem uma
melodia diferente.”. Segundo Low (2005), embora o compromisso do tradutor com o
compositor requeira alto grau de respeito pelo ritmo pré-existente, ele ndo é absoluto. O
Principio do Pentatlo é, antes de tudo, um jogo de equilibrio entre concessdes em prol de um

resultado geral satisfatorio.

100 What one seeks is not a replication of the SL poem’s metrical form, it is a match for the existing music.”
(LOW, 2005, p. 198).
101 “Rhythm in songs is not the same as metre in traditional poetic scansion.” (LOW, 2005, p. 197).



69

4.2.3.5 A rima

Segundo Low, a rima € um caso a parte no Principio do Pentatlo, que requer
flexibilidade. Nao é o principio mais importante, mas é o mais facil de ser avaliado (LOW,
2017). Pode-se tentar atingir alta pontuagdo neste item em particular, desde que ndo seja em
detrimento de outros principios considerados mais importantes. E necessario que o tradutor se
questione sobre a importancia da rima em um determinado texto, pois a atencdo excessiva a
reproducdo das rimas sem levar em consideracdo o peso que elas tém em moldar 0s versos
resulta no que Low (2005, p. 198)!2 diz ser “o rabo abanando o cachorro”. Da mesma forma,
a abolicdo total da rima pode levar a pontuacdo zero em um principio relativamente
importante para o escore final. Ele resume:

Sim, terei algumas rimas. Mas vou buscar uma margem de flexibilidade [...] Neste
caso, as rimas ndo tém que ser tdo perfeitas ou numerosas como no texto-fonte, e o
esquema de rima original ndo precisa ser observado. Vou tentar obter a pontuacao

méaxima, mas ndo a um alto custo para outras consideragdes (como o sentido).
(LOW, 2005, p. 199)1%3,

Mesmo quando rimar é a opcdo, Low (2005) afirma que rimas imperfeitas sao
preferiveis a perdas semanticas, principalmente se forem rimas internas. Uma boa pedida seria
0 uso de assonancias e aliteracdes junto ou no lugar das rimas, ja que sdo figuras que aludem a
correspondéncias sonoras. A insisténcia na criacdo de rimas pode tornar o texto forcado e
artificial, o que esbarra no principio da naturalidade.

Na entrevista concedida a Meller e Costa (2020, p. 308), Low afirma que, embora
a existéncia de rima em poemas tenha deixado de ser uma exigéncia no meio literario, nas
letras de canc@es ela ainda parece ter alguma relevancia. No caso do portugués brasileiro, ele
acredita haver uma “expectativa cultural” pela rima, e diz que ha razdes plausiveis para se
esperar que uma cancao apresente tais correspondéncias sonoras: “As rimas tornardo a cangédo
mais memoravel, mais eufonica, talvez mais enérgica.” (MELLER e COSTA, 2020, p.
308)!%, Essa energia e memorabilidade por meio da rima parecem valiosas para os tradutores
da Harpa Cristd, cujas versdes abundam em rimas e chegam ao ponto de apresenta-las em
posi¢Oes ndo rimadas no hino-fonte, como é bem evidente em “A Mensagem Da Cruz” (hino

291 da HC), parte do corpus desta pesquisa.

102 «[...] the tail indeed wags the dog.” (LOW, 2005, p. 198).

103 Yes, I will have some rhyme. But | will seek some margin of flexibility... In this case the rhymes won't have
to be as perfect or numerous as in the ST, and the original rhyme-scheme need not be observed. I will try to
get a top score, but not at too great a cost to other considerations (such as meaning).(LOW, 2005, p. 199).

104 «“Rhymes will make the song more memorable, more euphonic, perhaps more punchy.” (MELLER; COSTA,
2020, p. 308)
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Embora os trabalhos de Low (2005 e 2017) sejam mais prescritivos do que
descritivos, ndo intentamos atribuir juizo de valor a tradugdo dos hinos da Harpa Cristd, mas
evidenciar as escolhas do tradutor para adequar os hinos a cosmovisdo pentecostal. O
Principio do Pentatlo para a traducdo de letra de cancdo serve como base para entender o
quanto o tradutor consegue preservar ou escolhe sacrificar da cantabilidade, do sentido, da
naturalidade, do ritmo e da rima do hino-fonte na traducdo, para manter-se alinhado ao

propdsito maior de transmitir a mensagem pentecostal.

4.3 Consideragdes sobre a escansao

Escandir significa dividir o verso em silabas poéticas, que nem sempre coincidem
com as silabas gramaticais (GOLDSTEIN, 2005). Tendo o portugués um sistema silabico-
acentual, a silaba poética é a unidade métrica para a escansao do poema e, consequentemente,
para a letra de cangdo. Observamos que, em portugués, “ao escandir [...] deve-se parar na
ultima silaba tonica” (GOLDSTEIN, 2005, p. 14), logo, as silabas posteriores a tltima ténica
sdo desconsideradas para fins de métrica. Ja na lingua inglesa, cujo sistema é acentual-
silabico, os versos se dividem em unidades métricas chamadas pés, que podem ter duas ou
mais silabas e cujas divisdes ndo correspondem, necessariamente, as divisGes das palavras
(FUSSEL, 1979). Segundo Britto (2008b, p. 2)1%, “podemos simplificar a questio e entender
0 pé como um grupo de silabas contendo uma Unica silaba acentuada e uma ou mais silabas
atonas.”. Seguem esse formato pes basicos como os binarios iambo (-/) e troqueu (/-), e 0s
ternarios anapesto (--/) e déactilo (/--). No entanto, h& pés acidentais que apresentam duas
silabas acentuadas, como o binério espondeu (//) e os ternarios crético (/-/) e baquio (-//), ou
podem ser formados por apenas duas atonas, como o binario pirriquio (--). Consta como pé
mais abundante na lingua inglesa o jambo ou iambo.

Ao escandir utilizamos, para os textos-fonte em inglés, - para silaba atona, / como
acento primario, \ como acento secundario, | como separador de pés e || como sinalizador de
pausas ou cesuras. Sombreamos, na escansao, 0s pés que se diferenciam do padrdo dominante.
Para os textos-alvo, em portugués, temos | como divisor de silabas poéticas. O acento
secundario, por sua vez, “[...] pode contar como silaba acentuada ou como silaba atona,
conforme o contexto métrico” (BRITTO, 2008b, p. 2), sendo, portanto, 0s acentos

secundarios considerados fracos perante 0s acentos primarios e fortes perante silabas néo-

195 Ppara a definigdo de pé, Britto (2008b, p. 2) segue Fussel (1979, p. 19): “[...] the foot consists of one stressed
syllable and one or two unstressed syllables.”.
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acentuadas. Os refrdes no texto-alvo e no texto-fonte se diferenciam, em negrito, das estrofes
e, no texto-alvo, os acentos primarios que fogem do padrdo dominante também aparecem
sombreados.

Estendemos para as irregularidades no padrdo de distribuicdo de acentos, no
portugués, o que Fussel (1979, p. 19, grifo do autor)!®® afirma para a substituicdo de pés no
inglés: “[...] variacOes, produzidas pela ‘substituicdo’ de pés diferentes, ndo sdo apenas
permitidas, mas desejaveis, desde que essas substituicdes nao obscurecam por um trecho
muito longo o padréo repetitivo do tipo de pé predominante [...]”. Tais variacdes evitariam a
monotonia resultante da regularidade, com alteracbes de velocidade e ritmo geralmente
relacionadas a énfase semantica.

Considerando que um sistema influencia o outro, fazemos comentarios do tipo
ritmo ternario-anapéstico ou binario-idambico tanto para o inglés quanto para o portugués,
numa adaptacdo do sistema quantitativo greco-latino da Antiguidade Cléssica, que
considerava a alternancia entre silabas longas e breves, ao sistema acentual, que observa o
critério da intensidade, ou seja, da alternancia entre silabas acentuadas e ndo-acentuadas
(tbnicas e atonas). Segundo Goldstein (2005), este tipo de critério pode pode permitir a
descoberta de parentesco entre versos aparentemente diferentes.

Nas secOes seguintes, a escansao faz parte da anélise da traducéo dos quatro hinos
da Harpa Cristd que compdem o corpus desta pesquisa, doravante referida como HC. Para
tal, tomamos por base as discussdes sobre o0 espectro do pentecostalismo no capitulo trés e os
apontamentos tedricos discutidos neste capitulo. No caso de hino retraduzido, cotejamos a
versdo do hinério protestante precursor, o Salmos e Hinos, a partir de agora mencionado como
SH. Para as letras dos hinos originais e informagdes de cunho histérico sobre autores e
tradutores, utilizamos, simultaneamente, A histéria dos hinos que amamos'®’ e os sites
Hinologia.org e Hymnary.org, este Gltimo um banco de dados de hinos e hinarios evangélicos
dos Estados Unidos, criado e mantido pelo Calvin Institute of Christian Worship e o Calvin
College s Christian Classics Ethereal Library.

4.4 A Mensagem Da Cruz — hino 291 da HC

106 «[...] variations, produced by the "substitution" of different feet, are not only permissible but desirable so
long as these substitutions do not efface for long the repeated pattern of the prevailing or dominant kind of
foot [...]” (FUSSEL, 1979, p. 19).

107 Do pastor e jornalista Silas Daniel, volume de 2012, 82 impressdo em 2020.
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Composto entre 1912 e 1913 pelo evangelista metodista estadunidense George
Bennard (1873 — 1958), em meio a eventos evangelisticos e de avivamento em Michigan,
“The Old Rugged Cross”® consta como um dos hinos mais populares do meio cristdo
protestante do século XX, em seu pais de origem e no exterior, incluindo o Brasil. Suas
traducdes foram gravadas por inimeros cantores cristdos e continuam sendo cantadas no meio
evangélico brasileiro do século XXI.

Embora “The Old Rugged Cross” tenha conquistado grande popularidade, até
meados da década de 1950 foi rejeitado pela maioria dos hinarios cristdos nos Estados
Unidos, devido a questdes impostas pelo autor quanto aos direitos autorais. Outro motivo para
tal rejeicdo, segundo o Hymnary.org, era a controvérsia causada pelo fato de o hino ser
acusado de expressar mais afeicdo pela cruz do que pelo Cristo nela crucificado. Como
veremos adiante, a traducao na HC tenta resolver esse impasse.

A traducdo constante na HC, “A Mensagem Da Cruz”1%, ¢ atribuida ao sergipano
Antbnio Almeida (1879-1969), reverendo presbiteriano que, durante algum tempo, trabalhou
como secretario do consulado americano em Recife e, em 1920, segundo a biografia constante
em Hinologia Crista!'?, foi aos Estados Unidos onde obteve os graus de Doutor em Teologia
pelo Seminario Teoldgico Union, em Richmond, Virginia, e pelo King College, em Bristol,
Tennessee. Antdnio Almeida escreveu cerca de 200 hinos entre traducdes, adaptacdes e
trabalhos originais.

O hinario congregacional SH contém uma traducdao anénima que cotejamos com a
de Antonio Almeida, na HC pentecostal. Por ser SH o hinario utilizado pelas Assembleias de
Deus antes da publicacdo da HC, consideramos “A Mensagem Da Cruz”, na HC, um caso de
retraducdo. Sao claras as influéncias da primeira traducdo sobre a segunda, pela coincidéncia
de versos inteiros idénticos e bem modificados em relacdo aos do hino-fonte. Isso nédo
significa, no entanto, que a HC simplesmente promove uma adaptacao da traducdo de SH. Ha
indicios, como demonstraremos adiante, de que o tradutor de “A Mensagem Da Cruz”, na HC,
visita 0 hino-fonte e resgata termos descartados pela traducdo em SH.

Com quatro estrofes e um refrdo, em metro de balada 6/8, “The Old Rugged
Cross” trata, em primeira pessoa, da devogdo do eu poético pela cruz e pelo sacrificio que ela

representa. O hino nos transporta para a cena biblica da crucificacéo e, pelo recurso poético da

1% para fins demonstrativos, Alan Jackson performa a primeira e a quarta estrofes, mais refrdo, de “The Old
Rugged Cross”: https://www.youtube.com/watch?v=-JS9P8d2iOc. Acesso em 4 dez. 2022.

199 para fins ilustrativos, a performance de “A Mensagem Da Cruz” (Rude Cruz), pelo Tabernaculo da Fé de
Goiania: https://www.youtube.com/watch?v=YsZfS0jzKa4. Acesso em 4 dez. 2022.

110 Hinologia.org - Texto do livro Os Consolidadores da Obra Presbiteriana no Brasil, de Alderi Souza de
Matos — Instituto Presbiteriano Mackenzie - 2014.



https://www.youtube.com/watch?v=-JS9P8d2iOc
https://www.youtube.com/watch?v=YsZfS0jzKa4
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hipotipose, nos apresenta quadros das cenas finais de Cristo por meio de construgdes
imagéticas nas estrofes. A primeira figura é a da cruz no alto da colina, seguida da imagem de
Cristo carregando-a até o Calvario e nela sendo pendurado, em uma cena de imolacdo em que
é metaforicamente chamado de Cordeiro de Deus (Lamb of God). A cruz, entdo, € retratada
manchada de sangue. Na ultima cena o eu poético assume simbolicamente carregar a
vergonha da cruz, até ser chamado, ao fim de seus dias, por Cristo aos céus. O refrdo reafirma
a ultima estrofe, e substitui a figura da cruz pela da coroa, como recompensa na vida eterna
com Cristo, ap0s a morte. Paradoxalmente, o eu-poético ama a cruz que representa vergonha e
sofrimento. Nela, ele vé beleza, mesmo sendo a cruz velha, &spera e suja de sangue.

Segue, na integra, “The Old Rugged Cross”, tal qual aparece em Silas Daniel
(2012, p. 99) e em Hymnary.org. Apresentamos o hino-fonte acompanhado do esquema
estréfico e de rimas, em que a letra minascula (exceto x) indica rima com palavras diferentes
que se repetem na mesma estrofe ou em outras, a letra maidscula indica rima com palavra
igual, e x indica verso sem a ocorréncia de rima. As estrofes sdo indicadas pela letra A sempre
maiulscula, sendo Al a primeira estrofe da cancdo, A2 a segunda estrofe, e assim por diante. O
refrdo € indicado como R1 e 0s versos seguem numeracao direta crescente. Por isso, entende-
se que R1-5 é o quinto verso da canc¢do, situado na primeira ocorréncia do refrdo, quando Al
tiver quatro versos, e A3-14 é o décimo-quarto verso da cancdo, situado na segunda

ocorréncia da terceira estrofe, e assim por diante.

Quadro 1 — The Old Rugged Cross

Estrofes \ersos The Old Rugged Cross - George Bennard Esquema
de rimas
Al 1 On a hill far away stood an old rugged cross, A
2 The emblem of suffering and shame b
3 And | love that old cross where the dearest and best X
4 For a world of lost sinners was slain. b
R1 5 So I'll cherish the old rugged cross, A
6 Till my trophies at last I lay down; c
7 I will cling to the old rugged cross, A
8 And exchange it some day for a crown. c
A2 9 Oh, that old rugged cross, so despised by the world, X
10 Has a wondrous attraction for me; D
11 For the dear Lamb of God left His glory above X
12 To bear it to dark Calvary. d
A3 13 In that old rugged cross, stained with blood so divine, e
14 Awondrous beauty | see, d
15 For 'twas on that old cross Jesus suffered and died, e
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16 To pardon and sanctify me. D
A4 17 To the old rugged cross | will ever be true; X
18 Its shame and reproach gladly bear; f
19 Then He'll call me some day to my home far away, g..9
20 Where His glory forever I'll share f

Fonte: Elaborada pela autora.

Enquanto texto poético, os versos das estrofes de “The Old Rugged Cross” sdo
formados predominantemente por pés do tipo ternario-anapesto (fraca, fraca, forte: - - /), em
sequéncias de quatro pés nos versos impares, divididos em dois hemistiquios com acentos em
3-6-9-12, e trés pés nos versos pares, acentuados em 3-6-9. O refrdo segue a forma dos versos

pares das estrofes. Abaixo, apresentamos a escansdo do hino-fonte.

Quadro 2 — Escansdo de The Old Rugged Cross

- -0 - - [ - r-
On a hill | far away || stood an old | rugged cross, ||
- - - - - /
The em | blem of suf | fering and shame; ||
- - -\ \o- - -
And | love | that old cross || where the dear | est and best ||
-- -7 - -
For a world | of lost sin | ners was slain. ||

S;) I'-II che/rl iSIjl tr;e olt/d | ru/gge-zd crtlnss, [|
Ti_II m-y trcf | ph-ies a-lt Ia/st | I I;y dcl)wn; I
I_W;” cIi/ng | t-o tf;e o{d | r{Jgg-ed cr{)ss, l|
A_nd e-xchainge | i-t so\me dély | fo-r 6-1 cro/vvn. [|

A A | - - - -
Oh, that old | rugged cross, || so despised | by the world, ||
- - - - - -
Has a won | drous attrac | tion for me; ||

- - - r - 0 - -1
For the dear | Lamb of God | left His glo | ry above ||
-l - - [ -\
To bear | it to dark | Calvary. ||

A | - - / - -
In that old | rugged cross, || stained with blood | so divine, ||
- - [ - -

Awon | drous beau | ty | see, ||

- - - [- - -

For 'twas on | that old cross || Jesus suf | fered and died,
- - - -\

To par | don and sanc | tify me. ||
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- - - 0 - -1 -]

To the old | rugged cross || | will ev | er be true; ||

- - - \ -

Its shame | and reproach | gladly bear; ||

- - -\ - - -

Then He'll call | me some day || to my home | far away, ||
- -l - - -]

Where His glo | ry forev | er I'll share.

Fonte: Elaborada pela autora.

E curioso o efeito que a pausa prolongada tem, no fim de A1-1, sobre o primeiro
pé do verso 2, suprimindo uma silaba do ternario anapéstico e transformando-o em binario
iambico. Esse detalhe modifica a acentuacdo dominante dos versos pares de 3-6-9 para 2-5-8.
Dos dez versos pares do hino-fonte, essa modificacdo se repete em quatro: A2-12, A3-14, A3-
16 e A4-8. Ao contrario do que se pode imaginar, a omissao dessa silaba inicial ndo afeta a
cantabilidade do hino, ja que é compensada pela pausa final no verso anterior. Em A3-14 ha
um segundo pé binario logo apds o primeiro, cuja perda silabica é compensada pelo
prolongamento, no ato de cantar, da silaba ténica do primeiro pé. Nesse verso em particular a
acentuacdo muda para 2-4-7. Esse prolongamento vocalico na primeira silaba de wondrous é
um exemplo, dentre outras ocorréncias no hino-fonte, que remete ao ser, a passionalizacao
discutida por Tatit (1996), em que o cancionista, por meio da emissdo alongada das
frequéncias e das amplas oscilacGes de tessitura, traz o ouvinte para o estado de paixdo em
que se encontra (ver capitulo 4, p. 48). O acumulo de acentos e a presenca majoritaria de
consoantes no repetitivo old rugged cross exemplifica o recurso usado para a tematizacéo, o
fazer que, segundo Tatit (1996) investe “nos ataques consonantais”, na marcacao dos acentos
e na recorréncia (ver capitulo 4, p. 48). O mesmo recurso de acumulo de acentos é visto em
A2-3, em dear Lamb of God, que marca um tema importante para 0s pentecostais: a figura de
Cristo como o Cordeiro (imolado) de Deus (ver capitulo 3, p. 34).

Atendo-nos as caracteristicas gerais dos textos poéticos, percebe-se que as
traducGes mantém a estrutura estrofica do hino-fonte, com quatro estrofes e um refréo, todos
compostos por quatro versos. Os versos impares sdo dodecassilabos com acentos
predominantes em 3-6-9-12, e 0s pares eneassilabos acentuados, a maioria, em 3-6-9. O
refrdo, igual no hino-fonte, segue a estrutura dos versos pares. O hino-fonte apresenta apenas
rimas masculinas, e esse padrdo de rimas é seguido por ambas as traducGes. Uma
diferenciacdo, no entanto, se da pela ocorréncia abundante de rimas internas nas tradugdes,

fendmeno que aparece uma Unica vez no hino-fonte, no ultimo verso impar da Gltima estrofe.
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Cada traducgdo apresenta oito ocorréncias de rima interna, em todos 0s versos impares de todas
as estrofes, entre a sexta silaba e o final do verso. Para tal, consideramos a convencdo de que
rimam sons tais como /e/ e /e/. Essa insisténcia na criacdo de rimas relaciona-se a afirmacéo
de Low, em Meller e Costa (2020), sobre uma “expectativa cultural” no portugués brasileiro
quanto as rimas nas letras de cangdo. No entanto, dada a importancia da rima para tornar a
cancdo mais memoravel, mais eufonica e talvez mais enérgica (ver secdo 4.2.3.5, p. 69) tais
razdes coincidem com 0s propositos pentecostais.

Sobre aliteracbes e assonancias, apenas a primeira estrofe do hino-fonte tem
ocorréncias que merecem destaque e que as traduces tentam recriar. Vejamos as duas
traducOes seguidas de suas respectivas escansdes. Primeiro, a da HC, seguida pela de SH:

Quadro 3 — A Mensagem da Cruz — 291 da HC

Estrofes \ersos A mensagem da Cruz - Anténio Almeida - 291 da HC Esquema
de rimas
Al 1 Rude cruz se erigiu, dela o dia fugiu a..a
2 Como emblema de vergonha e dor b
3 Mas contemplo essa cruz porque nela Jesus c.C
4 Deu a vida por mim, pecador. b
R1 5 Sim, eu amo a mensagem da cruz C
6 "Té morrer eu a vou proclamar d
7 Levarei eu também minha cruz C
8 "Té por uma coroa trocar d
A2 9 Desde a gldria dos céus, o Cordeiro de Deus e..e
10 Ao calvério humilhante baixou f
11 Essa cruz tem pra mim atrativos sem fim g..9
12 Porque nela Jesus me salvou. f
A3 13 Nesta cruz padeceu e por mim ja morreu h..h
14 Meu Jesus, para dar-me perdéo i
15 E eu me alegro na cruz dela vem graga e luz C.c
16 Para minha santificacéo. i
A4 17 Eu aqui com Jesus, a vergonha da cruz c.C
18 Quero sempre levar e sofrer j
19 Cristo vem me buscar e com Ele, no lar d...d
20 Uma parte da gléria hei de ter. i

Fonte: Elaborada pela autora.
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Estrofes \ersos A Mensagem da Cruz - Andnimo - 110 de SH Esquema
de rimas
Al 1 No Calvario se ergueu uma cruz contra o céu a..a
2 Como emblema de afronta e de dor. b
3 Mas eu amo essa cruz: foi ali que Jesus c.C
4 Deu a vida por mim, pecador. b
R1 5 Sim, eu sempre amarei essa cruz! C
6 Seu triunfo meu gozo sera, d
7 Pois um dia, em lugar de uma cruz C
8 A coroa Jesus me dard! d
A2 9 Desde a gléria dos céus, o Cordeiro de Deus e...e
10 Ao Calvério humilhante baixou; f
11 Tem a cruz para mim atrativos sem fim g..0
12 Nela foi que Jesus me salvou. f
A3 13 L& na cruz padeceu, desprezado morreu h...h
14 Meu Jesus, para dar-me o perdao; i
15 Dela agora provém para mim todo o bem o]
16 Tenho nela real salvagéo. i
Ad 17 Eu aqui, com Jesus, a vergonha da cruz cC.C
18 Quero sempre levar e sofrer. k
19 Quando Cristo voltar para aqui me buscar ...l
20 Sua gléria eu irei receber. k

Fonte: Elaborado pela autora.

Quadro 5 — Escansao de A Mensagem da Cruz — HC e SH

HC

SH

l- 1 - -1 - - |--
Rulde| cruz| se e]ri|giul, || de|la o] dila| fu|giu] ||
C_o|mo_em|ble|n;a| d-e| V(;r|go|nha- e| dér| |
ME;S| co-m|te/m|plo_es|s-a| cr{12| [| p;)r|q;1e| n/e|lz_a| \]_e|SL/JS| [|
Deu| v/i|d;1| p_or| m/im|, r;e|c;1|dér|. |

I - - - - -
Sim|, eu| ajmo a| men|sajgem| da| cruz| ||
N
"T€| morjrer| eu| a| vou| projclajmar] ||
-- 1l - - 1 \ -
Le|va|rei| eu| tam|bém| mijnha| cruz] ||
l - 1 - -1 - -1
"Té| por| ujma] cojroja| trojcar] ||

- - - - - - - -]
Des|de a| gld|rial dos| céus], || o| Cor|dei|ro| de| Deus| ||
- -l - - - -]
Ao| callvdrio hu|mi|lhan|te| bai|xou] ||

- - - - -- - -]
No| Cal|v4Jrio| se er|gueu]|| ujma]| cruz| conitra o| céul||
/

Co|mo em|ble|ma| de alfron|ta e| de| dor]. ||

- -1 - - - -1 - -
Mas| eu| ajmo es|sa| cruz|: || foi| a|li| que| Je|sus| ||
- -1 - - 1 - -
Deul| a| vi|da| por| mim|, pe|cajdor]. ||

I - - - v
Sim|, eu| sem|pre ajma|rei| es|sa| cruz! | ||

Seu| trijun|fo| meu| go|zo| se|rd|, ||

Pois| um| dija, em| lu|gar| de ujma] cruz, | ||
[ --1 - -1
A| co|ro|a] Je[sus| me| da|ra!| ||

- - - - S |
Des|de a| gld|rial dos| céus|, || o] Cor|dei|ro| de| Deus| ||
/

Aol Cal|v4Jrio hujmi|lhan|te| bai|xoul ||
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HC

SH

P -1 - - 1 - -1 - - |
Essa| cruz| tem| pra] mim| ajtraltijvos| sem| fim| ||
/

Por|que| nellal Je|sus| me| sal|vou]. ||

|l -1 - -1 - - 1 - - /]
Nes|ta| cruz| pajde|ceul || €| por| mim]| ja| mor]reul ||
- - - - - -
Meul| Je|sus|, palra| dar|-me| per|dao] ||
- - - - (- - - 1
E eu| me alle|gro| na| cruz| || de|lal vem| gralca e| luz| ||
/

Pa|ra] minha| san|ti|fi|calcao]. ||

- -0 - - - -l - -
Eu| alqui| com| Je|sus|, || a| ver|go|nha]| da| cruz| ||
lF -1 - -1 - -1

Quelro| sem|pre| le|var| e| solfrer] ||

lF -1 - -1 - - |- - |
Cris|to| vem| me| busicar| || | com| E|le|, no] lar|
- -l - - - -

U|ma| parlte| da| gld|ria hei| de| ter|. ||

- -/ - - --1 - -
Tem| a| cruz| pajra] mim| || altraltijvos| sem| fim|: ||
r-1 - -1 - -1

Nella| foi| que| Je|sus| me| sal|vou]. ||

N - - - -]
L4| na| cruz| palde|ceu], || des|pre|zajdo| mor]reul ||
- - - - - -
Meul| Je|sus|, palra| dar|-me| per|ddol; ||
I -1 - - I - 1 - - /
Della ajgo|ra| projvém| || para] mim| to|do o| bem| ||
/

Te|nho| ne|la| rejal| sal|valcaol. ||

E-u| :;1|q{1i|, co-ml J-e|Sl/JS|, [| -a| v-erlg/oln;lal d-a| CI’l/JZ| I|
Q{Jelr_o| séml;;rel I;:|va/r| (-e| s<-)|frér|. |

Qu-an|(;o| Cr/is|t;)| v-ol|ta{r| p-a|ra-a|ql/1i| n;e| bL-lS|C;I‘|, I|
S_u|z;1| gI/é|ria_eu| ;|re/i| rt_e|0(_a|be/r|. [|

Fonte: Elaborado pela autora.

Percebe-se que as traducGes mantém o ritmo ternario-anapesto dominante do

hino-fonte. A traducédo da HC apresenta nimero menor de irregularidades que o original, este

ultimo com 17 ocorréncias de pés que fogem do padrdo dominante para 10 da HC. J& a

traducdo em SH apresenta é ainda menos irregular, com apenas 6 ocorréncias desviantes na

distribuicdo de acentos. O hino-fonte, ainda, conta com diversos acentos secundarios que

guebram sutilmente a cadéncia repetitiva do ritmo dominante. Em ambas as traducdes, 0s

acentos primarios que destoam do padrdo ternario-anapesto aparecem no inicio de versos ou

logo apds a cesura, no inicio do segundo hemistiquio. Nos dodecassilabos desviantes temos
acentuacdo nas silabas 1-3-6-9-12, 1-3-6-7-9-12 ou 3-6-7-9-12, e nos eneassilabos 1-3-6-9.

Uma excec¢do é Al-2 na HC, cuja acentuacdo recai em 3-7-9. Dado que um ritmo altamente

regular recai na monotonia que a prépria regularidade proporciona, entendemos que 0s

desvios no padrdo ternario-anapesto no hino-fonte sdo propositais e, como afirma Fussel

(1979), até desejaveis, a fim de tornar o hino mais enfatico e menos enfadonho (ver secdo 4.3,

p. 71). Tais irregularidades alinham-se com os recursos tipicos do marcado discutido por

Britto (2012) (ver secdo 4.2, p. 54).

Partindo das caracteristicas formais gerais e adentrando nas especificidades

semanticas, nos cabe comentar o titulo do hino congregacional. No hino-fonte, um dos

hemistiquios do primeiro verso de cada estrofe sempre termina com a repeti¢do do titulo: em
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Al é o segundo hemistiquio, mas nas outras trés estrofes é o primeiro. As duas tradugdes tém
titulos idénticos, que diferem do original por perdas e acréscimos significativos. Na verdade, a
Unica palavra do titulo do hino-fonte mantida nas tradugdes é cross (cruz). Ha perda total da
adjetivacdo do substantivo cross pela eliminacdo de The old rugged, optando-se pelo
acréscimo de “A mensagem da”. O marcado da repeti¢do do titulo em um dos hemistiquios do
primeiro verso de cada estrofe ndo é reproduzido nas tradugdes, que no maximo repetem o
substantivo que nomeia a figura central no primeiro verso das estrofes A1, A3 e A4. O titulo
completo é repetido, uma uUnica vez, pela HC no refrdo. Processos similares de perdas,
acréscimos e trocas se repetem ao longo das traducgdes. A seguir, analisamos, em separado,
cada uma das estrofes.

No primeiro verso da estrofe A1, SH mantém a perda total da adjetivacéo de cruz
(old/rugged) e acrescenta “contra o céu”, que ndo consta do hino fonte. J& a HC perde old e
mantém rugged, traduzido como “rude” e deslocado para o inicio do verso, a0 mesmo tempo
que perde a figura da colina distante, que SH recupera pela referéncia a “Calvario”, ou seja, 0
monte “Golgota” em hebraico, no qual Jesus foi crucificado. A HC eleva pontualmente o
registro com “erigiu” para traduzir stood enquanto em SH adota a solu¢cdo um pouco menos
formal “se ergueu”. Essa elevacdo do registro esbarra no principio da naturalidade de Low
(2005) (ver secdo 4.2.3.3, p. 66) e no discutido por Britto (2012) acerca de ndo criar
estranhezas ou elevar o registro onde, no original, ndo ha tais situacfes (ver secdo 4.2, p. 66).
No entanto, levamos em conta que, para o canto congregacional, a naturalidade é um quesito
secundario. A HC, por perder a imagem da colina, acrescenta um sintagma inteiro “dela o dia
fugiu”, cujo sentido referente ao dia tornar-se noite na hora que Jesus morreu inexiste no
hino-fonte. Além das raz6es métricas, esse acréscimo tem o objetivo de rimar com “erigiu”, o
que é desnecessario, ja que no hino-fonte o verso 1 ndo apresenta rima interna. No entanto, o
gue se ganha com esse acréscimo sao efeitos de assonancia.

O hipérbato marcado no primeiro verso do hino-fonte foi mantido, tanto na HC
quanto em SH. No verso 2, SH troca shame, traduzido na HC como ‘“vergonha”, por
“afronta”, destoando semanticamente do hino-fonte. Essa troca pode justificar-se para
preservar, na mesma posi¢do, a sonoridade de suffering em “afronta”, e para manter o
principio da cantabilidade, ja que, em “vergonha”, o tempo forte do compasso cai na silaba
atona que precede a tonica, distorcendo a pronuncia do vocabulo, e em “afronta” o tempo
forte marca, satisfatoriamente, a silaba forte. A escolha da HC esbarra na regra basica de
Britto (2019) para a traducéo da letra de cancdo, que enfatiza que os tempos fortes da cancéo

devem incidir sobre silabas acentuadas da letra, e ndo sobre as atonas (ver se¢éo 4.2.3.1, p.
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63). Ainda, “ver” em “vergonha”, a Unica silaba desse tempo forte, € prolongada, o que
provoca uma deformidade sonora ao ponto de perceber-se uma pausa dividindo a palavra,
incidindo no que Low (2005) aconselha o tradutor evitar (ver secdo 4.2.3.4, p. 68). No
entanto, essa discrepancia acontece uma unica vez em uma estrofe que nao se repete, e pode
passar despercebida pelo ouvinte, diferente do que aconteceria se 0 descompasso acentual
incidisse repetidamente no refréo.

Tanto a HC quanto SH invertem a ordem dos termos suffering and shame, com o
vocabulo “dor” deslocado para a tltima posigdo do verso. Esta é uma inversdo oportuna, pois
proporciona rima com “pecador”, logo abaixo no verso 4. Ainda, ambos a HC como SH
promovem a substituicdo da metafora em an old rugged cross, the emblem of suffering and
shame pela comparacdo, ao acrescentar a conjungao comparativa “como”.

O verso 3 do texto-fonte inicia com uma conjuncdo aditiva (and), que é
substituida, na HC e no SH, pela conjuncdo adversativa “mas”. O SH mantém o termo “eu
amo” em and | love, e a HC o substitui por “contemplo”, com sujeito oculto por questdo de
métrica. Do ponto de vista métrico, a escolha de “contemplo” ndo se justifica, ja que “eu
amo” e “contemplo” tém 0 mesmo numero de silabas poéticas e a mesma acentuacdo musical
do trecho do hino-fonte. Tal substituicdo pode apoiar-se semanticamente no fato de que
“contemplar” remete ao mistico ato de meditar sobre algo, logo, a contemplacdo como um ato
de reflex&o sobre o divino que a cruz representa. H& de se considerar, também, o principio
teolégico defendido por algumas correntes protestantes de dedicar o amor, o louvor e a
adoracdo apenas a figura de Cristo. Afirmar amar um objeto poderia incorrer no pecado da
idolatria (ver secdo 3.1.2, p. 34). Novamente, no verso 3 ha a perda do adjetivo old nas duas
traducOes, e em ambas acontece a explicitacdo do nome a que os adjetivos substantivados the
dearest and best se referem: Jesus, de forma que sdo substituidos pelo substantivo préprio. A
HC substitui o pronome relativo where que faz referéncia a lugar (onde = na cruz) pela
conjungdo causal “porque” para justificar a contemplacdo da cruz. J4 o SH, no mesmo trecho
e na mesma posicdo, faz alteracdo na pontuacéo e utiliza dois-pontos para introduzir o porqué
do amor & cruz. Ainda assim, as duas traduc¢des preservam a ideia de lugar em “nela” (HC) e
“ali” (SH).

O ultimo verso de Al conta com uma reducéo, tanto na HC quanto nos SH, do
sentido da expressédo for a world of lost sinners para “por mim, pecador”, indo de um coletivo
de pecadores para um Unico pecador, com o acréscimo do pronome obliquo “mim”. Assim,
em um caso de metonimia “individuo pela classe”, o eu poético representa todos os pecadores

do mundo, com a perda dos vocabulos “mundo” e “perdidos” (world/lost). Nesse mesmo
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verso aparece a mudanca da voz passiva (was slain) para a voz ativa “(Jesus) deu a vida”. No
hino-fonte, a voz passiva denota que Jesus foi vitima de outrem, foi morto, assassinado. Em
ambas as traducgdes, Jesus aparece como sujeito da voz ativa, e percebe-se seu poder de
escolha em dar a vida pelos pecadores, deslocando Jesus da posicdo de martirizado para a de
sujeito determinante de suas ac¢Ges. Esse deslocamento semantico se reflete na alteragéo dos
termos no verso, ja que was slain, na ultima posi¢do, é substituido por “Deu a vida”, no inicio
do verso. Esse € um aspecto teoldgico importante, no qual Jesus faz parte de um plano tragado
por Ele e pelo Pai (que, segundo o principio da Trindade, sdo um s (ver secdo 3.1.2, p. 36)
para a salvagdo do mundo, e sua morte ndo configura um acidente de percurso ou uma
consequéncia ndo planejada de suas acdes (ver secdo 3.1.6, p. 42). Trata-se de uma alteragédo
proposital que reforca o preceito da soberania e da onisciéncia do Homem-Deus, enquanto ser
supremo (ver secdo 3.1, p. 31 e 3.1.2, p. 34).

Em Al do hino-fonte hd algumas aliteracdes em stood, cross, suffering, shame,
best, sinners e slain. A traducdo do SH consegue manter esse recurso de som em “Calvéario”,
“cruz”, “contra”, “como”, enquanto a traducdo da HC varia em assonancias em “rude”,
“cruz”, “fugiu” e “Jesus”. Quanto ao padrdo de rimas, o hino-fonte apresenta a sequéncia
Abxb e em b, nos versos 2 e 4, traz uma rima incompleta com shame e slain. Por sua vez,
ambas as tradugdes trazem, nos versos 2 e 4, rima perfeita. Abaixo, a sistematizagédo de alguns
desses apontamentos sobre estrofe Al:

Quadro 6 — Sistematizacao estrofe A1 — The Old Rugged Cross/A Mensagem da Cruz

1 On a hill far away stood an old rugged cross, A
2 The emblem of suffering and shame; b
3 And I love that old cross where the dearest and best X
4 For a world of lost sinners was slain. b
1 Rude cruz se erigiu, dela o dia fugiu a..a
2 Como emblema de vergonha e dor b
3 Mas contemplo essa cruz porgue nela Jesus c..C
4 Deu a vida por mim, pecador. b
HC
Acréscimos/omissGes/mudanca semantica/alteracao sintatica
1 On a hill far away stood an old rugged cross, A
2 The emblem of suffering and shame; b
3 And I love that old cross where the dearest and best X
4 For a world of lost sinners was slain. b
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1 No Calvario se ergueu uma cruz contra o céu, a.a

2 Como emblema de afronta e de dor. b

3 Mas eu amo essa cruz: foi ali que Jesus c.C

4 Deu a vida por mim, pecador. b
SH

Fonte: Elaborado pela autora.

No verso 5 do refrdo (R1) continua a perda de toda a adjetivacdo da cruz, que
nenhum dos hinarios conseguiu manter. O SH mantém o tempo verbal do hino-fonte no futuro
simples (futuro do presente do indicativo, no portugués), enquanto a HC o traz para o tempo
presente. O SH acrescenta “sempre” ¢ a HC “a mensagem da”, que remete a tradugao do titulo
do hino, e ambos os hinarios trocam o conector textual inicial “entdo” (SO) por “sim”. A
escolha pelo advérbio de afirmacdo justifica-se pela métrica e pela sonoridade, idéntica ao
fonema inicial do hino-fonte. Ambas as tradugdes preferem o verbo “amar” para traduzir
cherish, que literalmente significa “cuidar/estimar/valorizar”. Ndo consideramos essa escolha
uma perda semantica, dado o senso comum de que quem ama, cuida e valoriza.

E interessante observar os complementos do verbo amar em R1-5, em “Sim, eu
amo a mensagem da cruz” (HC) e “Sim, eu sempre amarei essa cruz” (SH), em que a HC
novamente resolve o impasse teoldgico de ndo dedicar palavras de amor, louvor ou adoracdo a
objetos ou imagens, e direciona o amor ao ideal abstrato que provém do sacrificio na cruz ao
invés de ao substantivo concreto.

Em R1-6 acontece a perda total, em ambos os hinérios, da linguagem metaférica
que representa a morte; no entanto, a HC consegue fazer referéncia ao sentido da expressédo
Till my trophies at last | lay down ao explicitar “té morrer”. A HC acrescenta “eu a vou
proclamar” aparentemente para preencher a métrica do verso e rimar com “trocar” no Verso 8.
Curiosamente, 0 SH substitui trophies (troféus) por “triunfo” e, igual ocorreu em Al-2, essa
troca parece visar a manutencdo de aspectos sonoros na mesma posi¢do do hino-fonte. O
acréscimo de “meu gozo sera” tambem consta para fins de rima com o verso 8, a mesma
estratégia utilizada pelo tradutor na HC.

No inicio de R1-7, o tempo futuro é mantido na posicao pela HC. Ja o SH indica
esse tempo verbal no verso 8, em “dara”. No entanto, podemos perceber no inicio do verso 7
de SH uma alusdo a esse futuro em “pois um dia”, que ¢ material semantico do ultimo verso
(some day). A HC traduz | will cling como “levarei”, o que parece uma mudanga razoavel, j&
que para levar uma cruz, a maneira que Cristo o fez, pressupde-se agarrar-se a ela. O verso 7
da HC continua omitido os adjetivos old e rugged e acrescenta “também minha”, enquanto o

do SH promove a perda total desse verso do hino-fonte por outra antecipacdo semantica do
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oitavo verso, adiantando a troca da cruz em “em lugar de uma cruz”. Ambas as traducoes
mantém em R1-8 a figura da coroa, no entanto omitem a conjungdo and. A HC traduz
literalmente exchange por “trocar” ¢ alude some day subtendido em “té&” (até = até que um
dia). Nesse mesmo verso, a HC inicia com a expressdo de tempo e desloca o verbo para o
final, em ordem sintética diferente do hino-fonte. J4 0 SH usa o verbo “dar” em “Jesus me
dara” para completar a antecipa¢@o no verso 7 “em lugar de”. Trata-se de um acréscimo o
substantivo proprio em R1-8 de SH, que se torna sujeito em terceira pessoa do verbo dar,
diferente do hino-fonte que tem a primeira pessoa do singular como sujeito da acdo (I will
cling...and exchange it).

Para fins comparativos, é notério que a traducdo de R1 em SH, de um total de
quatro versos, perde o sentido de dois versos inteiros do hino-fonte (R-6 e R-7), mesmo com a
estratégia de antecipar material semantico do verso 8 para o 7. Essa estratégia funciona em R-
7 e R-8 de SH, pois o contetdo seméntico de R-8 do hino-fonte consegue ser distribuido nos
dois ultimos versos do refrdo do hino-alvo, haja visto que em portugués é comum o uso de
mais palavras ou de palavras maiores para um determinado enunciado, em compara¢do com o
inglés (ver 4.2.3.4, p. 67). Isso fica claro no uso de “em lugar de” para traduzir exchange, por
exemplo.

Ja em R-6 de SH o material seméantico ndo se aproxima do material seméantico do
hino-fonte, contrariando o conselho de Low (2005) para que as trocas e acréscimos sempre
utilizem material semantico do hino-fonte (ver secdo 4.2.3.4, p. 68). A HC, apesar da perda
sistematica dos adjetivos de “cruz” (que SH igualmente perde) e de alguns acréscimos,
consegue manter, em cada verso de R1, partes consideraveis do contedo do hino-fonte.

O padrédo de rimas de ambas as traducdes de R1 é semelhante ao do hino-fonte,
em que 5 rima com 7 e 6 com 8, incluindo as rimas com palavras repetidas. Ndo ocorre por
acaso o marcado da rima A em cross (cruz) no final de R1-5 e R1-7 no hino-fonte, pois se
trata da figura central deste canto congregacional, que as traducdes preservam na mesma
posicdo e com a mesma énfase musical (ver secdo 4.2.3.1, p.63), com as palavras-chave cross
e “cruz”, apresentando prolongamento da vogal e incidindo no que Tatit chama de
passionalizagdo (ver secéo 4, p. 48). Enquanto o hino-fonte rima, nos versos 6 e 8, palavras
de classes gramaticais diferentes (down/crown — preposicdo/substantivo), ambas as traducoes
rimam palavras da mesma classe gramatical: no caso da HC, verbos de primeira conjugacao
no infinitivo e, em SH, verbos dessa mesma conjugagdo flexionados no futuro. Seguem

sistematizados alguns dos aspectos discutidos em R1.:
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Quadro 7 — Sistematizacao refrdo R1 — The Old Rugged Cross/A Mensagem da Cruz

5 So I'll cherish the old rugged cross, A
6 Till my trophies at last | lay down; c
7 I will cling to the old rugged cross, A
8 And exchange it some day for a crown. c
5 Sim, eu amo a mensagem da cruz C
6 "Té morrer eu a vou proclamar d
7 Levarei eu também minha cruz C
8 "Té por uma coroa trocar. d
HC
Acréscimos/omissdes/mudanca semantica/alteracdo sintatica.
5 So I'll cherish the old rugged cross, A
6 Till my trophies at last I lay down; c
7 I will cling to the old rugged cross, A
8 And exchange it some day for a crown. c
5 Sim, eu sempre amarei essa cruz! C
6 Seu triunfo meu gozo serj, d
7 Pois um dia, em lugar de uma cruz, Cc
8 A coroa Jesus me dard! d
SH

Fonte: Elaborado pela autora.

A2 conta com traducgdes bastante parecidas em ambos 0s hinarios, a comecar com
0s versos idénticos 9 e 10, o que comprova a influéncia da traducdo do hinario precursor sobre
a mais recente. H4 um deslocamento de material semantico entre os versos dessa estrofe, em
meio aos acréscimos e perdas tipicos das dificuldades da traducdo de cancdo. Séao
deslocamentos de material semantico comuns as duas traducdes: o sentido de despised, do
verso 9 do hino-fonte, que se refere a cruz, para o verso 10, com a funcdo de adjetivar
“calvario” pelo uso de “humilhante”, que ndo é uma traducdo literal de despised, mas um
correspondente proximo de “desprezada”; o verso 9 antecipa os elementos do verso 11 “gloria
dos céus” (glory above) e “Cordeiro de Deus” (Lamb of God); “calvario” (calvary) e
“atrativos” (analogo a attraction) também sdo deslocados, respectivamente, dos versos 12
para 0 10 e do 10 para o 11. Esses deslocamentos, longe de representarem inabilidade dos
tradutores, parecem estratégias para preservar significados proximos aos do hino-fonte. A
manutencdo da expressdo “Cordeiro de Deus” ¢ uma escolha significativa do tradutor para o
contexto pentecostal, pois se trata de um dos titulos que se aplicam a pessoa de Jesus Cristo
(ver secdo 3.1.2, p. 34), importante para o contexto da imolagéo, pela qual Cristo salva os
pecadores do mundo.
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Ha perdas considerdveis e comuns aos dois hinarios, no entanto. Iniciamos pelo
verso 9, onde a perda recorrente de old rugged se estende a cross. Os fragmentos by the world
e to bear it to dark ndo sdo encontrados em nenhuma das tradugdes, tampouco o adjetivo
dear. Percebemos trocas que correspondem, em parte, ao conteddo do hino-fonte em
wondrous attraction por “atrativos sem fim”, above por “dos céus” e left por “desde...baixou”.
No entanto, no verso 12, h4 uma troca que se distancia significativamente do hino-fonte: o eu
poético justifica, pela salvacdo, o porqué da atracdo que a cruz exerce sobre ele. Essa é uma
mudanga que consideramos, a0 mesmo tempo, um acréscimo nas traducfes e uma perda no
hino-fonte, ja que o Unico elemento preservado desse verso é a palavra Calvary, deslocada,
como visto, para o verso 10. Pode haver uma razdo para tal estratégia: dado que A2 inicia com
uma perda consideravel em Oh, that old rugged cross e material semantico de todos 0s versos
seguintes foi remanejado para compensar essa lacuna; por fim, foi preciso criar um verso
inteiro para finalizar a estrofe, em 12. O verso criado, por sua vez, configura um exemplo
nitido da refracdo na traducéo pelo espectro pentecostal: a énfase na salvagdo pelo sacrificio
de Jesus na cruz reflete umas das mais importantes verdades pentecostais (ver secdo 3.1.2, p.
35).

Em meio as semelhancas, as traducbGes de A2 diferem entre si por alteracGes
distintas na ordem sintatica dos versos 11 e 12, que contém material dos versos 9 e 10 do
hino-fonte. Se considerarmos o principio da naturalidade (ver se¢do 4.2.3.3, p. 66), a traducéo
dos versos 11 e 12 na HC aproxima-se mais da linguagem falada do que suas versdes em SH
e, mesmo sendo a naturalidade um principio secundario na hinddia pentecostal, aproximar a
sintaxe do hino a oralidade resulta em vantagem em relacdo a adequacdo dos hinos as
caracteristicas da clientela pentecostal, principalmente aquela sobre a qual o pentecostalismo
lancou suas bases (ver cap. 3, p. 29). Enquanto a HC utiliza em 11 a conjuncao explicativa
“porque” para justificar a atracdo pela cruz, o SH prefere alterar a pontuagdo, com dois-
pontos, para introduzir a justificativa em 12, repetindo a estratégia utilizada em A1-3.
Percebe-se que SH grafa “Calvario” com letra maitscula, tal qual no hino-fonte, enquanto a
HC escolhe a inicial minuscula. A HC compensa a perda de that em 9 com “essa”, em 11.
Ambas as traducbes utilizam o verbo “baixou” para referir-se ao trajeto até ao Calvario
(Monte Golgota), mesmo sendo a subida de uma colina.

Com excecdo de Al, o hino-fonte ndo conta com efeitos sonoros significativos nas
outras estrofes, exceto as rimas. Da mesma forma, séo poucos esses efeitos nas tradugdes,
apenas uma timida aliteracdo em A2-9 em algumas silabas acentuadas, que ndo se percebe no

hino-fonte. Quanto as rimas, estdo presentes nos versos 10 e 12 do hino-fonte, e ausentes em
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9 e 11, em que as traducBes produzem rimas internas com os monossilabos “mim” e “fim”.
Em 10 e 12 a rima do hino-fonte é feita por palavras de classes gramaticais diferentes

(pronome e substantivo), enquanto nas traducGes aparecem dois verbos no mesmo pretérito.

Seguem as sistematizacdes:

Quadro 8 — Sistematizacdo estrofe A2 — The Old Rugged Cross/A Mensagem da Cruz

9 Oh, that old rugged cross, so despised by the world, X
10 Has a wondrous attraction for me; D
11 For the dear Lamb of God left His glory above X
12 To bear it to dark Calvary. d
9 Desde a gloria dos céus, o Cordeiro de Deus e..e
10 Ao calvario humilhante baixou f
11 Essa cruz tem pra mim atrativos sem fim g..g
12 Porgue nela Jesus me salvou. f
HC
Acréscimos/omissdes/mudanca semantica/alteracdo sintatica
9 Oh, that old rugged cross, so despised by the world, X
10 Has a wondrous attraction for me; D
11 For the dear Lamb of God left His glory above X
12 To bear it to dark Calvary. d
9 Desde a gloria dos céus, o Cordeiro de Deus e..e
10 Ao Calvério humilhante baixou; f
11 Tem a cruz para mim atrativos sem fim: g..g
12 Nela foi que Jesus me salvou. f
SH

Fonte: Elaborado pela autora.

As traducdes de A3 comegam em omissdo. Todo o verso 13 desaparece de ambas
as traducdes, exceto a figura central, a cruz. Para compensar essa perda, percebemos a
transposicdo de material semantico do verso 15 para o 11, em ambos 0s hinarios. Essa
transposicdo abandona o adjetivo old e, para localizar a cruz onde Jesus morreu, a HC usa
“Nesta” enquanto SH prefere “La na” que, embora ndo represente uma traducédo literal,
alinha-se com a ideia de distanciamento que that representa no hino-fonte. Sdo escolhas
pertinentes, j& que a primeira opgdo denota proximidade da cruz enquanto a segunda, a afasta.
Dado que a tradugdo na HC é mais recente do que em SH, é provavel que essa modificagdo
seja proposital enquanto principio teoldgico, tornando a cruz uma verdade mais proxima e
presente na vida do crente. Nas traducGes de ambos os hinarios, “Jesus” nao acompanha o
deslocamento do verso 15 para 0 13, e € posicionado no verso 14. Isso faz com que, para fins

de métrica, a HC acrescente “por mim ja” e SH “padeceu” no verso 13.
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Outra perda significativa € a do verso 14 do hino-fonte, cujo sentido positivo de A
wondrous beauty é encontrado bem modificado no verso 15 das tradugdes, como “graga”,
“luz” e “bem”, de tal forma que pode ser considerado um acréscimo. A forma verbal | see
também se perde. O verso 14, idéntico em ambas as traducfes, adianta material semantico do
verso 16, em “para dar-me o perddo”. Isso deixa uma lacuna no ultimo verso dessa estrofe que
a HC preenche trocando o pronome obliquo me pelo possessivo “minha” ¢ o verbo sanctify
pelo substantivo “santificagcdo”, com um aumento, no primeiro caso, de uma silaba para duas
e, no segundo, de trés para cinco. Tais escolhas advém do material seméantico do hino fonte e
sdo correspondentes aproximados com mais silabas do que os vocabulos na lingua-fonte,
atendendo o recomendado por Low (2005) quando ha falta de silabas para preencher a métrica
de um verso (ver secdo 4.2.3.4, p. 68). J& 0 SH resolve o problema pelo acréscimo de “tenho
nela real” e pela troca de sanctify, que se perde, por “salvagdo”.

A transposicédo do material seméantico dos versos 15 e 16 para 13 e 14 resulta na
alteracdo sintatica de elementos nesses periodos. No hino-fonte, o sujeito Jesus precede as
formas verbais suffered and died, enquanto nas tradugdes “Meu Jesus” segue os verbos
pretéritos, com o acréscimo do possessivo “meu”.

A criacdo de rimas internas inexistentes no original segue em A3. Essas
ocorréncias aparecem nos pares idénticos padeceu/morreu no verso 13 em ambos os hinarios e
em pares diferentes em 15: cruz/luz na HC e porém/bem em SH. Sistematizamos alguns dos

apontamentos em A3, abaixo:

Quadro 9 — Sistematizacao estrofe A3 — The Old Rugged Cross/A Mensagem da Cruz

13 In that old rugged cross, stained with blood so divine, e
14 A wondrous beauty | see, d
15 For 'twas on that old cross Jesus suffered and died, e
16 To pardon and sanctify me. D
13 Nesta cruz padeceu e por mim ja morreu h...h
14 Meu Jesus, para dar-me perddo i
15 E eu me alegro na cruz dela vem graca e luz C..c
16 Para minha santificacao. i
HC
Acréscimos/omissGes/mudanca semantica/alteracao sintatica
13 In that old rugged cross, stained with blood so divine, e
14 A wondrous beauty | see, d
15 For 'twas on that old cross Jesus suffered and died, e
16 To pardon and sanctify me. D
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13 La na cruz padeceu, desprezado morreu h...h

14 Meu Jesus, para dar-me perd&o; i

15 Dela agora porém para mim todo o bem Jeod

16 Tenho nela real salvacdo. i
SH

Fonte: Elaborado pela autora.

A4 encerra, confirmando as influéncias de SH sobre a HC, com versos idénticos
nas traducdes que se distanciam do hino-fonte, a comecar pela omisséo recorrente de the old
rugged, desta vez seguida pela perda total do resto do verso em 17. Novamente, as omissoes
sdo seguidas de acréscimos e adiantamento de material semantico dos versos posteriores para
suprir as lacunas deixadas por tais omissées. Ambos os hinarios acrescentam, logo no inicio
de 17, “Eu aqui com Jesus”, com a pequena diferenca de que SH posiciona “com Jesus” entre
virgulas, separando claramente adjunto adverbial. Para completar o verso, desloca-se its
shame do verso 18 para o 17, traduzido como “a vergonha da cruz”. Em 18, reproach e gladly
sdo omitidos e “quero” é acrescentado. De forma curiosa, ambos os hinarios utilizam dois
verbos (levar e sofrer) que, juntos, satisfatoriamente recriam o sentido de bear. Tal estratégia
claramente visa cumprir critérios métricos e seméanticos. De certo modo, o acréscimo de
“sempre” em 18 compensa a perda de will ever em 17 e de forever em 20.

As omissfes, acréscimos e deslocamentos ocorridos no verso 17 anulam o
hipérbato marcado no primeiro verso de A4 no hino fonte. A primeira pessoa do discurso, que
em 17 aparece na segunda metade do verso, é deslocada para o inicio do verso nas traducdes.
A construcdo conjunta dos versos 17 e 18 compensam em parte essa perda, mantendo uma
organizacdo sintatica distinta dos enunciados comuns. No entanto, o que poderia destoar do
principio da naturalidade, atende ao principio de traduzir o marcado pelo marcado.

Os versos 19 e 20, por sua vez, apresentam uma alteracdo semantica para inserir
um preceito teologico caro para os protestantes e enfatizado, principalmente, pela teologia
pentecostal classica. O hino-fonte enuncia que Ele (He), e aqui entendemos tratar-se da figura
de Jesus, um dia chamard o crente para morar em seu “lar distante” (to my home far away).
Esse “chamado” é um eufemismo para referenciar a morte. J&, nas traducdes, o evento
escatologico da segunda vinda de Cristo fica evidente pelo movimento inverso, com Jesus
descendo dos céus para buscar o crente na Terra, em vida (ver se¢do 3.1.6, p. 42-43). SH
enfatiza esse movimento pelo acréscimo do advérbio “aqui”.

Embora a HC apresente fortes influéncias da traducdo de SH, é nitido que o
tradutor da HC revisitou o hino-fonte e, ao fazé-lo, recuperou elementos descartados pela

traducdo precursora. Comprovamos essa afirmagdo na traducdo do verso 19 da HC, que
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resgata home (lar) presente no hino-fonte e ausente na traducdo do SH. Apesar da recuperagéo
do substantivo, o possessivo e o advérbio de lugar que o acompanham constam como perda. A
HC recupera, ainda, o termo He, marcado em mailscula em A4-19. Ambos os hinarios
promovem a explicitacdo do pronome pelo substantivo proprio; no entanto, apenas a HC o
retoma preservando o marcado, em “Ele”. Esses elementos corroboram a ideia de que “A
Mensagem Da Cruz”, na HC, é uma retraducao.

O verso 20 perde, em ambas as traducdes, where e forever. Uma breve nocéo de
lugar é feita em 19 da HC, pela juncéo da preposicdo em + 0 = no. A HC perde His, enquanto
SH o preserva. A HC mantém a ideia da gloria compartilhada em “uma parte...hei de ter”
enquanto o SH omite share e prefere “receber”, o que implica em uma mudanga semantica.
Ambos 0s hinarios, no entanto, preservam o tempo verbal do verso 20 e o marcado do
hipérbato.

Por fim, ha uma Unica rima interna do hino-fonte, com day e away, no verso 19.
As traducdes finalizam A4 mantendo o padréo distinto de rimar a sexta e a Ultima silaba de

todos 0s versos impares. Seguem algumas dessas observacades:

Quadro 10 — Sistematizacgéo estrofe A4 — The Old Rugged Cross/A Mensagem da Cruz

17 To the old rugged cross | will ever be true; X
18 Its shame and reproach gladly bear;
19 Then He'll call me some day to my home far away,
20 Where His glory forever I'll share.
17 Eu aqui com Jesus, a vergonha da cruz
18 Quero sempre levar e sofrer
19 Cristo vem me buscar e com Ele, no lar
20 Uma parte da gléria hei de ter.
HC
Acréscimos/omissdes/mudanca semantica/alteracdo sintatica
17 To the old rugged cross | will ever be true;
18 Its shame and reproach gladly bear;
19 Then He'll call me some day to my home far away,
20 Where His glory forever I'll share.
17 Eu aqui, com Jesus, a vergonha da cruz
18 Quero sempre levar e sofrer.
19 Quando Cristo voltar para aqui me buscar,
20 Sua gléria eu irei receber.
SH

Fonte: Elaborado pela autora.
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Quanto aos elementos que Alvstad e Rosa (2015) aconselham observar no caso de
retraducdes, é possivel perceber a influéncia das vozes contextuais que, alinhadas ao principio
da refracéo de Lefevere (2012), provocam modificacdes nas retraducdes e, por que nao dizer,
afastamentos de sentido do hino-fonte que ndo sdo meras dificuldades tradutdrias. No
contexto pentecostal, o tradutor, condicionado pelas vozes contextuais que permeiam a
traducdo, manipula o sentido do texto (ver se¢éo 4.2.3.2, p. 64), de forma a garantir a insergéo
de preceitos teologicos e a adequacdo de outros preceitos ao que demanda a patronagem,
como demonstrado nos excertos dos paratextos da HC (ver secéo 4.2.1, p. 57-58).

Além disso, conseguimos identificar, dentre os aspectos destacados por Alvstad e
Rosa (2015), que a retraducdo de “A Mensagem Da Cruz”, por Anténio Almeida na HC, é um
caso de compilative inter- and intralingual retranslation, com o uso do texto-fonte na lingua-
fonte e uma ou varias traducBes preexistentes na lingua-alvo; é uma covert/implicit
retranslation, j& que os paratextos da edi¢do de 2011 da HC mencionam, de forma geral, que
0s hinos se dividem em composi¢des proprias, traducdes e retraducdes de hinarios
precursores, e ndo mencionam distintamente a categoria em que cada hino de enquadra. “A
Mensagem Da Cruz” consta em SH, considerado o pai de todos os hinarios congregacionais
protestantes do Brasil, o que nos permite afirmar, dadas as evidéncias demonstradas na anélise
quanto a coincidéncia de versos que nao constam do hino-fonte e o resgate de vocabulos
descartados pela traducdo precursora, que € um caso de retraducdo implicita.

Quanto a postura que a retraducdo de “A Mensagem Da Cruz” na HC assume em
relacdo a traducdo preexistente, entendemos que se trata de uma confrontational + active
retranslation. Ou seja, resolve impasses teol6gicos na traducdo precursora, utilizada na
mesma época por outras igrejas evangélicas, para garantir a afirmacéo de uma nova teologia e
competir pelo mesmo publico-alvo no mesmo espaco temporal. Dado seu carater proselitista,
além do intuito de converter 0s ndo-cristdos ou os cristdos catolicos, o pentecostalismo ainda
se propunha a arrebanhar a clientela das igrejas evangélicas histéricas. Quanto a figura do
retradutor, acreditamos ser um caso de single retranslator, ja que a retraducdo de “A
Mensagem Da Cruz” na HC é atribuida exclusivamente a Anténio Almeida. No entanto, ndo
se pode descartar a influéncia de conselhos de pastores e tedlogos durante o processo
tradutdrio, num possivel caso de team retranslator. A influéncia de tais conselhos neste hino
em especifico permanece aberta para futuras investigacées. Anténio Almeida é um frequent
retranslator, ja que escreveu cerca de 200 hinos entre tradugdes, retraducfes, adaptacoes e

trabalhos originais. No caso de “A Mensagem Da Cruz”, na HC, fica em aberto se Antonio
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Almeida se enquadra como um retradutor do trabalho de terceiros ou do proprio trabalho, ja
que a traducdo desse hino no hinério precursor SH é de autoria desconhecida.

A analise contrastiva de “A Mensagem Da Cruz”, oferecida nesta se¢do, ndo cobre
todos os aspectos que uma traducdo de cancdo oferece para estudo, como por exemplo, 0
comparativo do nimero de silabas entre o hino-fonte e as traduc@es ou o contraste total entre
a acentuacéo lexical e a musical. Esses sdo aspectos que podem ser cobertos em um novo
estudo. No entanto, em algum nivel, nos atemos aos cinco principios da Teoria do Pentatlo de
Low (2005): a cantabilidade, o sentido, a naturalidade, o ritmo e a rima. Quanto ao jogo de
perdas e acréscimos, o proprio Low (2005) reconhece que, para que a cantabilidade prevalega,
as vezes algumas perdas semanticas sdo necessarias. No entanto, conforme demonstrado,
diversas escolhas do tradutor da HC que o afastam do hino-fonte e da traducdo em SH néo
significam inabilidade nem sdo “mal-entendidos ou equivocos” (ver secdo 4.2.1, p. 56). A
retraducdo de “A Mensagem Da Cruz” é nitidamente refratada pela mensagem pentecostal.
Por isso, tendo cada uma das traducdes caracteristicas distintas, que ora se aproximam e ora se
afastam entre si e do hino-fonte, ndo ha duvida que ambas funcionam enquanto texto poético
e cancdo, pois mantém viva uma das mais queridas e respeitadas composicdes

congregacionais do ultimo século.

4.5 Porque Ele Vive — hino 545 da HC

“Because He Lives” é de autoria do casal estadunidense Gloria e William J.
Gaither, entdo professores em uma High School em Indiana, EUA. A edi¢do da HC de 2011,
que na lista de colaboradores menciona autores e tradutores, faz mengdo apenas as iniciais
G.G. e W.J.G. para o hino 545, ou seja, indica a autoria do hino em lingua estrangeira, mas
ndo a da traducdo em portugués. O banco de dados Hymnary.org, por sua vez, menciona uma
traducédo de “Because He Lives”, para o portugués, de James Frederick Spann e Jaubas Freitas
de Alencar (1980) no Hinario Cantor Cristdo, o hinario batista que também é precursor da
HC. No entanto, conforme resposta por e-mail do Centro de Estudos do Movimento

Pentecostal'!! (CEMP), ndo consta nos acervos mengdo alguma ao tradutor do hino 545 da

11 O CEMP é responsavel pela guarda, conservagdo, organizacio, catalogacdo e desenvolvimento de todo o
material da CPAD gerado e reunido no passado e no presente e que se encontra fisicamente guardado na
Biblioteca, no Memorial Gunnar Vingren, nos arquivos de fotos, imagens, fitas cassetes, videos, CDs, DVDs,
filmes, produtos, documentos impressos da editora, cole¢Bes de periddicos e revistas da Escola Dominical.
Todo esse material se constitui no acervo e na memoria histérica, ndo somente da CPAD, mas das
Assembleias de Deus no Brasil. Fonte: https://editoracpad.com.br/cemp/integra.php?s=1&i=5. Acesso em:
08 set. 2021.


https://hymnary.org/person/Spann_JF
https://hymnary.org/person/Alencar_Jaubas
https://hymnary.org/person/Alencar_Jaubas
https://editoracpad.com.br/cemp/integra.php?s=1&i=5
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HC (ver ANEXO A). Portanto, ndo ha evidéncias e é pouco provavel que a versdo na HC
tenha derivado da traducdo no HCC, embora essa hipdtese ndo possa ser descartada. Por ter
sido composto em 1971, quando os pentecostais da Assembleia de Deus ja possuiam hinario
préprio e ndo havia mais a necessidade de utilizar e/ou adaptar versdes traduzidas do SH ou
de qualquer outro hinério congregacional, contrastamos “Because He Lives” apenas com a
versdo “Porque Ele Vive” na HC.

Dentre as centenas de hinos compostos por Gloria e William Gaither, “Because
He Lives” é um dos mais populares no meio cristao, e recebeu, em 1974, o prémio Gospel
Song of the Year pela Gospel Music Association e pela American Society of Composers and
Publishers. O hino foi escrito em um momento familiar turbulento em que William se
recuperava de grave problema de salde e Gloria esperava o terceiro filho. Além dos
problemas familiares, havia um contexto politico e social considerado preocupante para o
casal de compositores, na epoca:

Em 1968 uma mobilizacdo estudantil estourou na Europa, dando inicio a uma
onda de liberalismo social no Ocidente. Inspirados pelos ideais do marxismo
cultural dos tedricos da antiga Escola de Frankfurt, estudantes sairam as ruas
pregando revolugdo, a sublevacdo dos operérios, a liberagdo sexual, o livre
consumo de drogas, o fim da moral conservadora e a guerra contra os valores
judaico-cristdos. (SILAS DANIEL, 2012, p. 117)

O casal Gaither confirma essas inquietagbes quando da preparacdo para o
Companion to The United Methodist Hymnal (1993): ““Because He Lives” foi escrito em
meio a uma convulsao social, ameacas de guerra e trai¢cfes a confianca nacional e pessoal. Era
a esse mundo que estdvamos trazendo nosso terceiro bebé. Assassinatos, trafico de drogas e
guerras predominavam nas chamadas dos noticiarios.”.!'? Curiosamente, as preocupacdes dos
compositores em relacdo ao contexto em que estavam inseridos sdo semelhantes as
argumentacles vigentes de boa parte dos pentecostais contemporaneos, o que reflete, por
sua vez, um alinhamento ideoldgico que se respalda na religido e que por ela é reafirmado.

Em meio as incertezas de seu tempo, os Gaither se apoiaram no trecho biblico de
Jodo 14:19: “[...] porque eu vivo, e vOs vivereis” para compor o hino, denotando a
esperanga em Cristo para enfrentar os tempos dificeis rumo a dias melhores. O tema central

é a ressurreicdo, afirmada pelo titulo e repetida nas estrofes e no refrdo em He lives, com a

112 Declaragdo dada pelos Gaither a Carlton Young: “Because He Lives” [1971] was written in the midst of
social upheaval, threats of war, and betrayals of national and personal trust. It was into this world at such a
time that we were bringing our third little baby. Assassinations, drug traffic, and war monopolized the
headlines.”. Disponivel em: https://www.umcdiscipleship.org/resources/history-of-hymns-because-he-lives.
Acesso em: 07 set. 2021.


https://www.umcdiscipleship.org/resources/history-of-hymns-because-he-lives
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certeza de que o crente vive porque Jesus é vivo. A primeira estrofe fala da vinda de Cristo
ao mundo para morrer pela remissdo dos pecados, e a segunda estrofe é dedicada ao
nascimento do filho, uma experiéncia pessoal que a traducdo, como serd visto adiante,
omite. A ultima estrofe trata, em linguagem metafoérica, da morte, sobre a qual a vitoria se
d& na vida eterna com Cristo. O refrdo, nucleo seméantico da canc¢do, reafirma a certeza da
ressurreicdo de Cristo e a esperanca no futuro. Segue, no quadro 11, a letra de “Because He

Lives”, acompanhada da divisdo em estrofes e versos e do padréo de rimas:

Quadro 11 — Because He Lives

Estrofes \ersos Because He Lives — Gloria & William Gaither Esquema
de rimas
Al 1 God sent His son, they called Him Jesus, X
2 He came to love, heal and forgive; a
3 He lived and died to buy my pardon, X
4 An empty grave is there to prove my Savior lives. A
R1 5 Because He lives, I can face tomorrow, X
6 Because He lives, all fear is gone; X
7 Because | know, He holds the future X
8 And life is worth the living just because He lives. A
A2 9 How sweet to hold a newborn baby X
10 And feel the pride and joy he gives; a
11 But greater still the calm assurance: X
12 This child can face uncertain days because He lives. A
A3 13 And then one day I'll cross the river, X
14 I'll fight life's final war with pain; X
15 And then as death gives way to victory, X
16 I'll see the lights of glory and I'll know He lives. A

Fonte: Elaborado pela autora.

Quanto as caracteristicas gerais, “Because He Lives” conta com trés estrofes de
quatro versos e um refrdo, com apenas a primeira e a segunda estrofes seguindo um esquema
de rimas masculinas xaxA, em que o segundo verso da estrofe rima com o quarto (Al-2 e Al-
4/A2-10 e A2-12). Os Ultimos versos de cada estrofe e do refrdo terminam com a mesma
palavra: lives, que, por sua vez, completa as rimas das estrofes Al e A2. O titulo do hino se
repete de forma idéntica no inicio dos dois primeiros versos do refrdo e no ultimo verso de A2
e R1, e aparece levemente modificado no ultimo verso de Al e A3 (my savior lives/I’ll know

he lives). Tais repeticGes entendemos como marcado. A seguir, a escanséo do hino:
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Quadro 12 — Escanséo de Because He Lives

I - - -
God sent | His son, || they called | Him Jesus, ||
- - r - -
He came | to love, || heal and | forgive; ||
- - -0 -]

He lived | and died || to buy | my pardon, ||
- - - - - -
An emp | ty grave | is there | to prove | my Sav | ior lives. ||

- - - - -
Because | He lives, || | can face | tomorrow, ||
- - - -
Because | He lives, || all fear | is gone; ||
- - - -
Because | I know, He holds | the future ||
- - -l - - -
And life | is worth | the liv | ing just | because | He lives. ||

- r- 0 - \

How sweet | to hold || a new | born baby ||

- /- - -

And feel | the pride || and joy | he gives; ||

- -0 - 1 -]

But great | er still || the calm | assurance: ||

- - - - 7 -] -
This child | can face | uncer | tain days | because | He lives. ||

- - - -
And then | one day || I’ll cross | the river, ||
- \ 7 - -
I'll fight | life's fi || nal war | with pain; ||

- - - -

And then | as death || gives way | to victory, ||
- -] -/ = - -] -
I'll see | the lights | of glo | ry and | I'll know | He lives. ||

Fonte: Elaborado pela autora.

“Because He Lives” apresenta metro 4/4 e estrofes cujos versos tém a distribuicao
de silabas em pés predominantemente binarios iambicos (-/), sendo tetrdmetros idmbicos 0s
trés primeiros versos de cada estrofe e hexametros idmbicos os versos finais. O refrdo segue o
mesmo padrdo métrico das estrofes, exceto pelo primeiro verso, cuja contagem de silabas nos
pés totaliza 10. Os Ultimos versos de cada estrofe e do refrdo sdo sempre iambicos perfeitos.
Sdo também versos totalmente iambicos os segundos versos de cada estrofe e do refrdo (R1-6,
A2-10 e A3-14), exceto Al-2, cujo terceiro pé tem a troca do iambo por um troqueu (/-). Al-1,
por sua vez, apresenta um espondeu (//) logo no inicio, com duas palavras acentuadas, R1-5
apresenta, no terceiro pé do verso (ou no primeiro pé apos a cesura medial) um anapesto (--/)
e A3-16 um pirriquio (--). Em Al-1, no contraste entre a acentuagdo lexical e a musical, a

palavra God, semanticamente a mais importante do pé, fica num tempo fraco e o verbo sent
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no tempo forte do compasso. Observa-se 0 mesmo no troqueu em Al-2, em que heal and tem
a conjuncao aditiva no tempo forte e o verbo, semanticamente mais carregado e lexicalmente
acentuado, no tempo fraco do compasso. Os versos impares das estrofes e do refrdo, embora
iambicos, terminam com silabas extramétricas que, em versos femininos, ndo sé&o
contabilizadas. As silabas extramétricas ndo provocam alteracdo do ritmo do poema nem do
ritmo musical, pelo contrério, o ritmo se mantém constantemente binario. Um exemplo disso
é ilustrado no refrdo, onde segunda silaba de tomorrow ocupa dois pulsos. Ja no anapesto em |
can face tomorrow, | can ocupa um so6 pulso musical, e isso ilustra o dito por Low (2005), que
0 ritmo em cang¢des ndo € 0 mesmo que a métrica na escansao poeética tradicional. (ver secdo
4.2.3.4,p. 68)

Ainda sobre as caracteristicas gerais do hino-fonte, percebe-se que os trés
primeiros versos de todas as estrofes e do refrdo apresentam cesura que divide os versos em
dois hemistiquios de dois pés cada, exceto pelos ultimos versos que apresentam todos 6 pés
sem cesura. Nao ha efeitos sonoros de assonéncias ou aliteracfes, a ndo ser em | will fight
life s final war em A3-14, que ndo demandam mais aten¢do. Segue, na integra e com o padréo
de rimas, a traducdo de “Porque Ele Vive” na HC, e na sequéncia a escansdo e o contraste
entre as estrofes e as respectivas discussdes acerca das escolhas do tradutor refratadas pelo

espectro pentecostal.

Quadro 13 — Porque Ele Vive

Estrofes \Versos Porque Ele Vive — HC Esquema
de rimas
Al 1 Deus enviou seu filho amado a
2 Pra perdoar, pra me salvar. b..b
3 Na cruz morreu por meus pecados a
4 Mas ressurgiu e vivo com o pai esta B
R1 5 Porque ele vive, posso crer no amanha. X
6 Porque ele vive, temor ndo ha. b
7 Mas eu bem sei, eu sei, que a minha vida X
8 Est& nas maos do meu Jesus, que Vivo estd B
A2 9 E quando, enfim, chegar a hora c
10 Em que a morte enfrentarei, X
11 Sem medo, entdo, terei vitoria: c
12 Irei a gléria, a0 meu Jesus que vivo esta. c...B

Fonte: Elaborado pela autora.
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De modo geral, percebemos que a traducgéo se concentra em criar rimas em versos
que n&o sdo originalmente rimados no hino-fonte, inclusive rimas internas. Enquanto o hino-
fonte contém apenas rimas masculinas, a traducdo apresenta rimas masculinas e femininas.
Esta insisténcia em rimar mais uma vez corrobora com a declaracdo de Low em Meller e
Costa (2020) (ver secdo 4.2.3.5, p. 69) acerca da expectativa cultural no portugués brasileiro
quanto & ocorréncia de rimas. A traducdo mantém a quantidade de versos nas estrofes e no
refrdo, mas subtrai uma estrofe inteira do hino-fonte, justamente a que trata da experiéncia
pessoal da autora, de segurar nos bracos o filho recém-nascido. Dado que na teologia
pentecostal os hinos e louvores sdo representantes classicos das ditas verdades pentecostais e
devem estar voltados exclusivamente para o louvor e a adoragdo a Deus e para a
evangelizacdo dos descrentes (ver secdo 3.1.7, p. 45), afirmamos que a estrofe A2 do hino-
fonte ndo foi omitida devido a dificuldade ou impossibilidade tradutéria, tampouco o foi para
tornar o hino menos longo. Tal omissdo consta como resultado da refragéo (ver segéo 4.2.1, p.
55) pelo espectro pentecostal, que considera a mdsica que ndo apresenta contelido
ortodoxamente biblico apenas uma peca de carater lirico, poético ou artistico, ndo conveniente
diante de Deus (ver secdo 3.1.7, p. 45). Assim, a estrofe que no hino-fonte aparece como A3
consta como A2 no hino-alvo e, consequentemente, o numero total de versos cai de 16 para
12. A seguir, a escansao de “Porque Ele Vive”, com os acentos primarios que fogem do ritmo

binario-iambico sombreados.

Quadro 14 — Escanséo de Porque Ele Vive

lr - -7 -1 - I -
Deus| en|vilou| || seu] fillho ajmaldo] ||
/

Pra| per|dolar|, || pra| me| sal|var.| ||

Na| cruz| mor]reu| || por| meus| pe|cados] ||

Mas| res|sur|giu| e| vilvo| com| o| pai| es|ta]. ||

- /- | - I - 1 -\ - |
Por|que e|le| vi|ve|, || pos|so| crer| no| ajma|nha]. ||

- - - - -
Porl|que e|le| vi|ve|, || teJmor]| n&o| hd]. ||

- -\ -] - [ - -
Mas| eu| bem| seil, eu| sei|, que a| mi|nha| vi|da| ||
-l - A
Es|t4| nas| maos| do| meu| Je|sus|, que| vi|vo es|ta]. |

- - - - -
E| quan|do, en|fim|, || che|gar| a| ho|ra| ||

Em| que| a] mor| || te en|frenitajrei|, ||
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Sem| me|do, en|tdo|, || te|rei| vi[td|ria: ||
-l - - Y
I|rei| a] glojria, ao] meu| Je|sus| que| vi|vo es|td]. ||

Fonte: Elaborado pela autora.

A traducdo mantém nos versos das estrofes a mesma quantidade de silabas que
compdem a métrica dos pés no hino-fonte. No entanto, dada a convencdo de que em
portugués consideramos, para fins de métrica, até a Gltima silaba ténica e descartamos as
atonas posteriores (ver secdo 4.3, p. 70), ambas as estrofes do hino traduzido sdo formadas por
trés versos octossilabos consecutivos e um, o dltimo, dodecassilabo. Assim como no hino-
fonte, a traducédo foge deste padrdo no refrdo, no entanto, enquanto “Because He Lives”, por
apresentar um pé ternario no segundo hemistiquio de R1-5, tem o acréscimo de uma silaba no
primeiro verso do refrdo, “Porque Ele Vive” tem acréscimo de trés silabas em R1-5, sendo,
portanto, esse verso dodecassilabo na traducdo. R1-7 substitui a cesura que divide os dois
hemistiquios pela repeticdo de “eu sei”, o que aumenta a quantidade de silabas do verso de 8
para 10. Nesta mesma posicéo, o hino-fonte alonga a vogal de know e preenche a cesura sem
aumentar o nimero de silabas. R1-6, por sua vez, possui 9 silabas na traducao.

Quanto ao padrdo de distribui¢do de acentos, o hino-fonte tem quatro ocorréncias
de pés que fogem do padrdo binario-idmbico para quatro acentos primarios irregulares no
hino-alvo. A traducdo apresenta trés desses acentos no primeiro verso do refrdo e um em Al-
1, este Gltimo coincidindo com o primeiro pé trocaico de Al-1 no hino-fonte. O padrao
dominante de acentos do hino-fonte, que a traducdo reproduz quase que na totalidade, consta
em 2-4-6-8 para os trés primeiros versos das estrofes e do refréo, e 2-4-6-8-10-12 para 0s
ultimos versos. Fogem desse padrdo Al-1, com acentos em 1-4-5-8, A1-2, com 2-4-5-8 e R1-
1, acentuado em 2-4-7-9.

Outra caracteristica acentual que a traducdo chega perto de manter na totalidade
esta nos versos finais das estrofes e do refrdo, formados por pés iambos perfeitos no hino-
fonte (exceto A3-16, que tem um pirriquio). A traducdo consegue reproduzir esse padrdo em
R1-8 e A2-12, exceto em Al-4, que tem apenas uma silaba acentuada a menos. Por contarem
com mais silabas do que no original, os versos do refrdo da tradugdo sdo os que mais se
afastam do padrdo acentual dominante.

Essas alteracbes na tradugdo ndo interferem gravemente no principio da
cantabilidade nem alteram o ritmo musical e a melodia do hino, a ndo ser por uma aparente
incompatibilidade na acentuacdo lexical/musical no segundo hemistiquio de R1-5, em que

“amanhd” tem a ultima silaba poética acentuada e o tempo forte do compasso cai na primeira
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silaba da palavra. Nesse caso, a primeira silaba, a rigor, tem acento secundario, o0 que suaviza
0 problema. Assim, conforme afirma Low (2005), ndo se busca uma réplica da forma métrica
do poema da lingua-fonte, mas uma correspondéncia com a musica existente (ver secdo
4.2.3.4, p. 68). Logo, a correspondéncia entre o numero de silabas do texto-fonte e do texto-
alvo, embora desejavel, por si s6 ndo determina o ritmo de uma cancdo, haja visto que fatores
como a duracdo das notas musicais (ligada & duracdo das vogais e consoantes), o padrdo de
distribuicdo de acentos e as pausas também sdo necessarios para a definicdo do ritmo (ver
secdo 4.2.3.4, p. 68). Observam-se tais fatores no acréscimo de “eu sei” na pausa que divide
R1-7 e nos acréscimos de silabas em R1-5. No ultimo caso, no hino-fonte, 0 monossilabo
lives tem a primeira vogal prolongada, permitindo a tradugdo por “vive”, que é um vocabulo
dissilabo; tomorrow, como ja discutido, apresenta longa duracdo da vogal da segunda silaba,
possibilitando o acréscimo da preposi¢ao em “no amanha”. R1-6 também tem uma silaba a
mais devido a traducdo de lives por “vive”.

Para a analise dos aspectos semanticos, que envolvem acréscimos, omissdes,
mudangas semanticas, alteracdes sintaticas, efeitos sonoros e rimas, cotejamos em separado
cada estrofe e o refrdo do hino-fonte e sua respectiva traducdo na HC, logo apds os
comentarios.

A traducdo ndo reproduz o espondeu de Al-1, dado que em portugués nao é
possivel justapor dois acentos primarios, mas entendemos como marcado a primeira palavra
acentuada em ambos o0s hinos (embora ndo recebam grande énfase musical), dada a
importancia teologica dos vocabulos iniciais (God/Deus). No entanto, como em portugués as
palavras normalmente contém um numero maior de silabas (ver secdo 4.2.3.4, p. 67), 0
contelldo seméntico que no hino-fonte ocupa apenas o primeiro hemistiquio acaba por
preencher quase toda a métrica do primeiro verso da traducdo, o que acarreta a perda do
segundo hemistiquio inteiro. Em seu lugar, ha o acréscimo do adjetivo “amado”, que ocupa
apenas duas das cinco silabas do segundo hemistiquio, considerando que a primeira silaba de
“amado” se aglutina com a ultima silaba de “filho”, logo, ndo é contada. A1-2 tem, no hino-
fonte, quatro formas verbais que na traducdo sdo substituidas por duas, e apenas uma delas
corresponde semanticamente as do original (forgive/perdoar). Esse verso também conta com
uma rima interna inexistente no hino-fonte (salvar/perdoar).

Al-3 perde He lived no hino-fonte, e em seu lugar é acrescentado “na cruz” na
traducdo. Uma troca por um correspondente semantico mais distante acontece no segundo
hemistiquio (to buy my pardon/por meus pecados), que mantém a sonoridade de /p/ e /d/ no

ultimo vocébulo, além do propdsito de alto valor teoldgico do sacrificio de Cristo (ver sec¢éo
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3.1.2, p. 35). Embora to buy my pardon e “por meus pecados” nd0 Sejam correspondentes
semanticos exatos, se enquadram no que Low (2005) sugere para o caso de palavras mais
longas ou de um numero maior de palavras na lingua-alvo: a troca de um termo longo e com
maior correspondéncia por outro mais curto e de menor correspondéncia parece ser uma
solucdo mais satisfatoria do que uma total perda seméantica (ver secéo 4.2.3.4, p. 68). Ainda,
“pecados” em Al-3 rima com “amado” em Al-1, mais uma vez confirmando a expectativa
cultural para a criacéo de rimas (ver secdo 4.2.3.5, p. 69). No hino-fonte, apenas os versos Al-
2 e Al-4 s&o rimados.

O primeiro hemistiquio de A1-3 no hino-fonte é escrito na ordem direta, com o
sujeito seguido das formas verbais (He lived and died), o que aproxima o trecho da linguagem
oral. Ja a traducdo inicia com o acréscimo do advérbio de lugar, em “Na cruz (ele) morreu”.
Outra alteracdo sintatica acontece em Al-4: enquanto no hino-fonte o verbo viver (lives)
aparece no fim do verso, seguindo a ordem direta em my Savior lives, na traducdo o segundo
hemistiquio apresenta “e vivo com 0 pai estd”, uma estrutura que se distancia da sintaxe da
linguagem falada “(ele) esta vivo com o pai”. Essas alteracbes sintaticas esbarram no
principio da naturalidade defendido por Low (2005), o que vem a confirmar que a
naturalidade é um principio secundario nos hinos congregacionais (ver se¢do 4.2.3.3, p. 66).
Ha de se considerar o0 uso de tais inversdes para conseguir rimas sem muito esforco e elevacdo
no registro. No entanto, o uso de “pra” em vez de “para”, em Al-2, mostra certa preocupacao
com a naturalidade, embora tal escolha possa ter sido feito apenas para fins de métrica. Al-4
explicita em “mas ressurgiu” a ressurrei¢do que no hino-fonte € metaforicamente representada
por an empty grave; is there to prove my Savior se perde, e no seu lugar é acrescentado “com
0 pai”. Lives é mantido por meio de “e vivo...esta”.

De modo geral, a traducdo de Al opta por vérias formas verbais com sujeito
oculto, que no hino-fonte é explicitado por He. Obviamente, é uma estratégia utilizada pelo

tradutor para diminuir a quantidade de silabas e otimizar a métrica dos versos.
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Quadro 15 — Sistematizagéo estrofe A1 — Because He Lives/Porque Ele Vive

God sent His son, they called Him Jesus,

He came to love, heal and forgive;

He lived and died to buy my pardon,

An empty grave is there to prove my Savior lives.

B WN P
> X o X

Deus enviou seu filho amado a
Pra perdoar, pra me salvar. b..b
Na cruz morreu por meus pecados a
Mas ressurgiu e vivo com 0 pai esta B

A OWN PR

Acréscimos/omissGes/mudanca semantica/ alteracao sintatica
Fonte: Elaborado pela autora.

O refrdo do hino-fonte enfatiza, nos primeiros hemistiquios de R1-5 e R1-6, 0
titulo do hino congregacional, cujo marcado a traducédo reproduz. Esses dois versos traduzidos
mantém quase que na totalidade o contetddo semantico do hino-fonte, exceto pela troca de
face (enfrentar) por “crer”. R1-7 troca a conjuncdo causal Because pela aditiva “mas”
(subentende-se “mas eu também sei”), o que implica em mudanga semantica, além da perda
total do segundo hemistiquio (He holds the future) pelo acréscimo de “que a minha vida”. No
entanto, o vocabulo “vida” faz parte do material semantico de R1-8 (life), cuja perda R1-7
tenta compensar. Além disso, como dito, em R1-7 o hino-fonte ocupa a cesura medial com o
prolongamento da vogal de know, enquanto a traducdo repete “eu sei”, com 0 acréscimo de
duas silabas no verso.

R1-8 € o verso do refrdo cuja traducdo mais se afasta do hino-fonte. O Unico
trecho mantido é He lives, em “vivo estd”. A tradugdo explicita o pronome He pelo nome
préprio (Jesus). Ndo ha alteracGes sintaticas no refrdo que diferem da linguagem oral, a ndo
ser pelo marcado Because He lives no inicio dos hemistiquios, que enfatiza o titulo do hino.
No hino-fonte, R1-8 rima com palavra final idéntica de Al-4, A2-12 e A3-16; na traducéo,
R1-8 também rima com a palavra final idéntica das estrofes, além de rimar com palavra

diferente em R1-6 (ha/estd) e em Al1-2 (perdoar/salvar).



101

Quadro 16 — Sistematizagéo refrdo R1 — Because He Lives/Porque Ele Vive

Because He lives, | can face tomorrow,

Because He lives, all fear is gone;

Because | know, He holds the future

And life is worth the living just because He lives.

oo ~N O O1
> X X X

Porque ele vive, posso crer no amanhd.
Porque ele vive, temor ndo ha.

Mas eu bem sei, eu sei, gue a minha vida
Esta nas maos do meu Jesus, que Vivo esta

w0~ o ol
W X T X

Acréscimos/omissGes/mudanca semantica
Fonte: Elaborado pela autora.

A2 na traducdo corresponde a A3 no hino-fonte, dado que a refracdo pelo espectro
pentecostal resultou na omissdo de uma estrofe inteira do hino-fonte. Logo, ha diferencas na
numeracdo dos versos dessas estrofes: A3 conta com os versos 13 a 16, e A2 de 9 a 12.

A2-9 substitui a linguagem metaférica que representa a morte em A3-13 (I will
cross the river) por “chegar a hora...em que a morte enfrentarei”, cujo sentido se completa em
A2-10. Para explicitar a metafora de A3-13 em A2-10, a traducdo perde também a segunda
metafora alusiva a morte em A3-14: I'll fight life’s final war with pain. Cabe considerar que
este hino foi escrito enquanto William Gaither enfrentava uma grave doenca e a mencao a dor
(pain) tem relacdo com a experiéncia pessoal do compositor, sendo essa perda talvez uma
omissdo proposital do tradutor pentecostal, como o ocorrido com a estrofe que trata da
experiéncia pessoal de Gloria Gaither em relacdo ao nascimento do filho. Pode-se considerar,
no entanto, A2-10 uma juncdo das mencdes a morte contidas em A3-13 e A3-14, por utilizar o
termo “enfrentarei”, um correspondente proximo de fight em A3-14. Como dito, A3-14 tem
ocorréncias assonantes e aliterantes, que A2-10 néo reproduz.

Considerando que os trés primeiros versos das estrofes do hino-fonte e da
traducdo possuem cesura medial, exceto o Gltimo, percebe-se que os versos A3-14 e A2-10
posicionam a pausa no meio das palavras final e “morte”, respectivamente, o que esbarra no
principio da naturalidade (ver se¢do 4.2.3.3, p. 66), alterando a prondncia das palavras que séo
divididas. Na performance!!® de “Because He Lives”, alguns cantores tentam contornar este

inconveniente preenchendo a cesura com prolongamento da primeira vogal de final, que se

113 performance de Guy Penrod, ver minuto 01:55. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=LB3un06HUSY. Acesso em: 16 set. 2021. Para fins ilustrativos, a
partitura acompanhada da letra de “Because He Lives”, disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=adKzNr6G20s. Acesso em: 16 set. 2021.


https://www.youtube.com/watch?v=LB3un06HUSY
https://www.youtube.com/watch?v=adKzNr6G2os
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junta ao segundo hemistiquio. Em portugués, é possivel observar o adiantamento!'4, em A2-
10, da ultima silaba de “morte” que, pela métrica, pertence ao segundo hemistiquio e é
aglutinada com a primeira silaba de “enfrentarei”. Os cancionistas utilizam dessas estratégias
para evitar que a cesura caia no meio das palavras final ¢ “morte”, em consonancia com o que
adverte Low (2005) para 0s versos que parecem inteiros e continuos no papel, mas que
contém pausas significativas: nesse caso, o0 tradutor deve evitar posicionar a pausa no meio de
uma determinada palavra (ver secdo 4.2.3.4, p. 68). No entanto, neste verso especifico, 0
tradutor reproduziu a pausa no meio da palavra.

A3-15 inicia com a perda de and ... as death na posicdo em que A2-11 acrescenta
“sem medo”. H4 uma mudanga semantica no hemistiquio final desses versos: enquanto o
hino-fonte afirma que a morte cede a vitoria, a traducdo declara em primeira pessoa “terei
vitdria”. Ambos 0s versos finais (A3-16 e A2-12) representam a chegada do crente a gloria
(dos céus), onde ele confirma que Jesus esta vivo. No entanto, o hino-fonte metaforicamente
usa | will see the lights para conotar a chegada a gléria, e a tradugdo é especifica com “irei”.
A3-16 perde and I'll know enquanto A2-12 acrescenta “ao meu Jesus que”, com a explicitagdo
do nome préprio em lugar de He. Novamente, lives é reproduzido por meio de “vivo esta”.

A Unica rima que A3 apresenta é a palavra idéntica no Gltimo verso, que se repete
no final de todas as outras estrofes e do refrdo. Ja A2, além da palavra final do ultimo verso,
também repetida em Al-4 e em R1-8, apresenta rima consoante final em A2-11 com rima
interna em A2-12 (vitoria/gldria). Ainda, A2-11 faz uma rima toante com A2-9 (vitéria/hora),

confirmando a insisténcia de se criar rimas na traducdo que nao existem no hino-fonte.

Quadro 17 — Sistematizagéo estrofes A3 de Because He Lives e A2 de Porque Ele Vive

13 And then one day I'll cross the river, X

14 I'll fight life's final war with pain; X

15 And then as death gives way to victory, X

16 I'll see the lights of glory and I'll know He lives. A
A3

9 E quando, enfim, chegar a hora c

10 Em que a morte enfrentarei, X

11 Sem medo, entdo, terei vitoria: c

12 Irei a gléria, a0 meu Jesus que Vivo esta. c..B
A2

114 performance de André Valaddo, ver minuto 2:34. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=yvbm44a08wk. Acesso em: 16 set. 2021. Para fins comparativos,
disponibilizamos a partitura instrumental para trombone de “Porque Ele Vive”: “Porque Ele Vive” - Harpa
Cristd n° 545 - Partitura para Trombone (COVER) - GRATIS - YouTube. Disponivel em: Acesso em: 14 set.
2021., e a partitura com letra para piano, disponivel em:
https://musescore.com/user/28424225/scores/5378585. Acesso em: 16 set. 2021.


https://www.youtube.com/watch?v=yvbm44a08wk
https://www.youtube.com/watch?v=jpMxyCTny5A
https://www.youtube.com/watch?v=jpMxyCTny5A
https://musescore.com/user/28424225/scores/5378585
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Acréscimos/omissGes/mudanca semantica
Fonte: Elaborado pela autora.

A traducdo de “Because He Lives” € um exemplo nitido de como o espectro
pentecostal refrata as traducbes ao ponto de eliminar estrofes inteiras e mudar o sentido de
versos que tratam de experiéncias pessoais nao condizentes com a ortodoxia teoldgica. Sob o
ponto de vista do principio do sentido (ver secdo 4.2.3.2, p. 64), este hino perde grandes
quantidades de contetdo semantico, com baixo score neste principio. Do ponto de vista do
skopos do tradutor pentecostal, mantém-se fiel em recriar e adequar os elementos condizentes

com o0 seu proposito.

4.6 O Senhor da Ceifa Chama - hino 127 da HC

“Hear The Lord Of Harvest Sweetly Calling”!®® é de autoria de George Bennard,
0 mesmo de “The Old Rugged Cross”. Ainda que ndo tenha atingido o prestigio de “A
Mensagem Da Cruz”, “O Senhor da Ceifa Chama” é considerado um dos classicos da HC.
Escrito em 1911, o hino foi traduzido para o portugués pelo missionario sueco Otto Nelson
(1891-1982). Como visto no capitulo 3, embora o pentecostalismo tenha as suas origens nos
Estados Unidos, a Assembleia de Deus, uma das primeiras denominagfes pentecostais no
Brasil, foi fundada a partir da chegada, em 1911, dos missionarios Adolph Gunnar Vingren e
Daniel Gustav Hogberg, ambos nascidos na Suécia. Otto Nelson, que também passou por
igrejas pentecostais em Chicago, chegou ao Brasil em 1914 e se juntou aos missionarios
pioneiros em Belém, no Para, para depois assumir lideranca de igrejas em Alagoas, Bahia e
Rio de Janeiro, chegando a presidéncia da Convencdo Geral das Assembleias de Deus no
Brasil. Ndo se descarta a hipotese de que Otto Nelson tenha recebido ajuda de membros de
sua congregacdo ou de colegas pastores brasileiros para adequar a traducdo as normas da
lingua portuguesa.

“Hear The Lord Of Harvest Sweetly Calling” é, antes de tudo, um hino
missionario que toma por referéncia a passagem biblica em Mateus 9:37-38 para amparar 0
trabalho evangelistico do crente: “Entdo, disse aos seus discipulos: A seara € realmente
grande, mas poucos sdo os ceifeiros. Rogai, pois, a0 Senhor da seara que mande ceifeiros

para a sua seara’.

115 para fins ilustrativos, “Hear The Lord Of Harvest Sweetly Calling” (Speak My Lord):
https://www.youtube.com/watch?v=9H5LSjpLiag. Acesso em: 4 dez. 2022.



https://www.youtube.com/watch?v=9H5LSjpLiag
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O proselitismo, por si sO, € intrinseco ao cristianismo enquanto religido
monoteista, que toma o “Ide”'® de Cristo como lema para a evangelizacdo. A teologia
pentecostal enfatiza o dever missionario, inclusive colocando os hinos de louvor como
instrumento de evangelizacdo do descrente (ver secdo 3.1.7, p. 45). Trabalhar na seara, como
ceifeiro, simboliza “colher” almas para Cristo, ou seja, servir a Deus e conquistar novos
convertidos.

O hino também trata da experiéncia do profeta Isaias, narrada em lsaias 6, 6-71%/,
em gue o0 anjo retira uma brasa do altar e com ela toca nos labios do profeta, para que fossem
purificados. Isso implica que os labios daqueles que levam a palavra de Deus devem ser livres
da iniquidade e que, para atender ao chamado de Deus, é necessario preparacdo. Na
sequéncia, Isaias ouve a voz de Deus perguntando: “A quem enviarei, € quem ha de ir por
n6s?”, cujo questionamento o profeta responde: “Eis-me aqui, envia-me a mim.”.*8

O hino, por fim, deixa clara a grande necessidade das missdes evangelisticas,
pois, segundo o compositor, muitos perecem no mundo por falta de Cristo e suas almas
precisam ser resgatadas. Ha pressa em sair em busca dos perdidos, pois logo vem o dia em
que Jesus vem buscar os ceifeiros para os céus, onde serdo recompensados por Deus pelo
trabalho executado.

Na sequéncia, a letra de “Hear The Lord Of Harvest Sweetly Calling” 1 tal
qual aparece em Hymnary.org, com a respectiva divisdo em estrofes e versos e o padréo de

rimas.

Quadro 18 — Hear The Lord Of Harvest Sweetly Calling

Estrofes | Versos Hear The Lord Of Harvest Sweetly Calling - Esquema
George Bennard de rimas
Al 1 Hear the Lord of harvest sweetly calling, X
2 “Who will go and work for me today? a
3 Who will bring to me the lost and dying? X
4 Who will point them to the narrow way?” a
R1 5 Speak, my Lord, speak, my Lord, B...B

116 Marcos 16:15: “E disse-lhes: Ide por todo 0 mundo, pregai o evangelho a toda criatura.”.

117 |safas 6, 6-7: “Mas um dos serafins voou para mim, trazendo na mao uma brasa viva, que tirara do altar
com uma tenaz; e com ela tocou a minha boca e disse: Eis que isto tocou os teus labios; e a tua iniquidade
foi tirada, e purificado o teu pecado.”.

118 |safas 6:8: “Depois disto, ouvi a voz do Senhor, que dizia: A quem enviarei, e quem ha de ir por nés?
Entdo disse eu: eis-me aqui, envia-me a mim.”.

119 Qutros hinarios, como o Soul-stirring Songs and Hymns e o The Cyber Hymnal, apresentam “Hear The Lord
Of Harvest Sweetly Calling” como “Speak, my Lord ”.
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6 Speak, and I will be quick to answer Thee; c
7 Speak, my Lord, speak, my Lord, B...B
8 Speak, and I will answer, “Lord, send me.” C
A2 9 When the coal of fire touched the prophet, X
10 Making him as pure, as pure can be, c
11 When the voice of God said, “Who’ll go for us?” X
12 Then he answered, “Here | am, send me.” C
A3 13 Millions now in sin and shame are dying, X
14 Listen to their sad and bitter cry; d
15 Hasten, brother, hasten to the rescue; X
16 Quickly answer, “Master, here am 1.” d
A4 17 Soon the time for reaping will be over; X
18 Soon we’ll gather for the harvest home; e
19 May the Lord of harvest smile upon us, X
20 May we hear his blessed, “Child, well done.” e

Fonte: Elaborado pela autora.

Com ritmo musical 4/4, “Hear The Lord Of Harvest Sweetly Calling” € dividido
em quatro estrofes de quatro versos, mais refrdo. O titulo é repetido no primeiro verso da
primeira estrofe, apenas, diferentemente dos dois hinos anteriores, “The Old Rugged Cross”
e “Because He Lives”, cujos titulos se repetem inimeras vezes nas estrofes e no refrdo. No
entanto, “Hear The Lord Of Harvest Sweetly Calling” apresenta a caracteristica Unica de
conter, entre aspas e em todas as estrofes e no refrdo, sintagmas indicadores de dialogo,
representando a comunicacdo direta entre Deus e 0s homens (ver capitulo 3, p. 24). Esta
caracteristica € recriada parcialmente pela traducéo, como serd demonstrado adiante.

O refrdo apresenta rimas alternadas, com rima interna com palavra igual em R1-
5 e R1-7. Todas as estrofes apresentam rimas em esquema xaxa, OU Seja, apenas 0S Versos
pares sdo rimados. H& ocorréncias significativas de rimas ricas, ou seja, rimam palavras de
classes gramaticais diferentes (today/way; be/me; cry/l; home/done).

Enquanto texto poético, “Hear The Lord Of Harvest Sweetly Calling” apresenta
padrdo regular de distribuicdo de acentos, com pés binarios-trocaicos (/-). Ha duas excecdes
que foge do pé dominante, e ambas ocorrem no mesmo verso. As estrofes tém versos de
cinco pés, com 0s versos pares apresentando o ultimo pé sempre incompleto, faltando a
ultima silaba atona. O refrdo apresenta pés incompletos antes da cesura medial em R1-5 e
R1-7, e pés igualmente incompletos antes da pausa final de todos os versos do refrdo. Os
versos pares do refrdo e todos os versos de todas as estrofes séo isentos de cesura medial.

Os pés que fogem do padréo binario-troqueu aparecem sombreados no quadro abaixo:
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Quadro 19 — Escansdo de Hear The Lord Of
Harvest Sweetly Calling

/- r- - -l -
Hear the | Lord of | harvest| sweetly | calling, ||
;[ -0 -0 -0 -
Who will | go and | work for | me to | day? ||
/- Y /-
Who will | bring to | me the | lost and | dying? ||
/- / - - - /
Who will | point them | to the | narrow | way? ||

/ - / / - /
Speak, my | Lord, || speak, my | Lord, ||
/ - /- lro- - /
Speak, and | I will be | quick to | an swer | Thee; ||
/ - / - /
Speak, my | Lord, || speak, my | Lord, ||
/ - - - / \
Speak, and | I will | answer, | Lord, send | me. ||

/- /- - / - / -
When the | coal of | fire | touched the | prophet, ||
/- /[ -0 - 1 - /
Making | him as | pure, as | pure can | be, ||
/- lro- - / /- -
When the | voice of | God said, | Who’ll go | for us? ||
/- - [ - 1\ /
Then he | answered, | Here | | am, send | me. ||

/- /- 1 - /- -

Millions | now in | sin and | shame are | dying, ||
[ - | - [ - -

Listen | to their | sad and | bitter | cry; ||

/- / - /[ - - I -

Hasten, | brother, | hasten | to the | rescue; ||
/- - /- /-

Quickly | answer, | Master, | here am | I. ||

/- ro- - /- -
Soon the | time for | reaping | will be | over; ||
/ - lr- 1 - I - /
Soon we’ll | gather | for the | harvest | home; ||
/- /- - - -
May the | Lord of | harvest | smile up | on us, ||
/- [ -l - / - /
May we | hear his | blessed, | Child, well | done. ||

Fonte: Elaborado pela autora.

A2-11 apresenta as duas ocorréncias de pés desviantes, com acumulo de acentos
em Who'll go for us? e um pé pirriquio finalizando o verso. De acordo com Fussel (1979), a
justaposicdo de acentos tende a indicar lentiddo, peso, dificuldade, o que faz sentido dada a

preocupacio do Senhor da Ceifa em encontrar quem va, por eles,'?° resgatar os perdidos.

120 O pronome us indica as pessoas da Trindade (ver se¢do 3.1.3, p. 32).



Cotejamos, pois, a traducdo constante na HC apenas com o hino-fonte.
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“O Senhor da Ceifa Chama”!?! ndo consta dos hinarios precursores da HC.

Quadro 20 — O Senhor da Ceifa Chama

Estrofes \ersos O Senhor da Ceifa Chama — Otto Nelson Esquema
de rimas
Al 1 O Senhor da ceifa estd chamando: a
2 “Quem quer ir por Mim a procurar b
3 Almas que no mundo, vao chorando; a
4 Sem da salvacdo participar?” b
R1 5 Fala Deus! Fala Deus! c.cC
6 Toca-me com brasa do altar; b
7 Fala Deus! Fala Deus! c.C
8 Sim, alegre, atendo ao Teu mandar. b
A2 9 O profeta a Deus se aproximando, a
10 Considera-se um pecador, d
11 Mas, o fogo santo o queimando, a
12 Torna-o Util para o seu Senhor. d
A3 13 Muitos séo os que vao expirando a
14 Sem ter esperanca de ver Deus: C
15 Vai depressa lhes anunciando, a
16 Que Jesus os leva para 0s céus. o
A4 17 Breve, os trabalhos seréo findos, e
18 Béncaos vao os servos desfrutar; b
19 E Jesus os saudara: “Bem-vindos”, e
20 Esta gléria espero alcangar. b

Fonte: Elaborado pela autora.

A traducdo de “Hear The Lord Of Harvest Sweetly Calling” mantém a

guantidade de estrofes e versos do hino-fonte e igualmente alude ao titulo apenas em Al-1,

com uma breve modificacdo da forma verbal do presente do indicativo para o presente

progressivo. Sao perceptiveis as semelhancas no padrdo rimico do refrdo, no entanto, todas

as estrofes rimam todos os versos, ignorando o esquema Xaxa do hino-fonte. Novamente, se

confirma a expectativa do portugués brasileiro pela rima (ver secdo 4.2.3.5, p. 69). Algumas

rimas ricas sdo reproduzidas (altar/mandar; pecador/Senhor), no entanto, a maior parte das

rimas envolve palavras da mesma classe gramatical.

121 para fins ilustrativos: https://www.youtube.com/watch?v=gbl2bWY 3FKE. Acesso em: 4 dez. 2022.



https://www.youtube.com/watch?v=gbl2bWY3FkE
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Para as discussbes sobre a métrica dos versos e o padrdo de distribuicdo de

acentos na traducdo, observamos o quadro 21, a seguir, com o0s acentos primarios que fogem

do padrao dominante sombreados.

Quadro 21 — Escansao de O Senhor da
Ceifa Chama

- - -0 -0 - ] -
O| Se|nhor| da| cei| fa es|ta] chajman|do] ||

/ -l - - - -
“Quem| quer]| ir| por| Mim| a| pro|culrar] ||
/| - - - - - -
Aljmas| que| no| mun|do,| véo| cho|ran|do;] ||

Sem| da| sal|va|¢do| par|ti|ci|par?”| ||

l- /-

Falla] Deus|! || Fa|la] Deus!| ||

/- - - ro- - -
To|cal-me| com| bra|sas| do| al|tar;]| ||

/ - / /-

Fallal Deus!| || Falla|] Deus!| ||

[ -0 - I - / -
Sim|, a|le|gre, ajten|do ao| Teu| man|dar.| ||

- - - - - -] -
O| pro|fe|ta a |Deus| se a|pro|xijman|do,| ||
Con|si|de|ra]-se| um]| pe|ca|dor,] ||

- - -] - 1 -
Mas|, o| fo|go| san|to| o| queilmani|do,| ||
/- - - - -

Tor|na-o| atil| pajra o] seu| Se|nhor.| ||

([ -l - -1 - -1 -
Mui|tos| sdo| os| que| véo| ex|pi|ran|do] ||
-l - - - - /
Sem| ter| es|pe|ran|¢al de| ver| Deus:|| ||
/ - - - - - -

Vai| de|pre|ssa| Ihes| ajnun|ci|an|do, | ||
/

Que| Je|sus| os| le|va| pa|ra os| céus. | ||

/[ - - -1 - -\ | -
Bre|ve|, os| trajballhos| se|réo] fin|dos,| ||
Y A |

Bén|cdos| vao| os| ser|vos| des|frultar;| ||

E| Je|sus| os| sau|da|rd]: “Bem|-vin|dos”,| ||
lF-1 -1 - - -

Esjta| gl6|ria es|pe|ro| al|can|gar.| ||

Fonte: Elaborado pela autora.
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Os versos das quatro estrofes de “O Senhor da Ceifa Chama” sdo todos
eneassilabos, ja que contamos até a Ultima silaba tonica do verso. Na préatica, 0s versos das
estrofes da traducdo seguem a mesma quantidade de silabas dos versos do hino-fonte, ja que
0s versos impares de “O Senhor da Ceifa Chama” acabam em ténica/atona. De modo geral, as
estrofes do hino-fonte seguem acentuagéo lexical em 1-3-5-7-9, exceto A2-11 que, por conter
os dois pés desviantes, apresenta acentuacdo em 1-3-5-7-8. O refrdo também é um caso
particular, com os versos impares acentuados em 1-3-4-6, que a traducéo reproduz.

Na traducdo, ha trés ocorréncias de acentos primarios em posicGes que seriam
destinadas a silabas ndo acentuadas (A2-11: 3-5-9, A3-13: 1-3-6-9 e A3-14: 2-5-9). No
entanto, diversas posi¢Ges que sdo ocupadas por silabas acentuadas no hino-fonte aparecem
com silabas atonas na traducédo. Por isso, temos variagdes acentuais como 3-5-7-9, 1-3-5-7-9,
1-5-7-9 e 3-5-9 na primeira estrofe. VariacGes similares acontecem nas demais estrofes: 3-7-9
em A2-10, 1-3-5-9 em A2-12, 1-3-7-9 em A3-15, e 1-5-9 em A4-17. O (nico verso que
reproduz na integra o contrato métrico do hino-fonte ¢ R1-8, com acentos em 1-3-5-7-9.

Ha algumas ocorréncias, na traducdo, de silaba atona em tempo forte do
compasso, que serdo apontadas quando da analise individual das estrofes e do refrdo. Ndo ha
efeitos significativos de assonancia e aliteracdo nos hinos-fonte e alvo que nos levem a nos
deter nessa discussdo. Iniciamos, portanto, com o0s comentarios especificos sobre Al,
seguidos do respectivo quadro de sistematizacao.

O primeiro verso da primeira estrofe dos textos-fonte e alvo retomam 0s seus
respectivos titulos. No entanto, o hino-fonte comeca com imperativo, denotando uma ordem
direta ao crente, enquanto a traduc&o inicia com sujeito + predicado em estrutura verbal no
gerindio e em contexto narrativo, o que resulta em alteracdo semantica, além da perda de
Hear. A adjetivacdo de Lord é mantida, no entanto o advérbio que precede calling é perdido
na traducao.

Al-2, na tradug&o, explicita o trabalho que o Senhor da Ceifa convoca a fazer com
“a procurar” e omite 0 advérbio de tempo e o ponto de interrogacdo. Ao finalizar o verso com
verbo no infinitivo, facilita a criacdo da rima alternada com Al1-4. O terceiro verso, que no
hino-fonte é outra pergunta independente de Al-2, na tradugdo, ndo fosse a pausa final
imposta pela melodia, poderia ser considerado finalizado por um enjambement, dado que o
complemento verbal de “procurar” em Al-2 inicia A1-3. A propdsito, Al-2, Al1-3 e Al-4, que
em “Hear The Lord Of Harvest Sweetly Calling” sdo formados por trés perguntas distintas,
na traducdo sdo compostos por um Unico questionamento que reproduz parcialmente o

contetido semantico desses versos do hino-fonte e é finalizado com ponto de interrogagéo em
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Al-4. As aspas sdo mantidas, representando o falar de Deus aos homens. Consideramos que
esses versos sofrem alteracGes em sua sintaxe, perdendo a repetitiva estrutura interrogativa do
inicio dos versos A1-3 e Al-4.

The lost and dying € reproduzido como “almas que no mundo vao chorando”, um
correspondente distante que evoca parcialmente the lost em ‘“almas...no mundo”. Apesar de
ambos os verbos denotarem sofrimento, h4 grande diferenga semaéntica entre dying e
“chorando”, de modo que consideramos, respectivamente, uma perda no hino-fonte e um
acréscimo na traducéo.

Al-4, que na tradugdo também omite o pronome interrogativo do inicio do verso,
continua a descrever a situacdo em que se encontram as almas perdidas no mundo, apesar da
pontuacdo no final de Al-3 dar a impressdo de independéncia entre os versos. Ha perdas
consideraveis neste verso. Na verdade, o Gnico elemento mantido através da explicitacdo da
metafora é narrow way, traduzido como “salvagdo” (ver se¢do 3.1.2, p. 35). “Participar” tem a
funcdo aparente de rimar com “procurar”, e o ponto final conclui o questionamento que
compde os trés ultimos versos de Al.

Al inicia todos os versos com palavras acentuadas e de forte peso semantico,
como imperativos e pronomes interrogativos, enfatizadas pelo tempo forte do compasso. Em
Al-1 e Al-4, a traducdo inicia com artigo e preposicdo, respectivamente, que s&o
monossilabos considerados atonos na lingua portuguesa. Além de soarem pouco naturais,

recebem énfase musical incompativel com sua carga semantica (ver secdo 4.2.3.1, p. 63).

Quadro 22 — Sistematizacdo estrofe A1l de Hear The Lord of Harvest Sweetly Calling/O

Senhor da Ceifa Chama

Hear the Lord of harvest sweetly calling,
“Who will go and work for me today?
Who will bring to me the lost and dying?
Who will point them to the narrow way?”’

A OWN PR
D X © X

O Senhor da ceifa estd chamando:
“Quem quer ir por Mim a procurar
Almas que no mundo, véo chorando;
Sem da salvacéo participar?”

A WN P
T o T o

Acréscimos/omissdes/mudanca seméantica/alteracdo sintatica
Fonte: Elaborado pela autora.

O refrdo da traducdo reproduz, em R1-5 e R1-7, os imperativos marcados que
denotam o crente pedindo a Deus que fale com ele, e os omite em R1-6 e R1-8. O vocativo

My Lord é traduzido como “Senhor”, um termo de alta correspondéncia. No entanto, enquanto
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R1-6 do hino-fonte apresenta o crente pronto a responder ao chamado de Deus, a traducdo
adianta material seméantico de A2-1, mencionando o toque da brasa que purificou os labios do
profeta Isaias. O fogo é um elemento de alto valor na teologia pentecostal, cujo simbolo é
uma lavareda que representa o batismo com o Espirito Santo (ver se¢do 3.1.3, p. 37-38).
Mencionar o fogo no refrdo tem a funcdo de centralizar um elemento extremamente
importante para os pentecostais, dado que o refrdo contém o nucleo seméntico do hino e é
repetido diversas vezes.

R1-8 conclui o refrdo com conjuncdo afirmativa no lugar do imperativo no inicio
do verso, e tenta compensar a perda de | will be quick to answer Thee em R1-6 com “alegre
atendo ao teu mandar”, com alteracdo do adjetivo quick por “alegre”. “Atendo” é material
semantico tanto de R1-6 quanto de R1-8, e enquanto no hino-fonte aparece no tempo futuro,
na traducdo é deslocado para o tempo presente. O pedido Lord, send me se perde na traducéo.

O esquema de rimas do refrdo é semelhante no hino-fonte e na traducéo, com rima
interna e com palavra idéntica em R-1-5 e R1-7. No entanto, enquanto o hino-fonte rima
palavras da mesma classe gramatical em R1-6 e R1-8, a traducdo apresenta rima entre

palavras de classes diferentes.

Quadro 23 — Sistematizacdo refréo R1 de Hear The Lord of Harvest Sweetly Calling/O
Senhor da Ceifa Chama

5 Speak, my Lord, speak, my Lord, B...B
6 Speak, and I will be quick to answer Thee; c
7 Speak, my Lord, speak, my Lord, B...B
8 Speak, and | will answer, “Lord, send me.” C
5 Fala Deus! Fala Deus! c.C
6 Toca-me com brasa do altar; b
7 Fala Deus! Fala Deus! c.C
8 Sim, alegre, atendo_ao Teu mandar. b

Acréscimos/omissGes/mudanca semantica
Fonte: Elaborado pela autora.

A2 inicia em tempo pretérito no hino-fonte, enquanto a tradugdo lanca mao do
gerundio para narrar a aproximacdo do profeta a Deus. When se perde na traducdo, assim
como the coal of fire touched, este Gltimo adiantado para R1-6. O termo “o profeta”, que no
hino-fonte aparece no final do verso como complemento verbal, na traducdo aparece no
inicio, como sujeito. A propdsito, A2-9 da tradugdo apresenta sintaxe que se distancia da fala

cotidiana, infringindo o principio da naturalidade, segundo a Teoria do Pentatlo (ver se¢éo
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4.2.3.3, p. 66). O substantivo “Deus”, embora um acréscimo nesse verso, compensa a perda
de God logo adiante, em A2-11.

Acontece a perda total de A2-10 do hino fonte, sendo esse verso na traducdo
integralmente um acréscimo. O mesmo acontece com A2-11 e A2-12, no entanto, a traducédo
de A2-11 tenta recuperar a mencdo ao fogo perdida em A2-9, com “o fogo santo o
queimando”. Este mesmo sintagma alude A2-10 do hino-fonte, dado o consenso mitico que
associa o fogo a purificacdo. O acréscimo de “pecador” na tradugdo de A2-10 compensa 0
termo sin perdido adiante em A3-11. Tais escolhas do tradutor estdo de acordo com o que
aconselha Low (2005) para as trocas e acréscimos, pois utilizam material seméntico do hino-
fonte (ver secdo 4.2.3.4, p. 67-68).

Como dito, a traducdo de A2 ignora o esquema xaxa de rimas do hino-fonte, de
modo que todos os versos sdo rimados de forma alternada. A2-10 e A2-12 mantém a rima

rica, enquanto em A2-9 e A2-11 sdo criadas rimas pobres.

Quadro 24 — Sistematizacdo estrofe A2 de Hear The Lord of Harvest Sweetly Calling/O

Senhor da Ceifa Chama

9 When the coal of fire touched the prophet, X
10 Making him as pure, as pure can be, c
11 When the voice of God said, “Who'll go for us?” X
12 Then he answered, “Here I am, send me.” C
9 O profeta a Deus se aproximando, a
10 Considera-se um pecador, d
11 Mas, o fogo santo o gueimando, a
12 Torna-o util para o seu Senhor. d

Acréscimos/omissdes/mudanca semantica/alteracdo sintatica
Fonte: Elaborado pela autora.

A3 também é marcada por perdas e acréscimos, a comecar por A3-13, que perde
in sin and shame. Dying é traduzido pelo correspondente proximo “expirando” que, embora
ndo provoque alteragcdo semantica, resulta em elevagdo do registro. Millions, no inicio do
verso, é traduzido pelo termo afim “Muitos”, cuja escolha preserva o fonema inicial, com
pequena alteracdo de significado. Ndo consideramos perda a omissdo do advérbio de tempo
now, pois a traducdo reproduz a ideia de uma agdo continua no tempo presente pelo uso do
gerandio.

Pode-se considerar A3-14 perda total. Talvez uma alusdo longinqua de sad and

bitter cry seja perceptivel em “sem... esperanc¢a”; no entanto, a diferenca semantica é téo
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significativa que ndo se pode considerar esses termos correspondentes. A3-15 reproduz o
imperativo Hasten em “vai depressa”, no entanto, perde brother e to the rescue se transforma
em “lhes anunciando”. Enquanto hasten tem apenas duas silabas, “vai depressa” tem quatro, o
que faz com que o termo néo seja repetido.

O ultimo verso da terceira estrofe do hino-fonte retoma a postura do crente em
rapidamente responder ao chamado de Deus para resgatar os perdidos. No entanto, A3-16 da
traducdo prefere referenciar a salvacdo por meio da figura de Jesus, uma das ditas verdades
pentecostais (ver secdo 3.1.2. p. 35). Ser salvo, por sua vez, resulta no evento escatoldgico de
ser levado por Jesus aos céus (ver se¢do 3.1.6. p. 42-43). Nada do conteudo seméntico do
verso A3-16 do original pode ser reconhecido em sua traducao.

Enquanto em A3-14 e A3-16 ha uma rima rica entre verbo e pronome (cry/l), na
traducdo a rima é feita com dois substantivos, um proprio e outro comum (Deus/céus). “Sem”
e “Que”, monossilabos atonos, ocupam posicbes acentuadas no hino-fonte, com énfase do
tempo forte do compasso, como j& aconteceu em Al-1 e Al-4 da primeira estrofe. A2-9 e A2-
11 também apresentam discrepancia entre a acentuacao lexical e a musical, assim como A4-

19, logo adiante.

Quadro 25 — Sistematizacdo estrofe A3 de Hear The Lord of Harvest Sweetly Calling/O
Senhor da Ceifa Chama

13 Millions now in sin and shame are dying, X
14 Listen to their sad and bitter cry; d
15 Hasten, brother, hasten to the rescue; X
16 Quickly answer, “Master, here am 1.” d
13 Muitos sdo o0s que vao expirando a
14 Sem ter esperanca de ver Deus: C
15 Vai depressa lhes anunciando, a
16 Que Jesus 0s leva para 0s céus. c

Acréscimos/omissGes/mudanca semantica
Fonte: Elaborado pela autora.

A ultima estrofe de “Hear The Lord Of Harvest Sweetly Calling” e “O Senhor da
Ceifa Chama” inicia com versos bem semelhantes. A traducdo de A4-1 generaliza the time for
reaping com “trabalhos”, com breve mudanca semantica. Obviamente, tal escolha esta
relacionada a métrica. A4-18 generaliza, na traducdo, que os servos irdo desfrutar de bencaos,
enquanto o hino-fonte especifica, embora em linguagem metaférica, que os ceifeiros se

reunirdo para irem a “casa da colheita”, ou seja, aos ceus. A traducdo de A4-18 contraria, mais
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uma vez, o principio da naturalidade, pois a organizacdo sintatica do verso difere da fala
comum. A4-18 reproduz na traducgéo a satisfacdo de Cristo pelo trabalho desempenhado, no
entanto, enquanto no hino-fonte o Senhor sorri para os trabalhadores, na traducao Jesus os
salda e lhes da as boas-vindas. A saudagdo “Bem-vindos”, por sua vez, remete ao
cumprimento Child, well done, que se perde no verso seguinte. O pronome de tratamento
Senhor é explicitado pelo substantivo proprio Jesus. Consideramos A4-18 uma total mudanca
semantica. A4-15, por fim, preserva apenas o sentido de may em “espero”. No restante do
verso resultam perdas no hino-fonte e acréscimos na traducéo.

Mais uma vez o esquema xaxa € desfeito, e todos os versos da tradugdo de A4
rimam alternadamente. No hino-fonte, A4-18 e A4-20 apresentam rimas ricas; ja na traducao,

sdo todas rimas pobres, porém completas.

Quadro 26 — Sistematizacdo estrofe A4 de Hear The Lord of Harvest Sweetly Calling/O
Senhor da Ceifa Chama

17 Soon the time for reaping will be over; X
18 Soon we’ll gather for the harvest home; e
19 May the Lord of harvest smile upon us, X
20 May we hear his blessed, “Child, well done.” e
17 Breve, 0s trabalhos serdo findos, e
18 Béngaos vao os servos desfrutar; b
19 E Jesus o0s saudard: “Bem-vindos”, e
20 Esta gléria espero alcancar. b

Acréscimos/omissGes/mudanca semantica/alteragao sintatica
Fonte: Elaborado pela autora.

“Hear The Lord Of Harvest Sweetly Calling” e sua respectiva traducdo na HC
sdo um exemplo claro da funcgdo que os déiticos, segundo afirma Tatit (1996), tém em indicar
a situacdo enunciativa em que se encontra 0 eu, ou Seja, 0 compositor ou cantor da cancéo
(ver capitulo 4, p. 49). O uso recorrente de imperativos e vocativos neste hino presentifica o
tempo e 0 espaco da voz que canta, colocando o crente em tempo presente perante o seu Deus,
numa relacdo dialogica em que o segundo impele o primeiro a se colocar a disposi¢édo para o
trabalho evangelistico. O hino-fonte e sua traducéo, apesar dos processos de trocas, perdas e
ganhos comuns aos processos tradutorios e decorrentes da refracdo, cumprem sua fungéo de
afirmar o proselitismo como missao pentecostal, lembrando o crente da importancia de levar o
evangelho aos que ndo compartilham da mesma fé: o papel dos déiticos é lembrar,

constantemente, que por trés da voz que canta hd uma voz que fala (TATIT, 1996), e esta voz
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que fala tem por objetivo instigar o crente a cumprir as demandas expansionistas de sua

organizacgéo religiosa.

4.7 Se Cristo Comigo Vai — hino 515 da HC

“If Jesus Goes With Me” é mais um hino de cunho proselitista cuja traducéo para
0 portugués ndo aparece nos hindarios precursores da HC. QOutros hinarios, como o Hinario
Adventista, o incluiram mais tarde. Composto em 1908 pelo estadunidense Charles Austin
Milles (1868-1946), coloca o crente em posicao de servir ao seu Senhor, desde que Cristo lhe
faga companhia. Enquanto “Hear The Lord Of Harvest Sweetly Calling” utiliza imperativos
gue denotam a urgéncia em atender a causa missionaria, “If Jesus Goes With Me” restringe-se
ao campo das hipdteses e lanca méo da particula “se” (if) para representar a condicionalidade.
Tal recurso transparece o desejo de Miles, que abandonou a carreira de farmacéutico para
dedicar-se exclusivamente a composi¢do de hinos congregacionais, de envolver-se com a
causa missionaria. No entanto, o compositor condiciona a disposicdo em servir a protecdo
divina, e isso reflete a cautela de um homem de meia-idade que difere do fervor aventureiro
do missionario juvenil. Miles também se assegura na promessa feita por Jesus Cristo, em
Mateus 28:19-20 a todo aquele que por ele levar o evangelho: “Portanto ide, ensinai todas as
nacOes, batizando-os em nome do Pai, e do Filho, e do Espirito Santo; ensinando-as a
guardar todas as coisas que eu vos tenho mandado; e eis que eu estou convosco todos 0s
dias, até a consumacdo dos séculos.”. Miles também promove um contraste entre o
missionario que se arrisca em terras distantes com aquele que permanece servindo a Deus
no lar e promovendo a evangelizagdo em sua vizinhanga, e enaltece a importancia das
funcdes de ambos, de acordo com os designios divinos.

Segue, na integra e acompanhado do padrao de rimas, “If Jesus Goes With Me”.

Quadro 27 — If Jesus Goes With Me

Estrofes \ersos If Jesus Goes With Me — Charles Austin Miles Esquema
de rimas

Al 1 It may be in the valley where countless dangers hide, a

2 It may be in the sunshine where | in peace, abide. a

3 But this one thing | know, if it be dark or fair; B

4 If Jesus goes with me, I'll go anywhere. B

R1 5 If Jesus goes with me, I'll go anywhere, B
6 'tis heaven to me, where’er | may be, if he is there. c...c...B
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7 I count it a privilege here, his cross to bear b
8 If Jesus goes with me, I'll go anywhere. B
A2 9 It may be I must carry the blessed word of life d
10 Across the burning deserts to those in sinful strife; d
11 And though it may be my lot to bear my colors there, B
12 If Jesus goes with me, I'll go anywhere. B
A3 13 But if it be my portion to bear my cross at home, e
14 While others bear their burdens beyond the billow’s foam, e
15 I’ll prove my faith in Him — confess His judgments fair, B
16 If Jesus stays with me, 1’11 stay anywhere! B
A4 17 It’s not mine to question the judgment of my Lord, f
18 It is but mine to follow the leadings of His Word:; f
19 But if to go or stay, or whether here or there, B
20 I’ll be, with my Savior, content anywhere! B

Fonte: Elaborado pela autora.

As rimas de “If Jesus Goes With Me” sdo emparelhadas, com os dois primeiros
versos de todas as estrofes rimando entre si (aa, dd, ee, ff), enquanto os dois Gltimos versos de
todas as estrofes terminam com a mesma rima (fair/anywhere/there), incluindo rimas com
palavras repetidas. O refrdo, por sua vez, finaliza todos 0s versos com a mesma rima
(anywhere/there/bear/anywhere), além de apresentar uma rima interna em R1-6.

O titulo “If Jesus Goes With Me” ¢é enfatizado por repeticdo em Al-4 e A2-12.
Aparece levemente modificado em A3-16, com a troca de go por stay. A Unica estrofe que ndo
repete o titulo é A4, e o refrdo, por ser o nicleo semantico da cancdo, reforca a nogdo de
condicionalidade repetindo o titulo em R1-5 e R1-8.

Para a discussdo dos demais aspectos formais de “If Jesus Goes With Me”,

consideramos a escansio no Quadro 2822

Quadro 28 — Escansdo de If Jesus Goes With Me

- B -1 - - / - -
It may | be in | the val | ley || where coun | tless dan | gers hide, ||
-l == - \ - - r -
It may | be in | the sun | shine || where | | in peace, | a bide. ||
-0 - -0 - -
But this | one thing | | know, || if it | be dark | or fair; ||
-l - - -/ -\
If Je | sus goes | with me|, || I'll go | any| where. ||
-0 - - / - - \
If Je | sus goes | with me |, || I'll go | any | where, ||
- - - - - - -

122 E possivel a divisio dos versos de “If Jesus Goes With Me” em half meter, que esta pesquisa escolhe néo
seguir.
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'tis heav | en to me|, || where’er | | may be, || if he | is there. ||
S A B | - -

I count | it a priv| i lege here|, || his cross | to bear ||

-l -] - -1 -

If Je | sus goes | with me |, || I'll go | any | where. ||

|:[ mag/ | bé I/| mt]st cér | r)-/ [ tk;e ble/ss | e-d123 WOI’/d | o-f Ihie [
Acroés | th-e bu/rn | ir;g dé | se_rts [| t;) thoée | i;1 sié | f-ul str/ife; [|
And tho/ugh | i_t b/e | m-y Iét [l t_o be/ar | m_y cél | o;s thére, [I

I;‘ Jé | s[Js gées | Wi-th rn/e|, [ I'I] gé | a/n)-/| Whére. |

Bl-Jt if/| |t b/e | m;/ polr | tit-)n [| tc; be/ar | n-1y cro/ss | z;t honlwe, [|

Wh_ile o/| th_ers be/ar | th_eir bljr | de;ls | b_e yorﬁd | t;1e bi/l | Io-w's fogm, |
I’_ll pro/ve | m3; fait/h | ir; Hi{n ||l - c;)nf{ass | I-_|is ju{jg | me_nts faér, |
An_d i]f | h-e stzilys | wi_th m/e|, [| I’l-l sta3// | z;n3;| wh(:re! [|

- -0 - - - /- /- /
It is | not mine | to ques | tion || the judg | ment of | my Lord, ||
-/ -l -1 - - 1 - |\

It is | but mine | to fol | low || the lead | ings of | His Word; ||
-l -1 - - - -]

But if | to go | or stay|, || or wheth | er here | or there, ||

I’11 be|, with my | Savior|, || content | any| where!

Fonte: Elaborado pela autora.

“If Jesus Goes With Me” apresenta ritmo binario composto (6/8), com quatro
estrofes e um refrdo. Os pés sdo predominantemente idmbicos (-/), e todos 0s versos tém
cesura medial, com os dois primeiros versos de cada estrofe apresentando silaba extramétrica
antes da cesura medial. Ja os Ultimos versos das estrofes apresentam silaba extramétrica antes
da pausa final. As extramétricas sdo majoritariamente atonas, exceto where no final do Gltimo
verso de todas as estrofes (Al-4, A2-12, A3-16 e A4-20), marcado com acento secundario. No
entanto, sabemos que, de acordo com Britto (2008b), o acento secundario pode ser
considerado como silaba acentuada ou como silaba &tona, de acordo com o contexto métrico
(ver secdo 4.3, p. 70-71). No caso de shine em Al-2, que também apresenta acento
secundario, consideramos essa silaba atona, precedida pelo acento principal em sun.

Os terceiros versos de todas as estrofes ndo apresentam silaba extramétrica, nem antes
da cesura medial, nem antes da pausa final do verso, e sdo compostos por pés todos idmbicos

(-/), com excecdo de A1-3 que apresenta um espondeu (/) no primeiro pé. Outras

123 Consideramos blessed em A2-1 dissilabo, ja que ocupa duas notas musicais na partitura.
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irregularidades no padrdo de acentos das estrofes sdo vistas em Al-1 e Al1-2, que apresentam
pirriquio no segundo pé, e em Al-4, A2-12, A3-16 e A4-20, que apresentam inversdo trocaica
(/-) na mesma posicdo e com as mesmas silabas da mesma palavra (any de anywhere).
Anywhere tem a pauta acentual / - \, sendo que o acento secundario final da extramétrica
coincide com o tempo forte da melodia, 0 que é bastante comum. A4-20 também tem um pé
trocaico em Savior, no primeiro hemistiquio.

Os trés primeiros versos de todas as estrofes apresentam trés pés no primeiro
hemistiquio e trés no segundo, com excecdo dos ultimos versos (Al-4, A2-12, A3-16 e A4-
20), que apresentam trés pés no primeiro hemistiquio e dois no segundo. Deste cOmputo sao
excluidas as silabas extramétricas.

O refréo se destaca por varios aspectos: apesar do metro dominante ser o iambico,
ha substituicdes anapesticas (--/) em R1-6 e R1-7, cada um com dois pés anapestos. Como 0
anapesto comeca nos tempos fracos e termina no forte, ele repete o desenho do iambo e,
portanto, ndo é um desvio forte em relacdo ao metro. R1-5 e R1-8 apresentam, no ultimo pé,
inversdes trocaicas (/-), com 0 mesmo any de anywhere que aparece nos ultimos versos das
estrofes. Quanto ao numero de pés, R1-6 é formado por trés partes, cada uma com dois pés
cada, enquanto os outros versos do refrdo sdo formados por dois hemistiquios, tendo o
primeiro trés pés e o segundo dois.

A escansdo acima refere-se, como propde este trabalho, apenas ao texto poético. No
entanto, é interessante pontuar que, ao ouvir a cangio'?*, percebe-se um anapesto e uma silaba
extramétrica antes da cesura medial em R1-5 e dois anapestos em R1-8. No hino cantado, ha
pausas em posicdes diferentes do que as sinalizadas pela virgula no texto poético. Nesses
casos, as escansoes ficariam - /| -\/|-||-/||/-|\| paraR1-5e-/|--/|--1]|/-]|\]|| para
R1-8. Assim, a contagem total de pés para esses versos passaria para quatro pés cada,
descartando as silabas extramétricas.

O fato de todas as estrofes, inclusive o refrdo, terminarem com um hemistiquio mais
curto tem a ver com a palavra anywhere, em que a silaba extramétrica final, com acento
secundario, é prologada de modo a encher todo 0 compasso, 0 que compensa, no plano da
mausica, a irregularidade no plano estritamente métrico. Quanto a pauta acentual musical, o
acento musical cai em algumas atonas, como é o caso de in no segundo pé dos dois primeiros
Versos, o que é perfeitamente possivel, ainda mais porque in vem seguido de uma palavra que

ndo pode receber acento em nenhuma circunstancia, the.

124 https://www.youtube.com/watch?v=VtROCigcqfE. Acesso em 3 dez. 2022.
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A traducdo de “If Jesus Goes With Me”, na HC, intitulada “Se Cristo Comigo
Vai”1%, é da missionaria sueca Frida Vingren, esposa de Gunnar Vingren, um dos fundadores
da Assembleia de Deus no Brasil. Frida, além de dedicar-se aos trabalhos sociais, geralmente
delegados as esposas assembleianas, teve um importante papel no desenvolvimento da
hinddia pentecostal, traduzindo e compondo diversos hinos que foram incluidos na HC. Dada
a saude fragil do marido, Frida passou a assumir diversas fungdes como cantar, tocar 6rgdo e

126 & pregar em sua congregacio, o que

violdo, escrever para o jornal da Assembleia de Deus
levou a perseguicdo por parte de outros dirigentes do ministério, contrarios a participacdo das
mulheres em funcdes de destaque ministerial. Frida continuou a desafiar as liderangas de sua
igreja e, por fim, acusada de adultério, volta com o marido para a Europa, onde fica vilva
logo depois, em 1933. Apds a morte de Gunnar, a missionaria pretende retornar ao Brasil, mas
é impedida pelas liderancas da igreja pentecostal sueca que a internam em um hospicio, onde
morre esquecida. Recentemente, sua trajetdria tem sido resgatada como objeto de estudo de
teses de doutorado e de reportagens de importantes veiculos de imprensa'?’. Seu papel como
tradutora e compositora de vinte e trés hinos da HC tem sido, por fim, reconhecido. Abaixo,

no quadro 29, a traducéo de “If Jesus Goes With Me”, de Frida Vingren.

Quadro 29 — Se Cristo Comigo Vai

Estrofes \ersos Se Cristo Comigo Vai — Frida Vingren Esquema
de rimas
Al 1 Se pelos vales eu, peregrino, vou andar a
2 Ou na luz gloriosa de Cristo habitar a
3 Irei com meu Senhor pra onde Ele for b..b
4 Confiando na graca do meu Salvador b
R1 5 Se Cristo comigo vai, eu irei C
6 E n&o temerei, com gozo irei, comigo vai c..C..x
7 E grato servir a Jesus, levar a cruz D..D
8 Se Cristo comigo vai, eu irei! C
A2 9 Se |4 para o deserto Jesus me quer mandar; a
10 Levando boas novas de salvacdo sem par; a
11 Eu lidarei, entdo, com paz no coragéo. e..e
12 A Cristo seguindo, sem mais dilagdo. e

125 para fins ilustrativos: https://www.youtube.com/watch?v=wu30LFCdL d8. Acesso em: 4 dez. 2022,

126 Jornal Boa Semente.

127 para mais sobre Frida Vingren, sugerimos a reportagem de Camilla Veras Mota para a BBC Brasil, disponivel
em https://www.bbc.com/portuguese/geral-44731827, e a tese de doutoramento de Valéria Cristina Vilhena,
disponivel em
http://tede.mackenzie.br/jspui/bitstream/tede/2932/5/\Val%c3%a9ria%20Cristina%20Vilhena.pdf.  Acessos
em: 30 set. 2021.
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A3 13 Serd a minha sorte a dura cruz levar, a
14 Sua graga e Seu poder quero sempre aqui contar. a
15 Contente com Jesus, levando a minha cruz. D..D
16 Eu falo de Cristo que é minha luz. d

A4 17 Ao Salvador Jesus eu desejo obedecer f
18 Pois na Sua Palavra encontro o meu saber; f
19 Fiel a Deus serei, 0 mundo vencerei, c..C
20 Jesus vai comigo, ndo mais temerei. C

Fonte: Elaborado pela autora.

“Se Cristo Comigo Vai” mantém o nimero de estrofes e versos do hino-fonte. No
entanto, a énfase do titulo que, no hino-fonte, é repetida nas estrofes e no refrdo, na traducéo
se repete apenas no refrdo. A traducdo reproduz o esquema de rimas emparelhadas e
masculinas, com a particularidade de apresentar seis ocorréncias de rimas internas, dispostas
em todas as estrofes e duas vezes no refrdo, diferente do hino-fonte que tem apenas duas
ocorréncias desse tipo de rima, uma em Al-2 e outra em R1-6. Mais uma vez, se confirma a
expectativa pela rima nas letras de cancéo do portugués brasileiro (ver secdo 4.2.3.5 p. 69). E
curioso como a tradutora, que ndo tinha o portugués como primeira lingua, atende tal
demanda. Diferentemente do hino-fonte, a traducdo néo finaliza todos os versos do refrdo com

a mesma rima e, apesar de manter a rima interna de R1-6, esse verso finaliza ndo-rimado.

Quadro 30 — Escansdo de Se Cristo Comigo Vai

-l - - - -1 - ro-
Se |pe|los| valles| eul, || pe|re|gri|nol, || vou| an|dar| ||
Ou| na| luz| glojri|o|sal de| Cris|to| halbil|tar| ||
-l - 1 - - - -

I|rei| com| meu| Se|nhor| pra| on|de| E|le| for] ||

- - - - - - -

Con|fian|do| na| gra|¢cal do| meu| Sal|valdor.| ||

- - -1 I -1
Se| Cris|to| cojmi|go| vai, || eu] i|rei] ||

-\ - - - - - -/ -
E| ndo| te|me|reil, || com| go|zo] i|rei|, || colmi|go| vali] ||
\ /

E| gralto| ser|vir| a| Je|sus|, || le]var]| a| cruz] ||

Se| Cris|to| co|mi|go| vail ||, eu] i|rei!| ||

-l - - -0 - - -]
Se| I4] pajra o] de|ser|to] || Je|sus| me| quer| man|dar]; ||
Le|van|do| bojas| no|vas| de| sal|val¢ao| sem| par;] ||
[ - -1 - - /- 1 -
Eu| li|dajreil, || en|téo], || com| paz| no| colral¢ao. ||
/
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A| Cris|to| se|guin|do], || sem| mais| di|la|cdo.||

e T e e Y A
Se|rd| a] mi|nha| sor|te| a| dulra| cruz| lejvar], ||

- -0 -0 -0 - 1 -]
Sua| gralca e| Seu| po|der]| || que|ro] sem|pre ajqui| conltar]. ||

Con|ten|te| com| Je|sus|, || le]van|do a] mi|nha| cruz]. ||
/

Eu| fa|lo| de| Cris|to| || que| €] mi|nha] luz|. ||

- - -1 - [ - - -
Ao| Sal|valdor]| Je[sus| || eu| de|seljo o|be|de|cer] ||
/

Pois| nal Sula| Pajlajvral en|con|tro o] meu] salber]; ||

Filel| a] Deus| se|rei|, || o] mun|do| ven|ce|reil, ||
/

Je|sus| vai| co|mi|go|, || ndo| mais| te|me|reil. ||

Fonte: Elaborado pela autora.

A traducdo de “If Jesus Goes With Me” mantém quase a totalidade de silabas
poéticas da soma dos pés do hino-fonte, ou seja, apresenta versos hendecassilabos,
dodecassilabos e barbaros, estes Gltimos com mais de doze silabas e que comumente sdo
formados por versos menores (GOLDSTEIN, 2005). R1-6, por exemplo, que possui catorze
silabas poéticas, € composto de trés segmentos, logo, pode ser interpretado como a juncéao de
trés versos menores. Em R1-5 e R1-8 a melodia corrige a falta de uma silaba pelo
prolongamento da vogal i de “comigo”, que na partitura ocupa duas notas musicais,
equivalendo a duas silabas poéticas.

A traducdo reproduz boa parte das irregularidades acentuais do hino-fonte, mesmo
gue ndo exatamente na mesma posi¢do. Como visto, as inversdes ritmicas estdo normalmente
ligadas a énfase semantica (ver secdo 4.3, p. 71). H4, também, algumas silabas &tonas na
traducdo, onde no hino-fonte ha silabas acentuadas. Quando ocorrem no tempo forte do
compasso, causam distorcdo na prondncia desses vocabulos. E o caso de Al-2, que, na
traducdo, tem acentuacdo em 3-6-9-13. No hino-fonte, o primeiro pé de todos 0s versos é um
iambo, o que significa que a segunda silaba é sempre acentuada. Posicionada no tempo forte
do compasso, a preposigao “na”, que ocupa a segunda silaba do verso na traducdo, recebe
énfase musical e se sobressai com uma tonicidade atipica. O mesmo acontece com a primeira
silaba de “lidarei, em A2-11, de “Salvador” em A4-17, e novamente a preposi¢do “na” em A4-
18. Tais modificagBes na pronuncia desses vocébulos ferem o principio da cantabilidade, de
acordo com a Teoria do Pentatlo (ver secdo 4.2.3.1, p. 62-63). Por outro lado, sabemos que

silabas acentuadas, na traducdo, em posi¢des onde no hino-fonte temos silabas atonas em
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tempos fracos do compasso ndo causam estranheza no ouvinte, de modo que nédo detalhamos
essas ocorréncias. Outros aspectos pontuais sobre a tradugdo serdo tratados a seguir, na
andlise individual das estrofes e do refrdo.

O primeiro verso da primeira estrofe de “Se Cristo Comigo Vai” comeca
substituindo o modal que denota possibilidade pela particula “se”, que representa
condicionalidade em contexto hipotético, logo, uma substituicdo por um correspondente
préximo com quantidade menor de silabas e poucas mudancas semanticas. A segunda metade
de Al-1 é omitida e, em seu lugar, temos o acréscimo de “eu, peregrino, vou andar”. Em Al-
2, novamente, na troca de sunshine por “luz”, temos a substituicdo de um vocébulo longo por
um correspondente proximo com numero menor de silabas. Essas escolhas otimizam a
métrica do verso, pois em portugués as palavras costumam ser mais longas do que em inglés.
Ainda assim, h& perdas e acréscimos: A1-2 acrescenta a conjungao “ou” e “gloriosa de Cristo”
e perde where | in peace, abide. O verbo, na posicao final do verbo, é preservado.

O terceiro verso de Al é omitido. H4 uma tentativa de compensar But this one
thing | know em Al-4 em “Confiando”, no entanto, € um correspondente tdo distante que
parcamente alude a certeza que o primeiro hemistiquio de A1-3 denota. No lugar do verso
perdido, a tradugdo adianta material semantico de Al-4 do hino-fonte, que demonstra a
disposicdo de ir com Jesus a qualquer lugar. No entanto, hd uma mudanca semantica no
sentido de que, em “If Jesus Goes With Me”, I'll go anywhere, 0 eu-lirico condiciona a agéo
de ir ao fato de Jesus acompanhé-lo, e a traducdo, em Al-3, declara que o eu lirico seguirad o

seu Senhor para todo e qualquer lugar. A1-4, na traducdo, € um acréscimo.

Quadro 31 — Sistematizag&o estrofe Al de If Jesus Goes With Me/Se Cristo Comigo Vai

It may be in the valley where countless dangers hide,
It may be in the sunshine where | in peace, abide.
But this one thing | know, if it be dark or fair;

If Jesus goes with me, I'll go anywhere.

DWN P
oW o

Se pelos vales eu, peregrino, vou andar
Ou na luz gloriosa de Cristo habitar a
Irei com meu Senhor pra onde Ele for b..b
Confiando na graca do meu Salvador b

A OWOWN R

Acréscimos/omissGes/mudanca semantica
Fonte: Elaborado pela autora.

R1-5 comeca enfatizando o titulo, que a tradugdo reproduz quase a totalidade. Por

questdes de métrica, a Gltima palavra do verso, anywhere, € omitida. “Jesus” é substituido por
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“Cristo”, o que ndo consideramos mudanga semantica, ja que ambos se referem & mesma
pessoa e fazem parte do nome composto “Jesus Cristo” (ver se¢do 3.1.2, p. 33). A traducéo de
R1-6 alude a agradabilidade de ‘s heaven to me em “com gozo” e a nocao de deslocamento
em wWhere’er I may be aparece modificada em “irei”, assim como he is there em “comigo vai”.
No entanto, nesse verso, a nog¢ao de condicionalidade se perde e “E ndo temerei” consta como
acréscimo. No primeiro hemistiquio do verso seguinte, o reconhecimento do privilégio é
modificado para a nocdo de gratidao, aléem do acréscimo de “servir a Jesus”, cujo nome se
refere ao possessivo his no inicio do segundo hemistiquio. O ato de carregar a cruz é
preservado no fim do verso. O refrdo finaliza com a repeticdo do titulo do hino em R1-8,
idéntico a R1-5.

A traducdo recria a rima interna em R1-6; no entanto, o verso nao finaliza rimado.
Enquanto a rima interna desse verso no hino-fonte é uma rima rica, a da traducéo é pobre. R1-

7 também tem rima interna pobre na tradugdo.

Quadro 32 — Sistematizacdo refrdo R1 de If Jesus Goes With Me/Se Cristo Comigo Vai

5 If Jesus goes with me, I'll go anywhere, B

6 'tis heaven to me, where’er | may be, if he is there. c...c...B
7 I count it a privilege here, his cross to bear b

8 If Jesus goes with me, I'll go anywhere. B

5 Se Cristo comigo vali, eu irei C

6 E ndo temerei, com gozo irei, comigo vai c...C..x
7 E grato servir a Jesus, levar a cruz D..D
8 Se Cristo comigo vai, eu irei! C

Acréscimos/omissGes/mudanca semantica
Fonte: Elaborado pela autora.

Da mesma forma que em Al-1, A2-9 substitui It may be por “se”. O verso adianta
“0...deserto” de A2-10 e desloca carry the blessed word of life de A2-9 para A2-10 como
“levando boas novas de salva¢ao”, um correspondente proximo teologicamente, j& que a
palavra da vida e, consecutivamente da salvagdo, € comumente referida como “boa-nova” (ver
secdo 3.1.2, p. 35). Para ocupar o espaco deixado por esse deslocamento, 0 verso apresenta
acréscimos. A2-10 poderia ser considerado como omitido, ndo fosse o deslocamento de
the...deserts para A2-9, onde se mantém sem a adjetivacdo. Nada sobra de A2-11, a ndo ser a
vaga resignacédo perante o destino em “com paz no coragao” que it may be my lot denota. De
todo modo, ndo consideramos a tradugdo deste verso minimamente correspondente ao

original. A2-12, no hino-fonte, encerra a estrofe enfatizando o titulo do hino no primeiro
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hemistiquio, ndo reproduzido na tradugdo. O segundo hemistiquio do ultimo verso também é
um acrescimo.

De forma similar ao ultimo verso de Al, A2-12 omite a condicionalidade de sair
para evangelizar atrelado a companhia de Cristo. Nos dois casos, a tradutora opta por
expressdes que denotam prontiddo para a misséo, sem condicionalidade: “sem mais dilagdo”
em A2-12 denota que ndo ha motivos para esperar, e A1-4 completa, em “Confiando na graca
do meu Salvador”, o enunciado do verso anterior que denota firmeza na decisdo “lrei com
meu Senhor, pra onde ele for”. Consideramos que tais escolhas derivam da refracdo mediante
a visdo particular que a tradutora tem da missdo pentecostal, ela mesma sendo uma
missionaria em terras estrangeiras.

Enquanto A2 do hino-fonte apresenta apenas rimas finais, A2-11 apresenta rima
interna e, nesse caso, rica. Os outros versos da traducdo de A2 mantém o esquema de rimas

finais emparelhadas.

Quadro 33 — Sistematizacdo estrofe A2 de If Jesus Goes With Me/Se Cristo Comigo Vai

9 It may be | must carry the blessed word of life d
10 Across the burning deserts to those in sinful strife; d
11 And though it may be my lot to bear my colors there, B
12 If Jesus goes with me, I'll go anywhere. B
9 Se 14 para o deserto Jesus me guer mandar;

10 Levando boas novas de salvacéo sem par; a
11 Eu lidarei, entdo, com paz no coracdo. e..e
12 A Cristo seguindo, sem mais dilagéo. e

Acréscimos/omissGes/mudanca semantica
Fonte: Elaborado pela autora.

Em A3-13 a tradutora omite at home, que denota o lar. Curiosamente, a omisséo
afeta um vocabulo que alude a “ficar”. Para preencher a métrica do verso, adjetiva o
substantivo “cruz”. Nesse verso, ocorre inversdo sintatica na traducdo do trecho to bear my
cross para “a dura cruz levar”, com 0 objeto verbal precedendo o verbo, que assume a dltima
posicdo do verso em portugués. Este trecho difere da organizacdo sintatica caracteristica da
oralidade do portugués brasileiro e infringe o principio da naturalidade da Teoria do Pentatlo
(ver secdo 4.2.3.3, p. 66). A3-14 é omitido na traducdo, exceto pela tentativa de compensar,
sutilmente, a perda de at home, no verso anterior, com “aqui”. A3-15, que no hino-fonte

expressa ser escolha divina sair em missdo ou ficar para evangelizar perto do lar, também ¢é
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omitido, e a traducdo desse verso repete, de A3-13, a ideia de levar a cruz, e adianta
“contente” de A4-20, que se perde na estrofe seguinte.

A3-16, na traducdo, € um acréscimo. O dltimo verso de A3 do hino-fonte,
totalmente perdido, apresenta explicitamente o verbo stay, que em portugués significa “ficar”
ou “permanecer”. A escolha de ndo traduzir esse verso indica que o modo como a tradutora vé
a participacdo do crente no processo de evangelizacdo refrata o processo tradutério, e rege
suas escolhas sobre o que traduzir, 0 que omitir e 0 que suavizar. A3 é a estrofe em que mais
ocorrem perdas e acréscimos, justamente aquela que, no hino-fonte, afirma existir dois tipos
de missionéarios: aqueles que evangelizam além-mar e 0s que permanecem servindo a Deus na
terra natal, pregando para os seus vizinhos. Tal designacéo seria resultado da escolha divina,
gue o crente ndo contestaria, ja que ambos os papéis seriam importantes. Dada a biografia de
Frida, que deixou seu pais de origem para juntar-se a Gunnar Vingren com a missdo de
propagar o evangelho segundo a cosmoviséo pentecostal em uma terra distante da sua, séo
compreensiveis as escolhas tradutorias de reduzir as mencdes de condicionalidade de sair para
evangelizar, e omitir ou suavizar a op¢do de o crente desempenhar seu papel evangelistico
perto do lar. Frida, mesmo depois de perder uma crianca por doenca em solo brasileiro, de ter
ficado viGva e de ser malquista no Brasil, ndo desistiu do ideal missionario e s6 foi contida
quando, impedida de retornar ao Brasil, foi levada da estacdo de trem e depois internada a
forca, pelas liderancas de sua igreja sueca, em hospitais psiquiatricos (VILHENA, 2016). Para
Frida ndo existia o verbo “ficar”, apenas o “ir”.

A3-14 apresenta efeitos aliterantes em bear, burdens e billow 5. O mesmo fonema
aparece em beyond, mas como nesse caso a silaba ndo € acentuada, ndo o contabilizamos
como aliteracdo. A traducdo reproduz essas correspondéncias sonoras nas palavras “sua”,
“seu”, “sempre”. Ha outra ocorréncia aliterante em “graca”, mas o desconsideramos pelo
mesmo motivo que desconsideramos beyond.

A maneira de A2 e de A4, A3 acrescenta um par de rimas internas que inexistem
no hino-fonte. Localizadas em A3-15, rimam palavras da mesma classe gramatical. A rima
rica e emparelhada em A3-15 e A3-16, no hino-fonte, é reproduzida na traducdo com rima

pobre.
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Quadro 34 — Sistematizagéo estrofe A3 de If Jesus Goes With Me/Se Cristo Comigo Vai

13 But if it be my portion to bear my cross at home, e
14 While others bear their burdens beyond the billow’s foam, e
15 I’ll prove my faith in Him — confess His judgments fair, B
16 If Jesus stays with me, 1’// stay anywhere! B
13 Sera a minha sorte a dura cruz levar, a
14 Sua graca e Seu poder quero sempre aqui contar. a
15 Contente com Jesus, levando a minha cruz. D..D
16 Eu falo de Cristo que é minha luz. d

Acréscimos/omissGes/mudanca semantica/alteracao sintatica
Fonte: Elaborado pela autora.

A4, que inicia no verso 17 do hino-fonte com a ideia de o crente ndo questionar 0s
designios divinos, é traduzido com um correspondente mais forte semanticamente: obedecer.
My Lord €é substituido por “Salvador Jesus”. A escolha de “Salvador” compensa my savior
logo abaixo em A4-20, traduzido como “Jesus”. Em A4-18, His Word é traduzido literalmente,
com o deslocamento deste sintagma do segundo hemistiquio para o primeiro. Este verso, na
traducdo, se afasta da sintaxe do portugués brasileiro falado, e isso reforca as discussdes na
secdo 4.2.3.3, de que a naturalidade sintatica é um elemento secundario na hinddia
congregacional. A escolha por traduzir His Word, inclusive com a énfase das mailsculas e na
primeira metade do verso, logo apos “obedecer” no fim do verso anterior, remete a posicédo de
importancia que € dada a Biblia na cosmovisdo pentecostal. A Biblia é a palavra de Deus,
fonte de todo o saber de ser pentecostal, e ndo estd em posicdo de ser questionada (ver se¢do
3.1.1). Follow the leadings foi traduzido como “encontro o meu saber”, com mudangas
semanticas consideraveis.

O jogo de palavras opostas de A4-19 é omitido. Ndo surpreende a omissao da
tradutora de go or stay e here or there, e sua substituicdo por uma ideia bem mais ortodoxa
para a questdo missionaria pentecostal: o crente fiel a Deus vence. A4-20 complementa o
posicionamento incisivo da tradutora perante a certeza da vitoria: “Jesus vai comigo, Ndo mais
temerei”. De todo modo, A4-20 do hino-fonte omite o segundo hemistiquio, e o primeiro
aparece relativamente modificado, embora preserve a ideia de companhia. A mencéo a figura
de Jesus corresponde diretamente a my Savior, que na traducdo inicia 0 verso como sujeito, ao
passo que no hino-fonte faz parte do adjunto adverbial.

De praxe, A4 da tradugcdo encerra o hino com uma rima interna adicional, e
mantém o esquema de rimas emparelhadas nos outros versos, com palavras da mesma classe

gramatical.
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Quadro 35 — Sistematizagéo estrofe A4 de If Jesus Goes With Me/Se Cristo Comigo Vai

17 It’s not mine to question the judgment of my Lord, f
18 It is but mine to follow the leadings of His Word; f
19 But if to go or stay, or whether here or there, B
20 I’ll be, with my Savior, content anywhere! B
17 Ao Salvador Jesus eu desejo obedecer f
18 Pois na Sua Palavra encontro o meu saber; f
19 Fiel a Deus serei, 0 mundo vencerei, c...C
20 Jesus vai comigo, ndo mais temerei. C

Acréscimos/omissGes/mudanca semantica/alteracao sintatica
Fonte: Elaborado pela autora.

“Se Cristo Comigo Vai” demonstra como a refracdo pode se estender para além do
espectro principal, no caso deste estudo, o pentecostalismo. A traducdo deste hino foi
refratada ndo so pela teologia pentecostal classica, mas pelo sub-espectro da visdo particular
que a tradutora tinha da missdo pentecostal, no que diz respeito ao proselitismo. Como disse
Lefevere (2012), as refragdes devem ser pensadas como parte de um sistema, e o sub-espectro
da visdo particular da tradutora é uma fracdo do espectro principal, ou seja, da teologia
pentecostal, que, por sua vez, pertence a um sistema maior de valores judaico-cristdos que
rege as configuracdes da sociedade contemporanea (ver se¢do 4.2.1). Logo, as omissdes, as
trocas e 0s acréscimos ndo sdo apenas resultado das dificuldades tradutdrias, que existem e
n&o sdo poucas, ainda mais se tratando de traducéo de letra de cancdo. E nitida, em diversos
trechos, a omissdo de versos inteiros para 0s quais a tradutora ndo se deu o trabalho de
procurar correspondentes, mesmo que distantes. Os acréscimos, nestas mesmas posicoes,
denotam a visdo particular da tradutora, sustentada na sua vivéncia missionaria e no
temperamento indomavel que relata a sua biografia. A traducédo, além de cumprir o propdsito
geral da missdo pentecostal, € condizente como o skopos da visdo proselitista de Frida

Vingren.
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5 CONCLUSAO

Esta pesquisa partiu da hipdtese de que a traducéo e a retraducdo dos hinos da
Harpa Cristd sofrem refracdo por parte da teologia pentecostal, e questionou o quanto
fendmenos que ocorrem na traducdo da letra de cangdo como a cantabilidade, o sentido, a
naturalidade, o ritmo e a rima séo afetados pela refracdo. Os dados da anélise dos quatro hinos
que compdem o corpus desta pesquisa cumprem o objetivo de demonstrar em que medida os
afastamentos da traducdo/retraducdo dos hinos da HC de seus hinos-fonte derivam de
dificuldades das atividades tradutdrias e em que medida derivam da refracdo pelo espectro
pentecostal e, mais especificamente, o quanto os principios inerentes a traducdo da letra de
cancdo sdo afetados pelo processo tradutério e pela refracdo. Para tanto, primeiro
descrevemos as origens e o desenvolvimento do pentecostalismo, atendo-nos a teologia
pentecostal classica, e depois examinamos teorizacdes gerais sobre a canc¢do (TATIT, 1996 e
2004), sobre os conceitos de refragcéo e de manipulacdo (LEFEVERE, 2012 e 1992), sobre as
particularidades da retraducdo (ALVSTAD E ROSA, 2015) e sobre os principios da Teoria do
Pentatlo (LOW, 2005 e 2017). Essa ultima serve para analisarmos a extensdo da refracdo nos
principios da cantabilidade, do sentido, da naturalidade, do ritmo e da rima. Fussel (1979),
Goldstein (2005) e Britto (2008b, 2012 e 2019) constituiram o suporte teérico para a analise
dos pormenores da escansao e da traducdo da letra de cancao na intersec¢do com o poema.

A andlise dos quatro hinos da Harpa Cristd escolhidos como corpus desta
pesquisa ndo cobre todos os aspectos que a traducdo de letra de cancdo tem a oferecer. Ficam
para estudos futuros o contraste do numero total de silabas entre o hino-fonte e a
traducdo/retraducdo, o cotejo total da acentuacdo lexical com a musical e pormenores
relacionados a melodia e ao ritmo. No entanto, os hinos escolhidos ddo conta de aspectos-
chave da traducdo da letra de cancdo e comprovam o quanto a refracdo, neste caso pelo
espectro do pentecostalismo, interfere nas escolhas do tradutor que, por sua vez, tem o seu
skopos atrelado a vontade maior de um sistema de patronagem.

Como afirma Lefevere (2012), ao invés de lamentarmos as refracbes por
provocarem o afastamento das traducOes de seus originais, vale a pena descrever o espectro
que as refrata. Para tal, dedicamos o capitulo 3 para as origens e ao desenvolvimento do
pentecostalismo, o espectro que refrata a traducéo e a retraducdo dos hinos da Harpa Crista.
Contrastamos o corpus a teologia pentecostal classica, ou seja, a teologia sobre a qual a
Assembleia de Deus, idealizadora deste hinario pentecostal, se alicerca. No entanto, dado que

a Harpa Cristd é utilizada por um sem-numero de denominagdes pentecostais e
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neopentecostais, seria relevante observar, em estudos futuros, como os hinos da Harpa Crista
sdo usados para reafirmar interpretacdes modernas de preceitos teoldgicos, como os da
teologia da prosperidade e do dominio.

Ainda no que diz respeito a refracdo, todos os hinos demostram, em maior ou
menor nivel, como o espectro pentecostal refrata as tradugdes/retraducGes ao ponto de
interferir ndo s6 no sentido, mas também na forma dos hinos traduzidos. Tal constatacdo
justifica a necessidade de analisar a traducdo dos hinos da Harpa Crista na intersecédo da letra
de cancdo com o poema. Tais interferéncias formais foram demonstradas, principalmente, em
“Porque Ele Vive”, hino 545 da HC, em que uma estrofe inteira & omitida do hino-fonte por
ndo representar a ortodoxia pentecostal. Ademais, a analise do padrdo de rimas demonstra
como esse recurso poético serve para a fixacdo da mensagem pentecostal. Ja o hino
retraduzido “A Mensagem Da Cruz”, de numero 291 na HC, é um exemplo de como o
tradutor pentecostal soluciona impasses teolégicos e adequa o sentido a teologia pentecostal.
A andlise de “Se Cristo Comigo Vai”, hino 515 da HC traduzido por Frida Vingren, demonstra
que a vivéncia do tradutor dentro do espectro que refrata a traducdo e sua visdo particular
acerca dos principios que permeiam o0 espectro também provocam modificacdes nos hinos
traduzidos, o que corrobora o enunciado por Lefevere (2012): a refracdo deve ser entendida
como parte de um sistema maior, composto, por sua vez, por subsistemas. Todos 0s hinos,
sem excec¢do, de uma maneira ou outra, demonstram a acdo da refragcdo, seja modificando a
forma, o sentido, ou garantindo a insercdo das ditas verdades pentecostais na mensagem dos
hinos.

Dentre as particularidades da traducdo da letra de cancéo discutidas por Low
(2005 e 2017), reafirmamos que os hinos da Harpa Crista tém cunho logocéntrico, ou seja, as
palavras assumem grande importancia como veiculos de propagacéo e reafirmacao teoldgica.
Também demonstramos que os principios da cantabilidade, do ritmo e da rima vém em
primeiro lugar nas escolhas do tradutor pentecostal, dado que os hinos se mantém bem
proximos da melodia de seus hinos-fonte e funcionam enquanto textos cantados, salvo
pontuais ocorréncias em que a acentuacdo lexical e a musical aparecem em descompasso
deformando a prondncia de uma ou outra palavra, ou colocando énfase musical em palavras
semanticamente fracas e deixando de enfatizar palavras carregadas de significado. Aqui,
comprovamos a necessidade da escansdo dos hinos enguanto textos poéticos para
entendermos 0s padrBes acentuais e compararmos a coincidéncia entre a acentuagdo lexical e
a musical. No entanto, os aspectos musicais requerem aprofundamento em estudos futuros.

Quanto a rima, os tradutores pentecostais confirmam o dito por Low em Meller e Costa
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(2020) de que ha uma expectativa cultural por este recurso poético nas letras de can¢do no
portugués brasileiro. Como demonstrado na andlise, a criagdo de rimas em posi¢des nao
rimadas no hino-fonte leva-nos a concordar com o que Low (2005) afirma ser o caso de “o
rabo abanando o cachorro”. No entanto, ha de se compreender a funcdo da rima em tornar a
cancdo mais memoréavel e enfatica (LOW, 2005), o que serve aos propositos evangelisticos
pentecostais.

A andlise do corpus desta pesquisa nos leva a confirmar que a naturalidade é um
principio secundario para o tradutor pentecostal. Embora primordial para a masica popular,
que tem carater comercial e precisa ser rapidamente compreendida e cair no gosto do publico,
0s hinos congregacionais optam por manter, principalmente na sintaxe e em relagdo aos
hipérbatos, um carater mais distante da fala popular, a fim de denotar um aspecto talvez
menos mundano e garantir a reafirmacdo de preceitos teoldgicos ndo tdo comuns ao contexto
cotidiano. Foram observadas elevagdes pontuais no registro, inversdes sintaticas e a presenca
de linguagem figurada, que podem causar estranheza no ouvinte ndo familiarizado com a
teologia. No entanto, a pratica pentecostal compensa esse distanciamento da fala cotidiana ao
inserir os hinos em contextos de pregacdo durante a liturgia, ou acompanhéa-los de discurso
sobre a letra do hino. Além disso, a repeticdo dos hinos em cultos sucessivos leva a
cristalizagio dos preceitos teoldgicos. E importante considerar que o uso de formas populares,
na traducdo, como “pra” em vez de “para”, pode ndo somente cumprir funcdes métricas, mas
aproximar a traducéo da fala popular.

Se, para Low (2005), a rima € um caso a parte, para esta pesquisa 0 sentido
merece tal posicdo. Foram observadas grandes mudangas de sentido nos hinos
traduzidos/retraduzidos, que sdo, até certo ponto, fruto de dificuldades tradutdrias, mas
também derivados da refracdo pelo espectro pentecostal. Ha acréscimos de sintagmas em
determinados versos dos hinos traduzidos, muitos deles utilizando material seméantico do
hino-fonte e compensando perdas em versos anteriores ou posteriores. Entendemos esses
casos como dificuldades tradutdrias tipicas, cujas perdas o tradutor/retradutor tenta, de alguma
maneira, compensar. No entanto, ha versos recriados que omitem, atenuam ou apresentam
solucBes a impasses teoldgicos, enquanto outros inserem temas caros a teologia pentecostal,
chamados de verdades pentecostais. Entendemos esses acréscimos e alteragdes semanticas
como consequéncias da refracdo. Para a Teoria do Pentatlo, que considera a manutencdo do
sentido um compromisso do tradutor para com o autor, as escolhas do tradutor/retradutor dos
hinos da Harpa Cristd obtém um escore ndo muito satisfatorio nesse quesito. No entanto, ao

seguirmos a Teoria do Skopos e aplicarmos os conceitos de refracdo e manipulacdo na
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traducdo, afirmamos que o tradutor/retradutor pentecostal se mantém no propdésito do seu
trabalho, orientado pelas exigéncias da patronagem para que o texto traduzido funcione
dentro de um sistema de valores social. Como dito na pagina 64 deste trabalho, do ponto de
vista do sentido, a refracdo pelo espectro pentecostal desvia 0 compromisso do tradutor para
com o autor e o direciona a teologia pentecostal.

De forma ampla, existe uma consonéncia entre 0s principios tedricos que
permeiam esta pesquisa, no sentido de que ha um entendimento comum de que a traducdo, em
geral, ndo é um processo isento de interferéncias externas. A comecar pela propria natureza da
letra da cancdo que, ainda na lingua-fonte, ao ser performada, carrega por trds da voz que
canta a voz que fala (Tatit, 1996). No caso da retraducédo, Alvstad e Rosa (2015) se referem as
influéncias externas como vozes contextuais, que podem ser observadas, principalmente, nos
paratextos que acompanham as retraducdes. Demonstramos o proposito das traducdes e das
retraducbes dos hinos da Harpa Cristd explicito nos excertos do texto de apresentacdo da
edicdo de 2011 da HC, que deixam claro a necessidade de adequar os hinos a mensagem
pentecostal. A explicitacdo do proposito das traducdes/retraducdes dos hinos da Harpa Crista
nos paratextos também aponta para o que Lefevere (2012) chama de patronagem, ou seja, 0S
orgdos que regulamentam as tradugdes, dentre eles a Igreja. O tradutor, por sua vez, ao
reescrever os textos que traduz, os manipula de forma a adequa-los ao pensar maior de algum
mecanismo social (LEFEVERE, 1992). Por fim, o proprio Low, que na entrevista a Meller e
Costa (2020) afirma ser um entusiasta da fidelidade, admite a importancia da Teoria do
Skopos que alinha a tradugdo a um proposito, e defende que concessdes sdo necessarias para
adequar o texto traduzido a determinada funcionalidade no contexto de chegada (LOW, 2005).

Embora esta pesquisa discuta aspectos distintos relacionados a temaética da
traducdo da letra de cancdo, e sinalize no texto o quanto as traducdes e as retraducfes se
afastam de seus hinos-fonte, ndo lancamos mado de dados quantitativos para sistematizar
nossos achados. Mantivemo-nos no nivel da pesquisa qualitativa e utilizamos, para a
interpretacdo e a discussdo dos aspectos teoldgicos que permeiam as escolhas dos
tradutores/retradutores, além da revisdo bibliografica, dados empiricos e a vivéncia desta
prépria pesquisadora, que durante mais trinta anos esteve inserida no contexto pentecostal. A
habilidade de cantar os hinos que compdem o corpus desta pesquisa foi de grande valia na
percepcdo da acentuacdo musical e do ritmo. No entanto, entendemos a possibilidade de
estender este estudo para a esfera quantitativa, de modo a demonstrar, por meio de gréaficos e
tabelas numéricas, o percentual total das ocorréncias discutidas nesta pesquisa. Ademais,

devido a pandemia do COVID-19, ndo foi possivel concretizar a visita ao CEMP, no Rio de
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Janeiro, a fim de ter acesso completo ao acervo da CPAD, que dispde de todas as edi¢bes da
Harpa Crista, além de documentos acerca dos hinos, autores e tradutores. Tal dificuldade
confinou a pesquisa aos livros fisicos disponiveis em livrarias, ao site da CPAD e aos bancos
de dados on-line. A correspondéncia com o CEMP em busca de informacdes especificas se
deu exclusivamente por e-mail.

Dado que a Harpa Cristd atual apresenta mais de seiscentos hinos, dentre
traducOes, retraducOes, textos de substituicdo e composicdes proprias, entendemos que,
embora o0s quatro hinos escolhidos como corpus deste estudo sejam representativos para 0s
aspectos que esta pesquisa se prop0s a estudar, ha ainda um sem-fim de possibilidades para
estudos futuros envolvendo esse hinario congregacional. Campos como a sociologia, a musica
e os estudos da religido ja se debrucam sobre esse rico corpus, e os estudos da traducdo
podem utilizar o material que a HC oferece em seus diferentes enfoques e subareas. Os
desafios enfrentados por este estudo servem de diretriz para rumos da producdo cientifica
crescente no campo da traducdo da letra de cancdo e, mais especificamente, dos hinos
congregacionais.

Assim como diferentes entendimentos teoldgicos permeiam o espectro pentecostal
para além da teologia pentecostal classica, o campo académico é provido de diferentes
entendimentos acerca de principios tedricos que, quando confrontados, enriquecem o debate
em prol do bem-maior que é o desenvolvimento do pensamento critico e cientifico. Para tal,
tomamos a representacdo da prépria chama pentecostal, que nasce de uma mesma fonte em
sua base, expande-se no centro e, no topo, torna a unir-se em volta do proposito infinito de
manter a luz os que se achegam & sua volta; como dito por Kandinsky (1996): num
movimento para a frente e para o alto, como o proprio movimento do conhecimento, que ndo

importa a forma que adote, conserva o mesmo sentido profundo e a mesma finalidade.

Figura 1 — Chama Pentecostal

yy

Fonte: Wikimedia Commons.?8

128 Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Chama_pentecoste.svg. Acesso em: 01 dez. 2021.
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