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RESUMO

Esta pesquisa deseja compartilhar as contribuicdes dos processos de criagdo-
formacdo, pesquisa e produ¢do da Grupo N6s de Danga, na cidade de Sobral-CE, para a
formacao continuada e de cardter independente em dancas contemporaneas no sertdao do
Ceard. Ao longo deste texto, desejo conseguir cruzar de maneira fluida o passado e o
presente, com o intuito de no ato de lembrar compor perspectivas de futuro junto as/aos
integrantes da grupo. Enquanto lembramos no agora, identificamos algumas pistas sobre
a edificacdo de uma dramaturgia da resisténcia, instaurada pelas poténcias do encontro
enquanto lugar de feitura do presente. Este encontro se instaura nos fazeres da Grupo No6s
de Danca, apontando em seu ato composicional as dimensdes de um encontro provocador
de presencialidade — a disponibilidade, o tempo para o nada e o compromisso. Quais as
contribuicdes da Grupo Noés de Danca para a formagao continuada em danca em Sobral-
CE?

Palavras-chave: encontro, dramaturgia da resisténcia, processo criativo, processo
formativo e processo de producao.



ABASTRACT

This research wants to share the contributions of the processes of creation-training,
research and production of Grupo No6s de Danga, in the city of Sobral-CE, for the
continuous and independent formation in contemporary dances in the hinterland of Ceara.
Throughout this text, I wish to be able to fluidly cross the past and the present, with the
intention of composing perspectives for the future together with the members of the group
in the act of remembering. While remembering the now, we identified some vestiges
about the construction of a possible dramaturgy of resistance, established by the powers
of the encounter as a place of making the present. This meeting is established in the
making of Grupo Nés de Danga, pointing out in its compositional act the dimensions of
a meeting that provokes presence — availability, time for nothingness and commitment.

What are the contributions of Grupo Nés de Danca to continuing education in dance in
Sobral-CE?

Keywords: meeting, dramaturgy of resistance, creative process, formative process and
production process.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 01: Registro dos bastidores do espetdculo Enigma do Movimento ..............

Figura 02: Oficina de cadernos artesanais com Bruna Pereira



SUMARIO

. UM MERGULHO EM MINHAS MEMORIAS: DANCAS PROVOCADORAS

DE ENCONTROS ...ttt e 9

. VESTIGIOS DA RELACAO FORMACAO-CRIACAO-PRODUCAO:
QUANDO SE FAZ NECESSARIO BUSCAR NOVOS ENCONTROS ...... 12

. NOS DE DANCA: O ENCONTRO COMO PRINCIPAL ESTIMULO A
COMPOSICAO DO/NO AGORA ..........oooooioiieeeeeeeeeeeee e 17
3.1. Pistas para uma dramaturgia da resisténcia: devaneios de uma primeira

escrita entre as dimensoes do eNCONLIO ...............coceevieeiienierieenieeieenn 21

3.2. A escrita dancada composta por Nés: formacao-criacao-producao...... 28

. CONSIDERACOES PARA O FUTURO: CONSPIRACOES PARA POSSIVEIS
NOVOS ENCONTROS ...ttt 34
REFERENCIA .......coooooooiiiiiiiiineiie e 36
APENDICE A - ACESSO AO DRIVE COM OS PROCESSOS CRIATIVOS
DURANTE OS ENCONTROS ...ttt 38
APENDICE B — ESCRITA DANCADA - REGISTRO FOTOGRAFICO DOS
ENCONTROS COM OS CADERNOS DE PROCESSO..........ccccovvviennnn 39

ANEXO A — REGISTRO FOTOGRAFICO DOS PROCESSOS CRIATIOS DA
CIA. KORPUS LIVERTO ......oooiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeese e 42



10

1. UM MERGULHO EM MINHAS MEMORIAS: DANCAS
PROVOCADORAS DE ENCONTROS

E preciso voltar ao passado, nio como um filme que passa de longe, mas como
uma experiéncia corporificada, como um encontro poroso e, deste modo, lembrar e
compor no agora. No corpo, cada lembranca ganha morada, movimento de dancas
compostas coletivamente. A proposta deste inicio, é que possamos mergulhar na minha
memoria de danca, de modo que eu consiga criar conexdes com o objeto de estudo desta
pesquisa, ou seja, compartilhar as contribui¢cdes dos processos de criacdo-formacao,
pesquisa e producdo da' Grupo Nés de Danca, na cidade de Sobral-CE, para a formagio
continuada e de cariter independente em dancas contemporaneas. Ao longo deste texto,
desejo conseguir cruzar de maneira fluida o passado e o presente, com o intuito de no ato
de lembrar compor insights de futuro junto as/aos integrantes da grupo.

Trago nesta pesquisa, especificamente, a importancia dos encontros para o
fortalecimento do cendrio artistico da linguagem de dancgas contemporaneas na cidade de
Sobral-CE, e ouso presumir, que os encontros aqui manuseados na memoria, também
estdo conectados a uma perspectiva mais ampla de dancas, que sdo as dancas que existem
e (re)existem no interior do Ceara. O encontro, que veremos adiante, possui caracteristicas
e dimensdes estritamente conectadas as histérias aqui contadas. Neste espaco, o encontro
€ considerado como ac¢do politica e requer de nds uma presenga mais qualificada para que
ele aconteca enquanto experiéncia (LARROSA, 2002), enquanto acidente, aquilo que
penetra na carne e fica, capaz de causar efeitos “disruptivos” (FIADEIRO e EUGENIO,
2012) e transformacdes pessoais e coletivas.

Quando eu olho para a "minha histéria da danga dangada por mim?”, vejo que a
minha formagdo em danca sempre esteve aliada aos processos criativos e a gestdo de
grupos/coletivos artisticos, portanto, a minha formagao em danga sempre esteve abragada
aos modos de compor, de produzir e as estratégias de pertencimento e manutencido da

carreira dos grupos dos quais fiz parte. Essas inser¢des no cotidiano de grupos de danga

' A grupo N6s de Danga sempre agregou diversas artistas mulheres € pessoas LGBTQIAP+, essa
interferéncia evoca a presenca do feminino de um modo muito forte e peculiar, deste modo, consideramos
que este coletivo se autodesigna uma grupo feminino, ou seja, nds nos chamamos de “A” Grupo Nos de
Danca, ampliando a perspectiva de gé€nero em nossos encontros.

2 Aqui fago referéncia ao titulo de um exercicio proposto pela profa. Dra. Thais Gongalves no componente
curricular Histéria e Temporalidade na Danga: Especificidades, dos Cursos de Bacharelado e Licenciatura
em Danca da UFC.
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colaboraram intensamente para a minha formacao em danga e, correlativamente, para o
fortalecimento do cendrio de danga contemporanea em minha cidade Sobral-CE. Para
mim € importante, por exemplo, elucidar as relacdes entre formagdo em danga, processo
criativo e producdo de grupos/coletivos, de modo que possamos elucubrar sobre como
essa relacdo contribui para a existéncia e (re)sisténcia de dancas contemporaneas
interioranas na cidade na qual tenho minhas origens.

Esse meu caminhar inicia quando eu tinha uns 12 aninhos. Costumo dizer que
sou filho dos projetos sociais e, talvez por isso, minha danca sempre esteve entrelacada
com questdes politicas, com inquietacdes que perpassam o coletivo e o territorio no qual
eu dancava. Nesse projeto social sobre o qual escrevo - antigamente chamado de Projeto
ABC, mas que hoje tem o nome de Centro de Referéncia de Assisténcia Social (CRAS),
gerido e financiado pela Prefeitura Municipal de Sobral - conheci meu primeiro professor
de danca contemporanea. Antes eu ja movia em outros géneros de danga como os dos
grupos de Axé e swingueira das escolas de ensino regular, das comemoracdes dos dias
festivos, das quadrilhas juninas que dancei, entretanto, quando comecei a dangar em sala
de aula, a partir do ensino em arte, iniciei com a danca contemporanea. Naquela época,
"essa tal danga contemporanea”, conforme sugere o pesquisador Tomazzoni (2006) no
titulo de seu texto, era uma danca que tinha movimentos estranhos com musicas
instrumentais, isso era o auge do meu entendimento sobre aquele tipo de danca, entdo. O
nome do professor era Lucélio. Ele veio de Fortaleza a Sobral para ministrar aula, passou
algum tempo no Projeto ABC com acOes intensivas de danca (coreografias), mas
se/me/nos envolveu em um caso de pedofilia, portanto, foi afastado do magistério naquela
instituicdo. Nesse periodo eu entrei em um grande conflito com 0 meu corpo e 0s meus
desejos, principalmente, com a danca, as roupas, as musicas, o prazer, a sexualidade: na
época, me sentia muito “bichinha” dangando, e parei por quase dois anos as aulas. Vale
ressaltar que nesse periodo as aulas de danca ndo possuiam objetividade, ou seja, ndo
havia planejamento e, deste modo, as aulas ndo alimentavam o desejo de me formar
enquanto bailarino, e/ou artista, e/ou de se criar um grupo de danca, e/ou de trabalhar na
area. Configurava-se, a época, enquanto momento de entretenimento, diversdo e
socializa¢do, um momento para ocupar o espaco vazio no contraturno da escola de ensino
regular. Serd que essa falta de objetividade nas aulas, era o estimulo que faltava para que
nés nos percebéssemos artistas da danga em nossa cidade?

Entre os meus 16 e 17 anos, mais ou menos, soube de boatos de que no Projeto

ABC havia uma nova professora de danca e que ela era “bem diferente”: usava umas
p ¢ q
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musicas engracadas, com uns negdcios de Boi e de bater o pé no chao, de rolar no chio,
de gritar, e que ela tinha o desejo de criar uma companhia de danga - pausa para pensarmos
juntas/es/os - nesse momento algo saltou aos olhos, a danca naquele lugar ja ndo era mais
ou ndo era apenas uma “danga para entreter”’, aquela “tal danga contemporanea” solicitava
de nos estudantes um certo nivel de disponibilidade, de compromisso e de tempo (mais a
frente essas palavras se tornardo fortes indicios para a composi¢do do encontro enquanto
experiéncia provocadoras de dangas coletivas), que a época eu ndo conseguia explicar.
Logo, eu fiquei imensamente entusiasmado e me matriculei novamente nas aulas de
danga. O ano do inicio das minhas participag¢des foi 2006 e 2007 mais ou menos. Naquele
periodo, eu mergulhei profundamente nas aulas da professora, com uma formacao que se
propunha ir além de aulas de danca, pois jd conseguiu instaurar em mim, em nos
estudantes, o desejo de ser artistas de danca, de compor um grupo, de apresentar os
trabalhos e de entender um pouco mais sobre essa “tal de danga contemporanea” e como
ela poderia ser produzida. O nome da professora, que considero a minha primeira mestra
de danca, é Ana Célia Veras, responsdvel pela formacdo em danga contemporanea em
Sobral a época, e por dar vida a um dos primeiros grupos de danga contemporanea local
chamado Cia. Korpus Libertos, que inicialmente esteve interligado ao Projeto ABC, mas
logo em seguida, seguiu carreira independente, com autoproducdo de seus trabalhos e
acoOes formativas continuadas.

Todo esse movimento faz-me lembrar do texto de André Lepecki (2011-2012),
quando o autor compartilha conosco as relacdes possiveis entre arte e politica, pautado
no entendimento de Ranciere, a existéncia da Cia. Korpus Libertos estd para a
compreensdo de politica quando a assumimos como “uma interven¢do no visivel e no
dizivel”. Acredito que a nogdo de dissenso (RANCIERE, 2010) que se desenha neste
contexto, dialoga intimamente com a trajetoria da Cia. Korpus Libertos, pois esta
companhia sempre esteve intimamente ligada aos modos com os quais as pessoas viviam
naquela regido, naquele bairro e as suas relagdes e conflitos com a cidade de Sobral-CE.
Esse perfil de arte-danca interventiva e politica, alicerca a minha formacao em danca e de
artistas da cidade, daquela época, mas que de algum modo interferem no presente.

Korpus Libertos foi desenvolvida junto a turma de danga contemporanea que
ocupava o Projeto ABC, foi uma espécie de nicleo de pesquisa em dancas, € com o passar
dos estudos tedrico-praticos mediados pela professora e diretora Ana Célia Veras, tornou-
se uma companhia de danca sobralense. Nossos primeiros trabalhos chamavam-se

Enigma do Movimento ¢ Fenémeno. O primeiro questionava 0 movimento € suas
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intencdes, os simbolos e os sentidos contidos no movimento dancado de pessoas
moradoras de dois bairros distintos, o Dom Expedito e o Alto da Brasilia, contemplados
pelas acdes do Projeto ABC. O segundo se voltava para a histéria do bairro Dom
Expedito, tratava das pessoas e suas histdrias, de seus corpos e de sua labuta. Naquele
trabalho, criancas e adolescentes dangavam juntas, criando uma trama geracional em que
se compunham e se completavam naquele encontro.

Desde o inicio, a minha forma¢do em danca, e também nossa, por se fazer
coletivamente, foi pautada na peleja, no fazer, na composicao cadtica e na escassez, no
ensaio, na producdo, na gambiarra, na adaptagdo, no trabalho e no desejo, no erro e em
alguns acertos, no encontro e no desencontro. Nao tinhamos nas maos nada que facilitasse
a realizac@o dos nossos sonhos, apenas o espago fisico do Projeto ABC, mas tudo o que
restava era a gente mesmo quem produzia: as musicas, o figurino rasgado a mao, os
aderecos que espetavam a pele, os cendrios que buscdvamos nos brechos pela cidade, nas
ruas e nos lixos espalhados pelo bairro, sobretudo, pediamos aos moradores dos dois
bairros que nos “arranjassem isso ou aquilo pra gente dangar”, pra gente se expressar, €
eu diria, pra gente viver. Naquela época eu entendia que danga era igual a viver, portanto,
nao consigo continuar a caminhada sem o movimento dancado e de preferéncia dancando
de ruma’. Esse meu agrado por dangas que abracam a coletividade e que desejam refazer
o presente, nasce do meu encontro com as matérias manuseadas no interior de um grupo
de danca, de uma companhia.

Esse berco criativo foi capaz de proliferar afetos dangantes, nos quais o encontro
sempre ocupou lugar de principal aparato para a composicdo, para a criacdo e para a
inventividade. Acredito que ao olhar para essa trajetdria especifica, € a0 mesmo tempo,
evocando outras (re)sisténcias em danga que se assemelham a essas - como a existéncia
da Grupo Nos de Danga, Cia. Balé Baido, Cia. de Paracuru, dentre outras - podemos
presumir que durante essa trajetoria, compomos nossa propria formacdo em danca, a
partir, principalmente, dos nossos processos criativos, mas também e ndo com menos
forca, de todas as estratégias de permanéncia e autoprodu¢cdo dos nossos trabalhos
cénicos. Conseguimos diante deste breve mergulho em minhas memorias de danca,
vislumbrar a relagdo formacao-criagdo-producdo como o principal encontro capaz de nos

mantermos unidas/es/os compondo dangares no interior do Ceara.

3 Dancar de ruma é uma giria, muito falado na Grupo N&s de Danca, ela dar sentido ao nosso desejo de
dancar com varias pessoas, dancar coletivamente, dangar o encontro e a diversidade.
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2. VESTIGIOS DA RELACAO FORMACAO-CRIACAO-PRODUCAO:
QUANDO SE FAZ NECESSARIO BUSCAR NOVOS ENCONTROS

Acredito que essa insercdo no universo educacional, algo que ji estava
intrinseco no percurso da Cia. desde que atudvamos nas pastorais sociais, foi
determinante na edificacdo e ampliagdo do nosso publico em Itapipoca, [...]
passamos a nos infiltrar em ambientes agregadores que desenvolviam ac¢des de
formacao, producao e fruicdo de danca [...] poderiamos passar a contribuir de
maneira continuada com experiéncias de ensino-aprendizagem. (MORENO,
2015, pg. 72)

Pelo vasto territério no interior do Ceard, existem diversas experiéncias que, ao
longo do tempo, agregam em seu fazer artistico a relacdo formagdo-criacao-producao de
modo consciente, com objetividade, com compreensdo do seu fazer e com inventividade.
E o caso da Cia Balé Baido no interior de Itapipoca-CE, dirigida pelo Ms. Gerson Moreno
(2015), artista-docente, pesquisador e produtor cultural, cuja escrita do livro Dangca Balé
Baido: 20 anos em companhia, nos inspira acima. As estratégias de manutencao didria,
de permanéncia e a (re)existéncia de tais grupos, € para este projeto, alimentado pelos
vetores danca e educacdo, capazes de recriar imbricamentos intensamente necessarios
para que artistas, grupos/coletivos consigam ampliar a sua atuacdo. Esses grupos existem,
i1sso € uma afirmacdo que se constroi em cardter artistico, historico, educacional, social,
econdmico, politico, interventivo, inventivo...

Para encher essa nossa leitura de visualidades, compartilho abaixo um print de um
video mais recente da Cia. Korpus Libertos. Esse print € um encontro com a memoria que
provoca em mim muita emoc¢ao, pois € o registro da minha primeira atuacido no Theatro
Sdo Jodo* (TSJ), e para quem conhece essa histéria, essa imagem consegue resumir toda
essa escrita.

Naquele dia, aprendi a dancar — entenda dancar de forma ampla: ensaiei por
diversos dias afinco, ajudei na feitura da sonoplastia junto a professora-diretora, dancei,
costurei os figurinos a mao, maquiei as meninas € meninos, convidei o bairro todo para
assistir a primeira apresentacao d’agente, chamei as responsaveis pelo Projeto ABC,
divulguei no bairro, escrevei sobre o processo de criagcdo, fotografei os ensaios. Enfim,

o tripé formacdo-criacdo-producdo fazendo a diferenca na minha/nossa trajetoria,

4 0O Teatro Sdo Jodo é o segundo mais antigo do Ceard, construido durante a maior seca do periodo de 1877
- 1879, por iniciativa de um grupo de jovens — entre eles o escritor Domingos Olimpio — que criou a Unido
Sobralense especialmente para este fim.



15

tornando-a intensamente visceral, e ouso dizer, nosso esboco de carreira profissional na

linguagem da danca em nossa cidade.

Figura 01: Registro dos bastidores do espetaculo Enigma do Movimento

Fonte: Ana Célia Veras, diretora da Cia. Korpus Libertos (2008)

A foto acima € uma adaptacao do espeticulo Enigma do Movimento no qual eu
dancei no Festival de Esquetes no ano de 2008, em alusdo ao aniversario do TSJ. Quem
aparece na foto, segue a ordem de trds para frente, da esquerda para direita: Drielly
Rodrigues, Rosane Vasconcelos, Claudemir Deomiro, Rosiele Vasconcelos, Nayane
Sousa, Liliane Sousa e Eu. Entretanto, ndo participei da sua estreia, que seria a minha
primeira tdo esperada apresenta¢do, pois infelizmente, sofri um acidente em dezembro de
2007, antes da estreia deste espetdculo, o que me impediu de danga-lo. Cortel o joelho
numa sacola cheia de vidro, em frente a uma loja que vendia lumindrias, a qual fomos
pedir patrocinio para a producdo do espetdculo. Esse foi um dos piores dias da minha
vida, entretanto, foi também um desafio que me reconstruiu e me ensinou a compreender
a implicagdo do tempo nos processos criativos. Foi no encontro com o duvidoso, que meu
corpo entendeu o que € producdo executiva de um espeticulo produzido
independentemente.

O figurino era produzido & mdo por nés mesmos, dois meides costurados
compondo uma espécie de macacio, e um shortinho coberto por fuxicos coloridos. As
vezes, quando o Projeto ABC financiava parte do figurino, recorriamos a uma das
costureiras famosas do bairro, que morava nos Gavioes, localidade que compde o bairro
Dom Expedito. Com ela, tudo era bem baratinho a época. O nome dela € Dona Chiquinha,
uma mulher incrivel, que colaborava com todas as produgdes da cia. , mas, naquele dia

nao, tudo foi confeccionado a mao.
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No periodo da foto acima, mais ou menos em 2008, a cia. mantinha ligagcdes
diretas com o Projeto ABC, mas ja ensaiava caminhar com as proprias pernas e articular
a prépria producdo dos espetaculos e manutencao do grupo, pois o Projeto ABC deixara
as suas atividades artistico culturais, e se voltou para o apoio ao ensino regular, a partir
de atividades de reforco, incentivo a leitura, programa de cunho social, ou seja, a cia.
precisava ocupar outros territdrios e os primeiros desafios se iniciam. Esses desafios
desencorajaram as pessoas do grupo, pois sem apoio as producdes ficaram mais
complexas, e além dessa questdo, éramos novos adultos, precisdvamos trabalhar.

Hoje com o conhecimento adquirido ao longo do tempo, com o refinamento da
compreensdo sobre o que geramos enquanto danca em minha cidade e embasado pelos
ensinamentos e as experiéncias vivenciadas nas Graduacdes em Dancga da Universidade
Federal do Ceard, consigo compreender como a existéncia € a permanéncia de cias. de
dancgas como a Korpus Libertos e de projetos voltados ao ensino de artes as juventudes,
como o Projeto ABC, fortaleciam e também compunham a rede de artistas, bem como, o
cendrio da danca no interior do Ceard, aquela época. Existéncias como essas alimentavam
a economia criativa do bairro Dom Expedito e, portanto, da cidade, e eram capazes de
impactar positivamente na formacdo continuada e independente de dancas
contemporaneas, sobretudo, no surgimento de novas/es/os artistas em danca na cidade de
Sobral-CE. Isso me leva a supor, por outro lado, que o fechamento e a anulacdo de tais
existéncias pode, infelizmente, inviabilizar a elaboracdo de novas realidades pautadas na
coletividade, no acolhimento as diferencas, no ensino em artes, no fortalecimento de
grupos/coletivos de danga e no surgimento de novas/es/os artistas locais.

Todas essas pessoas que customizam a minha histéria, também fazem parte do
arcabouco da histdria da danca em Sobral, ou pelo menos, de um dos vieses que a danca
pode construir, que é o universo da danga contemporénea. E a partir dessa customizagio
das gambiarras que hoje continuo produzindo danga e me envolvendo com o seu ensino.
Se formos considerar a profissionalizacio da danca numa perspectiva artistica que
abrange a producdo e gestdo de grupos e espetdculos, apenas uma pequena parcela do
nucleo que compunha a Cia. Korpus Libertos continua trabalhando com o ensino de danca
em escolas de ensino privado, ndo atuando mais, entretanto, como artistas na cidade. E
possivel que isso se dé€ pela auséncia de um ciclo formativo em danga continuado, com
uma (co)relacdo entre danca-territério-politica, alimentado por préticas artisticas
de criagdo, produgdo e fruicdo. No campo do trabalho, a oferta de oportunidades para

profissionais da danga ndo € suficiente para suprir as necessidades basicas de uma pessoa
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artista. A formacao continuada independente pode vir a fortalecer o cendrio de dancas no
interior do Ceard. A existéncia e a permanéncia de grupos/coletivos artisticos de danca
contemporanea corroboram para a formacao em danga e para o surgimento de novas/es/os
artistas de danga em Sobral-CE.

Estas inquietagdes se relacionam a minha formagao em danga, sdo articuladas
durante esta pesquisa, ndo necessariamente com o desejo de solucionar e findar os
questionamentos, mas como impulso ao encontro, a criacdo e a divida. Logo apds a cia.
Korpus Libertos e sua desarticulacio, sigo em busca da forma¢do em dancga pelo interior
do Cear4, consigo com muita alegria, encontrar a Cia Balé Baido, a Escola de Danga de
Paracuru, e consigo respirar nesses encontros novas possibilidade de continuar artista de
danca. Dai, sempre retorno a Sobral com o desejo de multiplicar encontros.

Olhando para a histéria da Cia. Korpus Libertos dancada por mim/por nos,
desejo olhar para um passado mais proximo, entre os anos 2016 e 2020, data do
surgimento de uma grupo chamada N6s de Danca, que possui caracteristicas que estao
intimamente associadas a Cia. Korpus Libertos. A proposta da presente pesquisa
pressupde que a trajetoria artistica da Grupo Nos de Danga em Sobral-CE tenha
colaborado para a formacdo continuada e independente em dangas contemporineas € no
surgimento de novas/es/os artistas locais nos referidos anos. Abracando neste dancar,
processos criativos, estratégias de auto produgdo e difusdo, sobretudo, com carater
profissional, e projetos formativos independentes, o grupo pode ter proporcionado a
cidade experi€ncias sensiveis no trato da profusdo e da permanéncia de dancas
contemporaneas no interior do Ceara.

Diante desse aparato histérico, social e politico pretendo contar e, a0 mesmo
tempo, produzir encontros, entre a histdria da Grupo No6s de Danca, cujo caminhar
manipula matérias andlogas as articuladas pela Cia. Korpus Libertos - o encontro, o
desejo, o desafio, a escassez e a gambiarra, pautadas no tripé formacgao-criagdo-producao
- e sobretudo, pela necessidade de mover em danca, permutar o passado no presente e
recriar a varias maos modos diversos de permanecer em danca.

E no encontro com estas histérias que esta pesquisa deseja memorar, brincar,
namorar e dancar. Ao mesmo tempo, fugiremos do estado de apenas contar alguma
memoria, ali distante, observando de longe. Fugiremos, pois a ideia desta pesquisa € sentir
na pele, é vivenciar a memdria como estimulo a presencialidade do agora, a partir e com
a memoria estabelecer encontro no presente, € por isso, esta pesquisa evoca a escrita

colaborativa e o processo criativo em arte, em danca.
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3. NOS DE DANCA: O ENCONTRO COMO PRINCIPAL ESTIMULO A
COMPOSICAO DO/NO AGORA...

Nasce-se, mas jd ndo se sabe como e quando se cresce. Cresce-se, mas jd ndo
se sabe como e quando se morre. Acontece na vivéncia de construcdo
continua, sem aperceber dos instantes vazios que se estendem como lastros de
saberes, num exercicio de tempo e memdria. Exercicio de passado, presente e
futuro em trabalho de pensamento, lembranga e esquecimento. (PARRA, 2021,

pdg. 51)

ApOs a leitura acima, feche os olhos e experimente sentir o que fica de todas as
historias contadas, aproveita 0 momento para viajar conosco na experiéncia de imaginar
0 movimento no ato de seu acontecimento, entido, vou conduzir a pritica de imaginar:

Mover-se no espagco, mover 0 Corpo no €spaco, MOver 0 espago com O Corpo,
mover o corpo em queda livre, agucar o olhar, desequilibrar - p a u s a r - aprimorar o
mover pela tensdo da quase queda. Mover e perceber os vetores das forcas espaciais,
mover e se segurar no espago para nao cair, mover e se deixar cair, deixar-se levar pelas
forcas que regem o mundo, pela gravidade dangante que mobiliza o peso da cabeca - a
densidade Gssea se inclina e se derrama em seguida - e com uma forte respiragdo - p a u
s a r - emitir sons de alivio. Mover os olhos em atencdo fulminante. Atencdo a cada
ambiéncia. Provocar o encontro entre corpos. Descobrir outros espacos internos.
Promover o choque entre corpos, evitar o choque por medo da dor, provocar a colisdo e
desequilibrar, no ar, no chao, no espago. Segurar: segura, segura e desmancha. Soltar o ar
e cair nos bracos de outras/es/os, para rapidamente retornar em si. Contrair: segura e
suaviza, desliza e cai, no chdo, ser chdo, apoiar-se no chdo, adentrar o chio, apertar o
chdo, abracar os corpos no chiao, empurrar. Levantar e, neste impulso, perceber quem vem
ao encontro, colidir, abragar e juntas/es/os derreter no/o espago numa presenca exaurida,
dilatada, suada, excitada. Um gozo esse dancar. E € sempre mais de um encontro: um
corpo, dois corpos € 0 espaco, um corpo no chdo, trés corpos e as paredes da sala, um
COTrpo no ar, um corpo e as/es/os corpos em movéncia - perna, bunda, brago, cu, ouvido,
boca, saliva, ela, lingua, vagina, maos, elu, dedos, ouvidos, sovaco, dentes, peito, unhas,
suor e, lagrima salgada, ele... Corporificar e experienciar matérias/desejos, minimizar a
opinido cognitiva, suprimir o julgamento, deixar a experi€éncia corporal constituir o
encontro, viver com a/e/o outro - dangar no ato de encontrar, dancgar o encontro. Festejar

comendo um lanche que alguém lembrou de trazer. Festejar o encontro.
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As palavras que dangcam acima sao intencionais, desejam nao necessariamente
interpretar a for¢a do encontro ou filosofar a partir de um pensamento ndo encarnado que
se dispde pensar sobre algo, mas pelo contrério, estamos falando no/com o encontro,
especificamente, que se faz em acontecimento “acidental” (FIADEIRO ¢ EUGENIO,
2012), ndao apenas de modo despretensioso, mas narrar, sinestesicamente, a
imprevisibilidade que o encontro € capaz de provocar na memdria, assim portanto,
oferecer ao corpo a alegria de viver sem antes decifrar as sensagcdes, sobretudo, quando
pensamos nas materialidades desta danca aqui presente, a proposta é: viver vivendo,
encontrar encontrando, perder perdendo, degustar degustando, pesar pesando, cair caindo,
esquecer esquecendo, dancar dangando, e assim, seguir entre o prazer e a labuta.

Ao passo em que o tempo decorre, essa danga imprevisivel suaviza e se propde
conversar/sentir/observar/refletir/compor/criar/registrar/articular com toda essa profunda
experiéncia coletiva. Nao exatamente “sobre” tudo isso, mas “com’ tudo o que fica dessa
experiéncia, pois toda a experiéncia constréi mundos outros dentro da gente. O encontro
entre as/es/os agentes acima descritos - pessoas, paredes, chio, gravidade, corpos, grupos,
companhias - tornam-se desculpas esfarrapadas para se compor dancas. Sao o0s/nos
encontros e suas imprevisibilidades em potencial, que mantemos nossa existéncia
enquanto seres politicos, dangantes e coletivos, ora pois, é com grupos de danga que
estamos articulando aqui pensamentos encarnados.

Como toda experiéncia que, inevitavelmente ndo passa, mas que penetra € se
constitui corpo, alojada nele e dentro dele - assim como Larrosa (2002) nos induz a
compreender a experiéncia como aquilo que acontece em nds - que o encontro induz a
composi¢do, nao apenas de uma danca técnica e artisticamente produzida, mas de dangas
mediadas por sentidos sensivelmente articulados no corpo e no espaco-tempo do agora,
capazes de interferir na memoria corporal coletiva da Grupo N6s de Danga, que desde
2016 em Sobral-CE, se dispde em composi¢do coletiva, assumindo posicdes que se
instalam na vida individual e coletiva e no fazer artistico da grupo, sdo 0s/nos encontros
que nutrimos nossas dancas e também nossa existéncia individual.

Em seu texto “Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia”, Larrosa (2002)
também nos convida a pensar o ser humano como compositores e artesdo das palavras, e
que estas contornam o desenho da vida, instauram sentido a partir do vivido, a partir do
que ¢ memoravel, a partir dos desejos. Assim posto, proponho pensar que palavra é corpo,
uma vez que sem o cOrpo, a voz € o pensamento ndo haveria palavras, e talvez, ndo haveria

como contar a memoria. Proponho também pensar as palavras como a¢do composicional
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coletiva, obviamente textual, mas com isso e para além disso, artistica e corporal. Deste
modo, as palavras ndo apenas registram a memdoria, mas ao lembrar do passado, refinamos
o presente e prospectamos futuros.

Ao passo que dialogamos com Larrosa (2002), percebemos que diante das
caracteristicas do sujeito moderno, identificamos alguns aspectos que impossibilitam a
efetivacao do encontro enquanto experiéncia, dentre outros, “o excesso de informacao, o
excesso de opinido, a falta/auséncia de tempo e o excesso de trabalho” (LARROSA,
2002). Ele indica que essas demandas implicam, em sujeitos ocidentais e modernos, a
impossibilidade de compor experiéncias, devido aos aspectos mencionados, de tudo que
passa nada se instaura, tampouco se estabelece, ouso dizer, que nada se modifica.

Proponho pensar no encontro como ato constitucional da vida e, para isso, faz-se
necessdrio requerer do corpo corresponsabilidade para rearticular modos de compor
existéncias coletivas, ndo necessariamente o modus operandi ocidental arraigado em
velocidade, barulho, opinido, excesso e auséncia, mas por outro lado, com o corpo buscar
novas ambiéncias que propiciem a experiéncia a partir do encontro e nesta relacdo
aproveitar o que ele nos oferece.

Essa articulagdo € temporal, mas ndo linear, as memorias da Grupo N6s de Danga,
da Cia. Korpus Libertos e algo da Cia. Balé Baido, perpassam essas palavras em
movimento ciclico, hora vetorizado, em cima e em baixo, mas nunca sequencial. A
memoria danga e confunde o tempo cronoldgico, como se fosse uma menina brincalhona
que gosta de baguncar as prateleiras de uma estante cheia de livros. Assim como a danga
pode burlar o tempo, as memdrias e as palavras aqui também brincam livremente.

Neste caso, na memoria € tudo fresco: cheiro, sabor, cor e som. Tem corpo, tem
aprendizagem, pois no encontro se compartilha de tudo, e nesse entremeio, tem danga que
¢ lugar de morada da gente. Revivendo, pergunto: Como construir dangas tendo como
desejo principal, o encontro? O encontro em si, € capaz de compor estados de presenca
que estimulem a criagdo de uma dramaturgia em danga? Quais materialidades sdo
articuladas pelo/com/na Grupo Nos de Danca em suas composi¢des dangantes? O que
mobiliza o encontro entre essas pessoas, € como tais encontros podem vir a colaborar para
manutencdo de dancgas contemporaneas na cidade de Sobral, e quase que certa e
amplamente, no vasto interior do Ceara?

Para a Grupo Nés de Danca, a experiéncia acontece no encontro, essa afirmativa
parece Obvia, mas ndo € tdo simples quanto parece. O encontro torna-se experiéncia

quando provoca sentido, capaz de permutar entre o individual e o coletivo. Para a Nés, o



21

sentido da experi€ncia estd naquilo que acontece quando o encontro, acidentalmente, se
estabelece ndo apenas entre nds, mas dentro de nds, por isso que nesta acdo, subjetividade
e imprevisibilidade sdo tdo importantes, pois constituem as materialidades do encontro.
Falamos deste modo, em um ato que implica corresponsabilidade e parafraseando Larrosa
(2002), encontrar ndo € tao somente articular informacao, opinido, trabalho, velocidade e
excessividade, encontrar €, sobretudo, “dar sentido ao que somos € ao que nos acontece”.
O encontro se apresenta para a NoOs de forma semelhante de como as palavras se
apresentam para Larrosa (2002), enquanto ac¢do, acontecimento, composic¢ao e feitura de
mundos, a partir do sentido impregnado em si e no desejo de encontrar a/e/o outro.

E importante ressaltar que o encontro, assim como pode ser com as palavras em
Larrosa (2022), € possivel que seja também correlacionado aos ensinamentos de Paulo
Freire, ao pensarmos nas palavras e no encontro como ato da linguagem, a¢do intrinseca
a humanidade. Para Paulo Freire (1996) o ser humano ¢ uma matéria inconclusa, e deste
modo, quando evocamos o encontro como praxis composicional a partir da Grupo Nos
de Danca, € possivel que o entendamos como algo fugidio, que escapa, que se esgueira.
O encontro € sinuoso € nao linear, € intrincado — quando uma coisa se entrelaca ou se
mistura a outra; emaranhado, embaragado - o encontro se ramifica e tem a forca de criar
teias internas e implodir. Assume perfil ora individual e interno, ora coletivo e externo,
tal malabarismo implica efeitos “disruptivos” (FIADEIRO e EUGENIO, 2012), provoca
mudanca na gente, € se somos € estamos no mundo, provoca nele pequenos circuitos de
transformacgdo. Pensando e evocando o territorio cearense, especialmente, no interior
cearense, esses circuitos compdem em danga a (re)existéncia de grupos/coletivos que
assumem as caracteristicas do encontro, resistindo as intempéries de estar em grupo.
Assim como a “linguagem que se realiza em tempo presente, retomam-se, pelo exercicio
da memoria fatos passados e pelo exercicio da prespectivacdo, possibilidades de cendrios
futuros”, o encontro ¢ articulado por pessoas inacabadas e inconclusas (FREIRE, 1996),

portanto assume caracteristicas da propria humanidade, o encontro est4 no por vir:

Entre nés, mulheres e homens, a inconclusdo se sabe como tal. Mais ainda, a
inconclusdo que se reconhece a si mesma implica necessariamente a insercao
do sujeito inacabado permanente processo social de busca. Historio-socio-
culturais, mulheres e homens nos tornamos seres em que curiosidade,
ultrapassando os limites que lhe sdo peculiares no dominio vital, se torna
fundamente da produc¢do do conhecimento. Mais ainda, a curiosidade € ji
conhecimento. Como a linguagem que anima a curiosidade e com ela se anima,
€ também conhecimento e ndo s6 expressio dele. (FREIRE,1996, p.55, apud.
SOUZA, 2008-2009, p. 05)
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Como o corpo se comporta diante do encontro enquanto acontecimento? A partir
do desejo “o corpo, tanto quanto a danga, nao sera considerado aqui objeto sistematico de
um estudo dos textos filoséficos, mas como lugar de uma operagcdo possivel em seu
encontro tedrico-pratico” (BARDET, 2014, pag. 24). Ao nos aproximarmos da dupla
teoria e prética, associamos o encontro a experiéncia e podemos vislumbrar algumas
dimensdes inerentes ao encontro enquanto aquilo que nos acontece, que nos edifica, que
mexe internamente em cada agente compositor da experiéncia, corpos que abracam as

instancias individuais e coletivas, a subjetividade e a imprevisibilidade.

3.1. Pistas para uma dramaturgia da resisténcia: devaneios de uma primeira

escrita entre as dimensoes do encontro.

Uma pausa diante das memorias que aqui chegam: ao escrevermos com o desejo
de encontrar pistas e desvendar lugares, percebermos o emaranhado de agOes e relacdes
até aqui envolvidas, entdo, comecamos a tracar as materialidades de uma possivel
dramaturgia que reside na existéncia e/ou na sobrevivéncia - uma ou a outra? Ou até
mesmo uma terceira entre as duas, talvez, uma dramaturgia da resisténcia. Ainda paira
um certo devaneio, ou talvez, certas duvidas de saber do que estamos escrevendo,
entretanto, no tratar das pistas para o encontro como principal estimulo a composi¢do
no/do agora, é possivel que nds nos percebamos nesta relacdo, ou melhor, que estejamos
diariamente compondo possiveis dramaturgias da resisténcia, a partir do encontro.

Para isso sentimos a necessidade de dar mais sustancia ao nosso entendimento
referente ao encontro, € da necessidade de compreender um pouco mais sobre nds, que
saltam aos olhos algumas dimensdes que tornam o encontro tdo peculiar para a NOs.
Comeco a perceber que podemos conduzir nosso entendimento de modo a delinear que
esta dramaturgia, aparentemente, se sustenta na relacao entre as dimensoes do encontro
provocador de experiéncia.

A Grupo Noés de Danca, assim com a Cia. Korpus Libertos, a Cia. Balé Baido,
dentre tantos outras no interior do Ceard, s6 existem pela teimosia, pela transgressao e
pelo movimento politico coletivo e, talvez, possa ser na fric¢cdo deste campo de forcas
que assentamos nossa permanéncia, ou seria sobrevivéncia/existéncia, talvez funcione
melhor o sentido de resisténcia. Sentimos o desejo € a emergéncia de nos mantermos em

danc¢a no interior do Ceard e, diante dos desafios, é exatamente o encontro em suas
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dimensdes que nos une e que provoca as ambiéncias necessarias para que nossas dancas
acontecam e permanecam em NOs grupo e em outras es/os.

Ja que estamos movendo memorias, palavras, encontros e experiéncias, vejamos
alguns sentidos da palavra resisténcia, diante do diciondrio online DICIO (2020), de modo
que consigamos, mesmo que de longe, nos dispor a sentir a intensidade desta palavra, e

das implicacdes dela nas memorias aqui compartilhadas:

Acdo ou efeito de resistir, de ndo ceder nem sucumbir. Recusa de submissao a
vontade de outrem; oposi¢do: projeto foi aprovado apesar da resisténcia de
alguns. Tendéncia para suportar dificuldades, como doengas, fome, grandes
esforcos: atleta de muita resisténcia. Qualidade de um corpo que reage contra
a acdo de outro corpo. Defesa contra um ataque: opor forte resisténcia a

assaltantes. [Fisica] Forca que se opde ao movimento; inércia. (DICIO, 2020)

Esperamos que seja visceral compreender como o sentido do encontro aqui
articulado nesta pesquisa, pode ativar vetores de forcas, nas mais variadas intensidades,
capazes de nos conduzir a compreensdo do que € estar em acao de resistir. Dancar as
intemperes de um tempo que nos pede para parar, e enquanto resistimos te convido para
dancar conosco.

Voltando as memdrias: na convivéncia com a Nos, percebemos que as dimensodes
do encontro sdo pautadas na compreensdo de si € na agdo coletiva. A partir de agora,
pretendo associar a palavra ambiéncia a dramaturgia da resisténcia, deste modo, escrever
sobre modos de compor dancas em Sobral-CE, a partir das experiéncias a Grupo Nos de
Danga. Vale ressaltar que a0 mencionarmos a palavra “ambiéncia”, estamos tratando da
capacidade do encontro de acionar no corpo presencialidades para que seja possivel a
elaboracdo da experiéncia enquanto acontecimento acidental. Desta maneira, podemos
conjurar esta palavra junto a ideia de dramaturgia da resisténcia, como estimulo
mantenedor de um campo de forcas que emergem da poténcia do encontro e suas
dimensdes — a disponibilidade, o tempo para o nada e o comprometimento.

No convivio com a Grupos Nés de Danga, o encontro enquanto experiéncia
sinaliza 03 (trés) dimensdes que fazem ser palpavel uma dramaturgia da resisténcia: a
disponibilidade (corporificacdo), o tempo para o nada (experiéncia na relagdao com a/e/o
outro) e o comprometimento (acdo politica e edificacio de novos mundos). A teia
composta na relagcdo entre essas dimensdes corroboram para um processo de composi¢cao

e aprendizagem mutua e, a partir deste campo de forcas, entendemos que a atuacdo da



24

Grupo N6s de Danga e todas as suas estratégias de manutengdo e permanéncia - processo
criativo, processo formativo e processo de producdo - revigoram a efervescéncia e a
fugacidade vivaz do encontro enquanto experiéncia individual e coletiva, com forca para
“lembrar do passado, refinar o presente e compor prospectando futuros.” com/no corpo
em movimento. E possivel identificar nesse campo de formas, aquele tripé que
mencionamos no inicio desta pesquisa: formagao-criacdo-producdo. Somos pautadas/os
nessa artesania.

Quando menciono a palavra corpo, agora e no decorrer desta pesquisa, é por
acreditar que o encontro sé € possivel quando no corpo, entendendo-o amplamente como
matéria porosa, flexivel, social, politica, sensivel e autdbnoma, que assume lugar de
producdo e manuten¢do das ambiéncias que propiciam experiéncias. “Trata-se de
entender o corpo como corporeidade ou corpo-sujeito (corpo como experiéncia de/no
mundo) e ndo mais corpo-objeto pertencente a um sujeito. [...] Estd em jogo também uma
recusa ao corpo-tradutor, ao corpo-instrumento e, portanto, a particdo corpo/mente cara
ao mecanicismo cartesiano. (ROCHA, 2012). Buscamos entender o corpo ndo como
matéria acabada, estitica e puramente em estado fisico e/ou biologico, mas como
corporificacdo, ou seja, como estado da presenca, percepcao, sensibilidade e em constante
experimentacio de si.

Buscamos compreender e agregar aqui a nog¢do de corporeidade de Michel
Bernard (2001) para questionar a hegemonia da palavra corpo, abrindo-o
categoricamente, a sensacao e a sensibilidade. A corporeidade assume a imprevisibilidade
e o estado de impermanéncia, estd para aquele que vive e experimenta a vida na tentativa
de se conhecer, encontrar o outro com a consciéncia de estar no mundo. Deste modo, a
corporeidade abrange muito além da fisicalidade corporal, “através de suas implicagdes,
complexidade, contingéncia e transitoriedade” (BARNARD, 20021). E no corpo
enquanto corporeidade “inacabada” (FREIRE 1996), que o campo de forgas se instaura
com a capacidade de compor as dramaturgias da resisténcia, aqui o corpo-sujeito assume
a mediacdo das suas experiéncias, ou de modo ainda mais profundo, as experi€ncias
iniciam em catarses internas e explodem contagiando o ambiente externo. “Tais atos
resultam do trabalho de uma rede material e energética movel e instavel, de impulsos e
interferéncias de intensidades dispares e sobrepostas.” (BERNARD, 2001).

Portanto, todos os lados desta confluéncia - dentro e fora, individual e coletivo,

corporeidade e mundo, micro e macro - sdo necessdrios para que a experiéncia do
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encontro, de fato, aconteca. Fico pensando na palavra corporificagao. Convido vocés para
lermos juntas essa palavra enquanto verbo, por favor—corporificar.

Segundo o diciondrio online Dicio (2017), corporificacdo € o:

“Ato ou efeito de dar corpo a alguma coisa, acdo ou resultado de materializar,
de tornar concreta uma ideia abstrata, de ser a encarnacdo fisica de algo que é
intangivel; materializacdo, concretizac¢do, encarnacdo. Reunido de coisas ou
pessoas em torno de um grupo, de uma corporagdo.”

Creio que para as matérias do encontro que estamos aqui tateando, a palavra
corporificar estd em composicao conjunta a sua primeira dimensao, a disponibilidade. No
campo de forcas que orquestra a experiéncia do encontro, a disponibilidade se instaura
enquanto capacidade de abrir-se a acgdo ‘“acidental” do encontro (FIADEIRO e
EUGENIO, 2012), faz-se necessério diminuir o ego, amolegar os desejos e minimizar o
julgamento. E preciso orientar os olhos e ouvidos para acreditar na potente
imprevisibilidade de estar em companhia, em proximidade. Corporeidades disponiveis
penetram-se umas nas outras, pela escuta e pelo desejo de acolher o risco de se expor.
Frente a frente. No encontro enquanto acontecimento acidental, a experiéncia €
imensamente complexa, tanto quanto, delicadamente sensivel e generosa.

Na percepcao da dimensdo disponibilidade é preciso que exista uma espécie de
invélucro, de clima, de ambiéncia que mantenha o estado de estar junto. Esse invélucro
€ o presente? Precisamos refletir sobre o tempo, e nesta escrita torta e em descoberta, o
tempo ainda € uma questdo para se estudar um pouco mais. Entretanto, trago a tona algo
que considero uma experiéncia completamente pessoal, mas talvez e somente talvez, que
acontece com muitas pessoas, € se ndo acontece, o convite estd posto. Sabe aquele
encontro desejado com o cafezinho pela manha, quando vocé acorda com preguica e vai
se desmanchando da cama ao chdo, vagarosamente? Dai, calmamente, vocé se espreguica
e segue em direcdo a cozinha, encosta a pélvis na bancada da pia, se apoiando para nao
cair, e prepara um café? Depois de pronto, vocé senta numa cadeira de balanco, daquelas
cobertas com macarrdo de pldstico em que as vovés adoram se balancar. Entdo, voce se
balanca, balanga, balanga... tomando um café quentinho e olhando para o céu azul, com
um sol quente e acolhedor de fim de tarde. Essa ambiéncia, esse estado de estar todinho
entregue, aciona a dimensao da disponibilidade e o encontro se dispoe.

O tempo para o nada € a dimens@o que nos convida a degustar a experiéncia do
movimento coletivo, € um caminho transitério que parte da esfera individual e se lanca

z.

ao desafio de mover em relacdo com tudo que se disponibiliza a estar em encontro. E
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preciso esquecer o tempo para que ele aconteca nas profundezas do agora, é preciso parar
de contar o tempo, de calcular o tempo, de fracionar o tempo. O tempo para o nada esta
para a sensacdo do instante, ndo ha tempo grande, pequeno, rédpido ou lento, ndo hi
manha, tarde ou noite, ndo hé dias, semanas, meses ou ano, hd apenas e unicamente, o
agora, o tempo escorrendo na conexado entre cabeca, ombros, pélvis e pés. O tempo da/na
experiéncia do movimento, ndo apenas individual, mas o tempo da relag@o entre as coisas.
O entre, o entrelacamento, o esquecimento.

E, pois, com o “tempo a decorrer” (PARRA, 2021), o tempo do instante presente,

o tempo em movimento dancado, que pautamos a experiéncia do encontro:

O seu tempo de acontecimento € longo, composi¢do multipla de tempos, e
destes tempos — o tempo da percepcdo — do instante que dura, se funda como
o inicio possivel da imprevisibilidade em curso da experiéncia propositiva e
compositiva. Um instante que ndo era mensurado e sim tensionado em
movimento. [...] Um instante que durava tanto um inicio quanto um fim. Mas
um instante que ndo tinha nem comego nem fim. Ele apenas era a proposicdo
de um tempo num invélucro presente. (PARRA, 2021, pag. 55, 56)

Quando menciono ser necessdrio esquecer o tempo, nao € uma condi¢do para que
a experiéncia do encontro se torne agdo terapéutica, ensimesmada e com carater
ocupacional, ndo mesmo. Esquecer o tempo cronolégico para lembrar do tempo
prolongado, diminuir a urgéncia no trato com aquilo que ergue a emergéncia, provocar a
espera. Confiar, largar mao do controle e da certeza, corrigir a rota em prol da
imprevisibilidade, acreditar na poténcia do encontro (FIADEIRO e EUGENIO, 2012), do
erro e da incerteza. O tempo do envolvimento, do cuidado e tempo do querer bem.

Nos encontros forjados com a Nds de Danga, assumimos a improvisagcdo como
lugar de feitura e de inacabado - preparacdo, experimentacdo e composi¢ao, passado,
presente e futuro - durante nossas préticas o mais complexo € o esquecer. Nesse mundo
ocidental, fomos compostos por verdades, ensinadas pelo mundo capitalista a sempre
saber, e quando nao se sabe, se busca saber. E muito desafiador improvisar e assumir essa
acdo como lécus da resisténcia de um grupo de danca no interior do Ceara. Mas, seguimos
errando e buscando novas incertezas, tentando nos colocar em posi¢ao de improvisagao,
para acionar o tempo para o nada.

Para PARRA (2021) “a experiéncia de perder parece algo inato e comum no
processo formativo pessoal.” Estamos aqui levantando pistas sobre o encontro e sobre
uma possivel dramaturgia da resisténcia, amparada por um campo de for¢as instaurado

pelas dimensdes do encontro, contudo, podemos afirmar que essa aprendizagem compde
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circuitos coletivos, pois perder/errar em coletivo € aprendizagem corporificada no/pelo
movimento. Entendo a existéncia da Grupo Nos de Danga como “ato de incerteza que
abre permissao para gerar saberes. Uma incerteza que € inerente a condicdo humana e que
ja esta despercebida pela regra da vida automatizada, guiada e nao sentida.” (PARRA,
2021). Viver tudo isso no seio de uma grupo de danca, considerando suas estratégias de
manutencdo e permanéncia - processo criativo, processo formativo e processo de
producdo - indicia que essa resisténcia € uma agdo formativa em danga continuada e
independente, que inicia no grupo, mas que certamente abraga a cidade enquanto
territorio, pois pertencemos a ela, compomos com ela, interferimos nela, nossa resisténcia
inventa outras cidades dentro dela. Sdo memorias forjadas na cidade e por ela.

Essa pesquisa decide encontrar, inicialmente, apenas as pessoas que compdem o
atual ndcleo que forma a N6s, mas lembrando que durante essa trajetdria, varias pessoas
compuseram esse nucleo. S0 paginas para outras contacdes de historia, outras pesquisas,
mas o que pretendo sinalizar, € que essas histdrias sao/foram compostas por vérias es/os
artistas da cidade de Sobral, que hoje seguem produzindo suas dancgas, e que essa relagdo,
assim como o tempo para o nada, continua acontecendo.

Vivendo, interferindo e compondo a cidade, compondo novas cidades dentro da
grupo e fora dela, partimos para a dimensao do comprometimento enquanto a¢ao politica,
coletiva, feita de ruma. Comprometimento é escolha, € tomada de decisdo, é consciéncia
e sobriedade. E o esforco e a tentativa de suspensdo do julgamento, é a manutengio que
solicita a continuidade, é a compreensao do corpo enquanto acdo coletiva e politica com
forca para criar novos mundos, novas cidades. E a danca das forcas compostas pelo
sentido e pela magia de (com)viver - viver com - pois a danca enquanto convivéncia
endossa e pressupde o encontro.

Ha intencionalidade no encontro, nada € gratuito. Pressupde ética, a partir da
pratica de si, no desejo delicado pela busca da experi€ncia de estar em comunhdo. Viver
com a/e/o outro, experimentar a/e/o outro, esquecer com a/e/o outro. Errar com a/e/o
outro. O comprometimento estabelece acordo e consentimento, existe entdo neste
encontro uma politica da vulnerabilidade e do risco, de entender o destino de uma grupo
pela relacdo entre as pessoas que a compde. O comprometimento € pessoal e
intransferivel, ninguém se compromete pela e/o outra e/o, essa a¢cdo ndo tem comeco e
ndo presume um fim, ela acontece. Em comprometimento, a corporeidade esta aberta ao
fracasso, ao desconhecido, aquilo que possivelmente doerd, nela e nas outras, de modo

que a experiéncia seja um caminho dificil de enxergar todas as rotas. Entdo, uma pessoa
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comprometida se apresenta conscientemente, decide-se entrar no escuro e dispor-se em
composi¢do, dando luz aquilo que se encontra no caminho pelo movimento, formando
novos horizontes e transformando aquilo que ja existe. “Podemos ser assim transformados
por tais experiéncias, de um dia para o outro ou no transcurso do tempo” (LARROSA,
2002), pode ler-se outro componente fundamental da experiéncia: sua capacidade de
formacdo ou de transformacao.

Para Larrosa (2002), a experiéncia € um curso, um trajeto nada posto, mas
descoberto a cada passo, a cada movimento. O sujeito comprometido com o encontro,
enquanto experiéncia, estd encantado pela disponibilidade e pelo tempo para o nada, esta
correlacdo, pautado em Larrosa (2002), associa a experiéncia a seu ato formativo e a sua
capacidade de transformagdo. O sujeito comprometido com o encontro se dispde a mudar-
se, a transformar-se acolhendo a transitoriedade e a imprevisibilidade, pois esta
apaixonado pelas descobertas coletivas na experiéncia.

Diante das dimensdes do encontro - disponibilidade, tempo para o nada e
comprometimento - percebemos a corporificacdo do campo de forcas que regem e
mantém viva a dramaturgia da resisténcia, edificada no cerne das relagdes constituidas na
Grupo No6s de Danca, em Sobral-CE. A nossa existéncia instaura na cidade uma
oportunidade, um convite, uma abertura no tempo-espago para a elaboracdo de uma
paisagem que constitui um “plano comum” (FIADEIRO e EUGENIO, 2012) - em danga,
em transe, em passagem - para “‘estar em pele do outro, ser o outro e entdo ser” (PARRA,
2021). A No6s de Danca entende a dramaturgia da resisténcia enquanto passagem, assim
como Larrosa (2002) diz que ‘“a experiéncia é a passagem da existéncia, a passagem de
um ser que ndo tem esséncia ou razao ou fundamento, mas que simplesmente “ex-iste”
de uma forma sempre singular, finita, imanente, contingente.”

Deste modo, nos parece cabivel acreditar que nossas produgdes em danga
contemporanea no interior do Ceard, sé € possivel, pois resistimos € compomos
experiéncias que resistem as intempéries do tempo ocidental. Esta “tendéncia para
suportar dificuldades, como doengas, fome, grandes esfor¢os” desvenda a “qualidade de
um corpo que reage contra a acao de outro corpo”. (DICIO, 2017), ou a favor de outras
es/os corpos, junto de outros corpos, que abraca todos os aspectos da corporeidade e da
contemporaneidade.

Fiadeiro e Eugénio (2012) apresentam a palavra/acdo/verbete resisténcia nao
como for¢a impeditiva que cancela ou dificulta a relacdo, ndo como bloqueio ou agdo

fugidia, ndo como esconderijo, ndo como cancelamento daquilo que ndo € visto como
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bom. Resistir ndo € saber, ela pode vir a ser exatamente o contrdrio, o niao saber. O
pesquisador e a pesquisadora abrem margem para uma resisténcia como passagem,
transito e aceite. Se, por exemplo, imaginarmos um corpo em movimento de queda livre
ao chao, uma sequéncia de movimento que ao passo que existe, deseja ir ao chdo. Resistir
seria impedir a queda? Proteger o corpo? Ou experienciar a ida ao chdo no instante em
que o tempo decorre?

A dramaturgia da resisténcia ndo deseja presumir 0s acontecimentos ou se
proteger das feridas do encontro (FIADEIRO e EUGENIO, 2012), pelo contrario, a
questao € que no ato da experiéncia de cair, como encontrar modos de perceber o que nos
acontece? A dramaturgia da resisténcia pode ser € a capacidade de nos dispor a
experiéncia, nosso desejo de dilatar o tempo para o nada e de nos comprometermos
politicamente como aquilo que € forjado no ato de encontrar, cabendo nesta acdo a

possibilidade de transformar o que fica em nds, a ponto de modificar nossa existéncia.

3.2. A escrita dancada composta por Nos: formacao-criacao-producio

A disponibilidade é quando vocé decide estar disponivel, vocé decide onde
quer estar e faz jus a isto. Por que ndo adianta estar presente e ndo estar todinho
ali, com as outras pessoas, que também tiveram que se fazer disponiveis. Para
mim € muito dificil pensar nas dimensdes do encontro, por que € algo tao
natural que € dificil pensar sobre. Talvez ndo seja para pensar sobre, mas viver
de fato o momento do encontro. (Palavras da Maria Alice, mde do Zaire, em
dos Encontros para Gerar, no dia 08 de novembro de 2022).

Caminhamos juntas até aqui no desejo que, lembrando e articulando o passado,
pudéssemos viver o presente e aticar, a0 mesmo tempo, perspectivas de futuro. Pois bem,
lembro-me de um dia de sabado que fomos a localidade de Bonfim, distrito de Sobral
morada do rio Acarai - uma visita para compor no encontro com as aguas, as pedras, as
arvores e as lavadeiras. Naquela época eu nao tinha no¢ao que este texto seria elaborado,
e ndo tinhamos a compreensao do tamanho das for¢as que regiam nossa resisténcia. Ainda
lembro do cheiro, das cores, do som das dguas, das vozes, das criancgas brincando no rio
enquanto suas maes levavam as roupas. E a N@s, na teimosia de resistir, compunha no
encontro com todos aqueles elementos, uma danca incompleta, feita de pedacos,
recomeg¢os, mas sem fins. Esse encontro tinha o desejo de compor um espetdculo de
dancga, s6 ndo sabiamos como seria e por quais caminhos irifamos seguir. Nossa resisténcia
sempre foi assim, na ferida do encontro (FIADEIRO E EUGENIO, 201 2), as pistas foram
saltando aos olhos e seguimos compondo. Foi dos anseios, das dividas, da vontade de

falar a partir de nés mesmas que criamos o espeticulo Danga-Douro, obra que instigou
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variados encontros com artistas da cidade, entdo, compartilho com vocés um trecho da
release da obra, de modo que vocés possam mergulhar nas dguas do rio Acarat, e dangar

essa memaoria conosco:

Danca-Douro nos fala de um tempo em que a cidade teima em ditar o curso do
rio e esquece que um rio E, por si s6, senhor do seu caminho. Um rio é
casa/morada de forcas femininas, entidades/esséncias donas da vida, dos
nascimentos, de corpos que se formam e se constroem para dar razdo de ser ao
mundo. O sufixo DOURO diz sobre um lugar de feitura, de experiéncia e de
movimentos. Nos propomos dangar as margens do rio, do Acarad, que nos
banha os olhos e travessias, e acaricia imagindrios sobre o tempo, sobre as
dguas, sobre o castigo imposto pela e sobre a propria cidade em que vivemos.
Sobral é cidade abrigo e desabrigo de um rio chamado Acarad. (Trecho da
release do espetdculo DANCA-DOURO criado pela poetisa Argentina Castro
- Financiado pelo projeto ECOAR - Trajetos em Cena do Instituto Escola de
Cultura, Comunicacao, Oficios e Artes — ECOA, 2019).

O espetaculo Dancga-Douro foi elaborado por artistas que compdem o nucleo atual
da grupo, artistas e admiradoras/es que passaram pela grupo e seguiram seu caminho, e
também artistas que edificaram, ao longo do tempo, outros grupos de dangas
contemporaneas em Sobral. A Grupo N6s de Danga sempre foi e deseja continuar sendo
trajetdria, ponte que leva para outros lugares, catalisadora de novas experiéncias a partir
do encontro, e deste modo, pretendemos ampliar e fortalecer a compreensdo daquilo que
estou pronunciando de dramaturgia da resisténcia, estado corporal de se predispor ao
encontro enquanto experiéncias calcadas no tripé formagao-criacdo-producdo em danga,
rede de afeto, coletivos de forgcas e ambiéncia provedora de presencialidades, tudo isso
alicercado pelas dimensdes do encontro — disponibilidade, tempo para o nada e
COMpPromisso.

O intuito do compartilhar a memoria acima, € dizer que esta pesquisa desejou, por
ela mesma, entrar em processo criativo, a partir da composicdo de escritas criativas e
colaborativas com as atuais integrantes da grupo - Maria Alice®, Romdrio Sousa®, Gio
Oliveira’, Kelton William® e Souza Frota, quem conduz a pesquisa. Ao longo dos meses
de outubro e novembro de 2022, esta pesquisa instigou a composi¢do de cadernos de

processos, com o objetivo de que as membros da grupo Nés de Danca pudessem

5 Maria Alice é mae do Zaire Lekan, artista do corpo, estudante de Misica na Universidade Federal do
Ceard — UFC. Participa do Cantarolando, projeto de extensdo em canto coral da UFC, orientado pela
professora Dr. Simone Sousa.

6 Romdrio Sousa é filho da Dona Clemilda, artista do corpo, intérprete-criador em dancas contemporaneas
e dancgas populares. Graduado na Licenciatura em Educag@o Fisica - Universidade Norte do Parana
(UNOPAR).

7 Giovana Oliveira é estudante de Psicologia na Universidade Federal do Ceard, intérprete criadora na
Grupo Nés de Danca e no grupo Corpore. Produtora cultural. Percussionista no bloco da Siri Rica.

8 Kelton William € pai do Zaire Lekan, graduando em Educag?o Fisica pela Universidade Estadual Vale do
Acarai — UVA. Cofundador da Our Flavor Crew, artista da danca, pesquisador do estilo de danca break.
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compartilhar entre si como elas/es compreendem a poténcia do encontro, e para
confabularmos juntas, a partir da relacdo formacgao-criacdo-producao, sobre as possiveis
contribuicdes dos encontros com a N6s de Danga para a sua formagdo enquanto agentes
culturais de danga, e despretensiosamente, pensar em como nossa resisténcia interfere no
cendrio da danca em nossa cidade, a partir da formagao e da producao em danca.

A metodologia vivenciada nos encontros para a confec¢do e composicdo dos
cadernos de processos foram divididas nos seguintes momentos: Encontro para lembrar
—aqui evocavamos a memoria, tinha o desejo de manipular materialidades de um passado
préximo, lembrando sempre de fincar os pés no agora, composto por momento de falas,
escritas, desenhos e um momento de experimentacdo corporal, inspirada pelas memdrias.
O Encontro para cuidar — um dos momentos mais singelos e potentes, foi quando
voltamos a mover coletivamente, a experimentar nossos corpos, a deitar no chdo, alongar,
espreguicar, a dangar, a se tocar e se olhar, aqui nos achegdvamos apés um longo periodo
pandémico, reaprendemos a nos dangar. O Encontro para gerar — momento para compor
os cadernos artesanais, contamos com a presenca de Bruna Pereira que conduziu uma
oficina de elaboracdo de cadernos artesanais, e de experimentacido em dancgas, a partir da
improvisagdo, e deste modo, pequenos insights de composi¢do em danca. E o Encontro
para compartilhar — momento para compartilhar, sempre instaurado em roda, com direito
a risos, choros, lanche coletivo e abragos, é aquele momento de ir embora, sem que
ninguém queira de fato ir.

Todos esses encontros se sustentaram nas dimensdes do encontro —
disponibilidade, tempo para o nada e compromisso — oportunidade para que as integrantes
da grupo, pudessem conhecer afundo a pesquisa. E importante frisar que esses encontros
ndo assumem em sua materialidade - metodologia - uma cronologia ocidental, pautada na
sequenciagdo do tempo fracionado e retilineo, pois os acontecimentos se deram de forma
espontanea, ao passo em que o tempo decorria, os verbos lembrar, cuidar, gerar e
compartilhar surgiram sem ordem predita, todos os encontros seguiram a sensagao € o

desejo de estar em comunhao pela necessidade de experienciar o processo composicional.
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Figura 02: Oficina de cadernos artesanais com Bruna Pereira’

Fonte: Vinicius companheiro da Bruna.

E aqui que o método cartogrifico se assemelha com o caminhar desta pesquisa.
Faz mais sentido estar aqui presente, faz mais sentido compor junto ao objeto da pesquisa,
acolher o que surge nos encontros, despertar para o que pulsa durante a pesquisa e apontar
perspectivas de um trajeto que redesenha o futuro, a partir do trato com o presente. Vale
lembrar que encontrei a cartografia, pela primeira vez, nas aulas da professora Emyle
Daltro'? na disciplina Abordagens do Ensino em Danca, em 2018, e ao passo em que eu
aprimorava os estudos na graduacao, retomei a leitura sobre o tema nos encontros com a

11" orientadora desta pesquisa, na disciplina de Estdgio

professora Denise Parra
Aproximacdes, em 2021. Naquela época era muito instigante tentar compreender como a
pessoa que pesquisa pode compor junto ao coletivo de for¢as, como plano de experiéncia
que emerge do encontro (TEDESCO, SADE, CALIMAN, 2013) — as pessoas, a
imprevisibilidade, o desejo, o cansaco depois de um dia de trabalho, a aus€ncia de alguém
no encontro, a fome, os mosquitos chatos do lugar, a idade castigando o corpo — tudo é
capaz de se implicar na pesquisa como parte constituinte dela. Estar em pesquisa e,

coletivamente, forjar experi€ncias, estar em prontiddo, em posi¢cdo primeira de

composi¢do, aberto, aberta, aberte ao acaso.

® Bruna foi aluna do projeto Encontro com Dangas, durante a pandemia de 2020, artista visual e
colaboradora da Unidade de Prevencdo a Violéncia — UGP. Na foto, da esquerda para a direita: Kelton
William, Maria Alice, Bruna Pereira, Eu, Giovana Oliveira e Romario Sousa.

10 Artista da danga, mae, professora e pesquisadora nos cursos de Bacharelado e Licenciatura em Danca da
Universidade Federal do Ceara (UFC). Doutora em Arte pela Universidade de Brasilia (UnB), é mestra em
Estudos de Cultura Contemporanea pela Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT).

! Professora e artista da danga. Coordenadora e docente nos cursos de Licenciatura e Bacharelado em
Danca do Instituto de Cultura e Arte da UFC. Doutora na especialidade Danca na Universidade de Lisboa.
Mestrado em Performance Artistica — Faculdade de Motricidade Humana - Lisboa/PT.
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Nao interessa a cartografia que a interven¢@o na entrevista dé passagem a um
saber pré-estabelecido, e sim que promova a abertura ao plano coletivo de
forcas, a sua indeterminagdo e poténcia de criagdo. A ndo diretividade é
insuficiente se a abertura proposta restringir-se exclusivamente a dimensao de
conteddo do dizer, se for entendida como uma coleta ampliada de informacdes.
A ndo diretividade da entrevista na cartografia se define pela abertura a
experiéncia que acontece na inseparabilidade entre expressdo e conteido, mais
precisamente, ao plano genético que os pde em contato. (TEDESCO, SADE,
CALIMAN, 2012. pg. 10.)

N3ao, nds ndo vivenciamos entrevistas, tampouco deixamos explicito que isto é,
definitivamente, uma pesquisa cartografica, as vezes nem parecia uma pesquisa, quica
um tipo de método especifico. Embora, pelas semelhancas e interacdes com alguns
procedimentos ou pelo modo como a pesquisa se desenrola, podemos dizer que neste
estado cadtico de receber o que surge, o pesquisador em questdo assume lugar de
improvisador e danca, danga, dancga, até ndo ter mais apenas uma posi¢do, € sim uma
segunda, terceira, quarta posi¢do para improvisar com.

Entretanto, me parece, que esta experi€éncia deseja inaugurar um modo de
pesquisar que se dd no ato de encontrar, na acdo composicional, individual e coletiva,
dialoga com o modo de resistir de uma grupo de danga, abrange o tripé formacao-criacao-
producdo, no que tange o processo criativo, o processo formativo e o processo de
producdo de iniciativas independentes em danga, como principais mecanismos de
formulacdo de sentidos, transformacdo de realidades e edificacdo de mundos outros.
Nesta pesquisa, acolho um emaranhado de procedimentos, regidos pelo caos e pela
desordem devidamente orientada pelo coletivo de forgas (TEDESCO, SADE,
CALIMAN, 2013) que o encontro € capaz de promover.

Sobretudo, tenho entendido que a metodologia desta pesquisa € a propria praxis
da No6s de Danca, sustentada nas relagcdes entre danca, escrita, escuta, pesquisa, desenho,
memoria, risos, comida, familia, desafios, desisténcias, gambiarras, encontros, rede,
conexdo e tudo “O que couber num abraco”!2. Nio tinha como ser diferente, precisivamos
entrar em processo de criacdo de si e do mundo, para que essa pesquisa se configurasse
como experiéncia, que esta pesquisa intervisse em nossos dias, que ela se propusesse
compor algo artisticamente. Dai, surge a ideia dos cadernos de artistas, de dancar e
escrever, de desenhar e dancgar, de ouvir e chorar, de arranhar o presente e cutucar o futuro,

de lembrar cuidando e de compartilhar.

12 Titulo de uma pesquisa virtual no instagram, elaborada na disciplina de Laboratério de Criagdo:
Espacialidades, orientada pela professora Dra. Ana Mundin, para construcdo da video-danca Atos de
Liberdade, de Souza Frota, quem conduz esta pesquisa.
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Durante os encontros desta pesquisa, ao invés de entrevistas individuais, o didlogo
e a escuta qualificada estiveram presentes como estratégia de compartilhamento das
impressdes apos as acdes realizadas, algumas vezes dancdvamos e escreviamos, outras
desenhdvamos uma memoéria e compartilhdvamos, em outros encontros apenas
deitdvamos no chao e 14 ficivamos, sentindo nosso peso apds o dia exaustivo. O mais
bonito e emocionante, era que ao final da noite compinhamos uma roda de conversa,
sentadas no chdo, a partir das nossas sensacdes. O desenho da roda chega em nés como
um ritual ancestral evocando a partir da memodria tudo o que no corpo faz sentido —
sensacoes, insights, lembrangas, desejos, medos, muitas gargalhadas, a fome e os lanches,
as fotinhas selfs par registrar, um comentério sobre o dia, alguma brincadeira engragada
do Zire, filho da Maria Alice com o Kelton William e meu afilhado, e diante desse
emaranhado de situacOes geradas pela vivacidade do encontro vida é que esta pesquisa se
fez viva, se fez corpo em nossos corpos.

Em um dos encontros conversivamos sobre as contribuicdes que a NOs
proporcionou para cada uma da grupo. Lembre-se, essa € uma questdo que esta pesquisa
também dialoga, e deseja apontar para proximas escritas - Quais as contribuicdes da
Grupo N6s de Danca para a formacao continuada em danca em Sobral-CE? Durante as
rodas de conversas nos Encontros para Compartilhar, faldvamos um pouco dos
aprendizados em danga. Em um desses encontros, Gio Oliveira comentou um pouco sobre
como resistimos € como isso tem colaborado com a sua formac¢do em danga:

Uma coisa que a NOs me ensinou muito, foi sobre a autonomia, por que
experienciar, experimentar — eu trago muito essa coisa da experiéncia por que
uma vez eu encontrei um texto do Larrosa, que quando ele fala da experiéncia
ele traz uma temporalidade que é muito diferente, é vocé se permitir se
demorar. E ai, a N6s me ensinou sobre autonomia por que eu aprendi que
experimentar a criacdo, a formacao, a pesquisa, a fruicdo, no coletivo, demanda
envolvimento. E ndo é uma coisa que eu tenho que sentar e esperar, mas € uma
coisa que eu tenho que fazer junto, por que isso s6 funciona se todo mundo se
implicar. Se a corda tiver frouxa de um lado, todo mundo cai. Aquele rolé que
a gente faz junto, de segurar assim e dividir o peso. (Palavras da Giovana

Oliveira, em dos Encontros para Compartilhar, no dia 29 de novembro de
2022).

Essa pesquisa se propde anunciar o enredo entre os diversos procedimentos
metodoldgicos que auxiliam na manutencdo da Grupo Nos de Danca, enquanto acdo
politica que vincula, em sua existéncia, processos de criacdo-formacgdo, pesquisa e
producdo, na direcdo da abertura de experiéncias que partem do individual para o coletivo,
e vice versa. Nossa existéncia se configura no zelo pela compreensao de uma dramaturgia

da resisténcia sustentada pelas dimensdes do encontro — disponibilidade, tempo para o
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nada e comprometimento. E incrivel, enquanto mediador desta pesquisa, perceber ao
longo dos encontros, como a compreensao de nés mesmas, se fortaleceu ao passo em que
a gente se experimentava, deste modo, esta pesquisa também se configura como
possibilidade de ampliar a nossa formagao em danga, a partir daquilo que ja somos, esta
pesquisa nos oportunizou olhar para o que temos e o que podemos ser.

Durante a experimentacdo, manipulacdo, acolhimento e despertar desta tal
dramaturgia da resisténcia, as dimensdes do encontro disponibilidade, tempo para o nada
e compromisso, também seguem abragadas a nds, sendo aprimorada ao longo da nossa
parceria e cumplicidade. E seguiremos para as consideragdes futuras com um pequeno
comentdrio da Gio Oliveira durante o ultimo encontro desta pesquisa, de modo que a
gente sinta um pouco da materialidade dos encontros forjados durante esta pesquisa:

“A gente vai caminhando junto, e nesse processo de caminhar a gente vai
encontrando o que de fato implica a gente nesse processo, neh? E mexe sempre
com esse coletivo, nunca € uma coisa que a gente faz sé, por que, o rio Acarad
— eu trago o rio por que € uma coisa que passou ao longo das nossas criagdes,
neh? — o jeito que o rio me atravessa, ¢ diferente do jeito que atravessa a Maria,
mas quando a gente joga essas coisas na roda, a gente vai encontrando
implicacdes que sdo coletivas. Nao sdo minhas separadas da Maria, mas sdo

coisas que a gente foi construindo juntas.” (Palavras da Giovana Oliveira, em
dos Encontros para Compartilhar, no dia 29 de novembro de 2022).

4. CONSIDERACOES PARA O FUTURO: CONSPIRACOES PARA
POSSIVEIS NOVOS ENCONTROS

Ei, povoada ¢ um-um nome curioso né? Porque a gente sempre fala de Povoada
Em relacdo a Terra né? A Terra é povoada, mas, também sou terra. A gente
também ¢é terra de povoar. Deus te ajuda, Deus te ajude e te livre do mal. Te
desejo tudo de bom, viu fia'? (Povoada!). Eu sou uma, mas nao sou s6, minha
fia'. Povoada, quem falou que eu ando s6? Nessa terra, nesse chdo de meu
Deus, sou uma, mas ndo sou s6. (Musica de Sued Nunes, dlbum Travessia,
2021)

Iniciamos o dltimo encontro desta pesquisa com uma musica que a gente sempre
escuta e toca profundamente a grupo. A musica é de Sued Nunes, uma mulher negra
diretamente do Reconcavo baiano, a cantora e compositora fala da relacio entre a musica,
ancestralidade e pertencimento. E esse o momento e a oportunidade de rabiscar com
elementos que foram surgindo durante a pesquisa e que nao conseguimos dar conta nesse
trabalho de conclusdo de curso, essas consideracdes sdo prospecgdes de um futuro que
desejamos trilar no ato de encontrar, quem sabe, a proposta pode ser levar a dramaturgia
da resisténcia pautada nas dimensdes do encontro para uma pesquisa de mestrado,

dialogando diretamente com questdes que circundam a ancestralidade.
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A No6s de Danca € grande demais e a relagao com as presencialidades instigadas
pela dramaturgia da resisténcia estabelece em nds o desejo de aprofundar as escritas para
um momento préximo. Dar mais corpo a escrita daquilo que somos, que compomos,
aprofundar o entendimento ao passo que tocamos em tudo, e deste modo, esta pesquisa
poderd se tornar 0 mecanismo concreto para a organiza¢do de nossa praxis.

Em um dos encontros com a Denise Parra, orientadora da pesquisa, mencionei um
grande incdmodo ao ler este texto e sentir falta da presenca de mais pesquisadoras/es
negras/es/os, pois ao entrar em estado de pesquisa percebi que aquilo que a N6s de Danca
se propoe a fazer diante dos encontros, assemelha-se a um ritual, e as raizes dessa
experiéncia certamente € negra. Por exemplo, quando estamos em roda, quando
lembramos sempre de nossos ancestrais, quando estamos em contato com os elementais
que perpassam todas as nossas obras de dancga — dgua, rio, pedras, fogo, folhas. Quando a
Maria Alice fala sobre o seu avd Raimundo que se conecta imediatamente a minha avo
Sebastiana, mulher negra que quando viva se considerava macumbeira. Quando o
Romirio evoca a sua familia composta, quase que inteiramente, por mulheres negras que
abrem suas casas para nos receber sempre com muito zelo, em nome da Dona Clemilda a
sua mae, grande matriarca que nos acolhe e nos deseja perto.

O que chega de desejo para o futuro € sustentar a dramaturgia da resisténcia em
um referencial que se assemelhe ainda mais ao modo de fazer da Nés, de conversar com
palavras que evoquem estados de viscosidade, visceralidade, ancestralidade, acolher as
acoes ritualisticas dos nossos processos criativos, evocar a presenca de um corpo barrento,
escuro, encruzilhado, organico, difuso, ciclico, espiralado. Dialogar com gente da gente,
estreitar os lagos, referenciar quem produz algo mais préximo daqui.

Mas, como Denise comentava em um dos nossos encontros, e eu concordo, o lance
€ ndo sofrer, esse trabalho se configurou com os encontros que foram possiveis, diante do
tempo, diante da correria do dia, diante da distancia. Por outro lado, essa pesquisa tem o
potencial de instigar em mim, em N&s, o desejo fulminante de continuar dangando aquilo
que somos e temos, e multiplicar para outras pessoas o modo como a Nos resiste. Todas
as materialidades que aqui se configuram, sdo desculpas esfarrapadas para se compor
dangas, para se manter no encontro, na certeza que “viver juntos é, tdo somente, adiar o

fim” (FIADEIRO e EUGENIO, 2012).
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ANEXO A - REGISTRO FOTOGRAFICO DOS PROCESSOS CRIATIVOS DA
CIA. KORPUS LIBERTOS







