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RESUMO

Este estudo postula um lugar para a educacdo musical no curriculo escolar da rede publica de
ensino e tece argumentos para estimular as praticas educativo-musicais criativas junto aos
professores de musica das escolas municipais de Fortaleza. Ofertar vivéncias e experiéncias
musicais na escola propicia condi¢des ideais a escuta e a formacdo de um habitus musical em
docentes e estudantes, de maneira autbnoma e critica, tornando-os protagonistas e conscientes
de sua atuacdo no contexto social. Assim, temos como objetivo primordial deste texto:
identificar as praticas educativo-musicais desenvolvidas pelos professores de musica das
escolas municipais e suas contribuicdes a formacdo de um habitus docente-musical. Portanto,
elencamos como objetivos especificos deste estudo: conhecer as atividades e praticas
educativo-musicais no ensino de mdsica das escolas municipais de Fortaleza; desvelar a
compreensdo dos docentes quanto as potencialidades dessas praticas educativo-musicais na
formagdo do habitus docente-musical, bem como reconhecer os saberes necessarios a sua
atuacdo no ensino de musica. O referencial tedrico se entrelaca as discussdes e estudos de
autores, pesquisadores e tedricos da area da musica e da educacdo. Dentre eles: Fonterrada
(2015; 2019), Schafer (2001; 2009), Bastian (2009), Ardstegui (2017), Delalande (2017,
2019), Pefialba (2017), Paynter (2020), Franga (2020), Mateiro (2011), Penna (2014) e Freire
(2011a; 2011b), que, em nosso entender, é um dos referenciais de decolonialidade mais
importantes do campo educacional. Utilizamo-nos, ainda, dos estudos de Bourdieu (1992;
1998; 2001; 2003; 2007) e de sua praxiologia para guiar nossa compreensdo sobre as
categorias: campo e habitus. A abordagem teérico-metodolégica adotada nesta pesquisa de
campo é de feicdo qualitativa e exigiu conjuminar distintos instrumentos de coleta de dados e
analise, os quais incluem: a andlise de documentos, a aplicacdo de questionarios on-line e
entrevistas semiestruturadas com professores de musica da rede municipal, além de uma acgéo
formativa promovida por meio de uma palestra on-line com uma professora que compde o
nosso referencial tedrico de base. Como resultado desta investigacdo, percebemos que 0s
professores participantes da pesquisa fazem uso em sua rotina escolar das préaticas criativas
como proposta para o0 ensino de musica em suas aulas, reconhecendo as potencialidades
dessas préaticas na formacdo do habitus docente-musical. Atestamos a tese de que o ensino de
masica nas escolas municipais de Fortaleza assume uma invisibilidade decorrente do seu ndo

lugar no curriculo escolar.

Palavras-chave: curriculo; educacdo musical escolar; praticas criativas; habitus.



ABSTRACT

This study postulates a place for music education in the public school curriculum and weaves
arguments to encourage creative educational-musical practices with music teachers in
municipal schools in Fortaleza. Offering experiences and musical experiences at school
provides ideal conditions for listening and the formation of a musical habitus in teachers and
students, in an autonomous and critical way, making them protagonists and aware of their
performance in the social context. Thus, the primary objective of this text is to identify the
educational-musical practices developed by music teachers in municipal schools and their
contributions to the formation of a teaching-musical habitus. Therefore, we listed as specific
objectives of this study: to know the educational-musical activities and practices in music
teaching in municipal schools in Fortaleza; to unveil the teachers' understanding of the
potential of these educational-musical practices in the formation of the teaching-musical
habitus, as well as to recognize the necessary knowledge for their performance in music
teaching. The theoretical framework intertwines with discussions and studies by authors,
researchers and theorists in the area of music and education. Among them: Fonterrada (2015;
2019), Schafer (2001; 2009), Bastian (2009), Arostegui (2017), Delalande (2017; 2019),
Pefialba (2017), Paynter (2020), Franca (2020), Mateiro (2011), Penna (2014) and Freire
(2011), which, in our opinion, is one of the most important references of decoloniality in the
educational field. We also used Bourdieu's studies (1992; 1998; 2001; 2003; 2007) and his
praxeology to guide our understanding of the categories: field and habitus. The theoretical-
methodological approach adopted in this field research is of a qualitative nature, and required
combining different instruments for data collection and analysis, which include: document
analysis, application of online questionnaires and semi-structured interviews with music
teachers of the municipal network. In addition to a training action promoted through an online
lecture with a teacher who makes up our basic theoretical framework. As a result of this
investigation, we noticed that the teachers participating in the research make use of creative
practices in their school routine as a proposal for teaching music in their classes, recognizing
the potential of these practices in the formation of the teaching-musical habitus. We attest to
the thesis that music teaching in municipal schools in Fortaleza assumes an invisibility due to

its non-place in the school curriculum.

Keywords: School curriculum; school music education; creative practices; habitus.



RESUMEN

Este estudio postula un lugar para la educacion musical en el curriculo de la escuela publica 'y
teje argumentos para incentivar précticas educativas musicales creativas con profesores de
mausica en escuelas municipales de Fortaleza. Ofrecer atividades y vivencias musicales en la
escuela brinda condiciones idoneas para la escucha y la formacion de un habitus musical en
docentes y alumnos, de manera autbnoma y critica, haciéndolos protagonistas y conscientes
de su papel en el contexto social. Asi, el objetivo principal de este texto es identificar las
practicas educativo-musicales desarrolladas por los profesores de musica en las escuelas
municipales y sus aportes a la formacion de un habitus docente-musical. Por lo tanto,
enumeramos como objetivos especificos de este estudio: conocer las actividades y practicas
educativo-musicales en la ensefianza de la musica en las escuelas municipales de Fortaleza;
develar la comprension de los docentes sobre el potencial de estas practicas educativo-
musicales en la formacion del habitus docente-musical, asi como reconocer los conocimientos
necesarios para su desempefio en la ensefianza musical. EI marco teérico se entrelaza con
discusiones y estudios de autores, investigadores y tedricos en el area de la musica y la
educacion. Entre ellos: Fonterrada (2015; 2019), Schafer (2001; 2009), Bastian (2009),
Ardstegui (2017), Delalande (2017; 2019), Pefialba (2017), Paynter (2020), Franca (2020),
Mateiro (2011), Penna (2014) y Freire (2011), que, a nuestro juicio, es uno de los referentes
mas importantes de la decolonialidad en el ambito educativo. También utilizamos los estudios
de Bourdieu (1992; 1998; 2001; 2003; 2007) y su praxeologia para guiar nuestra comprension
de las categorias: campo y habitus. ElI enfoque tedrico-metodoldgico adoptado en esta
investigacion de campo es de naturaleza cualitativa y requiri6 combinar diferentes
instrumentos para la recoleccién y andlisis de datos, que incluyen: analisis de documentos,
aplicacion de cuestionarios on-line y entrevistas semiestructuradas con profesores de musica
de la red municipal. Ademas de una accién formativa promovida a través de una charla on-
line con un profesor que conforma nuestro marco tedrico basico. Como resultado de esta
investigacion, percibimos que los docentes participantes en la investigacion hacen uso de las
practicas creativas en su rutina escolar como propuesta para la ensefianza de la musica en sus
clases, reconociendo el potencial de estas practicas en la formacion del habitus docente-
musical. . Damos fe de la tesis de que la ensefianza de la musica en las escuelas municipales

de Fortaleza asume una invisibilidad debido a su no lugar en el curriculo escolar.

Palabras clave: curriculo; educacdo musical escolar; préaticas criativas; habitus.
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1 INTRODUCAO

“Sem a musica, a vida seria um engano”
(NIETZSCHE).

“[...] Sem a pratica da musica, a escola
educativa, em geral, seria um engano”
(BASTIAN, 20009, p. 83).

Esta tese se coloca em defesa do ensino de mdsica no curriculo escolar, tdo bem
situada na epigrafe, sendo aqui direcionada a rede publica de ensino, postulando argumentos
que, além de reconhecerem a relevancia dessa area de conhecimento, assinalam a existéncia
de um potencial libertario e emancipador, intrinseco em seu ensino, capaz de romper com 0s
efeitos da “industria cultural” produtora de uma cultura midiatica que nao favorece a reflexao
e o conhecimento, mas que, em ultima instancia, promovem “a passividade e a estultificacao”
(ADORNO, 2017, p. 99). Por conseguinte, a tese ora relatada tem como objetivo central
identificar as préaticas educativo-musicais desenvolvidas pelos professores de musica das
escolas municipais da Rede Municipal de Ensino de Fortaleza e suas contribui¢cdes a formacao
de um habitus docente-musical.

No sentido de levantar hipdteses e fomentar discussdes que nos transportem a
respostas para o enfrentamento dessa conjuncdo de problemas, delimitamos os objetivos desta
demanda académica stricto-sensu. Nosso objetivo geral é identificar as préaticas educativo-
musicais desenvolvidas pelos professores de mdsica das escolas municipais da Rede
Municipal de Ensino de Fortaleza e suas contribui¢bes a formacdo de um habitus docente-
musical. Para atender a esse objetivo mais amplo, elencamos 0s seguintes objetivos
especificos: discorrer, sob uma perspectiva historica, acerca do processo de consolidacdo do
ensino de musica no ambito da educacgdo; conhecer as praticas educativo-musicais no ensino
de musica das escolas municipais de Fortaleza; desvelar a compreensdo dos docentes quanto
as potencialidades das praticas educativo-musicais na formacdo do habitus docente-musical,
bem como os saberes necessarios a sua atuacéo no ensino de masica.

O interesse pela seara da educagdo musical como objeto de estudo, além de uma
inquietacdo pessoal na qualidade de mdsico, compositor e professor, entrelaca-se & minha’

trajetéria escolar e profissional. Consoante com a maioria dos brasileiros, ndo tive a

1 O texto esta escrito na terceira pessoa do discurso, porém, neste trecho, como em outros, é utilizada a primeira
pessoa do discurso com o intuito de narrar trajetorias pessoais do autor.
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oportunidade de estudar musica na escola regular. Talvez, porém, na atuagdo por 25 anos na
docéncia publica — 13 dos quais atuei enquanto gestor de escolas publicas do sistema de
ensino estadual em Fortaleza —, foi possivel perceber o lugar secundario, desprivilegiado e de
esquecimento que o ensino de musica ocupa na senda educacional, assim como a pouca
importancia que lhe é concedida no curriculo.

Esses fatos me conduziram, em 2015, a pesquisar, durante o Curso de Mestrado
na Faculdade de Educacdo (FACED) da Universidade Federal do Ceara (UFC), as histérias de
vida em formacéo dos professores de musica de Fortaleza. Foi quando me aproximei de sete
professores de musica, tendo a oportunidade de conhecé-los melhor sob a Optica de suas
narrativas, um pouco de suas histérias de vida e formacdo. Segundo as proposi¢des expressas
por Josso (2004), a narrativa experiencial nos serve de base para um inventario de
capacidades e competéncias, e se traduz num portfélio que funciona como um recurso proprio
utilizado em um contexto de formacéo.

Como resultado da referida pesquisa, as dificuldades elencadas pelos professores
participantes coincidem com as relatadas por Vieira (2016), ao apontar como um dos
principais desafios para o ensino de musica a inadequacdo dos espacos fisicos, além da
precariedade dos materiais, ndo apropriados para tal ensino. Portanto, a inadequacdo de
espacos, a caréncia de estrutura, associada a falta de materiais (instrumentos musicais e
materiais didaticos sistematizados) para o ensino da musica nas escolas de Fortaleza
fragilizam a atuacdo dos professores que buscam, pelo proprio esforco e mérito, o exercicio
de seus misteres docentes.

Tal aspecto revela, por conseguinte, que o ensino de mdusica nas condi¢des
expostas ndo favorece uma formacéao cultural, um habitus cultural e musical, e assim prover
novas modalidades de enxergar o mundo, ou mesmo uma ruptura com o status quo, ja que
“[...] a cultura ndo ¢ um privilégio natural” (BOURDIEU; DARBEL, 2003, p. 09), mas uma
formulacédo socialmente produzida no decorrer da historia.

Faz-se mister, por conseguinte, ampliar as condi¢des de acesso a cultura, para que
todos dela tenham acesso e participem. Porquanto reconhecemos que este é, por exceléncia, o
papel legitimo que pertence a escola: criar as condicOes ideais de acesso a essa cultura, e de
equidade, de uma apropriacdo cultural legitimada socialmente como patriménio de todos e
ampliar as condi¢des de acesso a cultura na escola publica e garantir que ela deixe de ser
apenas um lugar de excluséo e/ou de acolhimento social.

Com efeito, tecemos argumentos que apontam a imperativa necessidade de

vivéncias educativo-musicais na escola publica, com a utilizacdo de préaticas e criativas em
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todos os niveis de ensino, com atividades que promovam a escuta, 0 pensamento, a reflexao, a
criacdo e o emprego da musica. Schafer (2009) e Fonterrada (2019) definem “praticas
criativas” no ensino de musica por aquelas que contém musicalidades, sonoridades, estéticas,
sensibilidades, essenciais a autonomia e formacéo critica, em contraposicdo ao modelo de
“educacdo bancéria, domesticadora”, e que promovem a “ideologia da acomodag¢do”, como
bem assinala Freire (2011a, p. 14). Para Albuquerque? (informacéo verbal), por ser a musica
um artefato de criacdo de sentido subjetivo que possibilita maior autonomia aos estudantes,
ela se traduz em um mecanismo de enfrentamento das desigualdades sociais e culturais
historicamente produzidas e reproduzidas no ambiente da sociedade capitalista de viés
neoliberal.

Nesses termos, reconhecemos que a investigacdo sobre a tematica da educacao
musical desenvolvida aqui por nds se torna relevante, principalmente na atual conjuntura
educacional, quando se percebem mudancas na contextura da politica educacional brasileira,
estabelecidas pela Lei n.° 13.278 (BRASIL, 2016), que altera a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDB), Lei n. 9.394 (BRASIL, 1996), no artigo 26 § 6°, ao instituir a
musica como uma das linguagens constituintes do componente curricular de Arte, fato este
que retira o status da obrigatoriedade da musica e produz um campo de tensdo e disputa com
as outras linguagens artisticas, como a danca, as artes cénicas e as artes plasticas,
pertencentes, também, a esse componente curricular.

Além disso, impBe a necessidade de uma polivaléncia dos professores dessa area
de conhecimento, que desenvolvem suas atividades em uma linguagem de maior afinidade ou
que esteja mais relacionada a sua formacdo inicial. Ndo intentamos atribuir um patamar de
hierarquizacdo aos contedos musicais, tampouco desvalorizar outras linguagens artisticas,
sobretudo, chamamos a atencdo para a necessidade de se trabalhar, de forma integrada e
interdisciplinarmente, mantendo uma relagdo equanime no que diz respeito & carga horéria
destinada aos contetdos, além de professor com formagao na linguagem artistica especifica.

Aspecto igualmente importante a ser destacado guarda relacdo direta com a carga
de uma hora/aula por semana destinada a todas as linguagens, fato que concorre para uma
formagéo superficial, aligeirada, deslegitimando e desvalorizando as potencialidades e

fungdes especificas do ensino de musica. Desse modo, reconhecemos que, nesses termos, 0

? Informacdo fornecida por Luiz Botelho Albuquerque em aula do Programa de Pés-Graduacdo em Educacio
Brasileira da Universidade Federal do Ceara, em 10 de junho de 2021.
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ensino de musica deixa de atender as finalidades especificas de uma pratica educativa atuante
e transformadora.

Evidenciamos, neste estudo, que o ensino de mausica, na realidade brasileira,
vivencia, hoje, uma situagdo de “marginalidade” no ambito do curriculo escolar, chegando a
ocupar uma posi¢ao de invisibilidade, ou de um “ndo lugar” no curriculo. Aspecto igualmente
evidenciado na versdo final homologada da Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
(BRASIL, 2018), em que a musica perde o status de linguagem humana, passando a figurar
apenas como area temaética. Porquanto, no entendimento de Franca (2020, p. 38), essa
disposicdo legal enfraquece “a concep¢do de musica como expressdo humana", instaurando
um retrocesso significativo na seara das politicas publicas educacionais para a educacéo
basica, quando cede espaco de atuacdo especifico do professor licenciado em mausica para
outras areas de conhecimento.

Tecemos, pois, neste interim, reflexdes tedrico-criticas sobre a importancia de se
oportunizar uma educacdo musical escolar para todos e de problematizar sua “nao
importancia” nas politicas curriculares da atualidade, expressas na reproducdo e na imposi¢édo
de um modelo cultural hegemonico, dominante, neoliberal, excludente e ideologicamente
pretendido. Nesse contexto, o ensino de mdsica nas escolas assume uma invisibilidade
decorrente do seu ndo lugar no curriculo escolar, o que, inevitavelmente, faz-nos refletir sobre
a seguinte indagacdo: qual é o lugar do ensino de musica no curriculo das escolas publicas?

Cuidamos, aqui, portanto, de debater a necessidade de se promover acgdes
institucionais que assegurem o ensino de musica como componente curricular necessario e
obrigatorio nas instituicdes publicas de ensino, uma vez que essa linguagem se configura em
via e contetdo pedagogico, que potencializa o surgimento de subjetividades inquietas e
engajadas socialmente, capazes de romper com o duo alienag¢do-subordinacdo a logica do
mercado, e de perpetrar uma reflexdo critica sobre a funcéo educacional em face do contexto
antagbnico da sociedade capitalista, no ambito da qual a escola passa a representar os valores
de uma classe dominante e os dissimula como uma cultura universal.

Nesse aspecto, apoiamo-nos nos estudos de Bourdieu e Passeron (1992), quando
denunciam que, na contextura da escola, em geral, de uma sociedade capitalista, as diferencas
econdmicas, sociais e culturais se convertem em mérito ou dons individuais que, em grande
parte, sdo utilizados como estratégias de reproducéo e dominacao, que precisam ser contidas e
contestadas nesse atual panorama socioecondmico e politico. ImpBe-se dizer que esse aspecto
g, também, problematizado por Bianchetti (2001), ao acentuar que essa exclusdo dos que ndo

possuem condi¢Ges materiais favoraveis faz parte da logica do mercado. Os estudos de
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Ardstegui (2017), inscritos nesse mesmo direcionamento, exprimem anélises criticas em
relacdo a esse projeto neoliberal na senda educacional em paises da América Latina e
Espanha, por exemplo.

N&o diferente, essa mesma abordagem mercadologica adotada no contexto da
educacdo na Espanha influenciou e trouxe muitas mudangas no curriculo escolar do pais,
consoante Ardstegui (2017), mais especificamente, para a seara da educagdo musical, que
deixou de ser obrigatoria e passou a ser opcional no ensino primario e secundario das escolas.
Isso conduz o autor a concluir que “[...] a la administracion educativa solo le importa educar
Unica y exclusivamente para la economia con resultados tangibles a corto plazo, y que para tal
fin no se considera 1til a la educacion musical y artistica”. (2017, p. 12).

Convém assinalar que essas mudancas, em grande parte, resultam das diretrizes e
recomendacdes de organismos multilaterais que influenciam a nova organizacdo curricular e
propdem caracteristicas de uma versdo mais técnica e pragmatica da educacdo que tende a
priorizar propostas educacionais de maior rentabilidade na sociedade de mercado. Esses
cambios estdo relacionados a logica de viés neoliberal assentado nos ideais da “economia do
conhecimento™, que privilegia a utilizagdo de determinado tipo de saber, “saber-fazer, know-
how, savoir-étre”, para gerar valores tangiveis e intangiveis (UNGER, 2018, p. 07).

Para Jiménez (2019, p. 14) “[...] la economia del conocimiento parece configurar
tanto la estructura del curriculo (basado en competencias, la bisqueda de la excelencia y el
talento, la innovacién y el emprendimiento) y también de sus contenidos”. Em termos
educacionais, essas propostas tendem a desprestigiar componentes de conhecimento, como as
ciéncias humanas, arrimando-se num sentido econométrico, alegando que esta area nao
oferece lucratividade, relegando-a, com efeito, a segundo plano no curriculo ou mesmo
fazendo com que desapareca. Sob o prisma social, essas a¢Oes esteadas na logica do mercado
capitalista financeiro tendem a produzir efeitos nefastos também na prépria natureza e que
estao expressos no “colapso social” anunciado por Taibo (2019, p. 19).

Verdadeiro € insertar nesse rol a atual pandemia do coronavirus, que se manifesta
também como consequéncia de atos impensados contra a natureza, desconsiderando, por
completo, o que provoca uma “intrusdo de Gaia” (STENGERS, 2015, p.37), seguindo o curso
de um projeto neoliberal que norteia ideologicamente as politicas publicas sociais e

educacionais. Portanto, a relevancia desta pesquisa se faz justamente em razéo da emergéncia

A tecnologia e, em particular, a tecnologia do saber, ajuda a incorporar parte do conhecimento em maquinas.
Segundo Unger (2018, p. 7), a economia do conhecimento é uma pratica de producdo que promete beneficio
humano, ao transformar algumas das mais profundas e universais regularidades da vida cotidiana e impulsionar a
produtividade e o crescimento.
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de renovada politica de educacdo brasileira, instituidora, por vias legais, de propostas
curriculares redutoras da possibilidade de uma formagdo critica e autbnoma.

Nesse caso, uma reflexdo critica sobre tais estratégias se faz cada vez mais
imperativa no tempo fluente, quando se observa que o ensino de musica aparece “diluido” nos
contetidos da transferéncia pedagogica da disciplina de Artes, sendo, inclusive, substituido e
suprimido por outras linguagens, como a danca, o teatro e as artes visuais, produzindo uma
espécie de “polivaléncia desenfreada e descabida” (SANTOS, 2012, p. 194), imputada ao
professor de Artes, que deve possuir um dominio amplo de todas as linguagens artisticas ou
optar por trabalhar contedos com os quais tenha maior identidade e conhecimentos, ou, até
mesmo, responsabilizar-se por teores que ndo correspondem as suas habilitac6es especificas.

Destarte, trilhar novos caminhos e estabelecer um lugar especifico para o ensino
de mausica no curriculo das escolas publicas brasileiras é possivel, uma vez que a atual
modalidade estabelecida deslegitima e secundariza o seu potencial inclusivo e socializador.
Os aspectos ora suscitados, no entanto, sao frutos de uma politica econdmica que se alinha aos
interesses de organismos multilaterais ndo favoraveis a musica na escola. Ndo ha nas escolas
publicas brasileiras e em seu curriculo uma disciplina especifica de mdsica, o que, segundo
Del Ben (2001), justifica a escassez de dados sistematizados sobre as praticas pedagdgico-
musicais e da realidade do ensino de musica nos estabelecimentos nacionais de ensino.

No panorama da Rede Municipal de Ensino de Fortaleza, torna-se oportuno,
todavia, investigar a realidade da educacdo musical, com vistas a se conhecer a realidade onde
se insertam os professores de mdsica, haja vista o fato de que se desconhece, a priori, 0
quantitativo dos docentes dessa area especifica que 0 municipio possui em sua rede, ou em
quais escolas estdo lecionando, ou mesmo como eles desenvolvem suas préticas educativo-
musicais nas escolas.

Em decorréncia de tais circunstancias, questionamo-nos: qual o lugar da musica,
hoje, no curriculo escolar desenvolvido nas escolas publicas de Fortaleza? Como 0s
professores de mdasica desenvolvem suas praticas pedagdgicas no contexto das escolas
publicas de Fortaleza? Quais o0s referenciais epistemoldgicos, saberes, principios e
fundamentos evidenciados em suas praticas?

Assim, para tentar responder tais questionamentos, tratamos do esforco teorico-
critico que aqui empreendemos em considerar que as mudancas de atitudes e praticas
escolares sdo indispensaveis para garantir a integracdo da musica e de seu ensino no curriculo,
como possibilidade de instauracdo de uma cultura musical, de uma consciéncia critica,

promovendo a formacéo integral dos sujeitos, em um sentido omnilateral. Ou seja, conforma
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uma proposta educacional que ndo aprofunde ainda mais a Cisdo entre pensar e agir, uma vez
que a atual organizacao curricular, ao estabelecer um modelo de ensino técnico e pragmaético,
promove uma padronizagdo que tende a privilegiar, tdo so, a pratica como contetido essencial
a formacéo dos educandos.

Por isso, é preciso promover um dialogo nessa ambiéncia, com o escopo de
favorecer uma espécie de “ruptura epistemoldgica” (ROBBINS, 2018, p. 57), para se
contrapor as atuais modalidades de ensino que desprestigiam determinados contetdos e
disciplinas cujo escopo reside numa formacdo mais humanistica para, em colaboracéo,
constituir uma “cidadania planetaria” (MORIN, 2000, p. 106), garantindo, assim, a
possibilidade de termos uma sociedade mais humanizada. Este é, pois, um trabalho
contraposto a perspectiva individualista, economicista, hedonista e corrosiva, que domina,
pari passu, o ideario social, principalmente dos paises de capitalismo periférico.

O debate circunscrito ao ambito da defesa do ensino de musica no curriculo das
escolas publicas, na qualidade de acdo conducente a este proposito, é procedido, em virtude
de se reconhecer a musica — sem desmerecer outras linguagens ou disciplinas — como
promotora de habilidades cognitiva, motora, afetiva e relacional, o que, em uma instancia
mais direta, contribui para a superagdo dos muitos desafios que a escolaridade denota na
atualidade, conforme o desinteresse em relacdo as atividades escolares, as dificuldades de
concentracdo e de aprendizagem, a indisciplina, a violéncia escolar e, por conseguinte, a
evasdo. Impende aceitarmos o fato de que, se ja ndo bastassem todos esses problemas, ainda
aportaram as mais recentes dificuldades, emergidas no ensino e aprendizagem em tempos de
pandemia da Covid-19*, que ainda estamos atravessando.

No caso especifico do Brasil, o estado de emergéncia, em decorréncia dos efeitos
dessa doenca, ocorreu em meados do més de marco de 2020, mesmo tendo evidéncias
anteriores da existéncia desse virus ja no ano de 2019. Logo, ocupamos o segundo lugar nas
estatisticas mundiais, com mais de 695 mil brasileiros mortos. A face mais obscura nesse
momento da pandemia, em ambito planetario, traduz-se no acirramento das desigualdades

sociais e na falta de politicas publicas de impacto para conter 0 aumento da contaminac&o.

* A pandemia do coronavirus, ou Covid-19, é considerada uma grave crise sanitaria em ambito global, que teve
inicio em margo de 2020 e que perdura até a atualidade. Exigiu da populacdo mundial cuidados essenciais, como
0 uso de méscaras e 0 uso de alcool gel, além de um distanciamento sanitario. Essa doen¢a impactou todos o0s
paises, provocando um necessario distanciamento sanitario entre as pessoas, fazendo com que a populacdo
mundial mudasse seu comportamento em deslocamentos e rotinas diarias, passando a adotar medidas de
protecdo, dentre elas o uso de méscaras, distanciamento e maiores cuidados em termos de limpeza e higiene
pessoal. Medidas mais rigorosas foram tomadas por governos e autoridades (como o toque de recolher e o
lockdown), para conter o maior avangco e a propagacdo dessa doenca, cada vez mais contagiosa em suas
mutacdes, que ja matou algo em torno de sete milhdes de pessoas em todo o mundo.
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Segundo Santos (2020), a pandemia agravou ainda mais a crise estrutural em que a populacdo
mundial estd imersa nos Gltimos tempos. Tal aspecto tem contribuido para gerar enormes
perdas na aprendizagem dos estudantes, que, segundo a Organizacao das Nagbes Unidas para
a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO, 2021)°, pode vir a empobrecer, material e
culturalmente, uma geragéo inteira.

Assim, todos os paises tiveram que adotar medidas sanitarias de urgéncia, e uma
das principais para evitar a propagacdo do virus foi a imediata suspensdo das atividades
escolares presenciais, 0 que impds a nos, na qualidade de professores, uma reorganizacdo das
atividades escolares e a adogéo do ensino remoto emergencial (ERE) como a alternativa mais
viavel para o0 momento. Dessa forma, foi preciso, nesse formato de ensino, que toda a equipe
pedagdgica, professores, estudantes e familiares adotassem o0s processos de ensino e
aprendizagem de maneira ndo presencial durante a pandemia. Somos, no entanto, conscientes
de que tal medida ndo garantiu a efetiva aprendizagem, ocasionando, assim, indmeros
prejuizos aos estudantes e ao coletivo da sociedade.

Citando Novoa (2022, p. 34), “[...] Em 2020, tudo mudou. Com a pandemia,
terminou o longo século escolar, iniciado 150 anos antes. A escola, tal como a conheciamos,
se diluiu, mostrando a efemeridade e a liquidez moderna. Comega, agora, uma outra escola”.
Por isso, consideramos vital a promo¢do de uma cultura musical diversificada e ampla,
originada por praticas musicais que viabilizem a incorporacdo de um habitus cultural,
propondo acbes que privilegiem comportamentos coletivos e colaborativos, com vistas a
superar a logica (ilogica) da educacdo fragmentada e segmentada, do individualismo e da
competitividade, peculiares a sociedade capitalista neoliberal. Nesse passo, consideramos que
0 emprego recorrente da muasica como préatica educativa é basilar para promover uma cultura
escolar favoravel a afirmacdo de um habitus docente-musical incorporado pelos professores
dessa especialidade, com esteio nas suas praticas educativo-musicais.

Habitus, conceito que pedimos por emprestimo a Bourdieu (1998) e que
utilizamos nesta pesquisa para referendar a instauragdo de uma cultura musical nos docentes,
por meio do ensino de musica, compde elemento essencial & constituicdo da identidade
profissional dos professores de musica, colaborando para a permanéncia dessa linguagem no

universo da escola, mesmo que ainda seja de forma subalterna. Esse habitus docente,

> Perdas na aprendizagem pelo fechamento de escolas em razdo da covid-19 pode empobrecer uma geracdo
inteira. Disponivel em <https://pt.unesco.org/news/perdas-na-aprendizagem-pelo-fechamento-escolas-devido-
covid-19-pode-empobrecer-uma-geracao>
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adquirido por meio dessas experiéncias/vivéncias em praticas educativo-musicais, porquanto,
ao ser incorporado, promove “processos de subjetivacio”™® — formacdo de identidades
engajadas — com arrimo nas ditas praticas pedagogicas. Tal subjetivacdo é descrita como
aquelas vivéncias educativas que promovem atitudes e posicionamentos que perpassam a
propria esfera de atuacdo individual e representativa no mundo para o ambito da participacdo
social efetiva, ressignificadas por esses sujeitos sociais ativos como implicacbes dessas
experiéncias curriculares, ou seja, como meio de resisténcia.

Na acepcao bourdieuana, o habitus € descrito como uma estrutura adquirida sob o
estabelecimento de relagGes sociais, que se interioriza e, posteriormente, exterioriza-se na
cultura, vivéncias e praticas. E esse habitus incorporado que, em certa medida, constitui as
subjetividades e direciona as condutas das pessoas. Configuram costumes adquiridos “[...]
mas que se encarnou no corpo de forma duravel sob a forma de disposi¢cdes permanentes”.
(BOURDIEU, 1983, p. 105). Tal ideag&o nos conduz a assinalar o habitus por um conjunto de
“esquemas de percepcao, apropriagdo e agdo que ¢ experimentado e posto em pratica, tendo
em vista que as conjunturas de um campo o estimulam” (SETTON, 2002, p. 63). Ou seja, 0
habitus € desenvolvido em uma relacdo intrinseca/estreita com as condi¢bes em que
vivenciamos essas experiéncias e sdo, a0 mesmo tempo, produto e produtor dessas
experiéncias.

Nesse horizonte, o locus para fundamentar nossa pesquisa tem aporte nos estudos
de autores de linha progressista, conforme proposto por Freire (2011). Conforma um modelo
de educacdo libertadora e de modalidades mais autbnomas de vida em sociedade. Assim,
nessa tessitura investigativa mais especifica da educacdo musical escolar, tomamos como
amparo a proposta da “educagdo sonora” de Murray Schafer (1991; 2001; 2009) e das
pesquisas de Marisa Fonterrada (2008; 2015; 2019) sobre a insercdo das praticas criativas
com esteio na educacdo sonora, como via e possibilidade de uma educacdo mais ativa e
promotora do desenvolvimento humano com arrimo nessas ditas experiéncias.

Destarte, para referendar a discusséo sobre o estabelecimento do habitus musical,
fazemos uma relacdo com a categoria extraida do pensamento de Pierre Bourdieu (1992;
1998; 2001; 2003; 2007), que, mesmo ndo sendo uma referéncia direta no ensino de masica,
permite-nos induzir, com base nesse suporte tedrico, que 0 acesso a vivéncias e praticas

rotineiras concorre para o estabelecimento de arraigadas disposi¢fes, 0 que colabora para a

® Nessa perspectiva, Biesta (2012, p. 818-819) sugere que a educacdo desempenha trés funcdes: qualificacéo,
socializagdo e subjetivacdo. A educagdo contribui com os “processos de subjetivacdo — de se tornar um sujeito”.
Isso vai permitir aos que estdo sendo ensinados que tenham mais autonomia e independéncia em sua maneira de
agir e pensar.
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constituicdo de um habitus cultural enraizado, basilar ao estabelecimento de um “capital
cultural incorporado”. (BOURDIEU, 1998, p. 76). Assim, 0 acesso a vivéncias musicais na
escola é fundamental para socializacdo e apropriacdo dos bens culturais produzidos, assim
como para promover o estabelecimento de uma cultura — habitus, decorrente dessa insercdo
continua nessas praticas.

Por uma organizacao didatica, a secdo seguinte se destina a exposicdo do estado
da questdo de recentes teses, que sdo estudos e pesquisas que tratam da importancia da masica
no curriculo escolar, e um fazer pedagdgico que privilegie propostas educativas musicais com
a utilizacdo de praticas criativas. Desse modo, nosso ponto central, neste passo, foi ampliar
esse horizonte e esclarecer como essa area de estudo se delineia em um campo rico de debates

em ambito nacional e local, contribuindo, significativamente, para sua afirmacéo.

1.1 O estado da questéo

Neste mddulo da tese, temos o estado da questdo (EQ), inventario por nds
constituido na trilha desta investigacdo de doutorado que se debrucou sobre as praticas
educativo-musicais constantes no curriculo das escolas publicas de educacdo bésica brasileira.
Segundo Nobrega-Therrien e Therrien (2010, p. 7), mergulhar no EQ de uma pesquisa
conforma “[...] um rigoroso levantamento bibliografico, como se encontra o tema ou 0 objeto
se sua investiga¢ao no estado atual da ciéncia ao seu alcance”. No entendimento de Almada

Nunes e Lustosa (2020), 0 EQ

[...] subsidia e perpassa todas as etapas do estudo académico, contribui na definicdo
dos objetivos, auxilia no planejamento metodoldgico, propicia a identificacdo de
categorias tedricas que constituem o argumento para as discusses e andlises de
dados, além disso, manifesta de forma clara ou inexplicita, na conclusdo, o
diferencial da investigacdo para o campo do conhecimento cientifico; [...]
(ALMADA NUNES; LUSTOSA, 2020, p. 710).

A contribuicdo do EQ traz um diferencial que possibilita alcancar o que Eco
(1997, p. 28) denomina de tese, traduzida, precisamente, como uma “investigagdo original”
em que € necessario conhecer e “[...] saber com seguranca aquilo que disseram sobre o
mesmo assunto outros estudiosos, mas em que ¢ preciso, sobretudo ‘descobrir’ qualquer coisa
que os outros ainda ndo tenham dito”. Segundo Nobrega-Therrien; Therrien (2010, p. 8), os
objetivos do EQ sdo “[...] delimitar e caracterizar o objeto (especifico) de investigacao de
interesse do pesquisador e a consequente identificacdo e definicdo das categorias centrais na

abordagem tedrico-metodologica”. Quanto aos procedimentos, exprime-se como o “[...]
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levantamento bibliogréafico seletivo para identificar, situar e definir o objeto de investigacédo e
as categorias de analise”. E no que diz respeito aos resultados, ddo suporte para trazer um
maior esclarecimento, delimitando os aspectos mais importantes para a contribuicdo do estudo
no campo cientifico.

Para esta demanda, atribuimos trés descritores que compreendemos como
elementos centrais para pesquisar junto ao Catalogo de Teses & Dissertagdes indexadas pela
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) (Plataforma
Sucupira). Efetuamos um mapeamento das publicacdes em teses articuladas com os seguintes
descritores: i. descritor “ensino de musica na educagdo basica”; ii. descritor “musica escola”;
e iii. descritor “educativo-musicais”, totalizando 115 teses publicadas, consoante expresso no

Quadro 1, abaixo.

Quadro 1 — Descritores atribuidos e teses encontradas, por descritor

DESCRITOR PUBLICACOES PROXIMAS A TEMATICA
Ensino de musica na educagéo basica 23 teses
Musica escola 70 teses
Educativo-musicais 22 teses

Fonte: elaboragdo propria.

Com o primeiro descritor, 23 teses fazem referéncia as expressdes “Ensino de
musica na educagio basica”, e estdo relacionadas no Apéndice A, de onde emergem trabalhos
e pesquisas no tocante a formacéo de professores para o exercicio da docéncia. Destacamos as
teses de Campos (2015), que constata que a auséncia e a presen¢a da musica na escola estdo
associadas a variagOes na legislacdo educacional brasileira, assim como o estudo de Lemos
Junior (2015), que retrata a influéncia do campo da legislacdo educacional brasileira nos
cursos de formacao de professores de musica do estado de Curitiba.

Concedemos destaque ao trabalho de Pires (2015), que traz contribui¢cbes com
questdes que tratam da formacéo e atuacdo profissional do professor de mdsica na educacao
bésica, em sintese, propriamente, de como ser professor de musica nas escolas da educacdo
basica. Remete a profissionalidade e a necessidade de uma formacéo docente conectada com
o mundo do trabalho. A autora identifica uma “profissionalidade emergente”, daquilo que ¢
especifico na acdo do professor de mdsica, ou seja: 0 conjunto de seus comportamentos,
conhecimentos, atitudes e valores que emergem no espacgo de interagdo da universidade com
as escolas de educacdo basica (Ibidem, p. 41-42).

Na investigacdo da identidade docente e profissional do professor de mdusica,

Wille (2013) assinala, em tese, que as identidades profissionais dos docentes sdo constituidas
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a extensdo temporal na sua pratica e que sdo permeadas pelos distintos saberes dos
educadores, constituidas por aspectos emocionais e compostas pelas dimensdes: escola,
familia e sociedade. Tal evidéncia intensifica a influéncia que tem a representacdo das
dimensGes coletivas e institucionais nas identidades profissionais.

Solicitamos que se atente para duas teses que investigam a formacdo do habitus
docente do professor de masica: Anjos (2015), que se interessou pelas “Trajetorias musicais e
caminhos de formacdo: a constituicdo do habitus docente de trés musicos educadores da
Regido do Cariri e suas experiéncias no Curso de Musica da Universidade Federal do Cariri
(UFCA)” (titulo de sua tese); ¢ Silva (2016), que investigou a constituicdo do habitus em
estudantes de musica — licenciatura na UFCA. Ambos sdo pesquisadores da UFC, que
concedem sua contribuicdo com pesquisas direcionadas para elaboracdo da docéncia do
professor de musica, do tornar-se professor de masica, e que utilizam em sua metodologia as
narrativas de historias de vida.

Evidenciamos, aqui, entdo, um dos ensinamentos de Josso (2004, p. 265),
referéncia em historias de vida e formacéo, sobre essa abordagem metodoldgica. Segundo ela,
“[...] dao-nos acesso a essas dimensdes do sensivel, da afetividade e do imaginario”. E

complementa, afirmando que:

As ‘historias de formagdo’ sdo, sem sombra de duvida, uma das mediagdes possiveis
para redescobrir essas dimensdes “esquecidas”, para mostrar como ¢ que elas
continuam a estar vivas dentro de nds, como alimentam o nosso “ganhar forma”,
para as reinvestirmos conscientemente como tantas outras vias possiveis de
interpretacdo da significagdo da nossa existéncia e da dire¢do que entendemos dar a
nossa busca de uma arte de viver em ligacéo e partilha. (JOSSO, 2004, p. 266).

No que tange a educacdo musical escolar, aos saberes e praticas na educagdo
basica, encontramos a tese de Sugahara (2013), que destaca o papel humanizador da musica e
a importancia de se formar o professor de musica para superar a dicotomia que existe entre a
musica de fora da escola e a musica que se deve utilizar na ambiéncia escolar.

No estudo de um potencial transformador das acOes artistico-pedagdgicas,
destacamos a investigacdo realizada por Latorre (2014), que se debrucou no potencial dos
processos criativos e de improvisacéo livre, por meio de interacbes poético-estéticas e praticas
artistico-pedagdgicas, destinados a educagdo sonoro-musical contemporanea, como bem
descreve a autora e professora do Instituto de Cultura e Arte da UFC, em sintonia com
praticas musicais contemporaneas para o ensino de musica.

Outro trabalho em destaque € a tese de Ferreira (2016), ao elucidar o fato de que a

masica, quando escolarizada, tanto perde quanto recupera poténcia em funcdo dos contextos e
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intencionalidades que resultam do movimento escolar proposto pelas pessoas que 0S
constituem. Essa escolarizacdo que a autora destaca provém do encontro entre musica e
escola. Ao mesmo tempo, Aquino (2016) revela aspectos referentes a uma epistemologia da
educacdo musical escolar, uma educacdo (musical) humanizadora e comprometida com a
justica social.

Em relagdo a tematica da inclusdo, encontramos a contribuicdo de Melo (2014),
autor que investiga as pessoas com deficiéncias visuais. Ele constatou, na sua investigacdo em
seis escolas de Salvador/BA, que a educacdo inclusiva ndo encontra um espaco amplo, visto
que o numero de escolas regulares preparadas para inclui-las é muito restrito, limitado,
principalmente quando se trata da utilizagdo de recursos adaptados.

O segundo descritor que elegemos foi “musica escola”. Encontramos o total de 70
teses que se aproximavam da nossa tematica. Destacamos, aqui, as que mais dialogam com
esta pesquisa. Elaboramos o Apéndice B, onde constam os titulos, o0 ano de publicacdo e os
autores das pegas mencionadas. Nas teses de Botelho (2019), Silva (2014), Gaulke (2017),
Fogaca (2015), Grings (2015), Diniz (2018), Souza (2018) e Leal (2017), evidenciamos que
elas versam sobre formacdo continuada e atuagdo profissional.

No que concerne a formacéo inicial em masica, Diniz (2018) observou e entrou
em contato com criangas no contexto escolar. Ensejou, também, aos licenciandos em musica
serem confrontados com essa realidade, que revelaram a complexidade da tarefa de ensinar e
de educar, musicalmente, as criancas. Essa abordagem possibilitou que os académicos
ampliassem e formulassem conhecimentos pedagdgicos e pedagdgico-musicais com amparo
nessa a¢ao. Essa proposta abriu, ainda, a possibilidade de eles exercitarem a docéncia e, nesse
exercicio, problematizarem a profisséo.

Atentamos para a pesquisa de Ahmad (2017), com o objetivo de compreender o
lugar da musica na arena legal e pratica do curso de pedagogia. Destacamos a tese de
Azevédo (2017), que procura compreender as relagdes entre a formagéo dos licenciados em
Musica, da UFCA, e a atuacdo deles como docentes na educacdo basica, e parte de dois
pardmetros de anélise: a formacdo musicoldgica e a formacdo pedagdgica, que, segundo ela,
estdo descompassadas.

Em defesa da integracdo das artes na formacdo do professor de Artes,
encontramos a tese de Cunha (2020, p. 22), ao escrever que ter uma préatica pedagodgica ligada
a musica contemporénea é o principal desafio para os docentes em Artes na educagéo basica.
Essa pesquisadora destaca, na introducdo de seu texto, quatro perfis desses professores na

educacéo basica:
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Perfil 1. “Com formagéo em Licenciatura especifica em uma das areas da Arte, que
raramente consegue um espaco na escola publica de Educagdo Basica para o ensino
especifico da linguagem em que se formou”.

Perfil 2. “Com formacdo especifica, atua nas aulas de Arte na Educacdo Bésica e
que tem de ensinar todas as linguagens sob encargo curricular polivalente, situacéo
inadequada a sua formacdo”.

Perfil 3. “Com formagio em Educag¢do Artistica, com habilitacdo especifica em uma
das linguagens, atua no ensino de Arte sob uma perspectiva polivalente, implantada
na década de 1970”.

Perfil 4. “Com formagdo em Arte(s) sob perspectiva de integracao das diversas
linguagens artisticas com enfoque interdisciplinar” (CUNHA, 2020, p. 22).

Percebemos, na observacdo desta pesquisadora, que existe uma contradicdo na
formacdo do professor de Artes: enquanto 0s cursos superiores habilitam para Unica
linguagem artistica (musica, danca, artes visuais e artes cénicas), a necessidade da disciplina
Aurtes nas escolas de educacéo basica é de um professor polivalente.

Bertoni dos Santos (2015) examina 0 modo como os estudantes do ensino médio
aprendem musica nas aulas de mdsica na escola, quando considerada um componente
curricular. A luz de suas construcdes teéricas a autora enfatiza ser a educagdo um movimento
na construcdo de si, produzida por si e em si e mediada pelo outro. Sua investigacdo conclui
que as situacOes de aprendizagem em sala de aula e na escola indicam sua importancia para a
trajetoria do estudante e ddo um significado peculiar ao tempo e espaco para a aula de mdsica
na escola.

Sobre a insercdo profissional de egressos de instituicdes publicas de ensino
superior ante o desconhecimento dos caminhos profissionais do professor licenciado em
masica, temos a investigacdo de Gomes (2016). A autora identificou a insercdo precoce desse
profissional no mercado de trabalho, antes mesmo de se tornar académico, um indicativo do
alto potencial de absor¢do desses profissionais pelo mercado de trabalho.

A mdasica, como poténcia de transformacdo, é encontrada na tese de Henriques
(2018). Essa pesquisadora denota a percep¢do do ensino de mdsica entre criangas por meio de
“ConversAgdes”, o que lhe permitiu a identificacdo de bases para a educacdo musical da
crianga pequena em contexto escolar: brincar, integrar e criar.

As préaticas em educacdo musical e a importancia de ensinar e aprender musica
estdo em Oliveira (2019) e Silva (2020). Oliveira (2014) encontra a unanimidade de que a
musica é relevante do ponto de vista individual e que € importante aprender/ensinar musica
em cada instituicdo. Maciel (2017) se pauta na reflexdo de uma educagdo musical que atenda
as demandas do sujeito do século XXI. Sobre os limites e as possibilidades do ensino de
Artes, Ferri (2013) parte da hipdtese de que, por meio do ensino de Artes, € possivel uma

educacdo que venha a favorecer o desenvolvimento do pensamento critico e reflexivo.
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No que concerne a musica no curriculo escolar, a tese de Soares (2019) procura
compreender como ocorre 0 status das disciplinas no contexto escolar, 0 que o conduziu a
formulacdo de 20 indicadores de status, que entende ser o prestigio ou mesmo a valorizagédo
que é atribuida a uma disciplina, dentre eles: ter a menor/maior carga-horaria, serem exigidas
em concursos e avaliacGes externas, os alunos se preocuparem mais com a matéria ou em
faltar determinada aula, ndo haver materiais e espacos adequados para dar aula, haver material
didatico disponivel para a aula e os alunos ndo tratarem o professor com seriedade, entre
outros.

No que se refere ao ensino de mdusica, Castro (2019), investigou as préaticas
musicais em escolas publicas no periodo de implantacdo da Ditadura Militar no Brasil.
Segundo ela, houve resisténcia por parte dos docentes as reformas propostas pelo governo.
Na tese de Palhano (2018), a pesquisadora trata das Artes na escola e se detém em investigar
0S mecanismos que estabelecem a hierarquizacdo das disciplinas nos espacos de educacéo
formal. Como resultado, traz o carater paratdpico (fora do lugar, deslocado) do ensino da arte
em seu campo de estudo.

Encontramos em Vieira (2017) a tese que investiga as trajetdrias formativas
profissionais, abordando os caminhos que levaram o0s estudantes a buscar a experiéncia
formativa de alunos do Curso Técnico em Instrumento Musical, do Instituto Federal de
Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Ceara (IFCE), Campus Fortaleza.

No que tange a identidade profissional do professor de musica, identificamos a
tese de Joly (2017), que expressa a soma das caracteristicas de musico e professor na
formulacdo da identidade do professor de musica que trabalha na educacdo bésica, e afirma
que “[...] o contexto social e profissional que o professor atua € um componente importante na
formagao, fortalecimento ou crise de sua identidade profissional” (JOLY, 2017, p. 200).

A tese de Rauski (2020) exprime a formacdo do professor de musica e a
identidade docente a extensdo da licenciatura, arrimando-se em compreender em que medida
ocorrem as mudancas nas representacdes sociais sobre ser professor de musica entre os
académicos que cursam a licenciatura em masica, e se as possiveis mudancas contribuem com
0 desenvolvimento de aspectos da identidade docente. Em seus resultados, indica as
representacdes sociais do ser professor de musica, que, segundo ele, organizam-se em redes,
formando uma espécie de sistema, no qual ha quatro representagdes:

1 — Saber ensinar, representacdo hegeménica; 2 — VVocacdo, representacdo presente

entre os participantes das redes sociais, participantes do THE e académicos; 3 —
Acesso a musica, representacdo presente entre os participantes do THE, académicos
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e egressos; e 4 — Bom musico, representagdo presente entre os participantes das
redes sociais e do THE (RAUSKI, 2020).

A tese de Santos (2013) atesta que os professores denotam em suas crengas a
predominancia do enfoque tradicional ou cl&ssico da criatividade, ou seja, creem na
criatividade como algo inato ao ser humano e que se desenvolve de forma independente dos
fatores sociais e culturais. As principais caracteristicas do aluno criativo sdo a autonomia e o
alto grau de originalidade em sua aprendizagem. Suas crencas, em relacdo aos elementos que
inibem a criatividade do aluno, apontaram que a escola, ao privilegiar os contetdos escolares,
compromete a criatividade dos estudantes.

A tese de Benvenuto (2015) relata a constituicdo do habitus docente por meio das
contribuicdes curriculares do Curso de Licenciatura em Musica da UFC, na busca de uma
melhor compreensdo do campo da musica e da educagdo musical, concluindo que o habitus
docente, constituido com base nas experiéncias formativas acumuladas no decorrer do
referido curso foi fundamental para definicdo e escolha da maioria dos estudantes-egressos no
campo de atuacdo profissional relacionado com a pratica de ensino e de aprendizagem
musical, revelando-nos que “[...] a relacdo de ensino e de aprendizagem em Musica
(curricular ou de contraturno) ainda hoje permanece distante do contexto formativo escolar”
(BENVENUTO, 2015, p. 174).

Piekarski (2020) evidencia a inclusdo de estudantes com deficiéncia intelectual
por meio de processos criativo-musicais no contexto da escola. E a interacdo que desencadeia
esses processos, destacando a relevancia das vivéncias musicais na escola, ensejando o fazer
musical ativo com uma intencdo criativa. Temos, também, Correia (2019), autora que
problematiza as condicGes para a efetivacdo do ensino de musica junto aos estudantes com
necessidades especiais na educacdo basica.

Das setenta teses do segundo descritor, destacamos que elas exprimem
consideracOes de supina relevancia para o terreno da musica, da formacgédo e da identidade
docente, ampliando nossa Optica investigativa no entendimento de constituicdo de um habitus
docente-musical.

No que diz respeito ao nosso terceiro e Ultimo descritor — “educativo-musicais” —,
destacamos entre 0s que mais se aproximam de nossa referéncia os termos do referido
binbmio no Apéndice C.

Encontramos as préaticas criativas na tese de Moreira (2019), apesar da pouca
aplicacdo dessas praticas e da dificuldade da educacdo musical em estabelecer ligacOes

efetivas na educacdo basica brasileira. No mesmo contexto das praticas criativas na escola,
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Silva (2018) conclui que, na formacdo docente, existe uma fragilidade quando abordada a
temética do desenvolvimento humano, tratando a criatividade como um impulso no processo

de humanizacéo. Para ela:

[...] existe a necessidade de desenvolver estudos sobre o tema da criatividade no
ensino da Arte numa perspectiva histérico-cultural, superando nogdes enrijecidas ou
equivocadas sobre o conceito e buscando a sua compreensdo como uma funcdo
psicoldgica a ser desenvolvida de maneira sistémica por meio da educacédo (SILVA,
2018, p. 202).

Encontramos na tese de Trejo Leon (2017) um estudo sobre a importancia dos
programas de pds-graduacdo em educacdo musical, fazendo referéncias sobre as praticas de
pesquisas de educadores musicais. A tese de Reis (2020) nos remete a compreender as
significacbes da musica e de suas praticas no contexto da formacdo do musico professor. A
tese de Coutinho (2019) nos serve de base para a compreensao da diversidade musical e das
tensbes que se apresentam quando materializadas em espacos de aprendizagem em mdsica.

A tese de Almeida (2019) revela a producdo de sentidos nas narrativas

autobiograficas de licenciandos em masica. Sua pesquisa revelou:

a) o desenvolvimento e o estudo de biografias musico-educativas permitiram
compreender que os processos formativos académicos ganham sentidos a partir das
experiéncias de aprendizagem musical nos contextos religiosos e nas aprendizagens
musicais cotidianas e ndo formais; b) as aprendizagens e conhecimentos
instrumentais e pragmaticos, obtidos ao longo da vida, por vezes sdo silenciados,
sobretudo quando contestados a partir do contato com conhecimentos mais
formalizados, institucionalizados; c¢) os conhecimentos na formagdo, as
aprendizagens e 0s conhecimentos compreensivos e explicativos, ainda que nédo
conscientizados por parte dos participantes da pesquisa, operam como verdadeiros
reflgios, nos quais buscam subsidios para entender o quanto sabem, ou ndo sabem,
na graduacdo; e d) os processos de conscientizacdo foram percebidos,
principalmente, no que se refere as aprendizagens e aos conhecimentos existenciais,
as dinmicas, atitudes e qualidades dos sujeitos (ALMEIDA, 2019).

Encontramos a pesquisa de Santos (2018), com a tese de que a mdsica € uma
ferramenta de incluséo e de desenvolvimento para criangas autistas. Esse estudo foi realizado
com 20 criangas autistas, e analisou o impacto em trés areas especificas: musicalidade,
comunicacdo e interagdo social. Concluiu-se que houve desenvolvimento das funcdes
psicoldgicas dos sujeitos da pesquisa, relacionado a construcao de suas subjetividades.

Na tese de Cardoso Filho (2020), a pesquisadora faz um estudo sobre a educacao
musical com pessoas em situacdo/contexto de rua. Nesse trabalho, a autora propde a
ampliacdo dos horizontes epistemologicos e das sonoridades excluidas.

Oliveira (2019), por sua vez, trata das transformagdes tecnoldgicas e mudangas

nas relacdes dos sujeitos com a musica. Propde um estudo sobre as técnicas relacionadas a
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cultura participativa nas aulas de mdusica na escola. Ele percebe que os estudantes
reestruturam suas relacdes com as midias para atuar colaborativamente.

A tese de Mendes (2019) tem como foco a educacéo rural e suas dificuldades ante
a organizacdo escolar diferenciada. Examina as caracteristicas das turmas multisseriadas,
realidade encontrada no Nordeste do Brasil, tendo como foco o ensino-aprendizagem da
masica. A autora evidencia a auséncia de musica no curriculo dos cursos de pedagogia. O que
repercute na formacdo académica das professoras de seu estudo é a falta da disciplina
especifica de musica. Segundo a pesquisadora, para se trabalhar nesse tipo de turma, faz-se
necessario, e €, a0 mesmo tempo, mais produtivo, pensar no carater inclusivo e colaborativo
(MENDES, 2019, p. 163).

A tese de Zaneti (2018) propde investigar como a musica se insere nas aulas de
artes em classes inclusivas. Parte da ideia de que todas as criancas devem aprender juntas na
escola, independentemente das dificuldades que tenham. Segundo ela, as pesquisas cientificas
no Brasil sobre o ensino de artes para estudantes com deficiéncias sdo escassas, reflexo da
falta de atencdo dos cursos de artes em relacdo a inclusdo desses estudantes, uma contradicdo
entre 0 que se determina e 0 que se executa. Em sua pesquisa, identifica a falta de preparo dos
professores para atuarem com criangas com deficiéncia, longe de termos uma inclusdo efetiva
(ZANETI, 2018, p. 138). J& a tese de Abrahdo (2020), verifica o impacto da educac¢do musical
sobre o estado de humor e o desempenho académico de estudantes com dificuldades de
aprendizagem.

A tese de Silva (2019) aponta as ambiguidades do conceito de aptiddo musical e
as implicacdes disso em agdes educativo-musicais. Sua pesquisa resultou em desmistificar o
conceito de talento musical ou dom como heranca genética ou mesmo capacidade inata,
entendida, entdo, como caracteristica estabelecida na trajetéria historico-cultural da pessoa
(SILVA, 2019, p. 279). Como desdobramento, propde abolir os testes de habilidades
especificas (THE) das licenciaturas, com vistas a promover maior inclusdo e de tornar a
musica na educacao basica e superior mais acessivel para todos.

A tese de Silva (2017) busca compreender a constituicdo de um habitus docente.
Por meio de um procedimento autobiografico, descreve as transformacfes ocorridas em sua
trajetdria, levando em consideracdo aspectos familiares, sociais, culturais e musicais que o
levaram a docéncia.

Feitas essas consideragbes do EQ, mostraremos, a seguir, a estrutura em que se
delineia a organizacdo dos capitulos desta tese, o contetdo que privilegiamos como pontos

centrais nos capitulos, com vistas a oferecer, desde ja, uma sintese. O texto esta estruturado
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em cinco capitulos sequenciados: na introdugdo, procedemos com uma explanacdo geral dos
objetivos desta pesquisa, acerca de sua justificativa e a relevancia do estudo, seguidas pelo
estado da questdo.

No segundo capitulo, referimo-nos a histéria do ensino de musica no Brasil,
destacando os aspectos legais e tedricos que colaboraram para a sua obrigatoriedade e
afirmacéo na realidade da educacéo brasileira a partir de 2008.

No terceiro capitulo, revelamos as experiéncias educativo-musicais no universo
das praticas criativas junto aos grupos de pesquisa Laboratorio de Epistemologia da Mdsica
(LEMUS), Grupo de Pesquisas em Educacdo Musical (G-PEM) e Pro-Inclusdo. Nele,
reportamo-nos a importancia de se reafirmar o ensino de mdsica e suas potencialidades nos
espacos educativos e da utilizacdo de préaticas criativas para 0 seu ensino. Temos aqui 0 aporte
de pesquisadores e tedricos, nacionais e internacionais, que discutem o impacto de se
introduzir vivéncias musicais ativas e criativas, referenciais para uma decolonialidade, nas
quais os educandos experimentem e participem, autonomamente, da formulacdo do
conhecimento (FREIRE, 2009).

No quarto capitulo, procedemos a proposta metodoldgica desta demanda,
contextualizando e caracterizando o ambito das escolas da rede publica municipal de
Fortaleza e os professores de musica — agentes desse campo. Neste capitulo, sdo indicadas as
etapas que subsidiaram a pesquisa, além dos instrumentos de coleta de dados utilizados. Um
conjunto de acdes para a imersdo no campo e um mapeamento das escolas municipais de
Fortaleza que tém professores de musica. Tratamos da aplicacdo de questionario virtual on-
line, composto de perguntas abertas e fechadas, com os professores, com vistas a conhecer o
seu perfil, praticas e saberes educativo-musicais, além da realizacdo de entrevistas
semiestruturadas com professores mestres, destacando os relatos de suas experiéncias
educativo-musicais nas escolas de Fortaleza.

No quinto capitulo, tratamos da analise do material coletado por meio do
questionario on-line aplicado (ver Apéndice F) e da entrevista semiestruturada, realizada,
também, on-line (ver roteiro em Apéndice H).

Dando continuidade a nossa discussdo no capitulo seguinte, é realizada uma
incurs@o no percurso historico da inser¢do da musica na realidade educacional brasileira, que
vai nos auxiliar a compreender melhor o lugar que a musica ocupou e ocupa hoje nas escolas
publicas, assim como vem lutando para se afirmar e permanecer no curriculo escolar,
garantindo os beneficios de uma educacdo que privilegie o “sentir e saber”, que, na

compreensdo de Noévoa e Alvim (2021, p. 11), sdo duas dimensdes inseparaveis e
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imprescindiveis para a aprendizagem. Quando é privilegiada apenas a dimensdo do
conhecimento, que julgamos importante, também estamos sob o risco de incorrer no erro de
superestimar essa dimensao, deixando, assim, de garantir a dimensédo dos afetos. Isto nos leva
a concordar com Rubem Alves (2005, p. 01), quando exorta que, sem se considerar a

educacéo das sensibilidades, “[...] todas as outras seriam tolas e sem sentido”.
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2 O ENSINO DE MUSICA NO CURRICULO ESCOLAR: OLHAR PARA O
PASSADO

Neste capitulo, tecemos um panorama do ensino de musica no Brasil, desde as
primeiras iniciativas até as mais recentes propostas educacionais, que visam afirméa-lo como
terreno de conhecimento, no sentido de reconhecer sua relevancia e garantir sua permanéncia
no curriculo das escolas publicas brasileiras. Estudos de Fonterrada (2008), Caricol (2012) e
Penna (2014) concedem luz as nossas reflexfes, mais especificamente na seara da musica e de
seu ensino em terras brasileiras. Essa incursao historica evidencia as transformacdes ocorridas
nesse campo e expde argumentos em favor da permanéncia do ensino de musica nas escolas.

Ao vislumbrarmos o passado, no que tange a tematica da educacdo musical, isto
exige de nds o uso de lentes agucadas que nos permitam enxergar o real valor que a masica
exerce na formacdo cultural e social. Reconhecemos que as praticas criativas para o ensino de
musica como componente curricular de forma efetiva contém o gérmen de uma educagdo com
potencialidades criativas e libertarias, passiveis de colaborar para promover a formacdo de

sujeitos autbnomos, criticos e reflexivos.

2.1 Na trilha da educacdo musical brasileira: registros de sua utilizacdo em distintas
épocas e espacos de atuacgao

Um breve percurso que versa sobre a histéria da misica nos mais variados tempos
historicos revela que a musica sempre figurou com relativa importancia social desde os
primeiros registros de sua utilizacdo em distintas épocas e espacos de atuacdo, seja no
panorama social, cultural ou educacional. Estudos arqueolégicos de Higham e Conard (2012)
atestam a relevancia da musica na historia da humanidade. Eles revelam achados confirmando
gue nossos antepassados ja se utilizavam da musica como meio de expressdo e comunicagao.
Suas descobertas sustentam os argumentos de que o0s instrumentos musicais tiveram um papel
importante para os rituais religiosos e recreativos no passado. Chegam a afirmar que a masica
foi, certamente, um dos fatores de diferenciagdo do homem moderno sobre o Neandertal, que
foi extinto em grande parte da Europa ha cerca de 30 mil anos. Escritos desses autores
evidenciam que “[...] a musica pode ter servido para a manutencdo de redes sociais de grande
porte, o que teria influenciado uma capacidade de expansao territorial maior do que a dos

neandertais [...].”
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Estudos como esses evidenciam a funcdo e o poder que a masica teve e tem de
dialogar com os registros e memorias do passado. Sua origem etimolégica musiké téchne
consistia em retratar a “arte das musas, divindades que cantavam as memorias do passado”.

Convém ressaltar, todavia, que o valor atribuido a musica e a educacdo musical
foi objeto de modificacBes no permanente desenrolar historico. Estudos de Hauser (1994)
mostram que um dos primeiros instrumentos musicais utilizados pelo ser humano foi a prépria
VOz e 0 seu corpo. Posteriormente, flautas e tambores, que sdo alguns dos instrumentos mais
antigos do ser humano do passado. Ha registros escritos entre 0s egipcios, sumerios, persas,
gregos e romanos sobre o papel da mdsica, mesmo ndo havendo, ainda, uma escrita musical
que possibilitasse essa comprovacao para hoje podermos conhecé-la ou mesmo reproduzi-la
como na pré-historia essa musica se fazia ou era executada. Os estudos desse autor destacam
que, naquele periodo da arte paleolitica, a musica estava associada a “objetivos magicos”.
Portanto, as mudangas ocasionadas justificam a necessidade de refazer seu percurso para nos
fortalecer e estabelecer a identidade da disciplina e do professor de musica.

Uma visdo especifica para o ensino em geral em terras brasileiras revela que as
primeiras iniciativas dos educadores jesuitas no periodo da colonizacdo (seculo XV) foram
intensivamente demarcadas pela imposicdo de valores religiosos e culturais, ideoldgicos, bem
como de praticas tradicionais de ensino que exprimiram, grandemente, o ideario educacional
de nosso pais e que se perpetuam até os dias de hoje. Inevitavelmente, esses preceitos
defendidos pelos que integravam a Ordem Jesuitica influenciaram, sobremaneira, a seara da
educacdo em geral e, também, o terreno da educacdo musical, que, com rigidez em seus
métodos e concepcdes tradicionais e religiosas, impuseram aos que habitavam os valores da
cultura lusitana, desprezando, assim, aspectos importantes da cultura local, como os ritos e
valores da cultura nativa, que foram, por assim dizer, substituidos pela cultura lusitana. Foi
com base em principios racionais e metodolégicos direcionados para o trabalho e a obediéncia
aos superiores hierarquicos que se consolidou a proposta educacional brasileira. Os preceitos

béasicos dessa propositura possuiam uma

[...] programacdo minuciosa das tarefas do dia, estabelecimento de objetivos e
metas, recordacdo do programado no dia anterior, e comparagdo com efetivamente
realizado, no caso, tratando de exercicios espirituais, mas facilmente transposto para
outras areas (FONTERRADA, 2008, p. 209).

Esse método de ensino era consubstanciado por conter um conjunto de atividades
com regras que buscavam responder a quase todas as esferas da atividade humana. Nele, era

observada a existéncia de “[...] regras para desenvolver a imaginacao, regras para dar esmolas,
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inclusive regras para ‘sentir’ adequadamente... E o controle absoluto do psiquismo humano” —
ou seja, da prética de exercicios destinados ao dominio absoluto do corpo e da mente. Foi com
base nesses principios educacionais pela Companhia de Jesus que se estabeleceu a primeira
proposta pedagdgica de educacdo musical no Brasil, processo que sobrepujou as tradi¢oes
culturais, religiosas e musicais dos nativos, influenciando, sobremaneira, a forma como se
desenvolveu nossa sociedade.

Com a promulgagdao da “Lei das Aldeias Indigenas”, em 1661, instaurou-se 0
ensino de canto das escolas da época, sendo esse 0 primeiro registro que proporcionou o
encontro da masica com a educacdo no Brasil (CARICOL, 2012, p. 19). No entanto, sua
idealizacdo ndo se limitou somente ao ensino de musicas religiosas, mas incluia em seu
repertorio as modinhas portuguesas. Tal aspecto, no entanto, caracteriza o propdsito central
dessa acdo pedagogica — o de tdo somente catequizar e subjugar os nativos a uma condicdo
inferiorizada, caracteristica essa, inclusive, que marcou, desde os primeiros instantes, a
educacdo de nosso pais. Ndo por acaso, é possivel que essa aculturacdo tenha se dado de
maneira violenta, trazendo consequéncias danosas aos que aqui habitavam.

Ha registros histéricos dos constantes embates e da tentativa de negacdo da
incorporagdo desses valores. Proposta essa consubstanciada no Rattio Studiorum, primeiro
documento orientador da educacdo brasileira, organizado em dois programas distintos,
denominados de: estudos superiores destinados ao ensino de filosofia e teologia e estudos
secundarios destinados a uma formacdo humanistica, nos quais estava prevista a educacdo
musical em aulas de canto e instrumentos, mas que representavam mais a ideologia da
dominacéo colonial.

Portanto, as primeiras iniciativas educacionais dos nativos brasileiros se deram
com base em constantes treinamentos fisicos, incluindo, também, a aprendizagem de musica e
autos europeus, 0 que nos conduz a afirmar que a histéria do ensino de musica no Brasil
privilegiou elementos da tradicdo de seus colonizadores. Durante muito tempo, essa proposta
educativa, tanto no ambito geral quanto musical, manteve-se inalterada, guardando os ideais
de uma educacdo estritamente ligada aos principios cristdos, além de estarem ao &mbito

cultural vigorosamente vinculados.

[...] estreitamente ligada as formas e ao repertério europeus, € a preceitos basicos de
organizacdo e ordenacdo de conteddos, que evoluiam dos mais simples aos mais
complexos e que se utilizavam de repeticbes, memorizacdes e averiguacdes de
aprendizado (FONTERRADA, 2008, p. 209).



37

E preciso demarcar que mesmo ja existindo iniciativas educativas no ensino de
masica, esta se dava pela pratica musical e pelo canto, pois ndo existia, nesse periodo, o
“conceito de educacdo musical” nos mesmos termos como o conhecemos na atualidade. O
que se denota € que a pratica da educacdo musical, nesse periodo, estava relacionada aos
modos europeus de promover a educagdo e a pratica musical nas institui¢cbes sociais, como:
igrejas, conventos e colégios.

Esses registros confirmam e indicam, todavia, que, desde os tempos da
colonizacdo, os jesuitas ja se utilizam da musica como proposta educativa para auxiliar o
ensino das criancas e dos jovens. Mesmo com esse carater catequizador, ja era observado que
essa pratica era empregada como ferramenta para auxiliar o ensino da leitura e da matematica,
com a incorporacdo do ensino de instrumentos de corda e sopro. Portanto, sempre foi
conferido a musica o papel de instrumento educacional em variados contextos e distintas
realidades no nosso pais.

Seguindo essa linha histérica, mas ndo necessariamente linear, registramos, com
base em documentos oficiais, que a segunda proposta de educacdo musical que vigorou no
ambito da educacdo brasileira se deu somente no ano de 1854, época em que se estabeleceu,
oficialmente, o ensino de musica nas escolas publicas brasileiras por meio do Decreto n.°
1.331-A, que regulamentou o ensino de musica nos curriculos da escola publica, instituindo
que este ensino deveria ser ofertado em “dois niveis: nogdes de musica e exercicios de canto”
nas escolas primarias de 1° e de 2° graus e normais (magistério). O referido decreto, mesmo
sem determinar como seria o0 desenvolvimento dessas praticas educativas, € visto como uma
das primeiras iniciativas legais de se oficializar efetivamente o ensino de mdsica na escola
publica brasileira. No entanto, estudos de autores como Caricol (2012) e Fonterrada (2008, p.
210) indicam a existéncia de algumas atividades de mdsica, a exemplo das experiéncias
desenvolvidas nas “Escolas de Santa Cruz, dos negros escravos, ou das desenvolvidas pelo
padre José Mauricio, mestre de Capela do imperador e professor de musica”, mesmo antes do
estabelecimento dessas leis que tentaram oficializar o ensino nesses estabelecimentos.

N&o menos importante foi a publicacdo do Decreto Federal n.° 981/1890, por
influéncia da reforma Benjamim Constant, que regulamentou o ensino primario e secundario e
determinou a exigéncia de formacédo especializada para o professor de musica. Esse foi um
passo importante no estabelecimento da profissdo de professor de musica e para seu ensino,
pois, atendendo a uma exigéncia legal, aplicada em ambito nacional, o ensino de elementos de
musica deveria ser ministrado por professores especialistas admitidos por concurso.

Comecava a se delinear o contexto da educacdo musical na realidade educacional publica
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brasileira, mas essa esperanca de desenvolvimento e fortalecimento do ensino na senda da
educacdo musical do pais ndo ultrapassou a mera disposicao legal.

Mais tarde, ja no século XX, os ventos da inovacdo educacional propostos pelo
Manifesto da Escola Nova e de seus idealizadores trouxeram grandes contribuicdes para esse
terreno e serviram para consolidar certo prestigio ao campo da educa¢do musical. Temos
como uma das expressdes mais significativas nesse periodo em prol do estabelecimento do
ensino de musica nas escolas publicas as iniciativas do educador Anisio Teixeira. Suas
experiéncias educacionais, ao lado de John Dewey, promoveram um movimento precursor
para a educacdo musical ao postular o argumento de que “[...] na escola o ensino de musica
ndo deveria se restringir a alguns talentosos, mas ser acessivel a todos, contribuindo para a
formacéo integral do ser humano” (FONTERRADA, 2008, p. 210).

Mesmo que essas iniciativas tivessem legitimidade e reconhecimento para se
afirmar como uma necessidade premente, ndo foram suficientemente fortes para conferir
estabilidade aos professores de musica e afirmarem o campo da educacdo musical no
curriculo da escola publica brasileira. Portanto, somos convictos de que iniciativas formais e
também legais, as vezes, ndo sdo suficientes para consolidar a mudanca que almejamos, pois é
preciso que essas acdes se estabelecam articuladamente, tanto no terreno teorico, quanto no
ambito prético.

Aspecto igualmente relevante foi a criagdo do Conservatorio Brasileiro de Musica,
no Rio Janeiro, e do Conservatorio Draméatico e Musical, de Sdo Paulo, os quais
representaram um grande influxo para o campo da educacdo musical brasileira, mesmo que
esses espacos estivessem ligados a tradicdo dos conservatorios europeus e estadunidenses.
Temos registros de que o corpo docente desses espacos era composto por muitos professores
de formacdo humanistica europeia, com o0 pensamento estreitamente vinculado ao que se
produzia e pensava fora do Brasil como um modelo e/ou uma referéncia. Vislumbra-se, por
exemplo, que o ensino musical, a época, priorizava 0 ensino de instrumentos, pois havia o
entendimento de que estes eram sinénimos, ndo existindo, portanto, uma distingdo na sua
feitura.

Assim, 0 ensino de musica ocorria seguindo uma padronizagdo nos procedimentos
que privilegiam “[...] exercicios técnicos progressivos, repeticdo, memorizacao e formacao de
repertorios” que pouco se alteraram” (FONTERRADA, 2008, p. 211). Essa situacdo
permaneceu por algum tempo inalterada, sendo somente modificada com a influéncia do
ideédrio nacionalista insurgente, em razdo da atuacdo de Méario Raul de Morais Andrade, que

buscou reaver a importancia do folclore brasileiro e contribuiu, significativamente, para
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influenciar, sobremaneira, a atuacdo dos conservatorios e para propor uma mudanca para 0
ensino de masica nesse periodo.

Vale considerar que algumas experiéncias diferenciadas para o ensino de musica
eram observadas, como, num exemplo, as que eram propostas no Instituto de Educacao
Caetano de Campos, em Sdo Paulo, local considerado de supina importancia e modelo
educacional brasileiro. Nesse instituto, as aulas de musica se davam de maneira diferenciada
daquelas que aconteciam nas escolas especializadas. Segundo Caricol (2012, p. 20), “O
objetivo do método trabalhado por eles era renovar a educacdo musical oferecida pelos
conservatorios e, por meio da insercdo da musica no sistema publico de ensino, popularizar o
saber musical".

Conforme assevera Fonterrada (2008, p. 211), a motivacdo ndo era apenas o0 de
“[...] formar instrumentistas mas permitir o acesso da populagao escolar a pratica musical”.
Esse projeto de educagdo musical era desenvolvido com base em descobertas cientificas
relevantes da época, inspirado no "método analitico” de Jodo Gomes Junior e Cardim, que
atribuiam grande relevancia aos “[...] estudos do desenvolvimento da linguagem musical
ligado ao desenvolvimento cerebral”. Assim, atribuiu-Se grande importancia as descobertas
cientificas, ao considerarem “[...] o papel do cérebro no aprendizado de uma lingua, tragcando
paralelos com o aprendizado da musica”, mesmo que estes argumentos ainda estivessem
limitados ao campo tedrico, ndo sendo percebida uma mudanca em sua aplicabilidade prética.
Mais uma vez, foi possivel identificar a no¢do de que as praticas educativas musicais
permaneceram inalteradas, sendo marcadas por “[...] exercicios de solfejo sequenciais e
repetitivos”, ndo provocando uma mudanga das praticas estabelecidas nesses espacos.

O movimento Modernismo, de modo inspirador, marcou 0S novos rumos da
educacdo musical brasileira nos anos de 1920. Nessa época, a figura de Mario de Andrade
desponta como um dos principais defensores desse movimento, defendendo a funcéo social da
musica e sua importancia, além da necessidade de incluir em seu repertorio aspectos das

tradi¢Oes tipicamente brasileiras, tal como o valor do folclore e da musica popular brasileira.

[...] 0 uso de material folclérico e popular da prépria terra; a énfase no ensino da
musica por meio do canto coral, 0 que democratizava 0 acesso a essa arte; 0 uso do
manossolfa - conjunto de sinais manuais destinados a exercitar a capacidade de
solfejar dos alunos. Alguns professores eram tdo habeis nessa técnica manual que
montavam coros a duas e trés vozes apenas com sinais de suas maos
(FONTERRADA, 2008, p. 212-213).

E para obter espago entre os educadores musicais, naquele momento, foi

priorizada a proposta de ensino que se alinhasse a identidade nacional, justamente por
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entenderem que esse fendmeno representava as nagoes marginais que lutavam por afirmacéo e
reconhecimento de suas raizes. Essa ideia se fortaleceu e ganhou ainda mais forca com os
ideais de Villa Lobos, singular referéncia que deixou um legado para o ensino de musica, com
a implementacéo da pratica do canto orfednico em todas as escolas publicas brasileiras. Uma
proposta com base nos “métodos ativos” de educagdo musical encontrou solo fértil para a
implementacédo de suas ideias.

O que se percebe marcante nessa proposta educativa de Villa Lobos é a
valorizacdo dos grandes agrupamentos corais a servi¢co da identidade musical brasileira.
Mesmo sendo um método rigoroso, objeto de criticas severas por pertencer a um contexto
politico da ditadura de Getulio Vargas, ao compreender que a mdsica tem o poder de
arregimentar massas e uni-las numa s6 marcacdo de tempo, fazendo-as cantar em uma so
sinfonia. Segundo Caricol (2012, p. 20), Villa-Lobos usava o ‘“canto orfednico” como
instrumento de “educacao civica”.

Acompanhando esse movimento, que promove a inser¢cdo da musica no cenario
educacional brasileiro, tivemos como precursores Mario de Andrade, e sua defesa da pratica
da musica inspirada nos principios nacionalistas, e Villa-Lobos, com a implementacdo do
canto orfe6nico em 1937. Com a chegada do professor Hans Joachim Koellreutter, musico
alemdo que exerceu intensiva influéncia, aflorou outro comportamento para o ensino de
musica, inspirado nos procedimentos da “nova musica”, abrindo espagos para a pesquisa € a
experimentacdo musical. Procedente dessas vivéncias musicais consideradas inovadoras para
a época, 0 ensino de musica assume uma nova dimensdo, passando a atribuir significativa
importancia ao aprofundamento das questdes musicais e ao desenvolvimento de processos
criativos no ambito da educagdo musical.

Mesmo que esse tenha sido um momento considerdvel da educacdo musical
brasileira, as experiéncias pedagogicas de Koellreutter ficaram restritas a pequenos e
exclusivos grupos de atuacdo social. Valido € assinalar que essas experiéncias musicais
tinham como influéncia uma cultura universal que aportava ao Brasil, defendida por esse

professor, e sua implementacéo ficou reservada a grupos especificos, como:

Pro-Arte do Rio de Janeiro, nos cursos internacionais de férias de Teresdpolis, nos
seminarios de Musica Pré-Arte, em Sdo Paulo, em sua escola sucursal, em
Piracicaba, na Escola de Musica da Universidade Federal da Bahia, em Salvador, e,
um pouco mais tarde, em Fortaleza (FONTERRADA, 2018, p. 215).

Por conseguinte, percebemos que, no restante do pais, a situacdo do ensino pouco

divergia, mas foi com esteio nesses novos experimentos pedagdgicos que despontaram as
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[...] propostas de oficinas de musica, ligadas a criagdo musical e estudos do som (em
muito semelhantes aos procedimentos dos educadores/compositores), aliadas a uma
formacdo profunda e tradicional do muisico, que tinha que conhecer tanto os mestres
do passado quanto os mais atuais, ampliando sua cultura musical (FONTERRADA,
2018, p. 215-216).

Em meados de 1960, mesmo com o modelo de ensino do canto orfednico sendo
substituido pela proposta de educacdo musical, este ensino pouco divergia, em principios, do
modelo anterior. Tal perspectiva contribuiu significativamente para que ndo houvesse uma
mudanga efetiva. Seguindo, portanto, a configuragdo do mesmo quadro de professores que, ao
permanecerem, ndo demonstravam uma ruptura com a proposta anterior, mesmo que esta se
exprimisse com outras perspectivas.

Paralelamente ao que acontecia nas escolas publicas, crescia o interesse dos
educadores brasileiros em prol do movimento da educacdo musical, influenciados por colegas
que defendiam uma ruptura epistemologica que procurava desvincular as aulas de musica do
ensino do instrumento, assim como o incentivo a pratica musical e a énfase no
desenvolvimento da percepcdo auditiva. Eram dados os primeiros passos para se estabelecer
uma diferenga de propostas para o ensino de mdsica no Brasil, mesmo que indiretamente, pois
esses professores trabalhavam em escolas especializadas de musica, e ndo no sistema publico
de ensino das escolas brasileiras, o que dificultava uma mudanca em termos efetivos.

Mesmo esses movimentos procurando revolucionar a area do ensino musical até
entdo, pouca coisa foi alterada na situacdo das préaticas de ensino no Brasil, além do fato da
substituicdo do canto orfednico para a educagdo musical. Assim, esse periodo ficou marcado
por muitos desafios para a educacdo musical. O que temos de registro e que teve relativo
destaque nesse periodo foi criacdo do Curso de Formacéo de Professores de Musica, em 1960,
mesmo que seu funcionamento tenha sido inviabilizado, sendo impedido de prosseguir com
suas atividades formativas, em virtude de sua ndo legalizacdo, fazendo com que muitos dos
alunos formados na primeira turma atuassem apenas como musicos de carreira, e ndo na
qualidade de professores.

Segundo Fonterrada (2015), as Oficinas de Musica foram experiéncias pioneiras

em praticas criativas no Brasil e marcam a entrada dessa metodologia no pais:

As préticas criativas em educacdo musical desenvolveram-se no Brasil a partir da
década de 1960 e 1970, em alguns grupos dedicados as Oficinas de Musica. Essa
pratica iniciou-se no Rio de Janeiro, no instituto Villa-Lobos, com Reginaldo de
Carvalho e, um pouco mais tarde, na Universidade de Brasilia (UNB), por
professores/musicos como Emilio Terraza, Conrado Silva, Reginaldo de Carvalho e
outros, e por alunos muito talentosos, que logo aderiram ao movimento, como Luiz
Botelho Albuquerque e Luiz Carlos Czéko (FONTERRADA, 2015, p. 17).
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Com a promulgagdo da primeira —LDB, Lei n.° 4.024, de 1961, a situacdo do
ensino de mdsica permaneceu a mesma, uma vez que na referida lei o ensino de musica
sequer aparece, ndo sendo estabelecidos, portanto, parametros para o seu ensino, ficando esses
preceitos estabelecidos nas leis infraconstitucionais até entdo. Fazemos referéncia, a modo de
exemplo, ao Decreto n.° 51.215, de 1961, que regulamentou oficialmente o ensino de musica,
estabelecendo essa atividade em classes do “[...] jardim de infancia, nas escolas pré-primarias,
primarias, secundarias e normais de todo pais”. (BRASIL, 1961, p. 01).

Com a reforma proposta pela segunda LDB, Lei n.° 5.962, em 1971, houve uma
repentina mudanca que ocasionou a retirada da musica do curriculo da escola publica,
alterando, sensivelmente, sua presenga nesse ambito. A principal mudanca proposta nessa
nova lei foi a exting¢do da disciplina Educacdo Musical do sistema educacional brasileiro e sua
substitui¢do pela “atividade de educacdo artistica”. Essa alteracdo de nomenclatura atingiu
duramente a senda de educagdo musical, pois Ihe negou a condigdo de disciplina, o que
contribuiu para um processo de enfraquecimento e total aniquilamento do ensino de musica.

A proposta da criacdo dos cursos de educacdo artistica e, por conseguinte, da
exclusdo da musica do espaco escolar reduziu, sensivelmente, o espaco para a educacgdo
musical no curriculo escolar das escolas publicas brasileiras e contribuiu, significativamente,
para o “carater polivalente” de atuagdo dos professores dessa area. Tal iniciativa inseriu no
mercado um expressivo nimero de professores de formacdo em artes (polivalente) de carater
generalista e que acabou por produzir lacunas na formacdo desse profissional, ocasionando,
dentre outras coisas, a expectativa de terem que dominar, em tdo curto tempo, quatro
diferentes areas artisticas, e, a0 mesmo tempo, ainda terem que atuar em areas tdo diversas em

curtos periodos de aula.

A legislacdo educacional estabelece, hd mais de 30 anos, um espago para a arte, em
suas diversas linguagens, nas escolas regulares de educagdo basica. No entanto, essa
presenca da arte no curriculo escolar tem sido marcada pela indefinicéo,
ambiglidade e multiplicidade. Para discutir a situacdo da musica dentro desse
quadro, analisaremos particularmente a Lei 5.692/71 e a atual Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDB) — Lei 9.394/96 —, assim como diversos termos
normativos que lhes sdo correlatos. Privilegiamos essas duas leis porque, em nossa
area, elas sdo, muitas vezes, colocadas em oposi¢do: a primeira sendo vista como
responsavel pelo desaparecimento da muisica nas escolas, e a atual LDB como tendo
resgatado o ensino de musica. Apesar de alguns estudos interpretarem as duas leis de
tal forma, em nossa analise ndo vemos distin¢do significativa entre elas, com relacao
a garantia da musica na escola, como pretendemos deixar claro nesta discusséo
(PENNA, 2004, p. 20).

Portanto, a questdo da polivaléncia se configura enquanto uma questdo dubia no

cenario curricular da educacdo brasileira, merecendo uma analise mais detida, em razdo de
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produzir um tensionamento no &mbito da atuacdo docente, ndo contribuindo para amenizar 0s
muitos desafios desse campo.

Embora essa proposta da educacdo artistica estivesse fundamentada no conceito
modernista, que procurou ampliar o “[...] universo do campo sonoro ¢ da expressdo musical
comprometida com a prética livre e a livre experimentacgdo, [...] o incentivo a liberacdo de
emocdes, a valorizagdo do folclore e da masica popular brasileira, além da interpretacdo de
diferentes linguagens artisticas” (FONTERRADA, 2008, p. 218). O que nos remete a
compreensdo de que, mesmo se aproximando em principios ideolégicos com a proposta da
educacdo musical defendida por autores como Self, Schafer, Paynter e Porena, no terreno
pratico, essa proposta foi pouco aplicada. E alguns dos motivos frequentes percebidos para
sua ndo utilizacéo identificados pela autora supracitada foram “[...] auséncia de planejamento
das aulas, que transitavam aleatoriamente pelas diferentes areas.

O espontaneismo da proposta substituia o cientificismo do inicio do século XX e
o ufanismo da fase nacionalista, além do fato de o improviso, frequentemente, substituir o
rigor do método. Nesses termos, foi possivel identificar que o ensino da educacdo artistica
operou como um “‘simulacro” para o ensino de musica, ou seja, uma “valvula de escape”
(FONTERRADA, 2008, p. 219), ocultando sua ndo presenca no curriculo da escola brasileira.
N&o operou, entretanto, para se configurar a mudanca almejada no tocante ao ensino de
musica.

Em contrapartida ao que estava sendo proposto nos cursos de educacdo artistica
nos anos de 1970 e 1980, ganha relevancia a conviccdo que assegurava 0 método como
caminho para validar e garantir o papel e importancia da musica e de seu ensino. Era
defendido que esse retorno ao método, com objetivos bem definidos, além de metodologias
adequadas, traria bons resultados em um curto espaco de tempo, garantindo, assim, a
efetividade do ensino. Esses aspectos foram sendo solidificados com o surgimento dos cursos
de pds-graduacdo de mdasica e de artes.

Paralelamente ao que vinha sendo desenvolvido na educagdo musical, assinalamos
que a educacdo, em seu aspecto mais amplo, j& ansiava por mudangas, sendo nesse periodo
bastante influenciada por novas tendéncias educacionais e pelas teorias da aprendizagem, que
contribuiram para promover uma mudancga na maneira de enxergar os metodos e na relagdo
estabelecida entre professor-estudante. Essas ideias influenciaram o ensino, deixando este de
ser compreendido unilateralmente, passando-se a considerar a importancia de uma relacdo

dialogica.
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Ha que se considerar, no entanto, que tais influéncias, tanto na educacéo em geral
quanto na educagdo musical, ndo expressam a mudanga esperada, haja vista que muitas das
propostas pedagdgicas implementadas por politicas educacionais acabam sendo propostas
mais por especialistas em gestdo empresarial do que por especialistas em educacdo, e menos
ainda por especialistas em educagdo musical. Assim, Somos concisos em asseverar que 0
idedrio de renovagdo que tentou promover “novos ares” para a educa¢do em geral e musical é
enfraquecido na ambivaléncia das propostas, que, por um lado, tentam transformar a escola e
seus métodos em uma “comunidade de aprendizes”, e, de outra parte, enaltecem o retorno ao
método para garantir 0 sucesso do ensino.

Destarte, os educadores, especialistas da area da educacdo musical e que
participam dos circulos restritos, ficaram fascinados com as descobertas e experimentacdes,
bem como pelas a¢des criativas empreendidas nesse ambito, que comecavam a se consolidar,
embora timidamente, em uma modalidade de grande reconhecimento e influéncia na area da
educacdo. Por mais contraditorio que fosse esse reconhecimento, no entanto, permanecia
restrito ao circulo de educadores musicais e, portanto, sem forca para ecoar e se estabelecer
nas escolas de ensino do pais. O que se via era uma auséncia completa do ensino de masica do
ensino fundamental e médio nas escolas brasileiras e uma distancia entre o que
recomendavam os estudiosos nesse campo e o que realmente se efetivava na préatica escolar.

Nesse percurso sobre o terreno da educacdo musical, ele desponta com a proposta
da nova LDB (BRASIL, 1996), e tenta alcar novos contornos com a implementacdo desse
novo arcabouco normativo, no tentame de assegurar a masica no curriculo, validando, assim,
sua relevancia e permanéncia, mesmo que ainda sem sucesso. Essa situacdo permaneceu
inalterada até meados de 2008, uma vez que as propostas legais descontinuas no ambito da
educacdo evidenciam a permanente desidia do Estado em manter a educacdo publica de
qualidade.

Tal circunstancia nos faz entender ser preciso destacar algumas dessas iniciativas,
ora exitosas, que tentam promover a musica como elemento obrigatdrio no curriculo da escola
publica, e outras, desastrosas, que a rebaixam a uma mera condigdo/status de componente
curricular dos estudos e praticas. Sdo nomenclaturas que visam, tdo somente, a justificar sua
inexisténcia nas escolas publicas, obstando o desenvolvimento de uma sociedade mais plural,

igualitaria e humana.
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2.2 O retorno da obrigatoriedade do ensino de musica na legislacdo brasileira a partir de
2008

No decurso da histdria, a reflexdo sobre a identificacdo da natureza e do valor da
mausica no panorama educacional, em variados contextos e locais, habilita-nos a afirmar que a
masica sempre figurou com relativa importancia, sem, no entanto, afirmar-se como disciplina
obrigatoria no curriculo escolar.

No Brasil, a educacdo musical tomou bom félego com a promulgacéo da Lei n.°
11.769/2008, em que se firmou a obrigatoriedade da musica na escola. Isso ocorreu apés
quase 40 anos de sua auséncia e/ou irregularidade do curriculo escolar, mesmo sendo prevista
nesta lei apenas como um componente curricular obrigatério e ndo exclusivo. Assim como a
referida lei, entraram em vigor as Leis n.° 13.278/2016 (BRASIL, 2016) e n.° 13.415/2017
(BRASIL, 2017), que também ndo conferiram a mdsica o status de disciplina.

Desse modo, identificamos o fato de que parte dos docentes, porque recebem
influéncias das politicas curriculares vigentes, que absorvem, em grande medida, a cultura de
massa e politicas educacionais de governo que ndo valorizam o ensino de mausica e a cultura,
ainda aplicam as experiéncias musicais na escola como uma espécie de adorno e/ou apenas
para o0 entretenimento dos estudantes, relegando a educacdo musical escolar um papel
secundério, sem valorizar 0s seus potenciais.

O emprego de musicas diversas € um meio educativo nas salas de aula, embora
frequente, ainda funciona, em grande parte, como metodologia auxiliar que permite ao
professor suavizar a rotina das atividades escolares. Em geral, contudo, pouca adesao e aporte
sdo concedidos as pesquisas referentes ao influxo social e politico dessa atividade na
formagéo dos estudantes.

Como nos alerta Fonterrada (2008, p, 221), na realidade educacional brasileira,
nas duas primeiras décadas do século XXI, ainda ¢ possivel identificar a “[...] auséncia quase
total da musica”, ou mesmo uma permanéncia irregular do ensino de musica e de todas as
artes no universo escolar, fato este considerado um prejuizo irreparavel para os jovens
estudantes, j& que a educagdo musical contribui para a formacdo de cidaddos criticos,
empreendedores, criativos e dispostos a enfrentar os desafios da atualidade (PENALBA,
2017).

Essa auséncia da musica do curriculo escolar e, por conseguinte, sua
desvalorizagéo, tanto no ambito educacional quanto social, expressa uma “crise de nivel

global” que o ensino de musica enfrenta na atualidade, acirrada no contexto da sociedade
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neoliberal, em que se percebem o desprestigio e a secundariza¢do do ensino de musica, que se
reflete na senda das politicas publicas de educacdo (PENALBA, 2017, p. 116).

No intuito de contextualizar essa desvalorizacdo epistémica e pratica da masica e,
consequentemente, de seu ensino em termos mais amplos, destacamos que tal aspecto deriva
de uma desvalorizagdo das artes e da mdsica ndo apenas no ambito da educagdo bésica, mas
de um processo de corrosdo da cultura em geral. A destituicdo de valor da arte e suas
linguagens, em particular da musica, e suas possibilidades de praticas nos curriculos da escola
publica causam indignacdo, mas também mobilizam os estudiosos para que produzam
pesquisas — como ora relatado —, provocando novas praticas que sejam dissidentes,
compreendidas como linhas de fugas promotoras de outros sujeitos. Até hoje, conforme
Fonterrada’ (informacdo verbal), mesmo com tantas mudancas nas legislacées educacionais,
nenhuma delas devolveu ao ensino de musica o tempo e 0 espaco adequados para que se
desenvolvessem propostas firmes e competentes.

Na perspectiva de Santos (2006, p. 34), o fundamental para pensar a nossa
realidade cultural “[...] € entendermos o processo historico que a produz, as relagdes de poder

¢ o confronto de interesses dentro da sociedade”. E assim, define cultura:

Cultura é uma construcdo historica, seja como concepgdo, seja como dimenséo do
processo social. Ou seja, a cultura ndo é "algo natural”, ndo é uma decorréncia de
leis fisicas ou biolégicas. Ao contrério, a cultura € um produto coletivo da vida
humana. Isso se aplica ndo apenas a percepcdo da cultura, mas também a sua
relevancia, a importancia que passa a ter. Aplica-se ao contetdo de cada cultura
particular, produto da histéria de cada sociedade. Cultura é um territorio bem atual
das lutas sociais por um destino melhor. E uma realidade e uma concepgio que
precisam ser apropriadas em favor do progresso social e da liberdade, em favor da
luta contra a exploracdo de uma parte da sociedade por outra, em favor da superacdo
da opressdo e da desigualdade (SANTQOS, 2006, p. 45).

Acreditamos que a desvalorizacdo da qual tratamos acima é reflexo da
conformacdo de uma nova cultura social que tende a enfraquecer lacos sociais e trazer a tona
a insurgéncia de padrdes culturais de um quadro de desvalorizacdo de valores e costumes
sociais que privilegiam uma “sociedade de espetaculo” (DEBORD, 1997), que, na atualidade,
conformam gostos e padrdes, modo de agir e habitos de consumo.

Esse aspecto se delineia no ambito das politicas publicas educacionais brasileiras.

Isso encontramos, explicitamente, na proposta da BNCC, ao prever a preponderancia de

" Informacdo fornecida por Fonterrada, na palestra “Educa¢io musical na educagio basica — principios e
questdes do ensino de musica na contemporaneidade”, na Jornada Internacional de Estudos Interdisciplinares:
Musica, Educacdo e  Sociedade, em  Paléncia/Fortaleza, em  2019. Disponivel  em:
https://photos.app.goo.gl/RtFt11LvuNuiakkz6. Acesso em: 18 abr. 2019.
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matérias como portugués, matematica e lingua Estrangeira de maneira obrigatoria, deslocando
outras disciplinas — artes, filosofia e sociologia — para a parte flexivel do curriculo. Portanto, a
BNCC constitui uma retorica conceitual que leva em conta a importancia da arte para a
formacéo dos educandos e dos sujeitos em geral, todavia, ndo a operacionaliza no curriculo.
Tal fato nos permite asseverar, com base na leitura e analise desse documento e apoiados nas
observagdes de Franca (2020, p. 30), que essa politica, no que tange ao ensino de musica, traz
Sérios prejuizos para essa area, além de promover entraves de nivel conceitual e
metodoldgico, “[...] que podem vir a fragmentar e limitar a experiéncia pedagdgico-musical”.
Tal fato é descrito por essa autora como um retrocesso sem precedentes, desde sua insercao
no ambito da educacdo, em 1971, época aurea em que 0 ensino de musica estava no ambito
educacional.

Destarte, no que corresponde as politicas educacionais no atual momento
historico, o comparecimento da musica no curriculo escolar é prejudicado, mesmo sendo
considerada um conhecimento téo singular para a formacdo humana e a préatica educacional,
como esta posto no corpo do texto da propria BNCC, o que nos faz perceber que seu status e
sua importancia se fazem totalmente incompativeis em relacdo a sua permanente situacdo de

invisibilidade nas escolas publicas. Paradoxalmente, o documento assim retrata:

A arte contribui para o desenvolvimento da autonomia criativa e expressiva dos
estudantes, por meio da conexdo da racionalidade, sensibilidade, intuicdo e
ludicidade. Ela é, também, propulsora da ampliagdo do conhecimento do sujeito
relacionado a si, ao outro e a0 mundo. E na aprendizagem, na pesquisa e no fazer
artistico que as percepcdes e compreensdes do mundo se ampliam no ambito da
sensibilidade e se interconectam, em uma perspectiva poética em relagdo a vida, que
permite aos sujeitos estar abertos as percepcles e experiéncias, mediante a
capacidade de imaginar e ressignificar os cotidianos e rotinas (BRASIL, 2018, p.
474).

Na seara da legitimacdo desse valor atribuido a arte e sua efetivacdo concreta, no
entanto, ha um paradoxo, pois, quando, na sua concretizacao, revela-se uma destituicdo de
valor da arte e de suas linguagens, em particular, da musica, bem como de sua pratica nos
curricula da escola publica nacional, fato este a causar indignacdo, mas também a mobilizar
educadores e estudiosos desse setor a promoverem pesquisas em novas praticas que se
expressam como linhas de fuga dessa verdade a fim de promover novos contextos e renovadas
realidades.

Estudos de Fonterrada (2015, p. 16) confirmam que, atualmente, a educagéo
musical na educagdo bdasica brasileira ¢ “quase inexistente”, permanecendo na escola apenas

na modalidade de projetos circunstanciais e raras excec¢des, ndo exercendo uma relacdo de
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equanimidade com as demais disciplinas curriculares. Em passado recente, todavia, foi
possivel vivenciar um momento no qual o ensino de musica esteve no curriculo da educacdo
basica de maneira obrigatoria, pelo menos em termos legais. Estamos nos referindo a
promulgacéo da Lei n.° 11.769/2008, que dispde sobre a obrigatoriedade do ensino de musica
na educacdo basica, quando institui que "A musica devera ser contetdo obrigatério, mas ndo
exclusivo, do componente curricular de que trata o § 2° deste artigo”. Portanto, agdes como
essas trouxeram, mesmo com tantos obstaculos operacionais, algumas conquistas singulares
para esse ambito. Em virtude dessa obrigatoriedade legal, incentivou-se a criacdo de acdes de
secretarias e governos, que, para atenderem a determinacdo legal, tiveram que ampliar o
quadro de professores, incluindo docentes licenciados em mdsica, teatro, danca e artes
visuais.

Algumas dessas conquistas foram evidenciadas na Rede Municipal de Ensino de
Fortaleza, que, no ano de 2015, realizou concurso publico para a contratacdo de professores
de artes, exigindo como requisito a licenciatura plena em artes ou licenciatura plena em
pedagogia (com especializacdo na area de artes), permitindo a nomeacdo de licenciados em
musica®. Essa acéo legal, mesmo ainda incipiente, fortaleceu o campo da educag&o musical e
despertou o interesse de investigadores na area, que ampliaram suas investigacGes sobre a
importancia da musica como contributo para a formacédo dos estudantes.

Atualmente, no @mbito da escola propriamente dita, essa desvalorizacdo da arte
em geral, da musica e, mais especificamente, de seu ensino — nosso foco mais direto —, esta
expressa quando identificamos, por exemplo, que, nas séries iniciais da educacao basica, ndo
é ofertado o ensino de musica. O que temos é um professor formado em pedagogia assumindo
grande parte do rol das disciplinas ofertadas, com excecdo da disciplina educacdo fisica, que
fica a cargo de docente nessa area especifica de formacdo em nivel superior. Esse é um
aspecto igualmente evidenciado nas séries finais do ensino fundamental, uma vez que o
ensino de mausica aparece apenas como componente curricular da disciplina artes,

confirmando a invisibilidade e/ou o subaproveitamento dessa area. Assim, entendemos ser

¥ No tltimo concurso para professor da area especifica de artes, ainda em 2022, foram oferecidas 60 vagas, e as
exigéncias para o cargo foram as seguintes: licenciatura plena em artes ou licenciatura plena em pedagogia (com
especializacdo na area de artes) ou curso de licenciatura plena em educacéo artistica ou licenciatura plena em
arte-educagdo em qualquer das linguagens (artes visuais, artes plasticas, desenho, design, teatro, artes cénicas,
cinema, musica, danca, etc.) ou licenciatura plena em educacdo musical ou licenciatura plena em curso de
formacdo de professores pedagogia, em regime regular ou especial, com habilitagdo em arte) ou curso de
formacédo pedagégica para graduados (Resolucdo n.° 02/2015-CNE) com habilitacdo para o ensino da disciplina
arte, desde que reconhecido de conformidade com a legislagdo vigente. (ver em:
https://concursos.fortaleza.ce.gov.br/images/Edital_108 2022 _CONCURSO_ESPECIFICAS PROJUR_SEPOG
_SME_Final.pdf. Acesso em: 10 nov. 2022).
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imperativo dispor de tempos e espacos que ensejem a vivéncia de préaticas educativo-musicais
com vistas a produzir uma mudanca de atitudes indispensaveis para integrar a musica ao
curriculo e promover, assim, uma cultura musical nas escolas.

Schafer (1991, p. 340-341) apresenta em seus escritos uma proposta de “curriculo
para a educacdo musical escolar”, por meio de um modelo que chamou de esbo¢o de um
curriculo de musica que parte da necessidade da pratica de exercicios diarios iniciais: (1)
pratica do canto gregoriano; (2) contemplacdo; (3) eurritmia, e que organizamos no Quadro 2,

logo abaixo.

Quadro 2 — Esbogo de um curriculo de musica, proposto por Schafer (1991)

PRIMEIRO ANO SEGUNDO ANO TERCEIRO ANO QUARTO ANO
Percepcéo e | Treinamento auditivo | | Treinamento auditivo Il | Dois projetos:
sensibilizacdo (som, | (percepg¢do de | (estudo da paisagem | (1) Pessoal (criativo
visdo, paladar, olfato, | estruturas). Criatividade | sonora do  mundo). | ou historico-
tato, movimento, gesto, | (controlada, trabalho | Criatividade (livre, | intelectual).
psique e soma). Limpeza | com formas | dentro da composicdo | (2) Social (Pesquisa
de ouvidos (aprender a | estabelecidas). Psico- | controlada). individual ou em
ouvir). Criatividade | acustica. Poluicdo | Eletroacustica.  Mdsica | grupo, da situagdo
(exploragdo livre para | sonora. Estudo dos meios | eletronica e | socioacustica; por

descobrir repertérios de
sons). Acustica (acustica
bésica). Histdria e teoria
| (bésica). Cultura vocal
| (experiéncia com a voz
na  poesia, cangdo,
evolugdo. Instrumento (&
escola).

| (oficinas-integracéo dos
meios, eurritmia, danga
etc.). Historia e teoria Il
Cultura vocal 11 (canto
coral). Instrumento (&
escola).

computadorizada. Estudo
dos Meios Il (filmes e
televisdo). Histéria e
Teoria Il (exploracdo de
uma cultura  musical
exotica). Cultura vocal
Il (composicdo com
v0z, poesia, programas

exemplo, trabalho no
projeto Paisagem
Sonora Muncial).

de radio etc.).
Instrumento (a escolha).

Fonte: Schafer (1991, p. 340-341).

A citada proposta de curriculo elaborado por Schafer (1991) foi elencada neste
estudo e merece destaque, pois visa romper com as praticas tradicionais de ensino e propde,
de forma explicita, um curriculo para o ensino de musica que diversifica e contempla a
sensibilidade, a escuta, o canto, sistematizando, assim, um rol de atividades que visam o
desenvolvimento integral e a autonomia dos estudantes. Adota o uso da criatividade, em
defesa da utilizagdo de préticas criativas no ensino de muasica como alternativa viavel para a
implementacdo efetiva desse componente curricular na educacdo basica, pois essas praticas
sdo experiéncias imprescindiveis para a formacdo de um habitus musical na escola que
promova uma cultura escolar favoravel a legitimacdo dessa area, aspecto que iremos nos

reportar mais detidamente no capitulo subsequente.
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3 EXPERIENCIAS EDUCATIVO-MUSICAIS NA FORMACAO DE UM HABITUS
DOCENTE-MUSICAL

As discussbes que aqui ensejamos sobre o estabelecimento de experiéncias
educativo-musicais nas escolas promovidas por professores que se reconhegam na qualidade
de promotores dessas vivéncias sdo, a nosso ver, imprescindiveis para a conformacéo de uma
nova cultura escolar e para o estabelecimento de um habitus musical favoravel ao
desenvolvimento de atitudes e praticas que concorram para a constituicdo de outro modelo de
sociedade, mais justa, solidaria e humana.

E essa discussdo sobre o estabelecimento de novas atitudes sociais coletivas
(habitus sociais), favoraveis a conformacdo de uma nova sociedade, e, mais especificamente,
acerca do constructo habitus, estd na praxiologia de Bourdieu (2007). Remete-nos a
compreensdo das dimens@es estruturais das praticas sociais que ocorrem com regularidade e,
até mesmo, a relagdo entre “agente-campo”, que, N0 entender desse mesmo autor, ndo se
expressam com regras explicitas. Por isso, Maton (2018, p. 83) assinala que a formulacao
historica desse constructo possibilitou que este passasse de “[...] um foco cognitivo que
abrangia mais o corpéreo (primariamente através do conceito de héxis) e da énfase em formas
socializadas da acdo, para o destaque da criatividade da pratica”. Assim, no decorrer do
processo historico, o0s estudos sobre habitus o incluem em um locus que, ao se corporificar,
consolida-se em virtudes moral e intelectual, préprias da natureza humana, capaz de moldar
atitudes e praticas sociais.

Em seu aspecto formal, o habitus é definido como uma “propriedade” dos
diversos agentes ou grupos sociais, isto ¢, “[...] uma estrutura estruturante [...] estruturada que
organiza as praticas e a percep¢do das praticas” (BOURDIEU, 2007, p. 57). Essa definigdo
transporta 0 pensamento a uma senda tedrica, na qual Pierre Bourdieu define as bases desse

conceito. Maton (2018), a seu turno, entende o habitus como uma propriedade

[...] “estruturada” pelo nosso passado e circunstancias atuais, como a criagdo na
familia e as experiéncias educacionais. Ela é “estruturante” no sentido de que nosso
habitus ajuda a moldar nossas praticas atuais e futuras. Ela é uma “estrutura” por ser
ordenada sistematicamente, e ndo aleatoria ou sem nenhum padrdo. Essa “estrutura”
é composta de um sistema de disposicGes que geram percepgdes, apreciagdes e
préticas (MATON, 2018, p. 75).

O habitus, no entanto, ¢ conformado pelas condicGes reais de existéncia que

produzem, necessariamente, o0 conjunto de valores e crengas pactuado em seu arcabouco; um
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“capital cultural” que deve ser adquirido com base em imersdes e vivéncias de aprendizagens
significativas, traduzidas em praticas sociais (BOURDIEU, 1998, p. 76).

Para Bourdieu (1998, p. 76), as diversas instancias de socializacdo (familia e
escola, dentre outras), nas quais se produzem, transmitem e condicionam os “capitais

3

culturais” que constituem o habitus, como “um sistema de disposi¢des incorporadas”,
auxiliam para a sua conformacdo. Isto, segundo Setton (2002, p. 61), vai contribuir para
pensar “[...] a relacdo, a mediacdo entre os condicionamentos sociais exteriores € a
subjetividade dos sujeitos”. Ou seja, para refletir acerca das caracteristicas de uma “identidade
social”. Assim, Bourdieu e Passeron (1992, p. 101) definem habitus como “uma subjetividade
socializada”, sendo esta fruto de uma “formagao multirreferencial” constituida nos diversos
terrenos sociais onde esses sujeitos estdo inseridos e atuam.

No caso dos professores, essa realidade se expressa na seara dos saberes docentes,
como um conjunto de habilidades e atitudes nas quais esses sujeitos se formam e operam.
Esses saberes — que, para Tardif (2020), ndo constituem saber individual e/ou
compartimentado — sdo frutos das vivéncias no decorrer da formacdo e da vida, e que se
estabelecem na interagdo com os seus pares, na comunidade escolar, principalmente com seus
estudantes. Por isso, esses saberes constituidos na coletividade sdo sempre sociais. Para o
referido autor, esses saberes docentes se expressam em distintos tipos, dispostos no conjunto
de saberes — experienciais, curriculares e disciplinares — provenientes de um saber profissional
e cultural, formado, inclusive, da identidade docente; ou seja, da formacdo de um habitus
docente que perpassa a area meramente tedrica para incorporar-se no permanente fazer
profissional, praxis docente.

Desse modo, Tardif (2020, p. 11) alerta para o fato de que “[...] o saber dos
professores ndo € algo que flutua no espaco”, € um saber proprio e que se relaciona
intrinsecamente com o campo da sua experiéncia pessoal e profissional; e que, por isso, ndo
pode ser compreendido como algo acabado, mas em premente construcdo nas relaces que
séo estabelecidas diariamente em seu fazer docente. Assim, assevera-se que este é um saber
produzido socialmente e em um constante movimento de elaboracdo da identidade docente.
Isso nos remete ao entendimento da formacgdo do habitus docente como esse “conjunto de
disposi¢des” que consolidam o ser professor, que se faz no tecer diario e permanente, na
qualidade de “agente de um saber e fazer” (SILVA, 2016, p. 50).

O vinculo entre o habitus e o campo é tdo estreito que se processa, inicialmente,
numa “relagdo de condicionamento”, e, por conseguinte, estabelece-se em uma circunstancia

estruturante desse habitus, desde uma “relagdo de conhecimento ou de constru¢do cognitiva
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na constituicdo desse habitus”, que, ao mesmo tempo em que concorre para “[...] constituicdo
do campo como mundo significativo”, age como subsidio para forjar atitudes praticas
(BOURDIEU; PASSERON, 1992, p. 102-103). As praticas, porém, ndo se traduzem apenas
como a mera disposi¢do do habitus, mas com amparo na relacdo que se estabelece entre as
circunstancias e o proprio habitus, constituidos com base nessas mesmas circunstancias. Tal
conduz Bourdieu (2001, p.47) a pensar que “[...] essa relacdo obscura ¢ ainda mais
complicada por ser de cumplicidade ontoldgica”.

Na busca por desenredar, de maneira mais explicita, o habitus na acepcao
bourdieusiana, recorremos a defini¢cdo de Maton (2018, p.77), quando exibe em termos menos

formais esse conceito:

[...] o habitus enfoca nossos modos de agir, sentir, pensar e ser. Ele captura como
nos carregamos nossa historia dentro de nés, como trazemos essa historia para
nossas circunstancias atuais e entdo como fazemos escolhas ao agir de certos modos
e ndo de outros. Esse é um processo continuo e ativo - noés estamos envolvidos num
processo permanente de fazer histéria, mas ndo sob condi¢cbes que criamos
completamente. Nossa posi¢do na vida em qualquer momento dado é o resultado de
inlmeros eventos no passado que moldaram nosso caminho. Em qualquer momento,
estamos diante de varias bifurcacdes possiveis nesse caminho, ou de escolhas de
acbes e crencas. Esse conjunto de escolhas depende do nosso contexto atual (a
posi¢do que ocupamos num campo social em particular), mas ao mesmo tempo, as
escolhas que sdo visiveis para nds e as que ndo enxergamos sdo o resultado de nossa
jornada do passado, pois nossas experiéncias ajudaram a moldar nossa visdo. Desse
modo, quais delas escolhnemos para nos depende do conjunto de opgdes disponiveis
nesse momento (gragas ao nosso contexto atual), o conjunto dessas opcdes que séo
visiveis para ndés como vidveis, e nossas disposi¢cdes e tendéncias para escolher
algumas opcoes e ndo outras (o habitus) (MATON, 2018, p. 77).

Desse modo, esse conjunto de disposi¢cdes duraveis, ou seja, o0 habitus, tende a ser
absorvido pelos sujeitos sociais e se expressa de maneira concreta em suas acoes diarias e em
suas modalidades de agir nas diversas situacdes, sejam elas do cotidiano ou de suas relagdes
sociais, favorecendo uma acdo pratica no ambito profissional. Setton (2002), ao fazer uma
leitura contemporénea da teoria de Pierre Bourdieu, e na sua acepgdo, concebe o habitus

assim:

[...] um instrumento conceptual que me auxilia pensar a relacdo, a mediacdo entre 0s
condicionamentos sociais exteriores e a subjetividade dos sujeitos. Trata-se de um
conceito que, embora seja visto como um sistema engendrado no passado e
orientando para uma acdo no presente, ainda é um sistema em constante
reformulacdo. Habitus ndo é destino. Habitus € uma nocdo que me auxilia a pensar
as caracteristicas de uma identidade social, de uma experiéncia biogréafica, um
sistema de orientacdo ora consciente ora inconsciente. Habitus como uma matriz
cultural que predispde os individuos a fazerem suas escolhas. Embora controvertida,
creio que a teoria do habitus me habilita a pensar o processo de constituicdo das
identidades sociais no mundo contemporaneo (SETTON, 2002, p. 61).
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Essas conjecturas nos conduzem ao entendimento de Rogério (2006, p. 121),
quando assinala que a formac&o das subjetividades é indissociavel do processo de formacéo, e
este ndo ocorre descolado do meio social. Portanto, nossa “individualidade é construida na
coletividade™, e esta se faz de maneira singular, Unica, ocorrendo de modo bastante peculiar,
propria dos sujeitos implicados nesse continuum de objetificacdo, engendrado por
caracteristicas do meio em que vivem, levando em consideracdo seus contextos especificos,
estando circunscrita historicamente. Assim, para Rogeério (2006, Ibidem), essas modalidades
de apreensdo da realidade, ou seja, de incorporacdo da cultura, estdo dispostas em um
conjunto de disposi¢des duraveis, o que Bourdieu denominou habitus.

Fazendo uma analogia da formacdo desse habitus para o universo do ensino de
musica e da formacdo de habitus docente-musical de um grupo de professores de musica das
escolas pablicas municipais de Fortaleza, reconhecemos que a composi¢cdo desse habitus se
gesta em um entrelacamento de suas histérias de vida, trajetdrias e praticas educativo-
musicais implementas em sua formacdo e no decorrer da sua trajetoria educacional e
profissional.

Destarte, € imperativo perceber que esse processo de incorporacdo de um habitus
musical “[...] funciona como uma senha de acesso ao mundo, uma chave de decodificacao que
é tanto mais eficaz quanto mais sua formacéao se der em espacos diversos, plurais, de forma a
oferecer uma variedade de possibilidades de leitura da realidade”. Assim, as palavras de

Rogério (2011, p. 33) nos conduzem ao entendimento de que:

A opgdo por determinados repertorios musicais € feita a partir da forma como cada
um percebe a musica, encontrando na mesma, caracteristicas que reverberam ou
causam estranheza em si. Existem, assim, conexdes positivas ou negativas entre a
obra de arte e o ouvinte. Essas estruturas perceptivas que permitem acessar a
gramatica encerrada em uma peca, por exemplo, e se identificar ou ndo com a
mesma, é que passamos a chamar de habitus musical (ROGERIO, 2011, p. 33).

Consideramos, portanto, imperativo ofertar, continuamente, experiéncias
educativas musicais aos docentes, com vistas a favorecer a instauracdo desse habitus, e que
este seja capaz de criar um enraizamento cultural, guiando acdes de cooperagdo mdtua e
integracdo social, colaborando para a permanéncia dos estudantes nos espacos escolares e
para a sua formacédo critica e humana. Devem conformar agdes que integrem professores e
estudantes em prol do fortalecimento do ensino de musica, componente do curriculo,
assegurando, por conseguinte, sua estabilidade nas escolas publicas (KACZAN, 2017).

Em tais circunstancias, os estudos de Pefialba (2017) apontam argumentos

contundentes em defesa da permanéncia da masica e de seu ensino na escola:
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No obstante, en una lectura en profundidad se pueden entresacar algunos conceptos
o ideas fundamentales para la defensa de la musica en la Escuela como son: el
caracter innato de la musica en el ser humano; la musica como experiencia global; el
desarrollo parejo entre musica y lenguaje (y cdmo sin la musica el lenguaje no
podria desarrollarse); la contribucion de la masica al desarrollo personal, social y la
calidad de vida; la misica como generadora de identidad y la identidad como forma
de conocimiento; el desarrollo creativo y por Gltimo, la capacidad emocional y de
empatia desarrollada por la masica (PENALBA, 2017, p. 116).

Aprofundar esses argumentos da autora significa compreender a extensdo do
contributo da musica para a formagdo humana e desenvolvimento de capacidades pessoais e
na formulacio de identidades quando no curriculo escolar. E certo que, numa perspectiva
individual e coletiva, o ensino de musica se mostra como instrumento necessario ao
desenvolvimento integral do estudante, sendo também relevante para a formacédo critica e
emancipatoria, na conducdo de uma vida mais autbnoma em sociedade. Morin (2011, p.181)
nos alerta para a ideia de que precisamos “[...] construir novas alternativas possiveis de vida
em sociedade, e que sejam capazes de recuperar uma consciéncia humanistica e construir uma
nova etapa na hominizagao”.

Essa tarefa é de todos, principalmente de nds, educadores. Devemos criar
estratégias de superacdo dessa crise de sentido social, portanto, oferecer para nossos
estudantes um ensino que desperte suas potencialidades criativas e libertarias, com vistas a
formacao de sujeitos que instituem uma espécie de rota de fuga desse “mundo administrado”
(ADORNO; HORKHEIMER, 1947, p. 01). Uma ordem que se estabelece nos moldes de um
aparato tecnoldgico, que tende a incidir no seu funcionamento, condicionando e padronizando
a vida de maneira homogénea, “corpos doceis”, de Foucault (1987, p.162), em que reina a
noc¢do de “docilidade” que une ao corpo analisdvel o corpo manipuldvel, acabados por um
poder disciplinar que vigia e pune, e do qual ndo escapamos, e que relativiza seus efeitos e
retira dessa mesma sociedade a possibilidade de os sujeitos realizarem plenamente uma vida

mais autbnoma e independente. Para Foucault (1987):

Esses métodos que permitem o controle minucioso das opera¢fes do corpo, que
realizam a sujeicdo constante de suas forcas e lhes impdem uma relacdo de
docilidade-utilidade, sdo 0 que podemos chamar as ‘disciplinas’. Muitos processos
disciplinares existiam h& muito tempo: nos conventos, nos exércitos, nas oficinas
também. Mas as disciplinas se tornaram no decorrer dos séculos XVII e XVIII
férmulas gerais de dominacdo (FOUCAULT, 1987, p. 164).

Esse é 0 modelo de ensino proposto pelas atuais politicas educacionais brasileiras,
que obedecem a certa onipresenca da cartilha neoliberal de desmonte do sistema publico de

educacdo, excludente ja em seu cerne. E evidente o fato de que, atualmente, na contextura da
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escola, ha disposicbes que tendem, assim, a inserir 0s sujeitos no universo escolar, sem que se
garantam oportunidades iguais e condi¢gbes de acesso e permanéncia em seu interior,
reproduzindo processos de alijamento social, de sorte que, assim, nem todos tém acesso a
cultura de modo equanime e, muito menos, uma familiaridade com os elementos culturais
(BOURDIEU; PASSERON, 1992).

A intencdo de Bourdieu (2003, p. 9) €, pois, desvendar as condi¢es sociais de
acesso a cultura e como seus elementos sdo incorporados na sociedade. Ao defender a ideia de
que a “cultura ndo ¢ privilégio natural”, o autor denuncia a negacao de acesso a esses bens
culturais na sociedade capitalista, evidenciando que a formacdo do habitus cultural é
adquirida ao extenso do tempo por meio do contato com os elementos culturais dispostos na
sociedade, que propiciam e garantem aos sujeitos certa familiaridade com as experiéncias de
natureza artistica. Essas disposi¢cfes, ao serem constantemente vivenciadas, permitem que 0s
sujeitos apreciem e deem sentido a essa experiéncia artistica, o que Bourdieu classificou de
amor pela arte. Portanto, defende o acesso irrestrito & cultura. Em seus escritos, é possivel
identificar passagens que prenunciam a necessidade de que todos possuam condi¢des e meios
de acesso a cultura, uma vez que esse patriménio pertence a todos.

Desse modo, assinala a necessidade de a escola, por meio de experiéncias
artisticas, assumir o papel de agente da transformacéo que almejamos e de, assim, fomentar
uma aproximacao estreita com a cultura geral ampla, que possibilite uma familiaridade com
vivéncias artisticas. Isso porque a escola, como instancia social de natureza formativa, auxilia
na transmissdo dos codigos da cultura erudita, sendo, portanto, um instrumento capaz de
transpor as desigualdades culturais, que acabam, nesse contexto, estabelecendo-se como
privilégio de uma determinada camada social. Nessas condicdes, a escola, que, nos moldes do
sistema capitalista, contraditoriamente, assume um papel de reproducdo ao democratizar e
socializar a cultura letrada, passa a ser agéncia promotora da transformacé&o social.

Como tal, as discussbes ora procedidas sobre o ensino de musica e sua
possibilidade de favorecer a formagdo de um habitus musical remetem, inevitavelmente, ao
papel que a escola assume no atual contexto politico, econdmico e social. Essa, uma
instituicdo criada na e para a sociedade, feita bem de consumo, tem a fung¢do primordial de
socializar a cultura letrada e propagar o legado cultural socialmente constituido no curso da
historia.

O exame a que procede Bourdieu (2001), reportando-se a producéo, distribuicdo e
acesso aos bens culturais e simbdlicos, entre eles os que se desenvolvem no universo escolar —

area que ora privilegiamos nesta analise —, considera a cultura uma dimensdo fundamental na
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compreensdo da logica que estabelece o dominio cultural em uma hierarquia social. A escola
se constitui como principal reprodutora dessa relacdo de dominio que ndo é explicita, pois,
nas atuais circunstancias historicas, o sistema escolar, que a priori deveria incluir, € 0 mesmo
reprodutor das condi¢des de subordinacdo e exclusdo. Varios dos mecanismos atuantes no
cerne do sistema de ensino em geral concorrem para reforcar o requisito de exclusdo e
seletividade social a que os educandos, em sua maioria, estéo sujeitos.

A escola, ao operar com amparo no sistema de apropriacdo de simbolos culturais
originarios do cotidiano familiar do educando, conformada em matriz formadora de um
habitus, opera na contraméo do proposto por esse dispositivo, que seria 0 de romper com as
estruturas de dominacdo. Portanto, a formacédo do habitus, ou seja, de suas estruturas, “[...]
ndo sdo nem fixas nem estdo em fluxo constante. Ao contrario, nossas disposi¢oes evoluem,
elas sdo duraveis e podem ser transpostas, mas ndo sdo imutaveis” (MATON, 2018, p. 78).
Ao ser proposto, no entanto, como instrumento de libertagdo, desenvolvido com suporte nas
circunstancias histéricas — histéria de vida concreta dos professores e estudantes, de grupos ou
instituicbes sociais —, cumprira sua funcdo, desenvolvendo as competéncias sociais
necessarias como pressuposto para o aprendizado e formacao de um habitus cultural.

E condico sine qua non conhecer os mecanismos de reproducéo e exclusio social
(BOURDIEU; PASSERON, 1992) e, assim, por meio do desenvolvimento de uma cultura
musical diversa dos padrGes midiaticos da industria cultural de massa, socialmente expressos
num universo cultural hegemdnico, sugerir opcdes musicais contextualizadas que facam
sentido e que os discentes se reconhecam como pertencentes a comunidade local em que
vivem e dela fazem parte; e, por assim dizer, desenvolver uma competéncia musical que opere
como um fendmeno pedagdgico orientado, que demande romper com as estruturas sociais
instituidas.

Desse modo, a escola precisa atuar, visando operar para constituir essa habilidade
prévia no escolar, ressignificando aprendizagens e favorecendo um desempenho global,
cumprindo sua funcdo essencial, configurada em aprontar sujeitos ativos e engajados
socialmente, logo, forjando nos discentes um habitus escolar. Significa formar sujeitos
autbnomos com uma consciéncia critica que perceba a ldgica estrutural do sistema, na
contextura de um processo cultural amplo.

A base do pensamento ora expresso esta, portanto, na defesa e no compromisso da
sociedade e da escola, ao se propor a perspectiva das préaticas criativas para o ensino da
masica nas instituicdes publicas de ensino, porquanto esse componente conforma via e

conteudo pedagogico que potencializam o surgimento de subjetividades inquietas e engajadas
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socialmente, capazes de romper com o estado de alienacdo e subordinacdo a logica do
mercado.

A formacdo social desse habitus cultural no universo da escola promove uma
cultura capaz de transcender uma série de “[...] dicotomias profundamente enraizadas que
moldam os modos de pensar o mundo social” (MATON, 2018, p. 73). De efeito, a aquisi¢do
da cultura se torna imprescindivel para o desenvolvimento integral dos sujeitos e a formacéo
humana. Nesse horizonte, tem-se por paradigma a defesa da ideia de que o acesso e as
vivéncias de praticas musicais concorrem para a constituicdo de um habitus musical — basilar
no estabelecimento de um “capital cultural incorporado” (BOURDIEU, 1998, p. 76) —
prontificado a promover maior autonomia aos agentes do campo.

A educacdo musical criativa, diversa daquelas propostas no atual sistema de
hierarquizacdo social, é passivel de ser instrumento que tende a romper com as estruturas de
estagnacdo social, tornando o ambiente escolar uma via de possibilidade do desenvolvimento
de uma “competéncia social”’, que conduz uma riqueza de significados, promotora do
desenvolvimento integral dos sujeitos. Ao ser introduzida uma educacdo musical no cotidiano
escolar, desenvolve-se nos jovens uma cultura no ambito da qual estes se tornam “criadores
de cultura” (BASTIAN, 2009, p. 35).

Na area especifica do ensino de musica, esse mecanismo opera na contraméo do
que é proposto hoje na sociedade neoliberal, uma vez que, nesse modelo de sociedade, o
acesso aos bens culturais ndo € igualmente difundido e socializado a todos, indistintamente —
mesmo que na plataforma das politicas sociais essa prerrogativa seja defendida, apropriada e
utilizada como mecanismo definido e instituido contraditoriamente como direito de todos. A
possibilidade de experiéncias musicais propositivas vivenciadas em contextos escolares se
torna significativa para o “refinamento desses esquemas de interpretacdo” (PENNA, 2014, p.
32), que colaboram para a formagdo de um habitus cultural, diverso do proposto pela
sociedade em geral.

Desse modo, Penna (2014) nos ensina que:

[...] a compreensdo da musica, ou mesmo a sensibilidade a ela, tem por base um
padrdo culturalmente compartilhado para a organizagdo dos sons numa linguagem
artistica, padrdo este que, socialmente construido, é socialmente apreendido — pela
vivéncia, pelo contato cotidiano, pela familiarizacdo, embora também possa ser
apreendido na escola (PENNA, 2014, p. 31).

Corroboramos a compreensdo de Penna (2014) quando argumenta que, ao se
promover a educacdo musical no universo escolar, sdo estabelecidos meios que permitem aos

estudantes se apropriarem de conceitos, desenvolvendo-os e ampliando-os.
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[...] os instrumentos de percepcdo necessarios para que o individuo possa ser
sensivel a mdsica, apreendé-la, recebendo o material sonoro/musical como
significativo. Pois nada € significativo no vazio, mas apenas quando relacionado e
articulado ao quadro das experiéncias acumuladas, quando compativel com os
esquemas de percepcao desenvolvidos (PENNA, 2014, p. 33).

Resguarda-se o entendimento conforme o qual a pratica da educacdo musical
promove habilidades e potencialidades especificas ao ser humano, fundamentais para a vida
em sociedade, como também propicia o desenvolvimento cognitivo, alarga o raciocinio
I6gico-matematico, aumenta o poder de concentracdo e modifica sua maneira de agir e
interagir no mundo hoje multicultural, além de incentivar a espontaneidade e a criatividade.

Portanto, defendemos que participar de praticas musicais criativas como
propostas de ensino promove experiéncias que transpdem o carater meramente estético, capaz
de prover a medida dos valores éticos e conduzir os envolvidos (educando e educador), nesse
processo formativo, ao campo do saber, do conhecimento.

A msica, ¢ atribuida a possibilidade de ampliacio das capacidades cognitiva,
relacional, motora, social e afetiva. Além disso, promove a inclusdo social, o desenvolvimento
e a aprendizagem dos sujeitos e € capaz de, em uma instancia mais direta, contribuir para a
superacdo dos muitos desafios educacionais contemporaneos: dificuldades de concentracao e
de aprendizagem, desinteresse em relacdo as atividades escolares, evasao, indisciplina, entre
outros obstaculos evidenciados no ambiente escolar. Além disso, promove uma formacao
critica dos sujeitos, pois ela é capaz de fomentar uma participacao ativa, engajando 0s sujeitos
atuantes em uma cultura social inclusiva.

Tal reflexdo nos transporta a indagar: que mudancas de atitudes e praticas
escolares sdo importantes para garantir 0 ensino de masica no curriculo e a possibilidade de
instauracdo de uma cultura musical que implique uma educagdo promotora da formacdo de
sujeitos omnilaterais, ou seja, em todos os aspectos e dimensdes?

Embora pareca lugar-comum reafirmar a importancia da musica e de todas as
linguagens artisticas como promotoras do desenvolvimento individual e coletivo, é necessario
dar voz ao discurso que entoa a defesa da sua insercdo no curriculo da escola publica, e, com
ela, poderd fazer soar novas possibilidades de criagdo e apreciacdo, ou seja, reinventar a
escola, suas praticas e saberes.

Portanto, algumas consideragdes expressas neste escrito necessitam ser
destacadas: a urgéncia de se estabelecer a masica como disciplina obrigatoria no curriculo e,
assim, conceder-lhe o real valor que possui; a necessidade de se promover praticas criativas

nas escolas que favorecam uma cultura musical ampla e de valor, bem diversa da instituida
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pelas estruturas de dominacdo impostas pela sociedade operadora da l6gica do mercado e da
padronizacdo dos gostos pela industria cultural e da midia, j& anunciada por Adorno (2017),
que negam a possibilidade de emancipacdo humana.

Inserir préaticas educativo-musicais “criativas” no universo das escolas publicas é
demasiadamente relevante para formar subjetividades inquietas e engajadas, no intento de
promover efetiva transformagao social. Com efeito, reafirma-se o valor das praticas criativas
no ensino de masica como possibilidade efetiva de incluséo social, de uma transformacao da
realidade educacional e da reinven¢do de uma cultura escolar.

Para Silva (2016, p. 50), “[...] o retorno da Musica ao curriculo do Ensino Basico
passa inevitavelmente pela necessidade de investimento na formagdo do educador musical”. A
precariedade material com que eles exercem a profissdo de educador musical nos conduz a
assinalar a necessidade de construcdo de um espaco-laboratério adequado para o ensino de
masica nas escolas, implementacdo de vivéncias educativo-musicais criativas com professores
de musicas e tempo de aula adequado ao desenvolvimento dessas atividades, além da criacdo
de orquestras e repertério, e a necessaria incorporacdo de uma formacédo solida inicial e
continuada que faca com que se efetive a unidade entre teoria e prética, tdo necessaria, hoje, a
formacao de professores criticos e emancipados.

Outrossim, as praticas criativas que se expressam como proposta para 0 ensino de
masica se fundamentam em um alicerce pedagdgico que tem a liberdade, a descoberta e a
individualidade como principios, mas ficam esquecidas em meio as praticas reprodutivas e
técnicas adotadas na educacdo brasileira. O estimulo a composicdo, a expressao e a
imaginacgdo constitui algumas das varias caracteristicas dessas praticas encontradas nas ideias
defendidas por educadores musicais acerca do que nos reportaremos na proxima secao, que

trata da reinvencdo do ensino de mausica.

3.1 Préticas educativo-musicais criativas: a reinvenc¢do no ensino de musica

Nesta secdo, buscou-se ampliar o universo tedrico deste texto ancorado em novas
propostas de referéncias capazes de promover uma mudanga de préaticas e de atitudes a luz das
praticas criativas a partir dos estudos da professora Marisa Fonterrada (2015; 2008; 2004),
que defende a insercéo das praticas criativas no ensino de musica como elementos primordiais
a promocao da legitimidade desse espaco. Portanto, trazemos os estudos e pesquisas do
educador musical Murray Schafer (2019; 2018; 2009; 2001; 1991), com o0 universo das
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“paisagens sonoras” e de sua “educacdo sonora”; além dos estudos de Paynter (2020),
Delalande (2019), que se incorporam a este escrito para balizar nossas discussdes.

Compreendemos a imperativa indispensabilidade de se reinventar o ensino de
musica, propondo a utilizacdo de praticas diversificadas que incentivem a criacdo e a fruicéo
(capacidade inventiva), que rompam com o método de ensino tradicional de musica,
fundamentado, prioritariamente, na repeticdo, que valoriza somente a técnica e o dominio de
habilidades musicais que formem eximios musicos (virtuosos), além de privilegiar um
repertorio musical padronizado e enraizado na cultura eurocéntrica, desconsiderando, em
grande medida, a cultura local e suas potencialidades.

Mencionamos, aqui, experiéncias musicais livres e com materiais diversos que
emitem som, a “escuta dos sons do mundo”, denominada por Schafer (2009) de “educagao
sonora”, igualmente defendida por Fonterrada (2008) em seus estudos, quando propde a
inclusdo de praticas criativas para esse ensino de musica e o fazer musical criativo. Conforma
uma proposta que se coaduna com os estudos de Bastian (2000, p. 80), sobre a “pedagogia
musical”, que, segundo ele, deve “[...] tratar em principio da psicologia social do ouvir e fazer
musica”.

Novos estudos que se somam ao referencial neste trabalho tém amparo nas
pesquisas de Paynter (2020), importante estudioso que se utiliza dessa prerrogativa de se
trabalhar a imaginacdo e experimentagdo sonora como pratica pedagogica musical em sala de
aula; os estudos de Delalande (2019), que tratam da importancia de se valorizar os
acontecimentos musicais na infancia; e, ndo menos importante, a defesa do universo sonoro,
de Flusser (2019).

Nessa contextura, a proposta da insercdo das praticas criativas no ensino de
musica sugere que esse trabalho seja desenvolvido por professores em espagos abertos,
promovendo rodas de masica privilegiando a utilizacdo de materiais reciclados, ou mesmo a
construcdo dos proprios instrumentos, e que possam promover o trabalho em grupo com
participacdo ativa das criangas nessas experimentacfes musicais. Essas sdo situacOes de
ensino em que os estudantes podem exercer a sua capacidade criativa, ou seja, experimentar,
de fato, a escuta e a criagéo.

Consoante com Fonterrada (2008; 2021), Mateiro (2011), Schafer (2018),
Delalande (2019) e Paynter (2020), as préaticas criativas privilegiam a escuta do ambiente
sonoro, a improvisacao livre, a experimentacdo e a exploragdo dos materiais do ambiente e de
suas fontes sonoras sem a obrigatoriedade do uso convencional dos instrumentos, deixando

fluir a imaginacéo e a capacidade criativa de cada um. Assim, utilizam-se de todo e qualquer
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objeto que possa soar, ou seja, produzir sons explorando o universo do ambiente no qual estdo
inseridos e privilegiando qualquer oportunidade que possa favorecer a musicalizagdo e o
aprendizado decorrente desse momento.

Para melhor explicitar essas experiéncias, destacamos, abaixo, dois exemplos de
exercicios propostos por Murray Schafer (2009). O primeiro deles é extraido do seu livro

“Educacdo Sonora”, que sugere a utilizagdo da voz como instrumento:

Imagine que tenho uma pa na mdo. Com sua voz, experimente produzir o som,
enquanto finjo escavar as seguintes substancias: carvdo, areia, cascalho, neve.
Naturalmente, é dificil imitar com exatiddo esses sons, mas vocé poderia tentar
imaginar quais seriam as diferencas entre eles (SCHAFER, 2009, p. 55).

O segundo exercicio, proposto em seu livro “OuvirCantar” (SCHAFER, 2018, p.
34), denominado “Desenhando Sons”, traduz-se em uma série de exercicios que combinam
sons contrastantes executaveis com os diversos objetos que compdem o universo diario do
fazer docente em sala de aula. Esses objetos distintos sdo: “[...] uma régua, uma vassoura, um
balde - quaisquer sons bem comuns”. Desse modo, o autor sugere algumas das muitas
atividades que podem ser sugeridas nesse exercicio sonoro de composicdo, de improvisacao

livre ou, até mesmo, de escrita musical:

[...] A classe desenha os sons, no momento em que cada som comeca até quando
acaba. Os desenhos sdo apenas simples esbogos, mas, se os sons forem bem
distintos, cada desenho também tera uma caracteristica diferente. Um som poderia
ser uma chibatada leve; outro, um raspado forte; outro, batidas constantes; e outro, o
barulho de algo que cai etc. (SCHAFER, 2018, p. 34).

Para explorar o vasto terreno da educacdo musical e afinar o mundo, como adverte
Schafer (2001), é preciso enveredar na experimentacdo da escuta dos sons como um novo
caminho para se incorporar mudancas essenciais nas praticas educativo-musicais na fluente
realidade educacional. Conforme leciona Schafer (2009, p. 17), “precisamos aprender a
ouvir”. Ha uma urgente necessidade de se ouvir para reencontrar caminhos, desvendar os
segredos da “afinagdo do mundo”. Essa proposta se torna via de possibilidade para reafirmar a
musica como promotora de experiéncias “harmonizadoras dos sons do mundo sobre nés”. 1SS0
porgue, de acordo com Schafer (2001, p. 23), o ambiente acustico geral imprime significativas
marcas, que promovem, inculcam estilos de vida e comportamentos diversos do
homogeneizado na sociedade de consumo imediato.

A andlise desse ambiente, na visdo desse mesmo autor, € um indicador das
condicdes sociais e pode “[...] nos contar muita coisa a respeito das tendéncias e da evolugéo

dessa sociedade”. O exemplo disso ¢ lido por intermédio da “paisagem sonora” no panorama
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artistico da sociedade brasileira contemporanea veiculado pela grande midia, que exprime
uma “miséria” da cultura musical (SAFATLE, 2015, p. 01) e impde, necessariamente, a
urgéncia de uma formacdo cultural ampla, pronta a promover uma mudanga no status quo
estabelecido nas atuais circunstancias historicas.

Esse papel transformador da educagdo musical em sua dimensédo mais ampla da
educacdo é reconhecido por Pefialba (2017, p. 122), quando, em suas pesquisas, evidencia

que, por meio da musica, colabora-se para melhorar a

[...] atencion, memoria, habilidades sociales, emocionales, fisicas y comunicativas
de nifios con necesidades educativas especiales. Los beneficios que la misica puede
aportar a nivel terapéutico son extrapolables al &mbito educativo, en el que nos
deberiamos preocupar méas por el bienestar fisico, emocional y social de nuestros
alumnos como prioridad con respecto al dominio de contenidos puramente
académicos. El fin ultimo de la educacién es formar personas, ciudadanos que
puedan vivir en sociedad, personas criticas y sensibles, creativas e imaginativas
(PENALBA, 2017, p. 122).

Com esteio nesses propdsitos, a implementacdo de praticas educativo-musicais
criativas se configura como alternativa ao ensino de mdusica nas escolas, habilitada tanto a
fortalecer o &mbito da educacdo musical quanto a fomentar maior interacdo da mdsica com
outras linguagens da arte. Dessa maneira, considera-se que as possibilidades trazidas por
experimentacdes de criacdo e improvisa¢do em grupo, vivéncias e envolvimento em praticas
musicais diferenciadas de composi¢do musical sdo essenciais a promog¢do de conhecimentos,
possibilitando aos educandos um despertar critico da realidade de sua atual insercdo social, ou
seja, a musica como um meio de se estabelecer uma sociedade mais critica e criativa, uma
sociedade pensante, com maior criatividade e mais criticidade.

De acordo com Penna (2014), a defesa do ensino criativo de mdsica somente se
materializou no Brasil nos anos de 1960, com um grupo de educadores musicais e
compositores — tedricos da corrente de renovacdo da mdasica erudita. Eles procuraram
aproximar criancas € jovens da musica por meio de “atos criativos” e propuseram uma nova

feicdo para o ensino de masica, o que, para Lopes (1990), refere-se as:

Novas poéticas e novas formalidades que subvertem completamente a l6gica de uma
escrita tradicional agora insuficiente e estreita para as necessidades criadas por obras
que jogam com materialidades e modelos conceptuais que ndo tém precedentes
(LOPES, 1990, p. 1).

Por ora, essa discussdo inaugura um renovado momento no ambito musical e
conduz a possibilidades diversas para seu ensino, propostas, assim, em modos diversos de se
organizar 0s sons, tais como em série, em blocos, massas, texturas com significativa

relevancia da participacdo criativa do executor e intérprete musical. Essas proposi¢6es foram
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implementadas por esses professores, em projetos e estudos académicos e em salas de aulas,
visando a se afastar dos “procedimentos tradicionais”, para, desse modo, incentivar “a
espontaneidade e a criatividade”. Constitui maneira diversa de executar novas sonoridades
musicais que se distanciam do padr&o de musica denominado tonal®, ecoando, para alguns, no
entanto, de maneira estranha, por ndo estarem essas pessoas familiarizadas com os principios
organizativos, sonoridades que cumprem a fungdo de abrir possibilidades inovadoras nessa
area.

Essas denominadas “praticas criativas” foram significativas para ampliar o
material sonoro e apontar novos caminhos e recursos que foram sendo incorporados ao
cotidiano da prética de ensino musical, reconfigurando o espaco do fazer docente (PENNA,
2014). Assim, mencionam-se expressdes desse novo fazer docente alicer¢cado na exploracao
inventiva de materiais sonoros diversos propostos em “oficina de musica”, igualmente
reconhecida por “laboratério de som” ou experimentacdo sonora, com esteio nas praticas
criativas no ensino de musica, defendido, da mesma forma, por Schafer (2009), Fonterrada
(2008), Penna (2014), Delalande (2019) e Paynter (2020), autores que ja mencionamos
anteriormente.

No entender de Fonterrada (2015, p. 17), as ideias desses autores foram
importantes para que o estudante aprendesse “[...] a escutar, a vivenciar a musica ¢ a
experimentar ideias proprias em suas propostas musicais”, e, assim, “[...] desenvolver a
capacidade de utilizar a linguagem musical de maneira autbnoma, aperfeicoar a escuta, a

autoconsciéncia e o espirito critico”. Portanto, seu raciocinio indica:

Os procedimentos em geral utilizados nas praticas criativas e na Improvisacéo Livre
incentivam a escuta, a tomada de decisdes, o desenvolvimento da autonomia, o
reconhecimento de si e do outro, por meio de propostas que priorizam a invencao
musical e o improviso; além disso, seu carater pratico e musical atrai o0s
participantes que, em geral, se atemorizam quando se defrontam com o caréter
tecnicista encontrado em muitas aulas de musica (FONTERRADA, 2015, p. 17).

Esse carater tecnicista apontado pela autora é caracteristica predominante do que
ela chama de educacdo musical de tendéncia tradicional, que leva em consideracdo valores
gue situam a musica como dom, talento, virtude ou privilégio apenas de alguns mais
talentosos, pondo quase toda a responsabilidade do ensino no professor para a formacdo de
instrumentistas. Outra é identificada por ela como tendéncia musical alternativa e tem o

objetivo de formar apreciadores e admiradores de masica, tendo como valor a proposta de que

% Para melhor entendimento da dicgdo “musica tonal”, consultar o livro “Tonal Harmony” (KOSTKA; PAYNE,
2008).
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masica €, por direito, de todos, pertence a todos, levando em consideracdo o dialogo nas
experiéncias vivenciadas, trocadas, compartilhadas e discutidas por todos. E aqui que
encontramos a criatividade. Segundo a mesma autora, o0 ideal € que essas duas tendéncias
convirjam, atuando juntas, sem que tenham que prescindir de qualquer uma delas no ensino
de musica.

John Paynter (2020), referéncia na defesa e na utilizagdo de préticas criativas na
educacdo musical escolar, tem seu pensamento estruturado em duas perspectivas: uma
fundamentada nas ideias educativas caracteristicas do inicio do século XX, que ttm como
alicerce pedagogico os principios de “liberdade, descoberta e individualidade™; e outra que se
fundamenta na “revolucdo musical dos compositores de sua época” (MATEIRO, 2011, p.
245). Esta, portanto, esta atrelada ao desenvolvimento das tecnologias, caracteristico do inicio
do século XX, e ao surgimento do que chamamos de mdsica contemporanea™. S&o aspectos
que contribuiram para se introduzir nas aulas o uso dos diversos recursos tecnoldgicos, que,
em alguns casos, substituiram os instrumentos musicais, além de variadas fontes sonoras. No
entender de Paynter (2020) e Mateiro (2011), isto contribuiu, de certo modo, para ampliar o
universo sonoro musical, promovendo, assim, maior difusdo e acesso da masica para todos.

Paynter (2020) assinala a ideia de que:

Debemos aprender a escuchar. A medida que escuchamos y probamos cosas
desarrollaremos maneras de utilizar los sonidos - lldmelo técnica si lo prefiere.
Técnica es una manera de manipular sus materiales, y las técnicas adecuadas para un
conjunto de materiales pueden no ser las indicadas para otro. Las ideas, los
materiales y las técnicas deben estar todas relacionadas (PAYNTER, 2020, p. 18).

A proposta ha pouco detalhada para as aulas de musica indica que os professores
optem por trabalhar sob uma atitude pedagdgica que se utilize, primeiramente, de uma escuta
atenta aos sons que diversos materiais sao capazes de produzir, a fim de se promover uma
reflexdo com amparo nessa proposta da descoberta dos sons desses materiais, para que, assim,
no segundo momento, organizem-nos e, em seguida, proponham composi¢des musicais
distintas. O emprego dessa propositura ndao deve estar atrelado a processos rigidos de
composi¢ao e/ou educacdo musical, uma vez que considera “[...] a criatividade a principal
caracteristica da experiéncia artistica e, portanto, a base para o curriculo de musica”.

(MATEIRO, 2011, p. 259).

1% Musica elaborada por compositores renomados, que rompem com 0 padrdo de musica utilizado no passado e
inserem “[...] materiais, técnicas, ferramentas e novos métodos a musica. Novos valores artisticos e estéticos
entram em vigor. O som e o siléncio sdo reestruturados, a tecnologia eletrdnica é incorporada como um meio de
fazer musica, qualquer fendmeno sonoro é considerado fonte de criacdo musical, impde-se o aprendizado da
pesquisa sonora, surge uma nova atitude frente a capacidade de escuta e cria-se uma nova notacdo para escrever
musica” (MATEIRO, 2011, p. 246).
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Na visdo de Mateiro (2011, p. 264), a abordagem pedagdgica de Paynter privilegia
“[...] tanto, a utilizagdo de recursos ndo convencionais como convencionais, quando utiliza
exemplos de obras musicais, notacdo grafica, materiais sonoros, instrumentos musicais ou
elementos de outras areas artisticas”, e se traduz na esséncia da proposta pedagdgica desse
estudioso para 0s novos tempos educacionais.

Outro expressivo nome que também defende esse universo sonoro é Frangois
Delalande. Sua proposta postula a utilizagdo da musica como “pedagogia musical do
despertar”. Assim, propoe olhar para a educagao musical, assente “[...] na criagdo, exploragao
de corpos sonoros e na descoberta musical”, em face de um movimento que buscou romper
com a forma de ensinar masica na escola, culminando no que consideram ser a “[...] erosdo do
sistema tonal e das novas possibilidades compositivas” na contemporaneidade (RASINES;
GOMEZ, 2013, p. 12). Encontramos em Delalande (2019, p. 22) as proposicdes tedricas e 0s
fundamentos de uma “pedagogia do despertar”, caminho para promover um despertar para a
masica. Delalande (2019) estabelece trés propostas fundamentais para o ensino de mdsica e

sua “pedagogia do despertar”. Esses trés principios estdo assim descritos:

1) Que os comportamentos musicais, mesmo nos adultos, sdo muito préximos do
comportamento dos jogos infantis; 2) Que a musica tem muito a ver com o gesto
(quando a produzimos com um instrumento e a dangcamos, mas também -
mentalmente - quando a escutamos); 3) Mas que, em contrapartida, o ritmo nao é
nem universal, nem psicolégico como se pensa: existem tantas defini¢cbes de ritmo
quanto de culturas e a percepgao do ritmo é uma operacdo intelectual elaborada
(DELALANDE, 2019, p. 16-17).

Sabemos, no entanto, que a tradicdo no ensino de musica tem um fundamento
musical erudito, que privilegia uma musica tonal (dé-ré-mi-fa-sol-l1a-si) como elemento-chave
em seu fazer pedagdgico. Por isso, Delalande (2019, p. 14) nos adverte que, gquando
promovemos praticas educativo-musicais visando apenas a formacdo para uma masica tonal,
criamos “certas dificuldades” para ampliar e diversificar o universo musical dos nossos
estudantes. Segundo ele, para uma “auténtica inven¢do musical”, temos que “[...] identificar e
incentivar comportamentos espontaneos e guia-los o quanto antes”, sempre na perspectiva da
pluralidade e diversidade musical. Caso contrario, teremos uma “reacdo de rejei¢dao”, e, em
razdo disso, o impedimento de uma escuta ampla e aberta a novos olhares e outros horizontes
de possibilidades (DELALANDE, 2019, p. 20).

Essas atitudes criativas propiciam uma inovagdo nas propostas de ensino de
masica para todas as criangas em um universo no qual as experiéncias musicais venham antes

das aquisi¢des técnicas em musica, ou seja, de se implantar uma educacdo musical escolar que
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tenha como referéncia despertar o interesse, antes mesmo de se promover as experiéncias de

ensino propriamente ditas. Sua inspiracdo pedagogica para a escola é

[...] sensibilizar as criangas para a misica, desde a educagdo infantil, evidentemente,
como também no ensino fundamental. Isto é: praticar uma pedagogia do despertar,
tendo em perspectiva desenvolver certas aquisicdes mais técnicas, mais especificas,
em suma, no decorrer do processo pedagdgico. Mas isso s6 serd fecundo caso tenha
sido criado, durante toda a infancia, um sélido “apetite musical” (DELALANDE,
2019, p. 22, grifo nosso).

Delalande (2019) ndo descarta a importancia da aprendizagem técnica e
instrumental na mdsica, mas, em seu entender, ela deve ocorrer durante a aprendizagem
musical, e chama nossa atengdo quanto a existéncia de “trés dimensdes na musica”. A
primeira se refere ao “gosto pelo som”, certa “sensualidade sonora” que seduz o musico para
esse fazer musical, pois “fazer e saber ouvir” sdo condigdes identificadas nesse processo
como competéncia Unica.

A segunda é dimensdo imaginaria, ou seja, refere-se ao seu universo simbolico
que permite ao masico, por via do gosto pela masica e por meio de sua sensibilidade ao som,
sentir a musica e dar-lhe uma significacdo. No entender de Delalande (2019), para desfrutar
essa dimensdo imaginaria da musica, € preciso ser/estar sensivel, pois, “[...] sem essa
sensibilidade a musica propriamente dita ndo diz nada”.

A terceira dimensdo esta relacionada ao campo da organizacdo, isso porque “[...]
fazer mulsica é sobre muitos pontos de vista organizar”. E essa organizagdo permite aos
musicos desfrutar de todas as outras dimensdes, que sdo capacidades que os musicos, sejam
fazendo ou ouvindo musica, possuem, mas 0 que permite uma aproximacao entre eles é certa
similitude, mesmo gosto musical, que definem suas condutas musicais. Por isso, segundo ele,
torna-se necessario propor uma “pedagogia das condutas musicais” (DELALANDE, 2019,
p.25).

Aqui, cabe uma reflex&o sobre a necessidade de se ter um modelo de educacéo
inclusivo, que ndo permita a exclusdo dentro do espaco da escola; mas de se pensar a proposta
de ensino freiriana, que nos permitiria transpor a educacao bancaria e excludente na sociedade
de classes e se promover uma “agdo cultural para a libertagdo”, em contraposi¢do a modelos
cristalizados de ensino que visam apenas a transferir conteldos e que produzem um estar
mobilizante que mais aliena do que liberta. Para Freire (2011):

[...] em lugar de ser aquela alienante transferéncia de conhecimento, é o auténtico
ato de conhecer, em que os educandos — também educadores — como consciéncias

“intencionadas” ao mundo ou como corpos conscientes, se inserem com O0S
educadores — educandos também — na busca de novos conhecimentos, como
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consequéncia do ato de reconhecer o conhecimento existente (FREIRE, 2011, p.
116).

Freire (2011) nos convida a mergulharmos no conhecimento e na experiéncia e a
nos “molharmos” com eles — como gostava de dizer. Diante do mundo e da realidade em que
vivemos, devemos assumir um comportamento ativo e curioso: indagar, buscar e perguntar
compdem nossa pratica cotidiana. “Estudar nao é um ato de consumir ideias, mas de cria-las e
recrid-las” (FREIRE, 2011, p. 10).

Isso nos remete a valorizagdo de experiéncias educativas significativas que
persistem na constru¢cdo de um processo de aquisicdo do conhecimento constituido por
educandos e educadores, em uma perspectiva critica, autbnoma e transformadora, na
contramao do modelo de “educagdo bancaria”, conforme denunciado por Freire (2011). Uma
educacédo decolonial que contenha a forca e a coragem para buscar romper com um modelo
instrucionista e mecanico da atual conjuntura educacional, que contribui mais para
recrudescer a linha abissal que divide a sociedade, ampliando o abismo social e cultural,
acirrando ainda mais as diferencas de classe. Ideias representadas nos estudos de Bourdieu

(2006), quando denuncia que:

[...] a dominacéo j& ndo tem necessidade de ser exercida de maneira direta e pessoal
quando esta implicada na posse dos meios (capital econdémico e cultural) de se
apropriar dos mecanismos do campo de producdo econémica e do campo de
producdo cultural que tendem a assegurar sua propria reproducdo, através de seu
proprio funcionamento e independentemente de toda intervencdo intencional dos
agentes. [...] Se for verdade que a violéncia simbdlica é a forma branda e enrustida
assumida pela violéncia quando esta ndo pode manifestar-se abertamente,
compreende-se que as formas simbodlicas da dominagdo tenham-se deteriorado
progressivamente & medida que se constituiam os mecanismos objetivos que,
tornando indtil o trabalho de eufemizacdo, tendiam a produzir as disposi¢Ges
desencantadas exigidas por seu desenvolvimento. Compreende-se também que a
tomada de consciéncia e a neutralizagdo progressivas dos efeitos ideoldgicos e
préaticos dos mecanismos que asseguram a reproducdo das relagdes de dominacao
determinem um retorno a formas de violéncia simbdlica fundadas também na
dissimulacdo dos mecanismos de reproducgdo pela conversdo do capital econébmico
em capital simbdlico: através da redistribuicdo legitimadora, publica (politica
"social") ou privada (financiamento de fundacdes "desinteressadas”, donativos a
hospitais, instituicGes escolares e culturais, etc.), tornada possivel por eles, é que se
exerce a eficacia dos mecanismos de reproducdo (BOURDIEU, 2006, p. 193-213).

Por isso, torna-se ainda mais imperativo e urgente, no atual cenario, propor
praticas educativas disruptivas, o que se configura em um compromisso ético-politico de todo
educador. O que nos remete a tomar, mais uma vez, como referéncia Freire (2011, p. 12),
quando defende que a melhor educacdo ¢ aquela que ensina “a for¢a da argumentagdo”. Ao
defender a Pedagogia da Palavra, advoga que a educagcdo promissora € a que ensina a dizer a

palavra, mas ndo qualquer palavra, mas a sua palavra, aquela que seja capaz de romper, por
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meio da “indignacao da palavra ativa”, os lacos de serviddo. Uma educacdo para “o despertar,
cidada, comunitaria, que vive a experiéncia tensa da democracia, pois sem essa experiéncia
viva, jamais poderemos construir um projeto emancipador de educagdo”.

Precisamos de educandos e educadores protagonistas de praticas educativas vivas.
Historicamente, essas experiéncias nos foram negadas. O direito a educacdo nao é somente de
uma minoria privilegiada, mas de todas as pessoas, independentemente da posi¢édo social que
ocupam, principalmente daquelas destituidas de todo e qualquer direito: trabalho, casa,
moradia, comida, salde e educacdo, e que foram, por assim dizer, cerceadas do “direito de
aprender” e, portanto, da sua humanidade.

A proposta de Freire sobre a importancia de experienciar vivéncias reais que
promovam o interesse pelo conhecimento se articula a proposta de Delalande (2019), quando
este postula a ideia de que o ensino de musica, de forma criativa, contribui para despertar o
interesse pelo conhecimento, que destaca ser imprescindivel para promover atividades
significativas. Nesse sentido, as experiéncias educativo-musicais criativas promovem ‘“‘a
escuta” por meio de atividades que favorecem um “despertar sensorial” (DELALANDE,
2019, p. 25), no ambito das quais esses exercicios de reconhecimento dos sons e de sua
identificagdo restam utilizados de maneira livre e criativa.

Nesse caso, 0 melhor jeito de motivar e despertar para a escuta musical € pela
experiéncia em produzir o som de maneira livre e criativa, jogar o jogo, explorar, fazer e criar,
sem nos prender a regras ou julgar se estdo certas ou erradas ao fazer musica, ou mesmo se
ndo se encaixam num padrdo musical corrente ou tonal; um método que se utiliza dos
processos criativos como possibilidade de utilizagdo de novas possibilidades de ensino nesse
ambito.

Se buscan nuevos objetos sonoros y se utilizan nuevos materiales y recursos. Se
produce un nuevo tratamiento de los parametros musicales, se utiliza la tecnologia,
surgen nuevas necesidades interpretativas y espaciales, cambian los sistemas de

notacion y los comportamientos receptivos del pablico (RASINES; GOMEZ, 2013,
p.12).

Delalande (2019, p. 29) destaca, em sua “Pedagogia do Despertar”, a importancia
do papel do educador em provocar e estimular a criacdo, lancando-se em uma situacédo da qual
ndo se sabe o resultado de antemdo. Nos registros de Alarcon e Brito (2019), ressaltamos a

fala de Delalande, quando evidencia que:

Quando uma crianca brinca de produzir sons e fazer variag@es, o professor deve ser
capaz de perceber isso, 0 que ja é muito importante. Em seguida, numa educacéo
pautada na criagdo, é importante perceber que é a crianca que descobre e nao o
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educador que diz faca isso ou faca aquilo. E necessario deixa-la escolher, descobrir,
e assim, favorecer o seu comportamento, ou seja, ajuda-la a descobrir, mas nao
descobrir para ela (ALARCON; BRITO, 2019, p. 25).

Na tessitura das ideias imediatamente acima, Delalande (2019) faz uma
correspondéncia com os estagios de desenvolvimento infantil de Piaget, pois sua ideia é a de
que os trés aspectos da pratica musical (jogo sensério-motor, jogo simbolico e jogo de regras)
estdo muito proximos das atividades ludicas infantis definidas por Piaget. E assim,

exemplifica:

A pesquisa do som e do gesto ndo € sendo um jogo sensdrio-motor; a expressdo e a
significacdo da mdsica se unem ao jogo simbdlico; e a organizacdo é um jogo de
regra. [...] Entdo vemos na crian¢a um terreno totalmente favoravel para desenvolver
sucessivamente os diferentes aspectos da pratica musical. Com as criangas mais
novas centraremos preferivelmente a atividade sobre o som e o gesto, com as
criangas do Ensino Fundamental desenvolveremos o carter simbdlico e, em
seguida, com os maiores, 0 jogo musical tera regras (DELALANDE, 2019, p. 29).

Veremos, no entanto, que uma dessas dimensdes prevalece de acordo com o tipo
de mdasica e cultura que encontramos. O autor nos transporta & compreensdo de que, na
mdsica, 0 jogo é uma atividade musical essencial para encantar e despertar o interesse das
criancas. A pratica musical deve ser incluida para assim obtermos “[...] uma pedagogia das
condutas de criagdo e de execu¢do” (DELALANDE, 2019, p. 32), proporcionando e dando

ensejo as criangas a entrarem no “jogo musical”. Assim, assinala que:

Ha trés tipos de atividades que sdo espontaneas na crianca, de tal forma que isso
inverte a perspectiva da Educacdo Musical. Educar as criangas ndo é fazé-las sair de
um estado de vazio musical, no qual elas, supostamente, estavam para leva-las a
certo nivel de competéncia. Mas, ao contrario, é desenvolver uma atividade ludica
que existe dentro delas e que é finalmente a prépria fonte do jogo musical
(DELALANDE, 2019, p. 42).

Delalande (2019, p. 43) nos adverte, porém, que 0 sistema escolar, de certa
maneira, vai de encontro a tudo o que é “inadequado na criang¢a”, moldando-a num padrédo
imposto pela sociedade, que determina até sua profissdo. Atenta para a possibilidade de
utilizar “a musica como um jogo de crianga”, como uma proposta de ensino subversiva.
Quando jogamos, assumimos um papel criativo que nos permite tomar iniciativas na

conducéo de nossa trajetoria. Essa interlocucao aprofunda a ideia de:

Desenvolver a criacdo, a criatividade, a capacidade de conduzir um projeto, de
apresenta-lo aos outros, de ver a reacdo das pessoas, de ter a aprovacdo dos proprios
pais, enfim, estamos diante de situacdes que ndo sdo banais. E um fator de
desenvolvimento importante. O que acho essencial é compreender que hd meios
educativos, cujo modelo de educacdo é a obediéncia, no qual as criangas escutam o
tempo todo de maneira imperativa: “- Faga isso, ndo faga aquilo!” Ora, ha meios nos
quais as criancas tém a sorte dos adultos ndo dizerem a elas o tempo todo o que
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fazer, através dos quais podemos deixa-las, muitas vezes, fazerem por si mesmas,
inventar alguma coisa. Nesse momento, elas recebem a aprovagdo dos parentes: “- E
legal isso que vocé fez!”, podendo, eventualmente, mostrar que ela pode fazer ainda
melhor, deixa-la ter sua prépria iniciativa (ALARCON; BRITO, 2019 apud
DELALANDE, 2019, p. 31).

Desse modo, o melhor ponto de partida para “o despertar musical ¢ a exploragao e
pesquisa de fontes sonoras”, a oportunidade de contemplar “corpos sonoros” para possibilitar
essa exploracdo. Por isso, é necesséria a sistematizacdo de praticas continuas para que
aprendizagens significativas nesse campo se efetivem, de fato, para que, assim, a musica e 0

seu ensino cumpram os efeitos e o papel esperado.

[...] se temos tempo, se a pesquisa musical esta inscrita na rotina das aulas e se
estende por semanas, entdo € légico que ela integre uma investigacdo instrumental.
As descobertas dos modos de execucdo exigem o aperfeicoamento dos corpos
sonoros e, reciprocamente, toda a melhoria trazida as fontes reflete a invencédo
musical (DELALANDE, 2019, p. 116).

Delalande (2019, p. 123), em seus dialogos tedricos, exibe uma preocupacédo sobre
“educar para a escuta na escola”. Faz uma critica a proposito de, ainda hoje, as escolas
priorizarem modalidades de ensinar musica, privilegiando préaticas passivas que servem mais
para ocupar o tempo escolar do que propriamente a educacdo musical em si. Rotineiramente,
ainda € possivel identificar a utilizacdo de repertérios musicais que se distanciam da realidade
cultural dos estudantes, centrados apenas em repeticdes de pecas musicais e de repasses de
informacdes referentes a vida e obra do compositor.
Delalande (2019, p. 124) considera que a utilizacdo de apenas alguns repertorios
prontos, que somente difundem um gosto musical especifico, tende mais a acomodar e
impregnar uma cultura musical do que educar para a sensibilidade. Desse modo, alerta-nos
para a nogdo de que, quando essas praticas sdo utilizadas na escola somente com esse
objetivo, elas, além de serem dissuasivas, fazem com que se perca a oportunidade de criar um
gosto musical e de experimentar sons distintos, proprios do fazer musical. E preciso “[...]
fazer nascer a vontade [...] um verdadeiro apetite pela musica: um desejo de fazer e de
escutar. [...] este ¢ um papel insubstituivel da escola”. Portanto, o ponto que o autor suscita
aqui é aonde essa metodologia para ensinar masica na escola, ainda hoje, pretende chegar. Ao
fim, acontece que, boa parte das vezes, no lugar de promovermos uma pratica musical ativa,
apenas reproduzimos e deixamos passar a oportunidade Unica de promover uma educacao
para a liberdade. E assinala que:
Durante o periodo em que vigorava a notagdo musical na partitura, respeitando-se 0s

estilos tradicionais, a criacdo se reservava aos compositores profissionais. Quanto
aos outros - as criancas, os amadores, os melémanos - limitavam-se ao papel de
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ouvintes ou ao rigor de intérpretes de um repertério que, de modo geral, se restringia
as musicas do passado. Mas, a musica hoje é, com frequéncia, pensado em termos de
massas, de linhas, de mesclas, e ha muitos compaositores e pesquisadores que veem
nisso a ocasido para promover um novo intercambio com o puablico. Ao lado dos

concertos ocorrem ateli€s. A musica ndo mais apenas se ‘consome’; ela se faz
(DELALANDE, 2019, p. 15).

E essa oportunidade de fazer masica, de criar e recriar paisagens sonoras, foi
defendida também por Schafer (2009), quando considera a importancia da criacdo musical e
da improvisacdo livre, nas quais nao se determinam formatos, estruturas, ritmos ou notacoes
musicais, 0 que € indispensavel para o ensino de masica, razdo pela qual tece uma critica ao
ensino tradicional, que, no seu entender, enfatiza a repeticdo e ndo estimula o pensamento
criativo, fazendo com que as propostas de ensino na escola se transformem em instrumento
reprodutor de praticas rotineiras e repetitivas. Corroborando os estudos de Schafer, expomos
as reflexbes de Fonterrada (2015, p. 17), ao postular o argumento, segundo o qual: “As
préticas criativas parecem mais adequadas para uma introducdo do ensino de musica nas
escolas como também para o fortalecimento de sua pratica. Além de promover uma interacdo
entre a musica e as outras linguagens da Arte”.

Essa interagdo com outras linguagens com suporte nas praticas criativas nos
possibilita explorar uma extensa gama de possibilidades para, de maneira interdisciplinar,
ampliar as habilidades e capacidades cognitivas dos envolvidos em situacdes de ensino,
melhorando, com efeito, suas aprendizagens. Muito se discute, hoje, sobre as potencialidades
e a necessidade de um ensino mais contextualizado, que combine e se utilize de variados
teores para melhor capacitar o educando, fazendo com este possua mais autonomia em seu
processo de ensino e aprendizagens.

Nesse senso, a relevancia dessa proposta de ensino centrada em experiéncias
educativo-musicais repousa no fato de se entender que esta possibilita, a priori, uma formagéo
da sensibilidade e da ascese cultural dos educandos. Quando é assegurado o ensino de masica
nos espagos escolares, pensa-se e se produz algo ainda maior, como, por exemplo, a
promoc¢édo de uma cultura musical que traz significativos beneficios para os estudantes.

Acerca de se valorar a “educacgao da sensibilidade”, recorremos aos ensinamentos

de Alves (2005), ao afirmar que

A educacdo da nossa sensibilidade musical deveria ser um dos objetivos da
educacdo. Os conhecimentos da ciéncia sdo importantes. Eles nos ddo poder. Mas
eles ndo mudam o jeito de ser das pessoas. A musica, ao contrario, ndo da poder
algum. Mas ela é capaz de penetrar na alma e de comover o mundo interior da
sensibilidade onde mora a bondade. Afinal, esta ndo deveria ser a primeira tarefa da
educacdo: promover a bondade? (ALVES, 2005, p. 43).
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Somos conhecedores de que as propostas de ensino com base em praticas criativas
buscam romper com a cultura musical de tradicdo do Ocidente, fincada na cultura erudita,
transplantada, involuntariamente, para nossa cultura e naturalizada como a maneira mais
apropriada de se ensinar musica, que ainda vigora hoje em nosso pais. NO nosso
entendimento, o ideal é oferecer, sistematicamente, a proposta do ensino de musica que
desperte o interesse e 0 gosto pela musica, sem que seja algo imposto, e, assim, criar as
condicdes ideais para que se estabeleca uma cultura escolar musical para todos, e ndo apenas
para uma minoria privilegiada. E necessario incentivar a criacdo de experiéncias diversas
consideradas singulares ante o processo massivo, que apenas reproduz modelos prontos e
legitimados socialmente.

Nesse sentido, adverte-nos, categoricamente, Fonterrada (2008, p. 13), quando
postula o ponto de vista de que, hoje, a Unica maneira de recolocar a musica no processo
educacional é recobrar o seu valor perante a sociedade; e — por que ndo? — reconhecer sua
axiologia pedagbgica, como pratica educativa que promove uma ascese intelectual, o
conhecimento critico e a inclusdo social, pois garantir sua permanéncia no curriculo escolar
favorece aos educandos uma ampliacdo do valor cultural da musica, colaborando para a
formagé&o de sujeitos criticos e conscientes do seu papel social, que podem propor outros modi
operandi de ser e estar no mundo. Por isso, um aspecto crucial é conceder a devida
importancia ao valor cultural da musica como elemento pedagdgico que contribui para a
formacdo dos sujeitos ativos e autbnomos, tdo necessarios ao resgate e ao estabelecimento de
uma sociedade democratica.

Os estudos sobre a defesa do estabelecimento do ensino de musica no curriculo
escolar e o encontro com o aporte tedrico das préaticas criativas que fundamentam nossa
pesquisa nos conduziu a aproximacdo com o grupo de pesquisa do G-pem, em Sdo Paulo,
coordenado pela professora doutora Marisa Fonterrada. Juntamente com outros estudantes,
cursamos uma disciplina na pés-graduacdo da Universidade Estadual Paulista Jalio de
Mesquita Filho (UNESP), em maio de 2019, em um intercdmbio (ver Figura 1, abaixo). Em
decorréncia dessa experiéncia, tivemos a oportunidade de aprofundar conhecimentos na area
do ensino da mdsica e, em especifico, conhecer metodologias de ensino de mdsica e
experimentacdes musicais em praticas criativas. Essa imersdo gerou um contato mais proximo
com os estudos que o G-pem efetiva com recorréncia e, também, concedeu-nos o ensejo de
participar de encontros e reunides sobre a organizacdo de eventos e publicagdes que o grupo

pretendia realizar. Além dessa importante vivéncia junto ao grupo da Unesp, também tivemos
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a satisfacdo em conhecer o professor Victor Flusser, que vé a musica como um elo entre as

pessoas.

Figura 1 — Autor com a
Professora Fonterrada

Fonte: Arquivo pessoal.

A disciplina Tépicos Especiais em Educag¢do Musical: Préticas Criativas — uma
abordagem de composicdo com criancas teve como objetivo central o trabalho com a
perspectiva da formacdo de professores no universo das praticas criativas para o ensino de
mausica nas escolas e suas possibilidades de formacéo integral e humana. Aproximamo-nos,
pessoalmente, com a professora Marisa Fonterrada e seu grupo, de estudiosos e pesquisadores
que, naquele momento, detinham-se aos estudos de Victor Flusser'* em defesa do ensino de
musica.

Registramos, sequentemente, momentos inesqueciveis dessa Vvivéncia, que
transformaram nossa pratica pedagégica sempre em construcdo para solidificar nossa
formagéo académica e humana. Esses registros das vivéncias no G-pem, além de fortalecerem
“elos” musicais, pessoais e profissionais, também promoveram experiéncias ¢ a ampliacdo do
nosso conhecimento nesse universo de abordagens sobre as praticas criativas. Na
oportunidade, dialogamos sobre as possibilidades do ensino de mdsica, hoje, fazendo uma

interlocucdo com a abordagem metodoldgica utilizada por Flusser, que possui, tambem, como

! Victor Flusser é um compositor brasileiro radicado na Franga, diretor do Centre de Formation de Musiciens
Intervenants (CFMI) e professor de Musica Contemporanea no Departamento de Musica da Universidade de
Strasbourg, Franca. Atualmente, coordena um programa de formacdo de musicos para atuarem em hospitais,
chamado Musicos do Elo, onde os musicos interagem com 0s pacientes por meio da linguagem musical,
humanizando esse ambiente.
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principios: a valorizagdo das praticas criativas e a utilizagdo da matéria-prima do som como
fundamento de sua metodologia de educac¢do musical.

Uma grata surpresa foi experimentar, no primeiro dia desse curso, a satisfacdo de
0 conhecermos pessoalmente em sala de aula e da possibilidade de estabelecermos uma
conversa informal com esse importante autor e professor, para quem “[...] a musica configura
um elo entre as pessoas, que entrelaca a todos em uma sintonia harmoniosa” (FLUSSER,
2019).

Foi uma rica oportunidade para entender melhor o trabalho desse compositor. Por
isso, faz-se necessario expor, de maneira amilde, alguns pontos centrais de seus estudos a
destacar. O primeiro deles, que consideramos central e que se alinha, também, com nossos
estudos, tem amparo no que Flusser denomina de “universo dos sons”. Em suas palavras, “[...]
podemos fazer musica com tudo o que soa, e devemos organizar de maneira sensivel tudo o
que faz som”. Assim, “[...] ao organizarmos todos esses sons nos significamos a noés
mesmos”. Essa oportunidade de organizagdo de sons favorece o autoconhecimento e
possibilita um encontro com o proprio eu (FLUSSER, 2019). Assim, a0 passo que essas
experiéncias formativas sdo formuladas de maneira autdnoma, possibilitando os sujeitos a
organizarem 0s préprios sons, ou seja, participarem, ativamente, dessas experiéncias sonoras
vai permitir a esses sujeitos comporem uma sinfonia musical de suas proprias vidas.

De suas palavras, extraimos: “[...] com a musica eu organizo sons N0 meu mundo,
eu me exprimo, eu formulo meu mundo através dessa organizagdo”. E essa composicdo &,
conforme Flusser'? (informag&o verbal) um “[...] ato de liberdade e generosidade”, no qual o
compositor, ao se encontrar consigo, descobre (e se redescobre) em si e no outro suas
potencialidades em um grande encontro de subjetividades. A musica tem esse poder de criar e
recriar paisagens, reconfigurar subjetividades, tecidas em uma mesma sintonia. Por isso,
Flusser (2005, p. 04) ressalta que a musica tem esse poder de recobrar nés préprios, fazendo
emergir sensagdes e emocdes que compdem nossa sinfonia de vida.

Ao tratarmos de musica, ndo podemos nos furtar das emocdes, elas sdo parte da
musica. E na emocao que esta a expressividade, sem ela, corremos o risco de nos depararmos
com uma interpretagdo mecanica e irrefletida. Pefialba (2008) trata, em sua tese, desse aspecto
emocional, que deixa marcas e que da pistas acerca da intervencdo do corpo na interpretacdo

musical. Segundo ela:

12 Informacéo fornecida por Vitor Flusser em aula do Instituto de Artes IA (UNESP), S&o Paulo, em abril de
2019.
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La musica en general, tiene la capacidad de despertar en nosotros emociones y
sensaciones corporales diversas. Una obra musical hace que desencadenemos diversas
sensaciones fisicas resultado de emociones como miedo, alegria, nostalgia, angustia,
rabia, etc. Ademas de ello, la misica puede evocar en nosotros acciones corporales
como subidas, bajadas, blogqueos, caidas, suspensiones, etc. Todas estas imagenes
corporales dejan huella en la manera que tenemos de comprender la masica y nuestras
futuras relaciones con piezas, estilos, o0 géneros concretos (PENALBA, 2008, p. 20).

Conhecer mais sobre as préaticas criativas para o ensino de musica foi uma
oportunidade Unica que propiciou novos saberes e possibilitou uma atitude reflexiva sobre os
conceitos, as praticas e as experimentacdes musicais criativas hoje. Na Figura 2, a seguir,
registramos uma das praticas e experimentacfes de composicao realizadas com professores e
pesquisadores na Unesp, com base no estudo e na extragdo dos sons ndo convencionais dos

instrumentos musicais.

Figura 2 —  Experiéncias
criativas na Unesp

Fonte: Arquivo pessoal.

Essa experiéncia que tivemos junto ao Grupo G-pem, em uma aproximacao com a
professora Marisa Fonterrada, em 2019, foi, sem ddvida, o experimentar de novas sonoridades
e reflexBes para o ensino de mdusica e a reafirmacdo das potencialidades desse terreno, bem
como reconhecer seu contributo para a educacdo musical brasileira no que se refere ao estudo
das praticas criativas para o ensino de musica. Fonterrada (2014) converge com suas ideias

sobre a musica e seu poder transformador, assinalando que a musica

[...] ndo serve apenas para passar o tempo e divertir, pois tem a capacidade de atingir
profundamente a psique humana e contribuir decisivamente para o desenvolvimento
individual e coletivo, 0 aumento da sensibilidade e o contato transformador com a
arte (FONTERRADA, 2014, p. 26-27).

Esse é o papel que a musica e seu ensino, pelas circunstancias historicas ja
comentadas, precisam recobrar. Assim, a escola necessita assumir a obrigacéo de abrir espaco

para a musica. Ao professor de masica, ao seu turno, impende a missdo: de torna-la atuante
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em suas aulas, ndo apenas como passatempo ou diversdo, mas como corresponsavel pela
formagdo de uma comunidade sensivel, capaz de ouvir o0 seu ambiente, de se ouvir, ouvir 0
outro e de estabelecer mundos sonoros e musicais. A conduta criativa, caracteristica das
linguagens artisticas, contribui para o desenvolvimento de cidaddos autbnomos e criticos e,
por isso, deve ser considerada instrumento que pode auxiliar professores que acreditem na
educacdo como uma prética da liberdade e da autonomia humana (Ibidem, p. 27-28).

Explicitamos, a seguir, a metodologia da pesquisa e suas etapas, as caracteristicas
do campo investigado, 0s agentes colaboradores da pesquisa e as ferramentas utilizadas na
coleta de dados. Configura-se em um estudo do campo e das praticas dos professores de
musica das escolas da rede publica municipal de Fortaleza.
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4 APRESENTANDO O PERCURSO METODOLOGICO DA PESQUISA

Neste capitulo, esta expressa a metodologia desta tese. E esclarecemos, com mais
detalhes, os elementos que caracterizaram o ambito desta investigacdo enquanto pesquisa.
Quanto a abordagem do fendmeno, a pesquisa esta circunscrita no que a literatura denomina
de pesquisa qualitativa, aquela que se ocupa dos aspectos subjetivos por estarem inseridos no
ambito dos fendbmenos sociais e humanos e que ndo podem ser mensurados em termos
meramente quantificaveis.

Com base nos objetivos pretendidos, classifica-se no campo da pesquisa
exploratéria, que tem como foco principal conhecer os fatos e fenémenos estudados,
recuperando as informacgdes disponiveis. Essa pesquisa, por sua vez, foi realizada,
primeiramente, associada a um levantamento bibliografico e, posteriormente, associada a
pesquisa de campo, que privilegia analises dos questionarios e entrevistas musicais realizadas
com os professores sujeitos da pesquisa e agentes do nosso campo.

Tratamos, aqui, das etapas da pesquisa, de apresentarmos o campo da investigacao
desta tese e 0s sujeitos participantes do estudo. Ndo menos importante foram os instrumentos
aos quais recorremos para a coleta dos dados, desde a planilha fornecida pela Secretaria
Municipal da Educacdo de Fortaleza (SME), passando pela aplicacdo de um questionario on-
line, e a realizacdo das entrevistas musicais, que tornaram possivel maior aproximacao com 0s
professores mestres, permitindo conhecermos, no decorrer deste estudo, um pouco da historia

de vida e da formacdo desses educadores.

4.1 A abordagem tedrico-metodoldgica adotada na pesquisa

Esta pesquisa se ancorou no que a literatura denomina de pesquisa de campo, com
viés qualitativo. Portanto, amparada no objetivo geral e nos especificos, exigiu a combinagédo
de instrumentos para recolha de indicadores enunciados neste capitulo, conjugacao esta que
possibilitou ao pesquisador estabelecer conceitos, fazer paralelos, proceder a inferéncias e
melhor entender a realidade do fenémeno sob exame.

Ao caracterizar a pesquisa qualitativa, Bogdan e Biklen (1982 apud LUDKE;
ANDRE, 2013, p. 11) sugerem que essas pesquisas consideram o ambiente natural e o
pesquisador como principais instrumentos, sendo, portanto, o contato direto e o trabalho
intenso de analise da realidade importante componente. Impde-se mencionar que, para esses

autores, os dados observados e coletados nessa situagao de pesquisa sdo “predominantemente
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descritivos” e devem ser analisados parcialmente pelos sujeitos da pesquisa, e que ndo devem
deixar de mencionar nenhum aspecto observado. Neste trabalho de tese, € importante
evidenciar que “[...] o processo” tem maior relevancia do que “o produto” investigado, € que a
atribuicdo de significado se torna elemento essencial nesse caminho. Portanto, a analise dos
achados do estudo tende a seguir um caminho indutivo que tem como finalidade “retratar a
perspectiva dos participantes”.

Oliveira (2016), ao definir a abordagem qualitativa, a caracteriza por ser “[...] uma
tentativa de se explicar em profundidade o significado e as caracteristicas do resultado das
informacdes obtidas através de entrevistas ou questdes abertas, sem a mensuragao quantitativa
de caracteristicas e comportamento”.

Quanto aos objetivos, esta conforma uma pesquisa exploratdria, ao passo que, em
relacdo aos procedimentos, delimitou-se como busca de campo e documental, modo
encontrado para a coleta de dados.

Além dos procedimentos expostos, recorremos a uma pesquisa de cunho
qualitativo, para nos auxiliar a entender o territorio da subjetividade. Portanto, apoiamo-nos
em Marli André (1995) e em seus estudos, quando sugere que a pesquisa qualitativa se insere
no ambito das demandas sociais, que tém por objetivo principal o territério da subjetividade
humana e que ndo sdo passiveis de ser mensurados de maneira rigida em termos
econométricos. Nosso desenho metodolégico privilegia a identificacdo dos professores de
musica, docentes nas escolas publicas municipais de Fortaleza. Docentes por area
especifica'®, responséaveis pela disciplina de artes no ensino fundamental, nas escolas de séries
finais (6° ao 9° ano).

Esta pesquisa ocorreu no contexto da pandemia da Covid-19, e cabe destacar que,
durante a aplicacdo do estudo, no periodo de marco de 2020 a dezembro de 2021, deparamo-
nos com essa crise sanitaria de alcance global. O planeta inteiro passou a viver em um
pesadelo que parece ndo terminar. Pouco diferente do sonho cantado por Raul Seixas™* em “O

dia em que a Terra parou”:

Essa noite, eu tive um sonho de sonhador. Maluco que sou, eu sonhei com o
dia em que a Terra parou... Foi assim, no dia em que todas as pessoas do
planeta inteiro. Resolveram que ninguém ia sair de casa... Naquele dia,
ninguém saiu de casa, ninguém [...] E o aluno ndo saiu para estudar, pois
sabia que o professor também ndo tava l&. E o professor ndo saiu pra
lecionar, pois sabia que ndo tinha mais nada pra ensinar” (O Dia em que a
Terra Parou — RAUL SEIXAS).

3 Na disciplina artes, encontramos professores de musica, artes cénicas, danca e artes visuais.
4 Raul Santos Seixas (1945-1989), musico, produtor e compositor brasileiro dos anos de 1970-1980.
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Foi quando optamos por entrar em contato com 0s gestores e secretarios das
escolas, no primeiro momento, através de ligagdes telefonicas. Com as unidades que néo
conseguimos o contato, optamos pelo envio de e-mails para o endereco eletronico
institucional dessas unidades escolares.

Nesta pesquisa, 0 percurso metodoldgico nos possibilita uma reflexdo acerca da
historia no presente, uma analise critica do tempo corrente, na busca do entendimento de
guem sdo as pessoas constituintes da sociedade local. Entendemos, aqui, essa percepcgado
critica na descricdo das trajetdrias dentro de um terreno social de relacbes. Nesse sentido, a
pesquisa qualitativa ¢ um “método criativo”, além de configurar um instrumento-conceito de
andlise da subjetivacao dos sujeitos.

O percurso metodoldgico ajuda, decerto, 0 pesquisador a se posicionar perante 0s
“sujeitos de uma pesquisa”, na qual se lida, de antemao, com uma multiplicidade de aspectos,
exigindo compreensdo e analise. Nessa perspectiva, é valido, também, reportar-se a “[...]
territdrios subjetivos, territorios afetivos, territorios estéticos, territdrios politicos, territorios
existenciais, territorios desejantes, territorios morais, territorios sociais, territérios historicos,
territorios éticos” (COSTA, 2014, p. 68).

Para atender ao critério metodoldgico do estudo, no ponto subsequente,
detalhamos as etapas e procedimentos da busca, que incluem: andlise de documentos e
planilhas, contato com as escolas, aplicagdo de questionario on-line e entrevistas, que nos
aproximaram das praticas realizadas com esteio nos relatos dos professores mestres

entrevistados. Este estudo se configura, portanto, em duas etapas, expressas a seguir.

4.2 As etapas da pesquisa de campo

Na primeira etapa, visamos obter 0s documentos necessarios para 0
desenvolvimento de um conjunto de acdes para a imersdo no campo e a identificacdo dos
agentes do campo, sujeitos da pesquisa — ou colaboradores. Pretendemos mapear a Rede
Municipal de Ensino de Fortaleza e encontrar os professores de musica. J& na segunda etapa,

aplicamos o questionario on-line e realizamos as entrevistas musicais.

4.2.1 Primeira etapa: (Periodo: setembro de 2019 a maio de 2021)

a) Solicitacdo/autorizacdo da pesquisa a SME (ver protocolo em Anexo A).

Registramos como primeira acdo de nosso mapeamento uma solicitacdo
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formal junto a SME. Contatamos a Coordenadoria de Ensino da SME,
dirigindo-nos aos técnicos dessa secretaria, com vistas a termos acesso a
documentos que nos fornecessem dados e/ou informacdes para auxiliar no
inicio da pesquisa, no intuito de localizarmos os professores de musica.
Encaminhamos oficio para solicitar uma autorizacdo para a concessdo de
indicadores (Apéndice D)™, solicitando da Coordenadoria de Ensino uma lista
para sabermos a seguinte informacédo: onde estdo os professores que ensinam
musica nas escolas municipais de Fortaleza? Isso para que nos
disponibilizasse elementos preliminares para as nossas analises, ja que nossa
acdo motivadora se revelava em um mapeamento de professores licenciados
em musica que ministram as aulas de musica nas escolas municipais da rede
publica de Fortaleza. Em um novo contato junto a SME, em 08/11/2019,
recebemos da mencionada coordenadoria uma planilha que continha o
quantitativo dos professores de artes. Esse foi 0 ponto de partida para esta
pesquisa e nos proporcionou informacoes preliminares desse campo e de seus
agentes. Cabe esclarecer que essa planilha ndo especificava a formacdo dos
educadores pertencentes a esse quadro, ou seja, ndo expressou guantos
professores da disciplina de artes da rede municipal sdo formados em musica,
danca, teatro ou em artes visuais, por exemplo;

b) Envio de e-mail aos egressos do curso de musica da UFC (admitidos de
2006.1 a 2016.1)*. Ante o contexto da pandemia da Covid-19, voltamos a
atencdo para os egressos da UFC, para localizar dentre os que sairam do Curso
de Licenciatura em Musica da UFC, aqueles que sdo professores de musica
das escolas municipais de Fortaleza. Por meio de oficio encaminhado por e-
mail, solicitamos a Coordenacdo do Curso de Licenciatura em Musica da UFC
informacdes sobre 0s egressos e seus devidos contatos. Recebemos a
devolutiva, em resposta, uma lista com 156 nomes e enderegos eletrénicos dos
estudantes egressos. Estabelecemos, entdo, contato com eles e encontramos,

ao final, os primeiros colaboradores desta pesquisa: quatro professores de

' Protocolizado em 20/09/2019 (ver Apéndice E), em nome do Lemus, laboratério coordenado pelos professores
doutores Pedro Rogério e Luiz Botelho Albuquerque. O Lemus tem como objetivo principal pensar a educacao
musical como campo de conhecimento. Tem como locus de interesse compreender a trajetéria formativa de
musicos e movimentos musicais, de professores de musica, o funcionamento do campo musical e da educacéo
musical no estado do Ceara.

'® Salientamos que 2006.1 se refere & primeira entrada, ou primeiro ingresso, quando da criacdo do Curso de
Musica da UFC; e 2016 é referente a Gltima turma egressa e, portanto, profissionalizada em nivel superior, e
concludentes no ano de 2020.
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musica das escolas municipais, egressos licenciados pela UFC. Essa a¢do nos
motivou a realizarmos a busca ativa por meio de ligacdes telefonicas
diretamente junto as escolas publicas municipais que oferecem o0 ensino
fundamental, séries finais (6° ao 9° ano), pois seria nessas escolas que
encontrariamos os professores que queriamos. Esse, entdo, foi o recorte de
nossa pesquisa;

c) Foram feitas ligacdes telefénicas para 134 escolas municipais de Fortaleza no
més de maio de 2021. Conversamos com profissionais do nucleo
gestor/secretarios ou agentes administrativos das escolas municipais para uma
consulta por telefone quanto a presenca de professor de masica na instituicdo
escolar. Ligamos para as escolas em busca desses professores. O que
possibilitou a localizacdo de outros nove professores de musica nas escolas
municipais, além de ratificar os que identificamos na acdo anterior. Com as
ligacGes, conseguimos um total de 13 docentes com o perfil que procuramos;

d) Envio de e-mail para 60 escolas da rede municipal, com as quais ndo logramos
contato por telefone’. No recorte que estabelecemos, deparamo-nos com uma
dificuldade que ja era prevista: a falta de comunicagdo com algumas escolas.
N&o conseguimos estabelecer o contato com as 60 escolas municipais de
Fortaleza, por diversos motivos, dentre os quais 0os mais comuns foram: o
numero de telefone da escola estava errado, ndo encontramos o numero de
telefone da escola na Internet ou o endereco eletronico estava desatualizado.
Mesmo assim, enviamos e-mail (ver Apéndice E) para todos os enderecos
encontrados relacionados a essas 60 escolas.

4.2.2 Segunda etapa: (periodo: junho a dezembro de 2021)

a) Aplicagéo de questionarios on-line, destinados aos professores e colaboradores
da pesquisa (junho/2021). De posse do contato direto com os professores de
musica, aplicamos um questionario virtual on-line (Apéndice F), previamente
elaborado, testado, revisado e enviado para o aparelho celular de cada um

desses professores, ou por e-mail, quando solicitado por eles;

7 A principal situagdo que impossibilitou 0 nosso contato com as escolas foi que o telefone e o e-mail

fornecidos pela Internet ndo eram atualizados.
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b) Aplicacdo de uma entrevista semiestruturada, para conhecermos melhor os
professores de musica da Rede Municipal de Ensino de Fortaleza (outubro e
novembro/2021). O objetivo dessa acdo foi o de entrevistar os trés professores
mestres, ouvir seus depoimentos, relatos e experiéncias pela plataforma
Stream Yard, e denominamos essa acdo de “Entrevistas Musicais”, que
ocorreram em data e hora previamente agendadas, transmitidas ao vivo pelo

canal do Pro-Inclusao, no YouTube (ver roteiro da entrevista em Apéndice H).

4.3 A caracterizacdo do campo de investigacdo da pesquisa: mapeando a Rede
Municipal de Ensino de Fortaleza

O locus no qual realizamos esta investigacdo é a Rede Municipal de Ensino de
Fortaleza, capital do estado do Ceara. Visto que a rede publica de educacdo da cidade de
Fortaleza é composta por escolas municipais, estaduais e federais. Passo imprescindivel desta
pesquisa, sob método, deu-se com a primeira definicdo do recorte para a investigacédo, no qual
aplicamos o estudo: tendo optado pela rede publica municipal, que atende criancas e
adolescentes no ensino fundamental — séries finais (6° ao 9° ano), totalizando o universo de
134 escolas, com, aproximadamente, 107 mil estudantes matriculados no ano de 2021.

Para tanto, faz-se necessario discorrer sobre o atual contexto e sua caracterizaco,
pois, no ano de 2019, Fortaleza denotou a 4% maior rede municipal de ensino do pais e a maior
da Regido Nordeste, possuindo, em média, 214 mil estudantes. A capital cearense possui algo
em torno de 2.703.391 habitantes (IBGE, 2020), tem 119 bairros e dispde de 573 escolas que
compdem o parque escolar municipal, ofertando 235 mil vagas para atender a rede de ensino
pblica municipal em 2021'%. A administracio executiva estd dividida pela nova
territorializacdo administrativa em 12 secretarias executivas regionais™®: Secretaria Regional
(SR) 1, SR 2,SR 3,SR4,SR 5, SR6,SR7,SR 8, SR 9, SR 10, SR 11 e SR 12%°, conforme

demonstrado na Figura 3, a seguir:

'8 Fonte: fonte: pagina institucional da PMF. Disponivel em: https://www.fortaleza.ce.gov.br/noticias/mais-de-
228-mil-alunos-iniciam-o0-ano-letivo-na-rede-municipal-nesta-terca-28-01. Acesso em: 28 fev. 2020.

19 A partir da reestruturacdo, as doze Secretarias Executivas Regionais sdo as principais responsaveis pelas
manutengdes referentes aos bairros que a integram. As Regionais também sdo as responsaveis pela manutencéo
preventiva de equipamentos publicos, como creches, escolas e postos de salde. Além da limpeza de ruas ou de
espacos utilizados de maneira imprépria para o lixo, o recapeamento de ruas e avenidas e a capinagéo.

20 Fonte: pagina institucional da SME, 2021. Disponivel em:
https://www.fortaleza.ce.gov.br/institucional/categoria/secretaria-municipal-da-educacao. Acesso em: 28 fev.
2020.
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Figura 3 — Mapa de Fortaleza dividida por (SR)

Fonte: SME (2021)%.

Esse levantamento inicial realizado na pesquisa indicou a localizagdo das escolas
por SR, 0 que possibilitou consolidar as estratégias para mapear o campo, identificar os
docentes e aplicar os instrumentos de coleta de dados com os quais escolhemos trabalhar.
Assim, destacamos, mais abaixo, os agentes colaboradores desta pesquisa e 0s instrumentos
de coleta que utilizamos junto a esses professores de musica de Fortaleza.

4.4 Os colaboradores da pesquisa

Registramos como primeira acdo de nosso mapeamento uma solicitacdo junto a
SME. Mantivemos contato com a Coordenadoria de Ensino da SME, dirigindo-nos aos
técnicos, com vistas a termos acesso a documentos para nos fornecer dados e informacoes a
fim de auxiliar no inicio da pesquisa e no intuito de localizar as escolas que possuem em seu
corpo docente professores de musica.

Posteriormente, encaminhamos um oficio com o objetivo de solicitar uma
autorizacdo para a concessdo de indicadores (Apéndice D), pedindo a Coordenadoria de
Ensino uma lista para saber a seguinte informacdo: onde estdo os professores que ensinam
mausica nas escolas municipais de Fortaleza? Isso para que nos disponibilizasse elementos
preliminares para a pesquisa sob relagdo, j& que nosso objetivo especifico, de certo modo,

também era realizar um mapeamento das escolas da Rede Municipal de Ensino de Fortaleza

2! Disponivel em: https://www.fortaleza.ce.gov.br/images/0001/07_01_2021_MAPA-NOVAS-REGIONAIS.pdf.
Acesso em: 28 fev. 2020.
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que possuem professores licenciados em mdsica e que ministram aulas de musica nos
estabelecimentos aos quais estejam vinculados.

Em um novo contato junto a SME, em 08/11/2019, recebemos da mencionada
coordenadoria uma planilha que continha o quantitativo dos professores de artes naquele
momento. Foi esse o ponto de partida para a pesquisa ora relatada nesta tese, e que
proporcionou informagdes preliminares, mais bem descritas logo abaixo. Cabe esclarecer que
essa planilha recebida da SME néo especificava a formacdo do quadro de educadores, ou seja,
ndo tinhamos como saber quais eram os professores de artes da rede municipal formados em
masica, em danca, em teatro, em artes visuais ou, até mesmo, em artes ou arte-educacao, por
exemplo.

Delineamos a visdo para a planilha recebida da SME, que contém um indicativo
da quantidade total de professores que lecionam a disciplina artes no ambito do sistema
publico. Sua andlise ndo nos trouxe as respostas que procuravamos.

Foram identificados, sob analise preliminar, um quantitativo de 383 professores
que lecionam a disciplina de artes nas 573 escolas municipais de Fortaleza no ano de 2019.
Sdo 282 profissionais estatutarios, ou seja, efetivados via concurso pablico na Rede Municipal
de Ensino; os remanescentes desse total, 101, sdo substitutos ou temporéarios, como se divisa
no Grafico 1. Infere-se, com base na leitura do grafico, que pouco mais de 1/4 do total de
professores de artes da rede, 27%, ainda exercem funcBes educativas sem vinculo
empregaticio estavel, configurando o carater precario da atuacdo docente, e que, portanto,
dificulta a continuidade do trabalho pedagdgico desenvolvido com as criangas. Esta, porém, é

outra dimenséo, que ndo nos cabe discutir aqui.

Grafico 1 - Vinculo funcional dos
professores de artes

Professores de
Artesde Fortaleza

101

‘ r“"—-‘?‘».,_ W Estatutarios

T p)

woSubstitutos
2R2

Fonte: elaboragdo propria (2020).

N&o negamos que o maior desafio encontrado nesta pesquisa, inicialmente, foi
localizar os professores de musica que atuam nas escolas da Rede Municipal de Ensino de
Fortaleza. Aspecto importante, ora destacado, é o fato de que, na planilha recebida da SME héa

uma predominéncia expressiva do género feminino nessa area. Esse dado, por ora, revela o
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processo secular do fendbmeno de feminizacdo da docéncia, que ainda persiste na sociedade
brasileira. E, nessa pesquisa de doutorado ndo encontramos professoras, apenas professores.
Tracando um paralelo, percebemos que ha uma predominancia das mulheres no ensino de
artes, e masculina no ensino de musica de Fortaleza. O Grafico 2, logo abaixo, originado da

planilha da SME revela que esses docentes estdo entre o grupo dos 26% (homens).

Grafico 2 — Professores de artes, por género

Professores(as) de Artes de
Fortaleza

B Mulheres
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Fonte: elaboragdo prdpria (2020).

Portanto, o Grafico 2 evidencia que, do total de 282 professores efetivos de artes,
73 s@o homens e 209 mulheres, perfazendo um percentual de 74% de professoras de artes, ou
seja, quase trés vezes maior do que o percentual de 26% de docentes do sexo masculino
lecionando essa disciplina. Resultado similar foi constatado por Barros et al. (2016), em uma
pesquisa realizada no municipio de Sdo Luiz/MA, onde os autores verificaram que o professor
de artes, atualmente, em maioria, pertence ao sexo feminino — aspecto também evidenciado
por Fonterrada (2015), em um estudo realizado em diversas regiGes do pais. No mencionado
ensaio, a autora assevera, inclusive, gue este fato € comum, quando se refere ao exercicio da
docéncia. Bastante incomum foi ndo encontrarmos nenhuma professora de musica nas escolas
publicas municipais de Fortaleza.

A andlise inicial da planilha revelou outro aspecto relevante, que deve ser mais
bem analisado: refere-se ao nivel de formacdo dos professores de artes de Fortaleza, conforme

evidenciado no Grafico 3, a seguir:

Grafico 3 — Formacéo dos professores de
artes

Formacgdo dos Professores de Artes

Fonte: elaboracéo prdpria (2020).
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Ao se proceder a decodificacdo desse grafico, vemos que o campo da formacéo
exige maior incentivo e se mostra como ponto critico entre os docentes, pois, mesmo tendo
um quantitativo expressivo de professores graduados e especialistas, 0 nimero de professores
mestres e doutores, até o final do ano de 2019, ainda era inexpressivo na area sob exame,
exigindo maior incentivo a formagéo em pds-graduacéo.

O que € comum nessa seara é a atuacdo de professores de outras instancias
lecionando artes para complementacdo de sua carga horaria, problema ja denunciado na nossa

pesquisa de mestrado, realizada em 2017. Vejamos a reproducao:

[...] nas escolas publicas a disciplina de Artes permanece sendo utilizada em
algumas unidades escolares apenas para fechar a lotacdo (carga horaria) de
professores de outras disciplinas, que assumem entdo a docéncia em artes, sem
serem licenciados em nenhuma dessas linguagens (KACZAN, 2017, p. 89).

Essa particularidade também restou destacada nos estudos de Cunha (2011), ao
desenvolver uma pesquisa sobre a préatica docente dos professores de artes de Fortaleza, na
qual assevera que uma das primeiras dificuldades encontradas para implementar a musica diz
respeito ao fato de haver poucos professores formados em musica ensinando nas escolas
pablicas desta capital.

Do mesmo modo, Azevédo (2013) mostra estudo similar na cidade de Juazeiro do
Norte, no Ceara, onde também identificou a falta de docentes com formacdo em mdsica
ministrando a disciplina artes nas escolas publicas dali, considerando que tal aspecto se
evidenciava em virtude de a legislacdo educacional ainda destinar a escola a escolha das areas
artisticas a serem trabalhadas no componente curricular de artes.

A falta de formacdo em musica do professor se configura como um dos obstaculos
para que a musica figure adequadamente no curriculo escolar. Isso vem a confirmar que um
dos entraves para a musica estar efetivamente nas escolas publicas seja, também, a formacao
de professores licenciados na especialidade para suprir as necessidades dessa area.

Na primeira aproximacdo feita com o campo, na analise da planilha da SME,
deparamo-nos com a realidade dos professores de artes das escolas municipais de Fortaleza;
mas o perfil que procuravamos em nossa pesquisa ndo era esse, demandamos,
especificamente, o professor de mdusica, invisivel nessa planilha da SME, onde né&o
conseguimos sequer distinguir qual a formacdo dos professores desse grupo expresso em
documento. Isso, entdo, motivou-nos ainda mais a procurar entre os professores de artes das

escolas municipais de Fortaleza aqueles licenciados em mausica.
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Solicitamos, entdo, via oficio, junto a SME (Apéndice D), a autorizacdo para
conseguirmos essa informacdo junto as unidades escolares, com o objetivo de encontrar
nossos colaboradores. Posteriormente, protocolados junto a SME uma solicitacdo do Termo
de Autorizacdo de Pesquisa (Anexos B e C) para aproximacdo e imersdo nas escolas
municipais de Fortaleza, bem assim com vistas a conhecer mais de perto a realidade deles.

Procuramos, entdo, os docentes que gostariam de responder ao questionario
elaborado, que continha questdes sobre sua formacdo docente e suas praticas educativo-
musicais que utilizam. Esse contato se deu mediante as informacdes obtidas junto as referidas
unidades escolares municipais. Ponto evidenciado aqui repousa no fato de que as informacoes
encontradas disponiveis nas redes sociais e site institucional ndo trazem as indicagdes de e-
mail, endereco e telefone de todas as escolas municipais de Fortaleza, estando, inclusive,
alguns desatualizados.

Estabelecemos os seguintes critérios de elegibilidade dos docentes para
participarem dessa etapa, fase em que aplicamos o questionario online e realizamos as
entrevistas: a) ser professor de musica das escolas pablicas municipais de Fortaleza no ano de
2021; e b) aceitar fazer parte desta demanda.

A andlise das respostas do questionario on-line nos possibilitou, logo de inicio,
identificar o perfil dos professores de musica das escolas municipais de Fortaleza: sdo todos
homens, que tém de 28 a 55 anos de idade. Na formagdo académica superior, sete séo
egressos da UFC e cinco da Universidade Estadual do Ceard (UECE). Nesse grupo, ha apenas
um professor de musica que ndo é licenciado por uma instituicdo cearense, docente saido da
Universidade de Sao Paulo (USP). Todos, entretanto, sdo graduados em mausica. Trés deles ja
sd0 mestres e quatro sdo mestrandos pelo Programa de P6s-Graduacdo da UFC. Séo
profissionais que tém de cinco a vinte e cinco anos na docéncia. Alguns deles sdo professores
da rede municipal desde 2001, enquanto outros iniciaram suas carreiras recentemente, por
volta do ano de 2017.

Percebe-se que, dentre os professores de musica que entrevistamos, 0S que estdo

ha mais tempo na rede municipal sdo egressos da UECE??, instituicdo superior cearense que ja

2.0 Curso de Msica da UECE teve seu primeiro reconhecimento legal em 15 de agosto de 1979, embora ja
existisse como conservatdrio. Sua licenciatura em mdsica pretende ter como perfil do formando: a capacitacéo
para apropriacdo do pensamento reflexivo e da sensibilidade artistica e estética, o dominio do conhecimento das
variadas propostas pedagdgico-musicais, a formagdo fundamentada nos principios didaticos da area de educacéo
musical, com suporte nos estudos de psicologia da aprendizagem e do desenvolvimento, bem como ter o
dominio da prépria linguagem musical — de estilos, repertorios, obras e outras criacbes musicais —, revelando,
assim, ser possuidor de habilidades e aptiddes indispensaveis a atuacdo profissional na sociedade, nas dimensdes
educacionais, artisticas, culturais, sociais, cientificas e tecnolégicas, inerentes a area da musica. Ver mais em:
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oferecia o Curso de Licenciatura em Mdsica desde o ano de 1980. Convém destacar o fato de
que o Curso de Licenciatura em Musica da UFC passou a oferecer a licenciatura em musica
somente em 2006. Sendo assim, somente em 2015, ano do ultimo concurso para professor da
Rede Municipal de Ensino de Fortaleza, surgiu a oportunidade para que os professores de
musica egressos da UFC ocupassem o cargo de professor efetivo da rede por meio de
concurso da SME.

A maior parte do grupo de professores trabalha no regime de 40h/a semanais.
Apenas trés deles tém uma carga horaria de 20h/a semanais. Alguns desses docentes também
lecionam na rede estadual de ensino, exercendo a docéncia nos trés turnos, totalizando uma
carga horéaria de 60 h/a. No nosso entendimento, isso ja traz sérias implicacdes, chegando a
comprometer o desenvolvimento das atividades profissionais. Assim, esse extenuante peso
laboral exprime um quadro acirrado de precarizacdo das condicdes de trabalho docente, que
se configura em uma situacdo aviltante, merecendo ser analisada em sua complexidade, uma
vez que colabora para o aumento crescente de doengas trabalhistas e constantes afastamentos
da atividade.

Dando prosseguimento ao nosso estudo, era aquele o momento de localizar os
professores de musica do municipio. Consideramos a possibilidade de encontrar alguns desses
professores entre os egressos do Curso de Licenciatura em Musica da UFC, instituicdo com a
qual mantemos vinculo institucional. Seguimos, entdo, neste percurso: solicitamos, via e-mail,
junto a Secretaria da Coordenacdo do Curso de Licenciatura em Musica da UFC, uma relacéo
dos egressos deste curso com um contato ou e-mail. Recebemos a resposta com uma relacéo
em que havia 156 nomes e e-mails dos egressos do referido curso, das turmas de 2006.1 a
2016.1, que correspondem aos egressos desde a criacdo do curso da UFC até a Gltima turma
que se formou no final do ano de 2020.

Com base no contato que nos foi fornecido, elaboramos um e-mail para todos os
egressos da relagdo, informando sobre o objetivo da pesquisa. Recebemos o retorno de 47
egressos. Enviamos outro e-mail para estes no intuito de identificar entre eles os professores
licenciados por essa instituicdo e que hoje sdo docentes de musica do municipio de Fortaleza.
Desses que nos responderam, apenas quatro sao professores da Rede Municipal de Ensino de
Fortaleza (ver Quadro 3 abaixo), 0s quais, posteriormente, por meio de ligacOes telefonicas,

tambem conseguimos localizar e contatar nas escolas.

http://www.uece.br/ch/musica/sobre-o-curso-de-musica/graduacao/licenciatura/descricao/. Acesso em:; 10 fev.
2020.
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Quadro 3 — Professores de musica das escolas municipais de Fortaleza

egressos da UFC ]
PROFESSORES DO MUNICIPIO DE FORTALEZA EGRESSOS DA UFC
01 | Professor 13 izaiasluciano@hotmail.com
02 | Professor 6 danilorgurgel@hotmail.com
03 | Professor 1 leonardorio01@gmail.com
04 | Professor 7 rodrigofernaandes@hotmail.com

Fonte: elaboracédo propria (2021).

Ter encontrado em meio aos egressos da UFC quatro professores de mdsica da
Rede Municipal de Ensino de Fortaleza nos motivou a ampliar ainda mais a procura por
professores de musica nas escolas municipais. Na verdade, sabiamos da existéncia de outros
docentes de musica, e esta pesquisa, até aquele momento, ndo os encontrava. Inclusive,
professores licenciados pelos Cursos de Musica da UFC e da UECE que ja haviamos
entrevistado noutra oportunidade, durante nossa investigacdo no percurso do mestrado®.

No contexto da pandemia, entretanto, quando as aulas foram suspensas, muita
coisa mudou. Decidimos, entdo, proceder a uma abordagem cautelosa junto a escola. Falamos
por telefone com algum responsavel que pudesse nos informar acerca da presenca de um
professor de musica naquela escola, ja que a visita até as unidades escolares era inviavel
naquele momento. Ficamos um bom periodo com as aulas presenciais suspensas, era tudo
muito incerto!

A pégina da SME auxiliou na procura dos contatos das escolas, apesar de nao
termos disponiveis na pagina todos os telefones e e-mails atualizados, o que nos levou a
buscar essa informacdo na Internet e em redes sociais. Demos inicio a essa acao,
estabelecendo a ultima semana do més de maio de 2021 como prazo para fazermos as
tentativas desses contatos por telefone com as escolas municipais de Fortaleza, no intuito de
encontra-los.

O recorte definido por nés alcancou apenas as escolas de ensino fundamental do
municipio de Fortaleza em suas séries finais (6° ao 9°%ano), pois séo essas que oferecem a
disciplina de artes. Naquele periodo, correspondiam a 134 escolas municipais,
aproximadamente, 110 mil estudantes matriculados no ano de 2021. Dessas 134 escolas, que
representam as series finais do ensino fundamental da Prefeitura de Fortaleza, conseguimos
estabelecer o contato por telefone com 74 delas. E aqui consideramos oportuno destacar que

em todas as ligacbes em que conversamos com gestores, professores, secretarios e demais

2 Dissertacdo de mestrado intitulada Entrelagando caminhos: hist6rias de vida dos professores de musica em
Fortaleza. Disponivel em: http://www.repositorio.ufc.br/handle/riufc/24878. Acesso em: 10 fev. 2020.
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profissionais das escolas, eles foram sempre atenciosos, disponiveis e respeitosos. Nossas
ligagBes telefbnicas junto aos responsaveis pelas unidades escolares eram pela seguinte
informacao: se havia algum professor de musica naquela unidade escolar.

Contabilizando junto ao total de escolas com o perfil definido, porém, néo
conseguimos o contato com 60 unidades, como ja foi mencionado anteriormente. E, ao findar
nosso prazo, ante as vérias tentativas diérias, decidimos elaborar e enviar um e-mail para o
endereco eletrdnico institucional de cada uma dessas escolas (ver Apéndice E), explicando a
pesquisa e a importancia do nosso trabalho em localizar os professores de musica das escolas
municipais de Fortaleza. Ressaltamos que ndo obtivemos nenhuma resposta a esse correio
eletronico.

Chegamos a seguinte constatacdo quanto as escolas municipais de Fortaleza que
possuem professor de masica: encontramos em 23 escolas publicas municipais, nas quais sao
distribuidos 13 professores de musica atuando como docentes em artes. No Quadro 4, abaixo,
destacamos a quantidade de escolas®* e o niimero de professores de musica que encontramos

em nossa busca durante todo o més de maio de 2021.

Quadro 4 - Quantidade de escolas e professores de musica por regional

REGIONAL QUANTIDADE DE ESCOLAS QUANTIDADE DE
(por regional) PROFESSORES DE MUSICA
(por regional)

1 18 01
2 07 -
3 08 01
4 07 02
5 17 02
6 11 01
7 07 02
8 19 03
9 11 -
10 15 01
11 12 04
12 02 -

TOTAL 134 13*

Fonte: elaboracdo propria (2021).

Entdo, localizamos 13 professores de musica, assim distribuidos: 01 professor de
musica em cada uma das Regionais I, Ill, VI e X; 02 professores nas Regionais IV, V e VII;

03 na Regional VIII; e — uma surpresa para nés — o total de 04 professores de musica

% No ano de 2021, com a nova divisdo das secretarias executivas regionais de Fortaleza/2021, a Prefeitura
Municipal de Fortaleza (PMF) passou a dividir as escolas da sua rede municipal de ensino em 12 regionais, e
identificamos apenas as que atendem ao recorte ja definido.
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lecionando na Regional XI. No Quadro 5, logo abaixo, identificamos as escolas publicas

municipais de Fortaleza onde encontramos professores de masica em seu corpo docente.

Quadro 5 — Escolas da Rede Municipal de Ensino de
Fortaleza com professores de musica
UNIDADE ESCOLAR

01 EM Professor José Parsifal Barroso

02 EM Herondina Lima Cavalcante

03 EM Dom Antonio Batista de Fragoso

04 EM Monsenhor Linhares

05 EM General Manoel Cordeiro Neto

06 EM Professor Edilson Brasil Soarez

07 EMTI Dom Antonio de Almeida Lustosa

08 EMTI José Carvalho

09 EM Dom Aloisio Lorscheider

10 EM Professora Aldaci Barbosa

11 EM Ari de Sa Cavalcante

12 | EM Rogaciano Leite

13 EM Nelson Mandela

14 EM Zaira Monteiro Gondim

15 EM Professor Jacinto Botelho

16 EM Projeto Nascente

17 EM Governador Faustino de Albuquerque

18 EM Santa Maria

19 EM José Bonifacio de Sousa

20 EMTI Professor José Julio da Ponte

21 EM Nilson Holanda

22 EM Durval Ayres

23 EMTI Leonel Brizola
Fonte: elaboragdo propria (2021).

Consideramos que todo esse percurso foi necessario para estabelecer o caminho
mais seguro, que possibilitou identificar os protagonistas de nosso estudo: os professores de
mausica das escolas da Rede Municipal de Ensino de Fortaleza.

O contato formal com esses docentes nesta pesquisa foi viabilizado por meio de
prévia autorizacdo da SME?®, sempre confirmada pela livre e espontanea participacéo de cada
um deles, em todas as etapas desta pesquisa.

Estimamos que, no ano de 2021, aproximadamente, 11 mil estudantes tiveram
aula de musica com esses professores, 0 que corresponde a apenas 4,64% de um total de 235
mil matriculas nas escolas da Prefeitura de Fortaleza, que iniciaram o ano de 2021 de maneira

remota®.

2> Ap6s a autorizagdo prévia da SME (ver Anexo C), entramos em contato com as escolas, por telefone. Das 74
escolas com as quais conseguimos contato, sempre que surgia a possibilidade de termos encontrado algum
professor, pedimos que eles fizessem esse liame ou mesmo que passassem nosso contato para esses docentes.

% Fonte: Portal SME. Disponivel em: https://www.fortaleza.ce.gov.br/institucional/categoria/secretaria-
municipal-da-educacao. Acesso em: 10 jan. 2022.
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Recorremos, com énfase, ao termo invisibilidade, justamente por entendermos que
em momento algum significa a inexisténcia da educagdo musical escolar na Rede Municipal
de Ensino de Fortaleza, mas expde a sua permanéncia de modo irregular no curriculo das
escolas, de maneira propositada, e furta dos estudantes das escolas publicas a oportunidade
educacional de aprendizagem em mdsica, que deve ser para todos. Onde estd a musica na
escola? Ela existe? Qual o lugar que ela ocupa na escola?

Esse ndo lugar nos leva a pensa-la em um estado de invisibilidade. Como
testemunhamos, ela existe, mas ndo a encontramos com facilidade. Como pensar politicas
publicas em educacdo ou projetos mais sistematizados para a educacgdo e seu ensino, haja vista
a existéncia desse quadro? Como resultado desse jogo de contradi¢Ges implicitas e explicitas,
0 que percebemos é um processo de desvalorizacdo da escola publica e o acirramento das
desigualdades educacionais, que, por conseguinte, ensejam desigualdades sociais.

Na proxima secdo, trataremos dos instrumentos que escolhemos para a coleta de
dados desta pesquisa.

4.5 Instrumentos para coleta de dados

Com vistas a dar encaminhamento as fases da pesquisa, este estudo delimitou
como procedimento necessario a coleta de dados e informacdes: a aplicacdo de questionarios
on-line e as entrevistas semiestruturadas, que homeamos de entrevistas musicais. De acordo
com o desenho metodoldgico da pesquisa, julgamos ser estes instrumentos os mais adequados
por reunirem os seguintes atributos: validade, confiabilidade, praticabilidade e sensibilidade.
Pensamos nessa fase de planejamento dos instrumentos de coleta de dados e na utilizacdo de
procedimentos que nos fossem confidveis e que conseguissem validar o escopo deste estudo.

Para obtermos os primeiros dados de nossa busca, elaboramos o questionario on-
line”’ no Google Formularios®®, com perguntas abertas e fechadas, destinado aos professores

de musica que localizamos.

27 Submetemos 0 questionario a sete profissionais da area para ser avaliado em termos de contetdo, dentre eles:
guatro doutores em educagdo, dois mestres em educagdo e um professor de musica especialista em gestdo
escolar. Apds a apreciagdo de todos, fizemos discussdes em grupo por meio de reunies pelo Google Meet, onde
foi possivel ajustar e adequar o questiondrio para que as questdes atendessem aos objetivos da pesquisa.
Resultando, ao final, em unanimidade e concordancia de todos quanto aos itens propostos, dando validade e
legitimidade ao contetido das questdes para alcancarmos 0s objetivos especificos em estudo.

% Um dispositivo que, em versao gratuita, possibilita grande variedade de perguntas e que tem uma interface de
facil utilizacdo. Esse aplicativo possibilita criar sua pesquisa, recolher as respostas e analisar 0s resultados em
tempo real, de acordo com as respostas dos participantes.
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O referido questionario foi constituido em quatro blocos, aqui expressos: I.
Identificagcdo — aqui os professores responderam questdes que nos ajudaram a tracar o perfil
identitario do professor de musica da Rede Municipal de Ensino de Fortaleza (idade, tempo de
docéncia, unidade escolar em que leciona, etc.); Il. Perfil/panorama das praticas educativo-
musicais no ensino de musica — neste bloco, incluimos questdes que nos revelassem: o
contexto do ensino de musica nas escolas, as dificuldades, os recursos e 0s materiais que eles
utilizam em suas préticas na sala de aula, além do impacto da pandemia em suas atividades
docentes, sdo questdes que permitiram identificar um habitus docente-musical dos professores
e a existéncia das praticas criativas; 1ll. Saberes necessarios a atuacdo pedagogica no ensino
de mdasica; e IV. Formacdo dos estudantes - potencialidades de praticas educativo-
musicais/ensino de musica — trouxe questdes sobre os conhecimentos adquiridos em sua
formacdo e em sua pratica como professor, que nos revelaram o0s saberes que consideram
necessarios para a atuacdo pedagdgica no ensino de mdsica, bem como sua compreensdo
sobre as potencialidades das praticas educativo-musicais na educacao musical escolar.

Em razdo desse numero de treze professores de musica participantes da pesquisa,
optamos por identifica-los levando em consideracdo a ordem que se estabeleceu,
automaticamente, ao enviarem suas respostas ao questionario on-line. Assim, em nossa
analise do questionario, ndo revelamos suas identidades nas respostas, adotamos esse critério
e passamos a chama-los por: Professor 1, Professor 2, Professor 3, na sequéncia e assim por
diante, até Professor 13, o Gltimo a responder e enviar o questionario.

Para dar maior legitimidade e transparéncia ao estudo, foi solicitado, de inicio, aos
professores de musica a assinatura do Termo de Livre Consentimento (TLC), afirmando sua
disponibilidade e concordancia em participar da pesquisa.

Sendo assim, para organizar a analise, debrucamo-nos sobre perfis, caracteristicas
e problematicas que se desvelam em uma analise dos contetdos das respostas e de alguns
gréficos. Corroboramos a compreensdo de Oliveira (2016, p. 83), quando assinala que, em
uma pesquisa qualitativa, “[...] os questionarios t€ém como principal objetivo descrever as
caracteristicas de uma pessoa ou de determinados grupos sociais”. E essa foi a nossa intencao
nesta fase da demanda, isto €, tracarmos um perfil identitario dos professores de musica das
escolas da Rede Municipal de Ensino de Fortaleza.

Para validar os instrumentos de coleta de dados, realizamos o pré-teste do
guestionario on-line realizado com professores licenciados em musica: um pela UECE e o
outro pela UFC. No entanto, esses professores ndo sdo sujeitos da pesquisa, pois ndo séo

professores das escolas municipais de Fortaleza. Mas, por serem professores que trabalham na
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area da educacdo musical, estdo habilitados a responderem nosso instrumento nesta etapa de
testagem do referido questionario. O que nos possibilitou avaliarmos novamente em grupo as
perguntas, fazendo um filtro sob o olhar de especialistas com experiéncia na area da pesquisa
em educacdo. Diante de tal testagem, foi possivel ajustarmos algumas das questes e
alteramos o layout de apresentacdo do instrumento, ficando assim definido por nés em
condicGes de ser aplicado. No que diz respeito a testagem da entrevista, esta foi realizada com
o professor Rodrigo BZ, licenciado em musica pela UFC e professor desta area ha mais de 10
anos. A referida entrevista foi gravada e transmitida ao vivo pelo canal do Pro-Incluséo no
Youtube, em 20 de outubro de 2021%.

Quanto as entrevistas semiestruturadas realizadas com os professores mestres,
foram aplicadas em ambiente virtual, contando com o apoio do grupo de pesquisa Pro-
Inclusdo®, por meio da plataforma Stream Yard e do seu canal no Youtube, em horério
previamente agendado com os colaboradores da pesquisa, que denominamos de entrevistas
musicais (ver roteiro das entrevistas em Apéndice H).

Na compreensao de Duarte (2004, p. 215), “[...] as entrevistas sdo fundamentais
guando se precisa/deseja mapear praticas, crencas, valores e sistemas classificatorios de
universos sociais especificos, mais ou menos bem delimitados”. As entrevistas seguem um
roteiro de perguntas divididas em quatro blocos, com o0 escopo de aprofundar pontos nao
alcancados no questionario on-line sobre a trajetéria de vida/profissional desses professores,
de sua trajetoria académica, em conhecer melhor as praticas educativo-musicais que utilizam
com base nos relatos das experiéncias em sua carreira docente, além de explorarmos questdes
que ndo ficaram claras nos questionarios respondidos anteriormente por eles.

Esse instrumento de pesquisa permite maior contato e interacdo do pesquisador
com os entrevistados. A intencdo na elaboracdo da dindmica da entrevista foi abordar as
teméticas ligadas aos objetivos deste estudo, bem como as percepgdes, expectativas desses
professores quanto ao ensino de mausica nas escolas, seus conteudos e, quem sabe, até as

repercussoes deste estudo na vida préatica dos estudantes.

*° Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=8Z71jBNn3wc&t=4664s. Acesso em: Acesso em: 20 out.
2021.

%0 Grupo Pré-Inclusdo de Pesquisas e Estudos sobre Educacdo Especial, Inclusiva e Alfabetizacdo, Préaticas
Pedagdgicas e Formacdo de Professores, vinculado ao Curso de Pedagogia da FACED/UFC e ao Programa de
Pés-Graduacdo em Educacdo Brasileira (PPGE/UFC). Desenvolve, permanentemente, producbes académicas e
distintas iniciativas de pesquisa e extensdo nos seguintes eixos: Educacdo Especial e Inclusiva; Letramento e
Alfabetizacdo; Formagdo Docente, sob a coordenagdo da Prof.a. Dra. Francisca Geny Lustosa e da Prof.a. Dra.
Claudiana Maria Nogueira de Melo. Disponivel em: https://proinclusao.ufc.br/pt/sobre/. Acesso em: 10 jan.
2022.
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Assim, a utilizagdo das entrevistas € uma imersdo no contexto das préaticas
educativas, e teve a intencdo de compreender melhor o processo de formacgéo docente e ajudar
a identificarmos a repercussdo de um habitus docente-musical, tendo em vista o contexto no
qual eles estdo hoje inseridos. Essa etapa corresponde a implementacdo da pesquisa em si,
tendo-se optado pelas entrevistas semiestruturadas, a fim de identificar dados nas falas dos
proprios professores entrevistados, sem deixar de considerar as observagdes e interagdes do
pesquisador estabelecidas com esses sujeitos.

Guiado por esses procedimentos e instrumentos, até aqui, procuramos
compreender as nuancgas (contradi¢fes e possibilidades) do ensino de musica ofertado nas
escolas municipais de Fortaleza, para tragar, com base nesses elementos, um mapeamento,
identificando os professores de musica dessas escolas municipais, no sentido de contribuir
para darmos maior visibilidade ao ensino de musica nas escolas e, assim, colaborar para sua
permanéncia obrigatdria no curriculo escolar da capital do Ceara.

No préximo capitulo, vamos analisar as falas dos professores de musica de
Fortaleza. E nele que tratamos dos resultados e da anélise dos dados da pesquisa. Partimos,
inicialmente, da analise do questionario on-line junto a seus agentes. Em seguida, revelamos
as entrevistas musicais com professores mestres que participaram de nossa investigacdo. N&o
menos importante, apresentamos como desdobramento de nosso estudo uma acéo formativa
realizada com a professora Marisa Fonterrada, com a qual podemos aprender ainda mais sobre

0 universo das praticas criativas no ensino de musica.
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5 DISCUSSAO E ANALISE DOS RESULTADOS

Neste capitulo, dedicamo-nos a construcdo das analises dos dados, por meio da
sistematizacdo, categorizacao e analise do contetido das respostas coletadas pelo estudo.

Com base no questionario, respondido por 13 professores de musica da Rede
Municipal de Ensino de Fortaleza, foi possivel, dentre outras informagdes, tracar o perfil
desses professores, expor 0s seus relatos e conhecer as praticas que realizam, assim como 0s
saberes e referenciais que expressam em suas respostas.

Destacamos trés momentos como ponto alto do estudo, evidentemente que sem
desmerecer as outras etapas de organizacdo e construcdo de instrumentos e processos. O
primeiro foi a aplicacdo do questionario; o segundo foi a etapa das entrevistas musicais
concedidas por esses professores envolvidos na pesquisa, na qual relataram, em particular, de
forma mais detalhada, suas historias de vida e de formacdo, projetos que realizam, além de
falarem acerca das suas préaticas na pandemia da Covid-19 (contexto que vivenciamos a época
dessas entrevistas). Destacamos que o terceiro momento se fez na realizacdo de uma palestra
on-line (live), intitulada “As potencialidades das préaticas criativas na educacdo musical
escolar”, proferida pela professora Marisa Fonterrada (professora do Instituto de Artes da
UNESP), uma de nossas referéncias tedricas, que aceitou participar dessa acdo de formacéo
continuada para esse grupo de professores de musica da Rede Municipal de Ensino de
Fortaleza.

Nesse sentido, faz-se mister organizar os resultados de nosso estudo nas secbes
dedicadas a reflexdo em torno das categorias que atendem em resposta aos objetivos tracados
como expectativa deste estudo para que possamos comunicar, na importancia e “boniteza”
(parafraseando Paulo Freirel), os saberes e as praticas que esses professores de musica das
redes de ensino publicas de Fortaleza-Ceara consideram necessarios a sua atuacdo docente e
que, sob a “lente” tedrica do referencial das praticas criativas, aqui enunciado, quica

possamos refletir sobre novas e outras possibilidades para o ensino de musica nas escolas.
5.1 Analisando os resultados a partir da coleta de dados do questionario
Os resultados do estudo identificaram que as praticas educativo-musicais

realizadas pelos professores de musica da Rede Municipal de Ensino de Fortaleza se alinham

ao principio tedrico e metodologico das praticas criativas, e postulam uma relacdo intrinseca
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desse fazer docente com o processo de formagdo do habitus docente-musical, expressao
coletiva de saberes e praticas proprios desenvolvidos por essa categoria profissional.

Essa relacdo foi percebida quando os professores, por meio das respostas ao
questionario, apontaram praticas similares em seu fazer cotidiano. Um exemplo salutar foi
percebido quando identificamos que todos os docentes tinham preferéncia pelo uso de préticas
coletivas em suas aulas, aspecto que pode ser traduzido de forma consonante nas respostas
coletadas de todos os professores de musica.

O Quadro 6, abaixo, ilustra um resumo das atividades e praticas educativo-
musicais que esses professores realizaram em suas aulas. A partir da anélise das respostas dos
docentes ao questionario, consideramos necessario distinguirmos: préaticas criativas, métodos
criativos e pedagogias criativas. Entendemos por praticas criativas aquelas que envolvem uma
experiéncia de criacdo, uma atividade em que experimentamos a musica de forma criativa.
Podemos definir os métodos criativos como 0s caminhos ou processos criativos realizados.

Quanto as pedagogias criativas, sdo conjuntos de métodos criativos.

Quadro 6 — Resumo das atividades e praticas utilizadas pelos professores de musica de
Fortaleza

PRATICAS REALIZADAS MENCOES
Ensino coletivo de instrumentos de cordas friccionadas, violdo, guitarra, com 9
instrumentos de sopro (flauta doce) e percusséo nas aulas de percepcdo musical e leitura
ritmica.
Canto solo e/ou coletivo (coral). 7
Estudo da teoria musical tradicional, leitura e escrita da notacdo musical.
Préticas que envolvam participagdo ativa e coletiva dos estudantes, geralmente por meio
de jogos virtuais ou filmes que despertam a sua atenc&o.
Composigdo e criacdo.
Apreciacdo musical.
Prética de repertorio com canc¢des e géneros musicais estudados.
Paisagem sonora e referenciais de som.
Prética de conjunto e formag&o de grupos.
Apresentagdes coletivas: festivais, saraus e semanas culturais.
Atividades do livro didatico.
Fonte: elaboragdo propria.

~

w

RPN NWW

O quadro acima traz um panorama das atividades e préaticas educativo-musicais
declaradas pelos professores. Essas sdo as praticadas no ambito das escolas publicas
municipais de Fortaleza. Percebemos que esses docentes priorizam em seu fazer pedagdgico
0: i. ensino coletivo de instrumentos de cordas, sopros e percussdo nas suas aulas de
percepcdo musical e de leitura ritmica, ja que foram mencionados por nove sujeitos. Também
fazem uso da voz; ii. canto solo e/ou coletivo (coral), mencionado sete vezes; iii. estudo da
teoria musical tradicional, da leitura e da escrita da notacdo musical é mencionada por sete

desses professores em suas praticas; iv. foram mencionadas por trés professores as praticas
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que envolvem e que permitem uma participacdo ativa e coletiva dos estudantes, por meio de
jogos virtuais ou filmes que despertam a sua aten¢do; v. e, também, a composicao e criacdo
recebem a mencéo de trés professores de musica.

Nessa mesma trilha, foi possivel, com base na coleta dos dados, organizar os
principios tedrico-conceituais sobre as praticas criativas para o ensino de musica, alicergado
nas ideias de Fonterrada (2004; 2008) e de Schafer (1990; 1991; 2019).

Criagéo sonora, percepcao musical, apreciagdo musical (PROFESSOR 8).

Préaticas coletivas, ativas, geralmente através de jogos (PROFESSOR 12).

Percebemos nas respostas dos professores singular notoriedade as praticas
coletivas, fato esse que conduz perceber uma articulacdo com a defesa dos teéricos sobre a
importancia dessas praticas e do quanto sdo ricas de sentido e significado. Fazemos aqui,
portanto, uma aproximacao com a utilizacdo das praticas criativas e, principalmente, dos
principios e concepcdes que defendem, haja vista que suas experiéncias fomentam uma
educacdo ativa, criativa e coletiva, e comprovam, nas falas retratadas pelos professores, sua
essencial importancia. Além dessas atividades, também fizeram referéncia aquelas destinadas
a experimentacdo musical, atividades que privilegiam a escuta livre e 0 uso de atividades que
desenvolvam o gosto pela apreciacdo musical. Um dos professores respondentes tece a

seguinte consideracao acerca de determinadas praticas que realiza:

Desenvolvi, durante todo o ano letivo, o que chamo de "Apreciacdo Musical”, onde
apresento masicas, vocais ou instrumentais, independente do género musical, no
intuito de uma expansdo no repertério musical dos jovens, além de trabalhar a
criticidade nas atividades. Nas turmas, costumo também abrir a escolha da mdsica
para os jovens, para fazé-los refletir sobre o conteldo daquilo que eles escutam
(PROFESSOR 10).

Com efeito, reconhecemos que esse agir pedagdgico, que traz como enfoque as
praticas coletivas e de experimentagdo, contribui para promover a interagdo e a participacao
ativa dos estudantes, além da afirmacdo de um papel docente ativo, atuante, formador de
identidades, que se soma a elaboracdo de um perfil de professor que reconhece seu papel
militante, isto é, agente da transformacgé@o social operada pela via da educacdo. As acgdes
desenvolvidas nesse universo escolar, no entanto, no terreno da educacdo musical, ainda ndo
sdo vistas e reconhecidas socialmente ao ponto de garantir sua permanéncia.

Aspectos como esses ora mencionados tiveram curso e foram reforgados nas
respostas de todos os professores. Um deles destaca em sua resposta 0 modo como orienta sua

acdo, ao se utilizar da musica como “jogo musical” e a recomenda como uma maneira de
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abertura a inimeras possibilidades para o ensino nas aulas de mdsica. Assim, mostra que,

quando se utiliza de

[...] préticas que envolvam participacdo ativa e coletiva dos alunos e alunas,
geralmente por meio de jogos que despertem a sua atencdo. Inicialmente, sempre
trabalho a percepcdo auditiva, incentivando-os a uma escuta mais atenta do ambiente
sonoro/musical em que eles estdo inseridos. A pratica musical (performance) sempre
¢ uma consequéncia da descoberta que eles mesmos fazem de si, como seres
musicais (PROFESSOR 12).

Quanto a indagacéo sobre quais praticas ndo gostam de aplicar, os professores 3 e
7 responderam que ndo gostam de praticas que envolvam: “Teoria musical, notagao musical”
(PROFESSOR 3) e “composi¢do” (PROFESSOR 7). Demais respostas anunciam, por
exemplo, o descontentamento no enfoque mais metodoldgico, indicando as préaticas que
envolvem: “Ensino com artes passivas, ou somente de cunho tedrico” (PROFESSOR 8) e
“Atividades do livro didatico” (PROFESSOR 9). Convém ressaltar, no entanto, que o0s
professores 2 e 13 assumem a posicdo de que ndo existem ou ndo se recordam de praticas de
que ndo gostem.

Um de nossos respondentes, o Professor 11, ressalta sua ndo identificagdo com as
praticas de coral, justificando que ja realizou experiéncias dessa natureza, mas que 0S
resultados ndo foram satisfatérios. Apesar de também fazer “eco”, de mostrar um consenso,
ou seja, de se mostrar favoravel quanto ao uso das praticas coletivas, como ilustra sua
resposta: “Sempre consigo melhores resultados com praticas instrumentais coletivas”
(PROFESSOR 11).

Igualmente, o Professor 12 compartilha conosco seu desapreco em relacao a:

Préticas que estejam atreladas a outras agdes em que a musica deixa de ser um fim
em si mesma e passa a ser meio para atingir outros objetivos, tirando-lhe a
espontaneidade criativa e dando caracteristicas de uma obrigacdo que muitas vezes
os alunos ndo querem participar, como por exemplo, apresentacdes de datas
comemorativas, torneios, feiras escolares. Datas em que ¢ comum a escola ‘lembrar’
da pratica musical, mesmo que de forma equivocada (PROFESSOR 12).

A fala desse professor ¢ relevante para este estudo, pois aponta como a musica é
adotada na escola de maneira isolada ou, até mesmo, 0 quanto esse componente curricular é
desconsiderado. Isso reflete na desvalorizagéo do seu ensino e suas reais potencialidades, ou
seja, suas contribuicbes ao desenvolvimento dos processos de subjetivacdo, e de sua
influéncia quanto a formacao das sensibilidades, da fruicdo, da estética e, por que ndo dizer,
do resgate do humano, tdo essencial na sociedade da automacdo. O que ora se exprime na

leitura agucada dos relatos dos professores € 0 que ja anunciamos em NnosSOS escritos,
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pesquisas®’ anteriores a este estudo, que confirmam o modo como o ensino de musica na
escola vem sendo utilizado apenas como “atracdo ou somente entretenimento”, uma espécie
de adorno, servindo para preencher espacos vazios na contextura da escola, fato este ja
denunciado por Schafer (2018, p. 11) “[...] que os professores (e também pais e autoridades)
falham no entendimento de que a mdsica vai além do concerto de final de ano, ou das
turnés;”.

A anélise dos dados coletados com estudo ainda oportunizou, a principio, desvelar
as condicdes nas quais € ofertado o ensino de musica nas escolas da Rede Municipal de
Ensino de Fortaleza. Assim, a partir do registro das informagdes coletadas no decorrer do
estudo, cumpre destacar especial relevancia a forma como sdo conduzidas as aulas de masica
dos professores da rede quando reconhecem notoriedade e importancia singular as
experiéncias desenvolvidas em suas aulas, principalmente aquelas que tratam da presenca e
valorizacéo da musica no curriculo escolar.

Destacamos uma consonancia das respostas ao questionario on-line quanto ao
quesito que trata da presenca da musica na escola regular — muito embora haja divergéncia
nas respostas quanto a sua obrigatoriedade — consideram que os estudantes devem ter a
liberdade de escolher cursar ou ndo essa disciplina. Esse aspecto da obrigatoriedade da musica
no curriculo que defendemos nesta tese, todavia, ndo esta atrelado a uma obrigatoriedade téo
somente de o estudante cursar essa disciplina, mas da obrigacdo de o poder publico ofertar,
efetivamente, a musica no curriculo escolar.

Isso € fato evidente nas respostas dos professores, quando identificamos
unanimidade sobre a auséncia de lugar especifico da musica, quando denunciam a negacao de
“tempo e espaco” (PROFESSOR 8) para as praticas musicais na contextura da escola. Tal fato
contribui para fragilizar a identidade profissional dos docentes de musica, desarticulando sua
luta por maior valorizagdo no curriculo.

Essa negacdo de um lugar/espaco e tempo para se trabalhar musica na sala de aula
configura grande perda para 0s estudantes no concernente as possibilidades da mausica
favorecer o desenvolvimento das capacidades cognitivas, motoras e relacionais. A falta de
uma sala para se trabalhar com o som, ou mesmo de um laboratério de mdsica com
equipamentos, instrumentos e materiais, inviabiliza ampliarmos os estudos nessa area e, por

conseguinte, sua consolidacdo como area de conhecimento. Isto porque essa estrutura

3! Ensino de masica nas escolas publicas de Fortaleza: entre a lei e a realidade (2016), Experiéncias educativo-
musicais na formacdo de um habitus musical (2020) e Musical education today: (re) affirmation of creative
practices in music teaching (2020).
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apropriada para ensinar musica é via e condicdo para uma atitude educativa que
necessariamente instiga o “despertar musical” na escola que nos propde (DELALANDE,
2019).

A escola é o lugar de se conceder ensejo a uma educacdo sonora e musical
significativa para nossos estudantes, e — por que ndo? — um contato e uma aproximagao com
esses instrumentos musicais. Assistimos nas escolas instrumentos musicais sem a devida
manutencdo, ou mesmo sua perda, sem um local adequado para sua conservacdo. Sem uso,
esses instrumentos findam inutilizados, sem ao menos terem sido tocados por um estudante na

escola (ver Figura 4)%.

Figura 4 — Instrumentos musicais que nunca foram utilizados

Fonte: arquivo pessoal (2021).

Em nossa analise, em resposta ao que justificaria essas dificuldades evidenciadas,
chamaram-nos a atencdo: a falta de apoio do poder publico na criagdo e proposicdo de
politicas de incentivo a educacdo musical escolar, a mingua de espa¢o adequado para as
atividades do ensino de mdsica, auséncia de recursos musicais e pedagogicos, a disciplina
artes com carga horaria insuficiente, sem contar com a divisdo dessa disciplina com as outras
linguagens, utilizagdo da mausica no contexto escolar apenas como recreagdo, além da
exigéncia da polivaléncia do professor de artes.

Acerca da polivaléncia, destacamos aqui as analises de Figueiredo e Meuher
(2016), quando constatam que a pratica escolar no ensino da musica como componente
curricular da arte reforca a polivaléncia que ainda se observa nesse ambito, aqui expressa em

trés situages distintas:

(1) um professor mantém a pratica polivalente, incluindo contedidos de varias
linguagens artisticas, tratando todas elas de maneira superficial, ja que ndo seria

%2 Registro nosso ao nos depararmos com instrumentos musicais dentro de um depésito de material em uma
escola municipal de Fortaleza. Esses instrumentos foram descartados, pois ficaram inutilizados e sem condicdes
de uso, e nunca foram tocados.



102

possivel atuar de forma consistente em todas as areas artisticas a partir da formagao
em curso de educacéo artistica de quatro anos de duragdo; soma-se a esta questao a
quantidade da carga horaria destinada as artes nos curriculos escolares, que, de
modo geral, é insuficiente para o desenvolvimento de a¢cdes mais consistentes em
todas as linguagens artisticas no curriculo; (2) um professor atua de forma
polivalente, mas com énfase em uma das areas, normalmente aquela que foi objeto
de sua habilitacdo especifica; esta pratica enfatiza a importancia da habilitacdo
especifica, que prepara melhor o professor para sua atuacdo na escola; a inclusdo de
elementos de outras areas artisticas se da, em muitos casos, de maneira superficial,
ndo contribuindo para uma formacdo consistente e relevante para os alunos em
diferentes linguagens artisticas, pois isto demandaria professores especificos e
habilitados nas diferentes areas; (3) um professor atua em sua area especifica de
formagdo, oferecendo experiéncias mais significativas no curriculo escolar; esta
pratica pode ser encontrada especialmente nos sistemas educacionais privados,
assim como em alguns sistemas educacionais publicos, onde sdo contratados
professores para cada linguagem artistica, entendendo a necessidade de qualificacao
especifica do profissional que atua nos diversos niveis da educacdo bésica
(FIGUEIREDO; MEUHER, 2016, p. 518-519).

Essa perspectiva da polivaléncia como exigéncia para o exercicio profissional do
docente em artes € imposta aos professores de musica de Fortaleza, e foi apontada por eles
como um dos grandes desafios que ainda precisam ser ultrapassados. Este fato foi identificado

no relato de um deles, a sequir:

O ensino de musica é parte do conteldo da disciplina de artes, que contempla,
também, outras linguagens artisticas. Esse fato gera dificuldades diversas, tais como,
falta de foco no ensino de musica, a necessidade de formagdo polivalente, muito
embora a minha formag&o seja em musica (PROFESSOR 13).

Esses desafios se somam a tantos outros destacados pelos professores, quando
apontam as dificuldades que ainda se exprimem para uma educacdo musical escolar
consistente. Esses docentes apontam, ainda, como dificuldades: a flexibilidade nas abordagens
de acordo com cada area do ensino de artes, a auséncia de um material didatico especifico
para o0 ensino de mausica, além do desinteresse dos estudantes por aprender um instrumento —
nem todos os alunos estdo interessados em aprender sobre musica, outros tém interesse, mas
sdo muito inibidos para se dispor a fazer alguma pratica musical em sala.

Mesmo com todos esses empecilhos para a realizacdo das atividades musicais na
escola, identificamos, nas respostas quanto a disponibilidade de instrumentos musicais para as
aulas, o fato de que ha escolas que ndo possuem nenhum material para essa atividade,
evidenciando uma escassez de recursos. Ainda assim, todos os professores responderam que
utilizam instrumentos em sala de aula, mesmo que a maioria deles ndo tenha uma regularidade
e aplicabilidade em suas aulas.

H& certa dificuldade nas escolas publicas para a aquisicdo e manutencdo de
instrumentos musicais. Por tal pretexto, indagamos acerca do que as escolas dispdem para

suas aulas de musica, e os professores indicam a maior disponibilidade dos seguintes
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instrumentos nas instituices: violdo, teclados, alguns instrumentos de percusséo e flautas.
Eles relatam, entretanto, que sdo poucos e insuficientes quando disponibilizados pelas
instituicbes de ensino, indicando um quadro de precarizacdo material das condicdes de
trabalho dos professores de musica da escola publica de Fortaleza. Haja vista a falta de
recursos materiais nas escolas, os professores relatam que disponibilizam o0s seus
instrumentos musicais para as aulas de mdsica, muitas vezes equipamentos Sonoros,
projetores de imagem (Datashow), livros ou mesmo materiais didaticos. Eis o que se

sobressaiu na resposta de um dos professores quanto ao material que utiliza em suas aulas:

Os instrumentos musicais, livros, projetor, computador, mesa de som, dentre outros
materiais, sdo todos meus [...] (PROFESSOR 6).

Na maioria das vezes as escolas dispdem apenas de violBes acusticos e tenho que
levar 0 meu quando ocorrem apresentagdes (PROFESSOR 12).

Evidenciamos, nas muitas atividades realizadas por esses professores, a
necessidade de uma organizacdo prévia dos contetdos para alcancarem as aprendizagens e
que, na qualidade de educadores, ndo prescindem do planejamento®® e da escolha dos
conteudos, assim como da metodologia utilizada para a exposicao desses teores. Dessa forma,
foi identificado por meio dos questionarios que esses professores de musica consideram o
quao importante se faz o planejamento para a realizacdo de uma boa pratica educacional, pois
quase 70% dos docentes entrevistados dedicam mais de 04 horas semanais se debrucando na
organizacdo das suas aulas, o que indica um nivel de compromisso, responsabilidade, rigor
metodoldgico na conducdo das atividades de ensino e na atuacao deles em sala de aula.

Essa realidade indica a necessidade de ndo se trabalhar apenas de modo
espontaneo, sem um objetivo claro a ser alcangado, ou mesmo se utilizando da metodologia
de ensino meramente expositiva, mas que facamos uma intervencdo critica e uma
contextualizagé@o sobre a proposta ou atividade praticada. Um deles atenta para a necessidade
de expor o conteudo de forma contextualizada, promovendo, assim, uma reflexdo mais
apurada sobre as questdes postas pelos professores nas aulas de musica. O professor elucida
esse ponto, ao revelar que: “[...] sempre que trabalho com a historia da MPB, apresento
cancOes dos géneros musicais estudados. Na realidade, ndo se trata de uma aula meramente
expositiva” (PROFESSOR 11). Sua pratica denota a necessaria urgéncia de rompermos com
0s modelos cristalizados do ensino, que apenas exibem um conteudo sem garantir a

participacdo e a interacéo, tdo salutares ao desenvolvimento educacional.

33 Atualmente, no plano de cargos e carreiras dos professores de Fortaleza, ¢ destinado, por lei, 1/3 da carga
horaria para planejamento das aulas.
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Relativo & melhoria das condi¢des de trabalho, as respostas dos professores ainda
ressaltaram a falta de apoio dos Orgdos competentes, que ndo ofertam as condicdes
necessarias para o desenvolvimento de suas atividades. Assim, esses docentes identificaram a
nocdo de que a escola deveria oferecer aos professores de musica, para o desenvolvimento de
praticas educativo-musicais criativas e significativas, um espaco adequado, instrumentos
musicais diversos e condig¢des para que 0s estudantes permanecam nas aulas, uma vez que a
comunidade é bem carente de musica. Tal indicativo, que chama atencdo nas respostas, é o
vinculo estabelecido com a comunidade e com os discentes, ao ponto de perceber esse aspecto
tdo subjetivo, no que corresponde a relevancia da musica.

Esse espaco especifico para essa disciplina que os professores tanto requisitam é
uma sala de musica, além de maior quantidade e diversidade de instrumentos musicais. Suas
respostas foram as seguintes: i. Uma sala especifica para aula de artes/musica e viol@es; ii.
Uma sala ampla com variedade de instrumentos; iii. Uma sala que dé condigGes para ensinar
mdusica, pode ser distante das outras salas, com tratamento acUstico e materiais. Havendo essa
possibilidade, utilizando-se de verbas publicas enviadas as escolas, o professor de musica
teria um maior quantitativo de aparato musical para desenvolver aulas melhor; iv. Espaco
adequado para o ensino de musica; v. Sala de musica, instrumentos musicais, armarios para
organizacao e conservacdo dos materiais; vi. Espaco apropriado (sala de mdsica) e material
adequado (instrumentos e acessorios); vii. Computador, caixa de som e instrumentos de
percussao.

No que é atinente ao apoio da gestdo escolar na realizacdo das atividades, 0s
professores reconhecem o seu esforgo para manter uma relagdo de trabalho amistosa com a
comunidade escolar, mas consideram que a gestdo seria capaz de ‘“ter mais boa vontade”
(PROFESSOR 9) e apoiar mais algumas atividades que sdo ofertadas pelos proprios docentes
de musica, uma vez que essas a¢bes promovidas com o apoio da gestdo tendem a ter maior
legitimidade junto a comunidade escolar. Nesse caso, a resposta do Professor 11 sugere que
“A escola deveria oferecer oficinas ou cursos ligados a pratica instrumental ou a
musicalizagdo, pois, geralmente, essas atividades sdo organizadas pelos proprios professores,
algumas vezes sem contar com o apoio da gestdo da escola”.

Afetados pela real situacdo escolar vivenciada com a pandemia da Covid-19, nesta
pesquisa nos foi oportuno perguntar aos professores de musica quais foram 0s principais
impactos que eles tiveram no desempenho de suas atividades docentes nesse periodo. Nesse
caso, as respostas obtidas a esse questionamento denunciam o descompasso da escola publica

na utilizacdo de ferramentas tecnoldgicas e metodologias direcionadas para a educacdo nesse
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novo contexto. A falta de estrutura se tornou ainda mais evidente com a implementacéo do
ERE, escancarando as dificuldades mais latentes dos docentes e discentes, em razéo da falta
de acesso a Internet, chips, aparelhos, computador e tablets, dentre outros recursos para as
aulas nesse atual momento®. As respostas de dois professores ao questionario revelam o

choque nesse periodo:

A prépria realizacdo das atividades em razdo das estruturas precarias em que 0
ensino remoto esta acontecendo (PROFESSOR 7).

Falta de recursos por parte da escola e dos alunos. Falta de politicas de
enfrentamento ao cenario atual (PROFESSOR 8).

Essa realidade, que nos mostrou a necessidade de uma reinvencéo, além de nos
indicar novos desafios, (re)inaugurou e trouxe a tona as ja precarias condicbes de trabalho
docente tdo anunciadas na luta diaria. Assim, a resposta do Professor 5 evidencia as
dificuldades no uso de instrumentos musicais para as aulas de musica quanto a adaptacdo ao

novo contexto e revela as consequéncias em sua pratica docente da

Auséncia dos instrumentos musicais tradicionais e a adaptacdo das atividades para a
perspectiva de instrumentos musicais virtuais e uso de tecnologias (PROFESSOR 5)

Desse modo, as novas e as atuais modalidades de ensinar musica na escola
refletem as (ja existentes) dificuldades, bem como as caréncias materiais e pedagdgicas no
ambiente escolar — o que da indicios de que, no Brasil, as medidas de contencéo a pandemia
(tanto no que concerne ao social quanto nos aspectos pedagdgico e educacional) ndo foram
sanadas com politicas publicas eficazes de enfrentamento que reduzissem o choque
devastador na vida de todos, principalmente dos mais pobres.

As acdes de apoio pedagogico desenvolvidas pelas secretarias educacionais para
tentar minimizar o estrago no ano escolar e, por conseguinte, nas aprendizagens oriundas
desse processo foram, tdo somente, de contencdo do acesso as unidades escolares. Nesse
processo, a merenda escolar, antes distribuida no refeitorio da escola, passou a ser destinada
as familias, numa tentativa de garantir a permanéncia e o vinculo do aluno com a instituicéo.
Assim, para assegurar a continuidade das aprendizagens, os docentes tiveram de implementar
0 ERE e, assim, passar a interagir com os estudantes por meio de grupos de WhatsApp e aulas
on-line mediatizadas pelas plataformas digitais, que, até entdo, eram metodologias

desconhecidas e/ou ndo utilizadas com certa regularidade por esses professores, em virtude da

3% Somente em abril de 2021, a Prefeitura Municipal de Fortaleza passou a entregar tablets e chips para reduzir a
exclusdo de grande parte dos estudantes da Rede Municipal de Ensino de Fortaleza, possibilitando melhorias no
ensino remoto.
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escassez desses equipamentos nas escolas publicas — ponto, inclusive, que se destaca na fala
dos Professores 11 e 13, quando atentam para o fato de que:

Estamos nos adaptando a realidade do ensino remoto, e tive que buscar alternativas
para tornar as aulas menos mondtonas. Aplicativos como o Kahoot e 0 Word Wall
ajudam bastante, pois trazem o ensino a partir de brincadeiras. E tanto alunos do
ensino fundamental quanto do ensino médio participam mais ativamente quando uso
esses recursos (PROFESSOR 11).

As aulas estdo sendo ministradas remotamente, via WhatsApp e, eventualmente, no
Google Meet, o que dificulta muito o aprendizado (PROFESSOR 13).

Atentamos para o fato de que a pandemia pegou todos de surpresa, escancarando
uma realidade social e educacional ja conhecida por todos nos, trabalhadores da educacéo, e
que, hd muito tempo, padecemos: o “mal-estar social” e a agudiza¢do das ja precarias
condicBes de nossos afazeres educacionais diarios.

A realidade mudou, e descortinou a pauperizacdo das escolas, porquanto elas néo
estdo preparadas e equipadas com recursos tecnologicos acessiveis a todos, muito menos para
essa reorganizacao curricular imposta pelas atuais modalidades sociais da existéncia humana
no atual contexto da pandemia. O avango da tecnologia e a modernizacdo da sociedade, ha
muito tempo, exigiam uma mudanga substantiva no modo de se ensinar na escola. Haja vista
uma nova sociedade, novos sujeitos, no entanto, ainda persiste a mesma escola.

Uma das grandes perdas nesse ambito é identificada pela impossibilidade de se
aprender de modo coletivo, de conviver e aprender com o outro, porquanto essa apreensdo do
conhecimento é, em grande parte, mediada por praticas sociais e coletivas. E essa
possibilidade de aprender em sala de aula com o uso de recursos e de metodologias adequadas
ao ensino que vise a apropriacdo desse conhecimento de modo qualitativo ainda é um dos
grandes desafios educacionais deste tempo historico.

Nesses termos, quando se inviabilizam tais possibilidades de aprendizagens, abre-
se uma fissura social irreparavel. Tal como nos adverte Santos (2020), “[...] estamos vivendo
tempos de incertezas”, tempo de se inimaginar o social. E é nesse novo/velho tempo que nos
vemos impelidos a buscar estratégias de superacdo aos novos desafios que se exprimem.
Nesse caso, parece-nos que reinventar virou palavra de ordem. Precisamos compreender, no
entanto, que inovar ndo significa apenas soterrar as grandes descobertas ja feitas a extensdo da
historia pela humanidade, mas de se somar tais achados, considerados avancos dentro da
investigacao cientifica e, assim, escolhermos dentre o rol desses achados o que melhor atenda

a situacdo atual. O que estamos considerando é que ndo podemos prescindir de praticas ja
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consolidadas no terreno educacional e que produzem efeitos sociais promissores por
modismos que ndo se sustentam nesse universo complexo do ensino, do fazer educacional.

Sabemos, todavia, que a recomposicao pedagdgica é necessaria e é passivel de nos
trazer inUmeras possibilidades de ampliacdo desse universo social e educacional que € cada
vez mais complexo. E, dessa complexificagdo da sociedade, de seus recursos e, por
conseguinte, das relacbes sociais que se estabelecem nesse novo cenario que se apresenta,
mencionamos a insercdo da tecnologia digital nos diversos espagos da vida em sociedade e
sua influéncia no modo de vida, notadamente na educacdo, ou seja, no processo de
apropriacdo do conhecimento e de aprendizagens significativas. A tecnologia, que até pouco
tempo dividia opinides sobre sua importancia (maléfica ou positiva) no ambito educacional,
virou uma das opgOes mais possiveis e/ou eficazes para tentar diminuir o “estrago” que esse
cenario nos imp0os.

Santos (2020, p. 28) discute sobre as licOes deixadas pela pandemia, que sé&o
imensuraveis e deixardo marcas indeléveis no destino que nos aguarda. Exprime que “[...] Se
seremos capazes de aprender € por agora uma questdo em aberto”.

Os desafios sdo imensos. Indicamos como um dos maiores ensinar nesse formato
de ERE, mantendo a qualidade desse ensino, ndo prescindindo de uma relagdo mais proxima
com o estudante, garantindo, assim, o processo de autonomia do professor e do estudante nas
relacfes que sdo proprias do ensino.

Assim, as conclusfes dos professores se somam aos argumentos aqui expressos,
guando reconhecemos que a demanda por novos saberes na atualidade impbe uma
recomposicdo pedagodgica na busca pelos resultados mais qualitativos, além de reforcar o
apelo de que a formacdo dos professores deve ser continua. Um dos professores de masica
revela que, nesse periodo, “Nenhuma das aulas do municipio esta sendo sincrona, aprendi a
gravar, editar e publicar minhas aulas no YouTube para possibilitar o acesso deles em
qualquer momento” (PROFESSOR 1). Como nos exprime Paulo Freire (1996, p.13), “somos
sujeitos aprendentes, sempre, e devemos assumir certa curiosidade epistemologica”.

Quanto aos aspectos negativos de se ensinar no atual contexto educacional, os

professores relataram que muitos sdo os desafios a serem transpostos, dentre os quais estéo:

A pequena quantidade de alunos nas aulas remotas, em razdo de varios fatores e da
falta de apoio na aquisicdo de aparelhos tecnologicos (PROFESSOR 10).
A Falta de condig¢des de aparelhos e Internet (PROFESSOR 2).

A limitacéo decorrente do acesso a Internet. Nem todos os alunos tém possibilidade
de acesso imediato e sincrono as aulas (PROFESSOR 3).
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A impossibilidade de préticas coletivas, como o impedimento de maior repercusséo
no trabalho docente diario desses professores na pandemia (PROFESSOR 12).

A fala do Professor 4, a seguir, & bastante expressiva e denota certo
descontentamento com a atual realidade do ensino no formato remoto. Exprime um desabafo
que ressoa nas demais falas: “[...] com as aulas on-line, meu trabalho foi completamente
prejudicado”. Os professores reafirmam a necessidade de um contato direto entre professores
e estudantes e, mais ainda, a interacdo entre os proprios estudantes como elemento
imprescindivel e potencializador para o desenvolvimento das atividades em mdsica, mesmo
que esta aconteca perpassada pela disciplina de artes. Nesse caso, consideram salutares a

presencialidade das praticas educativas, e ressaltam que:

O contato com os jovens é fundamental, e sabemos que foi isso que a pandemia mais
afetou. Entdo, considero todo o trabalho na disciplina de musica/artes prejudicado.
Atualmente, o trabalho é meramente contratual. O que ainda consigo extrair dos
alunos séo reflexdes acerca do contetido trabalhado (PROFESSOR 9).

O meio on-line impediu que eu trabalhasse misica nos horarios curriculares, pois
sdo muitos alunos. O quantitativo impede que eu atenda de um por um e a Internet
impede que eu faca com todos ao mesmo tempo. Entdo, a parte de mdsica ficou
restrita & historia da masica e apreciacdo musical (PROFESSOR 6).

Assim, destacam-se pontos do terreno formativo e dos saberes necessarios a
pratica pedagdgica de singular notoriedade. Propomos, entdo, outra pergunta, que leva em
consideracdo a importancia da formacdo académica e da influéncia dos conhecimentos
adquiridos nela para um desempenho qualitativo do fazer docente. Indagamos se eles
consideravam que sua formacdo académica na graduagdo em musica promoveu
conhecimentos favoraveis ao exercicio da sua pratica docente no ensino de musica na escola.

Obtivemos, entdo, o Grafico 4 reproduzido na sequéncia.
Gréafico 4 — Conhecimentos docentes na graduacdo em masica

Razoavelmwie alguns conhecrneni

Fonte: elaboracéo prdpria (2021).

Desse modo, analisando as respostas obtidas por via do questionario, verificamos
que sete professores consideraram que a formagdo académica promoveu conhecimentos e

saberes que favoreceram o seu exercicio profissional da docéncia na escola. Esses professores
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indicaram influéncia positiva da formacdo académica ofertada no ambito de sua formacéo
inicial. Esses dados revelam que sua formacéo académica possibilitou a esses professores em
seu percurso formativo uma base tedrica que lhes desse seguranca e sustentabilidade as
praticas educativo-musicais desenvolvidas por eles em sala de aula.

N&o obstante, quatro professores de musica indicaram que os conhecimentos e
experiéncias vivenciados durante a formacdo ndo tiveram o alcance esperado ao ponto de
produzirem os saberes essenciais ao exercicio profissional no ambito da educacdo basica.
Relataram fragilidades na formacdo académica, ao reconhecerem a existéncia de lacunas
nesse espaco de formagdo universitaria, o que nos leva a deduzir que, para esses docentes, as
experiéncias vivenciadas no ambito académico nao foram sélidas o suficiente para agregarem
conhecimentos e vivéncias a pratica docente musical. Inclusive, o Professor 8 ndo reconhece a
promocdo de conhecimentos para a pratica docente, visto que € licenciado em educacao
artistica com habilitacdo em musica, ou seja, sua graduac&o ndo ocorreu no curso de musica®.

O Quadro 7, abaixo, indica, com base nas respostas desses professores ao
questionario, os saberes da formacao que eles consideram necessarios a atuacdo do docente de

musica e que ndo foram contemplados no decorrer da sua formagao académica.

Quadro 7 — Saberes ndo ofertados na formacao inicial dos professores de musica de Fortaleza
SABERES NAO PRESENTES NA FORMACAO INICIAL
O entendimento do espaco, ou diferenca cultural, entre o professor e seu estudante, e de como construir essas
pontes. Como entender 0 espaco da escola e como a arte se encaixa nesse espaco.

Uma visdo mais abrangente do ensino de arte na escola que possibilite o exercicio do professor polivalente
como é exigido no curriculo do municipio.

Didéatica dos instrumentos musicais.

Como lidar com as dificuldades impostas pela realidade das escolas da rede publica.

Experiéncia pedagdgica e metodoldgica.

Conhecimento de ensino coletivo, comportamento de criangas por etapa de ensino, desafios educativos e
estruturais dentro do ambiente escolar.

Sinto falta da didatica. Tive que buscar em outras fontes as nogdes de como organizar e gerir uma aula.
Fonte: elaboragdo propria (2021).

No rol dos quesitos mencionados, podemos perceber como esses saberes foram

sendo consolidados, e destacamos aspectos que envolvem a constituicdo dos saberes coletivos

% No Projeto Pedagdgico do Curso (PPC) de Mdsica, deparamo-nos com o objetivo especifico do Curso de
Educacdo Artistica — Licenciatura com Habilitagdo em Mdusica da USP, que € a formacdo do professor de mdsica
para atuar no ensino fundamental e médio. Essa formacao pretende ser profunda e ampla o suficiente, tanto no
campo da musica quanto no da pedagogia, para que esse profissional amplie as suas funcfes em areas afins,
como, por exemplo, a pesquisa em educacdo musical e nas interfaces desta com outras areas, o desenvolvimento
de materiais didaticos para a area de musica, a composicao de pecas didaticas e estudos musicais, 0
desenvolvimento de novas tecnologias no campo do ensino da muisica. Disponivel em:
https://sistemas.ffclrp.usp.br/down.php?id=134&d. Acesso em: 10 jan. 2022.
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desses professores presentes na sua formagdo académica. Foi identificado, a partir das
respostas, 0 quanto se faz necessaria a inclusdo de experiéncias formadoras significativas que
sejam capazes de promover a consolidacdo de um perfil identitario docente do professor de
musica que lhes possibilitem um conhecimento prévio dos desafios presentes na escola
publica e de sua realidade, preparando esse professor para ultrapassar as inimeras barreiras da
nossa profissdo, além de fomentar maior compreensdo interdisciplinar das linguagens
artisticas na disciplina de arte.

Perguntamos sobre quais 0s conhecimentos que sua formacdo universitaria nao
ofereceu e que consideram que fazem falta em sua atuacdo docente. Para o Professor 1, sua
formacgédo deixou a desejar em alguns aspectos, os quais ele informou que faltou em sua
formacdo universitaria: “O entendimento do espago (ou diferenga) cultural entre o professor e
0 estudante e como construir essas pontes. Como entender o espago da escola e como a arte se
encaixa nesse espago’.

A resposta desse professor indica que a diferenca cultural entre professor e aluno
ainda se traduz em um dos entraves a comunicacdo e ao desenvolvimento de atividades
educativas significativas, mesmo reconhecendo a necessidade de se fortalecer o repertério
cultural dos estudantes. Também tece reflexdes sobre como o componente curricular da
masica, por intermédio da arte, vai favorecer essa ampliacdo dentro das reais condi¢des com
que esse componente esta sendo ofertado no curriculo escolar na atualidade e de como
construir pontes com os estudantes nessa realidade desalentadora.

O ponto acima suscitado se alinha, diretamente, com as dificuldades enfrentadas
pelos professores em seu exercicio docente didrio no dmbito da escola publica, elucidado
quando o Professor 6 relata que sua formacéo néo lIhe concedeu ensejo a conhecimentos que o
ajudassem a lidar com as dificuldades impostas pela rede publica. Outras lacunas na formacéo
dos professores de musica foram expressas por eles: didatica dos instrumentos musicais,
experiéncia pedagogica e metodologica, falta da didatica e da gestdo da sala de aula (como
organizar e gerir uma aula).

Assim, em seu relato, o Professor 3 expressa que sentiu falta, na sua formacéo
académica, de “Uma visdo mais abrangente do ensino de arte na escola que possibilite o
exercicio do professor polivalente como ¢ exigido no curriculo do municipio”, o que
evidencia uma das principais dificuldades do professor de musica do municipio de Fortaleza:
a polivaléncia, pois o docente de mdsica precisa adquirir conhecimentos em varias linguagens
da arte para atuar na sala de aula. Sua resposta revela que os cursos de formagéo néo atendem

a essa demanda.
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Outro aspecto relevante para a indagacdo ainda se reflete na fala do Professor 8,
ao destacar que sua formacdo deveria ter se direcionado mais para as praticas de ensino
coletivo e de uma formacao que possibilitasse conhecimentos para entender o comportamento
das criancas por etapa de ensino, além dos ja relatados desafios educativos e estruturais dentro
do ambiente escolar. Esse fato também é descrito na resposta do Professor 12, quando
assevera que: “Percebi, na pratica, que o processo de musicalizagdo dos alunos (criangas e
adolescentes) necessita de conhecimentos mais aprofundados sobre a psicologia da
educagdo”. O docente destaca a necessidade de um “aprofundamento das conhecidas
metodologias ativas ja desenvolvidas ao longo da historia, como: Kodaly, Orff, dentre outros
teoricos do universo musical”, além da necessidade de um “[...] maior aprofundamento na
cultura musical do nosso pais, visto que a grade curricular do curso de musica que fiz era
praticamente toda organizada em padrdes musicais eurocéntricos”, onde tece uma critica ao
processo de colonizagédo, e como alternativa a valorizagao da cultura musical local.

Ainda sobre as lacunas na formacgdo dos professores de musica, as respostas de
dois professores se alinham por considerarem que as experiéncias na formacao Ihes foram
oportunas, agregando-lhes saberes necessarios ao exercicio da docéncia em musica. Uma
delas merece atengéo, quando ressalta que sua inser¢do em programas de formacao docente,
como o Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), foi essencial para
garantir uma imersdo na realidade da cultura escolar publica. Nas palavras de um dos
professores, reconhecemos essa importancia de um continuum formativo: “A minha
experiéncia com o PIBID foi fundamental! Preparou-me para as mazelas do ensino publico”
(PROFESSOR 9). E destacamos, ainda, a resposta do Professor 13, quando considera
adequada sua formacdo universitaria para a atuagdo docente no ensino de musica na escola.

Sobre o que os professores entendem como 0 que mais contribui para sua pratica
no ensino de masica na escola, a leitura do Gréafico 5, abaixo, indica que eles consideram a

experiéncia na profissdo a maior fonte de saberes para sua pratica docente.

Gréfico 5 — Saberes que contribuem para a pratica docente

Fonte: elaboracdo propria (2021).
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Desse modo, pela decodifica¢do do gréafico, é notorio que nove deles consideram
0s saberes adquiridos em sua formagdo académica na universidade relevantes para a sua
pratica.

Dando prosseguimento ao estudo, perguntamos aos professores de mdsica se
utilizavam algum tedrico/educador musical para fundamentar sua pratica na escola. Dentre
eles, quatro afirmaram que ndo recorrem a nenhum tedrico especifico para fundamentar sua
pratica, ao passo que nove responderam que “sim”, revelando que o conhecimento tedrico de
suas formacdes Ihes auxilia na fundamentacdo de suas praticas, além dos autores que fazem
parte de seu universo profissional artistico, resguardadas as preferéncias de estilos e gostos
musicais de cada um.

Dentre 0s que responderam positivamente, evidenciamos que alguns dos
estudiosos indicados por esses professores também compdem nosso corpus tedrico, 0s quais
embasam e servem de sustentagcdo para a tese ora sob relagdo. Dentre os nomes revelados
pelos sujeitos em suas respostas que convergem com nosso estudo, mencionamos Schafer e
Koellreutter, no entanto, muitos outros foram citados como referéncias: Ausubel, Gainza,
Gordon, Swanwick, Albe Keith, Dalcrose e Nicole Jeadot, dentre muitos.

O Professor 12 evidencia que, do ponto de vista musical, algumas das
personalidades artisticas — como Kodaly e Dalcroze, conhecidos pelo uso dos métodos ativos,
tiveram muita influéncia sobre seu trabalho em virtude dessa metodologia desenvolvida por
eles. Ja do ponto de vista pedagdgico, uma investida no ambito da formacdo continuada fez
com que ele se interessasse pelos estudos sobre a teoria historica cultural vygotskyana,
temaética sobre a qual este mesmo professor ora se debruca em seus estudos.

As respostas dos professores, quase na integralidade, revelaram o aspecto crucial
da importancia de uma solida formacdo docente-musical, inicial e continuada, assim como em
seus percursos artisticos musicais como elementos formadores do habitus docente-musical,
tecido com amparo no seu envolvimento nessas experiéncias. Tal aspecto nos remete a
dimensdo valorativa da formacdo continuada, que colabora para a incorporacdo de uma
pratica escolar auténtica, constituida com procedéncia em atividades, experiéncias e vivéncias
gue, a0 mesmo tempo em que Sdo singulares, constituem-se praticas sociais que carregam
saberes especificos desse universo formativo.

Consideramos, a partir dos dados coletados no estudo, que as praticas
desenvolvidas por esses professores elencam um conjunto de saberes educativo-musicais
exponenciais a formagdo de um habitus docente-musical na reflexdo expressa: “Eu mesmo
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sou fruto desse tipo de oportunidade. A musica é uma porta de entrada de valores positivos,
respeito, ética, moral e trabalho em grupo” (PROFESSOR 9).

Portanto, é possivel afirmar, com base na anélise dos dados, que os saberes da
profissdo sdo sociais e construidos na experiéncia. Ou seja, no permanente fazer docente. Fato
evidenciado quando indagamos sobre as caracteristicas das experiéncias e/ou gostos
(pessoal/profissional) construidos/desenvolvidos a partir da atuagdo docente no ensino de
musica.

A fala abaixo retrata alguns dos aspectos formativos trabalhados a partir de sua
pratica

Trabalhar com repertérios mais amplos e musicas folcléricas. Além disso, aprendi a
gostar de falar de aspectos da cultura brasileira (Darcy ribeiro) e ensinar sobre o
bésico de outras linguagens artisticas, nunca no sentido de substituir os devidamente
licenciados, mas propor reflexdes sobre as outras linguagens aos estudantes e

incentivar aqueles que tivessem interesse nessas vertentes, mostrando a eles
possiveis caminhos (PROFESSOR 1).

Sobre a importdncia da formacdo continuada, é necesséaria reformulagdo
educacional, é oportuno trazer as contribuicdes de Schafer (1991, p. 277-278), extraidas de
seu texto “O rinoceronte na sala de aula”, publicado na obra “O Ouvido Pensante”. O autor
canadense recomenda, nesse ensaio, a utilizacdo de métodos novos e mais eficazes do que o
ensino tradicional, também criticado por Freire, por ser uma “educagdo bancaria”, que parte
do principio de que o sujeito (o aluno) é vazio e de que nele se depositam contetidos, o que
ndo lhe enseja uma atitude reflexiva diante do mundo. Essa pratica obsta qualquer
criatividade, curiosidade ou a imaginacdo do estudante, pois é esfor¢o que leva apenas a uma
memorizacdo que ndo alcanca o nivel da compreensao. Assim, propde uma préatica educativa
que ofereca experiéncias concretas do fazer musical criativo como centro do curriculo. Para
Schafer (1991, p. 279):

A aula de musica é sempre uma sociedade em microcosmo, e cada tipo de organizacdo
social deve equilibrar as outras. Nela deve haver um lugar, no curriculo, para a
expressdo individual; porém curriculos organizados previamente ndo concedem
oportunidade para isso, pelo fato de seu objetivo ser o treinamento de virtuoses, e,
nesse caso, geralmente falha (SCHAFER, 1991, p. 279).

Fazeres educativos musicais criativos constituem a proposta central no curriculo
para fazer ressoar desses saberes a mais sublime expresséo humana. E, para que isso aconteca,
¢ preciso dar preferéncia a um fazer musical arrimado na “criatividade humana”. O autor

evidencia que “[...] ndo ha davidas que a escola ¢ o melhor lugar para a educagdo musical,
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pois é na escola que aprendemos e crescemos enquanto seres humanos, e consequentemente
aperfeicoamos nossa capacidade de criar”.

Os aspectos agora mencionados sdo pertinentes e se refletem nas respostas ao
questionario aplicado sobre quais saberes, competéncias e habilidades s&o
necessarias/imprescindiveis para a pratica docente no ambito especifico do ensino de musica.
Dentre esses saberes, foram elencados os descritos no Quadro 8, abaixo, € que, a0 Nosso
entender, estdo relacionados aos aspectos pessoal, pedagogico e musical. Desse modo, 0s

professores de musica de Fortaleza destacaram os seguintes saberes que sintetizamos a segulir.

Quadro 8 — Saberes necessarios as praticas do professor de musica

PROFESSOR SABERES NECESSARIOS PARA A PRATICA DOCENTE EM MUSICA
P1 Saber trabalhar com voz, corpo e processos de desenvolvimento de musicalidade basica.
P2 Audicdo correta (afinacdo do professor).
P3 A capacidade de ensinar musica sem o auxilio de instrumento e a partir das afinidades do
aluno com géneros musicais.
P5 Experiéncia com ensino de musica: didatica especifica para o instrumento/voz; dominio

da teoria musical e de seus elementos; experiéncia com ensino de musica em diferentes
perspectivas (faixa etaria/estilos musicais).

P6 Nogdes de percussdo, técnica vocal, canto coral, instrumento harmdnico e flauta doce.

P7 De fato, ir para o “chio da escola”.

P8 Saber entender a diferenca de alunos de 6 a 9 anos, conhecer a cultura da comunidade
assistida. Ter uma boa relaco com o0s seus pares e gestdo.

P9 Acredito que o principal ¢ QUERER SER PROFESSOR, e tentar entender a realidade

nua e crua que é a escola publica! No mais, é trabalhar dentro das possibilidades que
voce tiver disponivel na unidade, que, muitas vezes, pode ser zero. Trabalhar atividades
que possibilitem a criatividade e a reflexdo dos alunos e ndo depender de recurso ou “boa
vontade” de gestores, distritos ou politicos.

P10 Conhecimento teérico e pratico dos contetdos, planejar, elaborar e desenvolver
propostas, administrar o desenvolvimento da aprendizagem dos alunos.
P11 Ensinar um instrumento ou o canto ndo é tarefa facil. Temos grandes violinistas, por

exemplo, que sdo professores mediocres e vice-versa. No meu caso, eu busco tornar o
ensino uma atividade mais prética do que tedrica. A teoria vem em decorréncia do que
vocé assimila, do que internaliza. Primeiro, trabalho os sentidos, para, depois, explicar
como aquilo funciona teoricamente.

P12 Conhecer as metodologias ativadas ja desenvolvidas. E importante, também, um minimo
de conhecimento de psicologia da educagdo, pois os desafios superam os limites da
musica, visto que o publico esta inserido em um contexto historico cultural que precisa
ser compreendido pelo professor, para que, assim, ele promova um ambiente que faca
sentido ndo sé para ele, mas, também, para os alunos e alunas.

P13 Tocar algum instrumento musical ou cantar. Ter conhecimentos de didatica musical.
Conhecer o contexto escolar.

Fonte: elaboragdo propria (2021).

Cantar e tocar um instrumento musical sdo saberes que ja se espera de um docente
de musica. No entanto, ndo podemos esquecer que ha saberes imprescindiveis em sua pratica
e em sua formacdo docente, que devem ter dominio para lecionar nas escolas publicas: o

conhecimento da didatica musical, dos géneros musicais, da teoria e da pratica musical.
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As respostas dos professores de masica participantes da pesquisa descritas nos
questionarios se alinham com os estudos de Louro (2015, p. 39), em sua obra “Musica e
educagdo”, quando defende a necessidade de saberes do ambito da formacédo docente como
essenciais ao desenvolvimento de suas atividades docentes. Tal é explicitado pela autora,
quando evidencia que “[...] para ministrar aula de musica ¢ fundamental saber sobre musica,
metodologias, abordagens diferenciadas, estratégias pedagogicas, psicologia cognitiva”.
Nesse sentido, ela postula, ainda, a necessidade de conhecer o funcionamento do “[...] aparato
neuroldgico que se destina a aprendizagem, levando em consideracdo o desenvolvimento
motor e emocional, bem como os aspectos referentes aos problemas de aprendizagem,
transtornos, distarbios e deficiéncias”.

Dessa forma, notdria importancia tém os estudos e pesquisas de Serrano e Pefialba
(2019, p. 101-102), quando destacam a relevancia para a seara educacional de se conhecer trés
caracteristicas — pessoais, musicais e pedagdgicas — que qualificam o trabalho do professor de
masica e sdo passiveis, assim, de surtir efeitos positivos nos estudantes. Para melhor

apreensdo dessas caracteristicas, organizamos no Quadro 9, a seguir.

Quadro 9 — Caracteristicas dos professores de musica expressas por Serrano e Pefialba
CARACTERISTICAS DOS PROFESSORES DE MUSICA ESPANHOIS

Pessoais Musicais Pedagdgicas
Paixdo pela disciplina e a | Audicdo e memoria auditiva | Projeto e programagdo curricular
capacidade de transmiti-la; | adequada; correta de acordo com o0s
comunicagdo, cumplicidade e | Habilidades psicomotoras para | objetivos e tempo disponivel,
preocupacdo com o0s estudantes | interpretacdo musical | com conteldo adequado e
(Marchesi, 2007); instrumental, vocal e corporal; organizado de forma
Atencdo individualizada, respeito | Dominio da escrita musical, | sequenciada, alcangando
e escuta (Zaragoza, 2009); criatividade e improvisacdo, e da | aprendizado significativo
Humanidade e compreensdo ou | historia da mdsica. baseado na praticidade e
flexibilidade, promovendo a integrando a teoria a pratica
educacdo integral de seus (Prieto, 2001);
estudantes (Prieto, 2001). Na sua atuacdo profissional,
destacam-se  trés  momentos
essenciais: planejamento,

aplicacdo e avaliagdo, e
adequacdo as caracteristicas
especificas do corpo discente
(Carrillo, 2015);

Outros autores como Martinez-
Izaguirre, Yénez y Villardén-
Gallego (2017) ressaltam outras
competéncias como o trabalho
em equipe, a comunicacdo com
a comunidade educativa ou a
integracdo de processos eficazes
de orientacdo e tutoria.

Fonte: Serrano e Pefialba (2019, p. 101-102).
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Para Serrano e Pefialba (2019, p. 103), essas trés caracteristicas emergentes de sua
pesquisa indicam possibilidades da utilizacdo de praticas educativo-musicais habilitadas a
criar as circunstancias e ambientes favoraveis a uma educacdo musical de qualidade;
educacdo que sirva de modelo de pessoa e de musico, fazendo valorizar a educacdo musical
como fundamento de uma educagdo integral.

Propomos no questionario uma indagagdo sobre os contetdos fundamentais a
serem desenvolvidos pelos professores de musica no curriculo escolar. Das respostas descritas
pelos respondentes, destacam-se aquelas destinadas as praticas coletivas e de conjunto, além
das que se referem a préatica musical ativa, estudo sobre a historia da musica e quanto aos
repertorios regionais e nacionais. Oportuna, todavia, é a ressalva de um dos professores,
guando faz uma critica ao uso tdo somente do instrumento e da escolha, apenas, de repertério
erudito, tendéncia tradicional de ensino, sem considerar as regionalidades e as realidades
desses estudantes. No entender do Professor 11, essa pratica educativa privilegia um modelo
de educacdo que somente repassa conhecimento, repeticdo sem reflexdo, ou mesmo sem fazer
uma conscientizacdo sobre a industria cultural de consumo: “E importante alertar aos alunos
gue o comércio musical ¢ uma realidade e que cabe a ele escolher entre desenvolver ou
consumir uma mausica descartavel ou optar por fazer algo que tenha mais qualidade musical”.

Nesse aspecto relativo aos conteldos essenciais ao ensino de masica hoje, ainda
se destacaram aquelas que se alinham a proposta de atividades e praticas criativas para 0

ensino de mdsica, ou seja, as que desenvolvam

[...] a percepcdo dos alunos, desenvolver a sensibilidade ao universo sonoro em que
eles estdo inseridos, estimulando que se percebam, assim, como seres musicais. 1sso
ajuda ndo s6 na formacdo de musicos profissionais, mas também no
desenvolvimento de uma sociedade mais critica, mais cultural, mais musical
(PROFESSOR 12).

Experiéncias profissionais, proprias da pratica diaria e/ou ensejadas no decorrer da
formacgdo académica se destacam na resposta do Professor 1, quando exprime que “[...] a
experiéncia da escola me ajudou a "transcrever" meu conhecimento da universidade para o
universo escolar”. E este um aspecto essencial, que reflete a constitui¢do da identidade
docente e dos saberes formulados com suporte no seu percurso formativo e profissional.

Perguntados sobre a caracteristica-experiéncia-gosto que adquiriram quando de
sua atuagdo como docente. Identificamos similitudes, ao analisarmos as respostas. Estas
revelaram que a formacdo do gosto musical e do repertorio esteve vinculada as experiéncias
formativas nas quais 0s sujeitos estavam imersos, fazendo-nos observar o quanto o ambiente

cultural é factivel de influenciar na formacdo do habitus docente-musical. Destarte, as
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respostas dos professores, Quadro 10 abaixo, em sua maioria, sinalizaram que o acesso a uma

formagdo sdlida e de qualidade contribui, valiosamente, para a atuagdo docente.

Quadro 10: Caracteristicas-experiéncias-gostos a partir da atuacdo docente

CARACTERISTICAS-EXPERIENCIAS-GOSTOS A PARTIR DA ATUACAO
DOCENTE NO ENSINO DE MUSICA

Mudanca na concepcao acerca de estilos musicais que nao faziam parte do seu gosto musical
particular na apreciacdo de um outro repertério musical em uma aproximagdo com o
repertdrio popular ampliando o seu repert6rio musical.

Experimentar outros instrumentos valorizando a diversidade instrumental.

Trabalhar musica com alunos com necessidades especificas.

Arranjos musicais.

Ter acesso aos métodos ativos de educacdo.

Fonte: elaborag&o propria (2021).

O quadro acima evidencia que as experiéncias ao longo da docéncia vao sendo
incorporadas a pratica e passam a compor o habitus docente-musical do professor de musica.
Por isso, consideramos oportuno, ainda, destacar a resposta do Professor 5, quando expressa a
ideia de que ter acesso a conteudos formativos, em um continuum, contribuiu para sua atuacao
profissional. Para ele, foi muito importante ter estudado “Arranjos musicais, experimentar
outros instrumentos, aproximagdo com o repertorio popular e valorizacdo da diversidade
instrumental”.

Essa resposta evidencia a relevancia dos contetdos abordados nos cursos de
formacdo e, por assim dizer, comprova que, por meio de uma insercdo em vivéncias, sejam
elas de natureza cultural, artistica, educacional, dentre outras, sdo significativas e incentivam
comportamentos, atitudes e valores que norteiam um modo de vida.

Fato observado, ainda, refere-se a maneira de “[...] ampliar o repertorio musical e
aprender a ensinar ensinando™ (PROFESSOR 13); ou mesmo mudar sua concepcao acerca de
estilos musicais que ndo faziam parte do seu gosto musical, da preferéncia particular; ou seja,
passar a gostar de um determinado repertério que ndo se tinha permitido conhecer. Desse
modo, as experiéncias ensejadas durante a formacao académica contribuiram para constituir o
habitus docente-musical conformado na permanente tecedura de suas vivéncias. 1sso, de fato,
corrobora as teses de autores do ambito educacional, quando atribuem valor efetivo as
experiéncias formativas e aos saberes docentes mobilizados nessa atuagdo como elemento
potencializador a constitui¢do da identidade docente e de seu perfil profissional.

Outro aspecto destacado pelos professores respondentes foi que essa formacgéo

lhes possibilitou “[...] dar mais atengdo as musicas que os jovens estdo escutando, para
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conhecer e entender o motivo e o interesse deles e, também, contextualizar a minha
abordagem”. (PROFESSOR 9). Evidente, ainda, nas respostas, foi o desenvolvimento da
percepgao do Professor 6 para “[...] a necessidade do afeto como fio condutor do aprendizado
e 0 crescimento pessoal”, como nos apresenta o Quadro 11, abaixo, fazendo-nos perceber
como a educacdo mediada por processos humanizadores e emancipatérios € constituinte do

caminho para consolidar outro modelo de sociedade.

Quadro 11 — Poder transformador da musica _
A MUSICA FORMA SUJEITOS MAIS MENCOES

Criticos 6

Sensiveis

Criativos

Atentos

Responsaveis

Disciplinados

Realistas

Organizados

Resilientes

Socializados

|l I ol N ol B ol B ol N NS N O 2 R FV ) GO & |

Inteligentes

Fonte: elaboragdo propria (2021).

Em nosso questionario, sentimos necessidade de garantir uma voz ativa a esses
participantes e, por isso, foi-lhes solicitado que fizessem um exercicio de completar a seguinte
frase: “A disciplina de musica pode contribuir com a formagao de sujeitos mais [...]”. Nesse
caso, tivemos a feliz oportunidade de confirmar os achados de muitos estudos que postulam a
inclusdo desse componente curricular de maneira definitiva e que se reverte em importante
elemento de transformacéo da realidade social de muitos educandos. Para os professores de
masica de Fortaleza, a presenca efetiva da musica na escola contribui para formar sujeitos que
sejam mais criticos (com 6 mencdes), mais sensiveis (com 5 mengdes), criativos (3 mencgoes),
atentos (3 mencdes), responsaveis (2 mencgoes) e disciplinados (2 mengdes). Assim, para
expor as similitudes nas respostas, reproduzimos algumas das contribui¢es expostas pelos
professores, que ilustram a contribuicdo da musica na escola para formacdo dos estudantes,
como a fala do Professor 12: “[...] a musica contribui para formar estudantes mais criticos,
mais ricos em cultura, com maiores habilidades de trabalho em grupo, mais sensiveis [...]".

Reconhecemos que esses aspectos acima elencados pelos professores concorrem

para reforcar a defesa da necessaria importancia da comparéncia da musica, pois se mostram
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essenciais, tanto no aspecto educacional quanto no social. Evidenciam-se os ganhos que a
musica oferece para o desenvolvimento psicossocial dos sujeitos que foram observados por
parte dos professores e os beneficios que se revertem na melhoria da relacdo entre o0s
estudantes, quando envolvidos em praticas coletivas, e que se convertem em opcles para
fomentar a emergéncia de sujeitos protagonistas, ou seja, um sujeito politico e mais ativo no
espaco social.

Portanto, mensuramos oportuno, ainda, dar evidéncia para duas respostas descritas

pelos professores, que ilustram e confirmam o poder transformador da musica:

A mdusica em si tem um poder transformador, s6 precisamos facilitar o caminho
(PROFESSOR 9).

Acredito que a propria historia da implementacéo do ensino de musica na escola ja é
uma histéria de uma visdo critica e libertadora, a compreensao disso por parte dos
alunos ja criaria neles um pensamento reflexivo para entender a nossa sociedade e o0s
elementos que sdo imprescindiveis para o desenvolvimento integral do ser humano,
tornando-os independentes e habeis para fazer escolhas, tomar decisfes e agir de
forma responsavel e critica. Eu enxergo, pelo menos, duas maneiras:
desenvolvimento de senso critico a partir da andlise de letras de musicas, intengdes e
conceitos; reprodugdo de ideias musicais que trazem naturalidade e autonomia ao
aluno para que ele se sinta a vontade para reproduzir suas préprias ideias e construa
seu proprio vocabulario musical (PROFESSOR 3).

As respostas até aqui denotam as inimeras possibilidades de o ensino de musica
contribuir na formacdo cognitiva, motora, relacional e social, confirmadas nos estudos ja
retratados no referencial tedrico desta tese, assim como em recentes pesquisas brasileiras da
area musical publicadas no periédico Msica na Educagdo Basica (MEB)®, da Associacio
Brasileira de Educagdo Musical (ABEM). Em uma dessas publicagées, Ciszevski (2010, p.
23) afirma que as atividades musicais “[...] desenvolvem a percepcdo, a criatividade e a
expressividade das criangas”.

Outro estudo, o de Franga (2013, p. 25), sobre a experiéncia musical, ilustra “[...]
a possibilidade de se conectar a percepcdo da musica a percep¢ao da vida”, e a “criacdo
musical a ludica recriagdo do ser”. J& as analises de Brito (2013, p. 101), acenam para a “[...]
importancia do papel dos jogos de improvisacdo e composi¢do nos territorios da educagédo

musical”. Entrementes, os ensaios de Santos (2014, p. 51) denotam a importancia das

% A revista MEB é uma publicacéo dirigida a producdo de material didatico, para um publico de professores que
atuam na educacéo basica, estudantes, pesquisadores e profissionais interessados em propostas pedagdgicas para
o trabalho com educagdo musical em sala de aula. Os artigos buscam articular proposi¢6es pedagdgico-musicais
para a sala de aula com referenciais tedrico-metodologicos consistentes, oferecendo subsidios para elaborar,
ampliar e fortalecer multiplas possibilidades de educacdo musical nas escolas brasileiras.
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experiéncias musicais significativas para as criangas, pois ele entende que elas ampliam seu
“universo musical e sua capacidade de escuta critica”.

Vemos nas pesquisas de Mesquita (2016, p.47), que a musica € defendida como
"elemento vivo de transformacéo intelectual, cultural e social”. A guisa de remate — e no
menos importante — aportamos os estudos de Oliveira (2016, p. 73), comprovando que a
musica € capaz de proporcionar aos estudantes “[...] uma experiéncia de aprendizado musical
com momentos e espacos em que a mausica se torna 0 motivo para pensar e discutir
criticamente situacdes fundamentais, fazendo pensar a si e ao seu mundo”. Portanto, somos
concisos em afirmar que os estudos dispostos nos auxiliam na defesa e comprovagdo desse
potencial transformador que o ensino de masica estara habilitado a ofertar a todos os que se
deixam afetar por ela, por seus cantos e encantos.

Esses achados tedricos sdo confirmados em nossa pesquisa quando indagamos aos
professores de musica: como o ensino de musica pode contribuir para desenvolver a
criatividade dos estudantes? A resposta do Professor 5 a essa indagacdo foi que este

componente curricular contribui:

[...] Musicalmente, no estimulo de outras inteligéncias e na solugdo de problemas da
vida cotidiana. Na medida em que ele é capaz de avaliar e diferenciar o local e o
universal, o que é nosso e o que é do outro, a partir de percepcdes/apreciacoes
musicais. Quando ver na madsica um instrumento de emancipacdo e de estimulo a
sua propria autoconfianga/autonomia e criatividade (PROFESSOR 5).

Para o Professor 10, a mdsica, por meio da percepcdo, execugdo, composicdo e
improvisacao,

[...] contribui com a compreensdo das diversas formas musicais, da cultura popular e

erudita, da inddstria cultural e da produgdo musical ao longo da historia humana. A

acdo musical desenvolvida com criangas e adolescentes é um poderoso instrumento
para a reflexo, a socializag8o e a inclusdo (PROFESSOR 10)

Essas vivéncias sdo promotoras da valorizacdo do processo de experimentagédo
artistica dos estudantes, mostrando-lhes as diversas possibilidades de visbes de mundo e de
sua realidade. No entanto, essas devem ser viabilizadas, de acordo com o Professor 9, por
meio de “[...] atividades contextualizadas e que facam sentido para o aluno”. Reunimos no
Quadro 12, a seguir, as respostas dos professores de musica quanto a contribui¢cdo do ensino

de musica na formacéo de seus estudantes.



Quadro 12 — Contribui¢do da musica na formacéo dos estudantes

CONTRIBUICAO DA MUSICA NA FORMAGCAO DOS ESTUDANTES

Aumentando o repertdrio cultural e a sensibilidade analitica dos estudantes, a pratica,
tanto na posicdo de artista como de plateia, é bastante edificadora nesse sentido.

Contribui na concentracdo, na percepcao e na observacdo. Une, indiferente de qualquer
contexto.

Com contelidos que tragam reflexdes.

Ela pode instigar a criatividade através dos exercicios que exercitam esse fator
(composicao, por exemplo).

Na dimensdo humana de compreender o local de fala e conseguir refletir sobre a
realidade social no qual eles estdo inseridos. Dependendo da forma em que for tratado.

Mostrando as possibilidades de visdo de mundo e de sua prépria realidade. Quando
eles entendem o sistema que os cerca e fazem suas escolhas conscientemente do
mundo que eles querem para si e para 0 proximo.

Uma resposta que pode ser tema de uma pesquisa cientifica. Os beneficios sdo
infinitos. Se esse ensino for de maneira pratica, em que o aluno possa realmente se
expressar, € ndo apenas ser encarado como um recipiente em que o professor ird
depositar conhecimentos, a possibilidade de surgirem diversas manifestagdes musicais
extremamente criativas é gigante. A muasica, em sua propria historia, ja traz diversos
exemplos de historias de vida de artistas que trazem a tona uma visdo critica. O fazer
musical em si ja é libertador. Podemos ver isso em diversos exemplos de ONGs que
afastam milhares de criangas do crime e das drogas. A simples escuta atenta de
diversas musicas pode trazer grandes reflexdes em sala de aula. Sdo inGmeros os
argumentos que podem evidenciar o carater libertador da mudsica. Mas, o mais
importante é que a musica ja faz parte da histdria de vida de todos, desde o nascimento
até a morte. E uma manifestagio humana, comum a todas as culturas e povos, e sendo
assim, ela é necesséria, pois contribuiu para que nés nos conhe¢amos em nossa cultura,
em nossa esséncia, em nossa historia. Alguém que conhece sua cultura e sua historia é
livre. A musica é uma das principais vias para se chegar até essa descoberta.

Com exercicios de criacdo, como, por exemplo, improvisagdo musical, composicao e
interpretagdo criativa. Quando promove a reflexdo e critica sobre o que esta
aprendendo e apresenta um conteudo e repertdrio que estimula a participagdo ativa do
aluno no processo de aprendizagem.

Fonte: elaboragdo propria (2021).
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De fato, as respostas dos professores convergiram para que, na pergunta seguinte,

como proposta politica de formacao hegemonica.

Por isso, julgamos necessario exibir algumas das respostas.

fosse indagado sobre qual poder inclusivo do ensino de musica. Obtivemos unanimidade nas
respostas dos professores ao reconhecerem a relevancia e o potencial inclusivo desse

componente curricular, o que nos indica a intencdo deliberada de sua exclusdo do curriculo

Sim. A ac¢do musical desenvolvida com criancas e adolescentes € um poderoso

instrumento para a reflexdo, a socializacéo e a inclusdo (PROFESSOR 11).

Com certeza. Tive uma experiéncia em uma escola da periferia, onde 0s ensaios
ocorriam depois das 11h da manhd e alunos que eram indisciplinados viraram
exemplos de bom comportamento a partir de suas entradas no grupo musical da
escola. Nesse mesmo grupo, tive um aluno que era extremamente timido e que se

destacou com sua flauta (PROFESSOR 12).
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Finalizamos o questiondrio on-line de nossa pesquisa solicitando que o0s
professores indicassem o0s temas que gostariam de aprofundar em sua formagdo continuada,
no sentido de ampliar seus conhecimentos e saberes. E assim, obtivemos uma gama
heterogénea de propostas listadas: didatica instrumental, ensino coletivo, diversidade musical
e instrumental (arranjos), paisagem sonora, temas voltados para a técnica vocal,
desenvolvimento da musicalidade e canto coral na escola basica, educacdo musical infantil,
masica regional, aprendizagem musical compartilhada e harmonia.

Dentre as respostas acima, tem ressalto a do Professor 10, que destacou como
desejo uma formacdo direcionada aos temas que relacionem: a filosofia, a sociologia, a
antropologia e a psicologia com o ensino de musica. Além de se observar uma unanimidade
de respostas sobre a necessidade de se ampliar os conhecimentos dos impactos da musica
midiatica, desvinculada dos “preconceitos sonoros € sociais”. Assim, as propostas deliberadas
por esses professores no terreno da formacao académica revelam que esse se consolida em um
campo da interdisciplinaridade de estudos com a premente necessidade de se promover agoes
formativas nesse ambito.

Foi atendido o critério metodoldgico do estudo, no qual se objetivou identificar as
praticas educativo-musicais desenvolvidas pelos professores de musica das escolas municipais
da rede publica de Fortaleza e suas contribui¢fes a formacgdo de um habitus docente-musical.
No ponto subsequente, investimos nas anélises das entrevistas-musicais realizadas com trés
professores mestres, no intuito de aprofundar alguns aspectos ja mencionados nos
questionarios, mas que careciam de uma analise mais aguda, por serem pontos mais
subjetivos, em razé@o da proposta de estudo.

Assim, a secdo subsequente apresenta as narrativas dos trés professores que
participaram das entrevistas musicais, 0s quais contribuiram para tracarmos um panorama
mais abrangente sobre as praticas desenvolvidas por esses professores, assim como 0S
desafios cotidianos enfrentados nas trajetérias percorridas para consolidar a identidade

docente desses profissionais.

5.2 Entrevistas musicais: as potencialidades das praticas educativo-musicais e 0s saberes

necessarios a atuacdo docente

O permanente tecer de vivéncias no campo do ensino de masica foi transcrito nas

narrativas desses trés professores mestres que atuam nas escolas publicas de Fortaleza por
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meio do instrumento da entrevista musical. Promovemos encontros virtuais denominado de
“Entrevista Musical”, realizados através da plataforma on-line com transmissdo simultanea
pelo canal do Pro-Inclusdo no YouTube.

Os critérios elencados para participacdo das entrevistas foram: possuir pos-
graduacdo e ser mestre, além dos critérios ja elencados na metodologia adotada no estudo. A
entrevista foi pensada enquanto atividade da investigacdo de doutorado — “Praticas educativo-
musicais na escola publica”, junto ao PPGE/FACED/UFC, mas foi viabilizada através de uma
parceria entre o grupo Pro-Inclusdao/UFC e o Lemus/UFC.

Desse modo, criamos um modelo de entrevista on-line com roteiro elaborado (ver
Apéndice H), isso possibilitou dar voz a esses professores para que, assim, narrassem suas
historias de vida, sua formacéo académica e musical, revelando o que pensam e como aplicam
as suas praticas em sala de aula. Dessa forma, foi elaborado, com antecedéncia, em conjunto
com esses professores um cronograma dessas entrevistas musicais (ver Quadro 13 a seguir).

Em seguida, agendamos com eles as datas das entrevistas pela plataforma do Stream Yard.

Quadro 13 — Cronograma das entrevistas

CRONOGRAMA DAS ENTREVISTAS MUSICAIS
Professor Data
Wandewrley Freitas 27/10/2021 as 18h
Marcos Nunes 03/11/2021 as 18h
Izaias Luciano 10/11/2021 as 18h

Fonte: elaboragdo propria (2021).

O momento das entrevistas musicais foi mediado pelo autor desta tese, que
buscou promover um didlogo frutifero, o que nos possibilitou conhecer um pouco mais acerca
da realidade das atividades e praticas educativo-musicais realizadas por esses professores em
sala de aula. Assim, no ponto subsequente, iremos discorrer sobre os aspectos centrais
debatidos nessas entrevistas, que nos conduziu a um panorama mais abrangente sobre o
universo do que é ser professor de musica no cenério escolar de Fortaleza.

Convém ressaltar que todo esse acervo digital das gravacdes da “Entrevista
Musical” é encontrado, facilmente, no canal do Prd-Inclusdo/UFC, na plataforma digital do

Youtube. Qualquer pessoa interessada no assunto pode assistir, pois 0 acesso € livre.
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5.2.1 Primeira Entrevista Musical (27/10/2021)

“Foi na universidade onde aprendi que a arte

de dar aula ndo € a arte de tocar bem”.

Figura 5 — Print da tela da primeira Entrevista Musical (27/10/2021) *'
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Fonte: arquivo do autor (2021).

A frase de abertura desse ponto foi relatada pelo professor Wanderley Freitas, que
marca dois aspectos de sua formacdo docente na UECE: o de ter se tornado mdsico e
professor. Foi nessa instituicdo que, além de melhorar sua pratica instrumental, também
aprendeu a ensinar. Suas palavras revelam o despertar de uma carreira mediada pela vivéncia
e aprendizagem académica: “[...] foi onde entendi que, para a docéncia, temos envolvidos
saberes”. O professor Wanderley de Freitas dos Santos é mestre em educacdo pela UFC
(2020) e graduado em mdusica pela UECE (2007), além de professor de arte da Rede
Municipal de Ensino de Fortaleza, na Escola Municipal de Tempo Integral Carolino Sucupira.
Tem experiéncia na area de artes, com énfase em masica. Em seu fazer artistico e docente, de
suas experiéncias como pai e professor, criou a personagem ‘“Dudeco e Sua turma”,
direcionada para o publico infantil.

Sua trajetéria musical tem uma estreita relacdo com a formagdo religiosa, por
influéncia da familia e pelo seu frequente convivio e participacdo na igreja proxima a sua
casa. Relembra que la foi o berco de seu aprendizado musical, que seu primeiro contato com
instrumentos musicais ocorreu ainda quando crianga, quando seu irmdo mais velho adquiriu
um violdo para aprender a tocar, €, sem que percebesse, estudava e tocava as escondidas dele
— “[...] isso aconteceu quando meu irmao ndo estava em casa [...] e quando descobriu, me deu

o violao de presente”.

¥ Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=x0a_Hd5F7al. Acesso em: 10 mar. 2022.


https://www/

125

Seu gosto e o interesse pela musica, despertados ainda na igreja, contribuiram
para se profissionalizar como musico, chegando a acompanhar artistas locais e nacionais de
destague na musica gospel, trabalhando em grandes eventos da Igreja Catolica. Pouco tempo
depois, passou a tocar na noite de Fortaleza. Foi quando sentiu 0 momento de ter um trabalho
seu (autoral). Na qualidade de contrabaixista, gravou seu primeiro disco, Paz e Mdsica,
langado no Theatro José de Alencar no ano de 2013, considerado pelo mudsico um momento
muito gratificante: “Tocar no Theatro José de Alencar foi muito bom pra mim, foi muito rico,
0 meu préprio show, vendo as pessoas se encantarem pela minha arte, a minha masica! Isto é
imensuravel, foi uma experiéncia maravilhosa para mim”.

Perguntamos sobre sua formacdo académica e acerca dos elementos que mais
impactaram a sua pratica de professor de musica. Na oportunidade, o docente destacou que
um dos momentos mais marcantes desse percurso formativo se deu com seu ingresso como
estudante no Conservatdrio Alberto Nepomuceno, no Curso de Extensdo em Musica (CEM),
onde pdde participar de aulas com varios professores que lecionam na UFC. Sua fala retrata
um desses momentos vivenciados: “Foi la que eu sai do patamar de violonista, de revistinha e
de cifra, para um violonista de verdade, tendo aulas como o professor Marco Tulio e aulas de
regéncia em um curso com o Orlando Leite”.

A fala do professor representa a importancia de se vivenciar experiéncias de
pratica musical que possam corroborar para uma formagcéo sélida. E preciso que os estudantes
experienciem praticas educativas musicais, ou seja, tenham contato com instrumentos e com
ambientes educacionais dessa natureza para incorporarem saberes que solidifiquem uma
pratica artistica musical.

Tao importante em sua jornada, e 0 que comprova nossa observacdo descrita
acima, foi o ingresso no Curso de Mdsica da UECE, onde relata ter sido uma experiéncia
muito rica, em virtude da oportunidade de vivenciar experiéncias educativas e ter aula com
grandes masicos aqui do Ceard, aprendendo com Marcos Maia, Marcio Rezende, Lu Bazile,
Consiglia Latorre, Simone Souza e Heriberto Porto, entre outros. Dentre esses professores,
com 0S guais conviveu e que marcaram sua carreira, percebemos o carinho do professor por

todos eles, o0 que o entrevistado ressalta em sua fala:

Tem aquele professor que vai mais na técnica, tem aquele professor que vai mais no
humano, a soma de todos os professores € o que forma a nossa personalidade
docente. A gente aprende um pouquinho de cada saber, a dosagem da mao. 1sso
formamos em nossa caminhada com diversos professores e diversos estilos
(WANDERLEY FREITAS).
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O professor ressalta a importancia dessas vivéncias na formacdo inicial, e
confirma que elas contribuiram para que se tornasse professor de contrabaixo do curso de
extensdo da UECE, fato que considera ser uma das suas experiéncias mais relevantes de
trajetdria de vida e formacéo, corroborando, ainda, para torna-lo professor de masica.

Desse modo, tornou-se musico, professor e, também, ator. Esta Gltima experiéncia
se refere a criacdo de um personagem (Dudeco) criado para sua atuacdo como educador
infantil, através da qual promove atividades de musicalizacdo infantil para criancas de até
cinco anos, 0 que ele considera um desafio, uma vez que muitos acontecimentos sdo
imprevisiveis. Segundo ele: “a improvisagdo musical tem um lugar na educagéo infantil”.

O professor ressalta que a improvisacdo e a ludicidade sdo imprescindiveis para se
trabalhar com criangas dessa faixa etaria. Por isso, seu repetitorio educativo-musical conta
com musicas autorais, como “O dente-de-leite” e “Musica para cortar as unhas”, escritas pelo
masico para darem suporte a sua atuacdo como professor em virtude dos muitos
enfrentamentos que esse profissional atravessa em seu campo de atuagdo, tais como: “a
auséncia de formacdo, a falta de valorizacao, a polivaléncia atribuida ao professor de arte e a
permanente luta desses profissionais pela valorizacdo e a qualificacdo do ensino de musica,
frente a esse panorama”.

Para Jorquera-Jaramillo (2019, p. 81), a educacdo musical se encontra em uma
posicdo vulneravel, reconhecendo que esse problema da desvalorizacdo do ensino de musica
aufere dimensdes internacionais “[...] de bajo estatus curricular, que nunca tiene suficiente
estabilidad dentro del sistema escolar”.

Portanto, dentre algumas das inimeras dificuldades ja vivenciadas, nos ultimos
tempos estamos enfrentando mais uma que esta vinculada, mais especificamente, ao retorno
das atividades de ensino presencial, no momento pds-pandemia da Covid-19. E para ilustrar
essas dificuldades, esse professor compartilha uma de suas experiéncias em sala de aula: “[...]
ao entrar numa sala na volta da pandemia, um estudante que ndo me conhecia ainda, pois néo
estava acompanhando as aulas on-line, a primeira pergunta que ele fez foi: tio a gente vai s
desenhar?”. No entender de Wanderley, essa pergunta revela a visdo que esses estudantes tém
das aulas de Arte — aquelas que, em alguns casos, os docentes entregam um papel e dizem
para desenhar. O professor ainda destacou que, ao final da aula, o estudante ficou perplexo, e
relatou: “Tio, a aula de artes € completamente diferente do que eu pensava”.

Nesse permanente constructo sobre como nos tornamos professores, chama-nos
atencdo a experiéncia relatada por esse docente quando ressalta que precisou viver a

experiéncia de tocar na noite, ou mesmo ministrar aula particular de instrumentos, para
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conseguir manter os custos com a universidade e manter os gastos com equipamentos, cordas,
etc. Sua fala exprime aspecto bastante comum relatado por mdsicos — a necessidade de
conciliar outra atividade profissional para conseguir se manter financeiramente e continuar o
sonho de uma carreira no magistério solida e consolidada, o que é permanentemente
ressaltado pelo professor enquanto algo bastante comum nessa area, quando relata: “[...] um
masico instrumentista da aula, o que ndo é comum é ele se preparar para dar aula”.

Outro aspecto relatado e que ficou bem evidente foi o fato de que ndo precisava
apenas ‘“‘saber tocar bem, era preciso saber como passar isso aqui”’. Por isso, atribui
significativa importancia aos conhecimentos adquiridos na universidade, ou seja, aos saberes
nela aprendidos, uma vez que foi por via desses aprendizados que se tornou um melhor
professor. E acentua: “[...] a arte de dar aula ndo ¢ a arte de tocar bem, mas saber utilizar o
que o aluno traz no contexto historico cultural dele”. Considera que a liberdade na escolha do
repertorio €, também, importante, mas exalta a ideia de que a troca de experiéncias com 0s
estudantes é o que mais lhe ensina, e explicita que em sua pratica “[...] ouvir os estudantes,
fazer os combinados, e propor uma musica minha e uma musica tua” fazem a diferenca em
um momento de aprendizagem no campo desse fazer docente-musical. Por meio da metafora
da arvore, o professor retrata a experiéncia de ensinar e aprender: “[...] onde tocar representa
apenas um dos galhos da grande arvore da musica, dar aula € outro galho, gravar é outro
galho, e um dos galhos que eu sempre quis foi ensinar”.

Atualmente, Wanderley Freitas € professor concursado da Prefeitura de Fortaleza,
e nos revela que esse periodo em que exerceu, por gquatro anos, o cargo de coordenador de
célula na SME, sendo responsavel pela disciplina artes, realizando as formacGes pedagdgicas
em parcerias com instituicdes publicas como UFC, UECE, IFCE e Petroleo Brasileiro S/A
(PETROBRAS), foi um periodo de grande aprendizado e que despertou-lhe o desejo em dar
continuidade a sua formagdo e promover o encontro de artistas e autores de livros. Na
oportunidade, um de seus projetos foi o de possibilitar o acesso ao livro didatico de artes aos

professores, defendendo a sua importancia e utilizacao:

Meu sonho para o ensino publico de Fortaleza era que tivesse uma escola de musica
publica: com um professor formado e habilitado para o exercicio da docéncia em
musica, e que este professor pudesse realizar atividades também no contraturno, com
aulas praticas. Para que, assim, a escola possa ter arte viva de verdade! A sala de
aula é um momento de se fazer uma reflexdo da arte, a pratica deveria ter um tempo
de livre escolha do aluno, ser uma opgéo para ele no contra turno (WANDERLEY
FREITAS).
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Assim, propde uma escola municipal de musica, pois nos lembra de que somos
uma das capitais do mundo onde ndo existe uma escola de mdsica publica. Para esse

professor, existe

[...] uma marginalizacdo que estd enraizada nos gestores a respeito da nossa arte,
ainda ndo se v& um aluno com um violdo na mdo como um bom aluno. Essa
resisténcia de deixar um violdo com o aluno é tdo absurda quanto eu ter a resisténcia
de dar o livro didatico para ele. O olhar sobre a arte na escola ainda nao esta maduro.
Ver os alunos tocando no patio ainda € um olhar marginalizador, quando, na
verdade, o0 que se vé ali é o inicio de uma vivéncia musical, de uma apreciacéo
musical. Falta por parte dos 6rgdos competentes um olhar mais atento, mais
humanizado sobre a disciplina de artes. A aula de artes ainda estd muito na teoria.
Esse olhar seria diferenciado se tivéssemos um espaco de arte, ou uma sala de
musica em cada escola (WANDERLEY FREITAS).

Essa atitude politica teria como desdobramento expandir o acesso irrestrito da
mausica a todos os que dela séo excluidos do convivio. E, por falar em exclusdo, o professor
Wanderley expde que seu projeto atual esta sendo a criacdo de mdsicas para criangas com
deficiéncia. Para cada deficiéncia, uma musica sera composta. Pretende, por intermédio da
masica, sensibilizar as pessoas sobre o olhar para essas criangas. O que nos remete aos
ensinamentos de Fonterrada (2004, p. 10), quando afirma que “[...] trabalhar com sons é uma
maneira de compreender o mundo, por meio de critérios sonoros. A partir dessa experiéncia,
tudo ficara diferente e, certamente, mais interessante, porque 0s sons estardo carregados de
sentido.” Por isso, acreditamos que mesmo diante de tantos obstaculos enfrentados, a
experiéncia do ensino de mdsica nos auxilia a lidar com esses desafios e sermos mais
confiantes e resilientes.

Destarte, além dos desafios ja expostos, ainda temos que lidar com a falta de
instrumentos das escolas publicas, uma vez que estas ndo os disponibilizam, e 0s que existem
sdo, geralmente, de algum projeto anterior. O professor relatou sobre a impossibilidade de
desenvolver um projeto com todo mundo, considerando a quantidade enorme de estudantes e

o0 tempo de cinquenta minutos, que ele considera insuficiente. Por isso, assinala que:

Eu levo meu violdo, invisto muito em apreciacdo musical, eu canto, toco para eles,
utilizo as musicas para fazer reflexdes, pensar sobre a letra de uma musica, fago uma
contextualizagdo histdrica. Ai entra a interdisciplinaridade, onde vou conectando a
mdsica as outras areas. As vezes, faco experiéncias na fabricacdo de instrumentos,
onde fazemos pesquisa para confeccionar um instrumento com material reciclado.
Mas o que acontece é que, quando a gente comeca a dar aula, comeca a fazer
barulho, a matéria-prima da minha aula é o som (WANDERLEY FREITAS).

Um dos grandes sonhos desse professor estd na oportunidade de ter instrumentos
musicais suficientes para a pratica da educacdo musical, além de espago apropriado e tempo

necessario ao desenvolvimento dessas aulas. E acrescenta:
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O melhor dos mundos seria uma escola com instrumentos acessiveis, em que 0s
alunos pudessem treinar e estudar o instrumento a tarde, no contraturno. Esse
desenvolvimento ndo vem da noite para o dia, ndo vai ser em 50 minutos semanais
que ele vai aprender a tocar um instrumento. Teria que ter um espaco para treino. De
repente, ele levar o instrumento para casa. Parece utOpico, mas seria 0 basico
(WANDERLEY FREITAS).

Adverte-nos, no entanto, acerca da ideia de que ndo atingimos, ainda, esse nivel
de percepcdo da importancia da presenca da masica na escola, principalmente por parte da
gestdo em relagdo a arte na escola publica. Para o professor Wanderley Freitas, tudo o que ele
tem hoje realizou por intermédio da musica, de sorte que, para ele, a musica € 0 seu
“superpoder”.

A mdsica é para todos. Desejo que um dia as criangas possam ter acesso a educacdo
musical desde a primeira infancia, e que isso ndo tivesse, necessariamente, a
implicacéo/significado de que elas seriam musicos profissionais. Significaria que a
sociedade entendeu que assim como é importante elas aprenderem a ler e a escrever,
também é importante elas saberem diferenciar as cores, assim como é importante

terem o controle do corpo, a musica também é importante, ela é fundamental para
nossas vidas (WANDERLEY FREITAS).

Assim, o professor Wanderley sonha poder entrar em uma escola e ver que todos
passaram por um processo de musicalizagdo, uma vez que considera essa etapa importante
para a pessoa se tornar um bom ouvinte, para entender e extrair a melhor escuta possivel, pois
“[...] a musica ndo ¢ apenas para quem toca, mas também para quem ouve”.

Nesse trilhar sonoro, vamos tecendo e construindo saberes, sentidos e significados
que revelam a trama de nossa jornada como professores que somos e que se entrelagcam as
experiéncias de outros, constituindo o campo de atuacdo docente de todo profissional da
educacdo. Por isso, passamos neste percurso a apresentar a narrativa de mais um dos
professores desta pesquisa, que se formaram ndo apenas nas universidades e bancos escolares,

mas nesse permanente tecer diario que constitui a vida de todo professor.

5.2.2 Segunda Entrevista Musical (03/11/2021)

“A musica sempre foi deixada de lado, a gente
teve pouco acesso [...] E preciso um cuidado
maior, um olhar mais cuidadoso, pois a musica

pode fazer muita coisa”.
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Figura 6 — Print da tela da segunda Entrevista Musical (03/11/2021) *

ENTREVISTA
MUSICAL

Prof. Marcos Nunes

T:;);t; arquivo do autor (2021).

Dando sequéncia as entrevistas musicais, idealizadas para decurso deste escrito,
damos destaque, mais uma vez, a epigrafe de abertura da sessdo, quando retrata o aspecto da
desvalorizacdo da musica no universo educacional. Assim, as falas destacadas pelo professor
Marcos Nunes retratam um pouco de sua trajetdria de vida e formacdo. Em seu discurso, faz
questdo de destacar ter origem familiar humilde, pois seu pai era comerciante, dono de uma
mercearia. O seu contato com a mdsica veio por meio de seu pai, que tem, segundo ele, a
caracteristica de ser um masico intuitivo; mas foi também com sua irma que sempre gostou do
violdo e iniciou um curso, por onde comecou a aprender as posicdes dos acordes. E relata:
“Eu fui descobrindo as coisas”. Foi assim que iniciou sua aprendizagem musical.

Graduado em Musica pela UECE (1998), com especializacdo em metodologia do
ensino das artes (2010), também pela UECE, concluiu o mestrado em artes pela
UFC/UDESC. Atualmente, é professor (arte-educador) pela Secretaria da Educacdo Basica
(SEDUCI/CE) e pela SME. Tem experiéncia na area de artes, com énfase em mdsica. Iniciou,
também, uma nova graduacdo em historia.

Passou a tocar profissionalmente e, nesse periodo, sentiu a necessidade de estudar
musica, pois considerava que ainda lhe faltavam a teoria e certa desenvoltura nas
apresentacdes, limitacbes que 0 moveram a procurar um curso superior. Na sua época, nao
havia educagcdo musical na escola, era uma coisa restrita, e, quando se falava em aula de
masica, as informagBes eram de que ela acontecia no Conservatorio de Musica, as vezes
inacessivel, em razdo do custo. Tocando profissionalmente, no entanto, isto Ihe possibilitou
cursar musica no referido conservatorio, custeando por alguns meses um curso de violdo

popular.

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bk_TFuXqLJ8. Acesso em: 10 mar. 2022.
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Desobedecendo o incentivo de sua mae para fazer musica, inscreveu-se no exame
vestibular para o Curso de Histdria na UECE, onde passou trés anos e acabou mudando para o
Curso de Mdsica, fato este que lhe possibilitou prestar concurso para a Prefeitura de Fortaleza
e depois para 0 Governo do Estado do Ceara.

Mas, em sua fala, é possivel identificar que ele reconhece que o espago da mdsica
na escola ainda € restrito e que o ensinar musica na educacdo béasica é muito dificil, suas
palavras denotam esta dificuldade: “[...] ndo temos um espago reservado para o ensino de
masica, dificilmente a escola tem um auditorio. Por isso, acaba se utilizando muito do
‘improviso”” (MARCOS NUNES). Essas afirmagdes denotam a caréncia material e estrutural
das escolas publicas de Fortaleza, o que converge para afirmacdo de nossa tese: a
invisibilidade da musica no curriculo da escola publica de Fortaleza. O professor acrescenta,
ainda, que, em uma das escolas que trabalhou, “[...] dava aula depois da aula, pois, segundo a
gestdo, as aulas de musica atrapalhavam as aulas das outras turmas”.

O professor lamenta que tenha que realizar suas atividades docentes em horarios
inapropriados. Como ele mesmo destaca: “na hora da fome”, mesmo assim, alegra-se ao
recordar que todos os estudantes participavam, recorda que, como ninguém “arredava o pé
dali e me via obrigado a ficar”. Sobre este aspecto lamentavel, retratado em sua fala, fica
explicito o quanto ainda é preciso lutar para que a masica seja fortalecida e reconhecida em
seu valor pedagdgico e social. E também nos traz alento o fato de que os estudantes, em sua
integralidade, tém o gosto de participar desses momentos formativos que engrandecem e
contribuem para uma formacao critica, participativa e engajada. 1sso deixa evidente o quanto
ainda temos que repensar a estrutura e composicdo do curriculo escolar e das atividades por
ele elencadas como essenciais.

Em sua trajetdria educacional, participou de varios projetos educativos musicais
gue ndo vingaram em virtude da falta de incentivo e simpatia dos gestores para com a masica,
pois relata que foram inGmeras tentativas frustradas em promover esses projetos para o ensino
de instrumentos musicais, uma vez que eles eram realizados por professores temporarios que
ndo podiam dar continuidade a tais projetos, em virtude de serem, constantemente,
substituidos, por ndo serem docentes efetivos.

Ao ingressar na universidade, Marcos se recorda de que era muito intuitivo, mas
ndo sabia teoria. Para ele, ler partituras trouxe a possibilidade de compor e de entender o que
fazia e como fazia. Relata experiéncias vivenciadas dentro da UECE que lhe possibilitaram

“um desabrochar de possibilidades”.
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Em sua experiéncia em sala de aula, durante o periodo da pandemia, o professor
relata suas dificuldades para ensinar. Segundo ele, suas praticas desenvolvidas foram bastante

diferenciadas.

O diferente no modo virtual e desafiador foi ter que reformular as préaticas [...] um
ponto problematico: o acesso dos estudantes ndo era cem por cento, pois muitos ndo
tinham como acessar as aulas pela falta de um aparelho, aqueles que néo
conseguiam pela Internet, foram buscar atividades impressas na escola (MARCOS
NUNES).

Destaca, no entanto, que a utilizacdo dos recursos digitais foi, de certo modo,
positiva, pois viabilizou “[...] trabalhar coisas que, geralmente, na sala, exigia uma logistica
grande. E, de certo modo, acabamos descobrindo outras ferramentas, como: jogos e etc.,
obrigou-nos a sair da zona de conforto e procurar opgdes para a manutengdo do ensino”. OS
professores tiveram que procurar saber o que 0s estudantes gostavam e acabar aprendendo
coisas novas com eles. E algumas das atividades realizadas por Marcos com suas turmas
foram: treino auditivo, escuta da musica erudita, estudando o motivo musical, dentre outras
praticas que fugiam da rotina pedagdgica antes trabalhada. O professor acrescenta que
procurou, em sua pratica, apresentar as musicas para seus estudantes, fazendo com que eles
escutassem, primeiramente, as mdsicas, para, somente depois, fazerem as devidas
consideracOes e emitirem uma opinido de gosto musical. Isso concedeu ensejo aos estudantes
de conhecerem outro ritmo, som diferenciado do habitual.

Nesse periodo, para esse professor, o ensino de instrumentos em sala de aula ficou
complicado em razdo do tempo e do espaco. Ele destaca que essa situacdo também ocorreu

em virtude de

[...] ndo estarmos presencialmente, pois, quando estamos de forma presencial,
geralmente, nas escolas estaduais, tenho a possibilidade de montar e oferecer
disciplinas eletivas, e posso utilizar nas minhas aulas: o violdo, o ukulele, a flauta
doce, os instrumentos que geralmente utilizo em sala de aula (MARCOS NUNES).

Ao cursar o mestrado, Marcos reconhece que passou a conhecer a musica do
Ceard, que antes conhecia apenas o que era veiculado pela midia, e afirma a pluralidade da
masica cearense e sua importancia na historia musical do estado. Sua pesquisa foi junto a um
coral juvenil de uma escola de Fortaleza que trabalha, exclusivamente, com a mausica
cearense, onde tem todo um estudo, um cuidado e um carinho com o artista cearense ao falar
da sua trajetoria.

Na visdo de Marcos Nunes, € necessario um olhar mais carinhoso para com a

educacdo musical por parte dos orgdos competentes, promovendo formacgdes e reunides,
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estimulando o professor para que a masica ndo fique em segundo plano. Destaca a ado¢do do
livro didatico como uma conquista para os professores de arte, “[...] quando surgiu o livro
didatico, foi um alento. A partir dele, podemos trabalhar outras ideias”.

Daremos sequéncia a apresentacdo dos dados do estudo a partir das falas dos
professores de musica por meio das entrevistas musicais. Percebemos um entrelagamento da
formagéo e do fazer docente-musical com o processo de consolidacdo da identidade docente
tecida no decurso de suas vivéncias cotidianas. Portanto, na secdo seguinte, evidenciaremos 0s

pontos importantes de mais um de nossos encontros reflexivos-musicais.
5.2.3 Terceira entrevista-musical (10/11/2021)

“Eu sempre enxerguei a musica como uma
forma de dizer algo, e continuei dizendo e
fazendo musica. E como professor de musica,

eu me tornei professor de artes”.

Figura 7 — Prlnt da tela da terceira Entrewsta Musical (10/11/2021) *°
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Fonte: arquivo do autor (2021)

N&o poderiamos deixar de evidenciar a fala acima descrita na epigrafe que ressalta
aspecto importante da trajetéria de vida do professor lzaias Luciano ao revelar que sua
historia de vida e formacéo teve influéncia direta de seu pai, um violonista que cantava nas
serestas. E, aos treze anos, comegou a tocar esse instrumento. Por isso, relata que, para ele,
“tocar violdo acabava sendo a continuidade do trabalho do meu pai”. O referido professor ¢
graduado em mudsica pela UFC (2016) e possui mestrado em artes pela mesma universidade
(2021). Atualmente, é professor de arte na Seduc e na SME. Tem experiéncia na area de artes,

com énfase em musica. E professor de mdsica, cantor e compositor.

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WzSxtjyWYMU. Acesso em: Acesso em: 10 mar. 2022.
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Iniciou o aprendizado em musica de maneira informal. Conforme relato acima, foi
sob a influéncia de um componente familiar que passou a aprender violdo. De forma leve e
divertida, conta-nos suas memorias, e destaca que: “[...] Depois que aprendeu a afinar o
instrumento, nunca mais o violdo do seu cunhado teve sossego”. Mas, rapidamente, ingressou
em um projeto social, passando a fazer parte de uma banda de musica, onde aprendeu a tocar
clarinete e saxofone soprano, e obteve, também, conhecimento em teoria e leitura musical,
lendo partituras, considerando esse momento a sua base musical, local onde obteve muitos
aprendizados. Seus mentores, 0 maestro Manoel Ferreira e o capitdo Nascimento, serdo
lembrados por lzaias como seus primeiros professores de musica, com 0s quais aprendeu
muito.

Considera que sua aproximacdo e participacdo em grupos de formacéo religiosa
foram fundamentais para sua formacdo e pratica musical. Conta que chegava mais cedo as
reunibes sO para poder tocar um piano que existia na igreja. Tocar, cantar e compor foram
suas experiéncias mais significativas nesse periodo. “Minha vivéncia no grupo de jovens foi
fundamental, porque me ensinou a ter uma visdo ampla da vida, critica sobre o0 mundo. E a
musica serve para isso: para esclarecer” (IZAIAS LUCIANO).

Sua formacdo académica passa pela Escola Técnica Federal, na area de
telecomunicagdes. Mesmo ndo sendo um curso de mdsica, lzaias tinha interesse em participar
de tudo o que estava ligado a ela. Segundo ele, um mundo de musica, passando a fazer parte
da banda de mdsica de 14, do coral, com a regente Maria Angélica Rodrigues Ellery,
formadora com quem aprendeu a técnica vocal, dentre outras tantas atividades e eventos com
esses grupos. E relata, com orgulho: “Foi 14 que tive contato com o maestro Francisco José
Costa Holanda” - dando crédito de boa parte da sua formacdo musical a referida escola.

Sua participacdo na Comunidade Catdlica Shalom, de Fortaleza, proporcionou
Izaias a desenvolver um trabalho profissional com a mdsica em meio a estadios, gravacoes e
eventos para grandes multiddes por todo o Brasil. Relata, com orgulho, que: “Em um dos
eventos catolicos, tive a alegria de dividir o palco com Dominguinhos”. Assim, sem esperar,
informa que teve uma formacao profissional s6lida em suas vivéncias musicais, atuando na
masica, revelando seu desejo de cursar a graduacdo em musica. Foi nesse periodo que
procurou o Curso de Licenciatura em Musica da UFC, com o intuito de cursa-lo para
aprender. Durante o curso, “[...] me descobri educador”. Foi na UFC que “[...] tive um
direcionamento para a educacdo, para a docéncia, para ensinar, € sou muito grato por isso,

pela clareza em ser um curso para ser um educador”.
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Em sua pratica em sala de aula, trabalha a valorizagdo da cultura cearense,
fazendo referéncia ao Pessoal do Ceard. Em uma de suas atividades em sala de aula para o
sexto ano, realizou um trabalho de musica e desenho com a musica “Aquarela”, enquanto 0s
estudantes a ouviam e iam desenhando. Considera que a educacdo musical abre horizontes,
trazendo a arte local para dentro da sala de aula.

Sua atuacdo docente se fez em meio a muitas provocacdes diérias. Por isso,
assinala ser um desafio honrar o compromisso de, na qualidade professor de artes, trabalhar as
diversas linguagens artisticas. E brinca, dizendo: “Meu sonho ¢ ser professor de musica, o
ideal é que se tenha na rede municipal um professor de masica, um professor de teatro. Cada
um na sua linguagem”, sem que se prescinda da interdisciplinaridade transversal a todos os
componentes curriculares.

Um ponto de destaque que nos chama a atencdo em sua fala sdo as atividades
préticas que realiza em projetos de inclusdo da Seduc, onde atua como professor de musica
(violdo e canto), para pessoas que se encontram em regime semiaberto, uma vez que Vé a
educacdo como um meio de retorno e de inclusdo na sociedade. E outro projeto de que
participa € com estudantes no Centro de Educacdo de Jovens e Adultos (CEJA), onde
reconhece que estd atuando como professor de musica dentro de uma instituicdo da rede
estadual de ensino, ministrando um curso de canto popular, e revela: “[...] me realizo como
educador na técnica vocal, na escola”.

O professor lzaias nos reporta a seguinte observacao:

O ideal é que lutemos para que cada linguagem tenha um professor na sua prépria
area. Deixar claro que a nossa bandeira é levar a educacfo musical para a escola. E
uma missdo nossa, enquanto educador musical, levar a mdsica para a escola, seja a
musica na escola, aproveite todos 0s espacos para levar a masica a escola (IZAIAS
LUCIANO).

Aspectos ressaltados pelos dos trés professores entrevistados e que coincidem foi
o fato deles terem sido inseridos no campo musical por um componente familiar, e assim
seguirem seus percursos artisticos a partir desse habitus musical familiar. Outro ponto que
convergiu para algo comum entre eles foi a compreensdo de que “[...] tocar bem e gostar de
musica nao significa ser um bom professor”. Isto nos conduz a reafirmar o que 0 professor
Libaneo (1994) destaca sobre o papel da didatica e as trés condigbes essenciais para ser
professor: saber o contetdo, saber ensinar o contetdo e saber o sentido social do conteudo.

Discussfes como estas nos conduzem a reflexdo do quanto é complexo o tornar-se
professor. Quais saberes se arregimentaram no exercicio da docéncia? Quais as condigdes

ideais para exercé-la? Em que concepcdes pedagdgicas nossas praticas se fundamentam?
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Perguntas como essas precisam estar presentes em nosso permanente cotidiano escolar e
precisam ser revisitadas para ndo cairmos em atos mecanicos de ensino, que mais reproduzem
um ensino instrucionista do que contribui para a emancipacdo humana.

Foram destaques comuns e recorrentes nas falas dos trés professores
entrevistados, apontados como aspectos negativos para o desenvolvimento das atividades
educativo-musicais no ambiente escolar, as condi¢fes precérias tanto das estruturas fisicas
quanto sobre a caréncia material (recursos didaticos e pedagogicos) das escolas,
principalmente a quantidade insuficiente de instrumentos musicais, ou mesmo a nao
existéncia destes equipamentos.

Outros aspectos, ressaltados nos resultados do estudo foram: a auséncia de
espacos apropriados para a realizacdo das aulas, tempo ineficaz (60 minutos), que, no
entender dos professores, compromete 0 andamento do trabalho, assim como a falta de apoio
dos gestores para a realizacdo de um agir docente que promova e se movimente para uma
mudanca social efetiva.

Portanto, reconhecemos a importancia da vinculacdo de garantirmos que meios
(recursos materiais e humanos) e fins da educacdo estejam orquestrados para que processos
educacionais possam ser realizados com qualidade social almejada por todos que compdem a
escola. E essa permanente busca por uma melhoria na acéo educativa pela via da melhoria da
formacdo continuada de professores foi 0 que nos motivou a propor acgdes formativas
decorrentes de nossa pesquisa com uma das autoras de nosso referencial tedrico, a professora
Marisa Fonterrada. Assim, no topico subsequente, a discussdo se da a partir da voz da

palestrante.

5.3 Acdo formativa no universo das praticas criativas

Ancorado nos estudos Fonterrada®® (informagdo verbal) “O delineamento teérico
com a senda das praticas criativas no ensino de musica nos conduziu, satisfatoriamente, ao
encontro de novas perspectivas de ensino”, e propde fazermos rupturas epistemoldgicas nesse
campo do fazer musical.

Tal aspecto ampliou, oportunamente, nosso estudo e contribuiu com importante

acao formativa por meio de uma palestra on-line realizada como desdobramento de nosso

0 Informagdo fornecida por Fonterrada, na palestra “Educagdo musical na educagdo basica — principios e
questdes do ensino de musica na contemporaneidade”, na Jornada Internacional de Estudos Interdisciplinares:
Musica, Educacdo e  Sociedade, em  Paléncia/Fortaleza, em  2019.  Disponivel em:
https://photos.app.goo.gl/RtFt11L vuNuiakkz6. Acesso em: 18 abr. 2019.
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estudo em um importante evento realizado pelo Lemus em uma parceria com 0 grupo Pro-
Inclusdo da UFC, que contou com a participacdo de pesquisadores das areas de educacédo e
musica. Nessa trilha dos estudos interdisciplinares da mdsica e de suas experiéncias
promovidas, em dezembro de 2021, realizamos essa acao formativa, estreitando os caminhos
com o Grupo de estudos G-pem.

A ideia dessa Palestra on-line partiu como desdobramento de uma das perguntas
do questionario on-line aplicado na pesquisa, em que escolhemos um dos temas que
emergiram no questionario de nosso estudo. Essa acdo de formacdo foi desenvolvida e
oferecida aos professores de mdusica das escolas municipais de Fortaleza que foram
entrevistados e esta ao alcance do publico em geral.

Esse foi um momento de troca, reflexdo e de producdo de saberes. Oferecer uma
palestra para os professores de musica das escolas de Fortaleza e todos os demais interessados
pelo tema proposto: As potencialidades das praticas criativas na educagdo musical escolar. A
mesa se reuniu na plataforma virtual Stream Yard (ver Figura 8, abaixo), sendo transmitida

em tempo real pelo YouTube em 01 de dezembro de 2021.

Figura 8 — Palestra on-line (01/12/2021)*
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Fonte: arquivo do autor (2021).

Participaram desse encontro os seguintes professores: Profa. Dra. Marisa Trench
de Oliveira Fonterrada (UNESP), Profa. Dra. Consiglia Latorre (UFC), Prof. Dr. Luiz Botelho
Albuquerque (UFC) e Prof. Dr. Pedro Rogério (UFC). Esse momento foi organizado e
conduzido pelo autor deste texto.

A professora Marisa Fonterrada revela uma assumida proximidade e vinculo
desde a década de 1980 com a UFC, nas atividades ligadas a educagdo musical e em praticas

criativas. Fonterrada (2021) evidencia a dificuldade em se tentar definir educacdo musical,

* Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=tYyXRzQ-uuk. Acesso em: 10 fev. 2022.
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diante da complexidade dessa atividade e da diversidade de campos relacionados a ela, que

acabam por exigir certo dominio.

O dominio da musica esta relacionado com as estruturas diversificadas que variam de
acordo com cada época, localidade, cultura, estilos e recursos possiveis, e a percebe
como uma atividade que envolve o dominio, o controle de emocges, bom uso do
corpo e da criatividade (FONTERRADA, 2021).

Vemos, aqui, 0 nosso proprio corpo como elemento fundamental da musica. E ele
que vai permitir a atividade musical e o0 movimento, o controle da escuta e da voz. N&o
podemos negar que 0 nosso corpo esta implicado diretamente na producdo do som e se
envolve na contextura da aprendizagem musical.

Fonterrada (2021) vai sintetizar duas tendéncias no ensino de masica presentes na
educacdo, que ela chama de tendéncias tradicionais e alternativas, e destaca 0s pontos
principais que percebe dessa tipificagdo. Em suas digressoes, a professora explicita o que

chama de tendéncia tradicional, em que o ensino de musica acontece

[...] prioritariamente em escolas especializadas, nos conservatorios, nos cursos
técnicos de masica e nos cursos superiores de masica [...] que tém como objetivo a
formacdo de instrumentistas, formagdo de cantores, de compositores e regentes. Se
embasa em coisas técnicas. E uma tendéncia onde temos a musica como privilégio de
alguns, os mais talentosos [..] e deposita-se no professor quase toda a
responsabilidade desse processo, e prioritariamente unidirecional. Modelo tecnicista
(FONTERRADA, 2021).

E denomina de tendéncia musical alternativa, o ensino de mdsica que:

Vai aparecer prioritariamente nas escolas de educagéo infantil, nas escolas de arte
onde ndo temos uma intencdo profissionalizante. Tem o objetivo de formar
apreciadores de musica, e ndo necessariamente profissionais. Tem como valor a
musica como um direito de todos. A metodologia é prioritariamente dial6gica, no
aprendizado que se da nas experiéncias e trocas entre professores e estudantes. Viva,
presente, experiéncia compartilhada e discutida. Aqui, h4& o predominio da
criatividade sobre a técnica, ndo € prioritaria, pois surge na medida da necessidade
(FONTERRADA, 2021).

Prop0e, entdo, convergir essas duas tendéncias. “Para nos, seres humanos,
conhecer, estruturar e criar é um caminho mais proveitoso”. Ensina-nos dois mitos da
Antiguidade sobre a origem da musica para compreendermos melhor essas duas tendéncias: O
Mito de Hermes e de Apolo, que reflete uma postura mais técnica e das propriedades fisicas
da masica; e o Mito da Medusa e de suas irmas, que trata da madsica com a origem no mais
profundo sentimento humano. Exemplifica dois exemplos enquanto extremos dessas duas

tendéncias em Hanslick e Wagner, no século XIX.
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Fonterrada (2021) traz a importdncia de se construir uma aproximagdo do
estudante com a musica, ¢ “essa aproximagdo da crianga com a musica deve se dar por
diferentes portais”. Entende-os como uma fusdo (unido) das tendéncias tradicionais e
alternativas. O que chamou de portais de acesso a musica, na conducdo do trabalho de
musicalizacdo, deve-se dosar de maneira a aproximar o estudante da musica. E vai examinar
0s seguintes portais de entrada no ensino e na aprendizagem: corpo e voz, estruturacdo
musical, praticas criativas e experiéncias de performance, buscando utilizar seus aspectos
positivos.

Ela nos ensina como o professor de musica pode trabalhar os portais do corpo e da

voz. O docente pode assim utilizar:

Atividades de autopercepcdo corporal; exercicios de equilibrio; consciéncia do espaco
em que se ddo as aulas; caminhar para diferentes direcGes, com diferentes apoios nos
pés (ponta, calcanhar, bordos internos e externos); andar a vontade pela sala, e, a um
sinal determinado, formar uma roda, e a outro, desfazer e voltar a andar a vontade
(FONTERRADA, 2021).

Também tratamos de exercicios de escuta para serem realizados na escola.

Quando tratamos de musica, a escuta é considerada essencial:

Ouvir o ambiente da escola (sala de aula, outras salas, a cozinha, a biblioteca, a
guadra esportiva, outros; gravar ou anotar espontaneamente 0 que ouvirem, e
classificar sob varios critérios (sons naturais, sons de maquina, sons humanos). Ou
sons fortes e fracos, sons mdultiplos ou Unicos, sons intermitentes; agudos, graves,
&speros, suaves; criar outros sons; buscar imitar esses sons com a voz, com percussdo
corporal ou objetos sonoros; dividir a classe em grupos e pedir que criem propostas
sonoras a partir dos sons ouvidos (FONTERRADA, 2021).

Desse modo, a organizacdo sonora para os estudos e praticas com base no seu
referencial tedrico institui que na estruturacdo musical cabe os modos de organizacdo da
masica, que cabe a criatividade do professor de musica. Todas as coisas da teoria devem
aparecer no contexto pratico. Para Fonterrada (2021), cabe ao professor despertar o interesse

dos estudantes para criarem essas estruturas.

Cabem, neste portal, mostrar os movimentos melédicos ascendentes e descendentes,
usar diferentes ritmos, acompanhar melodias, compreender o que é pulsagéo, acento,
pausas, distinguir vozes e objetos pelo timbre, perceber as frases de uma melodia
dada e comparar se sdo iguais, semelhantes e diferentes (FONTERRADA, 2021).

Na observacdo da professora Fonterrada, “o portal das praticas criativas € aquele
em que nos envolvemos em outras sonoridades, independente do contexto tonal ou modal. De

considerar a possibilidade de criar ruidos e siléncios”. Assim, considera que esses portais sdo:
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“chave de acesso a producdo dos compositores contemporaneos que ‘superaram o tonal e o

modal e foram buscar outras sonoridades’”. Portanto, sugere as seguintes praticas:

Criar com a voz, com 0 corpo, criar a partir da escuta, criar movimentos, criar
estruturas musicais (eco, pergunta e resposta), perceber movimentos diretos (dois
movimentos que sobem, perceber movimentos contrarios (um sobe, o outro desce),
perceber saltos, reconhecer algo, um canone, reconhecer ostinato [...] Trabalhar com
densidades sonoras (denso, rarefeito); vacuos e pausas enormes. Criar uma. As
praticas criativas vao ajudar a compreender todos os portais (FONTERRADA, 2021).

Atividade de performance, Gltimo portal a ser apresentado por Fonterrada (2021).
E na forma mais simples, qualquer apresentacio para outras pessoas da mesma comunidade,
entre a propria classe, entre classes, para os funcionarios da escola, para os professores, para a
familia, e criar situagdes que se possa fazer musica. “A musica precisa do outro, precisa de
gente nos ouvindo” (FONTERRADA, 2021).

Portanto, essa compreensao da autora nos faz perceber o quanto os professores de
musica devem trabalhar no sentido de promover experiéncias que privilegiem o universo das
préticas criativas com base nos fundamentos tedricos que lhes ddo sustentabilidade e
organizacao. Assim, consideramos imprescindivel, no que tange a formacgdo continuada dos
professores de musica, a oportunidade de participacdo de um momento formativo como este,
que buscou promover um encontro com os referenciais de estudos, principios, concepcdes, ou
seja, fundamentos tedricos metodoldgicos que se utilizam em seu fazer pedagoégico diério e,
assim, poder contribuir com a solidificagdo da formacéo.

Nesse sentido, passamos, a seguir, as conclusdes do estudo, que ndo intentam
encerrar uma frutifera discussao em defesa de um lugar especifico e necessario da musica no
curriculo escolar, mas de abrir um permanente didlogo capaz de produzir o efeito que

esperamos, e que se traduz na consequente legitimacao e valorizagdo deste campo de estudo.
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6 CONSIDERACOES

Fruto de inquietagdes e reflexdes, esta tese ¢ a “alquimia” de um musico que, em
sua trajetoria, tornou-se professor. Tratar de identificar as praticas educativo-musicais
desenvolvidas pelos professores de musica das escolas municipais da rede publica de
Fortaleza e suas contribui¢cdes a formagédo de um habitus docente-musical representa o desafio
proposto na questdo de investigacao tratada aqui nesta pesquisa.

Para a defesa da presenca efetiva do ensino de musica no curriculo escolar,
apresentamos, no decorrer deste texto, estudos e pesquisas relevantes que confirmam e
legitimam sua importancia, assim como metodologias e praticas mais oportunas para que ela
cumpra sua fungdo pedagdgica. Isso foi necessario de ser reafirmado no referencial tedrico do
texto, pois ainda é recorrente, no ideario educacional, uma desvalorizacdo em virtude de uma
ocupacdo secundaria, ou seja, uma presenca irregular da muasica no ambito do curriculo
escolar.

Por estar inserida de forma secundarizada, acaba, necessariamente, por néo
garantir o devido reconhecimento e legitimacdo de seu potencial. E no caso da Rede
Municipal de Ensino de Fortaleza, identificamos um ndo lugar do ensino de musica no
curriculo das escolas publicas municipais, pois, com base nos dados, ocorre de forma
secundarizada, disputando espaco e aten¢do com o0s diversos componentes curriculares.

Nossa pesquisa evidenciou a luta dos professores de musica dessa rede de ensino,
no pouco espaco de atuacdo, para tentarem manter sua existéncia por meio de praticas
educativo-musicais diferenciadas ou “praticas criativas”, no mesmo viés defendido por
Fonterrada, Schafer, Paynter, Delalande e Pefialba, dentre outros autores que fundamentam
nosso estudo. E do quanto essa linguagem pode desenvolver integralmente os estudantes.

Reconhecemos que esse papel protagonista dos professores de musica, em defesa
da presenca da musica, na busca por garantir sua efetividade, tem uma repercussao direta na
formacgéo de um habitus docente-musical desses docentes, forjando, através dessa luta ardua
diaria, identidades docentes engajadas e comprometidas com a luta, contra uma cultura
reprodutivista das condigdes opressoras da sociedade.

Ao seguir essa trilha formativa de saberes e praticas constituidas por meio do
habitus docente-musical, convem expor aqui algumas das atividades e praticas que 0S
professores de musica realizam com frequéncia, sendo, inclusive, pontuadas pelos docentes.
As referidas praticas se expressam em: praticas coletivas, ensino de instrumentos, aulas de

percepcdo musical, leitura ritmica, canto solo e coletivo (coral), do estudo da teoria musical



142

tradicional, da leitura e escrita da notacdo musical e das préaticas que tém a participacdo ativa e
coletiva dos estudantes, por meio de jogos virtuais e/ou filmes. Essas préticas, na
compreensdo desses professores, favorecem uma formacao cultural ampla, tanto dos docentes
quanto dos estudantes — um habitus musical, uma cultura musical na escola pablica que
colabora para formacdo cultural ampla que se impde contra a cultura midiatica, diversa da
instituida pelas estruturas de dominacdo impostas pela sociedade operadora da logica do
mercado.

Ao catalogarmos os dados da pesquisa, identificamos que o desenvolvimento de
préticas educativo-musicais criativas, enquanto elemento estruturante da pratica pedagogica
adotada pelos professores de musica das escolas municipais da rede publica de Fortaleza,
possui implicacdo estreita no campo da formacgdo dos professores, pois articula saberes que,
oportunamente, contribuem para estabelecer um “lugar” especifico no curriculo e sua
efetivacdo na instituicdo. E o entendimento dessa articulagdo entre a atuagdo docente, por
meio das préticas desenvolvidas, e o campo da formacdo docente permitiu ao pesquisador, a
partir da analise da realidade, catalogar elementos (concepcdes, principios e metodologias)
que contribuiram para uma melhor compreensdo do fendmeno estudado e a fim de produzir
mais conhecimentos.

Portanto, inserir praticas educativo-musicais criativas no ambito do curriculo
escolar das escolas publicas de Fortaleza é de tamanha relevancia, pois seu estabelecimento,
além de engajar todos que compdem a escola, promove uma cultura escolar capaz de formar
subjetividades inquietas e engajadas no intento de promover efetiva transformacdo social.
Com efeito, a tese ora relatada reafirma o valor das préaticas criativas no ensino de musica
como possibilidade efetiva de uma transformacéo da realidade educacional e da reinvencao de
uma cultura escolar.

Com o desenrolar do estudo, foi possivel tracar o perfil dos professores e conhecer
as praticas educativas musicais que desenvolvem, e termos noc¢ao de como o ensino de masica
acontece, de fato, nas muitas salas de aulas de Fortaleza. Além disso, a pesquisa explicitou a
compreensdo desses docentes quanto as potencialidades de préticas educativo-musicais na
formacdo dos sujeitos, bem como os saberes da formacdo, além daqueles constituidos no
efetivo exercicio da pratica docente diaria, pois consideram estes saberes necessarios a
atuacdo pedagogica no ensino de masica.

Foi desafiador. Os dados evidenciaram as inimeras dificuldades encontradas por
esses docentes: ndo ha lugar, tempo, espaco e identidade profissional do professor de musica.

Foram identificadas: a polivaléncia, a falta de reconhecimento profissional, a desvalorizacéo;
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que culminam, em nosso entender, em um processo de ndo reconhecimento da identidade
docente desses professores, uma vez que eles ndo se reconhecem professores de musica, mas,
sim, como professores de Arte. Isso causa certo prejuizo na sua formacéo, na construgédo da
identidade do docente de musica e, por conseguinte, 0 enfraquecimento do campo.

Em decorréncia dessa constatacdo, hd de se reconhecer a importancia de se
defender a musica, seu ensino e a utilizacdo de préaticas educativo-musicais criativas que
potencializam uma inclusdo social. Isso contribui para a promocdo da possibilidade do
desenvolvimento de um habitus musical como elemento que contribui, efetivamente, para a
insercdo e participacdo social ativa dos sujeitos, bem como para possibilidades de elevagéo de
critica social, cidadania e emancipacdo — além de, evidentemente, despertar possibilidades de
constituicdo de sujeitos-devir, de um sujeito que esta em constante transformacéo e que age
em direcdo a mudanca.

Nas falas dos professores, destacamos, ainda, como um dos principais achados e
que repercute em maior peso: a invisibilidade da musica enquanto componente curricular
presente no curriculo escolar, o que acaba reverberando nas condi¢Ges precarias e
insatisfatdrias para a sua realizacdo e fragilizando esse campo de atuacdo docente,
contribuindo para a invisibilidade do professor de musica da Rede Municipal de Fortaleza,
que também se preocupa com a polivaléncia “descabida” e desenfreada, a que estdo sujeitos
esses professores quando precisam ter o dominio de quatro linguagens artisticas distintas no
cotidiano de suas atividades e praticas, que mais contribuem para diluir e enfraquecer o
campo do que consolidar a identidade docente desse profissional.

Assim, concluimos que, embora pareca lugar-comum reafirmar a importancia da
masica como promotora do desenvolvimento individual que age no coletivo, é necessario dar
voz ao discurso que entoa a nota em defesa da inser¢do da musica no curriculo das escolas
publicas e, com ela, a musica, fazer soar novas possibilidades e reinventar a escola e, mais
especificamente, o ensinar musica.

Algumas colocagbes postas aqui necessitam ser destacadas como notas
conclusivas: a inexoravel urgéncia de estabelecer a musica como disciplina obrigatdria no
curriculo e, assim, dar-lhe o real valor que possui; a necessidade de se promoverem praticas
criativas, no sentido de propiciar um habitus que possa favorecer uma cultura musical ampla,
diversa da que é instituida pelas estruturas de dominagdo impostas pela sociedade que opera
na l6gica do mercado. Além da notdria garantia do direito a educagéo de qualidade, que possa
promover o desenvolvimento de subjetividades engajadas e professores comprometidos com a

luta em prol da garantia do direito a educacéo.
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Sabemos que, historicamente, a educacdo brasileira tem a marca da exclusédo de
segmentos majoritarios da populacdo que foram secularmente desassistidos, segregados e
destituidos de direitos inerentemente humanos, do acesso a cultura, do usufruto dos bens
espirituais e materiais, da riqueza produzida coletivamente pelo conjunto dos homens
(SAVIANI, 2007). Portanto, problematizar, em uma perspectiva critica, o papel da educagéo é
salutar quando evidenciamos a necessidade premente de reivindicarmos, coletivamente, seu
fortalecimento, garantindo a sobrevivéncia digna de todos e, principalmente daqueles
segmentos sociais que sempre estiveram, secularmente, relegados a cultura do siléncio e da
excluséo.

Assim, esse direito a educacdo, instituido legal e tardiamente, € 0 mesmo que
garante as pessoas que nao tinham, sequer, o direito de sonhar com melhores condicGes de
vida, ousarem fazé-lo. Porque somente em uma sociedade onde se estabelece o direito a
educacdo enquanto um valor universal, poder-se-4& pensar em iniciar passos de um novo
comeco tdo diverso do que estava anteriormente estabelecido como normal e produzir a
verdadeira transformacdo social. Uma mudanca, ndo apenas para restabelecer tracos do
mesmo que nos aprisiona, mas para “fazer brotar do chao a centelha da esperanca de um novo
amanha”, conforme Lustosa (informacéo verbal)*.

Portanto, esperamos que esta tese possa colaborar para o despertar de novas ideias
e questionamentos para que a musica na escola seja, definitivamente, um exercicio de
autonomia e humanidade para todos, quicd um instrumento de libertacdo e de entendimento
do mundo. Por isso, precisamos lembrar a urgéncia de “lermos os sinais, de escutarmos o que
obscuramente insiste”, pois, somente assim, poderemos assumir, de fato, 0 agora e tomarmos
consciéncia de que precisamos, mais do que nunca, despertar a capacidade de resistir e
esperangar no sentido de buscar romper com os “lagos de servidao”, de operar para uma
mudancga.

Por hora, recordamos a mestra lzaira Silvino (2011, p.12) ao nos ensinar que “[...]
a arte € uma porta que, aberta, descortina para nés nosso mundo interior, nossa forca para
desvendar a vida e nossa maneira de ser e criar nossos dizeres e entendimentos”. Finalizar
aqui, entdo, ndo significa que encerramos essa discussdo, muito pelo contrario, abrimos aqui

mais um espaco para compartilhar saberes e préaticas ao longo deste percurso de formacao.

*2 Informagdo fornecida por Maria Anita Vieira Lustosa Kaczan, na palestra “Estagio Supervisionado e Didatica:
contribui¢des para a formagao de professores” em 10 de junho de 2020, Fortaleza.



145

REFERENCIAS

ABRAHAO, Ana Maria Paes Leme Carrijo. O impacto da educac&o musical nas
habilidades académicas de alunos com baixo desempenho escolar influenciadas pela
variacdo de estados de humor. 2020. Tese (Doutorado em Musica) — Instituto de Artes,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2020.

ADORNO, T. W. Introducéo a sociologia da musica: doze prelecdes teoricas. Traduzido
por Fernando R. de Moraes Barros. 2. ed. Sdo Paulo: Editora Unesp. 2017.

; HORKHEIMER, M. Dialética do Esclarecimento: Fragmentos Filoséficos,
Frankfurt: Zahar. 1947.

AHMAD, Laila Azize Souto. A musica no Curso de Pedagogia da Universidade Federal
de Santa Maria: da arena legal a arena pratica. 2017. Tese (Doutorado em Educacédo) —
Centro de Educacéo, Programa de Pos-Graduacdo da Universidadde Federal de Santa Maria,
Santa Maria, 2017.

ALARCON, A. C.; BRITO, T. A. Francois Delalande: a pedagogia do despertar musical.
Literartes, [S. 1], v. 1,n.10,p.1232,2019.D0I:10.11606/issn.23169826.literartes.2019.160768

ALMADA NUNES, C.; LUSTOSA, F. G.. MAPEAMENTO DE ESTUDOS SOBRE
DEFICIENCIA INTELECTUAL, ALFABETIZACAO E TECNOLOGIA: ESTADO DA
QUESTAO. Préaxis Educacional, [S. I.], v. 16, n. 41, p. 708-738, 2020. DOI:
10.22481/praxisedu.v16i41.6480. Disponivel em:
https://periodicos2.uesb.br/index.php/praxis/article/view/6480. Acesso em: 20 nov. 2022.

ALMEIDA, Jessica de. Biografia musico-educativa: producdo de sentidos em meio a tela da
vida. 2019. Tese (Doutorado em Educacdo) — Centro de Educacédo, Programa de Pds-
Graduacao da Universidadde Federal de Santa Maria, Santa Maria, 2019.

ALVES, Rubem. A educacao dos Sentidos. Campinas, Sao Paulo: Verus, 2005.
ANDRE, M. E. D. A. Etnografia da pratica escolar. Campinas: Papirus, 1995.

ANJOS, Francisco Weber dos. Trajetdrias musicais e caminhos de formacéo a
constituicdo do habitus docente de trés musicos educadores da regido do Cariri e suas
experiéncias no curso de musica da UFCA. 2015. Tese (Doutorado em Educacao) —
Faculdade de Educacéo, Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal
do Ceara, Fortaleza, 2015.

Aquino, Thais Lobosque. Epistemologia da Educagio Musical Escolar: um estudo sobre os
saberes musicais nas escolas de educacdo basica brasileiras. 2016. Tese (Doutorado em
Educacéao) — Faculdade de Educagéo, Programa de P6s-Graduacdo em Educacéo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2016.

AROSTEGUI, J. L. P. Neoliberalismo, Economia del Conocimiento y Educacion Musical.
Revista Electronica Complutense de Investigacion en Educacion Musica, n. 14, p. 11-27,



146

2017. Disponivel em: https://revistas.ucm.es/index.php/RECI/article/view/57044. Acesso em:
10 fev. 2022.

AZEVEDO, I. R. G. Formac&o do professor de arte do ensino médio pablico em Juazeiro
do Norte: reflexos do ensino de musica. 2013. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) — Curso
de Mestrado Académico em Educacédo, Centro de Educacdo, Universidade Estadual do Ceara,
Fortaleza, 2013.

BARROS, A. D. P.; ROCHA, L. C. M. B.; BASTOS, P. C. C.; PINTO, S. M. G. O perfil do
professor de Arte em Escolas Publicas de Ensino Médio em Séo Luis - MA. CONGRESSO
NACIONAL DE EDUCACAO — Il CONEDU, 2016. Anais [...]. Natal, 2016.

BASTIAN, H. G. A pesquisa (empirica) na educacdo musical a luz do pragmatismo. Trad.
Jusamara de Souza. Revista Em Pauta, v.11, n.16/17, p. 74-106, 2000.

BASTIAN, H. G. A. Musica na Escola: a contribuicdo do ensino da musica no aprendizado e
no convivio social da crianca. Tradugdo de Paulo F. Valério. Sdo Paulo: Paulinas, 2009.

BENVENUTO, Jodo Emanoel Ancelmo. A constitui¢cdo do habitus docente pelos egressos
do curso de licenciatura em musica da UFC/Fortaleza e sua atuacdo no campo
profissional. 2015. Tese (Doutorado em Educacgéo) - Faculdade de Educagéo, Programa de
Pds-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal do Ceara, Fortaleza, 2015.

BERTONI DOS SANTOS, Cristina. Alunos de ensino médio e suas aprendizagens na aula
de musica como componente curricular: um estudo com uma turma do Colégio Estadual
Julio de Castilhos. 2015. Tese (Doutorado em Musica ) — Instituto de Artes, Programa de Pds-
Graduacdo em Musica, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2015.

BIANCHETTI, R. G. Modelo neoliberal e politicas educacionais. 3. ed. Sdo Paulo: Cortez,
2001.

BIESTA, G. Boa educacdo na era da mensuracdo. Cadernos de Pesquisa, v. 42, n. 147, p.
808-825, set./dez. 2012.

BOTELHO, Liliana Pereira. O bindmio formacao e atuacéo profissional a partir do olhar
do egresso do curso de Musica da UFSJ. 2019. Tese (Doutorado em Mdsica ) — Escola de
Mdsica,Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2019.

BOURDIEU, P. Questdes de Sociologia. Rio de Janeiro: Ed. Marco Zero Limitada, 1983.

BOURDIEU, P. Os trés estados do Capital Cultural. In: NOGUEIRA, M. A.; CATANI, A.
(org). Pierre Bourdieu: escritos de educacdo. Petropolis: Vozes, 1998. p. 71-79.

BOURDIEU, P. A génese dos conceitos de habitus e de campo. In: BOURDIEU, P. O Poder
Simbolico. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2001.

BOURDIEU, P. A producéo da crenca. Porto Alegre: Zouk, 2006.

BOURDIEU, P. A Distingéo: critica social do julgamento. S&o Paulo: Edusp, 2007.



147

BOURDIEU, P.; DARBEL, A. O amor pela arte: os museus de arte na Europa e seu publico.
Séo Paulo; Edusp/Zouk, 2003.

BOURDIEU, P.; PASSERON, J.C. A reproducao: Elementos para uma teoria do sistema de
ensino. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1992.

BRASIL. Lei n® 4.024, de 20 de dezembro de 1961. Fixa as Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional. Disponivel em wwwp.fc.unesp.br/~lizanata/LDB%204024-61.pdf. Acessado em:
10 fev. 2022.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Lei n.° 9.394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as
Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional. Brasilia: MEC, 1996. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19394.htm. Acesso em: 10 fev. 2022.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Lei n.° 13.278, de 2 de maio de 2016. Altera 0 § 6° do
art. 26 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que fixa as diretrizes e bases da
educacdo nacional, referente ao ensino da arte. Brasilia: MEC, 2016.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Lei n.° 13.415, de 16 de fevereiro de 2017. Altera a Leis
n. 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educacao
nacional, e n.° 11.494, de 20 de junho 2007, que regulamenta o Fundo de Manutencéo e
Desenvolvimento da Educacdo Basica e de Valorizagdo dos Profissionais da Educacéo, a
Consolidacdo das Leis do Trabalho CLT, aprovada pelo Decreto-Lei no 5.452, de 1o de maio
de 1943, e 0 Decreto-Lei no 236, de 28 de fevereiro de 1967; revoga a Lei no 11.161, de 5 de
agosto de 2005; e institui a Politica de Fomento a Implementacéo de Escolas de Ensino Médio
em Tempo Integral. Brasilia: MEC, 2017. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_At02015-2018/2017/Lei/L13415.htm. Acesso em:
O4cabr. 2018.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Base Nacional Comum Curricular: Ensino Médio
Brasilia: MEC, 2018. Disponivel em: http://basenacionalcomum.mec.gov.br/wp-
content/uploads/2018/04/BNCC_EnsinoMedio_embaixa_site.pdf. Acesso em: 04 abr. 2018.

BRITO, T. A. Musica, infancia e educacao: jogos do criar. Brasilia: Musica na Educacao
Bésica, 2013.

CAMPOS, Gilka Martins de Castro. A formacéao de professores de musica para a
educacdo bésica na regido Centro-Oeste. 2015. Tese (Doutorado em Educagéo) —
Faculdade de Educacéo, Universidade Federal de Goias, Goiania, 2015.

CARDOSO FILHO, Juracy do Amor. Musica (in)visivel: pessoas e sonoridades excluidas.
2020. Tese (Doutorado em Musica ) — Escola de Musica, Universidade Federal da Bahia,
Salvador, 2020.

CARICOL, K. Panorama do ensino musical. In: JORDAO, G.; ALUCCI, R. et.al. A Musica
na Escola. Sdo Paulo: Allucci & Associados Comunicagdes, 2012. p. 19-39.



148

CASTRO, Vanessa Weber de. Trabalho, educagéo, musica e arte: o ensino de musica nas
escolas publicas do Estado da Guanabara (1960 a 1975). 2019. Tese (Doutorado em Ciéncias
Humanas — Educacédo) — Departamento de Educacéo, Pontificia Universidade Catolica do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

CISZEVSKI, W. S. Notacdo musical ndo tradicional: possibilidade de criacdo e expressao
musical na educacéo infantil. Musica na educacéo basica, Porto Alegre, v. 2, n. 2, set. 2010.
Disponivel em:
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revista_musica/ed2/pdfs/meb2_artigo2.pdf. Acesso
em: 10 fev. 2022,

CORREIA, Silvia Gomes. O Ensino de musica na perspectiva da educacao inclusiva:
desafios para sua efetivacao na escola basica. 2019. Tese (Doutorado em Educac¢éo) —
Universidade Metodista de Piracicaba, Piracicaba, 2019.

COSTA, L. B. Cartografia: uma outra forma de pesquisar. Revista Digital do LAV, Santa
Maria, v. 7, n. 2, p. 66-77, maio/ago. 2014. Disponivel em:
https://periodicos.ufsm.br/revislav/article/download/15111/pdf 1. Acesso em: 25 maio 2017.

COUTINHO, Paulo Roberto de Oliveira. A diversidade musical na escola de musica de
Manguinhos: interacGes musicais e tensdes culturais nas relagdes de ensino e aprendizagem
em mausica. 2019. Tese (Doutorado em Musica) — Programa de P6s-Graduagdo em Musica,
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

CUNHA, C. M. Relacdes entre concepcdes de Educacédo Musical, formacao e praticas
docentes de professores de Artes das Escolas Publicas do Municipio de Fortaleza. 2011.
Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) — Curso de Mestrado Académico em Educacdo, Centro
de Educacdo, Universidade Estadual do Ceard, Fortaleza, 2011.

CUNHA, Daiane Solange Stoeberl da. A integracdo das artes na formacéo docente para a
educacdo bésica no Brasil e na Espanha. 2020. Tese (Doutorado em Muaica) — Instituto de
Artes, Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, Sdo Paulo, 2020.

DEBORD, G. A sociedade do espetéaculo. Prefacio. A sociedade do espetaculo. Comentarios
sobre A sociedade do espetaculo [1967, 1979, 1988]. 4. ed. Rio de Janeiro: Contraponto,
1997.

DEL BEN, L. M. Concepcdes e agdes de educacdo musical escolar: trés estudos de caso.
2001. Tese (Doutorado em Musica) — Programa de Pos Graduagdo em Musica, Instituto de
Artes, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2001.

DELALANDE, F. Pedagogia da criagcdo musical hoje: partir da infancia, passar pela
adolescéncia e ir aléem. Traducdo de Tamya Moreira. Orfeu, Florianopolis, v. 2, n. 2, p. 013-
030, 2017. DOI: 10.5965/2525530402022017013.

DELALANDE, F. A musica é um jogo de crianc¢a. Traducdo de Alessandra Cintra. S&o
Paulo: Peirdpolis, 2019.



149

DINIZ, Lélia Negrini. Processos de uma experiéncia de docéncia: ensinando e aprendendo
a ser professor de musica. 2018. Tese (Doutorado em Educacédo ) — Faculdade de Educacao,
Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2018.

DUARTE, R. Entrevistas em pesquisas qualitativas. Educar, Curitiba, n. 24, p. 213-225,
2004. Disponivel em: https://revistas.ufpr.br/educar/article/view/2216/1859. Acesso em: 6 de
mar. 2020.

ECO, Umberto. Como se faz uma tese em Ciéncias Humanas. Traducdo Ana Falcdo Bastos
e Luis Leitdo - Lisboa: Presenca, 1997.

FERRI, Marcia Barcellos. O trabalho docente e a formagéo do individuo: limites e
possibilidades do ensino de artes. 2013. Tese (Doutorado em Educacdo: Historia, Politica e
Sociedade) — Pontificia Universidade Catolica de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2013.

FIGUEIREDO, S. L. F.; MEURER, R. P. Educacdo musical no curriculo escolar: uma andlise
dos impactos da Lei n.° 11.769/08. Opus, v. 22, n. 2, p. 515-542, dez. 2016. Disponivel em:
https://www.researchgate.net/publication/311883057_Educacao_musical_no_curriculo_escol
ar_uma_analise_dos_impactos_da_Lei_n_1176908. Acesso em: 17 fev. 2022.

FLUSSER, V. Para uma definicdo de musica em meio de satde. Os Cadernos da Musica no
Hospital, n. 1, 2005.

FONTERRADA, M. T. O. Musica e meio ambiente: a ecologia sonora. Conexdes Musicais.
Sédo Paulo: Irméos Vitale, 2004.

FONTERRADA, M. T. O. De tramas e fios: um ensaio sobre musica e educacdo. Sdo Paulo:
Editora UNESP, 2008.

FONTERRADA, M. T. O. Raymond Murray Schafer: o educador musical em um mundo em
mudanga. In: MATEIRO, T.; ILARI, B. (org). Pedagogias em Educac¢do Musical. Curitiba:
IBPEX, 2011. p. 275-303.

FONTERRADA, M. T. O. A musica em tempos de mudanca — reflexdo acerca de seu papel
na educagdo. In: Revista Reflexdo e Agédo, Santa Cruz do Sul, v. 22, n. 1, p. 18-31, jan./jun.
2014. Disponivel em: Acesso em: 16 ago. 2021.

FONTERRADA, M. T. O. Ciranda de Sons [recurso eletrénico]: préaticas criativas em
educacdo musical S&o Paulo: Editora Unesp Digital, 2015.

FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisao; traducdo de Raquel Ramalhete.
Petropolis, Vozes, 1987.

FRANCA, C. C. Certas cang¢des que ouco. Musica na Educacao Bésica. Brasilia: 2013.

FRANCA, C. C. BNCC e educagdo musical: muito barulho por nada? Musica na Educacéo
Basica, v. 10, n. 12, 2020.

FREIRE, P. Acéo cultural para a liberdade e outros escritos. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
2011.


https://www.researchgate.net/publication/311883057_Educacao_musical_no_curriculo_escolar_uma_analise_dos_impactos_da_Lei_n_1176908
https://www.researchgate.net/publication/311883057_Educacao_musical_no_curriculo_escolar_uma_analise_dos_impactos_da_Lei_n_1176908

150

FREIRE, P. Por uma pedagogia da pergunta. Sao Paulo: Paz e Terra, 2011.

FREIRE, P. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. Sdo Paulo:
Paz e Terra, 2009.

FREIRE, P. A sombra desta mangueira. Séo Paulo: Olho d'agua, 1996.

GENZ GAULKE,Tamar. O desenvolvimento profissional de professores de musica da
educacdo bésica: um estudo a partir de narrativas autobiograficas. 2017. Tese (Doutorado em
Musica) — Instituto de Artes, Programa de Pos-Graduacdo em Musica, Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2017.

GOMES, Solange Maranho. A insercéo profissional de licenciados em musica: um estudo
sobre egressos de instituicdes de ensino superior do estado do Parana. 2016. Tese (Doutorado
em Musica) — Instituto de Artes, Programa de P6s-Graduacgdo em Mdsica, Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2016.

GRINGS, Ana Francisca Schneider. Professores de musica no Brasil: motivagdes e
aspiraces profissionais. 2015. Tese (Doutorado em Musica) — Instituto de Artes, Programa de
Pds-Graduacdo em Musica, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2015.

HAUSER, A. Historia social da literatura e da arte. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1994.

HENRIQUES, Wasti Silvério Ciszevski. Criancas e musicas como poténcia de
transformacéo: brincadeira, integracdo e criacdo na educacdo infantil do Colégio Pedro II.
2018. Tese (Doutorado em Musica) — Instituto de Artes, Universidade Estadual Paulista “Julio
de Mesquita Filho, Séo Paulo, 2018.

HIGHAM, T., Basell, L., Jacobi, R., Wood, R., Ramsey, C. B., & Conard, N. J. Testing
Models for the Beginnings of the Aurignacian and the Advent of Figurative Art and Music:
The Radiocarbon Chronology of Geibenklosterle. Journal of Human Evolution, 62, 664-
676. 2012. Disonivel em: http://dx.doi.org/10.1016/j.jhevol.2012.03.003.

IBGE, Diretoria de Pesquisas, Coordenacédo de Populacédo e Indicadores Sociais, Estimativas
da populacéo residente com data de referencia 1° de julho de 2020.

JORQUERA-JARAMILLO, M.-C. El mundo sin musica..., no lo puedo imaginar sin
masica». El impacto positivo de la educacion musical a través de las vivencias de cinco
profesores de Musica. In: PEREZ-MORENQO, J.; CARRILLO, C. El impacto de la
educacion musical escolar: uma mirada retrospectiva. Barcelona: Octaedro, 2019. p. 81-
89.

JOLY, Maria Carolina Leme. A construcdo da identidade profissional do professor de
Musica para a escola de Educacéo Basica. 2017. Tese (Doutorado em. Educacéo) — Centro
de Educacéo e Ciéncias Humanas. Universidade Federal de S&o Carlos, S&o Carlos, 2017.

JOSSO, Marie-Christine. Experiéncias de vida e formacédo. S&o Paulo: Cortez, 2004.


http://dx.doi.org/10.1016/j.jhevol.2012.03.003

151

KACZAN, M. Entrelacando Caminhos: Histdrias de Vida dos Professores de Musica em
Fortaleza. 2017. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) — Programa de Pds-Graduagdo em
Educacao Brasileira, Universidade Federal do Ceard, Fortaleza, 2017.

KOSTKA, S.; PAYNE, D. Tonal Harmony. 6 ed. New York: McGraw-Hill, 2008.

LATORRE, Maria Consiglia Raphaela Carrozzo. Sonoridades multiplas: praticas criativas e
interacOes poético-estéticas para uma educagdo sonoromusical na contemporaneidade. 2014,
Tese (Doutorado em Educacédo) — Faculdade de Educacéo, Programa de P6sGraduacdo em
Educacdo Brasileira, Universidade Federal do Ceard, Fortaleza, 2014.

LEAL, Luiz Antonio Batista. A cultura ladica no estagio supervisionado de licenciandos
em musica. 2017. Tese (Doutorado em ) — Faculdade de Educacédo, Programa de Pos-
Graduacao, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2017.

LEMOS JUNIOR, Wilson. Cursos de formagcéo de professores nas faculdades estaduais
de musica de Curitiba: EMBAP e FEMP (1948-1975). 2015. Tese (Doutorado em
Educacdo) — Pontificia Universidade Catdlica do Parana, Curitiba, 2015.

LIBANEO, J. C. Didatica. Sdo Paulo: Cortez, 1994.

LOPES, J. J. As escritas da abertura na musica contemporanea. [S. I.: s. n.], 1990.
Disponivel em: http://www.bocc.ubi.pt/pag/lopes-jose-julio-escritas.pdf. Acesso em: 18 abr.
2019.

LOURO, Viviane. Educacdo Musical Inclusiva: Desafios e Reflexdes. IN: SILVA, Helena
Lopes da; ZILLE, José Antonio Baeta; Musica e Educacdo: Série Dialogos com o Som. V.2.
Barbacena: EDUEMG, 2015. p. 33-49.

LUDKE, M.; ANDRE, M. E. D. A. Pesquisa em educacao: abordagens qualitativas. 2. ed.
Rio de Janeiro: EPU, 2013.

MACIEL, Edineiram Marinho. Educacao musical no século XXI: tradi¢cdes e contradices -
Um estudo na escola publica de ensino fundamental na Bahia. 2017. Tese (Doutorado em
Musica) — Universidade do Estado da Bahia, Salvador, 2017.

MATEIRO, T. A musica criativa nas escolas. In: MATEIRO, T.; ILARI, B. (org.). Pedagogia
da educacgdo musical. Curitiba: IbPex, 2011. p. 243-274.

MATON, K. Habitus. In: GRENFEL, M. (org.). Pierre Bourdieu: conceitos fundamentais.
Traducdo de Fabio Ribeiro. Petropolis: Vozes, 2018. p. 73-94.

MELO, Marcos Welby Simdes. Acessibilidade na educacdo musical para educandos com
deficiéncia visual no contexto da sala de aula. 2014. Tese (Doutorado em Educagéo) —
Faculdade de Educacéo, Programa de Pos-Graduacéo, Universidade Federal da Bahia,
Salvador 2014.

MENDES, Josefa Eliane Ribeiro. Educagdo musical em escolas / turmas multisseriadas no
campo: uma pesquisa-acao. 2019. Tese (Doutorado em Mdsica) — Programa de Pos-
Graduagdo em Musica, Universidade Federal da Paraiba, UFPB/CCTA, Jodo Pessoa, 2019.



152

MESQUITA, C. M. S. Percussédo corporal no ensino da masica: trés atividades para a
educacdo basica. Musica na Educacéo Basica, Londrina, v. 7, n. 7/8, 2016.

MOREIRA, Tamya de Oliveira Ramos. Escola Nova e Educacdo Musical: um estudo
através de imprensa pedagogica no entre-guerras. 2019. Tese (Doutorado em Artes) —
Programa de Pds-Graduagdo em Musica, Escola de Comuicacdes e Artes, Universidade de
Séo Paulo, S&o Paulo, 2019.

MORIN, E. Os sete saberes necessarios a educacao do futuro. Traducdo de Catarina
Eleonora F. da Silva e Jeanne Sawaya 2. ed. Sdo Paulo: Cortez; Brasilia: UNESCO, 2000.

MORIN, E. Rumo ao abismo: ensaios sobre o destino da humanidade. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 2011.

NOBREGA-THERRIEN, S. M.; THERRIEN, J. O estado da questdo: aportes tedricos-
metodoldgicos e relatos de sua producdo em trabalhos cientificos In: FARIAS, I. M. S.;
NUNES, J. B. C.; NOBREGA THERRIEN, S. M. (org.). Pesquisa cientifica para iniciantes:
caminhando no labirinto. Fortaleza: EQUECE, 2010.

NOVOA, A. Escolas e professores: proteger, transformar, valorizar. Colaboracéo de Yara
Alvim. Salvador: SEC/IAT, 2022.

NOVOA, A; A., Y. C. Os professores depois da pandemia. Educ. Soc., Campinas, V. 42,
e249236, 2021. DOI: https://doi.org/10.1590/ES.249236.

OLIVEIRA FERREIRA, Telma de. Escolarizacdo da musica: por uma poténcia musical
ativa. 2016. Tese (Doutorado em Educacédo) — Centro de Educacdo, Programa de Pds-
Graduacdo em Educacdo, Universidade Federal de Santa Maria, Santa Maria, 2016.

OLIVEIRA, M. M. Como fazer pesquisa qualitativa. 7. ed. Petropolis: Vozes, 2016.

OLIVEIRA, Marcio Pizzi de. A cultura participativa e a educagdo musical: a ampliacdo da
visdo educacional sobre préticas e habilidades dos alunos. 2019. Tese (Doutorado em Mdsica)
— Programa de P6s-Graduacdo em Mdsica, Centro de Letras e Artes, Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

OLIVEIRA, R. D. Pensar e fazer musica refletindo sobre o mundo: composicao musical na
EJA. Mdsica na Educacgéo Bésica. Londrina, v. 7, n. 7/8, 2016.

PAYNTER, J. Oir, aqui y ahora. Ciudad Autonoma de Buenos Aires: Melos, 2020.

PALHANO, Palmira Rodrigues. O carater paratopico do ensino de Artes na escola: uma
andlise das condicdes de sua incluséo a partir do caso do IFPB. 2018. Tese (Doutorado em
Sociologia) — Programa de Pos-Graduacdo em Ciéncias Sociais, Centro de Humanidades,
Universidade Federal de Campina Grande, Campina Grande, 2018.

PENALBA, A. A. El cuerpo en la interpretacion musical: un modelo teérico basado en las
propiocepciones en la interpretacion de instrumentos acusticos, hiperinstrumentos e
instrumentos alternativos. Universidad De Valladolid Facultad De Filosofia Y Letras, 2009.


https://doi.org/10.1590/ES.249236

153

PENALBA, A. A. La defensa de la educacion musical desde las neurociéncias. Revista
Electronica Complutense de Investigacion en Educacion Musical, n. 14, p. 109-127, 2017.

PENNA, M. A dupla dimens&o da politica educacional e a masica na escola: Il — da legislagdo
a pratica escolar. Revista da ABEM, v. 12, n. 11, 2004. Disponivel em:
http://abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/view/
342. Acesso em: 10 jul 2022.

PENNA, M. Musica(s) e seu ensino. 2. ed. Porto Alegre: Sulina, 2014.

PIEKARSKI, Teresa Cristina Trizzoline. Processos criativos do estudante com deficiéncia
intelectual no contexto escolar. 2020. Tese (Doutorado em Musica ) — Setor de Artes,
Comunicacéo e Design, Programa de Pds-Graduacdo em Musica, Universidade Federal do
Parand, Curitiba, 2020.

PIRES, Nair Aparecida Rodrigues. A profissionalidade emergente dos licenciandos em
musica: conhecimentos profissionais em construcdo no PIBID musica. Universidade Federal
De Minas Gerais, Faculdade de Educacdo Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo, 2015.
RASINES, A. U.; GOMEZ, M D. Educacion y mlsica contemporanea: encuentros y
desencuentros entre compositores y docentes. Revista da Abem, Londrina, v. 21, n. 30, p. 11-
24, jan./jun., 2013.

RAUSKI, Rafael Dalalibera. Representacgdes sociais do ser professor de musica e a
identidade docente ao longo da licenciatura em musica. 2020. Tese (Doutorado em
Educacao) — Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo, Universidade Estadual de Ponta
Grossa, Ponta Grossa, 2020.

REIS, Leandro Augusto dos. Musico na sala de aula ou professor no palco? significacGes
de licenciados em musica - encontros possiveis. 2020. Tese (Doutorado em Educac¢édo) —
Centro de Educacdo, Comunicacgdo e Artes, Programa de Pés-Graduacdo em Educacéo,
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2020.

ROBBINS, D. Teoria da Pratica. In: GRENFEL, M. (org.). Pierre Bourdieu: conceitos
fundamentais. Traducdo de Fabio Ribeiro. Petropolis: Vozes, 2018. p. 46-63.

ROGERIO, P. Pessoal do Ceara: Formagio de um Campo e de um Habitus musical na
década de 1970. 2006. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) — Faculdade de Educacao,
Programa de Pds-Graduagdo em Educacéo Brasileira, Universidade Federal do Ceara,
Fortaleza, 2006.

ROGERIO, P. A viagem como um principio na formag&o do habitus dos musicos que na
década de 1970 ficaram conhecidos como Pessoal do Ceara. 2011. Tese (Doutorado em
Educacdo) — Faculdade de Educacédo, Programa de P6s-Graduacdo em Educacéo Brasileira,
Universidade Federal do Ceara, Fortaleza, 2011.

SAFATLE, V.0 fim da musica: a musica brasileira se transformou na trilha de fundo da
literalidade de nossos horizontes. Folha de Sdo Paulo, Sao Paulo, C 12 ilustrada, 09 out.
2015. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrada/235828-0-fim-da-
musica.shtml. Acesso em: 24 jan. 2020.



154

SANTOS, J. L. O que é cultura. Colecao Primeiros Passos: 110. Sdo Paulo: Brasiliense,
2006.

SANTOS, R. M. S. Educac¢do musical, educacdo artistica, arte-educacdo e musica na escola
basica do Brasil: trajetorias de pensamento e pratica. In: SANTOS, R. M. S. (org.). MUsica,
cultura e educacdo: os multiplos espacos de educacdo musical. 2. ed. Porto Alegre: Sulina,
2012,

SANTOS, Fabio Alexandre Araujo dos. As crencgas docentes sobre a criatividade e as
praticas pedagdgicas criativas: o caso do programa do ensino médio inovador no RN. 2013.
Tese (Doutorado em Educacédo) — Centro de Educacdo, Programa de Pos-Graduagdo em
Educacéo, Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Natal, 2013.

SANTOS, G. B. Ideias para fazer musica na sala de aula. Musica na Educacgéo Basica,
Londrina, v. 6, n. 6, 2014.

SANTOS, Cristina Bertoni dos. Alunos de ensino médio e suas aprendizagens na aula de
musica como componente curricular: um estudo com uma turma do Colégio Estadual Julio
de Castilhos, Porto Alegre/RS. 2015. Tese (Doutorado em Musica) — Instituto de Artes,
Programa de P6s-Graduagdo em Musica, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto
Alegre, 2015.

SANTOS, Claudia Eboli Corréa.A musica como ferramenta de desenvolvimento para
criancas autistas: um estudo na interface da musicoterapia com a educagdo musical a luz dos
conceitos de Vigotski / Claudia Eboli Corréa Santos. - Universidade Federal do Estado do Rio
de Janeiro, Programa de P6s-Graduacdo em Musica, Rio de Janeiro, 2018.

SANTOS, B. S. A Cruel pedagogia do Virus. Coimbra: Edi¢cdes Almedina, S.A., 2020.

SAVIANI, Dermeval. Trabalho e educacéo: fundamentos ontoldgicos e historicos.
Campinas, 2007.

SCHAFER, R. M. O ouvido pensante. Tradugdo de Marisa Trench de O. Fonterrada, Magda
R. Gomes da Silva e Maria Lucia Pascoal. Sdo Paulo: Fundacdo Editora da UNESP, 1991.

SCHAFER, R. M. A afinacdo do mundo: uma exploracdo pioneira pela histdria passada e
pelo atual estado do mais negligenciado aspecto do nosso ambiente: a paisagem sonora / R.
Murray Schafer; tradugdo Marisa Trench de Oliveira Fonterrada — S&o Paulo: Editora
UNESP, 2001.

SCHAFER, R. M. Educacéo Sonora: 100 exercicios de escuta e criacdo de sons. Traducao
de Marisa Trench de Oliveira Fonterrada. Sdo Paulo: Editora Melhoramentos, 2009.

SCHAFER, R. M. OuvirCantar: 75 exercicios para ouvir e criar musica. Traducao de Marisa
Trench Fonterrada. S&o Paulo: Editora Unesp, 2018.

SCHAFER, R. M. Vozes da Tirania: templos de siléncio. Traducdo de Marisa Trench de
Oliveira Fonterrada. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2019.



155

SERRANO, Rosa M.; PENALBA, Alicia. Las caracteristicas del profesorado como factores
de impacto en la educacién musical obligatoria. In: El impacto de la educacion musical
escolar: Una mirada retrospectiva. Pérez-Moreno, Jéssica; Aquilera, Carmen Carrillo.
Editorial Octaedro, S.L.; 12 edi¢do. P.101-116, 20109.

SETTON, M. G. J. A teoria do habitus em Pierre Bourdieu: uma leitura contemporanea.
Revista Brasileira de Educacéo, n. 20, p. 60-70, ago. 2002. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/rbedu/n20/n20a05. Acesso em: 07 jan. 2020.

SILVA, Tais Dantas da. Educacao musical e motivacédo: um estudo sobre a formacao de
professores a partir da teoria da autodeterminacdo. 2014. Tese (Doutorado em Musica) —
Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2014.

SILVA, M. G. H. Ao tecer somos tecidos: (re) significando a docéncia na constituicdo do
habitus em estudantes de musica — licenciatura. 2016. Tese (Doutorado em Educagéo) —
Faculdade de Educacdo, Programa de Pos-Graduacdo em Educacdo Brasileira, Universidade
Federal do Ceara, Fortaleza, 2016.

SILVA, Marco Antonio. Sinfonia da vida: narrativa sobre a constituicdo do habitus docente
musical. 2017. Tese (Doutorado em Educacdo) — Faculdade de Educacédo, Programa de Pos-
Graduacgdo em Educacdo, Universidade Federal do Ceara, Fortaleza, 2017.

SILVA, Ana Rita da. Criatividade e processos de criacdo em arte no ensino fundamental
[recurso eletrdnico]: uma analise historico-cultural. 2018. Tese (Doutorado em Educacao) —
Programa de Pds-Graduacdo Stricto Sensu em Educacéo, Pontificia Universidade Catolica de
Goias, Goiénia, 2018.

SILVA, Eduardo Teixeira da. Aptiddo musical: as ambiguidades do conceito e suas
implicagdes em agOes educativo-musicais. 2019. Tese (Doutorado em Educagéo) — Faculdade
de Educacdo, Programa de P6s-Graduagdo em Educacdo, Universidade Federal do Ceard,
Fortaleza, 2019.

SILVA, Rosangela Trabuco Malvestio da. Experiéncia estética e o ensino de masica: um
estudo de caso da pratica docente de um professor de uma escola publica do ensino
fundamental do municipio de Maringa- PR. 2020. Tese (Doutorado em Educacao) — Centro de
Ciéncias Humanas, Programa de Pés-Graduagdo em Educacdo, Universidade Federal de Séo
Carlos, S&o Carlos, 2020.

SILVINO, lzaira. ...ah, se eu tivesse asas... / lzaira Silvino — Fortaleza: D1Z Editor(a) a¢éo,
2011.

SOARES, luri Correa. O status das disciplinas no curriculo escolar: a aula de musica.
2019. Tese (Doutorado em Educacéo) — Faculdade de Educacgéo, Programa de P6s-Graduacédo
em Educagéo, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2019.

SOUZA, Zelmielen Adornes de. Aproximacoes e distanciamentos na docéncia virtual em
musica: narrativas de professores formadores em cursos de pedagogia da UAB. 2018. Tese
(Doutorado em Educacdo) — Centro de Educacédo, Programa de P6s-Graduacédo em Educacéo,
Universidade Federal de Santa Maria, Santa Maria, 2018.


http://www.scielo.br/pdf/rbedu/n20/n20a05

156

SUGAHARA, Leila Yuri. Musica e muasica na escola: um estudo das representacfes sociais
de estudantes de pedagogia e de musica a partir da escuta musical. 2013. Tese (Doutorado em
Educacao) — Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2013.

TARDIF, M. Saberes docentes e formacao profissional. 17. ed. Petropolis: VVozes, 2020.

TREJO LEON, Rosalia. Educacio musical e formag&o em pesquisa no mestrado: um
estudo com egressos de programas de pdsgraduacdo em masica no Brasil. 2017. Tese
(Doutorado em Musica) — Instituto de Artes, Programa de PdsGraduacdo em Musica,
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2017.

UNESCO. Perdas na aprendizagem pelo fechamento de escolas devido a COVID-19 pode
empobrecer uma geracdo inteira. 6 dez. 2021. Disponivel em:
https://pt.unesco.org/news/perdas-na-aprendizagem-pelo-fechamento-escolas-devido-
covid19-pode-empobrecer-uma-geracao. Acesso em: 21 jan. 2022

VIEIRA, M. S. A implementacdo do ensino de musica na rede municipal de Seropédica/
RJ: desafios e perspectivas. 2016. Dissertacdo (Mestrado em Artes) — Programa PROF-
ARTES, Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, Séo Paulo, 2016.

VIEIRA, Alexandre. Trajetorias formativas profissionais em musica: um estudo com
estudantes do curso técnico em instrumento musical do Instituto Federal de Educagéo, Ciéncia
e Tecnologia do Ceara - Campus Fortaleza. 2017. Tese (Doutorado em Musica) — Instituto de
Artes, Programa de P6s-Graduacgdo em Musica, Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
Porto Alegre, 2017.

WILLE, Regiana Blank. Docentes de musica na educacéo bésica: um estudo sobre
identidades profissionais. 2013. Tese (Doutorado em Educacdo) — Faculdade de Educacéo,
Programa de Pds-graduacdo em Educacao, Universidade Federal de Pelotas, Pelétas, 2013.

ZANET]I, Karen lldete Stahl Soler. A presenca da musica em salas inclusivas de arte do
ensino fundamental | da rede municipal de Indaiatuba-SP: estudos, observacoes e
propostas. 2018. Tese (Doutorado em Musica) — Instituto de Artes, Universidade Estadual de
Campinas, Campinas, 2018.



157

APENDICE A - LEVANTAMENTO DE TESES PARA O DESCRITOR “ENSINO DE
MUSICA NA EDUCACAO BASICA” PUBLICADAS NO PORTAL DA CAPES
(PLATAFORMA SUCUPIRA) 2013 A 2020

Autor(es) ano

Titulo da tese

1. Leila Yuri Sugahara, 2013.

Mdsica e musica na escola: um estudo das representacgdes.

2. Gilka Martins de Castro
Campos, 2015.

A formacdo de professores de mdsica para a educagdo basica na
Regido Centro-Oeste.

3. Maria Consiglia Raphaela
Carrozzo Latorre, 2014.

Sonoridades multiplas: praticas criativas e interacdes poético-
estéticas para uma educacdo sonoro-musical na
contemporaneidade.

4. Nair Aparecida Rodrigues
Pires, 2015.

A profissionalidade emergente dos licenciandos em musica:
conhecimentos profissionais em construgdo no Pibid musica.

5. Regiana Blank Wille, 2013.

Docentes de musica na educacdo basica: um estudo sobre
identidades profissionais.

6. Liana Arrais Serodio, 2014.

Composicdo musical, interpretacdo e escuta: uma aproximacgao
semioética para a didatica da masica na escola béasica.

7. Pablo de
Guimaraes, 2013.

Vargas

Pensamento musical na escola obrigatéria: do ensino de mdsica ao
devir-musica da educagéo.

8. Maria Cecilia Soares, 2013.

Escuta musical via internet: contribui¢fes para o ensino musical.

9. José Carlos Teixeira Junior,
2015.

Na narrativa dos MJs da Compositor: musica, tecnologias e
diaspora negra no cotidiano escolar.

10. Jaderson Aguiar Teixeira,
2015.

O ensino musical interdisciplinar de harmonia, contraponto, solfejo
e arranjo como estratégia de producdo de conhecimento.

11. Francisco Weber dos | Trajetérias musicais e caminhos de formacdo: a constituicdo do

Anjos, 2015. habitus docente de trés misicos educadores da regido do Cariri e
suas experiéncias no curso de musica da UFCA.

12.  Fernando  Stanzione | No “chdao” da universidade: o Ensino Superior de Mfusica na

Galizia, 2016. perspectiva intercultural.

13. Jorge Luiz de Oliveira
Braga, 2014.

Mdsica na Escola sobre a arte de ensinar a Arte que educa.

14. Helen Silveira Jardim de
Oliveira, 2014.

Ensinar e aprender mdsica: negociando distncias entre 0s
argumentos de alunos, professores e instituicdes de ensino.

15. Maria Goretti Herculano
Silva, 2016.

Ao tecer somos tecidos: (re)significando a docéncia na constitui¢do
do habitus em estudantes de musica licenciatura.

16. Aurea Demaria Silva,
2013.

Mais ou menos musicos: juventude e modos de relagdo com
musica.




158

17. Telma de Oliveira

Ferreira, 2016.

Escolarizacdo da masica: por uma poténcia musical ativa.

18. Celso Augusto dos Santos
Gomes, 2016.

Trajetorias de formacdo e da docéncia na licenciatura em musica
na modalidade EAD: a constitui¢do dos formadores.

19. Carlos Eduardo de Souza,
2016.

Mitos e possibilidades do ensino de musica no contexto escolar:
uma analise critica a luz da teoria historico-cultural.

20. Thais Lobosque Aquino,
2016.

Epistemologia da educacdo musical escolar: um estudo sobre os
saberes musicais nas escolas de educacao basica brasileiras.

21. Wilson Lemos Junior,
2015.

Cursos de formacdo de professores nas faculdades estaduais de
mausica de Curitiba: EMBAP e FEMP (1948-1975).

22. Stela Maris Sanmartin,
2013.

Arte no espaco educativo: praxis criadora de professores e alunos.

23. Marcos Welby Simoes
Melo, 2014.

Acessibilidade na educagdo musical para educandos com
deficiéncia visual no contexto da sala de aula.




159

APENDICE B - LEVANTAMENTO DE TESES PARA O DESCRITOR “MUSICA
ESCOLA” PUBLICADAS NO PORTAL DA CAPES (PLATAFORMA SUCUPIRA)

DE 2013 A 2020

Autor(es) ano

Titulo da tese

1. Liliana Pereira Botelho,
20109.

O bindmio formacdo e atuacdo profissional a partir do olhar do
egresso do curso de Musica da UFSJ.

2. Rubens de Oliveira Aredes,
2017.

Praticas musicais na favela Morro das Pedras em Belo Horizonte:
um estudo critico sobre musica e modo de vida.

3. Fernando Macedo

Rodrigues, 2017.

As “praticas informais” ¢ o “aprendizado ndo-formal” na oficina
de musica do projeto PIBID/ESMU/UEMG.

4. Eliane Hilario da Silva
Martinoff, 2017.

O ensino de musica na escola publica brasileira no periodo de
vigéncia da lei 5.692/71 e seus reflexos na atualidade.

5. Paulo Roberto de Oliveira
Coutinho, 2019.

A diversidade musical na escola de musica de Manguinhos:
interagdes musicais e tensdes culturais nas relagdes de ensino e
aprendizagem em musica.

6. Carla Pereira dos Santos,
2013.

Ensinar masica na escola: um estudo de caso com uma orguestra
escolar.

7. Cristina Bertoni dos Santos,
2015.

Alunos de ensino médio e suas aprendizagens na aula de musica
como componente curricular: um estudo com uma turma do
Colégio Estadual Julio de Castilhos, Porto Alegre/RS

8. Michal Siviero Figueredo,
2014.

Educacdo musical na disciplina Artes: uma pesquisa com
adolescentes no ensino médio do IFBAIANO campus Santa Inés.

9. Tais Dantas da Silva, 2014.

Educacdo musical e motivagdo: um estudo sobre a formagdo de
professores a partir da teoria da autodeterminacao.

10. Ana Maria de Castro
Souza, 2015.

ArticulacBes pedagdgicas em musica na formacdo integral: um
estudo de caso na escola de tempo integral na regido metropolitana
de Belém, estado do Para.

11.
2017.

Tamar Genz Gaulke,

O desenvolvimento profissional de professores de musica da
educacdo basica: um estudo a partir de narrativas autobiograficas.

12. Vanilda Lidia Ferreira de
Macedo, 2015.

Imagens da docéncia de musica na educacdo basica: Uma analise
de textos da Revista da ABEM (1992-2013).

13. Vilma de Oliveira Silva
Fogaca, 2015.

Formacéo inicial e continuada do Educador Musical: articulagfes
pedagogicas e musicais no desenvolvimento das competéncias
docentes.

14. Teresa Cristina Trizzolini
Piekarski, 2020.

Processos criativos musicais do estudante com deficiéncia
intelectual no contexto escolar.

15. Alan Caldas Simdes,

“No principio era o Caos”: limites e possibilidades das praticas




160

2019.

informais de aprendizagem musical na escola.

16. Catherine Furtado dos
Santos, 2017.

Saberes percussivos nas escolas publicas da cidade de Fortaleza.

17. Juracy do Amor Cardoso
Filho, 2020.

Mousica (in)visivel: pessoas e sonoridades excluidas.

18. Renato de Carvalho

Cardoso, 2020.

O conhecimento musical na perspectiva da complexidade:
possibilidades para a educac¢do musical.

19. Daiane Solange Stoeberl
da Cunha, 2020.

A integracdo das artes na formacao docente para a educagdo basica
no Brasil e na Espanha.

20. Ariane de Souza Stolfi,
20109.

Musica em Rede: experimentos em interagdo musical.

21. Dario Rodrigues Silva,
2019.

Processos criativos colaborativos na musica contemporanea: dois
estudos de caso.

22. Ademir Adeodato, 2016.

Entre lares, lyceus e liturgias: professores de masica nas escolas do
Espirito Santo, vestigios de histérias ndo contadas.

23. Solange Maranho Gomes,
2016.

A insercéo profissional de licenciados em mdsica: um estudo sobre
egressos de instituicdes de ensino superior do estado do Parana.

24 Maria Luiza Santos

Barbosa, 2018.

Educacdo musical e processos cognitivos: aspectos de correcéo e
segmentacao ocorridos nos dominios da masica e da leitura verbal
em uma amostra de criangas do 2° ano do Ensino Fundamental 1.

25. Wasti Silvério Ciszevski
Henriques, 2018.

Criangas e musicas como poténcia de transformagdo: brincadeira,
criacdo e integracdo na educacdo infantil do Colégio Pedro II.

26. Marcio Pizzi de Oliveira,
20109.

A cultura participativa e a educagdo musical: a ampliagdo da viséo
educacional sobre praticas e habilidades dos alunos.

27. Ana Francisca Schneider
Grings, 2015.

Professores de miusica no Brasil:
profissionais.

motivacGes e aspiracOes

28. Cristina Moura Emboaba
da Costa Julido Camargo,
2014.

O ensino musical na perspectiva da poética, da praxis e da teoria -
processos de formag&o alternativos a inddstria da cultura.

29. Alexandre Vieira, 2017.

Trajetorias formativas profissionais em musica: um estudo com
estudantes do Curso Técnico em Instrumento Musical do Instituto
Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Ceara - Campus
Fortaleza.

30. Marila Cristine Sales
Marques, 2015.

O ensino de musica em escolas municipais de Salvador - Bahia e a
visdo dos professores de musica pos-lei 11.769/2008.

31. Augusto Charan Alves
Barbosa Gongalves, 2017.

Educacdo musical na perspectiva historico-cultural de Vigotski: a
unidade educagdo-mdasica.

32. Yuri Coutinho Ismael da
Costa, 2017.

Educacdo musical a luz da ontologia do ser social.




161

33. Josefa Eliane Ribeiro
Mendes, 2019.

Educacdo musical em escolas/turmas multisseriadas no campo:
uma pesquisa-acao.

34. Marcos de Souza Ferreira,
2017.

Ensino de mdsica no Instituto Federal da Bahia: paradigmas e
paradoxos.

35. Silvia Gomes Correia,
20109.

O Ensino de musica na perspectiva da educacao inclusiva: desafios
para sua efetivacdo na escola bésica.

36. Zelmielen Adornes de
Souza, 2018.

Aproximacdes e distanciamentos na docéncia virtual em musica:
narrativas de professores formadores em cursos de pedagogia da
UAB.

37. Maria Carolina Leme
Joly, 2017.

A construcdo da identidade profissional do professor de Mdsica
para a escola de Educacdo Bésica.

38. Regina Blank Wille, 2013.

Docentes de musica na educagdo basica: um estudo sobre
identidades profissionais.

39. Rosangela  Trabuco
Malvestio da Silva, 2020.

Experiéncia estética e o ensino de mdsica: um estudo de caso da
pratica docente de um professor de uma escola publica do ensino
fundamental do municipio de Maringa- PR.

40. Mata Regina Sene, 2016.

Aulas de Arte: reflexdes sobre curriculo, docéncia, criatividade e a
escola inclusiva.

41. Helen Silveira Jardim de
Oliveira, 2014.

Ensinar e aprender musica: negociando distancias entre os
argumentos de alunos, professores e instituicGes de ensino.

42. Luiz Antonio Batista Leal,
2017.

A cultura ladica no estagio supervisionado de licenciados em
musica: um estudo de caso em uma escola publica em Salvados-
Bahia.

43. lIsaura Rute Gino de
Azevédo, 2017.

A formacéo dos licenciados em musica da Universidade Federal do
Cariri (UFCA) e sua docéncia na educagdo bésica: as relacdes
reveladas pelas narrativas dos egressos.

44. Edineiram Marinho

Maciel, 2017.

Educacdo musical no século XXI: tradi¢bes e contradi¢Ges - Um
estudo na escola publica de ensino fundamental na Bahia.

45. Marcia Barcellos Ferri,
2013.

O trabalho docente e a formacdo do individuo: limites e
possibilidades do ensino de artes.

46. Nair Aparecida Rodrigues
Pires, 2015.

A profissionalidade emergente dos licenciandos em mdsica:
conhecimentos profissionais em constru¢do no PIBID musica.

47. Valdirene Céssia da Silva,
2013.

E-jovens, e-musicas, e-educacOes: fronteiras dilatadas e dialogos
cruzados na era das conexdes.

48. Rafael Dalalibera Rauski,
2020.

Representacdes sociais do ser professor de musica e a identidade
docente ao longo da licenciatura em musica.

49. Elias Caires de Souza,
2015.

Tonalidades emocionais emergentes nas producfes de sentidos
subjetivos configuradoras da aprendizagem musical.

50. luri Correa Soares, 2019.

O status das disciplinas no curriculo escolar: a aula de musica.
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51. Clarice de
Bourscheid, 2019.

Campos

Encontro entre musica e pedagogia: compondo juntos uma
convivéncia estético-poética na educacgdo infantil.

52. Leandro Augusto dos
Reis, 2020.

Musico na sala de aula ou professor no palco? significacdes de
licenciados em musica - encontros possiveis.

53. Flavia Albano de Lima,
2017.

Os cursos de licenciatura em mdasica: sentido, intencionalidade e
funcionalidade na educagdo brasileira.

54. Gilberto Vieira Garcia,
2018.

Musica: o estudo, o ensino, a docéncia, entre formuladores e
mestres Rio de Janeiro (1938-1889).

55. Lelia Negrini Diniz, 2018.

Processos de uma experiéncia de docéncia: ensinando e

aprendendo a ser professor de masica.

56 Jodo Emanuel Benvenuto,
2015.

A constituicdo do habitus docente pelos egressos do curso de
licenciatura em musica da UFC/Fortaleza e sua atua¢do no campo
profissional

57. Vanessa Weber de Castro,
20109.

Trabalho, educacdo, musica e arte: 0 ensino de musica nas escolas
publicas do Estado da Guanabara (1960 a 1975).

58. Jaderson Aguiar Teixeira,
2015.

O ensino musical interdisciplinar de harmonia, contraponto, solfejo
e arranjo como estratégia de producdo de conhecimento.

59. Palmira
Palhano, 2018.

Rodrigues

O carater paratopico do ensino de artes na escola: uma anélise das
condicbes de sua inclusao a partir do caso do IFPB.

60. Carlos Eduardo de Souza,
2016.

Mitos e possibilidade do ensino de musica no contexto escolar:
uma analise critica a luz da teoria histérico-cultural.

61. Sandra Mara da Cunha,
2014.

Eu canto pra vocé: saberes musicais de professores da pequena
infancia.

62. Gisele
Costa, 2015.

Maria Marino

As musicas veiculadas pelas midias entre jovens: consumo,
tendéncias e comportamentos.

63. Laila Azize Souto Ahmad,
2017.

A masica no Curso de Pedagogia da Universidade Federal de
Santa Maria: da arena legal a arena pratica.

64. Francisco Weber dos

Anjos, 2015.

Trajetorias musicais e caminhos de formacdo: a constituicdo do
habitus docente de trés musicos educadores da regido do Cariri e
suas experiéncias no Curso de Musica da UFCA.

65. Fabio Alexandre Araujo
dos Santos, 2013.

As crencgas docentes sobre a criatividade e as praticas pedagdgicas
criativas: o caso do programa do ensino médio inovador no RN.

66. Martha Paiva Scardua,
2016.

Espacos de educacdo libertadora: a dissidente voz de uma escola
suficientemente boa.

67. Kenia Ribeiro da Silva
Hidalgo, 2016.

Relacdes entre cultura e educacgdo escolar: concepgdes e praticas
de professores do ensino fundamental.

68. Ivanio Lopes de Azevedo
Junior, 2015.

Simbolismo e critica: a experiéncia musical e suas interpretacoes.
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69. Pedro Rogerio Sousa da
Silva, 2016.

Fetichismo, ideologia e educacdo em Theodor Adorno.

70. Janedalva Pontes Gondim,
2016.

Formacdo, concepgdes estéticas e praticas de consumo cultural dos
professores que lecionam arte em escolas publicas de Juazeiro/BA
e Petrolina/PE.




APENDICE C - LEVANTAMENTO DE TESES PARA O DESCRITOR
“EDUCATIVO-MUSICAIS” PUBLICADAS NO PORTAL DA CAPES
(PLATAFORMA SUCUPIRA) DE 2013 A 2020

164

Autor(es) ano

Titulo da tese

1. Tamya de Oliveira Ramos
Moreira, 2019.

Escola Nova e Educacdo Musical: um estudo através de imprensa
pedagogica no entre-guerras.

2. Teresa Cristina Trizzolini
Piekarski, 2020.

Processos criativos musicais do estudante com deficiéncia
intelectual no contexto escolar.

3. Alexandre Vieira, 2017.

Trajetorias formativas profissionais em mdsica: um estudo com
estudantes do curso técnico em instrumento musical do Instituto
Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Ceara - Campus
Fortaleza.

4. Rosalia Trejo Leon, 2017.

Educacdo musical e formag&o em pesquisa no mestrado: um estudo
com egressos de programas de poOs-graduacdo em musica no
Brasil.

5. Wasti Silvério Ciszevski
Henriques, 2018.

Criangas e musicas como poténcia de transformag&o: brincadeira,
criacdo e integracdo na educacdo infantil do Colégio Pedro II.

6. Paulo Roberto de Oliveira
Coutinho, 2019.

A diversidade musical na escola de musica de Manguinhos:
interacdes musicais e tensdes culturais nas relacdes de ensino e
aprendizagem em musica.

7. Jessica de Almeida, 2019.

Biografia musico-educativa: producdo de sentidos em meio a tela
da vida.

8. Claudia Eboli Correa dos
Santos, 2018.

A musica como ferramenta de desenvolvimento para criangas
autistas: um estudo na interface da musicoterapia com a educagédo
musical a luz dos conceitos de Vigotski.

9. Juracy do Amor Cardoso
Filho, 2020.

Musica (in)visivel: pessoas e sonoridades excluidas.

10. Marcio Pizzi de Oliveira,
2019.

A cultura participativa e a educacdo musical: a ampliacdo da visdo
educacional sobre praticas e habilidades dos alunos.

11. Josefa Eliane Ribeiro
Mendes, 2019.

Educacdo musical em escolas/turmas multisseriadas no campo:
uma pesquisa-acao.

12. Dario Rodrigues Silva,
20109.

Processos criativos/colaborativos na masica contemporanea: dois
estudos de caso.

13. Evandro Carvalho de
Menezes, 2017.

Os projetos de trabalho como alternativa para aulas de musica nas
escolas de Educagdo Bésica: um estudo de caso em uma escola do
sistema privado de ensino de Belo Horizonte, MG.

14. Karen lldete Stahl Soler
Zaneti, 2018.

A presenca da musica em salas inclusivas de arte do ensino
fundamental |1 da rede municipal de Indaiatuba-SP: estudos,
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observacGes e propostas.

15. Ana Maria Paes Leme
Carrijo Abrah&o, 2020.

O impacto da educacdo musical nas habilidades académicas de
alunos com baixo desempenho escolar influenciadas pela variagéo
de estados de humor.

16. Eduardo Teixeira da Silva,
20109.

Aptiddo musical: as ambiguidades do conceito e suas implicacdes
em acOes educativo-musicais.

17. Vanessa Weber de Castro,
2019.

Trabalho, educacdo, musica e arte: o ensino de mdsica nas escolas
publicas do estado da Guanabara.

18. Thiago Xavier de Abreu,
2018.

Modsica e educacao escolar: contribui¢fes da estética marxista e da
pedagogia historico-critica para a educagdo musical.

19. Marco Antonio Silva,
2017.

Sinfonia da vida: narrativa sobre a constituicdo do habitus docente
musical.

20. Ana Rita da Silva, 2018.

Criatividade e processos de criagdo em arte no ensino fundamental:
uma analise historico-cultural.

21. Laila Azize Souto Ahmad,
2017.

A musica no curso de pedagogia da Universidade Federal de Santa
Maria: da arena legal a arena pratica.

22. Leandro Augusto dos
Reis, 2020.

Musico na sala de aula ou professor no palco? Significagdes de
licenciados em mdsica - encontros possiveis.
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APENDICE D - OFICIO ENCAMINHADO A SME EM SETEMBRO DE 2019

UN!VFRS[QAHE 2 Unl-:c-'lzlc:ioa l—r-dcml;h l.?m:i
- FEDERAL oo CEARA AP R A o
© Drarrame 3o D s-fnaduesio e Ehendo s doredn

Faortaleza, 17 de satembro de 2016,

Ao Br. Oswaldo Melo Megreires
Coordenadar de Ensine da SME

Caro senhor Osvalkdo Welo Negreiros Coordenador de Ensino da SME, o
Curgn de bcgncigtura em Midsica da UFC, junimenie com o Labaratirie de
Epistemologia da Misica — LEMUS & com o Eixo fcmistico Ensino de Misica da
Pdg-Graduagio em Educagdo, por maio de seu represerdanie legai, Crofasaor
Doutnr Padro Regerio, Coordsnader do Curso de Licanciaturz em Masica da UFC,
diripz-sc respailosamente a Vossa Senhotia, com o obietive de apresontar ©
seguirie pedido de informagdes relacionadas ao ensing de misica nas essolas
publicas municipais de Fortaleza em 2018,

. No intuile de contribuir para as pesquisas relacionadas 4 formacas do professor
de Misica, soliciiamos sakber a quantidace de professores de Arles licenciados em
musica que estao ministrands sssa discipliina nas escolas piblicas municipais de
Foraleza com as devidas unidades escolarss am qu2 58 sncontram [otados nssta
sagretaria no ano fe 2018,

Para o regebimanto da resposta, comunico ¢ seguinte sndereco skstrdnice

rmarcepkacrandgmail.ecom 8 musicaesociedade20l 8@ oraloom  ou pelo
telcfono (35} 9 8658-3058.
Atenslosaments, e
?‘&ﬁa -Wﬂ
i e ot c,wl_j",_wﬁ

Prol, Pés Or. Pedro Bdgliio - ™ ‘
Conrdenador do Curso de Licsncismra ¢m Musica da UFC
Eixg de Ensino de Masica da Facuidade de Educagdo da URG
Lagoratarin de Esiatarrolania da ®0sica - LEMUS
FACED-UFC
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APENDICE E - E-MAIL ENCAMINHADO PARA 60 ESCOLAS QUE NAO
CONSEGUIMOS O CONTATO NA PESQUISA

PESQUISA “PRATICAS EDUCATIVO-MUSICAIS NAS ESCOLAS PI:IBLICAS MUNICIPAIS DE FORTALEZA: O ENSINO DE
MUSICA NO CURRICULO”

Caros gestores e secretario(a),

Sou MARCELO KACZAN MARQUES, professor da rede municipal de ensino de Fortaleza e estudante do Curso de Doutorado do Eixo Ensino
de Musica que compde a Linha de Pesquisa Educacio, Curriculo e Ensino - LECE do Programa de Pos-graduacio da Faculdade de Educacio -
PPGE da Universidade Federal do Ceara — UFC. Estou realizando uma pesquisa intitulada “Praticas educative-musicais nas escolas piiblicas de
Fortaleza: o ensino de misica no curriculo”, e na primeira acio dessa pesquisa estou realizando um mapeamento dos professores de musica das
escolas da rede publica municipal de Fortaleza. Meu interesse inicial € identificar professores licenciados em mmisica que estejam atuando
efetivamente em sala de aula na disciplina de Artes.

Conto com a sua participacio de vocés e aguardo a sua resposta o mais breve possivel.
Sua contribuicio sera valorosa.
PS. Peco a gentileza de responder esse email mesmo que sua escola ndo tenha professor com esse perfil.

Grato,

Marcelo Kaczan Marques - doutorando/pesquisador
Tel: (85) 9 8698-3058
Pedro Rogério — Orientador

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA - UFC
Faculdade de Educagdo

Programa de Pds-Graduago em Educagdo — PPGE
Laboratério de Epistemologia da Musica - LEMUS/UFC
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APENDICE F - QUESTIONARIO ON-LINE UTILIZADO NA PESQUISA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA - UFC
Faculdade de Educacéo
Programa de P6s-Graduacgdo em Educacédo — PPGE
Laboratdrio de Epistemologia da Musica — LEMUS/UFC

QUESTIONARIO
PESQUISA “PRATICAS EDUCATIVO-MUSICAIS NAS ESCOLAS PUBLICAS
MUNICIPAIS DE FORTALEZA: O ENSINO DE MUSICA NO CURRICULO”

Caros professores,

Este formulario ¢ parte integrante da pesquisa intitulada “Praticas educativo-musicais nas
escolas publicas de Fortaleza: o ensino de musica no curriculo”, vinculada ao Eixo Ensino de
Musica que compde a linha de pesquisa Educacdo, Curriculo e Ensino - LECE do Programa
de Pds-graduacdo da Faculdade de Educacdo - PPGE da Universidade Federal do Ceara —
UFC. Foi elaborado para ser aplicado com os professores de musica das escolas da rede
publica municipal de Fortaleza.

Desse modo, gostariamos de convida-los para fazer parte dessa pesquisa reiterando que as
informacdes coletadas serdo sigilosas e utilizadas em caréater estritamente académico.

Para maiores informac0es sobre a pesquisa recomendamos a leitura do termo de livre
consentimento da pesquisa disponivel no link: XXXXXXxX

Agradecemos sua participacdo e contribuicdo valorosa.

() Aceito participar da pesquisa

l. Identificacdo
E-mail (campo obrigatério)

Nome (opcional)
Telefone (WhatsApp)
Idade
Formacéo/Curso

Universidade/Faculdade

Ano de concluséo da graduacao
Escola em que atua

©CoONOORALODE

Tempo de docéncia

10.  Ano de Ingresso na rede municipal de ensino
11.  Qual sua carga horaria atual?

12.  Qual seu quantitativo de turmas para ensino?
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Qual a média de estudantes por sala de aula?

I1. Perfil/Panorama das praticas educativo-musicais no ensino de musica;

2.

1. Como vocé considera que o ensino de musica deve acontecer:

() Na escola regular, como disciplina curricular obrigatéria

() Na escola regular, mas de forma eletiva (disciplinas de livre escolha do estudante,
de acordo com seu interesse)

() Em escolas especializadas apenas

() Em cursos especificos fora do contexto escolar.

( ) outros

Vocé considera que existem dificuldades quanto ao exercicio de sua ac¢do docente na

escola para realizacéo do ensino de masica?

3.

( )sim,algumas ( ) ndo, nenhuma dificuldade ( ) talvez ( ) outro
Cite algumas dessas dificuldades

Quais as possiveis justificativas para tais dificuldades? * (Obs: nas questdes de

multipla escolha é possivel marcar mais de uma op¢ao)

4.

() Falta de apoio incentivo do poder publico
( ) Falta de apoio da gestao escolar
() Formacao Universitaria
() Pouco acesso aos conteudos culturais
() Pouco conhecimento sobre o ensino de musica
() Falta de espago adequado para o desenvolvimento das atividades no ensino de
musica
() Falta de recursos musicais e pedag6gicos para a promog¢éo do ensino
() Carga horéria insuficiente para promocao do ensino de musica
() Divisdo da carga horaria com outras linguagens artisticas (danca, teatro, artes
visuais)
() Exigéncia de Polivaléncia do professor
() Utilizagdo da masica no contexto escolar para recreagao
() outros

Marque alguns dos recursos que sua escola dispde para suas aulas? (Pode marcar

mais de uma opg¢éo)

( ) Violdo

( ) Teclado

() Instrumentos de percussao

( ) Flauta doce

() Outros instrumentos de sopro

() Instrumentos de corda com arco

( ) Instrumentos com materiais reciclados
() Materiais artesanais
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() Computador ou notebook

() Celular

( ) Tablet

( ) Gravador

( ) outros

() Nenhum. A escola nao tem recursos.

5. Que recursos ou materiais vocé disponibiliza do seu proprio acervo para suas aulas?
() Computador
( ) Livros
() Equipamento(s) sonoro(s). Qual?
() Instrumento(s) musical(ais). Qual?
() material didatico. Qual?
( ) outros

6. Vocé utiliza instrumentos musicais com seus estudantes em sala de aula?

( )sim,sempre ( ) ndo ( ) algumas vezes, sem regularidade ( ) raramente (
) outro
7. Na sua opinido, o que as escolas poderiam oferecer em termos de recursos e materiais
para o desenvolvimento de préticas educativo-musicais criativas e significativas junto aos
estudantes?

8. Quais praticas educativo-musicais vocé MAIS GOSTA de realizar com seus
estudantes?
9. Quais praticas educativo-musicais vocé MENOS GOSTA de realizar com seus
estudantes?
10. Quais as praticas educativo-musicais seus estudantes mais gostam?
11. Quais as praticas educativos-musicais seus estudantes menos gostam?
12. Sobre o planejamento das aulas, indique quanto do seu tempo diario vocé utiliza para
a preparacéo (planejamento, elaboracdo) das suas aulas de musica.

()4 horas

() seis horas
() mais de seis horas
( ) outros
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13. Estamos vivenciando uma pandemia, quais 0s principais impactos que vocé teve no
desempenho das suas atividades docentes? *

I11. Saberes necessarios a atuacdo pedagogica no ensino de masica

1. Vocé considera que a sua formacdo académica, no curso de graduacdo em musica,
promoveu conhecimentos favorecedores ao exercicio da pratica docente no ensino de musica
na escola?

()sim ( ) ndo ( ) razoavelmente. Alguns conhecimentos

2. Qual(ais) conhecimento(s) sua Formacdo universitaria ndo ofereceu e vocé considera
que faz falta em sua atuacao?

3. Na sua opinido, quais os saberes, competéncias e/ou habilidades sdo
necessarias/imprescindiveis para a pratica docente no ensino de masica? *

4. O que vocé considera que mais contribui para sua atuagdo no componente curricular
de mdusica na escola?

( ) saberes adquiridos nas disciplinas da universidade

() saberes adquiridos em cursos fora da universidade

() saberes adquiridos em espagcos e equipamentos sociocomunitarios e/ou
movimentos sociais e religiosos

() aexperiéncia na profissdo

() saberes adquiridos com outros colegas-professores da escola
5. Vocé se fundamenta em algum tedrico ou educador musical para desempenhar seu
trabalho no ensino de musica na escola?
( )Sim ( )Nao
Em caso afirmativo, qual?

6. Em sua opinido, quais os contetdos fundamentais para serem desenvolvidos no
curriculo escolar do ensino de musica junto aos estudantes?

7. Vocé toca algum instrumento?
( )sim ( )néo
Em caso afirmativo, qual?

8. Na sua percepcao, 0 que vocé aprendeu na sua formacdo académica e é importante
para sua pratica, em sua maneira de ensinar?
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9. O que vocé poderia citar de caracteristica-experiéncia-gosto que vocé nao tinha como
pessoa/profissional e que adquiriu, aprendeu ou passou a gostar ou a fazer a partir de sua
atuacdo docente no ensino de musica?

IV. Formacdo dos estudantes - Potencialidades de préaticas educativo-musicais/ensino de
masica

1. Complete a frase: A disciplina de musica pode contribuir com a formagéo de sujeitos

mais
2. Para vocé, como que o ensino de musica pode vir a desenvolver a criatividade dos
estudantes?
3. Na sua opinido o ensino de musica pode formar nos estudantes uma visao critica e
libertadora?
4. Vocé acha que o ensino de musica tem um potencial de inclusdo, ou seja, ele é uma

ferramenta valiosa para a inclus&o.

5. Liste alguns dos contetdos que vocé gostaria de estudar em uma Formacgdo com a
tematica “O ensino de musica e suas repercussoes no fazer docente”?

Agradecemos a participacdo e a colaboracdo nesta pesquisa de doutorado.

( ) Aceito participar da proxima etapa da pesquisa que consiste na oferta de Lives com
autores e especialistas da area e Minicurso em EaD/on-line com certificacdo pela UFC
ou encontros virtuais sobre a temética proposta.

Marcelo Kaczan Marques - Doutorando
Pedro Rogério - Orientador

“Ter 0 ensino de Musica como objeto de estudo
¢ velejar em mar sereno e sonoro”.
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APENDICE G - TERMO DE LIVRE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Vocé esta sendo convidado a participar da pesquisa intitulada “PRATICAS
EDUCATIVO-MUSICAIS NAS ESCOLAS PUBLICAS MUNICIPAIS DE FORTALEZA:
O ENSINO DE MUSICA NO CURRICULQ", que tem como objetivo geral identificar as
praticas educativo-musicais desenvolvidas pelos professores de musica das escolas municipais
da rede publica de Fortaleza e suas contribui¢fes a formagdo de um habitus docente-musical.
Dados provenientes de pesquisas de Del Ben (2001), Penna (2014), Kaczan (2017), Mateiro
(2011), Ardstegui (2017), Pefialba (2017; 2009), Rogério (2020), Albuquerque (2020) e
estudos tedricos de Bastian (2009), Schafer (2001, 2009) e Fonterrada (2015, 2019)
evidenciam que o ensino de musica se traduz em uma importante linguagem que contribui
para o desenvolvimento de competéncias e habilidades (emocionais, motoras, cognitivas e
relacional) além de corroborar para a formacao critica dos educandos, sendo instrumento de
inclusdo e de libertacdo das condi¢cbes de opressdo e, consequentemente, agente da
transformac&o social. Contudo, h4 um paradoxo no tocante ao lugar que a linguagem musical
ocupa no curriculo escolar, quando se percebe que sua permanéncia se efetiva de forma
subalterna inviabilizando suas potencialidades e permanéncia desse campo no espago escolar.
Portanto, queremos compreender como os professores de musica estdo desenvolvendo suas
praticas educativo-musicais, identificando os saberes e as praticas docentes que um professor
de musica precisa utilizar para efetivar as potencialidades proprias (potencial critico, inclusivo
e transformador) que essa linguagem musical ja possui em si mesma.

Para isso, utilizaremos como procedimentos de pesquisa: i. aplicacdo de um questionario

com professores de musica que atuam atualmente da Rede Municipal de Ensino de Fortaleza;
ii. realizacdo de curso de formagcdo com esses professores para troca de experiéncias e
estudos, além de encontros virtuais para socializagdo de relato de experiéncias pedagdgicas na
docéncia em masica; e iii. observacgdo participante das aulas de forma remota. Reiteramos que
a participacdo € voluntaria e que a qualquer momento vocé pode solicitar desligamento da
pesquisa e que nao ocasionara prejuizos em sua relacdo com o pesquisador ou com a
instituicdo a qual estd vinculada a pesquisa. Sua participacdo na pesquisa esta sujeita a
responder um questionario on-line e em uma entrevista (via Google Meet) em horario
previamente agendado, além da participacdo de um curso de formacdo on-line disponibilizado
pela UFC com certificagdo de 40 horas, bem como, nos horarios previamente acordados com
aqueles que desejarem participar das demais etapas da pesquisa.

Os dados coletados serdo utilizados somente para a pesquisa e 0s resultados poderdo ser
veiculados através de artigos cientificos nacionais e internacionais, revistas especializadas
e/ou encontros cientificos e congressos. Os dados serdo relatados de forma a ndo permitir a
identificacdo individual dos participantes. As informacdes pessoais dos individuos serdo
acessadas, exclusivamente, pelo pesquisador principal desse estudo. Informamos, também,
que ndo havera divulgacdo personalizada das informacdes e ndo havera qualquer espécie de
reembolso ou gratificacdo pela participacdo neste estudo.

Vocé pode solicitar informagdes adicionais sobre o estudo a qualquer momento. Se
necessario, podera entrar em contato com o responsavel pela pesquisa, 0 doutorando da
Universidade Federal do Ceara, Marcelo Kaczan Marques, pelo telefone (85) 98698-3058 ou
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e-mail: professoresdemusicadefortaleza@gmail.com; e com o orientador, o professor doutor
Pedro Rogério, pelo telefone (85) 99687-1552 ou e-mail: pedrorogerio@ufc.br.

Este termo foi elaborado em duas vias, sendo uma para o colaborador participante da
pesquisa e outro para o arquivo do pesquisador.

Eu,

fui esclarecido (a) a respeito da pesquisa e aceito participar da mesma.

Fortaleza, ___de junho de 2021.

Assinatura do participante

Assinatura do pesquisador
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APENDICE H - ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA - UFC
Programa de P6s-Graduagdo em Educacédo — PPGE
Laboratorio de Epistemologia Musical - LEMUS
Instrumento de Pesquisa para Professores

PESQUISA “PRATICAS EDUCATIVO-MUSICAIS NAS ESCOLAS PUBLICAS
MUNICIPAIS DE FORTALEZA: O ENSINO DE MUSICA NO CURRICULO”

Caros professores,

Este roteiro é parte integrante da pesquisa intitulada “Praticas educativo-musicais nas escolas
publicas de Fortaleza: o ensino de musica no curriculo”, vinculada ao Eixo Ensino de Musica
gue compde a linha de pesquisa Educacédo, Curriculo e Ensino - LECE do Programa de Pos-
graduacdo da Faculdade de Educagdo - PPGE da Universidade Federal do Ceara — UFC. Foi
elaborado para ser aplicado com os professores de musica das escolas da rede publica
municipal de Fortaleza.

Desse modo, gostariamos de agradecé-lo por aceitar fazer parte dessa pesquisa, reiterando que
as informacdes coletadas serdo sigilosas e utilizadas em carater estritamente académico.

A entrevista sera conduzida em quatro blocos de perguntas.

Fique a vontade, gostaria de pedir primeiramente sua autorizagdo para que essa entrevista
possa ser gravada.

PRIMEIRO BLOCO: Trajetoria de vida
1. Fale um pouco de sua origem familiar, de seus pais, da profisséo deles;
2. Fale de sua trajetoria escolar e gostaria de destacar algo do seu tempo de escola?

SEGUNDO BLOCO: Formacgéao académica
1. Conte um pouco como ocorreu o0 seu encontro com a musica, fale de sua iniciagédo
musical e de suas influéncias;
2. Fale um pouco de sua formacdo superior: o que influenciou vocé para escolher o
curso de masica?
3. Poderia destacar o que considera marcante durante o seu tempo de graduacdo
(seus professores, colegas, instituicfes, aulas, acontecimentos, teorias). Fale um pouco
sobre isso!
4. Quais os elementos de sua formacdo académica que mais impactaram em sua
pratica, em sua maneira de ensinar?

TERCEIRO BLOCO: Sobre a sua pratica

1. Como vocé se tornou professor de musica? (citar as escolas/espacos)

2. Como vocé percebe a area da educacdo musical? (formal/informal)

3. Vocé se reconhece professor de musica? Como se Vé integrado nesse campo de
atuacdo e qual o seu nivel de satisfacdo com a profissdo que desempenha?

4. Como vocé trabalha com a diversidade dos gostos musicais em sala de aula?
(industria cultural/Plataformas digitais, etc.)

5. Gostaria de perguntar se vocé conhece algum professor de musica que trabalha na

rede municipal de ensino?

QUARTO BLOCO: Identidade docente e relato de experiéncia
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1. Que instrumentos musicais vocé utiliza para o ensino de musica com seus alunos
em sala de aula? E como vocé utiliza esses instrumentos?

2. Existe um repertorio musical que vocé utiliza com mais frequéncia em suas aulas?
Como vocé escolhe esse repertorio?

3. Poderia relatar alguma experiéncia sua enquanto professor de masica?

4. Tem alguma pergunta que ndo fiz que vocé esperava que eu fizesse, ou vocé

gostaria de falar alguma coisa que ndo abordamos durante a entrevista?



APENDICE | - ENDERECOS ELETRONICOS DAS PALESTRAS

Nomes dos palestrantes e endereco eletronico

Palestrantes e temas

Endereco eletronico

Dr. Luiz Botelho Albuquerque

Dr. Ewelter Rocha

https://www.youtube.com/watch?v=CI6 TPSMrNaY
&t=18s

Dr. Pedro Rogéno

Dra. Cnstiane Holanda

https://www.youtube.com/watch?v=E-
xQIKAXWDI&=22s

Dr. Anastacio Ovejero Bemal

https://www.youtube.com/watch?v=BOgJ9aSo1h8
https://www.youtube.com/watch?v=1{J-z3xLnDms

Dra. Alicia Pefialba Acitorese
Dra. Yunma Blanco

Dra. Somia Ortega Gaite

https://www.youtube com/watchv=0TXvYi1HFdg

Dr. José Luis Hemandez Huerta

https://www.youtube.com/watch?v=5T vbarsehxI

Dra. Teresa Mateiro

hittps://www.youtube.com/watch?v=1317bOSNSPM
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ANEXO A - PROTOCOLO DE ENTRADA JUNTO A SME
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ANEXO B - PROTOCOLO DE ENTRADA JUNTO A SME PARA A REALIZACAO
DA PESQUISA
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ANEXO C - AUTORIZACAO PARA REALIZACAO DA PESQUISA

Pelo presente TERMO DE AUTORIZACAO PARA PESQUISA ACADEMICA que entre si
celebram, de um lado a Secretaria Municipal da Educacédo, pessoa juridica de direito publico, inscrita
no CNPJ n° 04.919.081/0001-89, localizada a Av. Desembargador Moreira, 2875, Dionisio Torres,
Fortaleza - CE, representada por sua Secretaria, Antdnia Dalila Saldanha de Freitas, brasileira,
casada, portadora da Cédula de Identidade n° 205903390 SSP CE, e CPF/MF n° 510.472.503-06,
residente e domiciliada nesta capital, aqui denominada SME; e de outro lado o aluno MARCELO
KACZAN MARQUES, aluno da Universidade Federal do Ceard - UFC, devidamente autorizado
pela Instituicdo de Estudo, consoante os termos do processo administrativo n°P040801/2020, os quais
pretendem pesquisar, com a finalidade de elaborar o trabalho intitulado UMA CARTOGRAFIA DO
ENSINO DE MUSICA NAS ESCOLAS DA REDE PUBLICA MUNICIPAL DE FORTALEZA,
com inicio previsto para marco e finalizacdo em xxxxxx de 2020, conforme as clausulas e condicGes
que seguem.

CLAUSULA PRIMEIRA. A Secretaria Municipal da Educacio autoriza os alunos a realizarem o
trabalho académico XXxX XXXXXXX XXXXXxX, conforme termo da Faculdade/Universidade.

CLAUSULA SEGUNDA. A producio/reproducio/veiculacio de fotos e/ou videos do contexto
escolar somente podera ser realizada mediante termo de autorizagdo assinado pelo envolvido e, no
caso de crianga e adolescente, pelo responsavel legal.

CLAUSULA TERCEIRA. O aluno deve apresentar ao (a) professor(a) regente seus planejamentos
das atividades a serem desenvolvidas com a(s) crianca(s) durante o seu trabalho académico, se for o
caso.

CLAUSULA QUARTA. Os trabalhos desenvolvidos nas instituicdes municipais de ensino devem ser
entregues no protocolo da SME para conhecimento dos resultados e estudos elaborados, objetivando o
aprimoramento das a¢Oes pedagogicas, se for o caso.

CLAUSULA QUINTA. A SME n3o fornecera nenhum material, sendo da responsabilidade do aluno
adquiri-lo por conta prépria.
CLAUSULA SEXTA. A autorizacdo para ingressar na instituicio é exclusiva para os alunos, sendo
vedado 0 acesso a terceiros.

CLAUSULA SETIMA. O aluno deve respeitar todas as normas da instituicdo de ensino e as
diretrizes da direcao da unidade.

SUBCLAUSULA UNICA. O aluno devera estar vestido adequadamente, e usar de tratamento
respeitoso com os funcionarios e alunos das unidades escolares.

CLAUSULA OITAVA. O descumprimento de qualquer clausula deste instrumento por parte do
aluno acarretard a rescisdo imediata deste termo de autorizacdo de pesquisa académica, sem a
necessidade de comunicagéo prévia.

CLAUSULA NONA. E competente para dirimir qualquer litigio resultante deste Termo o foro de
Fortaleza, com prévia renincia de ambas as partes a qualquer outro foro, por mais privilegiado que
seja. E, por estarem assim, justos e compromissados, lavram, datam e assinam o presente instrumento,
em 02 (duas) vias de igual teor e forma, para que surta seus devidos e legais efeitos.

Fortaleza-CE, xx de xxxxxx de 2020.

Antonia Dalila Saldanha de Freitas
Secretaria Municipal da Educacéo



