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RESUMO

A realizacao deste trabalho ¢ consequéncia do desejo de ampliagdo da experiéncia sensorial
do movimento artistico Tropicalia as pessoas com deficiéncia visual, em especial ao que se
refere a obra grafico-visual do designer baiano Rogério Duarte para a capa do disco Caetano
Veloso (1968). Neste proposito, esta pesquisa utiliza-se de uma metodologia hibrida para
promover, introdutoriamente, uma aproximagdo ao contexto historico e as caracteristicas que
envolvem a Tropicalia, ancorada na obra de Chico Homem de Melo (2008); e abordar um
estudo acerca da possibilidade de proporcionar uma leitura, por meio da producao grafica e de
codigos tateis, do que foi intencionado por Duarte para o dlbum-icone do movimento. Para
isso, aplica direcionamentos de Julio Plaza (2003) sobre tradugdo intersemidtica e
aproxima-se de recursos da produgdo grafica através de Ambrose (2009), a fim de traduzir e
ampliar a experiéncia de apreciacdo para pessoas com deficiéncia visual com a elaboragao de
um artefato similar a capa, que seja capaz de congregar as propostas de acessibilidade e

inclusdo.

Palavras-chave: Producdo grafica; Tradugdo intersemiotica; Disco de vinil; Acessibilidade;

Inclusdo; Tropicalia; Rogério Duarte; Caetano Veloso.



ABSTRACT

The realization of this project is a consequence of the desire to amplify the sensority
experience of the artistic movement Tropicalia to people with visual impairment, in particular
to what refers to the graphic visual work of the designer from Bahia, Rogério Duarte, to the
cover of the disk Caetano Veloso (1968). For this purpose, this research is based on a hybrid
methodology to promote, introductory, an approach to the historical context and to the
characteristics that involve Tropicdlia, anchored in the work Chico Homem de Melo (2008)'s
work; and approach a study about the possibility of providing a reading, through graphic
production and tactile codes, of what was intended by Duarte for the icon album of the
movement. For this, the research applies guidances by Julio Plaza (2003) on intersemiotic
translation, approaching graphic production resources through Ambrose (2009), to translate
and expand the experience of appreciation for people with visual impairments with the
elaboration of a possibility similar to the disk cover, which is capable of bringing together the

proposals of accessibility and inclusion.

Keywords: Graphic production; Intersemiotic translation; Vinyl disc; Accessibility;

Inclusion; Tropicalia; Rogerio Duarte; Caetano Veloso.
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1 INTRODUCAO

A realizacdo deste trabalho ¢ consequéncia do desejo de ampliacdo da experiéncia
sensorial do movimento artistico Tropicalia as pessoas com defici€ncia visual, em especial ao
que se refere a obra grafico-visual do designer baiano Rogério Duarte para a capa do disco
Caetano Veloso (1968). Neste proposito, o seguinte trabalho aborda um estudo acerca da
possibilidade de proporcionar uma leitura, através da producao grafica e de codigos tateis, do
que foi intencionado por Rogério Duarte em seu projeto grafico-visual para o dlbum-icone da
Tropicalia, a fim de traduzir esta perspectiva e, assim, ampliar a experiéncia de apreciagao
para pessoas com deficiéncia visual.

Para efetivagdo do propdsito, primeiramente, ¢ realizado um breve panorama do
contexto historico no qual esta inserido o design grafico brasileiro nos anos 1960 - época
correspondente ao movimento tropicalista, que dialoga com a publicagdo de Chico Homem de
Melo (2008). Em seguida, este trabalho introduz a trajetéria de Rogério Duarte, norteada por
producdes como o documentario de Jos¢ Walter Lima (2016), com o intuito de entender como
suas propostas de ruptura foram incorporadas as suas criacdes até desembocarem em sua
contribuicdo tdo marcante para a Tropicalia enquanto designer e ativista. Assim, ¢ possivel
enfatizar um olhar analitico para o movimento tropicalista, especialmente em sua abordagem
na musica. A grande tematica como um movimento de maior enfoque musical € justificada
pela relagdo que se estabelece com os textos graficos e visuais das capas dos discos, que
“como cultura material, possibilitam pensar que linguagens, como o design grafico,
dialoguem com o contexto, assim como os modos de leitura, interpretagdo e criacdo”
(OLIVEIRA, 2013).

Ap0s contribuir para a contextualizacdo do tema, este trabalho integra uma analise da
capa-icone da Tropicdlia, o disco Caetano Veloso (1968), cuja autoria ¢ de Rogério Duarte.
Além disso, apresenta conceitos de acessibilidade e inclusdo a exemplos de expansdo de
experiéncias a pessoas com deficiéncia e os incorpora a possibilidade de aplicagdo através da
producao grafica. Para que seja entendido como prosseguir para a tradu¢ao dos signos
presentes nesta composicdo, atribui-se primeiramente uma men¢do a acessibilidade ao
incorporar conceitos de design universal de David Benyon. Em seguida, recorre-se a estudos
de Julio Plaza para propor uma traducao intersemiotica da composi¢ao, com papel ferramental
para adapta-la para outro signo a fim de ampliar a possibilidade de interpretacdo por pessoas

com deficiéncia visual.
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A partir da realizacdo destas discussodes, foram discorridas consideracdes sobre o
estudo para que, sob uma perspectiva metodoldgica hibrida, fossem elaboradas as diretrizes
projetuais. Estas foram guias importantes para elaboragdo e teste de um artefato, capaz de
congregar as propostas de integralizagdo e ampliar a experiéncia de uma pessoa com

baixa-visdo com a capa do disco Caetano Veloso (1968).
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2 JUSTIFICATIVA

O presente trabalho ¢ um resgate. Lembro do meu primeiro contato consciente com a
obra de Rogério Duarte: a visualizagdo do pdster do filme Deus e o diabo na terra do sol
(Glauber Rocha, 1964), em uma das primeiras experiéncias que tragaram a minha trajetoria no
Design. Desde entdo, nunca mais deixei de lembrar o nome de Rogério Duarte. Era
impressionante, instigante e curioso, desvendar seu processo para criar aquela composi¢do em
meados dos anos 1960.

Enquanto isso, Caetano Veloso sempre foi um nome presente. O meu imenso aprego a
sua obra desencadeou inquietacdes pessoais para entender o contexto nos quais suas cangoes
estavam inseridas. Assim, encontrei a Tropicalia e, nela, uma identificacdo natural para além
da musica. Na verdade, ao entender a Tropicalia, encontrei a convergéncia de meus interesses
nas referéncias de outros movimentos artisticos que a influenciaram, no recorte historico e
politico das manifestagdes dos anos 1960, nos artistas musicais que despertaram a época, nas
artes plasticas, no design e, por consequéncia, na obra de Rogério Duarte.

Este percurso desemboca, também, no interesse em discos de vinil, que configuram
um elo mais proximo da produgdo musical e visual da Tropicélia. Entendo que a experiéncia
completa de apreciagdo do objeto nao acolhe o publico ndo-vidente e compreendo que isso
também seja um fator que impega o aprofundamento da percepgdo de algumas manifestacdes
artisticas. Além disso, acredito que a proposta de uma postura participativa, exploratéria e
sensorial do observador ¢ capaz de alterar e potencializar a relagdo com a obra. Este didlogo ¢
bastante caracteristico das intervengdes do artista plastico Hélio Oiticica — um dos mentores
da Tropicalia — que, em Nova objetividade brasileira (1966), por exemplo, exibiu obras que,
literalmente, vestiam o “participador”.

A partir deste argumento, a pesquisa justifica-se, no ambito social, como uma
contribuicdo para a inclusdo de pessoas com deficiéncia visual — enquanto estudantes ou
apreciadores da Tropicélia ou de discos de vinil — as produgdes grafico-visuais. A inten¢ao
nao ¢ explicitar um debate ou solucionar a inclusdo, dado que ¢ uma questdo naturalmente
complexa e cautelosa, mas acolher e possibilitar que pessoas com esta limitagdo usufruam nao
sO6 da experiéncia conjunta de ouvir o disco e apreciar a capa, mas do exercicio de analise e
percepcao sensorial da produgdo visual da época — neste caso, da Tropicalia — aplicada a um

objeto cultural capaz de congregar caracteristicas inerentes a0 movimento artistico.
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No ambito académico, o presente trabalho justifica-se na busca de subsidios através da
produgdo grafica e do estudo da traducdo intersemiotica para captar a esséncia visual de uma
producdo, a priori da capa do disco Caetano Veloso (1968), a fim reproduzi-la de forma
acessivel a pessoas com deficiéncia visual e com as menores perdas interpretativas possiveis.
Consequentemente, de modo implicito, provoca-se uma reflexdo: como a falta de
possibilidades de acesso a obras grafico-visuais torna-se um fator limitante no aprendizado
sobre movimentos artisticos e culturais? Nota-se uma gama importante de autores como
Chico Homem de Melo (2008), Jorge Caé Rodrigues (2007) e Celso Favaretto (2000) que,
dentro do recorte do design dos anos 1960 e da Tropicalia, mais especificamente, fornecem
um rico material para andlise textual do contexto, que dialogam diretamente com a presente
pesquisa. Porém, também percebe-se como ainda ha brechas no desenvolvimento de projetos
do ponto de vista cultural e inclusivo e, assim, é refor¢ado o carater original deste trabalho e
seu potencial de ampliagdo dentro de um campo com poucas referéncias de pesquisas na
mesma tematica. Assim, justifica-se a intengdo futura de extensdo desta pesquisa a outras
capas de discos e a outros movimentos, como complemento de uma colabora¢do no processo
de repensar as formagdes educacionais inclusivas a partir da amplificagdo do envolvimento de

pessoas deficientes visuais com producdes grafico-visuais referenciais.
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3 CONTEXTUALIZACAO E ESTADO DA ARTE

A alegria é a prova dos nove'

Em outubro de 1967, no III Festival da Musica Popular Brasileira da TV Record de
Sdo Paulo, Caetano Veloso e Gilberto Gil subiram ao palco para o que seria um marco
introdutorio na disseminacdo de uma nova exuberancia de letras e arranjos. Na verdade, o que
foi visto e escutado nas apresentacdes de Alegria, alegria®, na voz de Caetano em companhia
dos Beat Boys (Figura 1), e de Domingo no parque’, de Gil com a jovem banda Os Mutantes*
(Figura 2), seria uma expressdo musical do que se desenvolveria, também, em outras esferas
artisticas entre os anos de 1967 e 1969. O Festival foi o ponto de partida para tornar popular o

conceito de um artista tropicalista e, assim, inaugurou-se, também, o movimento tropicalista.

Figura 1° — Caetano Veloso, durante apresentagio de Alegria, alegria, no 111 Festival da Musica
Popular Brasileira (1967)
s Y’

I e
4

Fonte: Artigo sobre a musica Alegria, alegria®

! Referéncia a um trecho do Manifesto Antropdfago (1928), de Oswald de Andrade.

2 A apresentagdo de Caetano Veloso rendeu o quarto lugar na terceira edigdo do Festival da Musica Popular
Brasileira. A musica ¢ uma das faixas do primeiro disco solo de Caetano Veloso, langado em janeiro de 1968. No
mesmo album, destaca-se a faixa Tropicalia, cujo titulo foi uma sugestdo do cineasta Luis Carlos Barreto a partir
da obra homoénima da exposi¢ao Nova Objetividade Brasileira, de Hélio Oiticica.

* Domingo no parque ficou em segundo lugar no III Festival da Musica Popular Brasileira. A cangdo de Gilberto
Gil esta presente em um dos albuns mais marcantes da Tropicalia, o Gilberto Gil (1968).

* A participagdo dos Mutantes em Domingo no parque foi um convite de Gilberto Gil e foi a primeira
apresentagdo da histdria do grupo.

° Audiodescricdo de Figura 1: Fotografia em preto e branco do Festival, em 1967, durante a apresentagio de
“Alegria, alegria”, em que Caetano Veloso aparece ao centro da imagem, jovem, com cabelos curtos, blazer e
cal¢a quadriculada, com uma camisa lisa por baixo. Caetano esta no palco e aparece de bragos abertos, enquanto
aparenta cantar uma parte da cangfo.

® Artigo sobre a musica Alegria, alegria do Blog Minuto Cultural:
http://minutocultural.com.br/musica-alegria-alegria-de-cactano-veloso/
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Figura 2" — Gilberto Gil e Os Mutantes, durante apresentacdo de Domingo no parque, no 111 Festival da

Musica Popular Brasileira (1967)

&.

2

S e . ‘

Fonte: Artigo sobre a misica Domingo no parque®

De acordo com os pesquisador Celso Favaretto (2000), em Alegoria, alegria, a cangao
Alegria, alegria, de Caetano Veloso, decorre numa linguagem caleidoscépica de uma vida
aberta, leve, que exalava uma sensibilidade a flor da pele, fruto da vivéncia urbana de jovens
em um contexto social e politico fragmentado pelos meios de comunicagdo da época. Assim,
a composicdo de Caetano “¢ uma das marcas que iriam definir a atividade dos tropicalistas:
uma relacdo entre frui¢do estética e critica social, em que esta se desloca do tema para os

processos construtivos”.

" Audiodescricdo de Figura 2: Fotografia em preto e branco do Festival, em 1967, durante a apresentagio de
“Domingo no parque”, em que Gilberto Gil aparece ao lado esquerdo da imagem, jovem, com cabelos curtos e
barbicha, blazer e calga lisa, com uma camisa lisa por baixo. Gil estd no palco e aparece tocando violdo,
enquanto o apoia sobre sua perna direita. Na foto, também aparecem ao fundo, Arnaldo Baptista tocando baixo e
Rita Lee tocando pratos.

8Artigo sobre a musica Domingo no parque do Blog Eternas Msicas:
http://eternas-musicas.blogspot.com/2015/04/domingo-no-parque.html
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Figura 3° — Plantas, areia, pedras, araras, aparelho de televisio, tecido e madeira compdem Tropicdlia,

de Hélio Oiticica (1967)

Fonte: Reprodugdo fotografica César Oiticica Filho'

A expressdo “tropicalista” deriva de Tropicalia, titulo criado pelo artista plastico Hélio
Oiticica em meados de 1966 para denominar uma das obras de sua exposi¢do Nova
Objetividade Brasileira, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (Figura 3), ha alguns
meses daquela edi¢do do Festival (1967). Hélio explica, no texto Tropicdlia, publicado em
1968, que a conceituagdo veio diretamente de uma necessidade fundamental de caracterizar

um estado brasileiro.

Tropicalia é a primeirissima tentativa consciente objetiva, de impor uma imagem
obviamente “brasileira” ao contexto atual da vanguarda e das manifestagdes em
geral da arte nacional. Tudo comegou com a formulag@o do Parangolé em 1964, com
toda a minha experiéncia com o samba, com a descoberta dos morros, da arquitetura
organica das favelas cariocas (e conseqiientemente outras, como as palafitas do
Amazonas) e principalmente das construgdes espontineas, andnimas, nos grandes
centros urbanos - a arte das ruas, das coisas inacabadas, dos terrenos baldios etc.
Parangolé¢ foi o inicio, a semente, se bem que ainda num plano de idéias
universalistas da conceituagdo de Nova Objetividade e da Tropicalia (OITICICA,
1968).

? Audiodescricdo de Figura 3: A fotografia é colorida e mostra o ambiente da intervengdo Tropicdlia, onde é
possivel reparar um chdo feito de pedregulhos, plantas em jarros de barro a esquerda da imagem e, ao fundo,
“paredes” formadas por tecidos lisos ¢ estampados para separar alguns locais da visita. Alguns deles, apresentam
quadros pendurados em paredes brancas ¢ mais plantas, também em jarros de barro.

' Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra66335/tropicalia
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Figura 4" — P15 Parangolé Capa 12, Eu Incorporo a Revolta (1967), usado por Nildo da Mangueira

i

Fonte: Reprodugio fotografica Claudio Oiticica'

Assim como nos Parangolés', na intervengdo Tropicdlia, Hélio Oiticica propunha uma
experiéncia de identificagdo, onde o espectador era um elemento participante da obra: na
primeira (Figura 4), era possivel vestir a intervencdo e, na segunda (Figura 3), era percorrido
uma espécie de labirinto com exploragdes tateis-sensoriais repletas de referéncias a vivéncias
brasileiras. Nela, a inten¢do era fazer com que o “participador” criasse um sentido imagético
através do percurso, que desembocava em uma peca reflexiva — no caso, um receptor de TV.
Segundo Hélio (1968), “¢ a imagem que devora entdo o participador, pois € ela mais ativa que
o seu criar sensorial. Alids, este penetravel deu-me permanente sensacdo de estar sendo
devorado”. Oiticica ainda ressalta a disparidade na sensibilidade da experiéncia em alguns
publicos:

Nao esquegam que ha elementos ai que ndo poderfo ser consumidos por esta
voracidade burguesa: o elemento vivencial direto, que vai além do problema da
imagem, pois quem fala em tropicalismo apanha a imagem para o consumo,
ultra-superficial, mas a vivéncia existencial escapa, pois ndo a possuem - sua cultura

""" Audiodescricdo da Figura 4: Fotografia colorida de um homem em pé com corpo levemente inclinado para
tras. Ele esta de calga preta e ténis em tons azuis. Na parte de cima de seu corpo, estd uma intervengdo de Helio
Oiticica, que o veste ¢ ¢ composta por uma espécie de almofada vermelha com a frase “incorporo a revolta”
escrita em letra preta; e um tecido semelhante a um saco de juta.

"2 Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra66335/tropicalia

'3 Considerado por Hélio Oiticica a "totalidade-obra", ¢ o ponto culminante de toda a experiéncia que se realiza
com a cor ¢ o espaco. Os Parangolés sdo um conjunto de obras que nasceram de “uma necessidade vital de
desintelectualizacdo, de desinibigdo intelectual, da necessidade de uma livre expressdo”. Disponivel em
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3653/parangole
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ainda ¢ universalista, a procura desesperadamente de um folclore, ou a maioria das
vezes nem isso (OITICICA, 1968).

Ainda no texto Tropicadlia, de 1968, Hélio sugere que esta foi a obra mais
antropofagica da arte brasileira. A antropofagia e o sentido de devorar, como citado
anteriormente, foi trazida no Manifesto Antropofago (1928). Através dele, Oswald de Andrade
questionava enrijecimentos por influéncia estrangeira a favor da redescoberta do Brasil, para
que houvesse uma independéncia cultural e caracterizagdo nacional. Segundo ele, isso
ocorreria por meio da incorporagdo, da “devoragao”, da “degluticao” e da mistura com o
brasileiro, a fim de criar um produto novo.

O movimento Tropicalia — e seus tropicalistas — promoveu um “projeto cultural
coletivo” (BASUALDO, 2007, p. 19) que, apesar de ter tido uma curta duracdo e de ter sido
envolvido por uma década conturbada devido ao regime militar, formulou uma das fases mais
férteis da producdo brasileira para manifestagdes artisticas de ruptura aos dogmas
racionalistas. Com um carater transdisciplinar, incorporou novos valores e linguagens e,
assim, empreendeu mudangas importantes em varias areas da cultura no Brasil. Para Jorge
Caé Rodrigues, autor de Anos fatais: design, musica e Tropicalismo (2007), “num contexto de
autoritarismo militar, censura e opressdo ditatorial, transformou os critérios sonoros e visuais
da época e modificou os padrdes vigentes de comportamento". A Tropicalia foi um periodo
em que se buscou estabelecer um fendmeno cultural que fosse dotado de sentido politico,
social e ético. Segundo Favaretto (2000), “a propria nogdo de fratura, que define a Tropicalia
dos anos 1960, ja supde passagem brusca de um estado a outro, como se 0s acontecimentos se
precipitassem num excesso de aceleracdo”. Em didlogo com esta reflexdo, Oiticica comenta

sobre a relagdo do nome com o que foi proposto no movimento.

Quando inventei, no verdo de 1966-67 (verdo brasileiro), o conceito de Tropicalia (a
palavra-conceito), ndo podia imaginar toda a sua extensdo, embora quisesse dizer
com ele, implicitamente, o que afinal ele acabou sendo: a defini¢do de um novo tipo
de sentimento no panorama cultural geral, ou a sintese de uma visdo cultural
especifica, de diferentes campos de formas artisticas em sua manifestagdo,
interrelacionados em suas metas especificas: o teatro, a musica popular, o cinema,
além das artes plasticas e todas as suas experiéncias de vanguarda no Brasil
(principalmente Rio e S. Paulo), de repente encontraram no conceito de Tropicalia
uma identificagdo de seus escopos (OITICICA, 2006, p. 310).

Este momento ¢ muito bem representado notadamente nas experiéncias musicais dos
baianos Caetano Veloso, Gilberto Gil e Tom Z¢, além das marcantes apari¢coes de Rita Lee e

dos irmdos Arnaldo e Sérgio Baptista, na banda Os Mutantes; no teatro de José Celso
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Martinez Corréa, O Rei da Vela (Figura 5), de Oswald de Andrade; no cinema de Glauber
Rocha, com Terra em Transe (1967); e nos projetos graficos de Rogério Duarte. Quando
questionado sobre o que foi a Tropicalia, Rogério Duarte disse: “Foi um modo de ser da
produgdo brasileira; ¢ um sotaque nosso, brasileiro de fazer as coisas, que se estende até os

dias de hoje” (MELO, 2008).

Figura 5" — O Teatro Oficina na montagem original da pega O Rei da Vela (1967)

Fonte: Reportagem disponivel no site Folha de S. Paulo'

Como veremos mais adiante neste trabalho, Rogério ¢ um dos expoentes do design
grafico brasileiro. Duarte contornou toda a tendéncia moderna do design grafico brasileiro e
iniciou o esboco de uma produgdo pds-moderna no pais, com o seu trabalho experimental,
tecnicista e ousado para os padroes daquela €época. A ruptura estética proposta por Duarte a
época foi, e ainda ¢, referéncia para as produgdes grafico-visuais. Sobre esta postura, Rafael
Cardoso (2008, p.200) comenta que nos trabalhos de Rogério Duarte “hd uma profunda
contestacdo e ‘rebelido’ em relagdo ao design predominante da época. Como alternativa ao
estilo modernista, o Tropicalismo cria e consolida uma nova estética, realizando uma

‘antropofagia visual”.

4" Audiodescri¢do da Figura 5: Fotografia em preto e branco da apresentacdo da peca O Rei da Vela (1967), em
que é mostrada uma vista de frente do cenario, feito com recortes de palhas de bananeira ¢ bananas penduradas
em um arco superior; e, ao fundo, a Baia de Guanabara ¢ o Cristo Redentor ilustrado. A frente, estdo nove atores
se apresentando.

'3 Reportagem sobre O rei da vela:
https://m.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/09/1922559-hoje-e-mais-violento-que-em-1967-diz-ze-celso-que-reenc
ena-o-rei-da-vela.shtml
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Assim, entendemos que o “ser tropical” ultrapassa o esteredtipo de araras e bananeiras
porque o movimento tropicalista assumiu uma postura que ndo se conformava nem se
condicionava as estruturas estabelecidas. A época, isso foi revolucionario. A Tropicélia
causou uma inquietacdo necessaria para que as artes se manifestassem de uma nova forma, ¢ a
representacdo desse comportamento ¢ vista de forma clara em Rogério Duarte, com suas
criacOes alegoricas, observadas principalmente no que produziu no final daquela década. Isso
reforca o norte trazido em uma passagem do Manifesto Antropofago (1928), citado
anteriormente, de que “a alegria ¢ a prova dos nove”. A alegria em forma de descobertas,
comentarios, versos musicais ou at¢ mesmo capas de disco. Por isso, a proposta desta
pesquisa, de estender em um artefato a sensacdo causada por um movimento completamente
integrativo por meio de uma das maiores expressdes da Tropicalia — a capa de disco, €, na
verdade, a possibilidade de experimentar as referéncias historicas, as sensagdes

proporcionadas pela Tropicélia e a sua revolugao.
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4 PERGUNTA DE PESQUISA

Como ampliar a experiéncia do movimento artistico Tropicalia as pessoas com deficiéncia

visual e traduzir, por meio da produgdo grafica e de codigos tateis, a composi¢ao

grafico-visual do disco Caetano Veloso (1968), projetado por Rogério Duarte?

5 OBJETIVOS
5.1 Geral

Ampliar, através da producdo grafica, as possibilidades de leitura e, assim, promover uma

maior aproximacao entre pessoas com deficiéncia visual e a producdo grafico-visual do

movimento tropicalista, a fim de propor um artefato que retrate a capa do disco Caetano

Veloso (1968), icone da Tropicalia e de autoria do designer Rogério Duarte.

5.2 Especificos

1.

Introduzir a Tropicalia, como um movimento que surgiu através de uma perspectiva
popular e que ganhou uma amplitude em outras esferas artisticas.

Explicar, de modo geral, o contexto historico brasileiro dos anos 1960, com enfoque
nos aspectos politico, musical e relativo ao design, para compreender o cenario no
qual o movimento tropicalista estava inserido, especificamente sua abordagem na
musica, como uma oportunidade, também, de introduzir a figura de Rogério Duarte.
Discorrer sobre a figura de Rogério Duarte para entender como a sua conduta
enquanto ativista e designer colaboraram no surgimento da Tropicalia; e delinear sua
contribuicao para a vertente musical do movimento na elaboragdo de capas de disco do
periodo.

Analisar sintatica e semanticamente a criagdo da capa do disco Caetano Veloso (1968)
com base nas diretrizes dos trabalhos de Rogério Duarte.

Entender os conceitos acerca da acessibilidade, do design universal e das elaboracdes
de Julio Plaza sobre tradugdo intersemidtica para consolidar a proposta de um artefato
adaptado a pessoas com deficiéncia visual, para que elas tenham acesso a produgdo
visual do disco e uma experiéncia que transcenda a auditiva, que permita que o

movimento artistico seja apreciado de uma forma menos restrita.
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6 FUNDAMENTACAO TEORICA
6.1 O Brasil dos anos 1960

Para entender a relevancia do movimento tropicalista € preciso compreender o
contexto histérico da época, que colaborou para que varias nuances artisticas consolidassem o
que viria a ser um dos mais importantes marcos culturais da historia do pais. Para isso, a
seguir, serdo analisados trés cenarios - o politico, o musical e o relativo ao design - para
facilitar a compreensdo do que ocorreu a nivel nacional durante a década de 1960 e, assim,
conhecer nomes relevantes para o movimento, observar as influéncias e, especialmente no

caso da Tropicdlia, reconhecer a proveniéncia das rupturas, que marcam suas manifestagoes.

6.1.1 Aqui é o fim do mundo'®: a politica

A turbulenta década de 1960 ¢ uma reserva de acontecimentos de dimensdes
historicas, sociais, culturais e psicologicas. A renlincia do até entdo presidente Janio Quadros,
em 1961, culminou na posse de seu vice, Jodo Goulart. A tensdao socio-politica da época foi
atenuada pelas medidas do governo de Goulart que, por um lado, mobilizaram a UNE' em
movimentos de for¢a ao presidente, em apoio a reforma estudantil e as Ligas Camponesas; e,
por outro, incentivaram a ala conservadora a pedir uma intervenc¢do militar contra Jango'®.
Infelizmente, o fortalecimento politico dos conservadores corroborou no Golpe Militar, em
1964, onde os militares tomaram o poder e iniciaram um regime autoritario, que oprimiu
inclusive as manifestagdes populares, organizadas por sindicatos e estudantes, em oposi¢ao ao
governo.

Ja no inicio do regime militar, a crise econdmica, a desigualdade social e cultural
tinham um cenario agravado por causa da abertura para a entrada de empresas estrangeiras no
Brasil. Prejudicados ainda pela censura, que procurava agressivamente filtrar as possiveis
manifestagdes a fim de maquiar o verdadeiro contexto da época, os artistas procuravam
brechas num ativismo experimental em suas obras. A intensa producao ia das pecas do Teatro
Oficina aos grupos Opinido ¢ Arena; das cangdes de protesto as musicas da Jovem Guarda,
passando pelos filmes do Cinema Novo e pelas artes plasticas. Foi justamente nesse periodo

conturbado pelo autoritarismo que surgiram os movimentos com “uma linguagem e um

'6 Referéncia ao verso da musica Margindlia II, composta por Torquato Neto e Gilberto Gil, presente no disco
Gilberto Gil, de 1968.

'7 Sigla para Unidio Nacional dos Estudantes.

'8 Apelido pelo qual o presidente Jodo Goulart era chamado.
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contexto para a circulacdo de atitudes e praticas contraculturais” — como menciona
Christopher Dunn (2007, p. 71) —, entre eles, a Tropicalia.

“Revolucao” ¢ a palavra-sintese dos anos 60. As rupturas foram de toda ordem:
politicas, sociais, artisticas, cientificas, comportamentais. O contexto politico e o desejo de
uma sociedade pacifica e igualitaria mobilizou a juventude brasileira no desejo de mudangas
que impulsionaram transformagdes em multiplas esferas, entre elas, o design, como veremos a

seguir.

6.1.2 Por entre fotos e nomes, os olhos cheios de cores": o design

Misturar politica e cultura foi a marca da época, e a arte foi amplamente adotada como
instrumento de militdncia social, mesmo com o cerceamento da liberdade de expressdao. A
produgdo de cartazes para as manifestagdes estudantis fervilhou o cendrio do design grafico.
O setor jornalistico também foi bastante atingido pelas intercorréncias da censura e, apesar
disso, neste contexto, ¢ notdria a importancia do jornal O Pasquim® tanto para o jornalismo
como para o projeto grafico. Segundo Vitor Paiva (2019), em artigo para o site Hypeness, o
teor de seus cartazes e cartuns — feitos por Fortuna e Ziraldo (figura 6), por exemplo — era
envolto por humor indireto, metaforico e inteligente para conectar-se com o publico e driblar

tudo o que precisava falar.

' Referéncia ao verso da musica Alegria, alegria, presente no disco Caetano Veloso, de 1968.
? Fundado pelo jornalista Tarso de Castro, em 1969, no Rio de Janeiro.
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Figura 6*' — Cartum de Ziraldo sobre a ditadura para O Pasquim

Fonte: Artigo disponivel no site Hypeness®

No design, varias frentes novas foram abertas, iniciando a ruptura com os dogmas
racionalistas. Segundo Chico Homem de Melo (2008), “houve uma mixagem visual da
producdo estrangeira com elementos mais proximos de nossa realidade, tingindo de cores
fortes e contrastantes a ironia de se viver nos cinzentos anos de chumbo da ditadura militar”.
Emergiu uma geracao de artistas que adotou a arte pop como referéncia. O psicodelismo
também foi trazido as produgdes por traduzir a demanda por complexidade que surgiu com
grande forca na cultura e influenciou tanto o design grafico como a publicidade nos anos 60.
O sucesso explosivo dos cartazes psicodélicos era envolvido por producdes alegoricas que
costumavam preencher todo o espago da peca, comprovando que a madxima modernista de
“menos ¢ mais” nem sempre ¢ a melhor solu¢do. Nas imagens abaixo, vemos a variagdo entre
dois anuncios da Shell, separados temporalmente por apenas dois anos, mas distantes
conceitualmente. A distribuicdo das imagens no segundo (Figura 8) explicita as mudangas

ocorridas com a psicodelia.

2! Audiodescri¢do da Figura 6: Desenho em preto e branco, com um elefante ao fundo e duas cobras caminhando
em paralelo a ele, uma a frente da outra. O cartum apresenta uma conversa entre os trés animais. A primeira
cobra diz: “Te cuida que a barra ta pesando para as cobras”. O elefante rebate: “Mas.. eu ndo sou cobra”. A
terceira cobra retruca: “Prova para eles”.

2 Artigo sobre o jornal O Pasquim:
https://www.hypeness.com.br/2019/12/0-pasquim-a-incrivel-historia-do-jornal-de-humor-que-desafiou-a-ditadur
a-e-ganha-exposicao-em-sp-ao-completar-50-anos/
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Figura 7 — Antincio da Shell (1966)
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UE SHELL LHE DA

Fonte: Revista Realidade (1966)

Figura 8 — Anancio da Shell (1968)

Fonte: Revista Realidade (1968)

Podemos entender que a musica ¢ uma forte fonte de expressao de uma cultura e que o
disco ¢ um produto acessado e consumido por muitos segmentos da populagdo. Desta forma, a
elaboracdo de capas tem um papel importante como fonte de reflexdo sobre linguagem visual.
O professor Chico Homem de Melo (2008), ao comentar sobre a Bossa Nova, destaca Cesar

Villela como uma referéncia de design capista e o considerada um modernista livre das
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normas formais do modernismo. As capas que o tornaram célebre seguem sempre um mesmo
esquema compositivo, com formas rigidas, foto do artista em alto contraste e repeticao de

uma pequena lista de elementos, como € observado no disco Nara (1964), na Figura 9.

Figura 9% — Capa do disco Nara (1964), de Nara Ledo, feita por Cesar Villela

08 ALCHSE E{‘i .Lu._-u

Fonte:http://www.naraleao.com.br/

Para a MPB, o design aplicado as capas ainda contava com uma aproximacao
modernista, enquanto a Tropicalia caminhava em outra dire¢do destoante esteticamente, com
a incorporacdo do psicodelismo e da arte pop. Rogério Duarte, um dos grandes expoentes do
design grafico brasileiro, despontou nesta década principalmente ao trazer essa inovagao
significativa de incluir elementos desses dois movimentos as suas produgdes. Rogério
depositou sua personalidade criativa, polémica e brilhante em projetos marcantes, como o
primeiro disco solo de Caetano Veloso, de 1968, que ¢ uma referéncia importante tanto para o
design como para a musica e ¢ exemplo claro da influéncia e da aplicagdo da psicodelia e da
arte pop numa produgdo grafico-visual. Analisaremos esta obra de forma isolada

posteriormente.

2 Audiodescri¢do da Figura 9: Capa em trés cores, com branco no plano de fundo, elementos principais em

preto e pontos vermelhos espalhados na composigdo. No canto superior esquerdo, esta escrito “Nara”, onde as
letras A se transformam em setas para cima e para baixo; na por¢do inferior esquerda, estd uma foto em
alto-contraste da cantora Nara Ledo, em que ela aparece em um recorte do colo para cima, levemente inclinada.
Nara ¢é jovem, apresenta cabelo curto, acima dos ombros, ¢ franja.
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Figura 10 — Cartaz do filme Terra em transe, de 1964

Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/

Em seu livro Verdade Tropical (1999), Caetano afirma que entendeu sua missdo
tropicalista ao assistir um dos expoentes do cineasta baiano Glauber Rocha: o filme Terra em
Transe (1967). Este recorte nos mostra como o cinema também foi palco de muitas
revolucgdes. Porém, esta relevancia ndo se restringe as capturas audiovisuais do proprio filme,
mas resplandece, também, na arte dos cartazes produzidos para divulga-los. No cartaz de
Terra em transe (Figura 10), Rogério Duarte j& apresenta uma mudanca estética a partir da
exploragdo do espago da pega com colagens fotograficas somadas a um carater manual na
tipografia. Ali, jA notamos um perfil que alcangaria maturidade na referéncia mais importante
de Duarte neste segmento, para o cartaz de outro filme de Glauber Rocha, chamado Deus e o

diabo na terra do sol (1964), que pode ser visto a seguir na Figura 11.
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Figura 11** — Cartaz de do filme Deus e o diabo na terra do sol (1964), por Rogério Duarte

copacabana filmes apresenta

yona magalhaes
geraldo d'el rey
othon bastos um filme de glauber rocha
mauricio do valle produc¢ao:luiz augusto mendes

Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/

Como citado anteriormente, as obras de Rogério se expandem para diversos
segmentos, desde producdes em cartazes ativistas para os movimentos estudantis a produgdes
para o audiovisual. A postura transgressora de suas obras visuais foi reverberada ainda por
outras geracdes de capistas, por exemplo, e trouxe uma série de questdes para o design

grafico. Estudaremos o design tropicalista de Rogério Duarte mais adiante.

2 Audiodescrigdo da Figura 11: O pdster é predominantemente vermelho, com uma foto de um cangaceiro no
centro. Este aponta um punhal em posi¢do vertical para o observador, que serve de referéncia para dividir as
outras informagdes da composi¢do. Seu rosto ¢ a Unica por¢do em preto ¢ branco e estd destacado por uma forma
circular. Esta forma é o centro de um sol, que esta irradiado em cores magenta ¢ amarela ao redor do rosto. Na
parte superior, temos o titulo do filme a direita e os créditos a esquerda.
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6.1.3 Eu quis cantar minha cancdio iluminada de sol**: a musica

O ano de 1967 foi marcado pelo posicionamento de artistas que ndo sé se
manifestavam contra o autoritarismo e a desigualdade social, mas que, no mesmo contexto,
propunham a internacionalizagdo da cultura e uma nova expressao estética, ndo restrita ao
discurso politico. A influéncia externa que adentrava ao Brasil como consequéncia das
decisdes governamentais era deglutida e incorporada aos tracos nacionais. Para eles, os
chamados tropicalistas, entender a cultura de massas era tdo importante quanto entender as
massas revolucionarias.

Uma vez que € necessaria uma analise temporal acerca da Tropicalia, foram extraidos
e priorizados assuntos-chaves que nortearam o percurso do movimento a partir da
congruéncia entre as producdes de autores, como Chico Homem de Melo (2008) e Celso
Favaretto (2000), em didlogo com o acervo digital da Tropicalia, cujo projeto ¢ da escritora
Ana de Oliveira, autora do livro Tropicalia ou Panis et circencis (2010). De acordo com a
cronologia exposta no projeto on-line Tropicdlia®, de Ana Oliveira, compreende-se que, neste
eixo entre os anos de 1967 e 1968, houve uma importante produgdo para a cena musical
nacional, incentivada, também, pela realizacdo dos Festivais da Musica Brasileira, onde eram
apresentadas novas cangdes, langados novos artistas e as vertentes da musica da época —
Bossa Nova, Tropicalia e Jovem Guarda — estavam sob juri do publico. Alguns nomes, como
Caetano Veloso e Os Mutantes, ganharam notoriedade a partir de suas participagdes
emblematicas nestes eventos. Era através da musica que os artistas enxergavam uma forma de
se colocar e se posicionar para o publico diante de uma regime tao opressivo que os impedia

de serem claros e diretos em suas exaltagdes nas cangoes.

ZReferéncia ao verso da musica Panis et circencis, composta por Caetano Veloso e Gilberto Gil e gravada pela
banda Os Mutantes, presente no disco-manifesto Tropicdlia ou Panis et circencis, de 1968.
% Disponivel em http://tropicalia.com.br/
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Figura 12 — Capa do disco Tropicdlia ou Panis et circencis (1968), por Rubens Gerchman
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Fonte: http://www.caetanoveloso.com.br/discografia/

Na Tropicalia, destaca-se a triade revoluciondria: os albuns Caetano Veloso (1968),
Gilberto Gil (1968) e o disco-manifesto Tropicalia ou Panis et circenses (1968) langado pelo
coletivo tropicalista (Figura 12). A capa deste tltimo ¢ fruto do design de Rubens Gerchman,
enquanto as outras duas foram elaboradas por Rogério Duarte. Em seu livro Alegoria, alegria
(2000), Celso Favaretto comenta Tropicdlia ou Panis et circenses e discursa sobre a

sensibilidade de anélise do elo entre a capa e o conteido musical do disco:

Compondo um objeto-disco, a capa e as musicas produzem conjuntamente uma
significagdo geral, alegorica, enunciada como a fala de um sujeito que se figura no
proprio enunciado. O disco, com efeito, realiza uma encenagdo das “reliquias do
Brasil” (culturais, politicas, artisticas), ritualizando, ao desdobrar-se, o proprio ato
de fazer musica, também exposto a devoracdo. Este carater “artificial”, distanciado,
aparece em cada detalhe de capa, na construgdo de letras, ritmos, arranjo e
interpretacdo. Oferece-se a fruicdo sob a forma de festa e farsa; sua audigdo suscita o
riso a0 mesmo tempo alegre e cinico - efeito da carnavalizacdo. Dialogam varias
vozes, ideologias e linguagens, relativizadas/devoradas por uma produgdo que usa
de parddia, polémica secreta, montagem, bricolagem, imagens surrealistas,
corroendo a fruicdo-divertimento. Exige e excita a interpretacdo do ouvinte. Disco
para se ouvir e “ler” como se fosse uma alucinagdo, propde ao ouvinte-critico a
participagdo de “um sonho de onipoténcia criadora”. (FAVARETTO, 2000, p.79)

Segundo o professor Chico Homem de Melo (2008), “uma vez que o idedrio
tropicalista pregava uma atengao especial a cena internacional, ndo € por acaso que a capa do
disco-manifesto (Figura 12) estabeleca lagcos estreitos com a capa de Sgt. Pepper’s Lonely

Hearts Club Band (Figura 13), dos Beatles. Esta, por sua vez, pelo filtro da arte pop, ecoa as
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colagens dadaistas”. O album dos Beatles também possui cangdes com carater experimental,
com o uso de novos instrumentos incorporados a partir de viagens de imersao realizadas pela
banda a época. Além disso, as capas de discos da banda nortearam alguns trabalhos de

Rogério Duarte, como veremos mais adiante.

Figura 13 — Capa do disco Sgt. Pepper s Lonely Hearts Club Band (1967), dos Beatles

Fonte: Reportagem disponivel em na revista on-line GO*’

Em 1968, o assassinato do estudante Edson Luis por um policial militar, no Rio de
Janeiro, provoca uma onda de mobilizagdes estudantis, entre elas a Passeata dos Cem Mil*.
Em depoimento para o documentario de José Walter Lima (2016)*, Rogério Duarte comenta
que, ao sair da missa de Edson, o designer — a época, envolvido com produgdes
grafico-visuais da Tropicalia, mas com um repertorio ativista atuante desde o inicio daquela
década — foi preso e torturado pela ditadura militar. Assim como ele, naquele mesmo ano,

artistas como Caetano Veloso e Gilberto Gil também foram perseguidos, presos e,

posteriormente, exilados do pais.

" Reportagem sobre o disco Sgt. Peppers Lonely Hearts Club Band. Disponivel
emhttps://gq.globo.com/Cultura/Musica/noticia/2016/06/o-aniversario-de-um-classico-10-curiosidades-de-sgt-pe
ppers-dos-beatles.html

2 Ocorrida em junho de 1968, no Rio de Janeiro, em protesto a morte do estudante Edson Luis, e marcou o apice
da reagdo da sociedade contra o regime militar, a censura, a violéncia e a repressao.

¥Documentério Rogério Duarte: o Tropikaoslista (2016), de José Walter Lima.
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Figura 14* — Capa do disco Caetano Veloso (1969)

Fonte: http://www.caetanoveloso.com.br/discografia/

Figura 15> — Capa do disco White Album (1968)

Fonte: Matéria da revista Rolling Stone*

Estes acontecimentos afetaram as produgdes musicais e capistas dos artistas. O ultimo
album (Figura 14) antes do exilio de Caetano Veloso, lancado em 1969 e desenhado por
Rogério Duarte, ¢ um retrato claro da incorporagdo novamente do design capista
internacional, com referéncia direta ao White Album (1968), dos Beatles (Figura 15). A

imagem de Caetano, a época perseguida por causa da ditadura e iminente ao exilio para a

% Audiodescri¢io da Figura 14: A capa do disco possui plano de fundo branco, sem detalhes, e a Unica

intervenc¢do ¢ o nome Caetano Veloso, escrito pelo proprio cantor, em letra cursiva, em cor preta, localizada
centralizada vertical e horizontalmente.

! Audiodescri¢io da Figura 15: A capa do disco possui plano de fundo branco, sem detalhes, e a tnica
intervenc¢do ¢ o nome The BEATLES, em cor cinza, localizada centralizada horizontalmente, porém deslocada
levemente para a direita.

32 Matéria da revista Rolling Stone sobre os 50 anos do White Album. Disponivel em
https://rollingstone.uol.com.br/noticia/polemico-disco-duplo-dos-beatles-white-album-completa-50-anos/
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Inglaterra, foi poupada da capa e representada apenas por sua assinatura. Junto as
composicdes de despedida, intrinsecas, saudosas - algumas j& introduziam o novo idioma, o
inglés -, essa manifestacdo visual do disco através do nome de Caetano escrito a mao por ele
mesmo, pode nos despertar uma sensagado de finalizagdo, de despedida, similar ao desfecho de
uma carta, reforcada pela necessidade de encerrar um ciclo no Brasil naquele momento.
Assim, ¢ possivel observar e aprimorar a percep¢ao sobre como a capa e o teor das cangdes
estavam intimamente conectados em algumas produgdes musicais, em especial nas que

receberam complemento visual do designer Rogério Duarte nas capas de disco.

6.2 O design e a Tropicalia: Rogério Duarte

Rogério Duarte ¢, de fato, um grande nome do design grafico brasileiro. A inquietude
artistica do baiano de Ubaira ¢ perceptivel em seus posicionamentos politicos e artisticos,
principalmente ao longo da turbulenta década de 1960. O regime militar fazia do pais um
campo propicio para manifestacdes de ruptura. Em didlogo com as mengoes feitas por Chico
Homem de Melo (2008) sobre a trajetdria de Duarte, observa-se pelos comentarios de “Caos”
3 no documentario Rogério Duarte: o Tropikaoslista (2016), que a sua postura questionadora,
intensificada desde a sua chegada ao Rio de Janeiro através do contato académico e
profissional, respectivamente, com Alexandre Wollner e Aloisio Magalhdes, det¢ém um
repertério critico favoravel para projetar seus posicionamentos na produgdao de cartazes
enquanto membro da UNE; nas suas criagdes para a revista Movimento e para os shows da
Bossa Nova; e, principalmente, em produgdes artisticas durante o Cinema Novo e a

Tropicalia, os principais movimentos artisticos da década.

¥ Segundo Rogério Duarte, no documentario Rogério Duarte: O Tropikaoslita (2016), “Caos” foi um apelido
dado por Vianinha, dramaturgo dos anos 1960.
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Figura 16 — Rogério Duarte, no inicio dos anos 1960

o

T

Fonte: Artigo da revista digital Arte!Brasileiros sobre Rogério Duarte™

Os primeiros anos de Rogério (Figura 16) no Rio de Janeiro foram de grande valia
pelo convivio e absor¢do das influéncias de concretistas e neoconcretistas. Nesse processo de
aprendizado, Duarte estabeleceu a criticidade sugestiva de um novo olhar sobre o design
grafico brasileiro. Apesar de discutir suas apreensdes com as influéncias ulmianas™ e, a
época, com a nova escola de design, a ESDI*®, seu posicionamento parecia enraizar o que
seria um dos pilares para o movimento tropicalista. Segundo ele, “seremos capazes de
assimilar e transformar as influéncias, como na nossa antropofagia” (Duarte, 1965:246).

De acordo com os estudos do professor Chico Homem de Melo (2008), Rogério
Duarte fez questdo de manter o rigor técnico e funcional advindos do racionalismo da
Bauhaus e da Escola de Ulm. Para ele, Ulm trouxe uma nova linguagem ao design, “um
repertorio proprio, ao usar a foto, a reticula, elementos graficos ao invés da reproducdo da
pintura e do desenho”. Porém, entendia que era necessario acrescentar a técnica o carater
transgressor, que estava na valorizagdo do olhar interno, para os elementos da cultura
brasileira presentes nas tipografias populares ¢ nas celebragdes regionais. O cartaz 4 opinido

publica (Figura 17) é um exemplo desta constatagao.

** Disponivel em https://artebrasileiros.com.br/cultura/tropicalia-em-regua-e-compasso/
%% Relativo a escola alemi de design, a Escola de Ulm.
3¢ Escola Superior de Design Industrial, fundada no final do ano de 1962.
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Figura 17 — Cartaz de A Opinido Publica (1966), documentario de Arnaldo Jabor

Fonte: https://www.imdb.com/

A amizade com o cineasta Glauber Rocha, na verdade, era uma colisdo fértil de dois
dos principais mentores intelectuais da contracultura brasileira. Esta rela¢ao foi a ponte para a
criagdo da considerada obra-prima da carreira de Rogério Duarte: o emblematico cartaz do
filme Deus e o diabo na terra do sol, de 1964 (Figura 11), que j& mencionamos anteriormente
no topico Por entre fotos e nomes, os olhos cheios de cores: o design.

Duarte contornou a tendéncia moderna do design grafico e, com seu trabalho
experimental, deu os primeiros € importantes passos de uma produ¢do pos-moderna. Chico
Homem de Melo, em O design gradfico brasileiro: anos 60 (2008), faz uma breve analise

sobre a proposta intrinseca ao cartaz:

Trata-se de uma critica modernista feita por quem o conhece por dentro. A discussio
colocada pelo cartaz ¢ a da complexidade. Note-se que o diagrama ¢ quase classico:
alinhamento pelo eixo vertical, definido pelo centro empunhado pelo protagonista;
dois blocos de texto no alto, o da esquerda alinhado a direita, o da direita alinhado a
esquerda, refor¢ando ainda mais o eixo vertical; no centro, um circulo em torno da
cabeca do protagonista, que se torna um sol gragas aos raios acrescidos em seu
perimetro. A complexidade ¢ criada a partir da superposi¢do de planos nesse centro
irradiador e dindmico: o centro num plano, o rosto em outro, o circulo em outro, o
sol em outro; e, a0 mesmo tempo, todos os planos entrelagados uns nos outros. A
simplicidade diagramatica era necessaria para permitir essa complexidade de planos
sobrepostos. (MELO, 2008, p.51)
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Assim como o filme, o cartaz nos transfere a perspectiva arida e violenta do sertdo. As
cores realcam o sol formado a partir do chapéu do cangaceiro, que nos encara com um olhar
firme e desafiador através do punhal. No documentario Rogério Duarte: o Tropikaoslista
(2016), o designer comenta que a revolugdo do cartaz esta neste objeto que redireciona a
construcao conservadora deste tipo de peca. Posicionado no centro do cartaz, parece partir a
peca ao meio, e cria a referéncia de orientacdo da tipografia, sem serifa e em caixa-baixa, em
sugestao de equivaléncia.

No ano seguinte ao lancamento deste filme e do emblematico cartaz, em 1965,
Rogério conheceu Caetano Veloso. Essa aproximacao implicou em um ambiente favoravel
para por em pratica as manifestagdes de ruptura ja sugeridas anteriormente por Duarte e, a
partir deste elo, contribui de forma intensa na formagao elementar da Tropicalia. Para Rogério
Duarte, a Tropicalia ¢ a porta-voz visual da utilizacdo dos conceitos de Oswald de Andrade
sobre antropofagia, pela possibilidade de assimilar, transformar as influéncias e, assim, criar
um modo de ser da producgao brasileira.

Na Tropicalia, suas contribuigdes estdo aparentes na musica e no design das capas de
disco. Rogério ¢ autor da capa do album Gilberto Gil (1968) e do primeiro disco solo da
carreira de Caetano, no qual aparece também como parceiro na cangdo Anunciagdo. Estas
duas produgdes grafico-visuais serdo apresentadas posteriormente neste trabalho. Para ele, o
design, assim como a musica popular, possibilita uma comunicagdo com um grande publico.
No documentario de 2016, pontua: “o design ndo ¢ um trabalho aleatério, ¢ um trabalho de

comunicacao”.

6.2.1 O Caos e as capas

Na década de 1960, a industria fonografica de maior interesse para o design estava
concentrada em trés movimentos: a Bossa Nova, a Tropicalia e a Jovem Guarda. O professor
Chico Homem de Melo, em seu livro O design grdfico brasileiro: anos 60 (2008), ressalta
que, enquanto as capas de disco da Bossa Nova, sobretudo as concebidas por Cesar Villela,
seguiam um modelo simples, a Tropicalia revolucionava e recorria a uma grandiosidade

alegdrica nada econdmica. Em complemento, Melo (2008) ainda sugere que as ideias de

7 Segundo Rogério Duarte, no documentério Rogério Duarte: O Tropikaoslita (2016), “Caos” foi um apelido
dado por Vianinha, dramaturgo dos anos 1960.
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Caetano e Gil, profundamente enriquecidas pelas formulagdes teoricas, politicas e estéticas do

proprio Rogério Duarte foram projetadas visualmente nas capas de seus discos.

Se considerarmos a musica como sendo a mais forte expressdo da cultura brasileira,
e sendo o disco um produto consumido pelos mais diversos segmentos da populacao,
o exame de suas capas cumpre papel privilegiado como fonte de reflexdo sobre a
producdo e o consumo da linguagem visual (MELO, 2008, p. 40).

Conforme comentado anteriormente nesta pesquisa, a Tropicalia foi contemplada com
trés discos emblemadticos: Caetano Veloso (1968), Gilberto Gil (1968) e Tropicdlia ou Panis
et circenses (1968), o disco-manifesto. Neste trabalho, analisaremos de forma mais
aprofundada o primeiro deles, por ser nosso objeto de estudo. Ainda que Rogério seja o
designer oficial do movimento, a capa do disco-manifesto Tropicalia ou Panis et circenses,
por exemplo, ¢ de autoria do designer carioca Rubens Gerchman; mas mesmo assim, €
possivel extrair os tragos presentes também nas criacdes para Gil e Caetano, e esbocar as

caracteristicas do que Rogério ¢ e implantou no design a partir dali.

Figura 18* — Capa do disco Gilberto Gil (1968), por Rogério Duarte

Fonte: https://gilbertogil.com.br/producoes/discografia/

¥ Audiodescri¢do da Figura 18: A capa do disco é composta predominantemente por cores preta, vermelha,
amarela e verde. Abaixo, esta escrito Gilberto Gil, com letras em caixa alta. No centro, existem trés fotos de
Gilberto: a principal estd em tamanho maior e localizada ao centro, em que ele aparece vestido como uma farda
semelhante a utilizada por membros da Academia Brasileira de Letras; ao lado direito, uma foto menor, onde
aparece vestido de motorista; e, a esquerda, aparece vestido de militar, com uma espada na mao. Na porgdo
superior, existe um formato semelhante a nuvens, acompanhada de linhas em verde e amarelo, que simulam uma
irradiag@o que parte do centro da composigao.
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O disco de Gilberto Gil (Figura 18) provém da parceria de Rogério Duarte com o
artista plastico Antonio Dias e o fotdgrafo David Drew Zingg. Chico Homem de Melo (2008)
ainda constata que a solucao para a capa era uma critica ao Estado, a cultura e a nagao em tom
de deboche. O Brasil estava prestes a viver um dos momentos mais terriveis da ditadura
militar — o AI-5% — e, neste contexto fervilhante, Rogério se utiliza de disfarces para se
manifestar sob a censura.

As fotografias da capa mostram Gil em trés atuagdes diferentes que adicionam
elementos contraditdrios para trazer um efeito critico ao conjunto. Em uma delas, a
semelhanga com as fardas usadas pelos Beatles no recém-lancado Sgt. Pepper's Lonely Hearts
Club Band (1968), ja exposto na Figura 13, ndo é por acaso. Nesse momento, observamos
Rogério utilizar-se de um contetido internacional para recria-lo adaptado a realidade do Brasil.
Este ¢ um dos cernes de toda a sua trajetoria e um dos pilares da Tropicalia, da qual explica-se
a influéncia direta para a consolidagdo do movimento.

A importancia de Rogério Duarte para a Tropicélia e para a histéria do design esta
estampada nas inumeras capas de livros, nos cartazes e nas capas de discos que ele projetou.
Em Rogério Duarte: o Tropikaolista (2016), o designer cita que nomes como Luciano
Figueiredo, Oscar Ramos, Aldo Luiz e Kélio Rodrigues, por exemplo, foram responsaveis por
propagar a sua estética em capas de discos marcantes nos anos 1970. A figura de Caos tem
bastante relevancia para este trabalho devido a sua postura reformulagdo de padroes de
concepgdo. Suas contribui¢cdes da época ecoaram, e ainda ecoam, em outras producdes que
seguem a sua percepgdo sobre um “novo-fazer” pdés-moderno.

O design das capas de disco ganhou um novo sentido a partir das contribuigdes de
Rogério Duarte para as producdes musicais da Tropicélia. O amadurecimento do objeto-disco
como um elo da cria¢do grafico-visual com seu respectivo conteudo musical e como um meio
de continuagdo dos conceitos estéticos do movimento artistico, teve destaque com o trabalho
de Rogério, especialmente para o primeiro disco solo da carreira de Caetano Veloso, nosso

objeto para estudo nesta pesquisa, que sera analisado a seguir.

* De acordo com o artigo do site Brasil Escola, o Al-5 foi o decreto emitido pela Ditadura Militar durante o
governo de Costa e Silva, em dezembro de 1968, que inaugurou o periodo mais sombrio e autoritario do regime.
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6.3 Eu organizo o movimento, eu oriento o carnaval”: analise da capa do disco Caetano
Veloso (1968)

A seguir, ¢ explicita a andlise sobre a produ¢ao de Rogério Duarte para o disco de
Caetano Veloso (1968). O processo ocorre sintatica e semanticamente ¢ ¢ desenvolvido a
partir de uma perspectiva particular da autora, que parte de um repertorio pessoal acerca da
Tropicalia. E valido ressaltar que este desenvolvimento no ¢ rigido, ndo ¢ Gnico e ndo esgota
outros estudos sobre 0 mesmo objeto.

Para esta pesquisa, consideramos a variagdo LP - Long Play, sob sua especificacio
morfologica padrdao, em formato quadrado com lateral de trinta e um centimetros. Caetano
Veloso (1968) possui um total de doze faixas, divididas igualitariamente entre os lados A e B,
com vocal do artista homdénimo, parceria e composigdes com o proprio autor da capa -
Rogério Duarte, e arranjos de Julio Medaglia, Damiano Cozzella e Sandino Hohagen.

Em Caetano Veloso (1968), a faixa Tropicalia ndo s6 abre o disco, mas torna-se uma
brecha introdutoria para sentir as nuances do movimento. No capitulo homénimo a esta
cangdo, do livro Verdade Tropical (1999), Caetano relata sua empolgacdo ao compor
Tropicdlia que, segundo ele, valia “por um retrato em movimento do Brasil de entdo” e
colocava “lado a lado imagens, ideias e entidades reveladoras da tragicomédia Brasil, da
aventura a um tempo frustra e reluzente de ser brasileiro”. Os primeiros acordes ja
estrondosos, a sobreposi¢dao de elementos imagéticos em versos musicados e bradados pelos
tons de voz de Caetano trazem a tona, em parceria com a capa, a estética tropicalista,
antropofagica, de ruptura com a previsibilidade. A capa e a musica sdo entrelagadas pelas

referéncias, assim como ¢ a propria Tropicalia.

4 Referéncia ao verso da musica Tropicalia, composta por Caetano Veloso, presente no album Tropicdlia, de
1968.
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Figura 19 — Capa do disco Caetano Veloso (1968), por Rogério Duarte

ZPHILIPS

Fonte: http://www.caetanoveloso.com.br/discografia/

Figura 20 — Verso do disco Caetano Veloso (1968), por Rogério Duarte
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Fonte: Artigo sobre o disco Caetano Veloso (1968) no blog Caetano Completo*!
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No topo do disco (Figura 19), o nome de Caetano Veloso ¢ colocado em um lettering,
com letras desenhadas a mao em estilo psicodélico, em um arco cuja curvatura delimita a
disposi¢do dos elementos que estdo logo abaixo. A estética psicodélica da tipografia da capa é
uma das manifestagdes poés-modernas que Rogério também utilizou no cartaz de Meteorango
Kid - O Heroi Intergalatico (Figura 21), em 1969. As palavras parecem acompanhar a formas
fluidas e as letras ndo se repetem, pois sdo construidas com novas particularidades, encaixes

ou dimensoes.

Figura 21 — Cartaz de do filme Meteorango Kid - O Herdi Intergalatico (1969), por Rogério Duarte

Luia nema lita
e Dadré Luiz

Fonte: https://www.acidadeprecisa.org/batatalab

A foto de um Caetano com olhar misterioso ¢ emoldurada por um corte oval que estéd
envolto pelos bragos de uma figura feminina. A aplicacdo da méscara de recorte no retrato €,
também, uma expressdo inovadora gragas a relacdo entre foto e ilustracdo, que compdem um
visual com formas aglomeradas, muito caracteristico de Rogério Duarte. Ao redor, imagens
animalescas de um dragdo e de uma serpente sdo acompanhadas por um cacho de bananas e
por outros elementos de uma flora diversa. A maneira que Duarte utiliza a capa para esbanjar

elementos aparenta ter um teor irdnico e questionador - inerente a seus trabalhos, como
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observamos até o momento - sobre a perspectiva estereotipada de um pais paradisiaco, farto
com desfrutes carnais e nativos.

Os elementos ilustrados sao apresentados com um contorno que auxilia o destaque do
plano de fundo. Sobre a extensdo e a distribui¢do da ilustragdo no espago da capa, Rogério
afirma: “Dei uma ‘fei¢cdo arte pop’, uma espécie de ready-made. Eliminei o meio-tom, usei
cores mais fortes, pus linhas” (Duarte, apud Borges, 2000). Assim como as reticulas super
ampliadas em alguns pontos de sombra - na serpente, nas bananas e no cabelo da moga -, o
contorno nas figuras fazem referéncia a arte pop pela similaridade com a linguagem visual das
historias em quadrinhos. As obras de Andy Warhol** exalam essas caracteristicas e, por isso,
ele ¢ considerado o grande nome deste movimento. Podemos lembrar, por exemplo, da
famosa capa (Figura 22) interativa desenvolvida para a banda The Velvet Underground (1967),
em que Warhol traz a ilustracdo de uma banana como um adesivo que, quando retirado,
explicita a parte interna da fruta em tons avermelhados, como observamos na Figura 23. Aqui,
salientamos que as caracteristicas visuais aplicadas a banana, na qual Rogério Duarte utilizou
aplicagdes semelhantes para o disco de Caetano, sdo a tradugdo estética da arte pop, mas a
interacao através da capa também € um ponto importante para a nossa pesquisa, que também

utiliza-se de recursos para proporcionar um envolvimento com o usuario do produto.

Figura 22* — Capa do disco da banda The Velvet Underground (1967), por Andy Warhol

THE UELUET
UNDERGROUND
&NICO

./4mly Mr‘a/

Fonte: http://issocompensa.com/musica/the-velvet-underground-nico

2.0 pintor e cineasta norte-americano Andy Warhol (1928 - 1987) foi um dos artistas mais influentes do século
XX, um dos fundadores e maior representante da arte pop.

# Audiodescricio da Figura 22: Capa de disco predominantemente branca. Na lado superior esquerdo, esta
escrito “The Velvet Underground & Nico”, em cor preta ¢ em caixa alta. No centro, ha a figura de uma banana
desenhada, com tons de amarelo e preto. Na porgdo inferior, estd escrito Andy Warhol, em letra cursiva,
simulando uma assinatura.
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Figura 23 — Interagdo na capa do disco da banda The Velvet Underground (1967)

ndy Wkt  ndy Wirkal
Fonte: http://issocompensa.com/musica/the-velvet-underground-nico

Na capa desenvolvida por Rogério, a paleta de cores € quente e forte. H4 um trabalho
com amarelo, laranja e magenta, mas também utiliza-se o verde para contrastar com as demais
cores e criar um “ambiente tropical”. A forma como Duarte preenche o espago, nos atenta
sobre a variacdo da escala de aplicacdo de alguns elementos, como a flor no cabelo da moga e
as flores pequenas utilizadas nas quinas da pega. Além disso, as reticulas e os sombreamentos
nos despertam a percep¢ao de textura, assim como os contornos nas ilustra¢des referenciam a
possibilidade de relevo sobre a superficie da capa.

O retrato de Caetano, da forma que ¢ posto, com tons mais escuros em uma por¢ao da
face e com um olhar incisivo, parece entrar em contato com o observador através de um
enigma. Além disso, o fato de ter sido inserido dentro de um ovo intacto, segurado por um ser
feminino, nos expande a possibilidade de completar esse enigma através da figura feminina,

ligada a criagdo, que aparenta um cuidado e uma anunciagdo a algo surgente.
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Figura 24* — A atriz e cantora luso-brasileira Carmen Miranda

Fonte: https://www.publico.pt/

Para além desta “riqueza exdtica”, Rogério utiliza-se de uma perspectiva antropofagica
para criar a imagem do Brasil. A figura feminina, por exemplo, representada pela moga da
capa, desemboca num imaginario que pode ser preenchido uma, por varias ou, quem sabe, por
nenhuma mulher. Talvez Carmen Miranda (Figura 24), multiartista luso-brasileira icone a
época, mencionada em Tropicdlia, seja uma referéncia imediata que podemos remeter por
trazer consigo a incorpora¢do de um trago exterior dentro de uma conexao visual alegdrica e
tropical, representada por suas vestes com emblemadticos cachos de frutas carregados na
cabega. Além desta hipotese, a figura feminina enigmatica pode representar outras mulheres
do disco que podem estar no titulo de cangdes, como Clarice - “Que mistérios tem Clarice?”*
; ou em mengdes dentro das composi¢des, como Brigitte Bardot, em Sampa. Ainda temos

Iracema e Ipanema, que pertencem a um referencial geografico e literario brasileiro, e, juntas,

parecem simbolizar a congregacao de particularidades nacionais.

* Audiodescricdo da Figura 24: Fotografia colorida de Carmen Miranda, em que a artista aparece sorrindo, com
uma roupa brilhosa e repleta de aderegos e de babados em mesmo material. Seus bragos estdo em movimento e
apontam para o lado esquerdo e levantados para cima. Em sua cabega, aderegos compostos por folhas e frutas.

* Trecho da musica Clarice, presente no album Tropicdlia (1968), de Caetano Veloso.
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Viva a mata, ta, ta
Viva a mulata, ta, ta, ta, ta

Viva a Maria, ia, ia
Viva a Bahia, ia, ia, ia, ia

(..)
Viva Iracema, ma, ma
Viva Ipanema, ma, ma, ma, ma
(Tropicalia, Caetano Veloso)

Ainda sobre a andlise da capa, o verso do disco de 1968 (Figura 20) ndo traz as cores
exuberantes. Apresenta-se em preto-e-branco, com a tipografia com o nome de Caetano no
alto, semelhante a da capa. Observa-se, também, uma moldura, com um texto manuscrito pelo
proprio Caetano Veloso. Em entrevista®® para o jornal O Pasquim, em 1970, extraida do Blog
Caetano Completo, Caetano comenta que havia preparado um texto para o verso da capa e
que tinha um desejo pessoal de que fosse “datilografado™’. Porém, perdeu o original e,
durante uma reunido em um restaurante, precisou relembrar o contetido e reescrevé-lo as
pressas, a mao e sob pressdo do lancamento do disco atrasar, caso ndo o fizesse naquele
momento. Segundo ele, ndo se sabe se havia a inten¢do de utilizar o manuscrito por parte de
quem a projetava, mas talvez as caracteristicas € a exposicdo dos erros tornou aquilo um
objeto de identificacao.

Assim como jé& havia sido comentado anteriormente neste trabalho, existe uma relacao
capa-musica que nao deve ser menosprezada. O design da capa s6 pode ser sentido a partir da
audicdo do disco, em prioridade a primeira musica Tropicdlia, que remete a caracterizacao da
estética tropicalista. Como ja explicito em uma citacao de Favaretto (2000), no topico Eu quis
cantar minha can¢do iluminada de sol: a musica para discorrer sobre o disco-manifesto, mas
sob uma oOtica também aplicavel ao album de Caetano: “Exige e excita a interpretacdo do
ouvinte. Disco para se ouvir e ‘ler’ como se fosse uma alucinagdo, propde ao ouvinte-critico a

participag¢do de “‘um sonho de onipoténcia criadora’.”

6.4 A ponte entre o possivel e o realizavel: a inclusao através da expansio da experiéncia
de leitura tatil
As caréncias inclusivas para pessoas com deficiéncia (PcD) sao multiplas. Apesar de,

ultimamente, conseguirmos observar algumas extensdes para contempla-las, ainda ha uma

“ Disponivel em http://caetanocompleto.blogspot.com/2012/07/1968-caetano-veloso-tropicalia.html
47 A datilografia era o método de digitacdo de textos feitos através de maquinas datilograficas.
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questao historica e cultural que atravessa a realidade de PcD. Ha tempos, eram segregadas e
até cruelmente torturadas devido as suas condigdes — naturais ou adquiridas — e mesmo que,
ao longo dos anos, seja possivel observar uma consideravel mudanca de abordagem sobre as
questdes que englobam as pessoas com deficiéncia, ainda ha embates que impedem a
sensacdo de pertencimento, de inclusdo e de independéncia para executar suas atividades.

O censo de 2010 do IBGE traz o dado demografico de que cerca de 23,9% da
populacdo brasileira possui algum tipo de deficiéncia. Apesar de muitas formas de
acolhimento serem implantadas para incluir esta parcela de brasileiros, presenciamos
situagdes nas quais a nao-contemplacdo dos espacos, dos materiais ou das experiéncias, nao
permite que as PcD convivam de forma igualitaria.

A falta de adaptagdo de estruturas para receber deficientes fisicos, por exemplo, ndo
possibilita que as mesmas acessem ambientes ¢ se locomovam de forma independente. O
Guiaderodas®™ é uma plataforma que contempla agdes e noticias para proporcionar uma vida
mais autdbnoma e inclusiva especialmente para cadeirantes. Em matéria publicada em 2020, a
arquiteta Cristiane Bernardi comenta que “um espaco publico de qualidade ¢ aquele que
permite acesso a todos oferecendo condi¢des basicas de conforto e seguranca” e complementa
que “a acessibilidade tem inicio na cidade, na qualidade das calgadas e travessias e na eficacia
da sinalizagdo e do transporte”. O artigo Acessibilidade dentro do espago piiblico (2018)*, da
Unesp, cuja autoria ¢ de André Lourenti, aponta o surgimento de medidas legislativas como
uma forma de inclusdo, com destaque, por exemplo, a adaptagdo de sinais de transito, com
alertas sonoros para contemplar pessoas com deficiéncia visual e garantir a seguranc¢a durante
a travessia. Porém, a realidade de espagos com pouca ou nenhuma adaptagao ¢ muito proxima
e desperta o olhar para o lento processo de expansdo e aplicagdo de intervengdes — nao
somente espaciais — para acolhimento para o publico com deficiéncia. Isto desemboca na
sensagdo de que estas e outras melhorias nas demais esferas ainda sao pontuais e insuficientes
para proporcionar a autonomia as PcD; e, assim, reforcam a ideia de que, para elas, de modo
geral, acesso e independéncia sdo sindnimos de restri¢ao.

Pensamos bastante em contextos espaciais por, de certa forma, termos um acesso

mais proximo e notdrio acerca desta situagdo. Porém, existem outras camadas de analise para

8 Disponivel em https://guiaderodas.com/.
¥ Disponivel em
https://jornalismoespecializadounesp.wordpress.com/2018/01/15/a-acessibilidade-dentro-do-espaco-publico/.

47



adequar a perspectiva sobre a realidade de uma pessoa com deficiéncia. Para além deste tipo
de interveng¢do espacial, ¢ preciso refletir, também, sobre a trajetdria educacional e cultural de
uma PcD, em especial os que possuem algum tipo de restrigdo visual. O processo de
aprendizado de pessoas com deficiéncia visual ¢ defasado, entre outros aspectos, pela caréncia
em relagdo a percepcdo e a criagdo de pontos referenciais visuais acerca de um objeto de
estudo. Enquanto somos expostos a narrativas, geralmente temos um complemento visual, que
pode ser dado por um quadro, uma fotografia, um monumento ou até mesmo um objeto que,
em sua esséncia, carrega pontos importantes para marcar aquele contexto ou contetido.

No caso desta pesquisa, a preocupagdo envolve a — até entdo — restrita
percepcao/experimentagdo de uma PcD com baixa-visdo para com capas de disco de vinil, em
especial ao que envolve o movimento tropicalista, do final da década de 1960. Ao passo que
temos a experiéncia sonora, podemos pensar em como permitir que este marco experiencial se
expanda, também, para as caracteristicas visuais e, assim, transformem-se em mais um

referencial para este movimento.

6.4.1 Restringir nao ¢é pensar: inclusio e acessibilidade

Perceber a deficiéncia ndo significa parametriza-la a partir de um conceito de
“normalidade”. Segundo Diniz (2007), apesar de isso ser sugerido no século XVIII, o
processo de elaboragdo desta definicdo s6 comegou a amadurecer em estudos posteriores,
durante o século XX, que consideravam pontos de vista sociologicos e estendiam o discurso
para uma concepg¢ao sobre deficiéncia que nao se limita a questdes patologicas. Desta forma,
o que se entende por deficiéncia transcende a percepcdo do diagnostico de um corpo com
lesdo e atinge a vivéncia do ser, ambientada em hostilidade, opressdo e exclusao.

Napolitano (Napolitano, 2010 apud Napolitano, 2017) comenta que a atual
Constituicao brasileira estabelece a garantia a inclusdo social, ao respeito as diferengas e ao
combate as formas de discriminacdao. Porém, existe uma restri¢ao social resultante de uma
percepcao pouco sensivel acerca das capacidades de PcD que, infelizmente, impossibilita a
inclusdo deste individuo em diversas esferas da sociedade. Assim, nota-se, também, a
necessidade de entender a coexisténcia dos conceitos de inclusdo e de acessibilidade como
ferramentas para ndo somente reconhecer as diferengas e valorizar a participagdo de uma

pessoa com deficiéncia, mas entender o respeito como um principio fundamental de
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convivéncia em um cenario em que inseri-la socialmente ¢ uma tarefa imprescindivel para
erradicar ou, pelo menos, reduzir a segregacdo e a discriminacao.

Inclusdo e acessibilidade ndo sdao termos similares, muito menos opostos. Como dito
anteriormente, eles coexistem e, além disso, na pratica, sio complementares. De modo geral, a
inclusdo envolve as interferéncias, seja através de dindmicas pessoais ou de tecnologias, para
que uma pessoa com deficiéncia tenha participagdo e seja integrada em atividades comuns as
que ndo possuem limitagdes. A acessibilidade sdo os meios utilizados para que ocorra a
inclusdo, e engloba a transposicao de qualquer barreira enfrentada na utilizacao de servigos ou
produtos, a partir do atendimento de normas e padrdes. No Brasil, o decreto 5296, a define

como.

Condicdo para utilizagdo, com seguranca e autonomia, total ou assistida, dos espacos,
mobiliarios e equipamentos urbanos, das edificacdes, dos servicos de transporte e dos
dispositivos, sistemas e meios de comunicagao e informagao, por pessoa portadora de
deficiéncia ou com mobilidade reduzida (BRASIL, 2004, Art. 8).

Esta pesquisa propde um artefato que possibilite o reconhecimento e a apreciagdao
tatil da capa de um disco de vinil, a fim de instigar a aproximag¢do com a completude da
interagdo com este objeto, estender a experiéncia para além da audicdo e possibilitar a
inclusdo cultural do seu publico-alvo: as pessoas com deficiéncia visual, mais precisamente as

que possuem baixa visdo.

6.4.2 A interacio de um individuo com baixa-visdo com a sociedade

De modo geral, a limitagdo visual pode ser classificada em dois grupos: a cegueira e
a baixa visao. No Brasil, esta deficiéncia atinge mais de 6,5 milhdes de pessoas: enquanto
pouco mais de 500 mil brasileiros sdo cegos, aproximadamente 6 milhdes possuem baixa
visdo. Segundo o Ministério da Sauade’’, do ponto de vista clinico, a diferenga diagnostica

entre cegueira e baixa visao ¢ relatada seguinte forma:

§ 2° Considera-se baixa visdo ou visdo subnormal, quando o valor da acuidade visual
corrigida no melhor olho ¢ menor do que 0,3 e maior ou igual a 0,05 ou seu campo
visual ¢ menor do que 20° no melhor olho com a melhor corre¢do Optica (categorias 1
e 2 de graus de comprometimento visual do CID 10) e considera-se cegueira quando
esses valores encontram-se abaixo de 0,05 ou o campo visual menor do que 10°
(categorias 3, 4 e 5 do CID 10) (BRASIL, 2008, sem pagina¢ao).

50 BRASIL. Ministério da Saude. Portaria n° 3.128, de 24 de dezembro de 2008.
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A baixa visao pode ocorrer por imperfei¢des, traumatismos ou doengas. Trata-se de
uma redu¢do da capacidade de enxergar, independente de corregdes paliativas, € compreende
um espectro de comprometimento que, segundo Carvalho, 1992 et. al. Veitzman, 2000, pode
estar relacionado a baixa acuidade visual, a dificuldade para enxergar de perto ou de longe, ao
campo visual reduzido ou a problemas na visdo de contraste, por exemplo.

E preciso atentar-se a0 modo em que as pessoas acometidas por limitagdes visuais
interagem com a sociedade — e vice-versa — desde seus primeiros momentos de vida. Em
Sintaxe da Linguagem Visual (1973), Dondis comenta que a primeira experiéncia do ser
humano com o meio ocorre através da consciéncia tatil, com complemento sequencial dos
outros sentidos (olfato, paladar e audi¢do); porém, estes reconhecimentos sdo superados
através da visdo, pela possibilidade de ver, reconhecer e compreender, em termos visuais, o
ambiente. Esta ultima etapa ndo & percorrida por pessoas com deficiéncia visual e, desta
forma, intercorre no usufruto de experiéncias e na sensibilidade de percepgdes para com o
meio na qual estd inserida.

Completa ou parcial, a restri¢do visual introduz algumas interferéncias nos primeiros
contatos do individuo com o meio. E preciso considerar que a auséncia de um sentido pode
implicar direta ou indiretamente no tempo, na forma, na dindmica de percepgdo e,
consequentemente, na interpretacdo do contexto. Por exemplo, uma crianga com deficiéncia
visual ndo se apropria das informagdes da mesma maneira que uma crianca vidente; ela tenta
compensar sua deficiéncia utilizando os outros sentidos e a linguagem oral. De forma concisa,
podemos trazer a fala de Laplane e Batista (2003): “a diversidade natural existente na
natureza humana soma-se, assim, a variabilidade das condig¢des criadas pelos diferentes tipos
de deficiéncia visual e seus efeitos no desenvolvimento e na comunicagdo com 0s outros”
(2003, p. 211). Podemos estender a reflexdo de que elas mesmas, dentro do mesmo tipo de
deficiéncia, podem ter desempenhos e situagdes dispares. Isso significa que pessoas com
baixa visdo e com cegueira podem experimentar e projetar 0 mesmo contexto de formas
diferentes a partir de seu repertério e de sua limitacdo; da mesma forma que, mais adiante,
umas terdo mais autonomia para certas atividades, enquanto outras precisarao de auxilio ou de
estratégias para desenvolver uma forma de executé-la.

Em uma amostra com duas ou mais pessoas com baixa visdo, teremos nao somente
repertorios divergentes devido aos diferentes estimulos recebidos para “compensar” a

acuidade, mas também, consequentemente, uma visdo funcional desenvolvida e aplicada de
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formas distintas. Esse processo, que pode ocorrer através da utilizacdo de métodos auditivos,
visuais ou tateis, acarreta em um aumento da eficiéncia visual. De fato, algumas pessoas
podem ter mais facilidade para realizar determinadas atividades com autonomia, enquanto
outras precisardo de auxilios. Dentro do espectro esperado para esta pesquisa, podemos
imaginar o caso de uma pessoa que consegue utilizar materiais visuais de forma auténoma,
enquanto outra pode preferir recorrer a materiais tateis, com auxilio de braile”', por exemplo;
ou auditivos, como audiodescricdo, para executar a mesma atividade. Por esta razdo, ¢
evidente e essencial a busca pelo desenvolvimento de recursos que estimulem a visao
funcional para facilitar e melhorar a qualidade de vida da PcD.

Assim, ao analisar a deficiéncia visual, é necessario salientar a variedade de condi¢des
organicas ¢ sensoriais que afetam de diferentes formas o desempenho visual dos individuos.
Conhecer as dificuldades, as limitacdes e as expectativas ¢ o primeiro passo para auxiliar a
explorar melhor suas capacidades de interagdo, sem segregacdo. No caso da pessoa com baixa
visdo, consideramos elementar o uso de ferramentas para estimular suas habilidades e

possibilidades de modo que a impulsione a inclusdo social, sem restringir suas agoes.

6.4.3 Perceber e realizar: técnicas e exemplos

Com o avango tecnoldgico e os aprofundamentos dos estudos sobre as questdes
restritivas as pessoas com deficiéncia visual, felizmente, nos tempos atuais, temos uma gama
de ferramentas disponiveis e cada vez mais aprimoradas para expandir suas experiéncias e
tornar suas agdes ou percepgdes cada vez mais autonomas. De fato, algumas pessoas podem
ter mais facilidade para realizar determinadas atividades com independéncia, enquanto outras
precisam de auxilios. Entre as nuances culturais, podemos pensar, por exemplo, no acesso a
uma informacao fotografica: existe a possibilidade de uma pessoa com baixa-visdo traduzir o
que esta sendo exposto, enquanto outras precisarao de alguma adaptagdo, intercalada a outros
recursos, para usufruir de forma mais ampla do um objeto de analise — a imagem, neste caso.
Por esta razdao, ¢ evidente e essencial a busca pelo desenvolvimento de recursos que
estimulem a visdo funcional para facilitar e melhorar a profundidade de algumas experiéncias

artisticas historicas, educacionais e culturais para uma PcDV**,

! O Braille é um sistema que foi oficializado em 1852 para possibilitar que pessoas com deficiéncia visual,
parcial ou total, tivessem acesso a leitura. Todo o sistema é formado por caracteres em relevo que permitem o
entendimento por meio do tato. Fonte: Brasil Escola

32 PcDV: Pessoas com Deficiéncia Visual
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Os estudos para a elaboracdo de um artefato a partir de Caetano Veloso (1968)
objetivam tornar proveitosa a experiéncia de uma PcDV com a arte através da sua relacdo
com o objeto-disco. A intencao ¢ destrinchar a capa a partir de veiculos para que haja uma
ponte entre o repertorio pessoal e o que se propde fisicamente, de forma inclusiva. No caso
desta pesquisa, a producdo grafica nos fornecerd a gama de recursos necessarios para compor
o objeto e identificar elementos-chaves da capa do disco, a fim de traduzi-la e fornecé-la ao
usuario com as caracteristicas suficientes para a identificagao.

O aprendizado tatil requer estimulo, treino e estudo, e a variedade de processos e
técnicas de acabamento sdo cruciais para produzir publicagdes e artefatos atraentes,
funcionais e inclusivos. Despertar a percepgdo tatil ¢ uma forma de criar pontes com, por
exemplo, a decodificagdo de imagens. A adaptagdo grafica destas para figuras bidimensionais
¢ um recurso muito utilizado e bastante importante para estender a experiéncia de percepgao
para PcDV.

Tendo em vista este propdsito, inicialmente, € necessario pensar na base — suporte —
que receberd a intervengdo. Em Impressdo & acabamento (2009), Ambrose comenta que “um
suporte € qualquer material que recebe uma imagem impressa, variando desde uma folha de
papel padrao até papéis e cartdes mais elaborados e tateis”. Para além da fungdo de ser base
de uma impressdo, um suporte incomum abrange a possibilidade de qualquer material ser
incorporado a funcao de receber e ser a base de construgdo de uma intervencao. Ainda como
complemento, Ambrose (2009) comenta que uma das qualidades a ser conferida a um design
pela selecdo do material do suporte, ¢ o estimulo tatil, através da escolha de cores, texturas e
diferentes gramaturas, por exemplo. Um suporte incomum pode ser um papel translucido
vegetal, um tecido, uma madeira ou at¢ mesmo um material em PVC que, neste caso,
transforma um objeto descartdvel em permanente.

De acordo com Ambrose (2009), “as técnicas de acabamento também podem
proporcionar funcionalidade a um design, e ainda fazer parte do formato de uma publicagao.
Por exemplo, o corte especial altera o produto fisico, mudando sua forma ou criando uma
abertura pela qual outras partes da publicacdo podem ser vistas”. Além de alterar a forma de
um projeto para aprimorar seus recursos visuais, o corte especial pode atender a um proposito
pratico que, no caso desta pesquisa, sera aplicado para nortear o tamanho da capa e as

prioridades de percepcao tatil.
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Por meio de exposi¢des em museus ou em escolas, ou até mesmo em publicagdes em
livros, podemos ter acesso a obras adaptadas com recursos tateis inclusivos. No que compete
a percepcao tatil, identificamos que o uso do alto-relevo e da aplicacdo de texturas sao formas
mais frequentes na apresentacao de pecas, para criar uma superficie tridimensional, decorativa
ou texturizada em um suporte. Ambas permitem que, através do tato, o publico explore e

acesse cognitivamente as obras de artes de forma semelhante a uma pessoa vidente.

Fonte: Prefeitura de Juiz de Fora

Um exemplo destas aplicagdes foi a exposi¢ao de pinturas tateis Tocar e sentir (2011)

—— o . , . - ,
, cujas obras tridimensionais possuiam alto-relevo e diferenciacdo palpavel pelas texturas
(Figura 25), além de complementos textuais escritos em braile. Em algumas das obras, ainda
era possivel ampliar a experiéncia sensorial através do olfato e da emissao de sons. O objetivo
da exposicdo era centrado no rompimento de barreiras, principalmente a inicial esperada em

atos culturais do tipo que pré-dispde a impossibilidade do toque — nela, tocar a pega era

imprescindivel.

%3 Exposi¢do Tocar e Sentir - Coletinea de pinturas tateis, da artista-educadora Eni D’Carvalho, que
focaliza sua obra em uma Otica de respostas as necessidades dos deficientes visuais, transformando a
linguagem visual em linguagem tatil ao quebrar o paradigma do “ndo toque”. (Fonte: Portal de noticias
da Prefeitura de Juiz de Fora)
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Podemos observar a estruturagdo supracitada em alguns projetos destinados a pessoas

com deficiéncia visual.

Figura 26 — Pintura original 4 negra (1923), de Tarsila do Amaral.

Fonte: www.unicamp.br

Figura 27 — Artefato exposto e adaptado a partir da pintura 4 negra (1923), de Tarsila do Amaral.

Fonte: www.unicamp.br

Em 2006, a artista plastica Laura Costa, sob orienta¢do da arte-educadora Lucia Reily,
encabegou o projeto de inclusdo através da pintura tatil, que selecionava algumas obras
brasileiras famosas e as trabalhava em relevo ou em um suporte tatil com a finalidade de
expor e proporcionar as pessoas com deficiéncia visual o mesmo privilégio dos demais: a
percepcao de pinturas importantes para historia da arte do Brasil. Para o projeto, em um
contato mais proximo desde o publico infantil, foram utilizados materiais e técnicas simples,

reproduziveis e acessiveis aos professores de escola fundamental. Durante o processo, as
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obras eram selecionadas de acordo com a relevancia historica e com o grau de complexidade
para adapté-las a pecas tateis. 4 Negra (1923), pintura de Tarsila do Amaral, foi aplicada em
um prancha proporcional ao quadro original (Figura 26), e as formas do primeiro plano
obtidas através de uma colagem com material emborrachado, enquanto o plano de fundo foi
construido por uma mistura de texturas, cuja variedade ajuda na distingdo de delimita¢des por
meio do contato tatil (Figura 27).

A textura pode ser integrada ao projeto de varios modos, seja pelo suporte ou pela
escolha de materiais para serem acoplados a estrutura, como a aplicacao de tecidos ou até
mesmo o uso de uma tinta que confira a qualidade tatil ao artefato. Utilizar texturas para
preencher pinturas e gravuras instiga a diferenciagdo visual ou até mesmo norte para a
experiéncia sensorial do individuo. Utilizar alto-relevo ¢ um instrumento de inclusdo genuino
e uma solucdo interessante para pegas bidimensionais. Ao esculpir a obra em camadas
diferentes, ¢ possivel diferenciar planos, nortear prioridades de assuntos e proporcionar a
sensagdo de profundidade. Explorar o que ¢ proprio do tato € uma estratégia primordial para
invocar as possibilidades para produzir imagens tateis bidimensionais.

Ainda no que compete a inclusdo através da experiéncia tatil, podemos destacar a
Fotografia Tatil, projeto encabegado por integrantes do Departamento de Arquitetura,
Urbanismo e Design da Universidade Federal do Ceara, que, desde 2019, discute os caminhos
a serem percorridos para o ensino da imagem para pessoas nao-videntes ou com baixa visao,
de modo que torna a arte fotografica acessivel, democratica e inclusiva. Na exposicao Na
ponta dos dedos (2021) (Figura 28), cujo acervo era proveniente do projeto, a experiéncia de
leitura e interpretacdo ¢ proporcionada através da transcricdo a laser de uma fotografia
pré-existente em uma estrutura MDF>* — que podemos entender como suporte —, com suas
devidas propor¢des e adaptacdes com interferéncias apropriadas para diferenciacdo e
reconhecimento de planos por meio de tragos, texturas ou alto-relevos (Figura 29). Além
disso, as pecas continham o complemento de audiodescri¢do para nortear a leitura de seus
elementos. O projeto oportuniza a reflexdo sobre o beneficio do desenvolvimento de
ferramentas que repercutem, dentre outros fatores, na ampliagdo de um repertorio cultural

agora acessivel a pessoas com deficiéncia visual.

> MDF — Medium Density Fiberboard ou Fibras de Média Densidade: ¢ um material uniforme, ndio possuindo
camadas como o MDP. Ele ¢ resultado da aglutinagdo de fibras de madeira com resina sintética. Disponivel em:
https://henn.com.br/pt/blog/post/mdf-ou-mdp
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Figura 28 — Exposi¢do Na ponta dos dedos (2021), do projeto Fotografia Tatil

Fonte: Acervo da autora

Fonte: Acervo da autora
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O projeto anterior encabegca uma série de questionamentos sobre o papel da arte como
um elemento de inclusio da pessoa com deficiéncia. E imprescindivel analisar o contexto e as
caracteristicas extensivas ¢ limitantes pertencentes ao grupo para que os estudos e a
adequagdo do conteudo cultural em questdo sejam feitos de forma eficiente. Apesar das
limitacdes devido a deficiéncia visual — caracteristica comum do publico-alvo do projeto
Fotografia Tatil e desta pesquisa —, elas nao extinguem a capacidade cognitiva que as pessoas

possuem para participar de experiéncias artisticas.

6.4.3.2 Leitura

A existéncia de mecanismos de leitura pelas quais pessoas cegas ou com baixa-visao
podem ser beneficiadas € crucial para a criagdo de uma ponte entre um objeto-texto e a
possibilidade de interpretacdo. O tato, quando explorado de forma ativa e intencional, ¢ uma
das principais fontes de contextualizagdo para pessoas com deficiéncia visual pelo fato de
incluir a percepcao e a interpretacao através da exploracao sensorial e, assim, fornecer as

informagdes sobre o objeto em andlise ou sobre o ambiente no qual o individuo esta inserido.

Figura 30 — Alfabeto e nimeros em braile
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Fonte: Brasil Escola

O braile (Figura 30) — desenvolvido no século XIX por Louis Braille, que possuia
cegueira adquirida —, ¢ pioneiro no que compete a leitura e a escrita para nao-videntes. O

sistema ¢ formado por caracteres em relevo que permitem o entendimento por meio do tato.
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Além disso, ¢ uma das principais ferramentas destinadas a PcDV e proporciona a estes
individuos a possibilidade de realizar a leitura tatil e reconhecer a escrita através de codigos

pré-estabelecidos pelo sistema.

Figura 31 — Optacon

Fonte: https://www.researchgate.net/

Ainda no que se refere a proporcionar a possibilidade de leitura a ndo-videntes,
podemos citar, por exemplo, o Optacon (Figura 31), que teve destaque ha algumas décadas e
consiste em um instrumento eletromecanico que permitia as pessoas cegas lerem um material
impresso que nao foi transcrito para o braile. Sua estrutura era composta por um scanner, que
0 usudrio passava sobre o material, ¢ por um bloco de dedo que traduzia as palavras em

vibragdes sentidas nas pontas dos dedos.
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Figura 32 — Embalagem de medicamento com inscrigdo em braile

Fonte: https://www.portalmude.com.br/

Um grande avanco na inclusdo ¢ a aplicagdo do braile na superficie de embalagens
(Figura 32). O uso deste sistema em caixas de medicamentos, por exemplo, ¢ uma das
aplicagdes mais comuns e importantes. A incorporagio ainda requer complementos™, visto
que contempla apenas a identificacdo do nome do medicamento — e ndo integra conteudos
como a bula —, porém garante a autonomia da PcDV da identificacdo e na leitura de
informagdes primordiais para identificar e acessar caracteristicas determinantes em algum
medicamento, produto ou objeto.

E interessante pontuar que, mesmo em uma exposi¢io com objetos produzidos por
cegos, a leitura da imagem pode ser limitada para outras PcDV. A pessoa vidente tem acesso
aos detalhes, as dimensdes claras e a diversos aspectos determinantes e ndo excludentes no ato
da percepcdo. Para isso existem as tecnologias assistivas, como a audiodescri¢do, que
auxiliam para facilitar a traducdo e o detalhamento desses objetos para pessoas com
deficiéncia visual. Quando ha o toque, o acesso tatil a obra e o complemento através da
audiodescri¢cdo, a experiéncia sensorial ¢ ampliada e aprofundada.

A audiodescricdo (AD) ¢ um recurso utilizado para intermediar a analise de um objeto
através de uma comunicacdo linguistica. Ela surge através de uma traducdo, cujo resultado
sdo informacdes sonoras descritivas sobre a imagem da peca em andlise. Aplicada nao

somente aos nao-videntes, a AD também amplia o entendimento para outros publicos —

% Projeto ajuda deficientes visuais a lerem a bula dos medicamentos. Disponivel em:

https://www.portalmude.com.br/noticia/1080/projeto-ajuda-deficientes-visuais-a-lerem-a-bula-dos-medicamento
s
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autistas, idosos e disléxicos — porque aumenta as informagdes referenciais para construir uma
imagem mental do objeto. Segundo Motta e Filho, 2010 et. al Santos, 2019, a pratica dessa
atividade possibilita o acesso as informacgdes na area da cultura, além da inclusao da pessoa
com deficiéncia visual no ambito social e escolar. A AD pode, também, ser uma ponte para
tornar acessivel a experiéncia do contetido das capas de albuns as pessoas com alguma
restricdo visual. Em 2015, o Movimento Encarte na Faixa® encabegou a proposta de estimular
artistas musicais a proporcionar a inclusdo de pessoas com deficiéncia visual ao conteudo de
encartes de CDs e DVDs. A pioneira de suas publicacdes foi o capa e a ficha técnica do disco
Verde que te quero rosa, de Cartola; e justificava-se na busca por engajar PcDV através das
sugestdes de capas a fim de ampliar o acervo audiodescrito e no estimulo aos profissionais da

musica a propagar a iniciativa.

6.4.3.4 Tradugao intersemiotica

A complexidade das discussdes acerca da acessibilidade desembocam em questdes
sobre inclusdo social, econdmica e cultural de pessoas com deficiéncia, seja ela temporaria ou
permanente. Neste trabalho, analisaremos o recorte de pessoas com limitagdes visuais para
vislumbrarmos o acesso a uma experiéncia sensorial amplificada da capa de disco de Caetano
Veloso, de 1968.

Desde a infancia, a arte exerce um papel fundamental para o desenvolvimento criativo,
expressivo e cultural. A arte funciona, também, como um esclarecimento sobre o fazer da
arte; como veiculo construtor de simbolismos, de significados, de repertério, e como
promotor de compreensdo estética e critica sobre suas vertentes. Estimular a arte ¢ atravessar
qualquer barreira pressuposta nas restricdes sociais. Por isso, tornar essa troca possivel,
proporcionar uma pratica multissensorial e acessibilizar a experiéncia cultural ¢ contribuir
para um desenvolvimento adimensional. A participagdo da arte na vida de PcDV ndo deve se
restringir a uma forma passiva. Colocéd-los como agentes, desenvolvedores e promotores de
arte ¢ uma forma ainda mais importante de promover a inclusao e a imersao cultural.

As barreiras encontradas nos sistemas de comunicagao sao os “entraves que dificultam

ou impossibilitam a expressdo e o recebimento de mensagens” (NUNES, MACHADO E

% Disponivel em:

http://www.blogdaaudiodescricao.com.br/2015/09/encarte-na-faixa-lanca-primeira-descricao-da-capa-de-disco.ht
ml

60



VANZIN, 2011, p.194 apud SANCHES, 2018). Assim, entendemos que a caréncia de
recursos que estendam o acesso a obras artisticas, como pontuado nesta pesquisa, restringe a
percepcao sobre um fato maior, seja ele um artista, um movimento efémero ou um periodo
historico, por exemplo. Neste sentido, artefatos adaptados a este publico podem assumir um
papel integrativo, de natureza social, educacional ou até mesmo recreativa e ndo somente
oferecer o acesso primdrio a informagoes.

Segundo Benyon (2011), podemos considerar o design universal como uma
abordagem para a acessibilidade. Apesar de apresentar um teor mais utopico e filosofico, o
design universal estd ancorado em sete principios e, aplicado a educagdo, por exemplo,
“objetiva prover acesso igualitdrio ao aprendizado, ndo simplesmente acesso igualitario a
informacao - favorecendo assim um aprendizado efetivo aos estudantes” (Council for
exceptional children, 2005 apud Sanches, 2018). A seguir, esta disposta a lista com os
principios e, sem reduzir a importancia dos demais, realgam dois deles - uso simples e
intuitivo e informagao perceptivel -, que possuem uma similaridade mais proxima a esta
pesquisa:

e Uso equitativo: ¢ util e comercializavel para pessoas com
diversas habilidades;

e Flexibilidade no uso: acomoda uma ampla variedade de
preferéncias e habilidades individuais;

e Uso simples e intuitivo: o uso ¢é facil de entender,
independente da experiéncia, conhecimento, habilidades
linguisticas ou nivel de concentracio do usuario;

e Informacio perceptivel: comunica as informagdes
necessarias de forma efetiva ao usuario, independente do
ambiente ou habilidades sensoriais do usuario;

e Tolerancia ao erro: minimiza riscos € consequéncias adversas de
acdes acidentais ou ndo intencionais;

e Baixo esfor¢o fisico: pode ser utilizado eficientemente e
confortavelmente e com um minimo de fadiga;

e Tamanho e espago para aproximacdo e uso: tamanho e espaco
sdo providos para a aproximacdo, alcance, manipulacdo e uso,
independente do tamanho do corpo do usuario, postura ou
mobilidade (NCSU, 1997 apud SANCHES, 2018, grifos
nossos).”’

>7 Texto original disponivel em https://projects.ncsu.edu/ncsu/design/cud/about _ud/udprinciplestext.htm
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Para refletir sobre a acessibilidade aplicada ao objeto-disco, ressaltamos a percepcao
da tecnologia assistiva através de imagens tateis, que consiste na adaptacdo tatil de uma
informacao visual, como imagens ilustrativas, pedagogicas ou artisticas; com formas simples
ou complexas (ADAM, 2015; VALENTE, 2009). Livros infantis sdo exemplos pertinentes
sobre a aplicagdo dessa interacdo tatil para proporcionar a crianga, no caso, uma experiéncia
amplificada do enredo ou um fator exploratdrio sensorial a partir de um contexto. A editora
Todolivro, por exemplo, produziu uma série de livros chamada Na ponta dos dedos, destinada

a criancas, com interacdes através da textura em ilustragdes de animais pertencentes a historia.

Figura 33 — Pagina do livro Na Ponta dos Dedos: Na Floresta, da editora Todolivro

.o ESPINHOSO : ESCAMOSO?
cAmALLho!

Fonte: https://todolivro.com.br/

Livros infantis também sdo exemplos pertinentes sobre a aplicagdo dessa interagao
tatil para proporcionar a crianga, no caso, uma experiéncia amplificada do enredo ou um fator
exploratdrio sensorial a partir de um contexto. A Figura 33 ¢ uma extra¢do de um dos livros
da série da editora, chamado Na Ponta dos Dedos: Na Floresta. Para a elaboracdo de um
produto como este, precisamos delinear um percurso para ocorrer este tipo de expansao
textual. Em um primeiro momento, ¢ construido um repertorio acerca do assunto a partir do
recolhimento de informagdes sobre o habitat, por exemplo, para selecionar os animais
representativos e os elementos correlacionados a eles. Em seguida, ¢ realizada a andlise da
linguagem do contexto para transforma-lo em algo compreensivel em um novo contexto; e,
para isso, sdo utilizados elementos ilustrativos com aplicacdo de cores vibrantes e
representacdes alegdricas dos personagens para envolver o publico-alvo infantil. A estes, sdo

adicionados recursos para exploragdo sensorial do leitor, no caso, com o recurso de toque a
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uma superficie de silicone presente em um recorte especifico da pagina, que torna possivel
uma construcao imagética da textura da carapaca do animal exemplificado.

Para a elaboracao dessa pega, numa analise convergente ao objetivo desta pesquisa,
precisamos considerar a tradug@o intersemidtica como uma ferramenta de leitura de um signo
visual para o texto material por meio da producdo grafica. No que serd desenvolvido através
deste trabalho, nao ha restri¢ao apenas a elaboracdo de uma representagao tatil, uma vez que
o comprometimento estd no texto e na experiéncia de leitura.

Para Jakobson (1970), a tradugdo intersemidtica ¢ definida pela traducdo de um signo
verbal através de meios ndo-verbais. Em reflexdo posterior, Julio Plaza (2003) amplia essa
perspectiva com a afirmac¢do de que este processo pode ocorrer ndo necessariamente nesta
ordem, mas, de modo geral, entre um sistema de signos para outro. A proposta, neste trabalho,
¢ explorar o percurso para a criagdo de um novo signo a partir de um pré-existente.

Para isso, entendemos que a semidtica permite uma expansido de sentidos dentro de
projetos graficos, abrindo a possibilidade de explorarmos a subjetividade de artefatos; e que a
traducdo intersemiotica ¢ um apoio ferramental & pratica projetual para trazer novas leituras a
signos dentro do contexto de projetacio do design. Desta forma, também precisamos
considerar o que afirma Medeiros et. al., 2016 apud Menezes, 2021: cabe ao tradutor eleger
aquilo que pretende cortar, intensificar ou manter, sendo inevitavel a existéncia de alteracdes.

Ou seja, o designer passa a ter uma implicacao direta na construcao do texto final, sincrético.

Figura 34 — Frente de cartas do baralho UNO
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Fonte: Artigo disponivel no site Hypeness™

%% Artigo sobre UNO acessivel:
https://www.hypeness.com.br/2019/10/uno-faz-versao-acessivel-do-jogo-para-deficientes-visuais/
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De acordo com o publicado pelo site Hypeness (2019), a Mattel, fabricante do UNO,
em parceria com a National Federation of the Blind, a maior e mais antiga organizacao pelos
direitos dos cegos nos EUA, a partir de uma reflexdo de que um jogo de cartas ¢ um
divertimento que ndo ¢ - era - estendido a pessoas com deficiéncia visual, desenvolveu uma
reformulacdo inclusiva de seu famoso baralho. Esta versdo segue as diretrizes do jogo
original, mas recebe uma atualizagdo que contempla a linguagem de comunicacao e leitura
utilizada por pessoas com esta limitacdo visual e, através disso, utiliza-se da aplicacdo em
braile na frente (Figura 34) e no verso (Figura 35) das cartas do jogo para permitir que o

passatempo seja expandido para a participagdo deste publico.

Figura 35 — Verso de carta do baralho UNO

| W—_—

Fonte: Artigo disponivel no site Hypeness™

Ainda sobre a perspectiva de expansao textual, podemos mencionar a reportagem do
jornal O Globo (2017)® que destaca uma intervengdo realizada em um local turistico da
cidade de Néapoles, o Castelo de Santo Elmo, na Itdlia. Como o lugar ¢ ponto histdrico e
recebe visitas por sua vista ampla da cidade, houve a reflexdo sobre a extensdo desta
possibilidade de desfrute para pessoas com deficiéncia visual. Para isso, o artista Paolo Puddu
resgatou a historia do local, extraiu recortes que poderiam expandir a experiéncia sensorial

deste publico e buscou artificios para integra-la a uma estrutura recorrida como suporte para

% Artigo sobre UNO acessivel:
https://www.hypeness.com.br/2019/10/uno-faz-versao-acessivel-do-jogo-para-deficientes-visuais/

% Disponivel em
https://oglobo.globo.com/brasil/corrimao-com-braile-permite-que-deficientes-visuais-desfrutem-de-mirante-na-it
alia-21502698
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deslocamento de pessoas com essa limitagdo: os corrimdos do Castelo (Figura 36). Neles,
Puddu inscreveu em braile trechos do livro A4 Terra e 0 Homem (1919), do escritor napolitano
Giuseppe De Lorenzo, que permite que, ao percorrer a regido do Castelo com o auxilio dos
corrimaos, os visitantes deficientes visuais, também, sejam estimulados e envolvidos numa

experiéncia de aprofundamento historico e de ampliag¢do de desfrute do ponto turistico.

Figura 36 — Corrimao com braile, no Castelo de Néapoles
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Fonte: Jornal O Globo

Desta forma, o projeto grafico atua na producdo através das escolhas para a
composi¢do. Assim, o design tem o poder de reafirmar ou modificar o signo j& exposto
anteriormente e, por isso, ¢ visto como um dispositivo para promover reflexdes de ordem
gréafica e até social. No caso do disco Caetano Veloso (1968), a elaboragdo grafico-visual de
Rogério Duarte ndo sera duplicada, mas lida, extraida e adaptada para outra, em recortes que

possam real¢ar dentro do horizonte de andlise possivel para uma pessoa deficiente visual.
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7 METODOLOGIA

Esta  pesquisa cientifica  possui  metodologia de carater qualitativo
descritivo-exploratdrio, com abordagem da tematica por meio de andlises e interpretacdes
subjetivas do pesquisador. Em seu primeiro momento, houve uma contextualizagdo do
assunto, ampliada ao longo da constru¢do da fundamentacdo teorica a partir da revisdo de
literatura de autores consolidados e estendida com direcionamentos para uma aproximagao de
perspectivas sobre acessibilidade e tradugdo intersemidtica. O procedimento de pesquisa
utilizado foi bibliografico e documental.

A capa do disco de Caetano Veloso (1968) ¢ examinada a partir de uma analise
semidtica. O processo estd em duas etapas — morfossintatica e semanticamente — e busca
compreender como o objeto provoca e promove significados. A etapa morfossintatica
procurard descrever o objeto e listar suas configuragdes. Enquanto isso, a etapa semantica
analisar4 os direcionamentos da sintaxe do objeto, com o apontamento do que cada elemento
representa ou indica, e a relagdo de seus elementos dentro do contexto no qual o objeto esta
inserido. Com isso, teremos um repertério importante para o desenvolvimento do artefato
adaptado que congregue e ndo elimine os principais nortes para a sua interpretagdo. Esse
desenvolvimento serd feito por meio de uma traducdo intersemidtica (Plaza, 2003)
privilegiando recursos da producdo grafica para a ampliagdo do texto antes restrito ao visual.

As estratégias que serdo desenvolvidas para o processo de tradugdo intersemiotica
através de recursos da produgdo grafica serdo de suma importancia para compreender como
esses direcionamentos reverberam no artefato. Assim, avangaremos a um segundo momento
da pesquisa, focado na execu¢do do projeto, pautado em uma metodologia hibrida norteada
por uma adaptacao da proposta por Bruno Munari (2008).

Em seu livro Das coisas nascem coisas (2008), Bruno Munari direciona uma
sequéncia de passos — entre a problematizagdo, a concepgdo € a execucao — que englobam a
sua metodologia projetual, que podem ser vistos no Grafico 1. De acordo com o que ¢
proposto por Munari (2008), primeiro, identificamos (P), definimos (DP) e desmontamos
(CP) o problema para enxerga-lo de maneira mais clara com o intuito de lidarmos melhor com
ele posteriormente. Feito isso, dados sdo recolhidos (RC) para serem analisados (AC) em
seguida para definir parametros criativos e compreender melhor as etapas do problema. O
momento seguinte (C) estd focado em direcionar um norte para o projeto e, logo apds, pensar

nas possibilidades técnicas (MT) que possam colaborar na realiza¢do. Os testes (E) sdo
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utilizados para validagdo dos dados recolhidos anteriormente para estabelecer relagdes uteis
ao projeto. Com o protdtipo (M) resultante dessas etapas, precisamos verificar (V) se serdo
necessarios ajustes ou inser¢des de novas solugdes e, com a catalogagdo dos direcionamentos
(DS) identificados na etapa anterior, podemos entdo ter as indica¢des essenciais para a
realizacdo (S) do projeto. A partir da ideia do autor de que estas operagdes sdo organizadas de
forma logica e ditadas pela experiéncia, entendemos que podemos adapta-las ao contexto no

qual nosso trabalho esté inserido, como sera visto mais adiante.

Grifico 1°' — Metodologia de projeto Bruno Munari

METCDOLOGA

DE BRUNO MUNARI {2008}

PROBLEMA (P) ...
oo DEFINICAD
DO FROBLEMA (DF)
COMPOMNENTES ..
GO PROBLEMA, (CP)
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DE DADOS (RD)
AMALISE ...
DE DADOS (AD)
.. CRIATIVIDADE(C)
MATERIAIS ...

E TECHOLOGIAS {MT)
. EXPERIMENTACAS (E)

MODELO (M) .
VERIFICACAD (V)

DESENHO ...
CONSTRUTIVO (DS)

v SOLUGAD(S)

L

Reprodugdo: A autora

Para este trabalho, utilizaremos uma metodologia projetual hibrida, que parte dos

encaminhamentos de Munari, mas que também recebe uma perspectiva adaptada com o

' Audiodescri¢do do Grafico 1: O grafico estd montado verticalmente em cor vermelha, com circulos e uma
linha principal que o divide em duas porgdes laterais, onde estdo distribuidas as etapas. No titulo esta escrito
“Metodologia de Bruno Munari (2008)”.
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intuito de abranger um percurso pouco referenciado dentro do mesmo contexto. Isso se da,

por exemplo, pela necessidade de testar a efetivacdo da tradugdo entre os signos para a

concepgdo do artefato, que serd feita por meio de uma selecdo e de testes com voluntérios

com deficiéncia visual. A disposi¢ao metodologica proposta pode ser visualizada a seguir, no

Grafico 2.

Grifico 2% — Metodologia de projeto Bruno Munari adaptada
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Reproducdo: A autora

2 Audiodescrigdo do Grafico 2: O grafico estd montado verticalmente em cor branca, roxa e rosa, com circulos
e uma linha principal que o divide em duas por¢des laterais, onde estdo distribuidas as etapas. No titulo esta

escrito “Metodologia de Bruno Munari (2008) adaptada”.
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8 CRONOGRAMA

Problema
Pergunta de pesquisa
Definicido do Problema
Justificativa
Objetivos
Contextualizagdo
Componentes do Problema
Fundamentagdo Teorica
Analise de Dados
Analise semiotica
Aproximacio
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Selecdo e perfil de voluntario
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Definigdo de recursos da prod. grafica
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Teste de ajuste, se necessario
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9 DIRETRIZES PROJETUAIS

Com as andlises apresentadas anteriormente, foi possivel elaborar uma lista com as
diretrizes projetuais que norteardo a segunda etapa deste trabalho no desenvolvimento do
produto final. Assim, o projeto deve:

1. Respaldar-se pela traducdo intersemioOtica para constituir um artefato capaz de
representar a capa do disco Caetano Veloso (1968) de forma adaptada e as menores
perdas interpretativas possiveis.

2. Estudar as possibilidades de adaptacdo fazendo uso de recursos da produgdo gréafica
para explorar sensagdes, como as promovidas pela textura, relevo e uso de diferentes
materiais, por exemplo, para ampliar a experiéncia sensorial da pessoa com deficiéncia
visual.

3. Apresentar um resultado final interativo e coerente com as limitagdes do publico-alvo,
desenvolvidos a partir da aproximagao, participacgao direta e validacdo deste.

4. Apresentar um objeto que, apesar das adaptacdes, ndo desrespeite ou desconfigure o
trabalho original, proposto pelo designer Rogério Duarte, permitindo assim que o

leitor seja capaz de, por meio da capa, ampliar sua compreensao sobre a Tropicélia.
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10 MEMORIAL DESCRITIVO

Com as diretrizes projetuais estabelecidas, o processo de desenvolvimento do
protétipo foi norteado. As escolhas para a elaboragao do artefato — neste momento, destinado
a teste — serdo descritas e justificadas a seguir, com base na andlise do texto original da capa,
na traducdo e na tomada de decisdes por parte da autora, e no estudo da aplicacdo dos
recursos da producgdo grafica de forma coerente a natureza do objeto, ao publico-alvo e ao
proposito ao qual a pesquisa esta destinada.

Como etapa elementar ao processo de elaboracdo do prototipo, primeiramente, foi
necessario ter uma visdo geral do contexto no qual a Tropicalia estava inserida a fim de
compreender as potencialidades participativas e comportamentais dos artistas que
pertenceram a ¢€poca. Ao afunilar a andlise para a musica e para as artes visuais,
especialmente destinadas a discos de vinil, chegamos ao nome de Rogério Duarte, figura ativa
e determinante para o movimento artistico, e autor de capas emblematicas, com destaque a
producao feita para o disco de Caetano Veloso, em 1968, que ¢ o objeto de andlise nesta
pesquisa devido ao seu valor historico e referencial para a Tropicalia.

A capa do disco elaborada por Duarte ¢, também, uma oportunidade para explorar a
aplicagdo dos recursos manuais - como no /ettering com o nome do cantor, no topo da capa e
do verso - e para reconhecer elementos pertencentes a outros movimentos artisticos. A
percepcao das reticulas e dos contornos nos referencia diretamente as producdes do Pop-Art,
por exemplo. Notamos que, a area util da capa, sdo incorporadas uma figura feminina, uma
foto de Caetano em tom reflexivo e misterioso e outros elementos que, de forma detalhada e
até alegorica — como a fruta e as cores vibrantes —, norteiam a percep¢ao de um cendrio
brasileiro, instigante e reivindicador. Este contexto ¢ muito coerente a época que, ancorada
nos ideais antropofagicos, encabecaram a manifestagdo da necessidade de repensar e romper
com os padrdes para criar algo genuinamente nacional. O percurso experimental entre os
elementos da capa e os versos da musica inicial do disco, Tropicdlia — homdnima ao
movimento —, despertam um referencial imagético que, quando sobreposto aos acordes
dissonantes, amplificam a experiéncia de analisar a capa.

Por isso, ao considerar o teor experimental e o marco histdrico que este disco
proporciona e representa, refletiu-se sobre a possibilidade de torna-lo acessivel, também, a

pessoas com limitagdo visual. Ndo somente a partir deste pressuposto, mas também ressalta a
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percepcao de como a auséncia do acesso a uma obra marcante, por exemplo, pode impactar no
aprendizado e na percep¢ao sobre o movimento artistico ao qual ela pertence.

Desta forma, este trabalho justifica-se para ampliar a experiéncia sensorial e cultural
de pessoas com deficiéncia visual, especialmente as com baixa-visdo, a fim de instigar a
aproximagdo com a completude da interagdo com um disco de vinil. A partir da postura
participativa, exploratdria e sensorial, o observador ¢ capaz de alterar e potencializar a relagao
com uma obra — o objeto-disco Caetano Veloso (1968) — e contribuir para a inclusdo, o
acolhimento e a ampliagdo da possibilidade de pessoas com limitagdes usufruirem do
exercicio de analise e percep¢ao sensorial de um objeto-marco de um periodo cultural.

Para materializar esta ideia, primeiramente foi necessdrio examinar as caracteristicas
inerentes as capas de discos habituais (Figura 37). Foi observado que estas apresentam
formato quadrado com lateral de 31 centimetros, espessura fina, peso bastante leve e
composicdo de um papel de alta gramatura, com faca de corte e montagem que proporciona

uma abertura lateral por onde o disco pode ser inserido, armazenado e retirado.

Figura 37 — Capa e contracapa originais de Caetano Veloso (1968)

Fonte: Montagem feita pela autora

Discos de vinil s3o tidos como objetos atemporais, que transpassam décadas e
geracdes familiares. Ao pensar por essa perspectiva, também observamos que nao hd uma

alteragdo projetual consideravel. Em publicagdes recentes, existem apenas alguns

72



incrementos, por exemplo, no uso de um papel com maior gramatura ou com acabamento
mais sofisticado para aprimorar a durabilidade do objeto e garantir a protecdo do disco em seu
interior. A fim de conservar estas caracteristicas, estas especificacdes dimensionais € materiais
originais foram replicados para elaborar o suporte do prototipo desta pesquisa.

Com a definicdo do suporte, recorreu-se a uma analise da composi¢do artistica de
Rogério Duarte para traduzir, de acordo com a perspectiva pessoal da autora, os elementos
cruciais para que pessoas com baixa-visdo fossem capazes de ndo s6 identifica-los, mas
associd-los ao movimento tropicalista e, assim, criar um referencial imagético da obra. A
necessidade de sintetizar formas parte do pressuposto de que € mais primordial reconhecer os
elementos e sua correlagdo do que atentar aos detalhes. Ter uma perspectiva do que cada um
¢, ser capaz de reconhecer suas formas e como elas estdo integradas conceitualmente dentro
do contexto do movimento, foi considerado o suficiente para prosseguir com a analise. Desta
forma, inicialmente, foi feita uma curadoria da lista de elementos que compdem a versao
original e ficou determinado que, na capa (Figura 38), o titulo com o nome do cantor, a figura
feminina, a serpente, a foto do cantor e a banana fazem parte do conjunto de recursos que,
quando relacionados, comunicam a mensagem original e referenciam o movimento. No verso
da capa (Figura 39), ficou decidido conservar o titulo com o nome do cantor, as informagdes
das faixas e o manuscrito. O dragdo, os detalhes do rosto da figura feminina e alguns aderegos
complementares foram entendidos pela autora como nao relevantes conceitualmente e
nao-decisivos para a criagdo de um referencial. Entende-se o dragdo torna-se irrelevante uma
vez que ndo agrega a coeréncia da narrativa da leitura da capa, iniciada pela ambientagdo em
um cendrio tropical (pelas cores e pelos elementos periféricos, como a banana), ¢ pela
identificagcdo da figura feminina — por vezes repetida nos versos da musica introdutdria ao
album. Além disso, o detalhamento de aderecos e de feicoes humanas, serdo descritos, como
serd visto adiante nesta pesquisa como sugestao futura, através da audiodescrig¢do, ja que a
reproducdo destas particularidades podem nao ser percebidas durante o tateamento. Por isso, a
fim de simplificar a composi¢do e tornd-la mais clara e objetiva para as PcDV, foram

eliminados.
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Figura 38 — Sinalizacdo de intervengdo na capa de Caetano Veloso (1968)

Reprodugdo: A autora

Figura 39 — Sinalizacdo de intervengdo no verso da capa de Caetano Veloso (1968)

Reproducao: A autora

A proxima etapa do desenvolvimento foi elencar a ordem de toque durante a
experiéncia da PcDV com a capa. Para que isso fosse efetivo, foram criadas camadas com
espessuras diferentes, onde a maior delas representava a regido que deveria ser manuseada
primeiro. A percepg¢do prioritaria deve ser a do titulo, que foi disposto na superficie mais

elevada e teve sua forma conservada para exibir e realgar o trabalho manual de Rogério
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Duarte, com conservacdo da configuragdo arqueada que, originalmente, determina a
disposi¢do dos elementos da regido inferior. Esta intervencao foi replicada para o verso, uma
vez que ela também apresenta o titulo com as mesmas caracteristicas morfologicas, com
disparidade apenas na coloracao.

Na regido inferior, alguns elementos precisaram receber uma intervengdo de posicao
ou de dimensdo, para serem realgados na relagdo com outro ou para que sua presenga tenha
importancia como um ponto referencial para entender o contexto. Com esta ultima
observacgdo, justifica-se o escalonamento do cacho de bananas para ganhar destaque, ser
identificado como um elemento tipicamente tropical e tornar-se isoladamente um referencial
do cenario nacional que a capa original busca empregar. A ampliacdo de alguns elementos
provém, também, da iniciativa de auxiliar na percepcao da forma através do manuseio da
PcDV. Se o elemento estd maior, ele ¢ melhor percebido, manuseado e, consequentemente,

melhor interpretado.

Figura 40 — Projeto digital de artefato a partir da capa e da contracapa de Caetano Veloso (1968)

Reproducao: A autora

O intuito desta pesquisa ¢ utilizar recursos da produgdo grafica para proporcionar a
ampliacdo da experiéncia sensorial e cultural de uma PcDV, utilizando-se da tradugdo
intersemidtica da capa de um disco marcante historicamente. Ancorado nas justificativas

supracitadas e neste argumento, com o proposito de tornar o objeto-disco um artefato
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replicavel, desenvolveu-se a versdo digital do projeto (Figura 40) e, em seguida, foram
norteados os materiais para sua confec¢do enquanto objeto futuramente replicavel (Figura 41

e Figura 42), produzido em série industrialmente.

Figura 41 — Prot6tipo da capa de Caetano Veloso (1968), adaptada para PcDV com baixa-visdo

Reproducdo: A autora
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Figura 42 — Prot6tipo do verso de Caetano Veloso (1968), adaptado para PcDV com baixa-visdo

Reprodugdo: A autora

Como mencionado, houve a preservacao da forma do titulo na capa e na contracapa.
Esta porcao deve ser inserida na superficie mais elevada — que pode ser diferenciada pela
gramatura do papel semelhante ao do suporte original ou por um material igualmente leve,
como EVA —, para direcionar a prioridade do toque. Além disso, para que haja a leitura,
precisa ser acompanhada por uma legenda em braile, em alto relevo, para que a associacao ao
titulo ocorra por proximidade. A superficie amarela (capa) e preta (verso) do nome “Caetano
Veloso” recebe aplicagdo com verniz localizado, enquanto seus planos de fundo teriam as

cores da capa original preservadas.
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Figura 43 — Detalhe de elevagdo em EVA na parte superior do protdtipo da capa

Reproducdo: A autora

Na execug¢do do protdtipo, esta porgao teve altura realgada com uma camada de EVA
(Figura 43), onde foi colada a impressao do arco superior de plano de fundo rosa, com o nome
“Caetano Veloso” em cor amarela. Para que fosse reproduzida a legenda, utilizou-se de uma
ferramenta on-line para tradugio para o braile® e, com a impressdo, foi anexada abaixo do
titulo. Os cddigos em braile foram destacados com o auxilio de tinta alto relevo transparente.
O titulo foi contornado com este mesmo recurso, ja que o verniz localizado ndo pdde ser
aplicado nesta porgao.

Na regido inferior, foi sugerido que o elemento mais recuado, apds o plano de fundo,
deve ser a foto do artista, na moldura oval. Em seguida, na figura feminina, a aplicacao das
reticulas originais devem ser executadas em verniz localizado, enquanto o contorno deve ser
realgado em alto relevo para facilitar a percepcdo de uma PcDV dentro de sua limitacdo. Os
cabelos da figura feminina devem ser constituidos por fios de tecido, como 13 ou linhas para

croché, para que a exploragdo tatil se aproxime a de um manuseio de fios capilares.

% Disponivel em: https://www.atractor.pt/mat/matbr/matbraille. html
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Figura 44 — Textura da pele da figura feminina

Reproducdo: A autora

No protétipo, ndo foi possivel efetuar a aplicagdo do verniz e do alto relevo por
indisponibilidade do fornecedor para executar em baixa escala. Tendo em vista este
argumento, endossamos que a produg¢do em larga escala durante a replicacdo do material,
torna menor, também, o custo para producdo. Como alternativa, para criar similaridade as
reticulas, utilizou-se a associacdo de um tecido perfurado com cola de isopor e aplicou-se a
impressao (Figura 44). O resultado proporcionou uma superficie texturizada com
caracteristicas semelhantes as reticulas. O contorno da imagem foi realgado com tinta alto
relevo transparente. Na regido dos cabelos, foram utilizadas duas cores de linhas para croché e
coladas de acordo com a forma em que o cabelo esta disposto originalmente.

A serpente e a banana s3o dois elementos que receberam a sugestdo para mesclar
aplicagOes de textura. A lingua da serpente apresenta uma regido fixa e a ponta solta para que
o observador perceba a mobilidade e associe ao animal. Para o corpo, foi sugerida a aplicacdo
de tinta puff, enquanto seu contorno receberia realce pela impressao local em alto relevo. A
banana apresenta dois tons de verde: no mais escuro, foi proposta a aplicacdo de verniz
localizado para simular as reticulas originais; enquanto a por¢ao mais clara seria colorida com
tinta puff de cor semelhante ao desenho original. Esta diferenca auxiliaria na percepcao de
duas regides do mesmo assunto. Nos dois elementos — serpente e banana —, o contorno

também seria real¢ado pela aplicacao de alto relevo na impressao.
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Figura 45 — Textura na banana e no corpo da serpente

Reproducao: A autora

A prototipagdo destes dois elementos foi bastante dificultosa (Figura 45), j& que ndo
foi efetuada de modo adequado a manipulagdo da tinta puff. Para substituir a regido que seria
preenchida por este material, foram inseridos pontos com o auxilio de tinta alto relevo, que
também foi aplicada no contorno dos dois elementos. A lingua da serpente foi constituida por
EVA preto. A regido mais escura da banana recebeu a mesma aplicagao de textura que a pele
da figura feminina: uma mistura de tecido com cola de isopor aplicada ao local.

Assim como na capa, fica sugerida para o verso, a fidelizacao do uso das cores. Além
disso, também fica necessaria a replicagdo da estrutura superior em uma por¢ao mais elevada,
com o nome realcado com verniz localizado. Os demais textos devem apenas receber a
tradugdo para braile e obedecer o posicionamento dos elementos originais.

Na prototipacdo do verso, também utilizou-se 0 EVA para realgar a camada. O titulo
foi contornado com tinta alto relevo e seu contetido traduzido para braile, em uma legenda
localizada logo abaixo, mas ainda na mesma camada. Os demais textos ndo foram traduzidos
para braile e so6 receberam uma simulagdo posicional, com realce de pontos por meio de tinta

alto relevo transparente.
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11 DISCUSSAO DE RESULTADOS

A elaboragao do prototipo ocorreu com o intuito principal de testd-lo com uma pessoa
com limitagdo visual, para checar a percepcao dela a partir dos recursos da producdo grafica
utilizados para constituir a capa.

Para isso, a autora convidou uma PcDV, a qual aqui chamaremos pelo nome ficticio
“Irene”, para tatear a peca e realizar suas consideragdes para aprimoramento futuro do
artefato. Irene ¢ mestre em Linguistica Aplicada e participa de outros projetos para
aprimoramento da experiéncia de uma pessoa com limitagdo sensorial, como o de Fotografia
Tatil, da Universidade Federal do Ceara. Diagnosticada com glaucoma congénito, Irene é uma
pessoa com limitacdo visual e considerada com baixa-visao.

Em 5 de julho de 2022, o teste do protdtipo foi realizado. A partir da consultoria de
uma pessoa — Irene — foram obtidas as impressdes descritas adiante e, como proposta, sao
elencadas, em sintese, as melhorias sugeridas.

De inicio, a autora fez um breve comentdrio para introduzir Irene ao contexto
historico, as referéncias e o proposito relacionados a Tropicalia. Neste momento, também
foram citados os artistas da época e suas vertentes e, assim, foi possivel primordialmente
ambientar a observadora antes de manusear a peca. Esta etapa, futuramente, pode ser inserida

na experiéncia através da audiodescrigao.

Figura 46 — Fotografia de Irene durante o manuseio do prototipo
\ -

Reprodugdo: A autora
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Para iniciar a experimentagdo (Figura 46), a autora sugeriu a execucdo da faixa
Tropicadlia presente no disco que estd em andlise. A intencdo era iniciar o tateamento
concomitantemente a musica, proporcionar a experiéncia conjunta e, dentro das limitagdes,
relacionar o conteudo da can¢do com o da capa para facilitar a traducao dos elementos. Além
disso, a duragdo da faixa funcionaria como um delimitador de tempo para manuseio da pega.
Considerando este ultimo fator, foram totalizados quase 5 minutos de tateamento. Em
seguida, através de uma gravagdo de 4audio, foi registrado o parecer de Irene sobre a
experiéncia.

Como uma perspectiva geral, Irene descreveu toda a capa e as texturas aplicadas. Para
ela, as camadas identificadas tém uma quantidade suficiente, podem ser exploradas com
tranquilidade e sdo agradaveis ao toque. A escolha dos materiais foi elogiada e a facilidade
para replica-los foi ressaltada por parte da voluntaria.

Para iniciar a avaliagdo mais minuciosa, Irene teceu comentarios sobre o suporte.
Segundo ela, as dimensdes — que preservam a forma original, de 31x31cm — sdo adequadas
para o manuseio e permitem que a PcDV tenha acesso a composi¢do sem perdas. Ainda
acrescentou que, quando a area da superficie ¢ muito pequena, torna-se dificil tatear os
detalhes; e, quando muito grande, existe um problema para entender a composicao inteira de
forma coerente.

Ao analisar as cores, Irene resgatou sua percepcao sobre a paleta utilizada nas obras da
Tropicalia e em Caetano Veloso (1968): “sdo Otimas por serem vibrantes e terem
luminosidade”. Segundo ela, também sdo contrastantes e favoraveis ao serem aplicadas a capa
porque pertencem a um espectro perceptivel as pessoas com baixa-visao. Os detalhamentos de
cores sdo resolvidos e descritos através de audiodescricdo. Para Irene, independente do
publico para o qual o artefato serd apresentado, cegos ou algum grau de baixa-visdo, €
importante manter as cores.

Irene trouxe o termo “meia camada”, utilizado na Fotografia Tatil, para identificar as
texturas em alto relevo e elencou onde conseguiu perceber a aplicacdo deste recurso — nos
contornos, em alguns preenchimentos e no braile — no protdtipo. Através desta percepgao, ela
reconheceu o aspecto estilizado e desenhado do titulo, localizado na por¢ao superior da capa,
devido ao alto relevo aplicado ao contorno da forma. Ainda nesta regido e por meio deste
recurso, a legenda em braile com o nome Caetano Veloso foi notada e lida. No protétipo,

Irene pontuou que, apesar de identifica-las, existe uma dificuldade em perceber as formas do
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titulo. Neste momento, comentou que, mesmo que uma pessoa com limitagao sensorial acesse
o titulo através do contorno e ndo consiga identificar as formas, a incorporagdo da legenda na

mesma camada superior ja resolve este problema.

Figura 47 — Manuseio do protdtipo durante teste

Reproducdo: A autora

Segundo a voluntiria, ha uma certa dificuldade para identificar os objetos, mas
consegue discernir bem as figuras. Ela defendeu que isto pode ocorrer devido ao texto original
da capa e ndo do prototipo. Por exemplo, Irene conseguiu reconhecer a figura feminina, seus
detalhes destacados com os cabelos com 13 e sua posi¢do no espago; mas sentiu um pouco de
dificuldade para identificar a serpente porque o animal estd empregado com dois materiais
diferentes — emborrachado na lingua e corpo com textura pontilhada com alto relevo. Para
este problema, sugeriu utilizar o mesmo material (EVA) na serpente para que o observador
atente a composicao e identifique-a como uma unidade pela similaridade da textura. Ainda
sobre o aspecto das formas, apesar de a proposta original ter a tinta puff como sugestao para o
preenchimento, Irene pontuou que o pontilhado em alto relevo — aplicado como alternativa no
prototipo—, utilizado em parte da banana e da serpente, pode ser confundido com os pontos do

braile e ndo sugerir a leitura, quando necessario.
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Irene comentou que ndo € necessario empregar os detalhes, como o rosto da figura
feminina, por exemplo, da capa ao prototipo. Porém, sugeriu o uso da audiodescricdo como
um recurso para complementar e descrever os detalhes da versao original. Na AD, ¢ possivel
comentar que o observador vai tatear a silhueta na peca, mas mencionar e descrever o
detalhamento, que sdo as coisas que ndo sdo possiveis colocar no tato.

As percepcdes que a voluntaria traz despertam que a capa pode trazer diferentes
perspectivas e reflexdes a partir da sua formagdo original. Na regido onde estdo as bananas,
ela reconhece que ali pode ser um elemento similar a uma planta ou a uma fruta. Em um
primeiro momento, sugere que pode ser uma palmeira e desperta na autora a possibilidade de
o arranjo das bananas, proposto inicialmente por Rogério Duarte, ter sido proposital para que
instigasse a similaridade com este outro elemento, que também identifica e caracteriza um
contexto nacional. Como complemento de sua andlise, Irene refor¢a que as dubiedades podem
ser esclarecidas através da audiodescri¢ao.

Irene identifica a moldura oval e a reconhece como um possivel espelho, o que abre a
possibilidade de uma nova interpretacao para esta por¢ao da capa. Ela sugere que, se a autora
preferir prosseguir com a ideia de espelho, pode utilizar-se de papel laminado para criar uma
similaridade estética. Assim como nos detalhes do rosto da figura feminina, Irene sugere que
o detalhamento da foto de Caetano pode ser resolvido através da audiodescri¢do. Para ela, a
mulher segura o espelho, mas ao invés de ele refletir a figura dela, reflete Caetano.

Como no verso haveria uma replicacdo de boa parte da estrutura, a concentragao dos
comentarios de Irene foram sobre a parte escrita, que precisaria ser traduzida para o braile. A
sugestdo foi imprimir os codigos para leitura em acetato, para reduzir o trabalho manual e
aumentar a durabilidade. Através da AD, também sera possivel nortear que esta ¢ uma regido
onde estdo escritas as faixas e a carta manuscrita por Caetano.

Por fim, como a experimentagdo de Irene ocorreu durante a execucdo da musica
“Tropicalia”, segundo ela, seria melhor que isso ocorresse em momentos separados: primeiro,
ser submetida a ouvir a can¢do para depois ter uma experiéncia isolada com o artefato. Para
ela, como a musica tem muitos acordes e versos detalhados, isso pode interferir e causar
confusdo durante a experiéncia com a capa. Além disso, sugeriu que, durante o0 manuseio,

fosse executada apenas a versao instrumental da musica.
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12 CONSIDERACOES FINAIS

A partir das contribuicdes feitas anteriormente, compreende-se a importancia do
movimento tropicalista como uma nova perspectiva de manifestacao artistica, irreverente e
propositiva, mesmo inserida em um contexto autoritdrio e repressor causado pela ditadura
militar em seus anos iniciais.

Para entender melhor o contexto no qual o surgimento da Tropicalia estava inserido,
foram estudados os cenarios politicos, musicais e relativos ao design no Brasil durante a
década de 1960. Este conhecimento foi valido para observar as influéncias e, especialmente
no caso do movimento tropicalista, reconhecer a proveniéncia das rupturas, que marcam suas
manifestagdes. Além disso, foi uma oportunidade de destacar nomes importantes para a
consolidagdo da Tropicalia em suas diversas esferas de atuagao, como Gilberto Gil e Caetano
Veloso na musica e Rogério Duarte no design, por exemplo. Este ultimo, recebeu um estudo
mais aprofundado para analisarmos o percurso ativista e criativo até desembocar na figura de
mentor do movimento tropicalista e autor de uma das célebres capas da época, o disco
Caetano Veloso (1968), objeto de estudo desta pesquisa.

Por fim, a partir da andlise desta producdo de Rogério Duarte para o primeiro disco
solo de Caetano, capturamos direcionamentos e referéncias artisticas para elaborarmos
posteriormente uma tradugdo intersemiotica e transforma-lo em um artefato adequado para
apreciacao sensorial de pessoas com deficiéncia visual. Por isso, também foram explorados
conceitos acerca da acessibilidade e do design universal, como possibilidade de imergir no
contexto de inclusdo.

Toda a pluralidade da Tropicalia pode ser um eixo exploratorio interessante para ser
estendido a outras reflexdes para além do que foi proposto neste trabalho. No que cabe a esta
pesquisa, o segundo momento, destinado a consolidar os estudos anteriores na elaboracao de
um artefato que, a partir da traducdo intersemidtica e do auxilio de elementos da produgao
grafica, ampliou a possibilidade de leitura e promoveu a aproximagdo entre pessoas com
deficiéncia visual com a produgdo grafica-visual da capa tropicalista de Caetano Veloso

(1968).
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