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RESUMO

Esta pesquisa trata das estratégias utilizadas pelo cineclube Cine Cena Social da
Universidade Federal do Ceard, mais especificamente, como efetivaram suas praticas
cineclubistas na Pandemia da Covid-19. Considerando que o uso de filmes pode
potencializar o aprendizado dos alunos, surgiu a necessidade de compreender que aspectos
contribuem para que estudantes participem de um cineclube, para se reunir socialmente e
nao s “consumir”, mas debater sobre a obra no contexto pandémico, utilizando o modelo
de encontro virtual. Assim, a pesquisa tem como objetivo geral analisar o funcionamento
do Cineclube Cine Cena Social na Pandemia da Covid-19, a partir da adaptacdo de suas
atividades, antes presenciais, ao modelo de encontros virtuais. Especificamente,
pretendemos: examinar como sdo feitas a curadoria dos filmes e a chamada do puablico do
Cine Cena Social na Pandemia e de que forma essa curadoria e essas estratégias de convite
contribuem para manter frequéncia no Cine; observar as caracteristicas e o funcionamento
do cineclube Cine Cena Social, analisando em que medida o0 modelo virtual contribui para
a frequéncia e participacdo do publico. No que se refere a metodologia, adotamos a
pesquisa qualitativa com estudo de caso. Inicialmente realizamos observacdo das
atividades do cineclube. Posteriormente foram realizadas uma entrevista semiestruturada e
aplicamos um questionario fechado. O presente trabalho encontra-se estruturado em trés
capitulos. No primeiro capitulo trouxemos, de forma detalhada, a metodologia que
utilizamos para fazer a pesquisa. O segundo capitulo trata da discussdo sobre cinema e
cineclubismo no Brasil. Encerramos, no capitulo trés, no qual concentra a parte mais
importante do estudo, com os dados e analises do que foi coletado na pesquisa de campo.
Os resultados apontam que o uso do meio virtual durante a Pandemia favoreceu um
aumento expressivo no nimero de participantes, manteve a qualidade dos debates, mas,
ainda assim, os sujeitos pesquisados avaliaram que o modelo presencial era mais rico em
alguns aspectos, apostando, no futuro, para uma mescla desses dois modelos de encontro:

presencial e virtual.

Palavras-chave: Cineclube. Cine Cena Social. Modelo virtual.



ABSTRACT

This search shows the strategies used by the Cine Cena Social movie club at the
Universidade Federal do Ceara, more specifically, how they made their movie club
practices effective in the Covid-19 Pandemic. Considering that the use of films can enhance
students' learning, the need arose to understand which aspects contribute to students
participating in a film club, to socially meet and not only “consume”, but to debate about
the work in a pandemic context, using the virtual encounter model. So, the research has the
general objective of analyzing the functioning of the Cineclube Cine Cena Social during
the Convid-19 Pandemic , from the adaptation of its activities, previously in person, to the
model of virtual meetings. Specifically, we intend to: examine how the films are curated
and Cine Cena Social pandemic audiences are called and how this curatorship and
invitation strategies contribute to maintaining frequency at Cine; observe the characteristics
and functioning of the Cine Cena Social film club, analyzing the extent to which the virtual
model contributes to the frequency, attendance and participation of the audience. Regarding
the methodology, we adopted qualitative research with a case study. Initially, we observed
the activities of the cinema club. Subsequently, a semi-structured interview was conducted
and a closed questionnaire was applied. The present work is structured in three chapters.
The first chapter shows we bring the methodology that we used to do the research. In the
second chapter the discussion about cinema and movie club in Brazil. We ended the
research, in chapter three, in which the most important part of the research is concentrated,
with the data and analysis of what has been done. The results point out that the use of the
virtual medium during Pandemic has favored a significant increase in the number of
participants, maintained the quality of the debates, but, even so, the subjects surveyed
evaluated that the face-to-face model was richer in some aspects, betting on the future, for

a mix of these two meeting models: face-to-face and virtual.

Key words: Cineclub. Cine Cena Social. Virtual model.
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1. INTRODUCAO

Esta pesquisa trata da pratica de cineclubismo, analisando o caso do cineclube Cine
Cena Social, da Faculdade de Educacéo, quando este, durante o periodo da Pandemia da Covid-
191, passou a utilizar o modelo virtual para realizagio de seus encontros.

O Cine Cena Social, segundo seu documento de criagdo, funciona desde 2016 e, a
partir de 2017, foi cadastrado como projeto de extensdo da Universidade Federal do Ceara.

Em 2019 fomos convidados para contribuir com as praticas desse cineclube,
apoiando as acOes relacionadas a area de audiovisual que o Projeto pretendia executar, no que se
refere a producdo de podcasts, videos e documentarios. Ao acompanhar suas atividades e como
grande admirador da Sétima Arte, interessou-nos os estudos sobre cineclubismo e, em especial,
analisar com mais profundidade, através de estudo de caso, o Cine Cena Social.

A prética social do cineclubismo surgiu alguns anos apés a criacdo do préprio cinema
em 1895 pelos irm&os Lumiére?.

Estimulado pelo francés Louis Delluc, que no inicio de 1920 escreveu seu primeiro
texto para a primeira edi¢cdo da revista Ciné Club, este afirmava que se “existe o Touring Club, ¢é
preciso haver também o Ciné Club” (MACEDO, 2008). Nessa mesma revista, foram publicados
os estatutos do primeiro cineclube e, logo apds, a expressdao ganhou a denominagdo de ser a
formacédo de grupos para assistir e discutir filmes. As atividades de cineclube tiveram inicio na
metade do mesmo ano, porém, a primeira projecdo de filme foi feita somente no final do ano
seguinte, em 1921, em Paris, no cinema Colisée. Segundo Gusmado (2007, p.168), a partir desse
momento, esses encontros, mediados pelas exibi¢des de filmes, promoveram algo além da
exibicdo e comentérios da arte filmica, mas a critica cinematografica.

Os Cineclubes nasceram desse desejo de aliar conhecimento a experiéncia estética e,
a partir disso, vivenciar visoes diferentes, debates e conhecer diversas culturas distintas em torno

de uma mesma obra.

1 A Pandemia de Covid 19 se constitui como uma doenga respiratoria em funcdo do contagio do coronavirus
(SARS- CoV-2). Os primeiros registros da doenca se deram em dezembro de 2019 na cidade chinesa de
Wuhan.Foi classificada como pandemia pela Organizacdo Mundial da Sadde (OMS) em 11 de margo de
2020. Alastrou-se em pouco tempo no mundo inteiro, tendo os primeiros casos registrados no Brasil no final
de fevereiro. Por volta do inicio de abril de 2021 o pais contava com a média de 3673 dbitos em 24h, somando
um total de 325.559 vidas perdidas.
https://noticias.uol.com.br/saude/ultimas-noticias/redacao/2021/04/01/covid-19-coronavirus-mortes-casos-
01-de-abril.htm) . A Pandemia impds regras de isolamento social, uso de méscaras. As escolas e outros
setores e servigos ficaram impossibilitados de funcionar presencialmente, impondo a necessidade de se
ajustarem aos formatos virtuais a distancia.

2 Os franceses Auguste Marie Louis Nicholas Lumiére e Louis Jean Lumiere.



https://noticias.uol.com.br/saude/ultimas-noticias/redacao/2021/04/01/covid-19-coronavirus-mortes-casos-01-de-abril.htm
https://noticias.uol.com.br/saude/ultimas-noticias/redacao/2021/04/01/covid-19-coronavirus-mortes-casos-01-de-abril.htm
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tancredo_Neves
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Alves (2019) afirma que gracas as facilidades tecnoldgicas presentes, 0 acesso ao
cinema se tornou algo simples, muitas pessoas em todos os locais do mundo puderam consumir
producdes de outros locais. O problema no uso do filme como instrumento de formacgdo humana
ndo se encontra mais no acesso a obra, mas sim, na realizacdo da metodologia de andlise critica
que contribua na formacéo dos sujeitos.

Berti e Carvalho (2013, p.188) afirmam que “Quando o cinema entra na escola, com
a exibicdo de um filme, por exemplo, ndo se trata de fazer, com os(as) alunos(as), apenas, uma
analise do tema abordado, mas, sim, colocar o cinema[sic] em xeque, duvidar”, dessa forma, a
visdo e questionamento do participante & obra vista € de extrema importancia, indo além de
simplesmente consumir a obra filmica sem uma intensa reflexdo da mesma.

Considerando que o uso de filmes pode potencializar o aprendizado dos alunos,
surgiu primeiramente a necessidade de compreender que aspectos contribuem para que
estudantes participem de um cineclube, para se reunir socialmente ¢ ndo s6 “consumir”, mas
debater sobre a obra. Depois, na Pandemia, fomos redefinindo o interesse de pesquisar como o
Cineclube se adequou, realizando suas atividades por meio virtual. Conversando informalmente
com uma das professoras da coordenacao, esta destacou a intensidade dos debates que ocorrem
apo6s a exibicdo dos filmes. Isto nos inquietou e nos estimulou a compreender, junto aos
participantes, o que os leva a comparecerem as atividades e participarem dos debates nesse
momento da Pandemia da Covid-19. Além da exibicdo e debate de filmes, algumas outras
atividades foram/sdo realizadas pelo grupo como publica¢do de um livro, langado em 2019 na
Bienal, com artigos que analisam alguns dos filmes trabalhados; criagcdo de um projeto chamado
“Rede Interinstitucional de Estudos sobre Cinema como Recurso Politico-Pedagogico”. A
iniciativa tem o objetivo de juntar varios cineclubes num grupo de estudo para discutir cinema e
cineclubismo. Segundo a coordenacéo, além de alguns cineclubes da UFC, outros da UECE e da
UNILAB também ja manifestaram interesse em participar. Estdo também produzindo um
documentario em que contribuimos na producdo e edicdo sobre a questdo educacional na
pandemia da Covid-19.

O cineclube Cine Cena Social, como ja afirmamos, € vinculado a Pré-reitoria de
Extensdo da UFC. Segundo seu projeto de criagdo, consiste em encontros que destinam-se ao
estudo dos temas através de textos académicos, utilizando filmes e documentarios para relacionar
aos conteudos e gerar o debate. Iniciando suas atividades em agosto de 2016, o Projeto
funcionava mensalmente no auditério da Faculdade de Educacdo da UFC e durante a Pandemia

da Covid-19, desde marco de 2020, passou a funcionar em formato virtual, via plataforma google
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meet. O Projeto é vinculado ao Programa de Po0s-Graduacdo em Educacdo, a uma linha de
pesquisa denominada Trabalho e Educagédo. Tem como publico-alvo ndo sé os estudantes da area
de Pedagogia, mas, também, de outras &reas e instituicdes. De acordo, ainda, com seu projeto de
criacdo, o Cine Cena Social acredita que o uso de filmes e documentarios sdo importantes obras
de arte que “podem contribuir para a reflexdo sobre situacdes cotidianas expressas em um
contexto social complexo e cheio de determinantes do mundo atual” (2018, p. 6).

Para construgéo do problema de pesquisa, coletamos, desde 0 més de novembro de
2019, alguns dados sobre o funcionamento do Cine Cena Social como nome dos filmes exibidos
desde sua criacdo, numero dos participantes, debatedores, entre outros que apresentaremos a
sequir.

Analisando os cartazes de divulgacdo das sessbes, observamos que os filmes
trabalhados foram de géneros variados: de filmes classicos a outros mais desconhecidos.
Acreditamos que talvez essa curadoria, que trata do estudo prévio das possibilidades e escolha
das obras a serem exibidas, seja em funcdo do que eles pretendem explorar nos filmes, pois
segundo o projeto de criacdo do cineclube, a escolha filmica se da pelo contetdo abordado, para
uma melhor compreensdo dos elementos académicos referentes a area de atuacdo do grupo
(trabalho, educacéo e sociedade). A preferéncia por explorar nos filmes esses trés temas aparece

em varias partes do projeto, e especialmente nesta:

Trabalho, educacdo e sociedade sdo categorias exploradas nos filmes, tomando o
contexto socioecondmico e politico como eixo estruturante das anélises. O estudo das
probleméticas que circundam o mundo do trabalho e a educacdo, como complexo
importante da sociabilidade humana, € de fundamental importancia para a formacao
académica dos estudantes do ensino superior e da educacdo basica, no sentido de
propiciar elementos para uma analise critico-contextualizada de sociedade através de
filmes. (Projeto de Extensdo Cine Cena Social, 2020)

Com base em todos esses dados previamente levantados, surge o questionamento:
como o Cineclube Cine Cena Social tem funcionado no contexto pandémico e adaptado suas
atividades, originalmente presenciais, a0 modelo virtual e quais estratégias tém utilizado? Para
responder a esta pergunta que norteia nossa pesquisa, o objetivo geral deste estudo € analisar o
funcionamento do Cineclube Cine Cena Social, na Pandemia da Covid-19, a partir da adaptagao
de suas atividades, antes presenciais, ao modelo de encontros virtuais. Especificamente,
pretendemos: examinar como s&o feitas a curadoria dos filmes e a chamada do publico do Cine
Cena Social na Pandemia e de que forma essa curadoria e essas estratégias de convite contribuem

para manter frequéncia no Cine; observar as caracteristicas e o funcionamento do cineclube Cine
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Cena Social, analisando em que medida o modelo virtual contribui para a frequéncia e
participacdo do publico.

No que se refere & metodologia, descrita de forma minuciosa no capitulo a seguir,
adotamos a pesquisa qualitativa com estudo de caso, mais especificamente, o caso do cineclube
Cine Cena Social. Para Yin (2005), o estudo de caso se torna uma estratégia eficaz quando as
questdes se tratam de “como” e “por que”.

A organizacgéo do Projeto conta com a ajuda de duas coordenadoras, quatro bolsistas
e oito colaboradores, entre alunos da graduacdo e pds-graduacdo que também fazem parte da
coordenacdo das atividades. O Projeto possui uma extensao de suas atividades na UECE e na
UNILAB com dois coordenadores e dois bolsistas. As exibi¢des/debates, quando eram
presenciais, tinham em média 26 pessoas® e quando passaram a ser transmitidas por meio virtual,
as salas tém em torno de 150 participantes.

Realizamos uma entrevista semiestruturada (apéndice 1) contendo 15 questdes com
uma das coordenadoras, uma colaboradora que participou da criagcdo do projeto e a bolsista da
Pro-reitoria de Extensdo. Posteriormente, aplicamos um questionario fechado* para 27
participantes do Projeto (apéndice 2). Dos 240 e-mails enviados com o questionéario, 62
responderam a pesquisa. O intuito dessa amostra foi ter duas visdes diferentes: uma da
organizacao, investigando o que é feito para trazer o publico na Pandemia e que estratégias no
modelo virtual o cineclube utiliza para que os participantes continuem frequentando; e a do
participante, investigando o que contribui para que estes frequentem e participem dos debates.
Antes e durante a aplicacdo desses instrumentais (entrevista e questionario), realizamos uma
observacao direta, analisando a participacdo dos integrantes em toda a exibicao e discusséo entre
os semestres de 2020.1 e 2020.2, concluido em marco de 2021°.

O presente trabalho encontra-se estruturado em trés capitulos (sem considerar esta
introducdo como capitulo). No primeiro capitulo, trouxemos a metodologia que utilizamos: uma
pesquisa bibliogréafica para nos referenciar teoricamente; a pesquisa documental, na qual
analisamos documentos do Cine Cena Social, como seu projeto de criagdo, relatério, fotos,

cartazes, entre outros e, por ultimo, uma pesquisa de campo com o estudo do caso Cine Cena

3 Fazendo uma média entre o nimero de participantes pelo nimero de encontros informados pela lista de
frequéncia no ano de 2019 do Cineclube.

4 Utilizarei a plataforma Google Forms para aplicar o questiondrio para os participantes com e-mails
registrados nas frequéncias.

5Por conta da Pandemia, o semestre de 2020.2 concluiu somente em 2021.
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Social. Nele, caracterizamos a pesquisa, 0 projeto Cine Cena Social. Neste capitulo, procuramos
também usar citagdes de pesquisadores que nos ajudaram na escolha metodoldgica.

O segundo capitulo trata da discuss@o sobre cinema e cineclubismo no Brasil. Nele
procuramos apresentar uma breve histdria e discutir o cineclube como prética de formacéo. Este
capitulo serviu como referencial tedrico para entender melhor as atividades do Cine Cena Social,
ja que se vale do cinema em suas atividades.

Encerramos a pesquisa no capitulo trés, no qual concentra a parte mais importante do
estudo, com os dados e analises do que foi feito. E |4 que exploramos com mais profundidade o
nosso tema, apresentamos o0s dados da coleta de campo com as devidas analises e trouxemos as

falas e respostas dos sujeitos pesquisados na entrevista e no questionario.
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2. METODOLOGIA DA PESQUISA E CARACTERIZACAO DO PROJETO CINE
CENA SOCIAL

Na verdade, nenhum pensador, como nenhum cientista, elaborou
seu pensamento ou sistematizou seu saber cientifico sem ter sido
problematizado, desafiado. (FREIRE, 1979, Apud ALMEIDA
JUNIOR, 1989, p. 109)

Este capitulo apresenta a caminhada metodoldgica da pesquisa que analisa o uso do
meio virtual em um cineclube, o Cine Cena Social da UFC. A metodologia descrita a seguir nos
ajudou a coletar dados e organizar, a partir deles, as analises que apresentaremos no capitulo
quatro.

No primeiro topico discorremos sobre a natureza e 0s tipos de pesquisa que
utilizamos para explorar nosso objeto. Trouxemos autores da area de pesquisa para nos embasar
e justificar nossa escolha de método.

A seguir, falamos dos instrumentos que utilizamos para coletar os dados e dos
procedimentos adotados, ou seja, como fizemos para ter acesso aos dados que apresentamos no
capitulo 4, e ao mesmo tempo, procuramos falar das dificuldades que enfrentamos,
principalmente nesses tempos de pandemia, que nos estimulou a adequar nossa pesquisa a esse
momento.

Encerramos este capitulo apresentando o Cine Cena Social, como se caracteriza, sua
origem, suas programagOes e suas atividades. Para a escrita desta parte, analisamos dois
documentos: seu Projeto de criacdo, ajustado em 2020, e o Relatério de Atividades do mesmo

ano.

2.1. Natureza e tipos de pesquisas utilizadas

Pesquisamos como o cineclube Cine Cena Social tem se adaptado ao modelo virtual
neste momento da pandemia. Nossa pesquisa se caracteriza, portanto, como quantitativa e
qualitativa. Quantitativa, porque recorremos a um levantamento, demonstrando quantidades, por
meio de questionario, de dados sobre o objeto. Qualitativa porque procuramos analisar 0s
aspectos sociais e subjetivos dos dados coletados.

A pesquisa qualitativa é utilizada para responder perguntas muito particulares de
cunho social, trabalhando com significados: motivos, aspiracdes, crengas, dentre outros.

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se preocupa [...] com
um nivel de realidade que ndo pode ser quantificado. Ou seja, ela trabalha com um
universo de significados, motivos, aspiraces, crencas, valores e atitudes, o que
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corresponde a um espago mais profundo das relacGes, dos processos e dos fendbmenos
que nao podem ser reduzidos a operacionalizagdo das variaveis. (MINAYO, 2000, p.
21-22 apud ORSOLINI e OLIVEIRA, s.d, p. 10)

Entdo, para dar qualidade ao nosso estudo de caso, procuramos nos cercar de
diferentes tipos de pesquisa. Para Almeida Junior (1989, p. 109). “Pesquisar, num sentido amplo,
é procurar uma informacdo que nédo se sabe e que se precisa saber. Consultar livros e revistas,
examinar documentos, conversar com pessoas, fazendo perguntas para obter respostas, sdo

formas de pesquisar.”

Assim, para embasar nossas analises, fizemos uma pesquisa bibliografica na qual
estudamos autores que analisam o cinema e o cineclubismo, assim como estudiosos sobre
pesquisa para nos apoiar na metodologia. “A pesquisa bibliografica ¢ a atividade de localizagdo
e consulta de fontes diversas de informacdo escrita, para coletar dados gerais ou especificos a
respeito de determinado tema.” (ALMEIDA JUNIOR, 1989, p. 110)

Para Manzo (1971:32), a bibliografia pertinente “oferece meios para definir, resolver,
ndo somente problemas ja conhecidos, como também explorar novas areas onde 0s
problemas ndo se cristalizaram suficiente” e tem por objetivo permitir o cientista “o
refor¢o paralelo na andlise de suas pesquisas ou manipulagdo de suas informagdes”
(Trujillo, 1974:230). Dessa forma, a pesquisa bibliogréfica ndo é mera repeticao do que
ja foi dito ou escrito sobre certo assunto, mas propicia o exame de um tema sob novo
enfoque ou abordagem, chegando a conclusdes inovadoras. (LAKATOS e MARCONI,
1991, p. 183)

Fizemos, também, uma pesquisa documental de documentos do Cine Cena Social,
entre eles, seu Projeto de criagdo, o Relatério de Atividades de 2020, fotografias de atividades,
cartazes e as gravagdes dos encontros na plataforma Google meet. ““A caracteristica da pesquisa
documental é que a fonte de coleta de dados esta restrita a documentos, escritos ou nao,
constituindo o que se denomina de fontes primarias. Estas podem ser feitas no momento em que
o fato ou fendbmeno ocorre, ou depois.” (LAKATOS ¢ MARCONI, 1991, p. 174)

Utilizamos, por fim, uma pesquisa de campo com estudo de caso constituindo-se a
mais central, a que destrincha nosso objeto de estudo com mais elementos de analise. Segundo
Lakatos e Marconi (1991, 173), “A Pesquisa de campo ¢é aquela utilizada com o objetivo de
conseguir informacGes e/ou conhecimentos acerca de um problema, para o qual se procura uma
resposta, ou de uma hipétese, que se queira comprovar, ou, ainda, descobrir novos fendmenos ou

as relagdes entre eles.” Os autores ainda afirmam que:

Consiste na observacgdo de fatos e fendmenos tal como ocorrem espontaneamente, na
coleta de dados a eles referentes e no registro de varidveis que se presume relevantes,
para analisé-los. A pesquisa de campo propriamente dita “ndo deve ser confundida com
uma simples coleta de dados (este Gltimo corresponde a segunda fase de qualquer
pesquisa); é algo mais que isso, pois exige contar com controles adequados e com
objetivos preestabelecidos que descriminam suficientemente o que deve ser coletado”
(Trujillo, 1982:229) (LAKATOS e MARCONI, 1991, p. 174)
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Para entender melhor o cineclube Cine Cena Social foi utilizado, como mencionamos
acima, o método de estudo de caso. A figura 2, a seguir, elaborada por Robert Yin(2001, P. 24),
contribuiu para encontramos a melhor forma de analisar as perguntas de como e por que 0
cineclube usou metodologia diferente do presencial, trazendo o auxilio das tecnologias, aliando
0 meio de webconferéncias com a discussao das obras filmicas. Ainda visto na mesma figura,
podemos observar que o estudo de caso ndo exige controle sobre os eventos comportamentais, ja
que analisaremos o acontecimento e ndo faremos parte do mesmo. Da mesma forma, como indica
a figura, focamos em acontecimentos contemporaneos, no caso, a adaptacao dos encontros a

pandemia de Covid-19.

FIGURA 2 - ESTUDO DE CASO

forma exige controle focaliza
estratégia da questio sobre eventos acontecimentos
de pesquisa comportamentais? contemporaneos?
experimento como, por que sim sim

levantamento quem, 0 que, ande, néo sim
quantos, quanto

quem, o que, onde,

ise i E| si a
andlise de arquivos quantos, quanto nio im/ndo
pesquisa histdrica como, por que nio néo
estudo de caso como, por que nido sim

Fonte: Yin, Robert K. Estudo de caso: planejamento e métodos / Robert K. Yin; trad. Daniel Grassi - 2.ed. -Porto
Alegre : Bookman, 2001.

Entendemos que o estudo de caso seria adequado para pesquisar nosso objeto porque
um cineclube estd muito inserido na pratica, no cotidiano das pessoas, e muitas vezes existem
elementos interessantes para se explorar nesse ambiente, merecendo um olhar mais criterioso
sobre ele. Para Yin (2001, p. 32) “Um estudo de caso ¢ uma investiga¢dao empirica que investiga
um fendmeno contemporaneo dentro de seu contexto da vida real, especialmente quando os
limites entre o fenomeno e o contexto nao estdo claramente definidos.” Ou seja, entendemos que

nosso objeto se enquadra nesse caso. O autor também nos ajudou a compreender quais
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instrumentos poderiamos incluir em nossa pesquisa para coletar nossos dados e obter as
evidéncias:

As evidéncias para um estudo de caso podem vir de seis fontes distintas:
documentos, registros em arquivo, entrevistas, observacdo direta, observacao
participante e artefatos fisicos. O uso dessas seis fontes requer habilidades e
procedimentos metodoldgicos sutilmente diferentes. Além da atencdo que se
da a essas fontes em particular, alguns principios predominantes sao
importantes para o trabalho de coleta de dados na realizagdo dos estudos de
caso. Inclui-se aqui o uso de: a) varias fontes de evidéncias, ou seja, evidéncias
provenientes de duas ou mais fontes, mas que convergem em relagcdo ao mesmo
conjunto de fatos ou descobertas; b) um banco de dados para o estudo de caso,
isto é, uma reunido formal de evidéncias distintas a partir do relatorio final do
estudo de caso; ¢) um encadeamento de evidéncias, isto &, ligacdes explicitas
entre as questdes feitas, os dados coletados e as conclusdes a que se chegou. A
incorporacdo desses principios na investigacdo de um estudo de caso
aumentara substancialmente sua qualidade. (YIN, 2001, P. 105)

Seguindo as orienta¢des acima, recomendadas pelo autor Yin, procuramos adequar
NOSSO Caso a esse “passo a passo’”, ou seja, procuramos: a) buscar varias fontes de evidéncia, para
isso, pesquisamos primeiro os documentos, para entender melhor o funcionamento do projeto,
observar o funcionamento das sessdes por meio das webconferéncias do cineclube e anotar no
nosso diario de campo aquilo que nos chamava atencao, para depois aplicar os instrumentos de
pesquisa (entrevista e questionario); b) depois fizemos o cruzamento desses dados; c)seguimos,
para escrita do texto, quando procuramos juntar tudo que coletamos(as evidéncias que o autor
menciona) desde a pesquisa bibliogréfica, trazendo autores para conversar com os dados de nossa

pesquisa, por exemplo.

2.2. Técnicas e instrumentais da pesquisa de campo

Para a realizacdo de nossa pesquisa utilizamos trés técnicas: a observacgdo, a entrevista
semi-estruturada e o questionério. Pretendemos, com isso, ter, através dessas técnicas, muitas
possibilidades de ver nosso objeto por angulos e pontos de vista diferentes.

Iniciamos com a técnica de observacdo néo-participante. Ainda no TCC 2,
comecamos a nos aproximar do grupo do Cine Cena Social para dar algumas colaboragdes
voluntérias na area de audiovisual. Como os integrantes do projeto, inclusive bolsistas, eram da
area de humanas, sem muito conhecimento sobre audiovisual, ddvamos algumas contribui¢es
pontuais na area. Foi quando nos despertou o interesse em investigar o cineclube e passamos a
frequentar depois, no comeco de 2020, suas reunides de planejamento e sessdes de exibicéo.

A principio, pretendiamos analisar o que motivava as pessoas a frequentar o

cineclube, mas, com a Pandemia da Covid-19, percebemos que o cineclube foi se reinventando,
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investindo mais nas suas redes sociais e usando o meio virtual para suas sessdes de debate. Assim,
redefinimos nosso objeto de pesquisa para esse Novo momento.
A observacdo, principalmente nas sessfes de debate foi grande aliada para

entendermos melhor o Cine. Ferrari (1982, p. 190-191) afirma que

A observacédo é uma técnica de coleta de dados para conseguir informagdes e utiliza os
sentidos na obtengdo de determinados aspectos da realidade. N&o consiste apenas em
ver e ouvir, mas também em examinar fatos ou fendmenos que se desejam estudar. [...]JA
observacdo ajuda o pesquisador a identificar e a obter provas a respeito de objetivos
sobre os quais os individuos ndo tém consciéncia, mas que orientam seu
comportamento. Desempenha papel importante nos processos observacionais, no
contexto da descoberta, e obriga o investigador a um contato mais direto com a
realidade. E o ponto de partida da investigacdo social. Na observacao nao-participante,
0 pesquisador toma contato com a comunidade, grupo ou realidade estudada, mas sem
integrar-se a ela: permanece de fora. Presencia o fato, mas ndo participa dele; ndo se
deixa envolver pelas situacbes; faz mais o papel de espectador. Isso, porém, ndo quer
dizer que a observacdo ndo seja consciente, dirigida, ordenada para um determinado. O
procedimento tem caréter sistematico.

Mantendo a coeréncia de observar os dois lados do publico (quem esta dentro do projeto
e quem dele participa), foi escolhido, também, a entrevista, por meio de webconferéncia para a
organizacdo, pensando em obter dados qualitativos sobre historia, objetivos e metodologias
aplicadas no cineclube.

Escolhemos entrevista semiestruturada, por oferecer diversas vantagens, como a
flexibilidade de esclarecimento de perguntas, podendo ser reformulada, especificada, a fim de
garantir uma melhor compreenséo, nas melhores oportunidades de avaliagdo do entrevistado,
observando as reacdes, gestos e afins e a oportunidade de coletar dados que ndo se encontram em
fontes documentais que tenham importancia, precisao em respostas, além da comprovacédo poder
ser feitas de imediato, observando possiveis discordancias no decorrer da entrevista. Para Padula
(989, p. 157), “As entrevistas constituem uma técnica alternativa para se coletar dados nao
documentados sobre um determinado tema.” Ferrari também ressalta que:

A entrevista é um encontro entre duas pessoas, a fim de que uma delas obtenha
informacGes a respeito de determinado assunto, mediante uma conversagdo de natureza
profissional. E um procedimento utilizado na investigacdo social, para a coleta de dados

ou para ajudar no diagndéstico ou no tratamento de um problema social. (FERRARI,
1982, P. 195)

Sobre a composicao do roteiro de nossa entrevista, aplicamos 15 perguntas a uma das
coordenadoras do Projeto, a colaboradora com mais tempo e a uma das bolsistas. O projeto tem
seis bolsistas. Escolhemos entrevistar a bolsista da Pro-reitoria de Extensao porque tem mais

tempo de permanéncia. Algumas perguntas foram mais gerais, para obtermos o perfil das
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entrevistadas, as demais foram sobre o funcionamento do projeto, atentando para o modelo
virtual de funcionamento na Pandemia.

Disponibilizamos nos apéndices o Termo de Livre Consentido (Apéndice 3), com o
referido roteiro de entrevista (Apéndice 1) que aborda as seguintes questdes: Qual seu nome,
idade e ocupacgdao/atuacgdo profissional? Como participante do projeto, qual a posi¢do que ocupa
(bolsista, coordenadora, colaboradora)? Como foi a criacdo do projeto? O que motivou? Quais
as suas motivacOes para estar contribuindo com o projeto? VVocé era uma pessoa que gostava de
cinema antes do Cine Cena Social? Passou a gostar mais a partir da participacao/colaboracéo?
Vocé é uma pessoa que assiste mais na sala de cinema ou em casa sozinha? Na sua opini&o, quais
atribuicdes e atividades foram feitas para o projeto ter sucesso, inclusive tendo funcionamento
em meio a pandemia de Covid? Como foi/é procurar resgatar um publico presencial para o
virtual? O que vocé acha que podem ser os diferenciais do Cine Cena Social, comparando com
outros cineclubes e projetos? Quanto as atividades a distancia, com o funcionamento do cine com
debates em webconferéncia, vocé acha que obteve uma maior inclusdo dos alunos? O que vocé
acha sobre a importancia dessa questdo? Na sua visdo, o que o0 meio digital agrega no projeto?
Acha que o formato atual, a distancia, pode virar um apoio ao projeto? Discorra sobre.

Com os dados em méos, fizemos a analise com base nas respostas para obtencdo de
dados mais precisos e confidveis na pesquisa, nos precavendo contra os trés principais obstaculos

da anélise de dados:

O primeiro diz respeito a ilusdo do pesquisador em ver as conclusdes, a primeira vista,
como “transparentes”, ou seja, pensar que a realidade dos dados, logo de inicio, se
apresenta de forma nitida aos seus olhos [...]. O segundo obstaculo se refere ao fato de
0 pesquisador se envolver tanto com os métodos e as técnicas a ponto de esquecer 0s
significados presentes em seus dados [...]. Por Gltimo, o terceiro obstaculo para uma
analise mais rica da pesquisa relaciona-se a dificuldade que o pesquisador pode ter em
articular as concluses que surgem dos dados concretos com conhecimentos mais
amplos ou mais abstratos. Esse fato pode produzir um distanciamento entre a
fundamentagdo tedrica e a préatica da pesquisa. (MINAYO, 1992, apud GOMES 2004,
p. 68)

Assim, constitui-se um problema o pesquisador achar que os dados estdo 6timos e, por
conta desse entusiasmo, deixar de analisar questfes de suma importancia para o melhor
entendimento do problema; em seguida, saber separar os métodos dos dados obtidos, que
principalmente em uma entrevista semiestruturada, pode-se encontrar fragmentos de grande
importancia para a pesquisa. Assim, uma das questdes mais problematicas se encontra na
incapacidade do pesquisador, diante da pesquisa, unir a pratica a teoria, geralmente devido a

muitas vezes ndo fazer novas leituras dos dados coletados.
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A terceira técnica utilizada que queremos destacar é o questionario. Aplicamos um
formulario para o publico participante contendo 27 perguntas, sendo 22 objetivas e 5 abertas.
“Questionario é um instrumento de coleta de dados, constituido por uma série ordenada de
perguntas, que devem ser respondidas por escrito € sem a presenca do entrevistador.” (FERRARI,
1982, p. 201). E preciso, ainda, “ter o cuidado de limitar o questiondrio em sua extensio e
finalidade, a fim de que possa ser respondido num curto periodo, com limite maximo de 30
(trinta) minutos.” (PADULA, 1989, p. 158-159)

Para envio dos formularios, pesquisamos todos os e-mails ativos de sujeitos que
participaram em algum momento do cineclube Cine Cena Social. Enviamos o formulario para
240 e-mails, com a quantidade de 27 questes, dentre elas, perguntas sociais, gostos filmicos,
finalizando com opinides sobre o projeto do Cine Cena Social.

Apesar da grande quantidade de e-mails enviados, sabiamos que a quantidade de
respostas seria muito menor, no caso, resultando em 62 respostas, sendo uma delas, ndo aceitando
0s termos da pesquisa. Em porcentagem, representa 25,8%, 0 que representa um bom retorno,
oferecendo dados ricos para uma analise mais profunda, podendo, assim, serem alinhados com
0s ja obtidos nas entrevistas com o corpo organizacional do projeto. Os que responderam o
questionario (25,8%) também atingem o que indica como amostra segura, pois, segundo Ferrari
(1982, p. 190), “Em média, os questionarios expedidos pelo pesquisador alcangam 25% de
devolugao”.

O formulario foi feito no Google Forms, escolhido por ser uma forma segura e rapida
de enviar, somando com o fato da exibicdo de dados ser bastante conclusiva, oferecendo ao
pesquisador uma vasta escolha de opcbes de exibicdo, por meio qualitativo e quantitativo,

auxiliando com uma interface limpa e objetiva. Sobre isso, Padula(1989, p. 164) afirma:

Quando os dados sdo coletados através de questionarios e formuldrios, o tratamento
estatistico vai permitir uma andlise adequada dos resultados obtidos. A representacao
visual através de tabelas e gréaficos facilita a compreensao dos dados.

Outro aspecto que destacamos para escolha da aplicacdo do questionario via Google
Forms foi a sua viabilidade de alcangar um pablico maior, fato importante, especialmente em um
periodo de Pandemia em que se deve evitar qualquer deslocamento.

No formulério foram divididas as perguntas em quatro sec¢@es, sendo elas a primeira,
pontuando os objetivos do formulario, salientando o tempo médio de resposta e a finalidade do
uso dos dados obtidos serem estritamente vinculados com estudo para a universidade, contando
com uma pergunta sobre aceite ou ndo da pesquisa. A segunda secdo foi destinada ao

levantamento de perfil, contando com cinco perguntas. A terceira sec¢do foi vinculada a questoes
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especificas sobre o envolvimento com o cinema e projetos do género, sendo feitas 5 perguntas e,
finalizamos, com a quarta e Gltima secdo que tem o objetivo de obter dados sobre a participacdo
dos individuos no projeto Cine Cena Social, incluindo o restante, um total de 16. Em virtude do
questionario ter muitas perguntas, optamos por apresenta-lo completo, com todas as perguntas e
gréaficos, no apéndice 4 e no dltimo capitulo (trés), em que analisamos os dados, preferimos trazer
somente os graficos mais importantes, para deixar o trabalho mais objetivo, mais focado e menos
cansativo.

A seguir, traremos a caracterizacdo do Projeto, nos concentrando na anélise

documental.

2.3. Cine Cena Social: caracterizando o Projeto

Para caracterizar o projeto, procuramos ler seu documento de criacdo. Além deste
documento, incluimos para analise o Gltimo relatério (2020) de atividades submetido a pro-
reitoria de Extens&o.

O projeto nomeado “Cine Cena Social - Trabalho, educacdo e Sociedade na lente do
cinema”, visa utilizar o cinema, filmes, documentérios e afins, como ferramentas pedagdgicas
para melhor compreensédo de tematicas dos estudos académicos. O cineclube é uma proposta de
extensdo do curso de Pedagogia, junto com a Linha de Pesquisa Trabalho e Educacdo, do
Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo Brasileira - Faculdade de Educacédo, da Universidade
Federal do Ceara. Quanto ao publico-alvo, o Cine Cena Social ndo sé tém foco no corpo discente
do curso de Pedagogia, mas, também, outros cursos, universidades e individuos de um modo
geral que queiram participar das exibicOes e discussdes. Configura-se, portanto, como uma
atividade aberta da universidade, caracterizando-se de fato como extensdo, uma vez que capta
publicos externos.

Lancado em agosto de 2016, o projeto originalmente funcionava por encontros
presenciais mensais na Faculdade de Educacédo. O foco dos encontros era/é debater as categorias
de trabalho, educagcdo e sociedade na obra escolhida, analisando contextos estruturais,
socioeconémicos e politicos.

O Cine Cena Social julga ser de fundamental importancia explorar nos filmes o estudo
das problematicas que envolvem o mundo do trabalho e educagéo, j& que podem propiciar um
olhar mais critico-contextualizado da sociedade na qual estdo inseridos. A esse respeito,
observamos, ao estudar autores que discutem a cinematografia, que embora o cinema seja uma

criacdo da burguesia, com todas as suas técnicas agrupadas, pode servir aos interesses das massas.
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Concordamos com Bernardet quando afirma que “A burguesia pratica a literatura, o teatro, a
musica etc., evidentemente, mas essas artes ja existiam antes dela. A arte que ela cria € o cinema.”

(BERNARDET, 2012, p. 15). O autor também defende que:

A classe dominante, para dominar, ndo pode nunca apresentar a sua ideologia como
sendo a sua ideologia, mas ela deve lutar para que essa ideologia seja sempre entendida
como a verdade. Donde a necessidade de apresentar o cinema como sendo expressdo do
real e disfarcar constantemente que ele é artificio, manipulacdo, interpretacéo.
(BERNARDET, 2012, p. 20)

Ent&o, mesmo que o cinema tenha esse carater de tentar passar a ideia de realidade de
forma ilusoria, pode-se, a partir dele, extrair elementos para refletir sobre o social. Em grande
parte, é disso que os cineclubes tém se nutrido: extrair do cinema o que ele pode trazer para
pensar criticamente o mundo.

Em conformidade com essa ideia, segundo o que expde o texto do Projeto do Cineclube
Cine Cena Social, ha uma crenca que a obra filmica pode refletir muitos valores do cotidiano da
nossa sociedade. Esteticamente, oferece combustivel para um olhar mais reflexivo sobre
elementos académicos mais densos, por meio das ilustracfes imagéticas apresentadas na arte

filmica. Nesse sentido,

O cineclube Cine Cena Social é, assim, uma acao que aglutina pessoas para viverem a
experiéncia coletiva de usufruir da arte, através de filmes/documentérios exibidos e, ao
mesmo tempo, de acessarem/participarem de ricas discussdes que fortalecem sua
formagéo académica. (PROJETO EXTENSAO CINE CENA SOCIAL, 2020)

E ressaltada a interagdo entre individuos no ato de assistir uma obra filmica. A
importancia dessa interagdo humana que traz naturalmente olhares singulares, visOes
diferenciadas de um mesmo contexto abordado em uma obra, culminando em discussdes ricas e
plurais, é também salientada por Benjamin (2017), quando afirma que:

Pode-se dizer, de um modo geral, que a técnica de reproducdo liberta o objeto
reproduzido do dominio da tradicdo. Na medida em que multiplica a reproducéo,
substitui a sua existéncia Unica pela sua existéncia em massa. E, na medida em que

permite a reproducdo vir em qualquer situacdo ao encontro do receptor, atualiza o objeto
reproduzido. (BENJAMIN, 2017, p.15).

No inicio do projeto, havia uso de material pedagdgico, por parte da organizacéo e
participantes, que servia de grande apoio para fomentar as teméticas sobre trabalho, educagéo e
sociedade, que sdo o grande foco do projeto. N&o era assistido e discutido o filme usando como
base somente os elementos mostrados na obra, mas usando, também, referencial tedrico para

fundamentar a discussao.
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A principal linha tedrica aplicada no Cineclube, esta na referéncia Marxista, procurando
situar o filme em seu contexto e observando elementos da sua producdo, como é afirmado no
projeto:

O projeto se ancora no referencial marxista, considerando criticamente os elementos
postos nos filmes, seja enredo, composicdo de cenas, apreendendo destes, cenas que
contribuam para explorar criticamente as tematicas trabalho e educacdo e todas as que
a estas estdo relacionadas. Com efeito, procura-se situar o filme no seu contexto, na
tentativa de conhecer os elementos que fazem parte de sua criacdo/producdo, para
melhor compreendé-lo dentro da pluralidade de opgdes artisticas que a sociedade
dispde. (PROJETO EXTENSAO CINE CENA SOCIAL, 2020)

Originalmente, quando comegou a funcionar, o cineclube promovia um estudo
académico que antecedia o filme, procurando contetdos relevantes para a melhor anélise da obra,
para exatamente fazer as pontes entre o cinema e as categorias ja mencionadas. A partir de 2019,
seu publico foi diversificando, contando ndo mais sé com o publico universitario, e permaneceu
apenas o debate do proprio filme porque a logistica de acesso aos estudos antecipados foi ficando
mais complicada.

Segundo o relatorio de atividades de 2020, desde a sua criagdo, em 2016, seu
funcionamento contribuiu para a formacédo de diversos profissionais da educacédo, tornando-se
um relevante Projeto extensionista entre as universidades cearenses.

O cineclube Cine Cena Social produziu um livro, intitulado “20 Filmes na Cena Social”,
que foi totalmente financiado pela Editora Dummar, disponivel para ser adquirido na plataforma
de compra Amazon. Lancado em agosto de 2019 na Bienal do Livro no Ceard, o livro retne 20

artigos feitos por seus debatedores, que examinam 20 filmes exibidos no Cine Cena Social.
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FIGURA 3 - LIVRO 20 FILMES NA CENA SOCIAL

ansaseAszess

Fonte: Relatério 2020

Sobre o corpo de debatedores, o cineclube conta com a participacdo diversa de varios
professores das universidades, em sua maioria, dos cursos de Pedagogia, Historia e Economia da
Universidade Federal do Ceara (UFC), contudo, j& participaram como debatedores, professores
de outros cursos da UFC, da Universidade Estadual do Ceard (UECE) e Unilab. Desde 2020 o
projeto se expandiu para a Universidade Estadual do Ceara e para Universidade da Integracao
Internacional da Lusofonia Afro-brasileira — UNILAB, e as coordenac6es das duas instituicoes
fazem planejamento e algumas atividades juntas com a UFC.

Outras atividades foram planejadas no projeto do cineclube, como a criacdo da Rede
Interinstitucional de Estudos sobre Cinema Como Recurso Politico-Pedagdgico (RIEC)®, como

melhor discorrido abaixo:

Das atividades que o Cineclube vem organizando, destaca-se, também, a criacdo da
Rede Interinstitucional de Estudos sobre Cinema Como Recurso Politico-Pedagégico —
RIEC, que reline vérios cineclubes da UFC e de outras institui¢bes, inclusive de
associacbes de bairro para estudar cinema uma vez por més. A acdo decorre da
necessidade de compreender a Sétima Arte a partir de seus elementos historicos e,
assim, potencializar as a¢des deste e dos outros cineclubes participantes para melhor
desenvolver suas atividades formativas. (RELATORIO DE EXTENSAO CINE CENA
SOCIAL, 2020)

6 Segundo o relatério (2020) analisado, o langcamento oficial da Rede foi interrompido no inicio de 2020,
em virtude da Pandemia da Covid-19.
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Além dessas acdes, o Projeto vem desenvolvendo producfes audiovisuais, que estdo em
curso, como o documentario “Riscos € Danos: a educagdo na Pandemia da Covid-19”, além de
videos e podcasts que comentam filmes.

O cineclube se apoia no objetivo geral de “analisar o contexto social, historico politico
e educacional através de contetidos audiovisuais, como filmes e documentarios.” (PROJETO
EXTENSAO CINE CENA SOCIAL, 2020), como mencionado anteriormente.

Como objetivos especificos, procura

Conhecer os aportes tedricos sobre o funcionamento da sociedade a partir de debates
referentes a0 mundo do trabalho, politica, histéria e educacdo; estimular a formacéo
politica dos integrantes por intermédio das analises criticas das obras; analisar os
influxos da economia, politica e da cultura sobre a educacgdo escolar que usa como
ferramenta pedagdgica o cinema; Finalmente, destacar por meio dos debates, a
importancia dos acontecimentos histéricos na formacdo da sociedade. (PROJETO
EXTENSAO CINE CENA SOCIAL, 2020)

Apoiando-se na metodologia de natureza qualitativa, o projeto busca a juncéo de grupo
de estudo com grupo de discussao. Para isso, no projeto é especificado que existe uma divisdo
de 4 passos, que sao eles:

O primeiro passo trata da divulga¢do da dindmica de estudos do més: “Para cada
encontro havera um texto e um filme a serem explorados analiticamente a partir de grandes
temaéticas. (PROJETO EXTENSAO CINE CENA SOCIAL, 2020)”

O segundo passo ¢ focado na fundamentacgao tedrica: “A analise dos filmes sera apoiada
pela leitura de fragmentos de textos distribuidos antes da exibicdo dos filmes. (PROJETO
EXTENSAO CINE CENA SOCIAL, 2020)”

Terceiro passo ja diz respeito a exibicdo do filme, j& no dia de encontro:

A exibicdo do filme sera precedida pela breve exposicao de seu contexto de criacao, sua
repercussdo, sobre diretores, atores, enfim, procurar-se-a situar a obra filmica no
contexto de sua divulgacdo para a sociedade.

Para assegurar o conforto e as condigdes materiais para a atividade, aproveitaremos um
espaco ja disponivel no auditdrio da Faculdade de Educacéo, com projecéo e sistema
de som preparados para este tipo de atividade, garantindo boa qualidade de imagem e
aclstica, além de confortaveis assentos. (PROJETO EXTENSAO CINE CENA
SOCIAL, 2020)

O quarto passo €é o principal, que consiste no debate ap0s a exibi¢do da obra.

Ao assistir ao filme, os participantes ligam o enredo aquelas tematicas presentes no
texto lido. O debate serd, portanto, 0 momento em que as categorias serdo discutidas
com mais profundidade, a partir dos elementos teéricos do texto, possibilitando assistir
ao filme com uma analise muito mais refinada de seus elementos. Neste momento,
pretende-se estimular ndo sé o debate das categorias, como outros aspectos observados
pelos participantes, j& que a obra filmica possibilita interpretaces amplas e distintas de
uma mesma cena. Pretendemos, portanto, ndo limitar a experiéncia analitica apenas nas
teméticas elencadas previamente. Estas, na verdade, servem apenas para chamar a
atencdo do participante para questdes que ndo podem deixar de ser analisadas no filme,
por serem centrais. (PROJETO EXTENSAO CINE CENA SOCIAL, 2020)
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Reiterando, o projeto ainda conta com outras a¢cdes metodoldgicas, como producao de
artigos cientificos contendo relatos de experiéncias e analise de obras filmicas, sendo publicadas
em anais de eventos, periddicos ou em livros, como ja mencionado “20 Filmes na Cena Social”
lancado em 2019.

Devido ao nimero de atividades do Projeto ter aumentado, tendo em vista a producgéo
académica de artigos cientificos e audiovisuais, somando com a carga horéria dos organizadores
ter tido aumento de tempo de trabalho, houve adaptacGes quanto ao nimero de exibicdes e a
retirada de leitura prévia de textos.

Para melhor exposicdo dos dados levantados sobre a frequéncia dessas exibicdes,
criamos e apresentamos, abaixo, quadros dos filmes e semestres que foram exibidos, com o
numero de participantes. Algumas informagdes aparecem em branco porque o cineclube Cine
Cena Social informou que ndo obtém esses dados em seus arquivos. Apresentamos, ainda, ao
lado de cada quadro, figuras com fotos e/ou cartazes que conseguimos levantar nos dados

coletados.

QUADRO 1 - Primeiro semestre de inicio do projeto: 2016.2 - Lancamento

NUMERO DE
DATA| NOME DO FIL| DEBATEDOR/INSTITUIC
PARTICIPANTE

Doutrina de ch| Epitacio Macario — Servigo So
21/09/16
(Documentario) | UECE

Fonte: Produc&o do autor a partir do Relatorio de Atividades (Projeto ndo possui dados do nimero de participantes)

— Projeto Cine Cena Social — 2018

QUADRO 2 - Semestre 2017.1

NUMERO DE
DATA| NOME DO FIL| DEBATEDOR/INSTITUIC
PARTICIPANTE

Damares Oliveira e Ld
28/03/17 O prego do Amanl|
Carvalho — FACED - UFC

Gattaca: experi¢ Nivania Amancio e N
11/04/17
genetica Albuquerque - FACED - UFG
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27/06/17

Filmes C

metragem

André Dias

Fonte: Producéo do autor a partir do Relatério de Atividades (Projeto ndo possui dados do nimero de
participantes) — Projeto Cine Cena Social — 2017

QUADRO 3 - Semestre 2017.2
NUMERO DE
DATA| NOME DO FIL| DEBATEDOR/INSTITUIC
PARTICIPANTE
O homem que \
13/09/17 Jailson Pereira — Histdria UFC 21
suco
Damares Oliveira e Lg
20/09/17 Dancando no escu 18
Carvalho — FACED - UFC
11/10/17 3 Idiotas Bernadete Porto - FACED - U 29
25/10/17 O clube do Imperd Raquel Dias — CED-UECE 23
08/10/17 A pele que habito| Jailson Pereira — Historia - UF 32
Nivania Amancio e N
22/11/17 No 22
Albuquerque — FACED - UFC

Fonte: Producéo do autor a partir do Relatorio de Atividades — Projeto Cine Cena Social — 2017

FIGURA 4 - CARTAZ DE DIVULGAQAO 2017.2
Cine Cena Social 2017.2

LOCAL: Auditério da Faculdade de Educagao UFC as 14:00 horas.

13/09 0 homem que

virou

1380/ Jo30
Derdld

25/10 o clube do

. f| imperador

2002/ Michs Hofiman/EUAN 04min.

s 20/09 Dancando no

escuro

2000/ Lara Von TrierDinamarca't 40min.

11/10 3 1diotas

08/11a pele que habito

d  2012/Pedro AimodovarE spanhalt 20mi

DEBATEDORES: Equipe de

“0BS: Os textos de apoio tebric

CONFERIMOS CERTIFICADO

ogia
ES NO LOCAL.

REALIZAGAO: LINHA DE PESQUISA TRABALHO E EDUCAGAO ~PPGE FACED-UFC

Fonte: Arquivo do Projeto Cine Cena Social
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QUADRO 4 — Semestre 2018.1
NUMERO DE
DATA| NOME DO FIL| DEBATEDOR/INSTITUIC
PARTICIPANTE
21/03/18 O jovem Karl Mar Fabio Sobral — Economia - UR 22
Ivan Martins e Anderson dos A
04/04/18 Capitdo Fantasticg 26
— FACED - UFC
18/04/18 Adeus, Lenin! Clarice Zientarski — FACED -l 29
Maria  Albuquerque, Roz
16/05/18 O aluno 21
Machado — FACED - UFC
Black Mirror — Q
30/05/18 Jailson Pereira - UFC 33
Livre
Paulo H Mesa Debatedora — Lot
13/06/18 31
Contemporéneo |- MST

Fonte: Producéo do autor a partir do Relatorio de Atividades — Projeto Cine Cena Social — 2018

FIGURA 5 - REGISTRO FOTOGRAFICO DEBATE “PAULO FREIRE CONTEMPORANEQ”

Fonte: Arquivo do Projeto Cine Cena Social
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NUMERO DE
DATA| NOME DO FIL| DEBATEDOR/INSTITUIC
PARTICIPANTE
17/09/18 No intenso Agora| Sylvie Delacour — FACED - U 18
Democracia em Pr
02/10/18 Clarice Zientarski — FACED - 34
Branco
17/10/18 As sufragistas Heul&lia Charalo — FACED - \ 27
O discreto charm
05/11/18 Janio Nunes Vidal — Direito — { 24
burguesia

Fonte: Producéo do autor a partir do Relatério de Atividades — Projeto Cine Cena Social — 2018

FIGURA 6 - CARTAZ DE DIVULGACAO - 2018.2

Cine Cena Social 2018.2

LOCAL: Auditério da Faculdade de Educacao.

17/09 as 14:00h: e 17/10 as 08:30h:
§ . As i

2015/ San
-

el discreto
ncanto
de la burguesia

05/11 as 14:00h:
O discreto charme

02/10 as 18:30h:
Democracia em

Fonte: Arquivo do Projeto Cine Cena Social

QUADRO 6 — Semestre 2019.1

Kennedy - UNILAB

NUMERO DE
DATA| NOME DO FIL| DEBATEDOR/INSTITUIC
PARTICIPANTE
Tania Serra Azul — UEC
22/03/19 Uma noite de 12 4 17
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Feios, sujos | Justino de Sousa Janior — FA
22/04/19 42
malvados UFC
Heulalia Rafante — UFC e ClI
23/05/19 O grande Bazar 46
Zientarski — UFC
Pride  orgulho
19/06/19 Fabio Sobral — Economia - UH 20
esperanca
Fonte: Producéo do autor a partir do Relatorio de Atividades — Projeto Cine Cena Social — 2019

FIGURA 7 - CARTAZ DE DIVULGACAO 2019.1

Cine Cena Social 2019.1

LOCAL: Auditério da Faculdade de Educacao.

SR 22/03 as 14:00 hs: . 23/05 as 18:30 hs:
UMA NOITE DE l % O GRANDE BAZAR

ANOS

dy (UNILAB)

22/04 as 08:00 hs:
FEIOS, SUJOS E
MALVADOS

ol

de Sousa Janior (UFC

Fonte: Arquivo do Projeto Cine Cena Social

FIGURA 8 — Registro fotografico Debate “Uma noite de 12 anos”

Fonte: Arquivo do Projeto Cine Cena Social
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QUADRO 7 — Semestre 2019.2
NUMERO DE
DATA| NOME DO FIL| DEBATEDOR/INSTITUIC
PARTICIPANTE
Tania Serra Azul — UEC
28/08/19 Dogville 24
Kennedy Franco — UNILAB
@) menino Maria José Albuquerque — FA
24/09/19 26
descobriu o vento| — UFC
Tumulo
29/10/19 Jailson Pereira — Histéria — UHR 28
Vagalumes
26/11/19 Cafarnaum Bernadete Porto - FACED - U 31

Fonte: Producéo do autor a partir do Relatorio de Atividades — Projeto Cine Cena Social — 2019

FIGURA 9 - CARTAZ DIVULGACAO 2019.2

Cine Cena Social 2019.2

28/08 as 14hs.

Grace carrega um seqredo, que
050 para a cdad

Debatedores:Tania Sera  Azul (UECE) e
"M Kennedy Franco (UNILAE)

W 24/09 as 14hs.
O MENINO QUE

ven
Debatedora: Maria José Albuquerque (UFC)

(J_] NS Fireflies

LOCAL: Auditorio da Faculdade de Educacao.

29/10 as 14hs.
TUMULO DOS
VAGALUMES

1988/ Isao Takahata [Jap3c/88min.
Baseada em uma hisiria s i
Setsuko e Seita vi

s

- . "

morar com alguns parentes. Insafisfelos,
saem da cidade & acabam num abrigo solado
na foresta, onde lutam contra a fome.
Debatedor: Jailson Pereira (UFC)

" 26/11 as 14hs.
CAFARNAUM
Aos doze anas, Zain (2

CONFERIMOS CERTIFICADO DE PARTICIPAGAO.

A IHAALI & EOUCAG AG TR PACEOAINS

Fonte: Arquivo do Projeto Cine Cena Social
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QUADRO 8 - Semestre 2020.1

NUMERO DE
DATA| NOME DO FIL| DEBATEDOR/INSTITUIC
PARTICIPANTE

22/09 Coringa Jailson Pereira 148

20/10 Bacurau Georgia Cruz/Alysson Diniz 135

Fonte: Producdo do autor a partir do Relatério de Atividades — Projeto Cine Cena Social — 2020

E importante ressaltarmos que a partir do semestre 2020.1, as atividades do Cine
passaram a ser adaptadas para 0 meio virtual. Portanto, interessou-nos ver quais as adaptacoes e
ajustes mais importantes que marcaram esse periodo. A curadoria, segundo 0 que pesquisamos,
foi definida antes da pandemia. Mas, com a Pandemia da Covid-19, esta programacgédo nao se
efetivou por completo. Uma das entrevistadas ressaltou, na coleta de dados da pesquisa de campo
(trataremos da exposicdo mais completa dos dados, no ultimo capitulo), que quando a Pandemia
chegou e que ficou claro que em um longo periodo de tempo ndo haveria retorno presencial, foi
preciso redefinir as atividades. Muitas foram as dificuldades relatadas, ja que o Projeto utilizava
poucos recursos virtuais, inclusive das proprias redes sociais. A propaganda das atividades eram
quase que restritas a listas de Whatsapp e cartazes impressos distribuidos pela UFC. Com a
Pandemia, foram reduzidos a dois encontros, ficando somente Coringa e Bacurau, descartando

da programacao dois documentarios: Vidas Entregues e Democracia em Vertigem.

FIGURA 9 - CARTAZ DE DIVULGACAO 2020.1

Ci ~
t=y, Programacdo 2020.1
go’cza‘] LOCAL: Auditério da Faculdade de Educacgao.

24/03 as 18:30h [ ] - 19/05 as 14:30h
CORI "

2019/Tood Philips/EUA, Canads, 122mi

lailson
27104 as 14:30h
VIDAS ENTREGUES ESTOU
.. ME GUARDANDO PARA
QUANDO O CARNAVAL =) 201 Petra CostalBrasit13m

16/06 as 14:30h
DEMOCRACIA EM
VERTIGEM

CONFERIMOS CERTIFICADO DE PARTICIPAGAO.
INSCRIGOE S NO LOCAL
DE p:

Fonte: Arquivo do Projeto Cine Cena Social
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QUADRO 9 — Semestre 2020.2

NUMERO DE
DATA| NOME DO FIL| DEBATEDOR/INSTITUIC
PARTICIPANTE

24/02 Parasita Jailson Pereira 148

Jonas Menezes
25/03 O Pogo 150
Maria José Albuquerque

Fonte: Producdo do autor a partir da observacao das atividades.

FIGURA 10 - CARTAZ DE DIVULGACAO FILME PARASITA

Cine! PARASITA

Cen ad 2019/ BONG JOON-HO/KOR/122min.
§0’CTa‘l Ki-Taek (Song Kang-Ho) e toda sua familia encontram-se
desempregados e vivem em um apartamento Umido e
infestado de Insetos em uma drea de baixa renda em
Seul. Por obra do acaso Ki-Woo (Woo Sik-Choi) o filho
mais velho, comega a dar aulas de inglés a uma garota de
1w Origem burguesa. Fascinado com a vida luxuosa
! usufruida pela garota e seus parentes, Ki-Woo e seus
“ familiares arquitetam um plano para que todos se
infiltrem em seu trabalho um a um, buscando gozar dos
= mesmos privilégios adquiridos pela elite. No entanto, os
segredos e mentiras necessarios a ascensao social

/| custardo caro a todos

DEBATEDOR: Prof. Jailson Pereira (UFC)
DATA: 24/02/2021 as 19:00 horas.
LOCAL: Salado Google Meet

CONFERIMOS CERTIFICADO!

LINHA O

Fonte: Arquivo do Projeto Cine Cena Social

Observamos, ainda, que houve uma mudanca nos cartazes de divulgacéo, a partir do
filme “O Poc¢o”, conforme figura abaixo:

FIGURA 11 —- CARTAZ DE DIVULGAGCAO FILME O POCO

CINE CENA SOCIAL APRESENTA:

O POCO

O Pogo conta a histéria de um lugar misterioso,
uma prisdo indescritivel, um buraco profundo.
Dois reclusos que vivem em cada nivel.

Um ndmero desconhecido de niveis. Uma
plataforma descendente contendo comida
para todos eles. Uma luta desumana pela
sobrevivéncia, mas também uma
oportunidade de solidariedade.

DEBATEDORA

Profa. Raquel Dias (UECE)

LOCAL

Sala do Google Meet

DATA E HORA

25.03.21 as 16:00 horas
CONFERIMOS CERTIFICADO!
Equipe de coordenacao do projeto:

Anténia Rozimar Machado e Rocha, Maria José Albuquerque,
Ténia Serra Azul e Roberto Kennedy Gomes Franco.

(CEE M Fonte: Arquivo do Projeto Cine Cena Social

@) cinecenasocial
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A partir do periodo 2020.1, passamos a acompanhar todas as sessdes de debate do Cine,
registrando em nosso diario de observacdo de campo como se davam as atividades, como eram
os debates, para entender a dinamica de funcionamento do projeto.

Ressaltamos que no ultimo encontro, no debate do filme O Poc¢o, houve um
contratempo significativo: a debatedora anunciada adoeceu e ndo pdde estar e foi substituida por
dois professores. Na abertura da sala houve uma invasdo de um grande nimero de contas com

ataques politicos e contetdo pornografico. A equipe contornou abrindo uma outra sala.
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3. REFERENCIAIS TEORICOS: A PRATICA DE CINECLUBISMO COMO
ELEMENTO DE FORI\/IAC}AO SOCIAL
Diz-se que o cinema é natural, que ele reproduz a viséo natural que coloca
a prépria realidade na tela, € quase como dizer que a realidade se expressa
sozinha na tela. Eliminando a pessoa que fala, ou faz cinema, isto é,
eliminando a classe social ou a parte dessa classe social que produz essa
fala ou esse cinema, elimina-se também a possibilidade de dizer que essa

fala ou esse cinema representa um ponto de vista. (BERNARDET, 2012,
p. 20)

Para discutirmos a préatica de cineclubismo atraves de um caso especifico — O Cine
Cena Social da Universidade Federal do Ceara, compreendemos ser importante trazermos autores
que analisam a evolugédo do cineclubismo, particularmente no Brasil, a partir do advento do

cinema, é disto que trata o primeiro topico deste capitulo.

Entendemos também ser importante destacar o carater formativo dos cineclubes, no
sentido destes ampliarem as percepcfes de mundo e de sociedade em diferentes grupos e com

diferentes finalidades.

Bernardet(2012), na citacdo acima, reflete sobre o fato de que o cinema n&o € natural
e por isso podemos dizer que ele também ndo é neutro, representa pontos de vista de quem
elabora as producdes, mas também permite a quem assiste, pensar de forma diferente sobre uma
mesma cena. E essa possibilidade aberta de anélises sobre uma obra filmica que se valem os

cineclubes para desenvolver suas tarefas formativas, como exploraremos neste capitulo.

3.1. Préticas de cineclubismo: aportes historicos

Para falar do cineclubismo que se alimenta da arte filmica nos seus mais variados
géneros, discutiremos brevemente sobre cinema, sem ter a intencdo de aprofundar discussoes,
uma vez que este ndo é o foco de nossa pesquisa.

A historia do surgimento e da evolugdo do cinema na sociedade, como uma nova e
surpreendente arte, nos traz o encantamento e a técnica como grandes elementos de sua
composi¢do. Conforme afirma Xavier, “Durante quase todo um século, quimica, mecanica,
fisiologia, Optica e eletricidade, criaram condigdes para que tivéssemos a emergéncia da técnica
de registro e projecao cinematografica.” (XAVIER, 2017, p.22).

A sociedade ja havia se acostumado com o advento da fotografia, seu poder
tecnoldgico de poder gravar um momento em uma imagem e ser tambem reproduzida com o

passar do tempo. Porém, a imagem com movimento ainda era um grande espetaculo que movia
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uma parcela da sociedade para ver ndo s6 como um invento tecnoldgico, mas como
entretenimento, como arte. O cinema, diferente da fotografia por ser estdtica, mostrava o
movimento, iludia quem estava assistindo por meio das montagens de varias fotografias em um
intervalo de tempo curto, resultando em um movimento fluido na leitura do ser humano.
Bernardet destaca com detalhes esse processo:
O movimento cinematografico é uma ilusdo, € um brinquedo 6tico. A imagem que
vemos na tela é sempre imovel. A impressdo de movimento nasce do seguinte:
“fotografa-se” uma figura em movimento com intervalos de tempo muito curtos entre
cada “fotografia” (fotograma). S8o 24 fotogramas por segundo que, depois, sdo
projetados nesse mesmo ritmo. Ocorre que 0 nosso olho ndo é muito rapido e a retina
guarda a imagem por um tempo maior que 1/24 de segundo. De forma que, quando
captamos uma imagem, a imagem anterior ainda esta no nosso olho, motivo pelo qual

ndo percebemos a interrupcdo entre cada imagem, o que nos da a impressdo de
movimento continuo, parecido com o da realidade. (2012, p. 18-19)

Xavier menciona o fato do cinema néo sé reproduzir o movimento das imagens, mas,

também, aliar a ele 0 som para dar mais aparéncia de real. O autor nos lembra que o cinema e 0

fondgrafo, por algum tempo, ficaram separados, mas, ao se juntarem no cinema falado,
trouxeram um novo salto para a Sétima Arte. Para o autor:

Nas condicdes ideoldgicas que cercam o advento do cinema, é importante destacar estes

trés elementos que convergem na imagem cinematogréfica: uma nocéo de objetividade

visual que se encontra repetida pelo modo de ver da lente; uma valorizagdo dessa

objetividade como finalidade da representacdo e pardmetro de medida da figuragéo

visual dos objetos; uma nogdo das aparéncias na qual 0 movimento é um componente
privilegiado, logo decisivo na tentativa de reproducdo. (XAVIER, 2017, p.32)

Bazin em seus estudos também destaca a importancia da introdu¢do do som nos
filmes, dizendo que os anos de 1928 a 1930 “foram, efetivamente, os do nascimento de um novo
cinema”’(BAZIN, 2018, 102). O autor ainda afirma que ‘“‘agora que o emprego do som
demonstrou suficientemente que ndo veio para destruir o Antigo Testamento cinematogréafico,
mas para realiza-10”(BAZIN, 2018, 102), importaria saber se a introdug@o seria uma revolugao

técnica, mas, também, estética.

E de grande valia salientar que o cinema, em seu inicio, ndo obteve grande sucesso,
a burguesia da época nao o observava como arte, tanto quanto a pintura, escultura, masica e o
teatro. Enxergava o cinema como algo menos auténtico, menos artistico, mais centrado na

tecnologia, por conta de toda a sua técnica de captacéo e reproducao.

Entretanto, por mais que a burguesia ndo valorizasse, o cinema ainda continuou
bastante presente na sociedade, sendo mais exibido para as grandes massas, 0s publicos menos

favorecidos da época, ja que trazia facilidades na reproducdo, custos menores por poderem ser
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exibidos varias vezes apés filmados, resultando em um custo de exibicdo menor para 0s

individuos. Assim,

O desenvolvimento do cinema como espetaculo dirigido para grandes massas
estabeleceu determinadas condicGes e favoreceu a reiteracdo de certas caracteristicas
nos filmes. Estes se construiam em funcdo de uma demanda social especifica, em que
os padrdes de producdo e consumo inscreviam-se numa tradi¢do de cultura ndo erudita,
com base em espetaculos populares de entretenimento e diversao, vindo a coexistir e,
muitas vezes, substituir as atra¢cbes mais antigas como o circo, certas formas de teatro e
show de variedades.(XAVIER, 2017, p.34)

Somente nos anos de 1920 é que ele passa a ocupar lugar de destaque na sociedade

e entra como objeto de estudo nas universidades. No momento em que 0 cinema comeca a se

consolidar no meio académico, vemos também o movimento esteticista, que, por sua vez, focava

em valores ligados a estética e a modernidade, promovendo o cinema como arte junto a propria

industria audiovisual, que projetava um meio comercial forte dessa area, que, neste momento, ja

era considerado como arte. Portanto,

[...Jo cinema percorre um projeto de legitimagdo, passando a ser objeto da atencéo do
erudito e parte do corpus sacramentado da cultura dominante. E o instante em que deixa
de ser simplesmente cinema, diversao popular, e passa a ser sétima arte, pintura da luz,
sinfonia visual. (XAVIER, 2017, p.22)

O italiano Canudo, desenvolveu seu pensamento sobre cinema na Franca e, segundo

Xavier(2017), tinha uma postura eclética sobre cinema, as vezes se ligando a tendéncias

tradicionais e as vezes modernas. Foi um apoiador do cineclubismo na sua trajetéria como critico

de cinema. Segundo Xavier(2017, p.51),

Na atividade critica cinematografica desde 1911-2, no trabalho de promocgéao do cinema
entre 0s meios intelectuais e como fundador do Club des Amis du Stepteme Art, Canudo
ganhou logo destaque na Franga, vinculado a si os primérdios da critica e de uma
tradicdo cineclubista(o seu cineclube é apontado como o iniciador desse tipo de
associacao pelos proprios franceses Delluc, Epstein, Moussinac).

O francés Delluc foi também um importante nome do cinema e também estimulador

da prética de cineclubismo. Consagrado na Franga como importante critico de cinema, Delluc,

segundo Xavier(2017), externava sua consciéncia sobre o papel politico do cinema. Para o autor,

Delluc ¢ um homem de campanhas; continuador de Canudo em sua pregacao
cineclubista, procura despertar o amor pelo cinema, provoca a elite, antipatica no seu
esnobismo, e quer educar a massa, simpatica pela sua sintonia com a nova arte, mas
indiscriminada ainda em suas escolhas. (XAVIER, 2017, p.61)

O avanco das experiéncias cineclubistas foi se consolidando em grupos e espagos

cada vez mais organizados:
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Em 1925, nasce a Tribuna Livre do Cinema, fundada por Charles Léger, que inaugura
a tradicdo cineclubista de sessfes semanais seguidas de debate. As analises sobre 0
surgimento dos cineclubes revelam o fato de que, desde o inicio, esses espagos
proporcionaram muito mais do que exibi¢Ges e comentarios de obras cinematogréaficas.
Foi nessa ambiéncia que, muitas vezes, se desenvolveu uma sélida préatica de critica
cinematografica, de falares e olhares sobre os filmes que iam além das leituras dos
espectadores menos atentos. (GUSMAO,2007, p. 168 apud SILVA, 2009 p. 142).

A prética de cineclubismo chega no Brasil em 1928, tendo sido fundado o primeiro
cineclube. Conhecido como Chaplin-Club, tinha como foco o estudo do cinema como arte,
travando uma guerra na época com os novos filmes falados, no qual o cineclube reprimia, vendo-
0s mais como produto mercadologico. Assim, destacavam a desenvoltura de Charlie Chaplin em

seus filmes, como algo realmente primoroso, diferente dos falados.

O nome de Chaplin batiza uma “institui¢do brasileira” que comprometeu sua existéncia
na batalha contra o filme falado, publicando o dltimo nimero de O FAN em dezembro
de 1930, abandonando a arena depois de dois anos de intensa pregacdo em nome da
“arte do preto e branco e do siléncio. (XAVIER, 2017, p.206)

A partir do estudo do Chaplin Club, foram originadas varias discussdes e contetdos
voltados ao cineclubismo, ligando o cinema ndo sé ao meio mercadolégico, industrial, mas ao

conceito artistico de como deveria ser proposto. Nesse sentido,

O cinema serd um dispositivo importante neste processo. Depois de legitimado como
arte, os cineclubes se encarregam de propagar a importancia da cultura cinematografica
e, hum certo sentido, dirigirem as discussdes sobre o cinema como arte e suas diferencas
com o cinema comercial, produto de massa considerado nédo artistico. (CARVALHO,
2008, p.4)

Seguindo paralelamente as iniciativas do campo da educacdo formal, a
cinematografia foi se consolidando na sociedade brasileira por intermédio de praticas
cineclubistas que antes eram mais focados a Unicas criticas, até chegar a formacao de cineclubes
com varias pessoas em debates amplos sobre obras, a partir dos anos de 1940.

Em 1940, é fundado o Clube de Cinema de Sao Paulo, por Paulo Emilio Salles Gomes
-recém-chegado de Paris —e seus amigos Francisco Luis de Almeida Salles, Décio de

Almeida Prado, Antonio Candido, Ruy Coelho e outros (Lisboa, 2007), com sede na
Faculdade de Filosofia da USP. - (MOGADOURO, 2009, p. 80)

O mencionado Clube de Cinema de Sdo Paulo, tinha um diferencial: além de
reproduzir filmes europeus e americanos nos seus encontros, continha discussdes sobre cinema
e arte. Assim como Chaplin Club, houve publicagdes em revistas. Estas publicagdes tiveram uma
grande importancia na difusdo das discussdes sobre cinema no Brasil, conseguindo um alcance

de varios individuos.



44

Em 1950 surgem estudos psicopedagdgicos sobre a influéncia do cinema na
formacdo das criangas e adolescentes, principalmente focado na grande difusdo da cultura
cinéfila norte-americana, diante do grande aumento de apari¢cGes de produgfes no cenario pds-
guerra.

Outro aspecto que merece destacar na histdria da expansao dos cineclubes no Brasil,
é sobre o papel da igreja catdlica mais progressista na difusdo do cinema e no estimulo a criagdo
de cineclubes, conforme aponta Mogadouro(2009, p. 82):

Em 1952, chega ao Brasil uma missdo do OCIC (Office Catolique International du
Cinéma), desencadeando uma acdo de estimulo a formacdo de cineclubes, cursos e
seminarios nas instituicdes ligadas a Igreja. Durante a década de 1950, a Igreja Catolica
passou a ser a instituicdo de maior influéncia na criacdo de cineclubes e discussdes sobre
cinema, ndo apenas no quesito moral, mas também na compreensdo do cinema como
arte.

A partir do comego das formagdes de cineclubes no Brasil, foi cada vez mais expandindo
0 grupo e sendo mais notada a importancia do cinema na formacao social do individuo. Nesse
sentido, “a formacao cultural pelo cinema pode, entdo, ser considerada, ao mesmo tempo,
produto e alavanca de desenvolvimentos socioculturais que compde 0s movimentos mais amplos
das dindmicas caracteristicas da modernidade.(SILVA, 2009 p.146)

Junto a isto, as condicBes e tipos de aprendizado s6 serdo melhor assimilados
socialmente por meio de espacos de consumo e debates filmicos. Este potencial formativo que ja
havia comecado a ser estudado anteriormente, comegou a se desenvolver para o que conhecemos
como moldes de um cineclube moderno: um local de exibigéo da obra, no qual o filme possa ser
visto como produto, mas, também, como formag¢ao educacional e politica. “Assim, as imagens
participam de um mundo de representacdes, ndo sé como meio, mas, também, como mediacgédo
de discursos e experiéncias, atuando nas maneiras pelas quais 0s individuos transitam no mundo.”
(SILVA, 2009 p.146).

O cineclubismo foi também um importante espaco de formacéo politica no periodo
da ditadura militar brasileira. Os estudos de Clair(2008) sobre o movimento cineclubista no
periodo de 1964, que ela chama de “anos de chumbo”, sdo relevantes para nos mostrar o quanto

a pratica de cineclube contribuia para uma formacé&o social e politica na época. Segundo a autora:

Ainda, no inicio da década de 70, ainda bastante embrionario, emergiu junto com outros
movimentos de resisténcia — O movimento Cineclubista nas principais capitais
brasileiras. Este buscava se (re)estruturar voltado, principalmente, para as questdes
sociais, politicas e culturais — opondo-se as censuras e as perseguicoes. (CLAIR, 2008,
p. 19)
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Clair considera que o movimento cineclubista no periodo da ditadura militar de 1964
foi um movimento cultural que desempenhou um importante papel politico e pedagdgico, usando
a pesquisa e o debate como mecanismos de formacéo e, ainda, como alternativa de resisténcia
num momento de cerceamento das liberdades.

Esta pratica ofereceu condigGes para a elaboracdo de uma perspectiva de vida voltada
para os ideais de liberdade e de concepcdes éticas e estéticas como fundamentos de
constituicdo dos seres humanos, no momento em que o conhecimento difundido e

ensinado nas universidades e escolas sofria censura por parte das instituicdes
dominantes. (CLAIR, 2008, p. 19)

A autora afirma, ainda, sobre a predominancia de duas tendéncias de cinema na
época: o Cinema Novo que trazia uma estética da fome e o Cinema Marginal, que trazia a estética
do lixo, explorando, portanto, duas tematicas extremamente focadas nas questdes sociais,
combustiveis importantes para pensar 0 momento da ditadura. Em torno desses filmes se
organizavam Varias iniciativas de cineclubes, especialmente nas instituicbes de organizacdo dos

estudantes:

Quando Cosme Alves Neto assumiu a dire¢do do Grupo de Estudos Cinematogréficos
da Unido Metropolitana dos Estudantes — CEG da UME, o aspecto politico da atividade
cineclubista fica claro na programacdo, no valor dado ao cinema brasileiro e na
responsabilidade em formar um publico engajado e consciente. [...] Paralelo ao CEG,
outros cineclubes foram fundados — o cineclube Escola Nacional de Engenharia, o da
Escola Brasileira de Administracdo, da Fundagdo Getulio Vargas, entre outros —
colaborando para o surgimento da Federagdo dos Cineclubes do Rio de Janeiro, em
1958, com o intuito de coordenar as atividades de todos os cineclubes. (CLAIR, 2008,
p. 53-54)

Dos tempos do fim da ditadura aos atuais, 0 movimento de cineclubistas continua
resistindo. Em 2015 foi feito um estudo publicado no site do G1 sobre a quantidade de cineclubes
brasileiros. Neste estudo, foi visto que 701 cidades no Brasil, tinham cineclube, o que representa
cerca de 12,6% do total. A maior concentracdo de cineclubes se encontra no nordeste, com 340,
0 que representa quase a metade do total de cineclubes de todo o Brasil. O estado com maior

indice de cineclubes € a Bahia, com 87, em segundo lugar o Ceara, com 64.

A matéria em questdo também ressalta a importancia do cineclube na difusdo de
producoes locais, alcangando um publico maior e diverso. Além disso, auxilia na falta de acesso
a produtos culturais em determinadas regiGes. O mapa abaixo representa essa expansao.

Lembramos que em 2015, data da pesquisa mencionada, a pasta de cultura do
governo indicava uma meta desejavel de 37% de cidades até 2020 com cineclubes, o que
demonstra uma atencdo com essa modalidade cultural. O segmento cultural esta hoje passando

por grandes problemas com falta de recursos para tocar seus projetos.
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Vejamos o referido mapa a seguir, na Figura 1:

FIGURA 1- MAPA DE CINECLUBES DO BRASIL
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Pelo fato de ter consigo a caracteristica de reproducdo mais simplificada, resultando
na possibilidade de multiplas exibicdes, diferente de alguns outros campos culturais, o cinema
sO cresce no mundo, trazendo consigo grandes e caras producdes, recordes de bilheterias, prémios
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e gigantescos nimeros de acesso em plataformas de streaming. Uma arte ampla, que tem poder
de atingir todas as classes sociais, culturais e de grande projecdo financeira, com mercado
gigantesco. Bernardet, afirma que “E também a partir de reproducéo de copias que se passou a

definir o cinema como mercadoria” (2012, p. 29)

Atrelado ao crescimento do cinema, cresceu também a pratica do cineclubismo, como

tratamos neste tdpico. No ponto a seguir, vamos analisar seu potencial formativo.

3.2.Potenciais formativos do cineclubismo

No atual contexto de nossa sociedade, em que parte das pessoas ndo enxergam o
cinema como uma arte, mas como um mero meio de consumo e entretenimento, o cineclube pode
propiciar uma experiéncia coletiva de assistir filme, fruicdo artistica e aprendizado.

Pretendemos, neste topico, destacar o papel do cineclube como espago de formacéo,
seja em que campo for, para que grupo seja, se vinculado a uma parcela favorecida
economicamente na sociedade ou mesmo a massa pobre da populacdo. Néo é o cinema em si ou
sua producdo filmica que provoca aprendizagem, mas o que fazemos com ela, ou seja, como 0s
filmes se tornam ferramentas para extrair pensamentos sobre o mundo. Nesse sentido,
concordamos com Bernardet quando afirma que:

[...] nunca uma méaquina tem uma significacéo em si. Ela sempre significa o que a fazem
significar [...]. Em outras palavras, podemos dizer que uma técnica ndo se impde em si.

Dela se apropria um segmento da sociedade e € essa apropriagao que Ihe da significacao.
(2012, p. 21)

Através dos debates, os cineclubes oportunizam manifestacdes de diferentes
percepcOes sobre a mesma obra, alargando o entendimento sobre temas diversos dos que o
frequentam. Assim, o cinema apresenta uma arte em aberto, que pode ser explorada nas mais
diversas Oticas, e é este aspecto que da combustivel para que os cineclubes se tornem atividades
tdo presentes como espacos que cultivam uma arte que contribui para formar pessoas. Assim, é
preciso considerar que “A arte do narrador é também a arte de contar; sem a preocupacéo de ter
que explicar tudo; a arte de reservar aos acontecimentos sua forga secreta, de ndo encerra-los
numa Unica versao. (BENJAMIN, apud CLAIR, 2008, p. 13)

Clair (2008), ao estudar o movimento cineclubista no periodo da ditadura de 1964 no

Brasil, também destaca o carater formativo dos cineclubes:

O cineclubismo possibilitou, entdo, aos seus protagonistas, criarem um espaco coletivo
de discussdo e producdo de um saber mais plural, saber este que, ao se contrapor ao
oficial, ao saber difundido pelas instituicdes dominantes, ndo sem contradicdes e
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ambivaléncias, pode fortalecer os sujeitos envolvidos, na luta por uma sociedade mais
justa e solidaria. (CLAIR, 2008, p. 34)

Conforme Berti e Carvalho (2013), algumas instituicdes de ensino usam a arte,
incluindo o cinema, limitadamente, como uma forma de complementar o assunto que foi
lecionado, ndo utilizando do potencial critico da préatica de debates em torno das obras, o que

poderia trazer maior enriquecimento nao so de uma area especifica, mas de varias.

Por vezes, surgem, no planejamento escolar, situacdes de aprendizagens significativas
e contextualizadas. Entretanto, essas articulacbes sdo abordadas de maneiras
complementares, isto é, surgem como pano de fundo as aulas de Lingua Portuguesa,
Matematica, Ciéncias, Historia e Geografia. Se o tema da aula for compativel com
praticas criticas e criativas, isso pode virar “aula séria”. Se ndo, opta-se pelos exercicios
repetitivos e pela classica educagdo bancaria, que tdo bem denunciou Paulo Freire
(2005). (BERTI; CARVALHO, 2013, p.187)

Um filme exibido em um cineclube possibilita transmitir ideias, prender a atencéo de
seus espectadores e dar voz aos seus proprios pensamentos e sentimentos e, assim como no
Chaplin-Club, pode ser gracas a esses poderes que muitos alunos universitarios ou outros
publicos se veem atraidos a comparecer nas exibicGes do cineclube e externar suas visdes das

obras.

Mas, de fato, como afirma Clair (2008), o movimento cineclubista foi ganhando uma
tradicdo de formacdo politica, ou de discussdo critica em torno de determinados temas. Assim,
mesmo que muitos filmes passem pela linha dos chamados campedes de bilheterias, assumindo
um papel mercantilizado, ainda assim, se extrai de alguns deles, elementos para contribuir para
formacdo em algum aspecto. Nesse sentido, reconhecemos que “O cinema, como toda area
cultural, ¢ um campo de luta” (BERNARDET, 2012, p. 21), ou seja, na medida que torna-se
objeto de anélise em um cineclube, curva-se ao debate critico a partir dos referenciais do grupo.

N&o é de hoje que o cinema chama a atencdo do meio académico por ser uma
importante ferramenta de aprendizado, com possibilidades de ilustrar realidades e situacdes,
promover metaforas, contextualizando determinados assuntos, fomentando um debate rico, ndo
SO para a critica da obra em questdo, mas com auxilio de um contexto externo, um material ou
discurso de apoio, de todo um modelo de sociedade, de formacdo do ser humano, trabalhando
com areas delicadas, problemas da sociedade que por vezes sdo esquecidos. As autoras Berti e
Carvalho(2013, p.189) destacam que:

O cinema, como préatica sociocultural, depende do contexto em que € visto ou
produzido. Nesse sentido, os filmes trazem uma série de convengdes, de representacoes
dos padrBes sociais — de masculinidade, de feminilidade, de infancia, de etnia, de
misticismo, etc.



49

O modelo educacional tradicional, em ocasides, se mostra deficiente de
exemplificacdo pratica sobre o contelido exposto, com isso, 0 educando pode ndo conseguir
assimilar o contetdo. Além do mais, o desenvolvimento critico do aluno também podera néo ser
bem trabalhado, ja que vemos comumente um modelo educacional que trabalha em uma Unica
via do docente depositar conhecimento no discente, formando assim, uma educacdo bancéria,
como Paulo Freire (2005, p. 68) tanto repudiava, afirmando que “o educador € o que diz a palavra;
os educandos, os que a escutam docilmente; o educador é o que disciplina; os educandos, 0s
disciplinados”.

O cinema pode se contrapor a esse modelo, mostrando-se uma ferramenta de
aprendizado, proporcionando ao aluno nao sé assistir a um filme, ndo s6 absorver a informacéo,
mas trabalhar, modificar e definir tracos da obra filmica com a realidade, usando das suas ja

mencionadas metaforas, ilustracdes, dentre outras caracteristicas. Nesse sentido,

As possibilidades cinematograficas nos espacos escolares permitem entender o
processo de constituicdo dos filmes e, ao mesmo tempo, problematizam as categorias
sociais presentes no cotidiano escolar, sem fortalecer os padrdes fixos e tnicos (BERTI
e CARVALHO, 2013, p.189)

Com isso, vemos uma educacdo que abre portas para um debate entre educando e
educador, no qual podemos ver varios pontos, divergindo e convergindo, podendo ser trabalhado
em foco, usando tematicas de apoio académico, resultando em uma educacdo mais libertadora,

formativa e plural. Portanto, é preciso considerarmos que:

A criacdo de um espaco de escuta e intervengdo com jovens que, além de terem acesso
limitado aos bens culturais, dentre eles o cinema, muitas vezes, carecem de espagos para
falar de si e das questfes que os inquietam, pareceu-nos um caminho potente a fim de
esburacar o cotidiano frequentemente rigido da instituicdo escolar. (GURSKI,
BARROS e STRZYKALSKI, 2019, p.2)

Desta forma, o cinema estar ligado a educacao, permite que a formacao de cineclubes
fomente um olhar critico do individuo indubitavelmente importante para a nossa sociedade. Além
dessa questdo, é igualmente relevante levar em conta que, assim como vimos na pesquisa sobre
a quantidade de cineclubes, este tambem tem papel de difundir a Sétima Arte, mostrando obras
filmicas a grande massa, cumprindo, desta forma, um papel social fortissimo. Para Berti e
Carvalho (2013, p.190):

[...Jo cinema na escola pode provocar o estranhamento e a invencdo, possibilitando
diversas experimentacfes estéticas que promovam novos arranjos, nhovas
temporalidades e novos sentimentos. Afinal, como produto cinematografico, o que esta
no filme existe e ¢é afetado pela sua relacho com o mundo.
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Segundo Silva (2009), o compartilhamento em grupo dessa atividade de assistir

filmes criticamente, ocupa uma importante parte da vivéncia do ser, auxiliando o processo social.
Nessa experiéncia, sentidos sdo construidos, ligando os individuos em teias vitais para
o0 desenvolvimento de configuracGes sociais, nas quais a ideia e a experiéncia de cultura
ganham centralidade nas sociedades contemporaneas. A organizacdo dos cineclubes
permite nao s6 uma série de aprendizados — ainda que ndo conscientes —, mas também
a transmissdo desses saberes por vias porosas constituidas nas relagfes entre os
individuos, que atuam na manutencdo ou na transformagdo dessas praticas. (SILVA,
2009, p.142)

Hoje vemos ainda muitos tracos do Chaplin-Club (primeiro do Brasil) em cineclubes
brasileiros, alguns focando na analise de géneros de obras, outros focando em nomes do cinema,
como diretores, roteiristas e atores, até assuntos mais amplos. Deste modo, o cinema é utilizado
ndo s6 como andlise da técnica filmica, mas como estudo do contexto da historia da obra,
relacionando metéaforas com a realidade, analisando como foi tratado um assunto no filme, seja
no campo politico, social, psicoldgico, dentre outros. Essa € a alma do cineclube: foco em uma
problematica e dialogo em torno dela.

Pretendemos, nesta pesquisa, a0 examinar quais aspectos contribuem para que
estudantes universitarios e demais publicos frequentem o Cine Cena Social, se este cineclube se
tornou uma forma de oportunizar participantes a se expressarem e trazer a analise pessoal destes
aos aspectos sociais, mediante a promoc¢ao de debates, portanto, se ele cumpre carater formativo,
especialmente no modelo virtual, na atual Pandemia.

Traremos, no capitulo a seguir, dos dados coletados na pesquisa de campo, trazendo

as concepcOes dos sujeitos participantes da pesquisa e as devidas analises.
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4. A PRATICA DE CINECLUBISMO NO CONTEXTO DA PANDEMIA DA COVID-19:
UM ESTUDO DE CASO DO CINE CENA SOCIAL
Sétima Arte representa, para aqueles que assim a chamam, a poderosa
sintese moderna de todas as Artes: artes plasticas em movimento ritmico,

artes ritmicas em quadros e esculturas de luzes. Eis nossa definicdo do
cinema. (LHERMINIER, 1921, apud XAVIER, 2017, p.53)

No momento de isolamento, comprovamos a importancia da arte e da convivéncia
em nossas vidas. Comecamos a dar mais valor as interacbes e suas aprendizagens, aos
entretenimentos, a sociedade ao nosso redor. O cinema é uma dessas alternativas tanto de

entretenimento, como de aprendizagem.

Como afirma a epigrafe acima, o cinema é uma sintese das artes em movimento, € a
possibilidade de transportar as pessoas para um mundo diferente, para uma realidade diferente,
ou mesmo fazé-las compreender melhor sua propria realidade a partir do cinema. E nesse sentido
que a pratica de cineclubismo contribui para expandir os horizontes de andlise de seus

participantes.

Este capitulo apresenta a sistematizacdo dos dados coletados no estudo de caso de
um cineclube: o Cine Cena Social. Nele discutimos os resultados decorrentes da aplicacéo de trés
instrumentos: a entrevista com uma das coordenadoras, com a colaboradora que esta a mais
tempo no Projeto e com a bolsista da Pro-Reitoria de Extensdo; além de um questionario aplicado
aum publico de 62 participantes do Projeto e uma observacéo técnica dos encontros que tiveram,
no periodo de 2020.1 até o primeiro semestre de 2020.2, no qual o trabalho de pesquisa foi

encerrado.

O primeiro tépico trata das percepcGes das integrantes do Projeto acerca do
funcionamento do Cine Cena Social, tanto no que se refere aos momentos presenciais como no

recorte mais especifico de nossa pesquisa, durante a Pandemia da Covid-19.

O segundo traz os dados do questionario aplicado para os participantes. Nele
tentamos analisar a partir do que ja haviamos coletado antes sobre o funcionamento do Projeto e
em alguns momentos, tracando os dados colhidos com os obtidos nas observacdes técnicas dos

encontros.

Fizemos um esforco, também, para trazer alguns estudiosos importantes, tanto do

cinema como do cineclubismo para nos ajudar nas analises dos dados coletados.
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4.1. Percepcoes acerca do Cine Cena Social a partir da coordenagdo e dos membros do

cineclube

Neste momento, observaremos o levantamento de dados a partir das entrevistas.
Foram escolhidas trés pessoas da organizacdo do Cineclube com funcgdes diferentes para compor
a coleta de dados, foram elas: uma das coordenadoras, a colaboradora com mais tempo no projeto
e a atual e principal bolsista PREX. Para efeito de exposic¢éo de dados, usaremos a denominagéo
de coordenadora; colaboradora; bolsista.

Previamente a entrevista, foi dirigido um termo de livre consentimento aos e-mails
contendo seu teor, com escopo das perguntas’, junto as informacdes da permissdo do uso das
gravagOes, havendo que ser enviado um email em resposta concordando com os termos e
confirmando a participacao.

Antes da gravacdo da entrevista, foi reiterado esse termo e pedido para que quando a
iniciasse, salientasse a escolha de permitir a gravacéo e uso dos dados coletados unicamente para
0 meio académico, assim como consta no termo.

Com o objetivo de entender a histéria, participacdo e metodologias aplicadas que
resultam no funcionamento do cineclube, foram feitas 15 perguntas em uma entrevista
semiestruturada. Embora tenhamos como foco de nossa pesquisa entender como passou a
funcionar o cineclube na Pandemia da Covid-19, elaboramos perguntas mais gerais, inclusive
que resgatavam a memoria de criacdo do projeto para compreender como se deu esse processo
de transicdo do presencial para o virtual.

A primeira e segunda pergunta tiveram foco em levantar um perfil das entrevistadas,
buscando dados como nome, idade, ocupacao profissional e posi¢do no projeto, entdo tivemos
resultados bastante singulares. A coordenadora € professora da Faculdade de Educacdo da UFC
da area de Didatica, Estagio e atua no projeto desde 2017. A colaboradora faz doutorado em
Educacdo na FACED/UFC e é professora de Especializacdo e atua desde a criacdo em 2016. A
bolsista cursa Pedagogia na FACED/UFC e iniciou no projeto em 2020.

A partir desse momento das perguntas, comecamos a focar nas motivacgdes das trés
participantes, trabalhando com a pergunta de como foi a criacao do cineclube Cine Cena Social

e 0 que teria motivado isto acontecer. Como resposta, as motivagbes foram bastante

7Vide descricdo dos instrumentos de pesquisa no capitulo 1.
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semelhantes, todas mencionaram fortemente a paix&o pelo cinema, falando sobre ser um grande
combustivel para entrar e engrenar no projeto.

N&o s6 é importante saber 0 motivo pelo qual ingressou no projeto, mas também
entender sobre o gosto filmico, se era uma pessoa que frequentava salas de cinema ou se
contemplava a Sétima Arte de forma mais caseira. N&o so isso, mas também saber se 0 ingresso
ao projeto modificou gostos e habitos. Nesse momento, vimos que as participantes também
tiveram experiéncias e gostos parecidos, ndo falando sobre estilos de filmes, mas sobre a questéo
de serem bastante ecléticas nas escolhas, o local de reproducéo ser na grande maioria em casa, 0
fato do gosto, interesse por assistir ter aumentado desde o Projeto ou a visdo ao contemplar uma
obra filmica, ter sido modificada a partir das experiéncias dos debates no Cine Cena Social. Nesse
sentido, a bolsista afirma: “Acredito que eu passei a ver com outros olhos, com olhos de estar
analisando, de ver realmente esse transpassar da ficcdo para a realidade, mas eu continuo
gostando da mesma forma”. A colaboradora mencionou algo que conversa bastante com o que
disse a bolsista: “Eu acho que o Cine Cena Social me fez querer algo que até entdo ndo passava
pela minha cabeca, que é entender mais tecnicamente o cinema”.

Vale salientar que todas as trés também mencionaram algum empecilho de ver filmes
em sala de cinema, como a questdo de distancia geografica, pelo fato de morarem em locais fora
da capital, tornando o acesso mais complicado, exceto no caso da coordenadora, que mencionou
problemas de visao, pelas fortes luzes que a tela da sala de cinema proporciona muitas vezes.

A partir dessa pergunta, introduzimos uma questdo sobre a importancia da
interacdo do sujeito, o contexto social que atinge o ato de assistir ao filme em uma sala de
cinema ou com alguma companhia. Diante disso, obtivemos respostas, em sintese, bastante
relevantes, que se resumem na importancia que a interacdo e o debate tem no individuo. Ver uma
obra artistica como o cinema, abre uma diversidade de opinides, visdes e sentimentos diferentes
em cada sujeito que esta assistindo, e é bastante relevante essa interacdo entre varios saberes para
construir uma visdo ampla, irrestrita de como forma e funciona a sociedade. Nesse sentido,
podemos afirmar que “A arte cinematografica ¢ aqui entendida como capaz ndo apenas de
reproduzir o visivel, mas especialmente, de “tornar visivel” aquilo que permanece oculto ao olhar
ordinério.” (BARRETO, 2014, p. 104)

Depois das perguntas sobre o contexto cultural das entrevistadas, comecamos a focar
no Projeto, primeiramente perguntando sobre quais atividades foram feitas para que o projeto
se mantivesse na pandemia. Essa pergunta é de extrema importancia mediante o fato que € um
cineclube, que desde sua criagdo ocorre no formato presencial e, a partir da Pandemia, teve que

se reinventar para funcionar no meio virtual e, nesse novo formato, passou a alcangar um nimero
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muito maior de pessoas, conforme veremos adiante. A coordenadora atribuiu o sucesso do projeto
as parcerias que foram feitas com outros colaboradores, fazendo o alcance do projeto ganhar
novas proporgoes e obtendo mais ajuda na organizagao dos encontros. A bolsista e colaboradora
acreditam também no sucesso serem frutos das parcerias, porém mencionaram que 0 maior
trabalho nas redes sociais, trazendo mais alcance ao publico, foi um dos principais pontos para o
maior engajamento dos sujeitos. Ainda sobre essa questdo, as trés foram bastante assertivas em
observar a curadoria dos filmes e escolhas dos debatedores como positivo aos encontros, levando
em conta filmes interessantes e debatedores capacitados para dirigir um excelente debate.
Perguntamos, logo apds, sobre o que acham que sejam os diferenciais do
Cineclube Cine Cena Social, comparando com outros cineclubes. Pergunta esta que rendeu
respostas como a da bolsista: “As pessoas que procuram o Cine [cena social], é para estar
realmente olhando a educagdo com outros olhos, a sociedade e até mesmo o trabalho, que a gente
realmente enfatiza muito nisso”. Sua fala conversa diretamente com o0 que a colaboradora
menciona: “E esse resgate da gente estabelecer categorias, porque ai vocé nio vé o filme
trabalhando pelo filme, a gente t& trabalhando algo muito maior, o filme entra como um
aprofundamento.”. A coordenadora nos proporcionou uma visao sobre este fato, atribuindo uma

possibilidade do cinema ser uma ferramenta pedagdgica.

O fato de vocé pensar em estratégias alternativas para trabalhar a educacéo, isso € muito
instigante, entdo pensar o cinema com o filme, as sessfes filmicas como ferramentas
pedagdgicas é algo que me chama muito a atengdo, que me instigou desde o inicio e eu
adorei a ideia e hoje eu lido com isso como uma alternativa metodoldgica super
importante para a gente discutir a realidade do mundo do trabalho, da realidade da
sociedade que nds vivemos, a sociedade capitalista nas suas relagdes com o mundo do
trabalho e com a educacgdo. Entdo esse vinculo estreito que ha entre essas trés areas €
muito importante e eu acho que ndo tem como ndo se sentir motivado a fazer parte de
um projeto dessa natureza. (COORDENADORA, 2021)

Reforcando essa questdo Xavier nos fala:

Quando se discute uma questdo de método na préatica de analise de filmes, ndo esta
somente em jogo uma competéncia técnica particular, mas a mobilizagdo de toda uma
visdo de cultura que, a0 mesmo tempo, estabelece o lugar do objeto no contexto social
e o lugar da propria andlise. (2017, p. 20)

Finalmente, perguntamos sobre as atividades a distancia, com foco na participacao
dos sujeitos, sobre a importancia dessa questao e o quanto esse meio digital pode agregar
ao projeto. Essas questdes foram pensadas e inseridas na entrevista tomando como referéncia,
dados de uma pesquisa realizada pela propria Universidade Federal do Ceard em maio de 2020

sobre conectividade dos alunos, professores e servidores da Universidade. Respondido por
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10.069 discentes, 996 docentes e 328 servidores, resultou que a maioria, 65%, do acesso principal
tem sido na residéncia dos individuos. Importante saber sobre esses dados, pois refletem
diretamente no maior publico do cineclube, que séo estudantes da universidade, como veremos
no topico a seguir.

Estes dados também nos coloca a pensar sobre a propria evolucdo do cinema.
Bernardet afirma que “Outro fator que possibilitou a implantagdo do cinema como arte dominante
¢ uma caracteristica técnica: o fato de se poder tirar copias.”(BERNARDET, 2012, p. 23) Assim,
numa experiéncia de cineclubismo, particularmente a que estamos pesquisando, em que no
modelo virtual o publico assiste os filmes em casa, a possibilidade de reproducao do filme, em
um simples click de computador cujo link Ihe leva a obra filmica e a um debate de cineclube, é
sem davida um fator importante para tornar o cinema uma arte dominante, através da facilidade
de acesso a sua copia.

Foi unanime a conclusdo das entrevistadas que o cineclube atingiu um pablico muito
maior. Com média presencial entre 20 a 30 pessoas, conforme demonstramos nos quadros do
capitulo 2, as salas virtuais alcancaram mais de 150 pessoas simultaneamente, um nimero
expressivo, o que representa aproximadamente 600% de aumento do publico. A coordenadora
fala em entrevista, sobre a qualidade da atencdo dos sujeitos, tendo em vista serem encontros

com debate ndo mais presencial, e sem a exibic¢éo do filme.

Foi surpreendente ver a nossa sala lotada. E 6bvio que a gente sabe que ali vocé néo
tem condigcdo de mensurar a qualidade [da atencdo] das pessoas, mas as falas, mas a
interacdo no chat, o didlogo com o mediador, tudo isso vem mostrando a repercussao
desse trabalho e a amplitude da divulgacdo do Cine. (COORDENADORA, 2021)

A colaboradora ressaltou sobre o fato do cineclube no modelo virtual, atingir
diferentes individuos da sociedade : “O Cine sempre quis que ele fosse para todos, para
professores da educagao basica, alunos da graduagdo, alunos da educacao bésica, pra sociedade”,
e prossegue também reforcando sobre a quantidade do publico, o alcance, afirmando: “S6 agora
que eu acho que a gente conseguiu isso, sabe? Ter um publico que a gente sempre quis, que era
né, uma discussao aberta para toda a sociedade”.

Em suas falas as entrevistadas pontuaram a questao da inclusdo ser algo a ser visto,
pela questdo da maioria ter acesso a internet, podendo participar das discussdes, porém, ainda
existe uma parcela de individuos que infelizmente ndo contam com conexdo adequada ou nédo a
tem de forma alguma, impedindo a participacdo e, também, agregando ao ponto que o modelo

virtual atinge mais pessoas, entretanto ainda ndo é o ideal.
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Diante dessa questdo, foi feita a pergunta sobre o apoio do formato virtual ao
projeto originalmente presencial. Devemos fazer um adendo que 0s encontros presenciais se
diferem dos virtuais em muitos aspectos. O cineclube no formato virtual, ndo passa o filme no
momento do encontro, sendo feito uma comunicacdo previamente, pedindo para quem for
participar, assistir antecipadamente. Isso é feito pelo fato de uma parcela do publico ndo poder
ficar por tdo longo tempo em videochamada, em funcéo do custo dos dados moveis, tornando o
encontro mais objetivo, focado no debate, e também mais inclusivo. Além disso, 0 modelo virtual
inclui a gravacao do debate, o que aumenta ainda mais a acessibilidade do pablico ao projeto.

No modelo presencial, assim como no virtual, sujeitava a pessoa a ter disponibilidade
no horério (que muda a cada exibicéo, para contemplar varios turnos) proposto do filme, porém
ndo apresentava gravagdes dos momentos. Por outro lado, segundo a coordenadora, tornava o
encontro mais acolhedor, com exibicdo do filme no momento, com uma experiéncia de sala de
cinema, contando com tela grande de projetor, som com boa qualidade e até pipoca e cafezinho
no intervalo entre o filme e o debate.

A coordenadora, que possui a mesma opinido das outras duas entrevistadas, partindo
dessa premissa do presencial ser o ideal, afirma que “o meio virtual agrega muito ao projeto. Nao
€ 0 nosso sonho, Nosso sonho mesmo é garantir esse sucesso presencialmente, mas hoje, fazendo
uma pré analise, compreendo que hoje ja vejo positivamente o uso do virtual”.

Curioso é observar que coordenadora, colaboradora e bolsista, ttm exatamente a
mesma visdo sobre o modelo virtual ser algo de grande valia pelo publico massivo, trazendo
maior alcance, porém, defendem que o ideal ainda é modelo presencial com todas as rotinas ja
faladas anteriormente.

Em sintese, sobre o0 quanto o meio virtual pode auxiliar o presencial, foram muito
enfaticas em observar as conferéncias como um grande apoio, por conta de sua inclusdo conter
mais alcance e interacdes das pessoas, porém, observam que o modelo presencial é preciso, mais
rico em experiéncia para os sujeitos, contemplando um ambiente mais favoravel ao aprendizado,
e a possibilidade de aliar os dois - modelos virtual e presenciai - seria o ideal para um
funcionamento completo do cineclube.

N&o acreditamos que a pesquisa, por meio de entrevista com a organizagao para melhor
entender o funcionamento do cineclube Cine Cena Social, seria o suficiente para conseguir sanar
todas as eventuais duvidas quanto a efetividade dos métodos aplicados. Diante desta questao,
fomos ao encontro de outra técnica de pesquisa, 0 questionario para pesquisar 0s participantes,

(ue apresentaremos no tépico a seguir.
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4.2. Percepcdes acerca do Cine Cena Social a partir dos participantes do cineclube

Nesta secdo do trabalho apresentamos os dados do questiondrio com as nossas
analises. O questionario que aplicamos foi dividido entre 8,5% de perguntas abertas e 81,5% de
perguntas fechadas. Os dados principais sdo mostrados e justificados a seguir, com imagens
graficas, informando as porcentagens para melhor ilustrar. Diante da riqueza e quantidade do
material coletado, foram selecionadas as perguntas mais pertinentes ao foco de estudo deste

trabalho.

Comecamos pelo levantamento de perfil, contendo na primeira pergunta, a idade das
pessoas. Como resposta, observamos que a maioria, 37.7%, tem entre 21 e 25 anos e a minoria
entre 26 e 30 anos de idade, com 8.2%. Interessante observar que temos uma parcela de 13.1%
na faixa de mais de 41 anos de idade.

Logo apos, buscamos pesquisar a identidade de género.

GRAFICO 1 - IDENTIDADE DE GENERO

Identidade de género

61 respostas

@ Feminino
@ Masculino

Mulher Transgénero
@® Homem transgénero
@ Mulher Transexual
@ Homem Transexual
@ Cisgénero
@ Nao sei responder

12V

A resposta reflete que o maior publico do projeto Cine Cena Social é feminino, sendo
mais de 70%. Isso ja conversa com 0 corpo organizacional do projeto, que é também
majoritariamente feminino.

A proxima pergunta foi sobre onde o publico reside. Essa pergunta é de extrema
importancia, pois, desta forma, poderemos entender o quanto isso interfere no acesso ao projeto,

pensando nos modelos presenciais e a distancia.



58

GRAFICO 2 - ONDE RESIDE

Onde reside

61 respostas

@ Fortaleza - CE

@ Regizo metropolitana de Fortaleza
Interior do Ceara

@ Fora do estado do Ceara

Apesar da maioria ainda esté na cidade de Fortaleza, vemos uma notdria parte localizada
na regido metropolitana e uma quantidade de 4.9%, 3 pessoas no total de 61, que moram fora do
Ceara e participam do projeto. Vale ressaltar que desta amostra de 3 pessoas, todas participaram
a distdncia e uma Unica vez. Uma delas ja é uma participante assidua de cineclubes, conhecendo
0 projeto por meio das redes sociais. Ja as outras duas, conheceram por meio de amigos. Merece
destacar o fato de que a presenca de participantes de outras cidades é facilitada pelo modelo

virtual.

Cabe aqui também salientarmos, mais uma vez, o fato de que o cinema, dada a sua
possibilidade de reproducéo, acaba se tornando uma arte mais acessivel. Em boa parte das outras
manifestacdes artisticas como teatro, shows etc, precisa ter a presenca da obra, dos autores, de
atores, no caso do cinema, de acordo com Bernadert, € possivel haver a multiplicacdo da arte
pela copia para os lugares mais longinquos, em uma propor¢do cada vez maior, dai sua
popularizacdo. O autor afirma que

Esse fenbmeno permite que o mesmo produto — o filme — seja apresentado
simultaneamente numa quantidade, em principio, ilimitada de lugares para um puablico

ilimitado. O que amplia as possibilidades de divulgacdo e de dominag&o ideoldgica e
tem profundas repercussdes sobre o mercado. (BERNARDET, 2012, p. 24)

No caso que estamos examinando, percebemos, por um lado, a possibilidade de
divulgacdo da arte filmica para muitas pessoas, uma vez que trata-se de um cineclube, e que ela

chega em lugares bem distantes gragas ao apoio do modelo virtual.
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GRAFICO 3 - FORMACAO ESCOLAR

Formacéao Escolar

61 respostas

@ Ensino fundamental incompleto

@ Ensino fundamental completo
Ensino médio incompleto

@ Ensino Médio completo

@ Ensino superior incompleto

@ Ensino superior completo

A formacéo escolar dialoga com a maioria do pablico sendo de 21 a 25 anos, tendo
60,7% o ensino superior incompleto. 32.8% tem o superior completo e 6.6% ainda ndo ingressou
no ensino superior, constando como ensino médio completo. Das 4 pessoas que ndo ingressaram
no superior, uma ja havia visto presencialmente e soube por intermédio de professor(a).

Percebemos, pelos dados apresentados, que o Projeto atrai publico intelectualizado,
uma vez gque a esmagadora maioria ou tem ou ja esta cursando ensino superior. Nossa
participacao nas sessdes virtuais, como observador da atividade, registrando nossas impressoes
no diario de campo, nos permitiu observar que as intervengdes tanto no chat como com microfone
aberto sdo de bom nivel académico, alguns chegavam a citar autores, obras, quando contribuiam
com o debate.

A maioria dos sujeitos que participam do cineclube sdo dos cursos de Pedagogia,
Letras e Historia, todos da Universidade Federal do Ceara. Porém, vemos em segundo lugar um
publico da Universidade Estadual do Ceara, o que confirma a fala da coordenadora, sobre as
parcerias do projeto com colaboradores de outras universidades, estar ajudando bastante no
alcance do publico.

Terminando a primeira secdo de perguntas, chegamos na area especifica as
experiéncias ligadas ao cinema dos sujeitos. Como primeira pergunta, foi constatado que em uma
escalade 1 a5, 68.9%, se considera o nivel 5 de gostar de filmes, ndo obtendo nenhuma resposta
no nivel 1 e 2. Téo expressivo resultado mostra que o publico do cineclube realmente gosta de
assistir filmes. De fato, o gosto pela Sétima Arte € uma caracteristica central dos adeptos do
cineclubismo. A arte filmica, ao longo dos tempos, tem promovido um encantamento que tem
lugar importante em momentos como estes de Pandemia, por exemplo. Apegar-se a historias,

envolver-se com elas ajuda a nos transportar para um mundo idealizado. Assim, o cinema é
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[...] um pouco como num sonho: o que a gente vé e faz num sonho néo ¢ real, mais isso
s6 sabemos depois quando acordamos. Enquanto dura o sonho, pensamos que € verdade.
Essa ilusdao de verdade, que se chama “impressdo da realidade” foi provavelmente a
base do grande sucesso do cinema. O cinema da a impressdo que é a propria vida que
vemos na tela, brigas verdadeiras, amores verdadeiros. (BERNARDET, 2012, p. 12-13)

Sobre os habitos anteriores no consumo de filmes, 83.6% informou que assistia tanto
em sala de cinema quanto em casa. Em segundo lugar, com 9.8%, temos pessoas que assistem
mais no computador ou celular e a minoria, 6.6%, € mais adepta a assistir em salas de cinema.

Sobre a participagdo em outros cineclubes, temos um dado bastante interessante, em

que sdo proximos os resultados: 55.7% ndo conhecia o cineclubismo, 44.3% ja conhecia.

GRAFICO 4 - PARTICIPACAO EM OUTROS CINECLUBES

Vocé ja participou de atividades de outros cineclubes? Quantas vezes?

61 respostas

@ Sim, uma vez
@ Sim, entre duas e 10 vezes
Sim, mais de 10 vezes

@ Nao

De acordo com o grafico mostrado, a porcentagem de quem nunca participou de
outros cineclubes, conta com 62,3%, o0 que reflete que a maioria do publico que frequenta o Cine
Cena Social, ndo conhecia o cineclubismo, muito menos participou de outros.

Durante a Pandemia da Covid-19, muitas pessoas tiveram que ficar em casa (as que
podiam). Surge neste periodo uma avalanche de atividades no modelo virtual: lives de todas as
ordens, shows, atividades educativas e muitas outras formas de acesso ao lazer e a cultura. As
sessOes de cineclube podem ter sido uma das primeiras experiéncias de participacdo para um
grupo que ndo conhecia a préatica. Assim, podemos inferir que o0 modelo virtual oportuniza as
pessoas conhecer a experiéncia coletiva de discutir filmes pela primeira vez.

Por outro lado, esse nimero também nos revela um aspecto interessante se cruzarmos
com a pergunta seguinte, tendo em vista que a quantidade de vezes que 0s sujeitos participaram

de debates também e de extrema importancia.
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GRAFICO 5 - FREQUENCIA DE PARTICIPACAO NOS DEBATES DO CINE CENA
SOCIAL

Quantas vezes participou dos debates do Cine Cena Social
61 respostas

@® Uma vez
@® De 2 a5vezes
@ Mais de 5 vezes

Como visto no grafico, pouco mais da metade, 54,1%, frequentou uma unica vez,
enquanto o restante ja participou de mais de um encontro. Do publico de 8.2% formado por 5
pessoas que participaram mais de 5 vezes, 4 participaram das duas formas de encontro,
presenciais e a distancia, enquanto uma delas somou as visitas somente no presencial. Vale
mencionar que observando 0s encontros, sdo bastante recorrentes comentarios sobre ter sido
descoberto recentemente a existéncia do Cine Cena Social, sobre ser a primeira vez no debate de
muitas que virdo, dentre outros comentarios do género.

Observando neste momento a forma de participacdo dos individuos, vemos um dado

importante sobre o contexto de exibig&o.

GRAFICO 6 - FORMATO DE PARTICIPACAO NO CINE CENA SOCIAL

Por onde vocé ja participou do Cine Cena Social?
61 respostas

@ Presencial tradicional na FACED
(Faculdade de Educagao da UFC)

@ A distancia por meio de web conferéncia
@ Ja participei das duas formas
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Mais de 70% dos individuos sé participaram dos encontros a distancia, enquanto
29,5% participaram das duas formas ou somente na forma presencial. Vale salientar que diante
do numero muito maior de participantes por meio de webconferéncias, proveniente das parcerias
e melhor engajamento nas redes sociais, era previsivel um nimero maior de participacdo somente
a distancia, ja que € um publico mais novo no projeto, que nao participou do modelo presencial
anterior.

Tocando na questdo das redes sociais, perguntamos sobre como os sujeitos ficaram

sabendo do Cineclube Cine Cena Social.

GRAFICO 7 - COMO SOUBE DO CINE CENA SOCIAL

Como vocé ficou sabendo da existéncia do Cine Cena Social?

61 respostas

@ Redes Sociais

@ Amigos
Professores
/ @ Bolsa de Iniciagao Académica
,_,/4_ @ Cartazes
® Faced

@ panfletos no ru

@ Através da Bolsa de Iniciagdo
Académica

@ E-mail

A maioria ainda é por meio de professores, o que pode decorrer da influéncia das
parcerias dos professores no projeto junto a outros professores, disseminando os encontros. Vale
notar que 27.9% foi por meio do engajamento das redes sociais, provando ser um ponto forte a
ser melhorado.

De fato, quando conversamos com a bolsista do projeto esta relatou um crescimento
muito grande de seguidores nas redes sociais (atualmente ha 303 seguidores) nesse periodo do
formato virtual, uma vez que eles intensificaram as postagens e criaram alternativas de estarem
mais presentes. Um exemplo € que nas férias eles criaram a campanha “T6 de férias com o Cine”,
na qual faziam pequenos posts recomendando filmes e comentando. Passaram também a postar
assuntos relacionados ao cinema, divulgar atividades de outros cineclubes, etc.

O grafico acima tambem revela formas de divulgacdo da época presencial, como 0s
cartazes, por exemplo. Alias, esses dados sdo coerentes também com 0s que sdo apresentados no
grafico 5, uma vez que 8,2% dos que responderam participaram somente no modelo presencial,

onde, segundo a fala da colaboradora entrevistada, se usava mais cartazes para divulgagéo.
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Observando a maior problematica deste estudo de caso, foi feita uma pergunta mais
ligada a acessibilidade tecnoldgica dos individuos.

GRAFICO 8 - FORMATO DO CINECLUBE QUE POSSIBILITA PARTICIPACAO

Qual o formato do cineclube Ihe possibilita participar mais vezes?
61 respostas

@ Presencial
@ A distancia
Tanto faz

A maioria dos sujeitos acredita que o método a distancia possibilita participar mais
vezes dos encontros. Lembramos, neste momento, que essa pergunta ndo se refere a preferéncias,
mas sim a facilidade de acesso. Destaca-se, neste resultado o esmagador percentual dos que tém
mais facilidade a distancia, infere-se que seja por isso que o publico do Cine aumentou tanto,
saindo de uma média de 30 no presencial para 150 no virtual, um aumento expressivo.

Conversando com a pergunta anterior, vemos qual meio que os individuos
pesquisados preferem participar no projeto.

GRAFICO 9 - QUAL FORMATO PREFERE

Qual o formato do cineclube vocé prefere participar?
61 respostas

@® Presencial
@ A distancia
Tanto faz

Destacamos um dos dados mais importantes deste estudo. Apesar de 65,6% do
publico pesquisado crer que o método a distancia lhe possibilita ver mais vezes, s6 24,6% de
todos pesquisados, acham que esse método € o preferido. A maioria, 39,3%, acredita que o

presencial é melhor e 36.1% que tanto faz. Esse dado dialoga bastante com a conclusdo que as
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trés entrevistadas da organizacdo fazem sobre a ideia do Cine Cena Social ser algo presencial
com apoio do virtual, pensando no presencial formar um ambiente mais acolhedor e mais
completo, fazendo, assim, o conhecimento adquirido ser maior, porém, tendo como grande apoio
0 meio virtual, por conta do seu maior acesso, atingindo individuos até de outras cidades e
estados.

O estimulo de participacdo dos individuos foi contemplado em uma pergunta que
estes poderiam escolher mais de uma opgéo.

GRAFICO 10 - ESTIMULO A PARTICIPACAO EM UM CINECLUBE

O que lhe estimula a participar de uma atividade de um cineclube?
61 respostas

Conhecer e interagir com
pessoas

50 (82%)

Gosto de assistir filme

Busco horas complementares
para meus es...

As trés primeiras respostas

Conectar-se com a "Alma" do
Cinema

Em primeiro lugar, observamos com 82% o estimulo de trocar conhecimento com
pessoas, em segundo com 59%, o gosto filmico e em terceiro contando 49,2%, a interacdo com
pessoas. Interagdo com pessoas é uma resposta que dialoga bastante com obter conhecimento das
mesmas. Vale pontuar que, como Vvisto anteriormente, a maior parte do pablico veio do meio
virtual, o que colabora com o pensamento de que o método a distancia ainda proporciona formas
bastante validas, eficazes, sobre a interacdo dos individuos neste ambiente.

Foi procurado entender, além do estimulo para participar no contexto social,
observando costumes pessoais vinculados a interacdo do individuo e gosto pelo cinema, o que
leva a participar dos debates, observando que ndo € mais sobre participar dos encontros e sim

algo mais especifico, a interacdo nos debates.
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GRAFICO 11 - ESTIMULO A PARTICIPACAO

O que mais lhe leva a participar dos debates do Cine Cena Social?
61 respostas

Participo pelo filme 42 (68,9%)

Participo pelo debatedor 23 (37,7%)

Participo pela discusséo 46 (75,4%)

Participo pelo certificado

A grande maioria se interessa por uma boa discusséo e bom filme. Novamente, apesar
de parecer com a pergunta anterior, esta &€ mais relacionada com a metodologia aplicada pela
organizagdo para prover 0s encontros e teve objetivo de dialogar com as ideias exibidas nas
entrevistas, sobre o foco na escolha de debatedores qualificados e uma curadoria pensada na obra
e nas relagdes com as categorias, como a colaboradora ressaltou em sua fala. Foi observado, nos
encontros que participamos, uma boa movimentagdo no chat e em microfone aberto, assim,
provando-se ser um dado real.

Para complementar a questdo anterior, foi perguntado sobre o interesse dos sujeitos
em voltar a participar dos debates do projeto Cine Cena Social, onde obtivemos 91,8% dos
pesquisados, informando que tem interesse.

Seguindo a mesma linha, foi pesquisado, entre niveis de 1 a 5, sendo 5 mais
importante, sobre a necessidade do funcionamento do projeto em meio a pandemia de Covid-19.
Copiosos 91,8% do publico julgou ser muito importante, respondendo como nivel 5 e o restante,
8.2%, como nivel 4.

Junto a isto, também foi finalmente indagado sobre o quanto o meio virtual agrega

ao cineclube tradicional.
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GRAFICO 12 - MODELO VIRTUAL AMPLIANDO O CINECLUBE

de 1a 5, quanto que vocé acredita que o meio virtual (com video conferéncias, por exemplo)

agrega ao cineclube tradicional?
61 respostas

40

36 (59%)
30

20
17 (27,9%)
10

8 (13,1%)

0 (0%) 0(0%)

Como observado, temos 59%, no caso 36 dos 61 individuos pesquisados crendo que
o virtual tem bastante a agregar ao cineclube tradicional, com o restante ficando entre o nivel 3
e 4. Estas perguntas com 5 niveis foram propostas por oferecer um método mais rapido, porém
ainda preciso, do individuo responder as questdes.

Para continuar a pesquisa com dados mais qualitativos, foi realizada uma pergunta
aberta ndo obrigatdria sobre algum relato de participacdo, obtendo 12 respostas. Obtivemos
respostas como essa, relacionada ao gosto filmico pessoal, e o debatedor instigante, o que
se mostra positivo a curadoria e escolha de debatedores pelo cineclube: “A minha primeira
participacao foi com o filme "Parasite” e foi uma excelente experiéncia, uma vez que o filme €
um dos meus favoritos e o debatedor foi simplesmente sensacional, muito engracado e acolhedor
com todos os presentes”. Neste mesmo campo de pergunta, tivemos respostas relacionadas a
possibilidade maior de acesso no meio virtual, comparando com o presencial: “Apesar do estado
critico que se encontra 0 nosso pais, a oportunidade de participar da discussdo foi muito
gratificante pra mim, pois devido a questdo de distancia eu ndo poderia participar
presencialmente.”

Houve também varios comentarios positivos sobre o debate da sala virtual, como este
“Gostei bastante da interacdo apds a exposi¢do, as trocas via chat e comentarios do palestrante
sobre esta interacao”.

Ainda ligado com a interagdo dos comentarios, observamos um ponto muito
importante no meio virtual, a maior possibilidade de interacdo de sujeitos introspectivos. Uma
sala virtual proporciona a esse tipo de pessoa, um ambiente mais acolhedor, mais aberto para

participar pelo fato de poder estar na sua residéncia sem outros individuos presentes, ndo precisar
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mostrar 0 rosto para se expressar por voz ou até mesmo interagir via chat, que é o que observamos
mais nos encontros. Uma pessoa que participou uma vez, expressa 0 que expusemos, quando
afirma: “Eu me senti a vontade em fazer meus comentarios, e gostei da participacao de todos”.
O modelo virtual resgata as opinides de um publico que, no presencial, pode ndo se sentir a
vontade para se expressar

A ferramenta de chat, carrega consigo ainda uma metodologia diferente do

presencial, como dito:

O chat propicia quatro momentos online de uma discussdo, 0s quais nao sdo
normalmente vivenciados em uma aula presencial: leitura de uma mensagem - traducéo
(que podem ser varias, simultaneamente); interpretacdo(des), fundamentando a
resposta; contextualizacdo (aspectos criticos sobre a informacéo) e a reflexdo, que envia
a resposta no mesmo momento em que chegam novas mensagens, que podem, inclusive,
ser uma parte ou o todo de uma resposta. (PRADO At All, 2009, p.595)

Além desta pergunta aberta, também foi indagado sobre a possibilidade do cineclube
ter acrescentado algo na vida dos envolvidos, com 22 respostas, e sobre aperfeicoamentos do
projeto, com 15 respostas.

Obtivemos retornos bastante comuns quanto a agregar na vida, que foram
relacionadas ao cineclube proporcionar diversas visdes de uma obra, a diverséo e interagdo com
pessoas e observar detalhes nos filmes que normalmente consumindo, ndo sdo bem notados. Um

sujeito contemplou bastante do que foi dito, quanto afirmou:

So tive a oportunidade de participar duas vezes até agora, mas nas duas me foi
acrescentado tanto conhecimento (as pessoas citam autores, livros, filmes, séries e eu
amo anotar o nome de tudo pra dar uma olhada depois) como também a alegria de estar
num grupo onde todos viram o0 mesmo filme e estdo abertos ao debate, eu pessoalmente
sou timida entdo ndo interajo, mas gosto muito de assistir a discussdo e ver pessoas
diferentes e as vérias interpretacdes que trazem até mesmo de um pequeno detalhe das
obras. (SUJEITO NUMERO 40 DA PESQUISA, 2021)

Sobre o aperfeicoamento, foi apontado principalmente sobre a exibicdo do filme
junto ao debate, seguido de comentarios sobre maior frequéncia de exibi¢6es durante o semestre,
finalizando com alguns comentérios sobre melhorar a divulgagéo das redes sociais.

A andlise destes dados, nos permitiu inferir que o cineclube Cine Cena Social se
sustenta pela oportunidade das interacdes que, pelas respostas obtidas, demonstram ser de
qualidade, trazendo acolhimento e envolvimento, procurando somar na pluralidade do
conhecimento dos envolvidos. A busca por bons debatedores, com falas ricas e indagacgdes

instigantes, levam o participante a gostar da discusséo, interagindo com os mesmos. A curadoria
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cuidadosa que contempla ndo so filmes desconhecidos, mas grandes nomes do cinema, instiga
individuos que ndo tém grande contato com o cineclube e os deixam confortaveis participando,
as vezes por ja conhecer a obra filmica e ser estimulado positivamente pelo ambiente
cineclubista.

No que se refere a0 momento a distancia, que usa méetodos de videoconferéncias e
lives como ferramentas de visualizacdo e interacdo dos encontros, observamos um grande valor
quanto a interacdo dos participantes. Como Vvisto na pesquisa, reparamos uma participacdo mais

intensa e notamos que:

[...] utilizar o chat como ferramenta de comunicagao e construgdo de conhecimento se
mostra uma estratégia promissora e flexivel [...] na inten¢do de permitir capacitagdo, ir
ao encontro de interesses e necessidades pessoais e grupais [...] (PRADO At All, 2009,
p.598)

Apesar de originalmente criado para ser um cineclube presencial e tanto a
organizacdo quanto os participantes preferirem esta forma, o virtual oferece tracos positivos que
acrescentam no modelo presencial, agregando no cineclube Cine Cena Social. O que queremos
expressar, que ap6s a pandemia, uma modalidade ndo exclui a outra, elas podem ser
complementares.

Por fim, destacamos que embora o publico do cineclube tenha aumentado
significativamente no modelo virtual, é preciso salientar que no Brasil, milhdes de pessoas ndo
tém acesso a uma internet de qualidade®, que ndo propicia assistir aulas, o que dira participar de
encontros do cineclube. Freire (1996) destaca a importancia das tecnologias para a formacgao, ao

afirmar que:

Nunca fui ingénuo apreciador da tecnologia: ndo a divinizo, de um lado, nem diabolizo,
de outro. Por isso mesmo sempre estive em paz para lidar com ela. N&o tenho duvida
nenhuma do enorme potencial de estimulos e desafios a curiosidade que a tecnologia
pde a servico das criangas e dos adolescentes das classes sociais chamadas favorecidas.
N&o foi por outra razéo que, enquanto secretario de educacdo da cidade de S&o Paulo,
fiz chegar a rede das escolas municipais o computador. Ninguém melhor do que meus
netos e minhas netas para me falar de sua curiosidade instigada pelos computadores
com 0s quais convivem. (1996, p. 97-98).

Para concluir, 0 que queremos salientar € que se € notorio, a partir dos dados
apresentados, que houve muitos elementos positivos com a ado¢do do modelo virtual nas

atividades do cineclube pesquisado, mostrando-se um meio de auxilio na metodologia tradicional

8Segundo matéria de O Globo, de 25 de janeiro de 2021, “falta de internet cresce na Pandemia e agrava a
desigualdade. Levantamento mostra que 55% dos filhos de pais sem instru¢do ndo acessam a rede.
Disparidade deve frear mobilidade social.” Disponivel em : https://oglobo.globo.com/economia/falta-de-
acesso-internet-cresce-na-pandemia-agrava-desigualdade-24853389. Acesso em 05 de abril de 2021.



https://oglobo.globo.com/economia/falta-de-acesso-internet-cresce-na-pandemia-agrava-desigualdade-24853389
https://oglobo.globo.com/economia/falta-de-acesso-internet-cresce-na-pandemia-agrava-desigualdade-24853389
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presencial bastante valido, entretanto, seria ainda melhor se nao vivéssemos em um pais de tantas
desigualdades que impedem as pessoas de acessarem tecnologias. Na atual Pandemia, isso s
piora, uma vez que as pessoas tém que priorizar o essencial para sua sobrevivéncia, tendo ainda

MeNOs recursos, ou recurso nenhum, para investir em tecnologia.
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5. CONCLUSAO

Com o advento da tecnologia, foi descoberta uma nova técnica de ilusdo para o
mundo, com a juncdo de varias imagens em um curto intervalo de tempo. Com isso, o ser humano
passou a enxergar ndo so imagens singulares, mas um movimento entre elas, come¢ando, dessa

forma, o cinema.

Com o passar do tempo, vimos uma técnica cientifica sendo vista por outros olhos.
Foram grandes obstaculos que o cinema enfrentou, antes de ser denominado como a conhecida
hoje Sétima Arte. Uma parcela da sociedade, mais erudita, menosprezou a existéncia do cinema
por achar cientifico, tecnoldgico demais (assim como a anterior técnica da fotografia), portanto,

ndo se enquadrando como arte.

Entretanto, o cinema se mostrou forte, quebrando barreiras socioculturais,
fornecendo arte para a grande massa da época. Junto a isto, o cinema também comecou a ganhar
forca no mercado, comecando a ser valorizado como um produto artistico e agora lucrativo.
Diferente de algumas formas de arte, como teatro, shows musicais, entre outros, o cinema
continha consigo o poder de ser reproduzido inimeras vezes depois de produzido, poderia atingir
mais facilmente pessoas que antes ndo eram familiarizadas com outros tipos de arte, muitas vezes

pelo custo financeiro de assistir.

Apesar do inicio fortemente ligado ao teatro, assim como a fotografia foi ligada a
pintura, o cinema literalmente tornou-se “livre”. A possibilidade da produ¢ao de um filme poder
ser feita em diferentes locais, abertos, fechados, em vérias cidades, paises, fez com que as
producdes atingissem patamares diferentes, estéticas diferentes do comum da época. O cinema

abriu portas para algo além do que até entdo existia.

Adjacente a esta caminhada do cinema, o conceito e a pratica de cineclube
comecaram a ganhar forma. Assim como toda a arte pode ganhar admiradores, levantar criticas
e opinides, com o cinema ndo foi diferente. Pouco tempo depois de sua criacdo, comegou a ganhar

forga o movimento cineclubista.

O cineclube, diferente do que muitos pensam, ndo é s6 um encontro que exibe um
filme fora de uma sala de cinema, mas algo muito além: o cineclube possibilita um olhar mais
critico da obra, proporciona debates que enriqguecem o conhecimento do ser humano. O poder da

obra € muito forte, sendo capaz de influenciar, modificar, construir uma forma de pensar, a
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atividade de um cineclube € naturalmente formativa. Ao discorrer sobre essa questdo neste

trabalho, entramos na anélise da capacidade que o cineclube tem de formar individuos.

Além de naturalmente o cinema proporcionar um olhar critico sobre a obra, pode
igualmente ser usado como ferramenta metodoldgica de ensino. Com o uso de conteddos
académicos, categorias de assuntos pré estabelecidos que conversam com a obra exibida,
rompemos com a ideia de uma educacdo tradicional, ligada ao método do educando ter o Unico
papel de receber conhecimento do educador e ingressamos em uma forma diferente de formacao,
que usa o discurso de quem assiste como combustivel formativo para outros. A valorizacdo do
conhecimento é superior, devido a forte presenca de debate em conjunto, formando, mesclando
ideias, focando na pluralidade dos participantes. Além dessa troca, temos um auxilio visual
auditivo que nos proporciona melhor entender determinados contetdos académicos, por meio de

metéforas, situacGes da obra filmica.

O cineclube Cine Cena Social tem caracteristicas formativas singulares, voltadas
para 0 meio académico, que conta com metodologias de exibi¢do da obra junto a um discurso e
debate critico, trabalhando suas categorias de analise como trabalho, politica, historia e educacao,
fomentando esse olhar critico dos individuos presentes. Originalmente, o cineclube utilizava de
exibicdes presenciais em auditdrios da Universidade Federal do Ceara, com uma programacao
contendo a exibigdo do filme e, posteriormente, no mesmo encontro, um debate em torno das

mencionadas categorias.

Entretanto, diante da pandemia de Covid-19, o funcionamento do cineclube acabou
sofrendo algumas mudancas, ja que ndo foi mais possivel existir encontros presenciais com a
programacdo comum. Diante dessa problematica, chegamos ao foco deste trabalho que partiu da
seguinte questdo: Como o Cineclube conseguiu contornar todo este contexto pandémico e adaptar

o cineclube originalmente presencial, ao modo virtual?

Ao discorrer sobre os dados coletados na pesquisa, obtivemos respostas mais
conclusivas. O Cine Cena Social, nesse periodo, focou em uma melhor administracéo das redes
sociais, apostando em um novo publico que ndo necessariamente tem ligacdo com a universidade,
trazendo mais incidéncia de posts informativos e curiosos. Além disso, também as parcerias
formativas no projeto aliaram mais organizadores e difusores dos encontros, trazendo um publico
forte ndo so da Universidade Federal do Ceard, mas, também, de outras universidades, até fora
da cidade. Aliado a isso, continuaram com os debates focados em suas tematicas, com curadoria

e debatedores interessantes.
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Contudo, na sua adaptacdo, para melhor se ajustar ao contexto socioecondmico dos
sujeitos, foi pensado em fazer exibigdes mais curtas, contendo somente o debate, sendo
previamente vinculado o filme nas redes para ser assistido antes dos encontros, de forma a deixar
mais acessivel a quem ndo tem formas de acesso suficientes e, principalmente, tempo disposto
para assistir as producdes e participar do debate. Essa adaptacdo, por outro lado, gera um
questionamento sobre a interagdo nos momentos virtuais, se as atividades de encontro, nesse
formato, podem ser caracterizadas como cineclube, por conta da auséncia da exibigdo do filme
que devia ser precedente ao debate, com interacfes, compartilhamento de emocdes entres 0s
individuos na propria exibicdo do filme. Além disso, pelo projeto ter tido um alto nimero de
participantes que ndo sdo necessariamente dos cursos académicos bases do projeto, tiveram que
deixar de lado o contedo textual académico disponibilizado previamente aos alunos para o
momento do debate, sendo modificado por falas ricas em teor sociocultural para melhor fluir os

encontros com debates de pessoas ndo familiarizadas com temas mais académicos.

Apesar de tanto os entrevistados que fazem parte do projeto, como os que dele
participam, terem afirmado que o meio virtual ndo é o ideal, a prépria organizacdo e 0s
participantes do projeto se mostraram favoraveis a integracdo do meio virtual ao modelo
presencial, utilizando como um apoio. Usando o meio a distancia, que proporciona mais
possibilidade de participacdo dos individuos aos encontros, aliando com as ferramentas de
interacdo de chat por video, voz e texto, os resultados das analises mostraram uma maior
participacdo e engajamento das pessoas no momento dos debates, trazendo inclusdo de outros
sujeitos e provocando ainda mais o conceito de um cineclube plural, formativo e necessario na

sociedade.
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APENDICE 1- ROTEIRO DE ENTREVISTA

1- Qual o seu nome?
2- Qual a sua idade?
3 - Qual a ocupacéao/atuacao profissional?

4 - Como participante do projeto, qual a posicao que ocupa (bolsista, coordenadora,
colaboradora)?

5 - Como foi a criagdo do projeto? O que motivou?

6 - Quais as suas motivagdes para estar contribuindo com o projeto?

7 - Vocé era uma pessoa que gostava de cinema antes do Cine Cena Social?

8 - Passou a gostar mais a partir da participacao/colaboragéo?

9 - Vocé é uma pessoa gue assiste mais na sala de cinema ou em casa sozinha?

10 - Na sua opinido, quais atribuicdes e atividades foram feitas para o projeto ter sucesso,
inclusive tendo funcionamento em meio a pandemia de Covid?

11 - Como foi/é procurar resgatar um publico presencial para o virtual?

12 - O que vocé acha que podem ser os diferenciais do Cine Cena Social, comparando com
outros cineclubes e projetos (caso tenha uma ideia)?

13 - Quanto as atividades a distancia, com o funcionamento do cine com debates em
webconferéncia, vocé acha que obteve uma maior inclusdo dos alunos?
O que vocé acha sobre a importancia dessa questao?

14 - Na sua viséo, o que o0 meio digital agrega no projeto?

15 - Acha que o formato atual, a distancia, pode virar um apoio ao projeto? Discorra sobre.
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APENDICE 2 - QUESTIONARIO

1. Deseja participar da pesquisa?

2. ldade

3. Identidade de género

4. Onde reside

5. Formacéo Escolar

6. Caso faca ou ja fez ensino superior, qual o curso e universidade?

7. Quanto vocé se considera uma pessoa que gosta bastante de filmes?
8. Quais eram 0s seus habitos anteriores relativos ao cinema?

9. Vocé conhecia o cineclubismo?

10. Vocé ja participou de atividades de outros cineclubes? Quantas vezes?
11. Caso vocé tenha participado de outro(s) cineclube(s), lembra qual/quais foi/foram?

Cite-o(s)

12. Como vocé ficou sabendo da existéncia do Cine Cena Social?

13. Quantas vezes participou dos debates do Cine Cena Social

14. Por onde vocé ja participou do Cine Cena Social?

15. Qual o formato do cineclube Ihe possibilita participar mais vezes?

16. Qual o formato do cineclube vocé prefere participar?

17. O que |he estimula a participar de uma atividade de um cineclube?

18. Na escala de 1 a 5, como vocé avalia a divulgacdo dos debates do Cine Cena Social?

19. O que mais lhe leva a participar dos debates do Cine Cena Social?

20. O que vocé destaca como mais positivo nas sessdes de exibicdo/debate que vocé
participou?

21. Vocé tem interesse em voltar a participar dos debates do Cine Cena Social?

22.De 1 a5, qual que vocé acha a necessidade de continuar o projeto de cineclube em
meio a pandemia?

23.De 1 a 5, quanto que vocé julga que a interacdo do cineclube na pandemia por meio
de webconferéncia, ajudou de alguma forma o seu psicolégico?

24. De 1 a 5, quanto que vocé acredita que o meio virtual (com video conferéncias, por
exemplo) agrega ao cineclube tradicional?

25. Tem algum relato sobre a sua participacdo no Cine Cena Social? Se sim, conte-nos
abaixo:

26. Vocé acha que o Cineclube acrescentou algo na sua vida? Se sim, diga-nos.

27. Considera algo a aperfeicoar no Cine Cena Social? Caso sim, indique o que deve
melhorar.
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APENDICE 3 - TERMO LIVRE CONSENTIDO

Termo de Consentimento

Sou aluno de Sistema e Midias Digitais, da Universidade Federal do Ceara, e estou
realizando Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) com objetivo geral de analisar o
funcionamento do projeto de extensdo Cine Cena Social(UFC-FACED), na perspectiva de
entender melhor como ocorre a interacdo dos participantes no projeto.

Por isso, peco 0 seu consentimento para a realizacdo desta entrevista. Antes de continuar,
é importante que vocé saiba das seguintes informacdes sobre a pesquisa:

® Os dados coletados durante a entrevista destinam-se estritamente para fins de
analise académica.

@® O audio sera gravado apenas para registro de pesquisa e posterior analise.
Nenhuma gravacao sera divulgada em nenhum meio.

® A entrevista podera ser interrompida a qualquer momento, segundo a sua
disponibilidade e vontade.

® \/océ pode entrar em contato disponivel através do email: rstr.exe@gmail.com

Mediante a problematica de registro de participacdo ndo ser feita de forma presencial,
sera enviado por email anteriormente o roteiro da entrevista, este termo e é solicitado que
envie “CONCORDO COM O TERMO” como resposta ao email enviado.

No momento da entrevista, sera reiterado este termo, perguntando novamente se podera
ser gravada.

Logo abaixo estdo todas as perguntas que serdo feitas.

A entrevista sera semi guiada, com isso, provavelmente serdo feitas novas perguntas nao
listadas abaixo com base nas respostas obtidas na hora.



