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Um cientista é a materializacdo de um campo cientifico e as suas estruturas cognitivas
sdo homologas a estrutura do campo e, por isso, constantemente ajustadas as
expectativas inscritas no campo. (BOURDIEU, 2004, p. 62)



RESUMO

A partir da conjuntura politica que culminou na Lei n°® 11.769, ampliaram-se 0s cursos de
graduacdo em Musica na educacgéo superior no Brasil. Desse modo, ocorre certa consolidagao
do campo da Educacdo Musical e, consequentemente, do campo de pesquisa relacionado aos
contextos educativo-musicais. Com efeito, no Ceara, a Universidade Federal do Ceara (UFC),
a partir de 2007, instaurou trés cursos superiores em Musica e instituiu o Eixo Tematico Ensino
de Mdsica (Etem), pertencente a Linha Educacdo, Curriculo e Ensino (Lece) do Programa de
Pds-Graduacdo em Educacdo (PPGE) da Faculdade de Educacéo (Faced) da UFC. Atuando
como discente, docente ou pesquisador no curso de Licenciatura em Musica da UFC, Campus
Cariri, e no programa de pos-graduagdo citado (PPGE da Faced/UFC), pude observar a
relevancia do Etem para a formacéo e consolidacdo de um campo de pesquisa em Musica no
Ceara. Assim sendo, defino este trabalho como um estudo sobre a formacdo do campo de
pesquisa em Educacdo Musical delineado pelo Etem. Como referencial tedrico, utilizo-me dos
conceitos de campo, habitus e capitais, desenvolvidos pelo socidlogo Pierre Bourdieu, bem
como das reflexdes (desse e de outros autores) que tratam dos processos de autonomizagédo do
campo. Por estar inserida no meu objeto de estudo, apresento a praxiologia bourdieusiana como
aporte metodoldgico, entendendo-a como capaz de desvelar as estruturas que operam no campo
de pesquisa em Educacao Musical do Etem e séo responsaveis, em grande medida, por inculcar
nos seus agentes um determinado habitus. Compreende-se que, em sentido inverso, essas
estruturas também podem ser modificadas pelas disposi¢Ges (habitus) desses mesmos agentes.
E essa complexidade que se apresenta no locus deste trabalho. Aportado pelo carater reflexivo
da praxiologia bourdieusiana, utiliza-se da investigacao qualitativa, pois ela tem como uma de
suas premissas compreender os processos de formacgéo de contextos sociais e agentes, ou seja,
compreender o campo. E assim que a concepcdo qualitativa se aproxima do referencial
tedrico/metodoldgico de Pierre Bourdieu. Nesse sentido, alguns dados foram coletados pela
propria insercao do pesquisador como agente/sujeito do campo estudado, entre eles entrevistas,
notas de aula, participacbes em bancas de qualificacOes e defesas, assemelhando-se ao que se
configura como observacdo participante. Outras informagOes sdo provenientes de teses e
dissertacdes produzidas pelo Etem e Prof-Artes, que se estabeleceram como fontes documentais
primordiais para 0 desenvolvimento desta pesquisa. De posse desses dados, foram realizados
dois procedimentos de analise: um inicial, realizado para a segunda qualificacdo e denominado

de pré-andlise, e outro feito para a escrita final da tese, que prop&e responder 0s anseios de seu



pesquisador. Isso posto, ancorado na contribuicdo tedrica/metodologica adotada e
experienciando o campo a partir das acfes enquanto agente/pesquisador, foi alcangado o
objetivo desta pesquisa, qual seja: analisar a formacdo do campo de pesquisa em Educagéo
Musical da UFC a partir da implantagéo do Etem do PPGE da Faced. Com isso, confirmou-se
a seguinte tese: o Etem foi o elemento de redefinicdo do campo de pesquisa em Educagdo Musical

na Universidade Federal do Ceara.

Palavras-chave: praxiologia; campo de pesquisa; Educacdo Musical.



ABSTRACT

From the political conjuncture that culminated in Law n° 11.769, the courses of music in higher
education in Brazil were expanded. In this way, there is some stability from the field of Music
Education and, consequently, from the field of research related to educational-musical contexts.
Indeed, in Ceara, the Federal University of Ceara (UFC), since 2007, has set up three higher
education courses in Music and in the Music Teaching Thematic Axis (Etem), belonging to the
Education, Curriculum and Teaching Line (Lece) of the Graduate Program in Education
(PPGE) of the Faculty of Education (Faced) of UFC. Acting as a student, teacher or researcher
in the Degree in Music at UFC, Campus Cariri, and in the aforementioned graduate program
(PPGE from Faced/UFC), I was able to observe the relevance of Etem for the formation and
consolidation of a field of research in Music in Ceara. Therefore, I define this work as a study
on the formation of the field of research in Music Education outlined by Etem. As a theoretical
reference, I use the concepts of field, habitus and capitals, developed by the sociologist Pierre
Bourdieu, as well as the reflections (by this and other authors) that deal with the processes of
autonomization of the field. As it is part of my object of study, I present Bourdieusian
praxiology as a methodological contribution, understanding it as capable of revealing the
structures that operate in the field of research in Music Education at Etem and are responsible,
to a large extent, for inculcating in its agents a certain habitus. It is understood that, conversely,
these structures can also be modified by the dispositions (habitus) of these same agents. It is
this complexity that presents itself in the locus of this work. Supported by the reflective
character of Bourdieusian praxiology, qualitative research is used, as one of its premises is to
understand the processes of formation of social contexts and agents, that is, to understand the
field. This is how the qualitative conception approaches the referential Pierre Bourdieu's
theoretical/methodological approach. In this sense, some data were collected by the insertion
of the researcher as an agent/subject of the studied field, including interviews, class notes,
participation in qualification boards and defenses, resembling what is configure as participant
observation. Other information comes from theses and dissertations produced by Etem and
Prof-Artes, which established themselves as documentary sources essential for the development
of this research. With these data, we performed two analysis procedures: an initial one, carried
out for the second qualification and called pre-analysis, and another made for the final writing
of the thesis, which proposes to respond to the wishes of its researcher. That said, anchored in

the theoretical/methodological contribution adopted and experiencing the field from the actions



as an agent/researcher, the objective of this research, namely: to analyze the formation of the
research field in Education UFC Musical from the implementation of Faced's PPGE Etem. With
that, it was confirmed the following thesis: Etem was the element of redefining the field of

research in Music Education at the Federal University of Ceara.

Keywords: praxiology; research field; Musical Education.
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1 INTRODUCAO

E conhecido por todos que a Educacdo Musical voltou a ser amplamente discutida
na sociedade brasileira a partir da Lei n® 11.769, sancionada pelo entdo presidente Luiz Inécio
Lula da Silva no dia 18 de agosto de 2008, que estabelece a obrigatoriedade do ensino de Musica
nos diversos niveis da educacao basica. Transcorridos 14 anos, ainda que ndo tenham sido
supridas as expectativas dos educadores musicais, entende-se que essa medida favoreceu a
oferta de cursos de graduacdo em Mdsica no Brasil e, com isso, fortaleceu o campo da Educacao
Musical. Logo, fomentou-se também um campo de pesquisa voltado para o estudo das praticas
educativo-musicais.

Compreende-se que o campo da pesquisa em Educacdo Musical somente (co)existe
com a disponibilidade de um campo pratico, ou seja, de um espaco musical onde os agentes se
relacionam e desempenham as suas func¢des. Desse modo, o campo de pesquisa em Educacédo
Musical deve responder aos anseios dos agentes atuantes nesse campo. Portanto, a producgéo do
conhecimento cientifico deve corresponder as praticas educativo-musicais desempenhadas nas
escolas e em outros espacos, pois, assim, tém-se oportunidades reais de mudar politicamente o
status quo da Educacdo Musical no Brasil (BELLOCHIO, 2003). Nesse sentido, a pesquisa,
pelo seu carater cientifico, empodera o campo musical com reflexdes pertinentes que podem
atuar em prol da realidade dos educadores e, consequentemente, do proprio campo. Além disso,
percebe-se que o campo de pesquisa pode desvelar os processos socioculturais que estruturam
0 campo da Educacdo Musical e inculcam nos seus agentes certo habitus. Diante do exposto,
abalizo esta pesquisa como um estudo sobre o campo de pesquisa em Educagdo Musical da
Universidade Federal do Ceara (UFC). Campo esse institucionalizado pelo Eixo Tematico
Ensino de Musica (Etem), que faz parte da Linha Educacdo, Curriculo e Ensino (Lece) do
Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo (PPGE) da Faculdade de Educacéo (Faced) da UFC.

De acordo com o levantamento de dados realizado para esta pesquisa, percebe-se,
a partir da atuagdo do Etem, a organizacdo de um campo institucionalizado que incorpora
pesquisas derivadas dos mais diversos contextos educativo-musicais. Isso fomenta e fortalece
0 campo da pesquisa e, por conseguinte, o da Educacdo Musical. Nesse vies, desde a criagcdo
em 2007 do citado eixo, houve um aumento consideravel na producdo de dissertacdes e teses
referentes ao campo de pesquisa em Educacdo Musical no Ceara. Assim sendo, compreende-se

que a acdo do Eixo Temaético Ensino de Musica se estende ao interior do estado, fortalecida,
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também, pela criagdo dos cursos de Educagdo Musical' e de Licenciatura em Musica, nos
Campi da UFC do Cariri? e de Sobral respectivamente. Desse modo, a disposi¢éo dos cursos de
Musica (sejam de graduacdo, sejam de pos-graduacgédo) na esfera das universidades representa
a institucionalizacdo dos conhecimentos tragados no campo musical, dando-os autonomia e
legitimidade (ALBUQUERQUE, 2014).

Outro fator que faz do Etem um campo relevante para a Educacdo Musical cearense
é que ele mantém uma estreita ligacio com o Mestrado Profissional em Artes® (Prof-Artes), que
conta com duas linhas de pesquisa, Processos de Ensino, Aprendizagem e Criacdo em Artes e
Abordagens Teorico-Metodologicas das Praticas Docentes, e contempla diversas linguagens
artisticas, dentre elas, a masica. Logo, quando me refiro ao Prof-Artes neste trabalho, estou
tratando das pesquisas da area musical.

No Ceard, o Prof-Artes é oferecido por duas instituicdes de ensino superior, a
Universidade Federal do Ceara, que dispde da modalidade desde o ano de 2014, e a
Universidade Regional do Cariri (Urca), que langou seu primeiro edital em 2020. Este trabalho
utilizara as dissertacdes defendidas no programa Prof-Artes da UFC, pois é esse programa que
dialoga diretamente com o Etem. Isso se da porque os alunos do Prof-Artes cumprem as
disciplinas presenciais no Etem e, além disso, os programas tém professores em comum. Para
se ter uma ideia, o corpo docente do Prof-Artes* tem quatro professores que fizeram ou fazem

parte do Etem. S&o eles: Luiz Botelho de Albuquerque, Pedro Rogério, Marco Antonio Toledo

! Hoje denominado curso de Licenciatura em Mdsica.

2 Esse campus se constituiu em 2013 na Universidade Federal do Cariri (UFCA).

% Programa de mestrado profissional langado pela Capes. Ele tem ambito nacional e, no momento, esta sendo
coordenado pela Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc).

4 Formado pelos professores Pedro Rogério (coordenador), Adeline Annelyse Marie Stervinou, Héctor Andrés
Briones Vasquez, Henrique Sérgio Beltrao de Castro, Gerardo Silveira Viana Junior, Jodo Emanuel Ancelmo
Benvenuto, José Maximiano Arruda Ximenes de Lima, Luciane Germano Goldberg, Luiz Botelho Albuquerque,
Marco Antonio Toledo Nascimento, Marco Tulio Ferreira da Costa, Tharyn Stazak de Freitas e Rita Helena
Sousa Ferreira Gomes. E relevante informar que alguns desses orientadores podem ndo constar nos dados deste
trabalho, pois ndo orientam pesquisas voltadas para a linguagem musical. Obs.: essa lista foi atualizada em
26/4/22.
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Nascimento e Elvis de Azevedo Matos. Assim sendo, apreendo, a partir da minha observagao
como agente/pesquisador, que existe o desejo de fortalecer o campo da pesquisa em Educacao
Musical no Ceara; logo, os docentes dos referidos programas ndo estabelecem barreiras entre
eles, mas sim uma aproximacao epistemoldgica. Com efeito, as pesquisas desenvolvidas nos
referidos cursos de pds-graduacao stricto senso se fundem no meu objeto de estudo (Etem) e,
por isso, configuram-se como uma das fontes desta pesquisa. Os agentes (discentes e docentes)
do Prof-Artes e do Etem sdo os responsaveis pela formacdo de um campo de pesquisa em
Educacao Musical na UFC.

E notdrio que o meu objeto de estudo é um campo mais especifico (o da Educagio
Musical), mas ao refletir sobre esse campo, ndo se pode esquecer do Programa de Pos-
Graduacdo em Educacdo da Universidade Estadual do Ceara (PPGE/UECE), mais
especificamente da linha de pesquisa Formacdo, Didéatica e Trabalho Docente e do nucleo
Arte, Memoria e Formacdo, cuja ementa descrita no seu site diz: “Desenvolve pesquisas que
versam acerca da Arte, Educacdo Estética, Ensino de Artes, Historia da Arte ou sobre Historia
e Memoria da Educacdo e Biografias de Educadoras(es), nas suas interfaces com Educacéo e
Formacdo Docente.” As pesquisas desenvolvidas no citado ndcleo acontecem no mestrado e
doutorado, agregando referenciais tedricos e/ou praticos ao campo das pesquisas em Arte no
Ceara e, por conseguinte, a0 meu campo de estudo, ainda que o ndcleo em questdo ndo seja
voltado para a Educacao Musical.

Apreende-se que 0 conceito de campo é recorrente no texto. 1sso deve-se ao fato de
que, de certo modo, ele é uma descricdo da constituicdo do meu objeto e orientara as acoes
tedricas e/ou praticas desta pesquisa. Ele atua sinalizando que o objeto ndo esta isolado de um
conjunto de relacGes, tampouco retira dessas relacbes a esséncia das suas propriedades
(BOURDIEU, 2007). De tal modo, observa-se que o objeto de estudo, ou seja, 0 campo de
pesquisa em Educacdo Musical da Universidade Federal do Ceard, deve ser estudado em sua
totalidade. Isso significa dizer que deve ser levado em consideracédo o habitus dos agentes e as
estruturas do campo. O socidlogo francés Pierre Bourdieu descreve o conceito de habitus como
sendo o principio de geracdo e de estruturacdo de praticas, mas que nao funcionam como
estruturas estaticas, pois o campo oferece possibilidades que se por um lado ndo séo ilimitadas,
ou seja, estdo limitadas as possibilidades dadas pelo campo, por outro ndo sdo completamente
determinantes, visto que existem escolhas a serem feitas de acordo com os capitais, o habitus e
a posicdo dos agentes no campo. Destarte, o habitus é frequentemente reconstruido, visto que
é produto das relagdes sociais e culturais decorrentes de determinado contexto (BOURDIEU,

1972). Assim sendo, foi por meio dos conceitos bourdieusianos de campo, habitus e capitais
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que se alicergou teoricamente esta pesquisa, ciente das complexidades socioculturais inerentes
ao objeto de estudo, mas acreditando que, por se estar inserido como agente, e devido a isso
experiencia-lo, conseguiu-se desenvolver a profundez tedrica e metodoldgica que a pesquisa

exige.

1.1 A delimitacéo dos objetivos

A proposta inicial desta pesquisa tinha como objetivo compreender o campo de
pesquisa em Educacdo Musical no Cariri cearense®, percebendo-o como um campo ou
subcampo forjado a partir do Etem da Lece do PPGE da Faced da UFC. Essa proposta foi
esbocada a partir da minha experiéncia como professor substituto da Universidade Federal do
Cariri, onde pude perceber que uma boa parte dos docentes dessa instituicdo, sejam eles
efetivos, sejam temporérios, teve ou estava tendo as suas formagdes no mestrado e doutorado
no citado eixo tematico. E mais do que isso, a UFCA, mais precisamente o curso de Licenciatura
em Musica, contou com a presenca de Carmen Maria Saenz Coopat (professora/orientadora do
Etem) atuando na graduacéo e auxiliando os seus mestrandos e doutorandos. Apresento quem

s80 esses professores, seus orientadores e suas pesquisas.

Quadro 1 — Professores(as) da UFCA com pesquisas no Etem

Professor(a) Pesquisa Orientador(a) Nivel
José Robson TOCANDO O REPERTORIO ) Elvis de Azevedo  Mestrado
Maia de CURRICUl_AR: BANDAS DE MUSICA E Matos

Almeida FORMACAO MUSICAL

Isaura Rute FORMACAO DO PROFESSOR DE ARTE Carmen Maria Mestrado
Gino de DO ENSINO MEDIO PUBLICO EM Saenz Coopat

Azevédo JUAZEIRO DO NORTE: REFLEXOS NO

ENSINO DE MUSICA

italo Rdmulode A INCLUSAO DO ENSINO DE MUSICA Carmen Maria Mestrado
Holanda Ferro NOS CURRICULOS ESCOLARES DO Saenz Coopat

CRAJUBAR: CONTRIBUIC}C)ES DO

ESTAGIO SUPERVISIONADO DO CURSO

DE LICENCIATURA EM MUSICA DA

UFC -CAMPUS CARIRI

> Regido localizada no extremo sul do Cear4, sendo composta por 27 municipios e abrangendo uma area de
15.225,60 km2. O Cariri cearense faz divisa com os estados de Pernambuco, Piaui e Paraiba.


https://repositorio.ufc.br/handle/riufc/6001
https://repositorio.ufc.br/handle/riufc/6001
https://repositorio.ufc.br/handle/riufc/6001
https://repositorio.ufc.br/handle/riufc/6001
https://repositorio.ufc.br/browse?type=author&value=Coopat%2C+Carmen+Mar%C3%ADa+Saenz
https://repositorio.ufc.br/browse?type=author&value=Coopat%2C+Carmen+Mar%C3%ADa+Saenz
https://repositorio.ufc.br/browse?type=author&value=Coopat%2C+Carmen+Mar%C3%ADa+Saenz
https://repositorio.ufc.br/browse?type=author&value=Coopat%2C+Carmen+Mar%C3%ADa+Saenz
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(Continuacéo)

Claudio Mappa A EXPERIENCIA DA FORMACAO Carmen Maria Mestrado
Reis MUSICAL DOS ESTUDANTES DO Saenz Coopat
CURSO DE MUSICA DA UFC — CARIRI
ATRAVES DA CANCAO POPULAR
BRASILEIRA
Ibbertson Nobre EXPERIENCIAS FORMADORAS E Luiz Botelho Mestrado
Tavares HABITUS MUSICAL NO CARIRI Albuquerque
CEARENSE: A HISTORIA DE VIDA
DESVELANDO MINHA FORMAQAO
DOCENTE
Cicero Wagner O ENSINO E APRENDIZAGEM DE Luiz Botelho Mestrado
Oliveira GUITARRA ELETRICA NO TRIANGULO  Albuguerque
Pinheiro CRAJUBAR
Ana Mbnica INSTITUTO ATOS: EDUCACAO Luiz Botelho Mestrado
Guedes Dantas ~ MUSICAL E TRANSFORMAGCAO SOCIAL  Albuquerque
Alves NO MUNICIPIO DE ARARIPE
Maria Goretti AO TECER SOMOS TECIDOS: (RE) Luiz Botelho Doutorado
Herculano Silva  SIGNIFICANDO A DOCENCIA NA Albuquerque
CONSTITUICAO DO HABITUS EM
ESTUDANTES DE MUSICA
Ivanio Lopesde SIMBOLISMO E CRITICA: A Luiz Botelho Doutorado
Azevedo Jinior EXPERIENCIA MUSICAL E SUAS Albuquerque
INTERPRETACOES
Marco Antonio A SINFONIA DA VIDA: NARRATIVAS Luiz Botelho Doutorado
Silva SOBRE A CONSTITUICAO DO HABITUS  Albuquerque
DOCENTE MUSICAL
José Robson APRENDIZAGEM MUSICAL Elvis de Azevedo  Doutorado
Maia de COMPARTILHADA: A PRATICA Matos
Almeida COLETIVA DE INSTRUMENTOS DE
SOPRO/MADEIRA NO CURSO DE
MUSICA DA UFCA
Isaura Rute A FORMACAO DOS LICENCIADOS EM Pedro Rogério Doutorado
Gino de MUSICA DA UNIVERSIDADE FEDERAL
Azevédo DO CARIRI (UFCA) E SUA DOCENCIA

NA EDUCACAO BASICA: AS RELACOES
REVELADAS PELAS NARRATIVAS DOS
EGRESSOS

Fonte: elaborada pelo autor.


https://repositorio.ufc.br/browse?type=author&value=Coopat%2C+Carmen+Mar%C3%ADa+Saenz
https://repositorio.ufc.br/browse?type=author&value=Coopat%2C+Carmen+Mar%C3%ADa+Saenz
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O quadro acima retrata a atuacdo do Etem no campo de pesquisa em Educagéo
Musical caririense e, consequentemente, valida a proposta primeira. Foi a partir das primeiras
orientagdes com o professor Pedro Rogerio que se decidiu ampliar a empreitada e, assim,
ressignificou-se esta investigagdo como sendo um estudo sobre o campo de pesquisa em
Educacdo Musical da UFC, entendendo-o0 como um campo que se estd consolidando a partir do
citado eixo.

Com a mudanca do objetivo desta pesquisa, mais dados tiveram que ser coletados,
0 que proporcionou um leque maior de informacdes. Assim, dispds-se de um maior nimero de
varidveis que pudessem auxiliar na descrigdo e anélise do objeto de estudo. Evidencia-se que a
proposta inicial permanece contida no estudo que se delimitou, pois, ao compreender 0 campo
de pesquisa em Educacdo Musical da UFC, também se desvelaram os campos ou subcampos
por ele constituidos. Desse modo, subcampos de pesquisa e estudo em contextos educativo-
musicais, como os de Sobral e Cariri cearense, foram contemplados nesta pesquisa, e, além
desses, outras regides e/ou cidades. Destarte, uma das intenc6es deste estudo foi tracar um
cendrio das pesquisas e dos pesquisadores atuantes no Etem e Prof-Artes, de formar e obter um
corpus consistente, o qual serviu a analise desta investigacdo. Diante do exposto, pode-se
formular algumas questdes para a pesquisa: quem séo os agentes do Etem e Prof-Artes? O que
pesquisam? Que referenciais tedrico-metodoldgicos utilizam? Que reflexdes epistemoldgicas
sdo delineadas? Qual a abrangéncia desse campo de pesquisa em Educacdo Musical? A partir
dessas problematicas definiu-se para a tese a seguinte pergunta: de que forma a implantacéo do
Eixo Tematico Ensino de Musica (Etem) do Programa de P6s-Graduacao em Educacdo (PPGE)
redefiniu o campo de pesquisa em Educacdo Musical na Universidade Federal do Ceard?
Foram essas questdes que nortearam esta tese e formularam os seus objetivos. Assim, o objetivo
geral é analisar a formacdo do campo de pesquisa em Educacdo Musical da Universidade
Federal do Ceara a partir da implantacdo do Eixo Tematico Ensino de Musica (Etem), que
pertence a Linha de Pesquisa Educacdo Curriculo e Ensino (Lece) do Programa de Pds-
Graduacdo em Educacdo (PPGE) da Faculdade de Educacgéo (Faced) da UFC.

Para cumprir como o objetivo geral acima exposto, foram tracados 0s seguintes
objetivos especificos: realizar o mapeamento e a analise das dissertacfes e teses que estruturam
0 objeto de estudo; identificar, por meio dos aportes tedrico-metodolégicos adotados nas
pesquisas do Etem, as epistemologias que significam esse campo de pesquisa; e investigar como
o professor Luiz Botelho Albuquerque se estabeleceu como Autoridade Musical Pedagdgica do

campo de pesquisa em Educacdo Musical da UFC.
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2 O CAMPO DA EDUCACAO MUSICAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO
CEARA: UM BREVE HISTORICO

As disposicOes postas em um campo de pesquisa em Educacdo Musical séo tecidas
pela atuacéo constante e presente dos agentes inseridos no campo da Educagdo Musical. O que
se pesquisa, na realidade, é oriundo das proprias praticas educativo-musicais. Portanto, é dificil
que exista um campo de pesquisa se ndo houver um campo musical bem erigido. E nesse sentido
que as atuacOes de diversos agentes foram e continuam sendo relevantes para o
desenvolvimento do campo de pesquisa em Educacdo Musical da UFC, que, pela sua
complexidade, ndo se organizou em um curto espaco de tempo.

Nesse Viés, para que o campo se estabelecesse, foi necessario dispor de estruturas
capazes de operacionaliza-lo e, também, agir sobre 0s seus agentes. Essas estruturas sociais sao
interiorizadas e exteriorizadas pelos agentes sob a forma de um habitus. Rogério, Albuquerque
e Sales (2012, p. 31) concordam que, “Conforme o espacgo social em que nos interagimos,
interiorizamos estruturas que passam a constituir nossa lente de leitura da realidade, e as
exteriorizamos em nossas escolhas, julgamentos, gostos, atitudes; ou seja, 0 habitus nos fornece
um senso pratico [...]”.

Convém ressaltar que quando se fala em um campo de pesquisa em Educacgdo
Musical na UFC ¢ porque se dispde de agentes dotados de capitais reconhecidos para a sua
formagéo. Assim, o entendimento desse campo esta intrinsecamente ligado ao “conhecimento
e reconhecimento da trajetdria intelectual, artistica e profissional de seus expoentes.”
(ROGERIO; SAITO, 2015, p. 60). Desse modo, 0 campo expde seus agentes a determinadas
disposi¢des, mas, em sentido inverso, também é exposto ao habitus dos seus agentes. “Nao
obstante, o habitus ndo se constitui em uma forca de determinacdo, ele se modifica na
diversidade social que os individuos implementam suas agdes.” (ROGERIO;
ALBUQUERQUE; SALES, 2012, p. 32).

E nessa logicidade praxiolégica que o campo de pesquisa em Educacido Musical da
UFC ¢ tracejado. Regentes, musicos, coralistas e professores qualificaram o campo musical
com o acumulo de capitais especificos e, assim, ampliaram-no, fazendo com que ele pudesse
transitar por outros campos, como o0 académico, e a partir disso estabelecer-se como um campo
de pesquisa. E dessa maneira que o campo cientifico se conecta ao tecido social em que ele esta
inserido. Bourdieu (1994a, p. 16) reafirma isso quando diz que: “A medida que a ciéncia
progride, e progride sua divulgacdo, os socidlogos devem esperar encontrar cada vez mais

frequentemente, realizada em seu objeto, a ciéncia social do passado.”
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Logo, ao tracar um breve histdrico sobre os contextos que estabeleceram o campo
educativo-musical da UFC, destaco a presenca do Coral da Universidade Federal do Cear3,
fundado em 1958, que contribuiu, ao inculcar certo habitus, para que, ao longo do tempo, fosse
estabelecido uma formagao superior em Musica na UFC. Silvino (2007, p. 176) afirma que
“Chego a conclusao de que todos no6s fomos musicos e o Coral da UFC uma Escola de Musica,
com o mais flexivel e objetivo curriculo sem fronteiras”. Assim sendo, entre os anos de 1988 e
1989, a professora Izaira Silvino apresenta o Projeto de Criacao e Implantacao do Departamento
de Arte da UFC. Essa conjuntura, mais adiante, propicia a consolida¢do, em 2006, do curso de
Educacgdo Musical da mesma universidade. Ressalto também a implantacdo de dois cursos de

graduacdo em Musica nos campi da UFC no interior cearense, ambos ja citados no texto.

A preocupacdo com a questdo da institucionalizacdo do saber musical na estrutura de
ensino da UFC ainda era a tonica. Isto era o0 sonho mais sonhado. [...]. Assim, desde
1983, iniciamos as a¢des para institucionalizar a arte na academia, ndo era mais
possivel fazer extensdo de nada (bragcos sem corpo e cabega)! Em 1988 tinhamos
pronto um Projeto para criacdo de um departamento de Arte na UFC (SILVINO, 2007,
p. 190).

Portanto, o Coral da Universidade Federal do Cearé pode ser considerado a semente
germinadora dos trés cursos de Musica da Universidade Federal do Ceara e, do mesmo modo,

do Etem. Concordando com isso, Rogério e Saito afirmam:

[...] verificamos que o Coral constitui um modelo consistente de formacdo para os
alunos egressos do Curso de Licenciatura em Musica da UFC, que inspira e propde
objetos de pesquisa, seja a partir do contato direto na graduacdo com os professores
que os coordenam (suas concepcdes pedagdgicas e musicais), seja através da
experiéncia de colegas, ou pela participacdo efetiva nesse projeto de extenséo (2015,
p. 59, grifos meus).

Prontamente, os agentes que ali atuaram e/ou atuam — entre eles os regentes Orlando
Vieira Leite, Katie de Albuquerque Lage, Maria lzaira Silvino Moraes, Francisco José Colares
de Paula, Erwin Schrader e Elvis de Azevedo Matos — sdo 0s responsaveis pela criacdo de um
campo educativo-musical que, a partir da atuacdo de agentes com relevantes capitais na area da
pesquisa, como o professor Luiz Botelho Albuquerque®, transitou para o campo da pesquisa em
Educagdo Musical. De acordo com Scartezini (2010, 2011, p. 32), “[...] & necessario analisar o
objeto relacionando-o sempre com aquilo o que ha ao seu redor, com as condicGes objetivas de

sua existéncia, pois ele nada é fora de sua interacdo com o todo”. Logo, ao se descrever 0s

® Graduado em Mdsica, Composicdo e Regéncia pela Universidade de Brasilia, mestre em Educacdo pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul e doutor em Sociologia da Educacdo pela University of lowa. O
professor Luiz Botelho Albuquerque, como um dos agentes centrais desta pesquisa, teré a sua trajetéria melhor
descrita no decorrer desta investigacéo.
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agentes e 0 campo que permeiam a origem do Etem da Faced da UFC, conferiu-se uma

contextualizacdo socio-histdrica a este objeto de estudo
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3 O INTERESSE PELA PESQUISA: EXPERIENCIANDO O CAMPO

Por meio das reflexdes tecidas enquanto agente do meu objeto de estudo, entendo
que o despertar por esta pesquisa decorre das minhas primeiras experiéncias musicais, seja
como muasico, seja como estudante de Mdsica, ainda muito jovem. Saliento que pela minha
inexperiéncia teorica, ndo tinha o entendimento do meu espaco de atuacdo como sendo um
campo (no sentindo bourdieusiano do termo), um mundo social permeado de disposicdes
(habitus). Na verdade, o que vivenciava eram as experiéncias, o fazer musical, e sdo essas
experiéncias que hoje, apropriando-me das concepgdes de Pierre Bourdieu, apresentam-se
como fundantes de um habitus, o qual foi delineando a minha trajetéria de atuagdo no campo e
despertando, em algum momento, o interesse por esse trabalho.

Nesse sentido, depois de experienciar durante duas décadas o campo da Mdsica,
inicio, no ano de 2010, a minha trajetéria académica no curso de Educacdo Musical da UFC,
Campus do Cariri. Eramos a primeira turma! Ainda hoje me lembro da aula inaugural
ministrada brilhantemente pela professora lzaira Silvino e pelo professor Luiz Botelho —
durante as primeiras semanas de aula, outros professores da UFC também vieram de Fortaleza
para contribuir —, que apresentaram aos calouros um pouco do campo académico e suas
“estruturas” (BOURDIEU, 1994c, p. 11). Apreendo que comecavamos naquele instante a nos
relacionar com o contexto formal de construcdo do conhecimento propiciado pela academia.
Seria oficialmente ou reconhecidamente a nossa inser¢ao no campo académico musical e, ainda,
no campo de pesquisa em Musica, ja que estavamos diante de agentes representativos para
ambos 0s campos.

Como ainda ndo conheciamos as “regras do jogo”, diversas informag6es nos foram
passadas, mas muitas dessas somente tiveram sentido a partir do meu transito pelos referidos
campos (BOURDIEU, 2004a, p. 29). Logo, fui apropriando-me do campo, e esse foi me
formando, modificando-me! Desse modo, o campo académico me propiciou vivenciar
experiéncias das mais transformadoras, seja enquanto discente, seja enquanto docente. Entre
essas experiéncias, destaco a oportunidade de ser professor substituto do curso de Licenciatura
em Musica da UFCA durante os anos de 2014 a 2016, onde ministrei as disciplinas de Historia
da Mdsica, Regéncia, Musica e Tecnologia, Harmonia, Oficina de Mdusica e Prética
Instrumental no Acordeon. Essa experiéncia me fez partilhar de certo habitus
professoral/académico que redefiniu a minha trajetéria formativa. E assim, plantando e
colhendo, cheguei ao mestrado do PPGE da Faced da UFC, mais precisamente na Lece e no

Etem, que é o meu objeto de estudo. Compreendo que interagir, desde quando ainda era discente
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da UFC — Campus Cariri, com agentes dotados de certo habitus proprio do campo académico,
favoreceu a minha inser¢do enquanto agente/pesquisador do campo de pesquisa em Educacgéo
Musical da UFC.

Enquanto mestrando, pesquisei as experiéncias e 0s contextos que formam o
educador musical no Cariri cearense. Foi durante essa pesquisa que pude perceber a expressiva
quantidade de pesquisadores atuantes na area musical vinculados ao PPGE da Faced da UFC.
Isso faz com que esse programa, mais precisamente o Etem da Lece, seja um dos principais
aportes para os pesquisadores voltados aos processos educativo-musicais no Ceara (convém
relatar que o Etem também tem pesquisadores de outros estados) e, consequentemente, para a
constituicdo e consolidacdo de um campo de pesquisa nessa area. Desse modo, a partir da minha
atuacdo como mestrando, iniciou-se o interesse em compreender a formacao, a relevancia e o
alcance desse campo.

Sabe-se que o campo de pesquisa estruturado a partir do Etem tem influenciado a
constituicdo epistemoldgica de muitas das pesquisas educativo-musicais realizadas no Ceara.
Isso se evidencia quando os referenciais tedricos e/ou metodologicos frequentemente adotados
séo analisados. Autores como Boaventura de Sousa Santos, Henrique Beltrdo, Luiz Botelho
Albuquerque, Maria Candida Moraes, Marie-Cristine Josso, Martine Lani-Bayle, Pedro
Rogério, Pierre Bourdieu, entre outros, sdo utilizados com frequéncia nos trabalhos dos
agentes/pesquisadores inseridos nesse eixo. Convém observar que 0s autores citados
possibilitam o embasamento tedrico necessario para que o campo tenha uma producao cientifica
que faca sentido para os seus agentes. Entende-se que, “[...] no dominio da pesquisa cientifica,
0s pesquisadores ou as pesquisas dominantes definem o que é, num dado momento do tempo,
0 conjunto de objetos importantes, isto €, o conjunto das questdes que importam para 0S
pesquisadores, sobre as quais eles vao concentrar seus esforcos [...]” (BOURDIEU, 2004, p.

25). E é assim que o campo de pesquisa em Educacdo Musical da UFC esta se autonomizando.
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4 O ESTADO DA ARTE DAS PESQUISAS EM EDUCACAO MUSICAL NO BRASIL

Ao propor um trabalho sobre o campo de pesquisa em Educacdo Musical da UFC,
torna-se relevante descrever o Estado da Arte das pesquisas que buscam compreender a
constituicdo do campo de pesquisa em Educacdo Musical no Brasil.

Para iniciar, apresento dois trabalhos voltados para o campo de pesquisa em
Educacao Musical no Brasil e publicados no encontro da Associacdo Nacional de Pesquisa e
P6s-Graduacdo em Mdasica (Anppom) em 1996. Sdo eles: A pesquisa em educacao musical:
esbo¢o do conhecimento gerado na area, de Esther Beyer (1996), que discorreu sobre o campo
da Educacdo Musical como ciéncia ou area do conhecimento, e Repensando a pesquisa em
educacdo musical, de Jusamara Souza (1996), que realizou um mapeamento da producdo
cientifica existente na area, com o intuito de apresentar o campo da pesquisa em Educacédo
Musical e direcionar os caminhos para esse campo. Portanto, o Estado da Arte nos releva que,
nos ultimos anos, a pesquisa em Educacdo Musical no Brasil vem apresentando crescimento
acentuado como area de conhecimento académico cientifico (DEL BEM, 2003). Conforme essa

autora,

Esse desenvolvimento se releva, por exemplo, pela abertura de novos cursos de pos-
graduagdo, em nivel de especializacdo, mestrado e doutorado, e o consequente
aumento de especialistas, mestres e doutores no pais, e pelo nimero crescente de
encontros cientificos e de publicacfes na area (2003, p. 76).

Bellochio complementa que,

[...] ainda que a educacdo musical, e consequentemente a pesquisa em educacdo
musical, sejam tomadas como ‘areas novas’, temos Associacdes atuantes (ANPPOM
e ABEM), Programas de Pds-graduagdo em Musica com sub-area em Educacdo
Musical, Programas de Pesquisa em Educagdo; Grupos de Pesquisa vinculados as
Universidades e cadastrados no CNPQ, pesquisadores individuais, Cursos de
Graduagdo, escolas e outros espagos e sujeitos que produzem pesquisas, nos mais
diferentes enfoques e com uma variada abordagem tedrica e metodoldgica (2003, p.
36).

Esse cenario favoravel também se apresenta no estado do Ceara, principalmente a
partir da criacdo e instalacdo dos cursos de graduacdo em Musica da UFC, Campus do Pici, em
Fortaleza, Campus do Cariri e Campus de Sobral. Se durante cinco décadas se contou apenas
com as graduacdes (licenciatura e bacharelado) em Musica da Universidade Estadual do Ceara
(UECE), que tem um processo seletivo mais restritivo, entre os anos de 2007 e 2011 foram
instaurados trés novos cursos de Musica no estado. E mais do que isso, esses cursos aboliram

0 teste de aptidao de suas selec¢bes para o0 ingresso de alunos, 0 que resultou numa crescente
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democratizagdo do ensino educativo-musical no contexto formal da academia, ou seja, no
ensino superior.

Aqui, colocando-me novamente como agente desta pesquisa e do campo, abro um
paréntese para questionar-me se estaria em um curso de doutorado caso o curso de Educacdo
Musical da UFC, Campus do Cariri, ndo existisse. Provavelmente ndo! Uma simples reflexdo
ja atesta a importancia da ampliacdo dos cursos de graduacdo em Musica — sejam eles
licenciaturas, sejam eles bacharelados nas mais diversas especificidades — para o cenario da
Educacdo Musical brasileira. Assim sendo, o desenvolvimento que se constata no campo da
pesquisa em Musica ocorre também pelo fomento originado no campo musical. Isso acontece
porque um numero cada vez maior de educadores musicais esta se graduando, e, assim, é
esperado que muitos se interessem pela pesquisa, ou ainda, que precisem se capacitar para a
docéncia, ocasionando, portanto, um crescente nimero de alunos nos cursos de pds-graduacao
voltados para os processos educativo-musicais. E esse contexto favoravel que estd sendo
absorvido e fomentado pelo Etem da Faced. Com efeito, esta-se vivenciando a consolidacdo do
campo de pesquisa na area musical, mas esse campo tende a ser mais abrangente e a possuir

diferentes pontos de investigacdo. De acordo com Del Ben,

[...] faz-se pesquisa em Educacdo Musical sempre que se investiga como as pessoas
se relacionam com musica em termos de apropriagcdo e transmissdo, ou ensino e
aprendizagem, seja nas escolas e conservatorios de musica, seja em garagens de
centros urbanos e escolas de samba, ou até mesmo, nas ruas das cidades (2003, p. 79).

Em razdo disso, se antes o foco das pesquisas girava em torno da producdo do
conhecimento sobre e para uma Educacdo Musical de cunho mais formal e escolarizado, com
0 passar dos anos, novos temas passaram a compor as pautas investigativas, tais como a
Educacdo Musical em situacdes ndo formais, processos de autoaprendizagem, Educacéo
Musical e midias, Educacdo Musical em espacos alternativos, entre outros (BELLOCHIO,
2003). Nesse ambito, destaco um grupo de pesquisa do Etem intitulado Laboratério
Epistemologia da Musica, que tem uma significativa producéo cientifica. Os artigos “Educag¢ao
Musical na UFC: o inicio do campo de pesquisa”, de autoria dos professores Pedro Rogério,
Luiz Botelho Albuquerque e José Albio Moreira de Sales, e “Campo epistemologico da musica:
orientacdes no campo de pesquisa em Educacdo Musical da Universidade Federal do Ceara”,
escritos por Pedro Rogério e Sarita Cristina Saito, sdo exemplos disso. O primeiro trabalho
busca compreender a constituicdo do campo de pesquisa em Musica fomentado pelo Etem, a
partir do mapeamento e da analise das dissertagcdes orientadas pelo professor Luiz Botelho de

Albuquerque, um agente com relevantes capitais para a produgdo desse campo de pesquisa
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(ROGERIO; ALBUQUERQUE; SALES, 2012). Ja o segundo analisa 0 habitus e a trajetoria
do professor Elvis de Azevedo Matos e como ele exerce forte influéncia sobre os agentes que
tém suas dissertacdes ou teses orientadas ou coorientadas por ele (ROGERIO; SAITO, 2015).

Nesse crescente da Educacdo Musical brasileira, em que passou a tratar de novos
espacos e temas, ela foi levada a dialogar com algumas areas das Ciéncias Humanas, como a
Sociologia, Filosofia, Etnologia, Educacdo, entre outras. Assim, “a diversidade de temas e
perspectivas disciplinares adotados pela area de Educacdo Musical resulta numa diversidade
metodologica.” (DEL BEN, 2003, p. 77). Desse modo, outras perspectivas teodricas e/ou
metodoldgicas se fizeram necessarias para investigar os novos problemas.

Assim sendo, para confirmar o contexto descrito acima, bem como constatar outras
realidades, coletaram-se os dados nas revistas OPUS — Revista Eletronica da Associacdo
Nacional de Pesquisa e Pos-Graduacdo em Mdasica’ (Anppom) e Associacdo Brasileira de
Educacdo Musical® (Abem), no catdlogo de teses e dissertagdes da Coordenagdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior® (Capes) e nos repositorios da Universidade
Federal do Ceara'® e Universidade Estadual do Ceara'!. Essas bases de dados forneceram um
panorama das pesquisas direcionadas para 0s contextos educativo-musicais, sejam elas no
mestrado, sejam no doutorado. Para realizar a busca de dados, utilizou-se do agrupamento de
palavras-chave para a pesquisa, e que foram escritas entre aspas, para que o0s resultados
refletissem o aparecimento dessas palavras em sequéncia, de modo a ndo expor uma busca
fragmentada, onde as palavras sdo identificadas de forma aleatoria. Abaixo seguem 0s termos

adotados para a pesquisa e os resultados obtidos.

Tabela 1 — OPUS — Revista eletrénica da Anppom

Fonte Palavras utilizadas na Ocorréncias Ocorréncias Ocorréncias
busca no titulo no resumo no corpo do
texto

Campo de pesquisa em
Educacdo Musical 0 artigo 0 artigo 0 artigo

Campo de pesquisa em
musica 0 artigo 0 artigo 0 artigo

7 https://www.anppom.com.br/revista/index.php/opus

8 hittp://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/index
9 https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/

10 https://repositorio.ufc.br/

1 https://siduece.uece.br/siduece/pesquisarltemPublico.jsf
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OPUS — Revista Campo de pesquisa musical
eletronica da
Anppom Campo da musica
Campo musical

Pesquisa em Educacéo
Musical

Pesquisa em Musica
Pesquisa em Arte
Pesquisa em Arte-Educacéo
Educacdo Musical

Ensino de Musica

0 artigo
0 artigo

0 artigo

1 artigo
1 artigo
0 artigo
0 artigo
14 artigos

3 artigos

0 artigo
3 artigos

1 artigo

0 artigo
1 artigo
0 artigo
0 artigo
26 artigos

9 artigos

31

0 artigo
4 artigos

5 artigos

3 artigos
19 artigos
0 artigo
0 artigo
47 artigos

30 artigos

Fonte: elaborada pelo autor.

Tabela 2 — Revista da Abem

Fonte Palavras utilizadas na Ocorréncias  Ocorréncias Ocorréncias
busca no titulo no resumo no corpo do
texto!?
Campo de pesquisa em
Educacdo Musical 0 artigo 0 artigo 0 artigo
Campo de pesquisa em
masica 0 artigo 0 artigo 0 artigo
Campo de pesquisa musical 0 artigo 0 artigo 0 artigo
Revista da
Abem Campo da musica 0 artigo 1 artigo 0 artigo
Campo musical 0 artigo 1 artigo 0 artigo
Pesquisa em Educacéo
Musical 5 artigos 6 artigos 0 artigo
Pesquisa em Musica 1 artigo 4 artigos 0 artigo
Pesquisa em Arte 0 artigo 1 artigo 0 artigo
Pesquisa em Arte-Educacéo 0 artigo 1 artigo 0 artigo
Educacdo Musical 130 artigos 193 artigos 0 artigo

12 0 sistema de busca da Revista da Abem apresentou uma falha quando foi utilizado o filtro “Texto Completo”.
Assim, ndo se conseguiu encontrar os indexadores, mesmo eles estando presentes no texto dos trabalhos.
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Ensino de Msica 18 artigos 44 artigos 0 artigo

Fonte: elaborada pelo autor.

Tabela 3 — Catalogo de teses e dissertagdes — Capes

Fonte Palavras utilizadas na Ocorréncias no corpo do texto
busca

Campo de pesquisa em
Educacdo Musical 0 dissertacao/0 tese

Campo de pesquisa em

masica 0 dissertacdo/0 tese
Catalogo de Campo de pesquisa musical 0 dissertacao/0 tese
teses e
dissertacoes — Campo da mUsica 61 dissertacdes’?/39 teses*
Capes
Campo musical 58 dissertacdes’®/34 teses!®

Pesquisa em Educacéo

Musical 27 dissertagdest’/7 teses'®
Pesquisa em Mdsica 20%° dissertagBes/13 teses?
Pesquisa em Arte 1042 dissertacBes/32 teses??

13 Cinco em programas de Educacdo, 18 em programas de Msica, 7 em programas de Sociologia, 1 em programa
de Ciéncias Sociais, 3 em programas de Comunicacdo Social, 4 em programas de Artes, 2 em programas de
Psicologia, 6 em programas de Historia, 15 em outros programas

14 Quatro em programas de Educagio, 14 em programas de MUsica, 1 em programa de Sociologia, 4 em programas
de Ciéncias Sociais, 2 em programas de Ciéncias da Comunicacdo, 2 em programas de Psicologia, 7 em
programas de Histdria, 5 em outros programas.

15 Doze em programas de Educacdo, 12 em programas de MUsica, 6 em programas de Sociologia, 4 em programas
de Ciéncias Sociais, 1 em programa de Ciéncias Humanas, 1 em programa de Ciéncias da Religido, 2 em
programas de Comunicacdo e Semiotica, 2 em programas de Comunicacdo Social, 1 em programa de Direito, 1
em programa de Design, 3 em programas de Artes, 3 em programas de Psicologia, 4 programas de Histdria, 6
em outros programas.

16 Dez em programas de Educagéo, 8 em programas de Musica, 4 em programas de Sociologia, 1 em programa de
Ciéncias Sociais, 1 em programa de Psicologia, 3 em programas de Psicologia, 3 programas de Histdria, 1 em
programa de Arte Cénica, 3 em outros programas.

17 Vinte e cinco em programas de Educacéo, 2 em programas de Musica.

18 Cinco em programas de Educagio, 2 em programas de Mdsica.

19 Dezessete em programas de Musica, 2 em programas de Ciéncias da Informagdo, 1 em um programa nio
informado.

20 Nove em programas de Mdsica, 1 em programa de Educacio, 2 em programas de Sociologia, 1 em programa de
Artes.

21 Dezoito em programas de Educagio, 41 em programas de Artes Visuais, 9 em programas de Artes Cénicas, 1
em programa de Comunicacdo, 1 em programa de Filosofia, 1 em programa de Estética e Histéria da Arte, 28
em programas de Artes, 5 em outros programas.

22 Duas em programas de Educagdo, 16 em programas de Artes Visuais, 1 em programa de Artes Cénicas, 2 em
programas de Comunicacéo, 1 em programa de Musica, 2 em programas de Estética e Historia da Arte, 8 em
programas de Artes.



Pesquisa em Arte-Educacéo
Educacdo Musical

Ensino de Musica

3 dissertaces?3/0 tese
1.421 dissertacGes?*/386 teses?®

410 dissertac0es?6/102 teses?’
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Fonte: elaborada pelo autor.

Tabela 4 — Repositério da Universidade Federal do Ceara

Fonte Palavras utilizadas na
busca

Ocorréncias no texto completo

Campo de pesquisa em
Educacdo Musical

Campo de pesquisa em
masica
Repositério da  Campo de pesquisa musical
Universidade
Federal do Campo da musica
Ceara
Campo musical

Pesquisa em Educacéo
Musical

Pesquisa em Mdsica
Pesquisa em Arte
Pesquisa em Arte-Educacéo
Educacdo Musical

Ensino de Mdsica

0 dissertacao/0 tese

0 dissertacao/0 tese
0 dissertacao/0 tese
2 dissertacOes/3 teses

5 dissertacBes/5 teses

0 dissertagao/0 tese

0 dissertacdo/0 tese

5 dissertacGes/1 tese

0 dissertacao/0 tese
46 dissertacdes/12 teses

23 dissertagdes/3 teses

Fonte: elaborada pelo autor.

2 Uma em programa de Educagio, 1 em programa de Artes, 1 em programa de Ciéncias Ambientais.
24 Trezentas e quarenta e duas em programas de Educacéo, 873 em programas de Musica, 53 em programas de
Artes, 153 em outros programas. Obs.: para ndo estender esta nota de rodapé, optou-se por sintetizar os

resultados.

25 Cento e trinta e uma em programas de Educacio, 154 em programas de Musica, 53 em programas de Artes, 48

em outros programas. Obs.: para ndo estender esta nota de rodapé, optou-se por sintetizar os resultados.

% Cento e trinta em programas de Educagio, 124 em programas de Musica, 94 em programas de Artes, 62 em
outros programas. Obs.: para ndo estender esta nota de rodapé, optou-se por sintetizar os resultados.
27 Quarenta e quatro em programas de Educacdo, 45 em programas de Musica, 2 em programas de Artes, 3 em
programas de Histéria, 1 em programa de Psicologia, 7 em outros programas.
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Fonte Palavras utilizadas na
busca

Ocorréncias no corpo do texto

Campo de pesquisa em
Educacdo Musical

Campo de pesquisa em
masica

Campo de pesquisa musical

Repositorio da
Universidade
Estadual do

Ceara Campo musical

Campo da musica

Pesquisa em Educagao
Musical

Pesquisa em Mdsica
Pesquisa em Arte
Pesquisa em Arte-Educacéo
Educacdo Musical

Ensino de Musica

0 dissertacao/0 tese

0 dissertacao/0 tese
0 dissertacao/0 tese
0 dissertacdo/0 tese

0 dissertacao/0 tese

0 dissertacao/0 tese
0 dissertacao/0 tese
0 dissertacao/0 tese
0 dissertacao/0 tese
5 dissertacOes/1 tese

1 dissertacdo/1 tese

Fonte: elaborada pelo autor.

De modo geral, ao analisar as tabelas, percebe-se que os resultados ndo séo tao

numerosos quando se utilizam os termos “campo de pesquisa em Educagdo Musical”, “campo

de pesquisa em musica” ou “campo de pesquisa musical”. Entende-se que, embora as pesquisas

relacionadas a Educagdo Musical tenham aumentado consideravelmente nos Gltimos anos,

guando buscamos trabalhos voltados para a compreensdo do campo de pesquisa educativo-

musical, os resultados sdo mais escassos. O termo “campo” limita ainda mais as respostas, visto

que esse conceito socioldgico € utilizado principalmente nos programas de Educacdo e

Sociologia, sendo um aporte pouco adotado nos programas especificos de Mdusica e/ou

Educacdo Musical.
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Assim sendo, este é um trabalho relevante para o entendimento do campo de
pesquisa em Musica, mais especificamente o do Ceara. Quando se adotou o termo “campo de
pesquisa”, direcionou-se 0 foco para o entendimento de um espaco de discussdes tedricas e/ou
metodoldgicas. Observou-se que o campo da Masica ou da Educacdo Musical e suas praticas
também serdo, de algum modo, contemplados, visto que as pesquisas refletem a praxis dos
agentes; no entanto, o direcionamento deste trabalho tem outro viés. Trata-se de uma

compreensdo epistemoldgica sobre um campo do conhecimento.
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5 REFERENCIAL TEORICO

5.1 O contexto socio-histérico da Ciéncia Moderna

Compartilhamos de um mundo onde a producdo dos conhecimentos tido como
aceitos ou validos ainda esta intrinsecamente ligada aos principios da Ciéncia Moderna. Nesse
sentido, para situar a pesquisa em um contexto historico, trago um breve clarear a respeito da
criacdo e do propdsito da Ciéncia Moderna. Trata-se de uma linha do tempo que aborda aspectos
relevantes para esta pesquisa e que antecede e orienta o referencial tedrico utilizado.

Historicamente, pode-se afirmar que a racionalidade constituinte da Ciéncia
Moderna surge na revolucdo cientifica iniciada no século XVI e vai se desenvolvendo nos
séculos seguintes (SANTOS, 2008). Nesse Vviés, pode-se dizer que, para a histéria da Ciéncia
Moderna, o século XVII é considerado emblematico. Foi nesse século que afloraram na
sociedade europeia diversos e distintos processos econdmicos, politicos, culturais e sociais.
Destarte, a Ciéncia Moderna ndo se estabelece somente por uma série de tratados definidos
mediante a realizacdo de experimentos controlados, mas também por uma série de conjunturas

que ajudaram a designar uma nova ordem do conhecimento. Conforme Popper,

Dentro dessa tradigdo racionalista, a ciéncia é estimada, reconhecidamente, pelas suas
realizagBes praticas, mais ainda porém pelo contetido informativo e as capacidades de
livrar nossas mentes de velhas crencas e preconceitos, velhas certezas, oferecendo-
nos em seu lugar novas conjecturas e hip6teses ousadas. A ciéncia é valorizada pela
influéncia liberalizadora que exerce — uma das forgas mais poderosas que contribui
para a liberdade humana (2008, p. 129).

Assim, alicercada pela Ciéncia Moderna, uma nova forma de sociedade se
estabelece no século XVII: a sociedade capitalista. Para essa, 0os padrdes vigentes no seculo
passado ja ndo respondiam as complexidades dos seus problemas. Era preciso paradigmas
adaptados aos novos processos sociais e econdmicos. “O homem pode conhecer: logo pode ser
livre. E esta a formula que explica a ligagdo entre o otimismo epistemolgico e as ideias
liberais.” (POPPER, 2008, p. 33, grifos do autor).

Dessa forma, o surgimento da ciéncia moderna esta ligada ao nascimento do
capitalismo e partilha com ele o desejo de dominar, explorar e manipular a natureza e
os homens. A burguesia estava pronta para tomar o poder politico sobre as ruinas das
instituicdes feudais, e fez substituir o culto da divindade pelo culto da razdo. Ao se
apropriar do discurso racionalista, a burguesia substituiu a vontade de Deus pela lei
dos mercados (SOUZA, 2010, p. 271).
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A partir dessa nova conjuntura socioecondmica, ndo € necessario muito para se
entender o declinio da chamada Peninsula Ibérica, pois Portugal e Espanha ainda
compartilhavam de paradigmas que ndo mais atendiam a nova ordem econémica e estrutural da
sociedade. De acordo com Souza, velhas concepgOes “de fundo filosofico-teologico”

dominaram por séculos os conhecimentos europeus.

No entanto, algumas rupturas significativas aconteceram que comegaram a preparar o
solo para a semente da Modernidade poder germinar. No aspecto econémico, politico
e social ha a passagem do feudalismo para o capitalismo e no aspecto religioso
ocorrem as reformas protestantes, que fortalecem o grupo dos protestastes, mais
sintonizados com a burguesia, em detrimento dos catolicos, mais ligados ao poder
monarquico (2010, p. 267).

Assim sendo, as primeiras nacOes europeias (Portugal e Espanha) que
desempenharam papéis colonizatoérios e exploratérios com maestria no século XVI assumiram
funcBes secundarias perante o surgimento de novas poténcias continentais e mundiais no século
XVII. Talvez, por isso, as col6nias, principalmente as de cunho portugués, como o Brasil,
sofreram com uma colonizacdo tdo avassaladora, onde 0s seus povos eram usurpados,
escravizados, assassinados, deculturados... Enfim, parece ser o reflexo de uma nagdo em
decadéncia — ou, pelo menos, que ndo mais se reconhecia como uma das maiores —, que somente
perante 0s que julgava mais fraco conseguiu exercer, usando o que fosse necessario, certa
autoridade e “superioridade”. Ribeiro relata a visdo que os portugueses tinham ao desembarcar

no Brasil colonial:

Para os que chegavam, o mundo em que entravam era a arena dos seus ganhos, em
ouros e gldrias, ainda que estas fossem principalmente espirituais, ou parecessem ser,
como ocorria com os missionarios. Para alcanga-las, tudo Ihes era concedido, uma vez
que sua agdo de além-mar, por mais abjeta e brutal que chegasse a ser, estava
previamente sacramentada pelas bulas e falas do papa e do rei (1995, p. 44, grifos
meus).

Nesse sentido, eram justamente 0s conhecimentos e as regras ditadas pelo Estado e
pela Igreja que estavam sendo confrontadas por meio dos paradigmas da Ciéncia Moderna, pois
ndo mais serviam a logica da sociedade vigente no seculo XVII. De acordo com Seres (1996,
p. 7, grifo do autor), “O que significa fundar uma ciéncia? Tal consistiu, a maior parte das
vezes, em criar um dominio fora do alcance das autoridades religiosas.” De tal modo, a ciéncia
que eclode na modernidade se fortalece ao conseguir abranger os anseios de uma sociedade que
ndo aceita mais o controle e a autoridade da Igreja e do Estado sobre tudo e todos (SOUZA,
2010). E desse modo que a Ciéncia Moderna se tornou mentora dos novos conhecimentos

cientificos erguidos sobre a refutacdo das ideias aceitas na Idade Média. Logo, os cientistas da
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Ciéncia Moderna estabeleceram os paradigmas racionais capazes de solucionar os problemas
ou quebra-cabecas da ja estabelecida sociedade capitalista (KUHN, 2013).

Alguns personagens foram essenciais para a estruturacdo desses novos paradigmas.
Entre eles, Galileu Galilei?® se destaca como “quem de fato introduz um corte epistemologico,
rompendo com todo o sistema de representacdo do mundo antigo e do mundo medieval”. Ele é
0 primeiro a adotar uma postura verdadeiramente moderna (SOUZA, 2010, p. 268). Galileu é
visto como um dos fundadores da Ciéncia Moderna, langando as bases da concepcéo

mecanicista e demarcando o ideal do rigor cientifico (JAPIASSU, 1978).

Galileu desafia os homens de seu tempo a decifrar a linguagem geométrica e
matematica da natureza. A partir dele, o universo passa a ser compreendido sob a
forma de um continuo fisico de extensao indefinida, no interior do qual os fatos fisicos
sdo matematicamente calculaveis. [...]. Esse corte epistemoldgico representa a
passagem das simpatias e antipatias, das afinidades e analogias, dos célculos
esotéricos e alquimias, para a Razao. E o desencantamento do mundo (SOUZA, 2010,
p. 268).

Nessa via da racionalizagdo do conhecimento, René Descartes?® foi outro cientista
de grande valia, tanto que as suas ideias conduzem muitas das praticas cientificas que hoje sdo
utilizadas. “De raciocinio 16gico brilhante, as bases da metafisica fundada por Descartes ainda
influenciam fortemente toda mentalidade ocidental.” (SOUZA, 2010, p. 269). Como um
filésofo moderno, Descartes desloca a razao para o sujeito. “Eu ndo podia escolher ninguém
cujas opinides me parecessem dever ser preferidas as dos outros, e encontrava-me como que

obrigado a procurar conduzir a mim proprio.” (DESCARTES, 1984, p. 16). Souza afirma que

Este fil6sofo, revolucionario e ambicioso no campo do conhecimento, acreditava que
poderia chegar a uma verdade absoluta, a um conhecimento certo e verdadeiro.
Defendeu seu projeto de ciéncia universal, baseado nessa unidade do saber.
Acreditava que o0 método para chegar a essa ciéncia universal era a matematica. Para
Descartes, a verdade é una, mas é necessario separar para conhecer. Comparava 0
mundo a um relégio, num exemplo de procedimento matematico (2010, p. 269).

O racionalismo de Descartes tragou os paradigmas aceitos nos diversos campos da
Ciéncia Moderna, entre eles o campo das Ciéncias Sociais. Prontamente, os ditames cientificos
da Ciéncia Moderna se estabelecem de forma genérica. Nada mais apropriado aos interesses da
burguesia do que uma configuracao de ciéncia que pensasse 0 conhecimento como um sistema
racional e totalitario, e, assim, Descartes estabelece o denominado mecanicismo na sociedade

europeia do século XVII. “Descartes sonhava com uma humanidade liberada pela maquina de

28 Galileu nasceu na cidade de Pisa, na Italia, em 15 de fevereiro de 1564, e faleceu no dia 8 de janeiro de 1642,
em Arcetri, também na Italia. O mesmo se destacou na astronomia, filosofia e fisica.

2 O filésofo e matematico francés nasceu em Haye, antiga provincia de Touraine, no dia 31 de margo de 1596.
Sua morte ocorreu na cidade de Estocolmo, na Suécia, em 11 de fevereiro de 1650.
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sua sujeicdo as forcas naturais. Toda civilizagdo ocidental nasce deste sonho mecanicista.”
(SOUZA, 2010, p. 270). Nesse sentido, o homem racional e mecanicista ndo seria mais
submisso a Igreja, ao senso comum ou a qualquer outra proposta epistémica que pudesse Ihe

tirar o poder sobre a producéo e a apropriacdo do conhecimento.

5.2 O paradigma da Ciéncia Moderna: uma leitura a partir de Thomas S. Kuhn

A Ciéncia Moderna somente se estabelece quando sdo definidos 0s seus primeiros
paradigmas. Entende-se por paradigmas as regras ou normas experimentadas e aceitas pela
comunidade de pesquisadores que determinam os caminhos seguros que a pesquisa cientifica

deve seguir.

O paradigma, na ciéncia, compde-se de um conjunto de crencas e valores subjacentes
a pratica cientifica. Esses valores e crencgas, partilhados por uma comunidade
cientifica, fornecem os principios que norteiam a construgéo das teorias que, naquele
momento historico, fornecem explicacéo e apontam pistas de solucdes para os quebra-
cabegas com os quais a sociedade se depara (LARA, 2011, p. 122).

Na descricdo de Kuhn,

Uma vez encontrado um primeiro paradigma com o qual conceber a natureza, ja ndo
se pode mais falar em pesquisa sem qualquer paradigma. Rejeitar um paradigma sem
simultaneamente substitui-lo por outro é rejeitar a propria ciéncia. Esse ato se reflete,
ndo no paradigma, mas no homem. Inevitavelmente ele seré visto por seus colegas
como o “carpinteiro que culpa suas ferramentas pelo seu fracasso” (2013, p. 162).

E nessa conjuntura que o paradigma se confunde com o sentido da Ciéncia
Moderna, pois s € possivel encontrar repostas para 0s problemas — sejam eles de ordem natural,
sejam de ordem social — que se apresentam no campo cientifico a partir das proposicdes
delineadas pelos paradigmas. Por conseguinte, os paradigmas sdo responsaveis por satisfazer

aquilo que a ciéncia pré-moderna ou pré-paradigmatica ndo consegue mais fazer.

No periodo pré-paradigmatico vérias escolas ou grupos disputam entre si qual deles
estabelecera os fundamentos para nortear as pesquisas de um campo de estudo. Estas
disputas se resolvem por meio da persuasdo e geram 0 COnsenso e o0 comprometimento
com um Unico paradigma, que passa a direcionar as pesquisas desse campo. A ciéncia
atinge, assim, seu estagio paradigmatico ou de maturidade, no qual os cientistas
dedicam suas pesquisas a precisar, articular e aplicar o paradigma na explica¢do de
novos fatos ou na resolucdo de novos problemas. A pesquisa realizada nesse estagio
é a de Ciéncia Normal. Como resultado das pesquisas nesse periodo, temos um
progresso intraparadigmatico, que produz o aprofundamento e a ampliagdo do
paradigma (SEABRA, 2016, p. 147).

Nesse viés, Thomas S. Kuhn denomina de “ciéncia normal” o estado de

conformidade que existe dentro do campo cientifico em relagdo aos paradigmas por ele
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assumido (2013, grifo meu). Esse € um momento de estabilidade, onde as evolugfes sdo de
ordem lenta e natural. E uma espécie de um retardo cientifico propiciado pela inculcaco de um

paradigma tido como absoluto e ainda longe de ser questionado pela dita normalidade cientifica.

A ciéncia normal ndo visa a novidade, mas a clarear o status quo. Ela tende a descobrir
0 que espera descobrir. A descoberta ndo surge quando algo caminha corretamente,
mas quando alguma coisa se desvia; uma inovacgao que vai contra o que é esperado
(KUHN, 2013, p. 32, grifo do autor).

Ainda de acordo com o autor,

Confrontados com anomalias ou crises, 0s cientistas tomam uma atitude diferente com
relacdo aos paradigmas existentes. Com isso, a natureza de suas pesquisas transforma-
se de forma correspondente. A proliferacdo de articulagdes concorrentes, a disposicao
de tentar qualquer coisa, a expressdo de descontentamento explicito, o recurso a
Filosofia e ao debate sobre os fundamentos, sdo sintomas de uma transicdo da
pesquisa normal para a extraordinaria (KUHN, 2013, p. 176).

Desse modo, a ciéncia normal € definida por um paradigma que justifica (resolve)
0s problemas sobre os quais 0s pesquisadores se debatem. Prontamente, quando o quebra-
cabecas ndo se resolve devido a um conjunto de anomalias, instaura-se uma série de crises. No
momento em que essas forem resolvidas, por meio de novas experiéncias, comeca a estabelecer-
se um novo paradigma. Sendo assim, configuram-se em revolugdes cientificas os episodios
extraordinarios que podem definir a substituicdo parcial ou total do paradigma antigo, que se

torna incompativel perante os experimentos que fogem da sua regularidade, por um novo.

[...] a ciéncia normal desorienta-se seguidamente. E quando isto ocorre — isto é,
quando os membros da profissdo ndo podem mais esquivar-se das anomalias que
subvertem a tradicdo existente da pratica cientifica — entdo comegam as investigacdes
extraordinarias que finalmente conduzem a profissio a um novo conjunto de
COmPromissos, a uma nova base para a pratica da ciéncia. Neste ensaio, sdo
denominados de revolucdes cientificas os episddios extraordinarios nos quais ocorre
essa alteracdo de compromisso profissionais. As revolugdes cientificas sdo 0s
complementos desintegradores da tradi¢do a qual a atividade da ciéncia normal esta
ligada (KUHN, 2013, p. 65).

Portanto, revela-se que os paradigmas estabelecidos pela dita ciéncia normal podem
ser colocados em desuso por eventos inesperados, ou ainda, pela falta da acomodacéo de certas
experiéncias aos paradigmas operantes. Quando isso ocorre, 0s pesquisadores passam a realizar
0 que Thomas Kuhn denomina de pesquisa extraordinaria. Destarte, é a partir de eventos
extraordinarios que podem ocorrer as transformacdes cientificas imprescindiveis para o
estabelecimento de um novo paradigma. Convém ressaltar que ele somente acontece por meio
de um encadeamento de fatos que podem ser ordenados da seguinte maneira: 1) anomalias ou
crises, 2) pesquisa extraordinaria, 3) revolucéo cientifica e 4) (novo) paradigma. Acerca da

concepgéo de Kuhn, Bourdieu complementa que,
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De facto, Kuhn introduz, mas sem a elaborar enquanto tal, a ideia de autonomia do
universo cientifico. Acaba assim por afirmar que este universo escapa pura e
simplesmente a necessidade social, portanto a ciéncia social. Na verdade, ndo percebe
que (¢ o que a nocdo de campo permite compreender) umas das propriedades
paradoxais dos campos muito autdnomos, ciéncia ou poesia, é o facto de tenderem a
ja ndo ter outro lago com o mundo social sendo as condicOes sociais que asseguram a
sua autonomia relativamente a esse mundo, ou seja, as condi¢des muito privilegiadas
necessarias para produzir ou apreciar a matematica ou uma poesia muito elaborada,
ou, mais exatamente, as condic¢des histéricas que tiveram de ser reunidas para que
surgisse uma condicdo social tal que quem dela beneficiasse pudesse fazer coisas

desse tipo (2004b, p. 29-30).

E assim que, no mundo pds-moderno, os paradigmas da Ciéncia Moderna ja no
atendem, pela ndo conexao com a realidade social, aos propésitos que lhes foram atribuidos
desde o século XVII. “[...] estamos de novo perplexos, perdemos a confianga epistemologica;
instalou-se em nds uma sensagdo de perda irreparavel tanto mais estranha quanto ndo sabemos
ao certo 0 que estamos em vias de perder [...].” (SANTOS, 2008, p. 17). E por meio dessa
descrenca epistemoldgica que novos paradigmas podem ser erguidos, provenientes de uma
nova revolucéo cientifica, de uma nova ordem da Ciéncia. E tempo de realidades complexas,
ou ainda de multiplas realidades! Como diz Caetano Veloso (1991): “Alguma coisa esta fora
da ordem, fora da nova ordem mundial!”’. E nesse viés que se idealizam os paradigmas
emergentes, dispostos, mesmo diante das complexidades da nossa realidade, a responderem os

anseios do campo cientifico p6s-moderno.

5.3 Paradigmas e epistemologias do campo cientifico

A partir do que foi descrito sobre o termo paradigma e antes de seguir a estrutura
tedrica, torna-se relevante entender o conceito atrelado a palavra epistemologia. Embora para
alguns autores a definicdo de paradigma e epistemologia seja a mesma coisa, Vasconcellos
(2002, p. 43) afirma isso quando diz que “¢ o sentido de paradigma como crengas ¢ valores dos
cientistas que tomo como equivalentes de epistemologia ou de quadro de referéncia
epistemoldgico, no sentido de visdo ou concepc¢do de mundo implicita na atividade cientifica”.
Trata-se, na verdade, de etapas diferentes, embora complementares, na producdo do
conhecimento.

O termo epistemologia surgiu a partir do século XIX no ambito da Filosofia, mas
representa uma forma de conhecimento presente desde a Filosofia classica nos didlogos de

Platdo, Socrates e os sofistas, que sdo fundantes do pensamento relativista na Ciéncia e na

30 Faixa 1 do album Circuladd.
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Filosofia. Etimologicamente, epistemologia significa: discurso (logos) sobre a ciéncia
(episteme) (LARA, 2011). Assim sendo, a epistemologia se define como um estudo critico
sobre a ciéncia e seus paradigmas. E parte dela um constante e atento observar para com as
estruturas que definem os principios da Ciéncia Moderna. “Por epistemologia, no sentido bem
amplo do termo, podemos considerar o estudo metddico e reflexivo do saber, de sua
organizacdo, de sua formacdo, de seu desenvolvimento, de seu funcionamento e de seus
produtos intelectuais.” (JAPIASSU, 1991, p. 16). Lara (2011, p. 122) complementa essa
concepcao quando profere que a epistemologia “E essencialmente um estudo critico com vistas
a determinar a origem légica da ciéncia, seu valor e seu alcance.”

Desse modo, a epistemologia ndo define os paradigmas da ciéncia, mas, ao exercer
sobre esses uma apurada ponderacdo, pode, em determinado momento, desvelar as suas crises
e incitar a formacdo de novos paradigmas. De acordo com Japiassu (1991, p. 12), “A historia
das ciéncias € um tecido de juizos implicitos sobre o valor dos pensamentos e das descobertas
cientificas. O papel da epistemologia é de explicita-los.” E assim que paradigma e
epistemologia coexistem na producdo do conhecimento cientifico. O primeiro é entendido
como um conjunto das normas experienciadas, aceitas e reconhecidas pelo campo cientifico; o
segundo, como uma espécie de estudo filosofico capaz de refletir sobre essas regras e, se for
preciso, contesta-las ou negé-las, para, a partir disso, tracar, no seio da ciéncia, 0S novos
paradigmas. Conforme Lara (2011, p. 122), “Toda ciéncia, regida por um paradigma, traz em
suas pegadas a marca da reflexdo epistemoldgica, que conduz o cientista a um constante
transitar entre a certeza e a incerteza, advindas das limitacdes cognitivas que fazem parte de sua
natureza.”

Desse modo, € catedra da epistemologia, enquanto ponderacéo sobre a ciéncia, um
olhar atento sobre a complexidade da producdo do conhecimento na sociedade pds-moderna.
Né&o se pode mais admitir que exista somente um campo apto a produzir e reconhecer saberes.
E preciso combater a hegemonia do conhecimento, que é notoriamente significada pela Ciéncia
Moderna. E chegado o momento das revolugdes! E quando essas acontecem, “os principios
paradigmaticos, ndo resistindo ao processo, desfazem-se, e com eles, também o modelo ou os
modelos epistemoldgicos gestados em seu ambito” (LARA, 2011, p. 123). E assim que as

epistemologias da ciéncia tradicional estdo sendo gradualmente substituidas.

5.4 O paradigma pos-moderno: Boaventura de Sousa Santos e o0 paradigma emergente
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Como apresentado antes, ndo se pode falar em ciéncia sem o conceito de paradigma,
ou ainda de crise paradigmatica. Com efeito, para afirmar a incapacidade resolutiva de um
paradigma, deve-se apontar outro, ou seja, ndo se pode falar em crise paradigmatica sem a

delimitacdo de um novo paradigma. Kuhn afirma isso quando diz que

[...] 0 nosso exame da rejeicdo de um paradigma revelara de uma maneira mais clara
e completa: uma teoria cientifica, apés ter atingido o status de paradigma, somente é
considerada invalida quando existe uma alternativa disponivel para substitui-la (2013,
p. 159-160, grifo do autor).

Como Kuhn, existe uma gama de autores que apreendem a necessidade de
estabelecer novos paradigmas para que se resolvam as crises proprias aos paradigmas da
Ciéncia Moderna, principalmente quando esses sdo empregados em contextos complexos da
sociedade pos-moderna. Entre esses autores, utilizarei um que contribuira com essa reflexao
nesta pesquisa. Trata-se do portugués Boaventura de Sousa Santos, que trabalha o conceito de
paradigma emergente. Esse termo estd conectado as ideias de “ecologias de saberes” e
“pensamento ecologizante”, também desenvolvidas pelo mesmo autor. De acordo com Santos

e Meneses, o didlogo de saberes que chamamaos de ecologias de saberes

Trata-se do conjunto de intervencgdes epistemoldgicas que denunciam a supressao dos
saberes levada a cabo, ao longo dos Ultimos séculos, pela norma epistemoldgica
dominante, valorizam os saberes que resistiram com éxito e as reflexdes que estes tém
produzido e investigam as condi¢des de um didlogo horizontal entre os conhecimentos
(2010, p. 11).

Essas consideracdes evidenciam-se na concepcao de Santos (2008, p. 83) sobre a
Ciéncia Moderna quando ele diz: “A ciéncia moderna nio ¢ a unica explicagao possivel da
realidade e ndo ha sequer qualquer razdo cientifica para a considerar melhor que as explicaces
alternativas da metafisica, da astrologia, da religido, da arte ou da poesia.” Ainda de acordo

com o autor,

A ciéncia do paradigma emergente é mais contemplativa do que activa. A qualidade
do conhecimento afere-se menos pelo que ele controla ou faz funcionar no mundo
exterior do que pela satisfagdo pessoal que da a quem a ele acede e o partilha. [...]. A
criacdo cientifica no paradigma emergente assume-se como proxima da criagdo
literéria ou artistica, porque a semelhanca destas pretende que a dimensdo activa da
transformacdo do real (o escultor a trabalhar a pedra) seja subordinada a contemplagéao
do resultado (a obra de arte) (SANTOS, 2008, p. 86-87).

Boaventura de Sousa Santos sugere a configuracdo de um paradigma que atue em
prol da humanidade, em concordancia com o seu bem-estar, e ndo apenas em um conjunto de
normas que atendam aos interesses dominantes na ciéncia, sejam esses atrelados ao crescimento

do capitalismo iniciado no seculo XVII, sejam atrelados aos interesses econémicos que hoje
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em dia ditam a Ciéncia Moderna. Santos (2008, p. 60) afirma que atualmente se vive (ou ao
menos se almeja) uma revolucéo cientifica, e, de tal modo, “Sendo uma revolugao cientifica
que ocorre numa sociedade ela propria revolucionada pela ciéncia, o paradigma a emergir dela
ndo pode ser apenas um paradigma cientifico [...], tem de ser também um paradigma social (o
paradigma de uma vida decente).”

A concepcdo de Santos nos remete a problematica das Ciéncias Sociais, que foram
estruturadas a partir dos paradigmas racionalistas das Ciéncias Naturais. Além disso, “Ainda
que com alguns prenuncios no século XVIII, é s no século XIX que este modelo de
racionalidade se estende as ciéncias sociais emergentes.” (SANTOS, 2008, p. 21). De acordo
com esse autor, a légica da racionalidade cientifica moderna ndo atende as complexidades das
Ciéncias Sociais porque € necessario

[...] compreender os fendmenos sociais a partir das atitudes mentais e do sentido que
os agentes conferem as suas acgdes, para 0 que é necessario utilizar métodos de
investigacdo e mesmo critérios epistemolégicos diferentes dos correntes nas ciéncias
naturais, métodos qualitativos em vez de quantitativos, com vista a obtengdo de um

conhecimento intersubjectivo, descritivo e compreensivo, em vez de um
conhecimento objectivo, explicativo e nomotético (SANTQOS, 2008, p. 38-39).

Logo, ao estudar os fendmenos sociais como se fossem fendbmenos naturais,
idealizam-se os fatos sociais como objetos, reduzindo-os as suas dimensdes externas,
observaveis e mensuraveis. O fato € que as Ciéncias Sociais ndo partilham da estabilidade e
universalidade das Ciéncias Naturais, pois sdo resultantes dos mais diversos determinantes
socio-histdricos. Sdo essas variaveis, presentes em todos 0s periodos da sociedade, que atuam
na formacdo de uma “verdade social”, que ndo pode ser extraida, se desconectada da realidade.
E, assim, configura-se como um objeto de estudo complexo para ser analisado por meio de um
paradigma racionalista e mecanicista.

Neste capitulo, ndo quero nem posso abordar todos 0s aspectos inerentes a Ciéncia
Moderna, mas sim situar o leitor desta pesquisa no que diz respeito a construcdo do
conhecimento que ainda hoje perdura no campo cientifico e, consequentemente, no campo
académico. Como dito na introducdo deste trabalho, a pesquisa almeja compreender as
estruturas fundantes — e que se estdo estabilizando — do campo de pesquisa em Educacdo
Musical da UFC. Desse modo, por se tratar de um campo de producdo de conhecimentos
cientificos, acredito serem norteadores 0s conceitos e os autores descritos neste referencial
tedrico. Esses versam sobre os trajetos seguros que se deve seguir, mas sempre em uma
perspectiva “emergente”, “social”, “ecologizante” (SANTOS, 2010, grifos meus). E nesse

sentido que Boaventura de Sousa Santos deixou em desuso o termo “paradigma emergente” e
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adotou mais recentemente o conceito de “ecologia dos saberes”.

Na ecologia dos saberes [...] a busca de credibilidade para os conhecimentos néo-
cientificos ndo implica o descrédito do conhecimento cientifico. Implica,
simplesmente, a sua utilizacdo contra-hegemdnica. Trata-se, por um lado, de explorar
a pluralidade interna da ciéncia [...] e, por outro lado, de promover a interagdo e a
interdependéncia entre os saberes cientificos e outros saberes, nado-cientificos
(SANTOS; MENESES, 2010, p. 57).

Assim sendo, torna-se mais urgente do que estabelecer novos paradigmas, mesmo
que esses sejam forjados em contextos periféricos e/ou ndo cientificos, resgatar ou reconhecer
as epistemologias que permanecem a margem da producdo do conhecimento na Ciéncia
Moderna e traduzem um conjunto de reflexdes sobre a construcao dos saberes, sem que esses
sejam, necessariamente, a imposicdo de paradigmas. Entende-se que essa pluralidade
epistemoldgica tem se desenvolvido a partir da diversidade sociocultural que vivenciamos nas
Gltimas décadas (SANTOS; MENESES, 2010).

Desse modo, esta é a questdo que se deve ponderar enquanto pesquisador: como
agente dotado de capitais e consciente das transformacdes vigentes na sociedade e na ciéncia,
necessita-se ser ativo na edificacdo de um conhecimento ecologizante. N&o se deve ser apenas
sujeito desse processo. Com efeito, além dos autores ja citados, trabalharei com as mediacGes
teoricas desenvolvidas pelo sociélogo Pierre Bourdieu, pois essas mediacGes podem, a partir
de um uso critico-reflexivo, propiciar-me certa autonomia relativa dentro do campo da pesquisa
e, assim, possibilitar um caminho liberto das estaveis amarras epistemoldgicas da Ciéncia

Moderna.

5.5 Pierre Bourdieu e os conceitos de campo e habitus

O termo campo permeia esta escrita desde o seu titulo e, por isso, delimito-o como
um dos principais para a minha pesquisa. O conceito de campo que aqui adoto foi acaudilhado
pelo francés Pierre Bourdieu. Assim sendo, utilizar-me-ei desse autor e de outros que, direta ou
indiretamente, dialogam com ele. Para comecar a me debrucar sobre as implicacdes tedricas do
conceito de campo, é preciso entendé-lo como uma espécie de espaco social capaz de atuar, por
meio das disposi¢Oes de suas estruturas singulares, sobre os agentes nele inseridos, produzindo,
desse modo, possibilidades especificas. De acordo com Catani, Pierre Bourdieu acredita que

A nocdo de campo substitui a de sociedade, pois, para ele, uma sociedade diferenciada

ndo se encontra plenamente integrada por funcgdes sistémicas, mas, ao contrério, é
constituida por um conjunto de microcosmos sociais dotados de autonomia relativa,
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com logicas e possibilidades proprias, especificas, com interesses e disputas
irredutiveis ao funcionamento de outros campos (2011, p. 2).

Nesse sentido, cada campo possui as préprias disposicfes. Assim, para
compreendé-lo, torna-se necessario desvelar as regras do seu jogo, suas estruturas e suas

disputas de poder. Catani et al. afirmam isso quando dizem que

Cada campo possui regras do jogo e desafios especificos, irredutiveis as regras do
jogo e aos desafios dos outros campos. Por exemplo, o que mobiliza um matematico
— e a maneira como mobiliza — nada tem a ver com o que mobiliza — e a maneira como
o faz — um industrial ou um grande costureiro. Os interesses sociais sdo sempre
especificos a cada campo e, portanto, ndo se reduzem ao interesse de tipo econémico
(2017, p. 65).

Logo, é nas especificidades inerentes aos distintos campos, analisadas por meio da
complexidade que a teoria do campo fornece, que se pode compreender o funcionamento desses
campos. Torna-se relevante expor que os estudos de Pierre Bourdieu me resguardam de realizar
uma analise equivocada do meu objeto de estudo, provocada por uma leitura superficial do
campo, entendido somente a partir do lugar que se ocupa enquanto agente. Bourdieu esclarece
esse juizo quando propBe que

Uma das virtudes da teoria do campo é que ela permite romper com o conhecimento
primeiro, necessariamente parcial e arbitrario - cada um v& o campo com uma certa
lucidez, mas a partir de um ponto de vista dentro do campo, que ele proprio nao veé -,

e romper com as teorias semieruditas que s6 contém, em estado explicito, um dos
pontos de vista sobre 0 campo (20044, p. 43).

Destarte, a teoria do campo me fornece um entendimento ampliado do meu objeto
de estudo por levar em consideracdo a minha posicdo como agente no campo e, além disso, a
disposicdo dos demais. Essa ndo € uma compreensao facil, mas, partindo-se de seu pressuposto,

ampliam-se as possibilidades de realizar uma analise mais realista sobre o campo.

Um campo ¢ um “sistema” ou um “espago” estruturado de posi¢Bes ocupadas pelos
diferentes agentes do campo. As préaticas estratégicas dos agentes s6 se tornam
compreensiveis se forem relacionadas as suas posi¢Ges no campo. Entre as estratégias
invariantes, encontra-se a oposi¢do entre as estratégias de conservagao e as estratégias
de subversdo do estado da relacdo de forcas existente: as primeiras sdo mais
frequentemente as estratégias dos dominantes, enquanto as segundas correspondem
as dos dominados (e, entre eles, mais particularmente, dos “recém-chegados” nos
campos). Essa oposi¢do pode assumir a forma de um conflito entre “velhos” e
“novos”, “ortodoxos” e “heterodoxos”, “conservadores” e “revolucionarios”, etc.
(CATANI et al., 2017, p. 65, grifos do autor).

Diante do exposto, se for ponderado que o0s agentes ocupam posic¢des distintas em
determinado campo, admite-se que nele ocorrem disputas de poder que sdo préprias e
especificas. Logo, o campo também é edificado por intermédio das relac6es de forcas dispostas

por seus agentes e, assim, transforma-se a partir da acao desses agentes. Essa mudanca depende
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do lugar que cada agente ocupa, ou seja, a forca que ele exerce sobre o campo é proporcional
ao seu capital. De acordo com Bourdieu (20044, p. 25), “[...] as oportunidades que um agente
singular tem de submeter as forgas do campo aos seus desejos sdo proporcionais a sua forca
sobre o campo, isto é, [...] & sua posi¢ao na estrutura da distribuicdo do capital”. A definicdo
bourdieusiana de capital aproxima-se de uma espécie de poder simboélico que cada um dos
agentes possui (mesmo que em niveis diferentes) e usa de acordo com 0s seus interesses e que
pode transformar o campo. Na composi¢cdo do capital, que determina a posicdo e a forca de

cada agente dentro do campo, o que se entende por habitus € preponderante. Segundo Bourdieu,

Principio gerador duravelmente armado de improvisacBes regradas [...], o habitus
produz praticas que, na medida em que elas tendem a reproduzir as regularidades
imanentes as condigdes objetivas da producdo de seu principio gerador, mas,
ajustando-se as exigéncias inscritas a titulo de potencialidades objetivas na situacéo
diretamente afrontada, ndo se deixam deduzir diretamente nem das condicfes
objetivas, pontualmente definidas como soma de estimulos que podem aparecer como
tendo-as desencadeado diretamente, nem das condicdes que produziram o principio
durével de sua producdo: sé podemos, portanto, explicar essas praticas se colocarmos
em relac&o a estrutura objetiva que define as condic¢des sociais de produgéo do habitus
(que engendrou essas praticas) com as condicOes do exercicio desse habitus, isto &,
com a conjuntura que, salvo transformacao radical, representa um estado particular
dessa estrutura. Se o habitus pode funcionar enquanto operador que efetua
praticamente a acdo de colocar em relagdo esses dois sistemas de relacdo na e pela
produgdo da pratica, é porque ele € historia feita natureza, isto é, negada enquanto tal
porque realizada numa segunda natureza (1994b, p. 65).

Sendo assim, o habitus atua como um “principio gerador dos esquemas de
percepcdo, de avaliacdo e de acdo”, exteriorizando as estruturas sociais interiorizadas nas
socializacGes primaria (familia) e secundaria (escola, trabalho), o que resulta na capacidade de
0s agentes improvisarem, ou seja, de lancarem mao de suas estratégias para alinhar-se as
estruturas objetivantes do campo (CATANI et al.,, 2017, p. 297). “Em poucas palavras,
enquanto produto da histéria, o habitus produz praticas, individuais e coletivas, produz historia,
portanto, em conformidade com os esquemas engendrados pela histéria” (BOURDIEU, 1994b,

p. 76, grifo do autor). Prontamente, o habitus se configura como

[...] sistemas de disposicOes duraveis, estruturas estruturadas predispostas a funcionar
como estruturas estruturantes, isto &, como principio gerador e estruturador das
praticas e das representagdes que podem ser objetivamente “reguladas” e “regulares”
sem ser o produto da obediéncia a regras, objetivamente adaptadas a seu fim sem
supor a intengdo consciente dos fins e 0 dominio expresso das operacfes necessarias
para atingi-los e coletivamente orquestradas, sem ser o produto da acdo organizadora
de um regente (BOURDIEU, 1994b, p. 60-61, grifos do autor).

O habitus representa as praticas inculcadas nos agentes inseridos nos mais diversos
grupos sociais, mas ao mesmo tempo que 0s agentes sdo condicionados por determinadas

estruturas, eles também podem, a partir de seus habitus e de suas a¢Bes, modificar essas
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disposigdes. Esse processo se d& por meio das experiéncias, ou, ainda, das disputas inerentes

ao campo. De acordo com Freitas,

Embora seja o produto da interiorizacdo das mesmas estruturas objetivas
fundamentais (dentro de cada grupo ou classe), baseando-se no principio da
homologia e da inculcagdo, o habitus apresenta diversidade “subjetiva” na sua
homogeneidade, em razdo da logica de diferenciagdo inerente entre os individuos,
produzindo-se préticas muitas vezes opostas na aparéncia, porém internas de um tipo
de grupo ou classe social. 1sso significa que a formagéo do habitus acontece de modo
muito mais natural e espontaneo do que se possa imaginar, ou seja, no préprio
processo da vivéncia dos agentes do grupo ou da classe social em que estdo inseridos
(2012, p. 9, grifos do autor).

E assim que, para desvelar o objeto deste estudo, necessitou-se perceber as
disposicdes interiorizadas e exteriorizadas pelos seus agentes (professores e alunos) por meio
do habitus. Deve-se compreender as relacfes implicitas e explicitas desse campo, entendendo-
as como resultado das reacdes e acdes dos que dele compartilham e que estdo ajustadas as suas

disposigdes. Catani et al. concordam com isso quando dizem que

A cada campo corresponde um habitus (sistema de disposi¢des incorporadas) préprio
do campo (habitus fololdgico, habitus juridico, habitus futebolistico, etc.). Apenas o0s
que tiverem incorporado o habitus préprio do campo estdo em condicGes de disputar
0 jogo e de acreditar na importancia dele (2017, p. 65, grifos do autor).

Também pode ocorrer um processo diferente na constituicdo do campo, quando
incorpora agentes que dispdem de capitais distintos do que sdo reconhecidos por ele. Assim, a
transformacdo se da pela resisténcia desses agentes as estruturas do campo, forcando-o a se

adaptar aos capitais adquiridos em outro campo. Segundo Bourdieu,

Os agentes sociais, evidentemente, nao sdo particulas passivamente conduzidas pelas
forcas do campo [...]. Eles tém disposicBes adquiridas — ndo desenvolverei aqui esse
ponto — que chamo de habitus, isto é, maneiras de ser permanentes, durdveis que
podem, em particular, leva-los a resistir, a opor-se as forcas do campo. Aqueles que
adquirem, longe do campo em que se inscrevem, as disposi¢Oes que ndo sdo aquelas
que esse campo exige, arriscam-se, por exemplo, a estar sempre defasados,
deslocados, mal colocados, mal em sua prdpria pele, na contramao e na hora errada,
com todas as consequéncias que se possa imaginar. Mas eles podem também lutar
com as forcas do campo, resistir-lhes e, em vez de submeter suas disposi¢cdes as
estruturas, tentar modificar as estruturas em razao de suas disposicoes, para conforma-
las as suas disposicOes (20044, p. 28-29, grifo do autor).

Trata-se de ecologizar o habitus, ou, ainda, os saberes, levando em consideracao as
experiéncias (capitais) adquiridas em outros campos do conhecimento. Logo, apreende-se que
a estruturacdo (do campo) alcangada por meio da incorporacdo de um habitus ndo originario
favorece o processo de autonomizagdo do campo. I1sso ocorre pelo sentimento de pertencimento
que este oferece aos seus agentes quando, embora tendo as suas proprias disposicdes, também

deixa-se estruturar pelo habitus dos que nele estéo inseridos.
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E assim que, diante das complexidades intrinsecas ao estudo de um campo e por
intuir certas particularidades do meu objeto de pesquisa, utilizei-me, também, de uma analise
mais especifica denominada de campo cientifico (conceito esse que Pierre Bourdieu dedicou
uma extensa obra). Desse modo, partilharei das reflexdes bourdieusianas a respeito do campo
cientifico, acreditando serem essas proprias do meu objeto de estudo.

5.6 Campo cientifico: capitais e autonomia

Como visto, 0 campo é um tipo de espago simbdlico que dispbe de certa autonomia
e onde os agentes disputam, por meio de relacdes objetivas, um lugar de destaque. Ja se
apreendeu também que cada campo é singular, Unico e possui as suas préprias estruturas. De
tal modo, Pierre Bourdieu, durante a sua trajetoria intelectual, realizou inUmeros estudos sobre
os diversos tipos de campo, entre esses pode-se citar o campo da alta costura, o campo literario,
0 campo da alta gastronomia e o campo académico. Logo, na perspectiva de aprofundar o
referencial tedrico e de conceituar mais especificamente 0 meu objeto de estudo, adotarei o

conceito de campo cientifico. Conforme Bourdieu,

A estrutura do campo cientifico se define, a cada momento, pelo estado das relagBes
de forca entre os protagonistas em luta, agentes ou instituicdes, isto é, pela estrutura
da distribuicdo do capital especifico, resultado das lutas anteriores que se encontra
objetivado nas instituicdes e nas disposicdes e que comanda as estratégias e as chances
objetivas dos diferentes agentes ou institui¢fes (1976, p. 12-13).

Posto isso, agentes e instituices partilham e disputam um capital especifico que
orienta as a¢des dentro do campo cientifico. Esse capital é de fundamental importancia, pois
sem ele ndo existe o reconhecimento pelos pares, ou seja, outras instituicdes e/ou agentes, com
validada posi¢ao no campo cientifico, ndo reconhecem um campo cientifico (com seus agentes
e instituicGes) desprovido desse capital. Logo, torna-se inviavel a consolidacdo desse espaco

como campo cientifico.

O campo cientifico, enquanto sistema de relacdes objetivas entre posi¢des adquiridas
(em lutas anteriores), é o lugar, o espaco de jogo de uma luta concorrencial. O que
estd em jogo especificamente nessa luta é o monopdlio da autoridade cientifica
definida, de maneira insepardvel, como capacidade técnica e poder social; ou, se
quisermos, o monopo6lio da competéncia cientifica, compreendida enquanto
capacidade de falar e de agir legitimamente (isto é, de maneira autorizada e com
autoridade), que é socialmente outorgada a um agente determinado (BOURDIEU,
1976, p. 1, grifos do autor).
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Portanto, Bourdieu deixa sobressaltar em sua obra que o campo cientifico € um
espaco legitimado, inserido nas estruturas de poder e onde o0s agentes operam disputas. De tal
modo, 0s agentes travam embates por capitais especificos do campo, e esses, por sua vez,
dependendo do volume e das estratégias desenvolvidas para adquiri-los, podem dotar o campo
cientifico de uma autonomia relativa. Essa esta intrinsecamente ligada ao reconhecimento pelos
seus pares (agentes também atuantes no campo cientifico) da competéncia e autoridade dos
agentes inseridos em determinado campo cientifico. Quando se pondera sobre autonomia
relativa, leva-se em consideracdo que o campo cientifico estd intrinsecamente ligado aos
contextos sociais, historicos, politicos e econdmicos da humanidade e, assim, ndo se priva de

influenciar-se por eles. Bourdieu ressalta essa afirmacdo quando relata que

Uma andlise que tentasse isolar uma dimensdo puramente “politica” nos conflitos pela
dominagdo do campo cientifico seria tdo falsa quanto o parti pris inverso, mais
frequente, de somente considerar as determinacfes “puras” e puramente intelectuais
dos conflitos cientificos (1976, p. 3, grifos do autor).

Portanto, a autonomia relativa de um campo cientifico se configura como
determinante porque é ela que vai definir o grau de independéncia desse campo diante dos
fatores externos que podem interferir nas suas estruturas. Em outras palavras, o nivel de
autonomia do campo cientifico pode definir qual o habitus que esta sendo inculcado nos seus
agentes. “Quanto mais os campos cientificos sdo autonomos, mais eles escapam as leis sociais
externas.” (BOURDIEU, 2004a, p. 30). De tal modo, os agentes inseridos em determinado
campo cientifico devem ser sabedores que quanto mais capitais acumularem, mais podem
conseguir autonomia cientifica. Logo, os capitais operam como uma espécie de “mecanismo”
capaz de bloquear os interesses externos ao campo e de manter prestigiadas as suas instancias

internas.

E uma das grandes quest8es que surgirdo a propdsito dos campos (ou dos subcampos)
cientificos sera precisamente acerca do grau de autonomia que eles usufruem. [...] Um
dos problemas conexos ser, evidentemente, o de saber qual é a natureza das pressdes
externas, a forma sob a qual elas se exercem, créditos, ordens, instrucfes, contratos,
e sob quais formas se manifestam as resisténcias que caracterizam a autonomia, isto
é, quais sdo0 0s mecanismos que 0 microcosmo aciona para se libertar dessas
imposicBes externas e ter condi¢des de reconhecer apenas suas proprias
determinagdes internas (BOURDIEU, 2004a, p. 21).

Prontamente, quanto mais um campo cientifico é autbnomo, mais ele tende a ter
como “possiveis clientes seus proprios concorrentes”. Isso faz com que se tenha uma “luta pela
autoridade cientifica”, entendida como uma “espécie particular de capital social®! que assegura

31 No plano individual, trata-se das “relagdes pessoais” enquanto recursos possuidos por uma pessoa, uma familia,
e constitutivas de uma “rede”... Em um nivel coletivo, o capital social remete, de preferéncia, a nogéo
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um poder sobre 0s mecanismos constitutivos do campo e que pode ser reconvertido em outras
espécies de capital [...].” (BOURDIEU, 1976, p. 6, grifos do autor). Destarte, a partir da
autoridade cientifica estabelecida pela relagdo entre os pares ou “concorrentes” em um campo
cientifico relativamente autbnomo, configuram-se certos tipos de capitais decisivos para ele.
Entre esses, destaca-se um capital préprio do campo cientifico. Trata-se do capital cientifico,
que pode ser entendido como ““[...] uma espécie particular do capital simbélico (o qual, sabe-
se, & sempre fundado sobre atos de conhecimento e reconhecimento) que consiste no
reconhecimento (ou no crédito) atribuido pelo conjunto de pares-concorrentes no interior do
campo cientifico [...].” (BOURDIEU, 20044, p. 26). Ainda conforme esse autor, existem dois
tipos de capitais cientificos (puro e institucionalizado) e eles tém leis de acumulacéo diferentes:

[...] o capital cientifico “puro” adquire-se, principalmente, pelas contribuicfes
reconhecidas ao progresso da ciéncia, as invengdes ou as descobertas (as publicagdes,
especialmente nos 6rgdos mais seletivos e mais prestigiosos, portanto aptos a conferir
prestigio a moda de bancos de crédito simbdlico, sdo o melhor indicio); o capital
cientifico da instituicdo se adquire, essencialmente, por estratégias politicas
(especificas) que tém em comum o fato de todas exigirem tempo — participacdo em
comissoes, bancas (de teses, de concursos), coléquios mais ou menos convencionais
no plano cientifico, cerimdnias, reunides etc. —, de modo que é dificil dizer se, como
o professam habitualmente os detentores, sua acumulagdo € o principio (a titulo de
compensagdo) ou o resultado de um menor éxito na acumulacdo da forma mais
especifica e mais legitima do capital cientifico (BOURDIEU, 20043, p. 35-36, grifo
do autor).

Percebe-se que o capital cientifico puro é apreendido por Bourdieu como a forma
mais legitima dessa categoria de capital. Isso se da pelo carater da relativa autonomia exercida
na producao desse capital, ao contrario do capital cientifico institucionalizado, que em muito
depende das estruturas do campo cientifico, as quais sdo mais suscetiveis de serem
esquematizadas por forgas externas. Assim, o capital cientifico puro é entendido como o que é
produzido (ou pelo menos, mais facilmente produzido) pelo agente (pesquisador), e o capital
cientifico institucionalizado, como sendo o engendrado pela instituicdo (universidade). De tal
modo, é na acumulacdo das duas espécies de capital cientifico que o campo cientifico vai se
estabelecendo e se autonomizando.

Para findar este capitulo, torna-se necessario esclarecer algumas questdes a respeito
do referencial tedrico. Ainda que aportada também com outros autores, e intuindo que esses
complementam o texto com embasamentos necessarios — sejam esses dialogando com os
conceitos bourdieusianos, sejam clarificando a compreensdo transversal que perpassa este

trabalho e versa sobre os processos implicitos e explicitos na formac¢do do conhecimento

durkheimiana de integracdo social: € possivel concebé-lo no plano de um bairro, de uma “comunidade” ou de
qualquer entidade politico-administrativa (CATANI et al., 2017, p. 102).
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cientifico —, esta pesquisa tem como fio condutor os conceitos tedricos elaborados por Pierre
Bourdieu. E esse autor francés a minha “lanterna teérica” (ALBUQUERQUE, 2017, notas de

aula).
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6 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

6.1 A teorizacdo da pratica: a praxiologia de Bourdieu

“O socidlogo poderia tornar sua a formula de
Flaubert: ‘pintar bem o mediocre.”” (PIERRE
BOURDIEU, grifo do autor).

Nas fases iniciais desta pesquisa adotou-se a etnografia como metodologia, mas
com o decorrer dos estudos e o aprofundamento na obra de Pierre Bourdieu, apreendeu-se que
as formulacBes bourdieusianas podem aportar, também, os procedimentos metodoldgicos,
fornecendo para tal ferramentas analiticas capazes de desvelar os processos socioculturais que
operam no objeto deste estudo, ainda mais sendo esse um campo cientifico, elemento recorrente
nos estudos desenvolvidos pelo referido autor.

As formulagcdes metodologicas de Pierre Bourdieu — se assim podem ser
denominadas, pelo carater de suas consideracdes — fogem ao conjunto de regras ditadas pelas
Ciéncias Sociais, buscando certa independéncia em relagcdo aos métodos estabelecidos. O que
se espera é uma postura critica em relacdo ao “organon ” de regras utilizadas como formulacdes
magicas que orientam as praticas da pesquisa e “tendem a produzir um efeito de fechamento
prematuro” da pesquisa. “Para apreender os procedimentos da pesquisa, & necessario examinar
como ela procede, em vez de confina-la na observancia de um decéalogo de processos que s
devem, talvez, parecer avangados em relacdo a préatica real na medida em que sdo definidos de
antemdo.” (BOURDIEU; CHAMBOREDON; PASSERON, 1999, p. 18-19). Logo, o
pesquisador ndo deve utilizar-se de métodos prontos e acabados com o intuito de produzir o seu

objeto e, com isso, deixar de realizar verdadeiramente uma pesquisa cientifica.

A tentago sempre renascente de transformar os preceitos do método em receitas de
cozinha cientifica ou em engenhocas de laboratério, sé6 podemos opor o treino
constante na vigilancia epistemolégica que, subordinado a utilizacdo das técnicas e
conceitos a uma interrogacao sobre as condigdes e limites de sua validade, proibe as
facilidades de uma aplicacéo automética de procedimentos j& experimentados e ensina
que toda operacdo, por mais rotineira ou rotinizada que seja, deve ser repensada, tanto
em si mesma quanto em funcéo do caso particular. E somente por uma reinterpretagéo
magica das exigéncias da medida que podemos superestimar a importancia de
operacfes que, no final de contas, ndo passam de habilidades profissionais e,
simultaneamente — transformando a prudéncia metodolégica em reveréncia sagrada,
com receio de ndo preencher cabalmente as condi¢Bes rituais —, utilizar com receio,
ou nunca utilizar, instrumentos que apenas deveriam ser julgados pelo seu uso. Os que
levam a preocupagdo metodoldgica até a obsessdo nos fazem pensar nesse doente,
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mencionado por Freud, que passava seu tempo a limpar os dculos sem nunca coloca-
los (BOURDIEU; CHAMBOREDON; PASSERON, 1999, p. 14).

E relevante destacar que ndo se trata de uma postura descompromissada do cientista

para com o método; pelo contrério, versa sobre um aprofundar do pesquisador para com o

objeto e, a partir disso, no que se refere aos procedimentos metodol6gicos mais ajustados a

pesquisa. E ndo deixar que a pesquisa seja refém do método, mas sim que ele atue,

verdadeiramente, em prol da pesquisa e do pesquisador. O objeto dird, pela préxis do

pesquisador com a pesquisa, como a metodologia deve ser desdenhada. Essa € uma postura

adotada por Bourdieu nos seus estudos socioldgicos e por ele denominada de reflexividade, que
significa

[...] a constante vigilancia em relacdo ao cientista como ser produtor de

conhecimento, em relagéo ao proprio campo cientifico e ao objeto de estudo, que deve

ser trabalhado em todas as suas nuances até a exaustdo. Para este trabalho minucioso

0 socidlogo ndo deve recusar nenhuma construcao tedrica ou metodoldgica que possa

Ihe servir para compreender seu objeto. Assim, ndo é cabivel haver dissociacéo entre

método e prética, pois é errbneo falarmos em algum método separado do objeto de

pesquisa, algum método que se encaixe a priori neste objeto e que ndo necessite ser

complementado por outras correntes metodoldgicas (SCARTEZINI, 2010, 2011, p.
29-30).

O conceito de reflexividade se faz presente em toda a trajetoria intelectual de Pierre
Bourdieu e, num sentido geral, diz respeito a uma atitude intelectual e cognitiva autorreferida
por parte do pesquisador sobre suas praticas e acdes, a fim de conhecer o mundo social ou,
ainda, o campo, percebido como objeto cientifico. Bourdieu tem na reflexividade a
problemdtica tedrico-metodoldgica capaz de desvelar as condicGes de objetividade presentes
nas Ciéncias Humanas.
Para desenvolver tal conceito, Bourdieu parte de uma “critica epistemologica as
teorias e praticas cientificas correntes no campo das ciéncias sociais” (CATANI et al., 2017, p.
34). E nesse viés que Pierre Bourdieu utiliza-se da ideia de senso pratico, que, com efeito, nio
limita a pesquisa as metodologias ritualizadas, pois adota posturas a partir de situagdes reais e
inesperadas que possam ocorrer durante a pesquisa. Assim, refuta a producdo de um
conhecimento baseado somente no tempo e na reflexividade proposta pelas correntes
metodoldgicas tradicionais. Para isso, Bourdieu desenvolveu um arcabouco tedrico/pratico
denso e bem definido, onde os conceitos de campo, habitus e capitais alinham-se no que ele
denomina de praxiologia.
Assim é que Bourdieu lanca a praxiologia como um método [...] erguido sobre o
conceito de prética, que ele coloca como o fundamento fundante do habitus — conceito

central de sua teoria socioldgica —, com a inten¢do de que a praxiologia forneca
explicagdes mais amplas e profundas, e, portanto, mais cientificas, sobre os
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complexos processos sociais. Em ltima instdncia, na teoria bourdieusiana, a
praxiologia significa passagem da mera andlise do opus operatum (produto) ao
mergulho perscrutativo no modus operandi (processo) [...]. (FREITAS, 2012, p. 6,
grifos do autor).

Para desenvolver a praxiologia, Bourdieu utilizou-se de duas correntes teoricas
descritas como antagénicas e que dizem respeito ao entendimento do mundo social (designado
na teoria bourdieusiana de campo). Essas correntes ponderam sobre 0s processos que compdem
0 homem, suas inter-relacdes e 0 seu meio. Sao elas o estruturalismo e a fenomenologia. O viés
estruturalista adotado por Bourdieu foi idealizado pelo filésofo e antrop6logo Claude Lévi-
Strauss e tem como objeto de estudo a estrutura social. Assim, o desenvolvimento social e
cognitivo do homem se da a partir de disposi¢bes externas. Trata-se de um processo de

interiorizacdo da exterioridade.

Temos, portanto, meios de estudar os fenémenos sociais e mentais a partir de suas
manifestacBes objetivas, numa forma exteriorizada e — poder-se-ia dizer — cristalizada.
E isso ndo apenas nos casos de configuracbes espaciais estaveis. Configuragdes
instaveis, mas recorrentes, podem ser analisadas e criticadas do mesmo modo — as que
se pode observar na danca e no ritual, por exemplo (LEVI-STRAUSS, 2017, p. 314).

Ainda de acordo com Lévi-Strauss,

Nenhuma relacdo pode ser arbitrariamente isolada de todas as outras nem é possivel
permanecer aquém ou além do mundo das relacBes: o ambiente social ndo deve ser
concebido como uma moldura vazia no interior da qual os seres e as coisas podem ser
ligados ou simplesmente justapostos (1967, p. 533).

Em contrapartida ao estruturalismo de Claude Lévi-Strauss, Bourdieu apropria-se
da fenomenologia existencialista de Jean-Paul Sartre, que tem como objeto de anélise o proprio
homem. Assim, o conhecimento é tecido a partir dos fendmenos estabelecidos pela acéo e
pensar do homem. E esse que esquematiza, a partir de seus sentidos e/ou emocdes, as

disposicdes do mundo social. Sartre relata que

[...] uma fenomenologia da emoc¢do que, apds ter “colocado o mundo entre
parénteses”, estudard a emocdo como fendmeno transcendental puro, e isto se
dirigindo ndo a emoc0es particulares, mas buscando atingir e elucidar a esséncia
transcendental da emocéo como tipo organizado de consciéncia (2008, p. 22, grifo do
autor).

Desse modo, a realidade social é a propria realidade do homem em si mesmo.

[...] O que diferenciaré toda pesquisa sobre 0 homem dos outros tipos de questdes
rigorosas é precisamente este fato privilegiado de que a realidade humana é ndés
mesmos: “O existente do qual devemos fazer a analise”, escreve Heidegger, “é nés
mesmos. O ser desse existente é meu”. Ora, ndo é indiferente que essa realidade
humana seja eu, porque, precisamente para a realidade humana, existir é sempre
assumir seu ser, isto é, ser responsavel por ele em vez de recebé-lo de fora como faz
uma pedra. E, como a “realidade humana é por esséncia sua propria possibilidade,
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esse existente pode ‘escolher-se’ ele préprio em seu ser, pode ganhar-se, perder-se”
(HEIDEGGER, 2015, p. 41, apud SARTRE, 2008, p. 22, grifos do autor).

Com efeito, ainda que o campo, percebido como uma espécie de mundo social,
possa ser estudado por meio da teoria fenomenoldgica ou, ainda, da estruturalista, essas,
isoladamente, ndo sdo capazes de desvelar, segundo o proprio Pierre Bourdieu, o modus
operandi. Assim sendo, a praxiologia, desenvolvida por Bourdieu, ¢ uma elaboracédo
epistemoldgica que traca um dialogo entre o estruturalismo e a fenomenologia, mas reformula
as ideias dessas para, entdo, elaborar um método préprio de anélise da sociedade (BOURDIEU,

1994b). De acordo com Bourdieu, no texto Esbo¢o de uma Teoria da Prética,

[...] o conhecimento que podemos chamar de praxioldgico tem como objeto ndo
somente o sistema das relacfes objetivas que o modo de conhecimento objetivista
constréi, mas também as relacBes dialéticas entre essas estruturas e as disposi¢des
estruturadas nas quais elas se atualizam e que tendem a reproduzi-las, isto é, o duplo
processo de interiorizacdo da exterioridade e de exteriorizacdo da interioridade: este
conhecimento sup8e uma ruptura com o modo de conhecimento objetivista, quer
dizer, um questionamento das condi¢fes de possibilidade e, por ai, dos limites do
ponto de vista objetivo e objetivante que apreende as préaticas de fora, enquanto fato
acabado, em lugar de construir seu principio gerador situando-se no proprio
movimento de sua efetivacdo (1994b, p. 47, grifo do autor).

Conforme Nogueira e Nogueira, é nesse sentido que

Bourdieu se mostra interessado em compreender a ordem social de uma maneira
inovadora, que escape tanto ao subjetivismo (tendéncia a ver essa ordem como
produto consciente e intencional da acdo individual) quanto ao objetivismo (tendéncia
a reificar a ordem social, tomando-a como realidade externa, transcendente em relacéo
aos individuos, e de concebé-la como algo que determina de fora para dentro, de
maneira inflexivel, as a¢Ges individuais) (2006, p. 21).

De tal modo, esse autor rompe com a escolha entre subjetivismo e objetivismo,
atuando como mediador dessas correntes referentes a producdo do conhecimento e, mais,
propondo uma nova linha epistemoldgica, onde o objeto da ciéncia ndo se encontra nem no
individuo nem na estrutura, mas sim em uma relacdo de mao dupla entre ambos, ou seja, entre
0 habitus e o campo (CATANI, 2011). De acordo com Scartezini,

Com as noc¢es de campo e habitus, Pierre Bourdieu da a sua metodologia de pesquisa
um aparato conceitual que a torna ainda mais densa. O autor aponta que a nogéo de
campo é uma construgdo que vai comandar ou orientar todas as opgdes praticas da
pesquisa. Através desta nocdo é possivel criar um arcabouco teérico onde o ponto
fundamental do método se encontra: verificar que o objeto de estudo ndo esta isolado

de um conjunto de relagdes das quais ele retira o essencial das suas propriedades
(2010, 2011, p. 32, grifos do autor).

Destarte, a praxiologia, enquanto metodologia, sugere que o pesquisador deve
aprofundar-se no seu objeto de estudo na tentativa de perceber, além das relagdes objetivas que

estruturam o campo, as experiéncias subjetivas que podem transforméa-lo. “Assim, o
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objetivismo metddico que constitui um momento necessario de toda pesquisa, a titulo de
instrumento de ruptura com a experiéncia primeira e da construcdo das relac6es objetivas, exige
sua propria superac¢do.” (BOURDIEU, 1994b, p. 60).

Como pesquisador inserido no campo de pesquisa em Educacdo Musical da UFC
(Etem), faco parte do meu objeto da pesquisa. Logo, compartilho das relagdes objetivas e
subjetivas que ali atuam. Segundo Catani et al. (2017, p. 298, grifos dos autores), “O encontro
entre o habitus do autor e o espago dos possiveis que o campo lhe oferece € um principio
explicativo muito mais poderoso [...], com base em uma teoria da préatica que enfatiza 0 modus
operandi ao invés do opus operatum [...]”. Nesse sentido, espera-se que o pesquisador tenha,
além do controle das teorias que aportam o trabalho e das técnicas de pesquisa necessarias para
sua realizacdo, certa vivéncia e/ou experiéncia com o seu objeto, a fim de dispor de uma posicao
privilegiada capaz de revelar algo que ainda ndo foi dito (SCARTEZINI, 2010, 2011).

Contudo, foi preciso ter a reflexividade metodoldgica frisada por Bourdieu para que
a pesquisa nao fosse delineada a partir das minhas estratégias e percep¢oes sobre as disposicdes
do campo. Segundo o proprio Bourdieu (1999, 2004a), é necessario saber qual o lugar que os
agentes ocupam no campo, ou seja, o seu “lugar de fala”, como diz o professor Luiz Botelho
Albuquerque (ALBUQUERQUE, 2017, notas de aula). Para Bourdieu (2015), o trabalho
cientifico depende, em grande parte, do dominio que o pesquisador tem sobre os mecanismos
capazes de objetivar a sua relacdo com o objeto. Assim, entende-se que, com as ponderacdes
tedrico-metodologicas necessarias, a insercdo do pesquisador no campo, COMO

agente/pesquisador, favoreceu o desdenhar da pesquisa e a coleta e analise dos dados.

6.2 Tipo de investigacgao e coleta de dados

Seguindo o rigor necessario a pesquisa, descreverei o tipo de abordagem cientifica
selecionada para este trabalho e os procedimentos utilizados para a coleta de dados, mas
reafirmo o carater reflexivo desejado por este pesquisador, aportado pelas consideragdes de
Pierre Bourdieu. Nesse entendimento, utilizarei uma investigacdo qualitativa, pois ela tem
como uma de suas fungdes primarias compreender as pessoas e 0s contextos sociais e culturais
em que elas atuam (o0 campo) e, assim, dialoga com a praxilogia bourdieusiana. Prontamente, a
anélise do meu objetivo serd prejudicada se for adotada uma especulacdo quantitativa. Bogdan

e Biklen afirmam que

Utilizamos a expressdo investigagéo qualitativa como um termo genérico que agrupa
diversas estratégias de investigacdo que partilham determinadas caracteristicas. Os
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dados recolhidos sdo designados por qualitativos, o que significa ricos em pormenores
descritivos relativamente a pessoas, locais e conversas, e de complexo tratamento
estatistico. As questdes a investigar ndo se estabelecem mediante a operacionalizacéo
de variaveis, sendo, outros sim, formuladas com o objectivo de investigar os
fenémenos em toda a sua complexidade e em contexto natural. Ainda que os
individuos que fazem investigagdo qualitativa possam vir a seleccionar questdes
especificas a medida que recolhem os dados, a abordagem a investigacéo néo é feita
com o objectivo de responder a questfes prévias ou de testar hipéteses. Privilegiam,
essencialmente, a compreensdo dos comportamentos a partir da perspectiva dos
sujeitos da investigacdo (1994, p. 16, grifos do autor).

Entende-se que a abordagem (investigacdo) qualitativa dialoga e complementa o
entendimento metodoldgico de Pierre Bourdieu. Inclusive, tem como sindnimo a “expressao
investigacdo de campo; [...] devendo-se a sua utiliza¢éo ao facto dos dados serem normalmente
recolhidos no campo, em contraste com o0s estudos conduzidos em laboratério ou noutros locais
controlados pelo investigador.” (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 17, grifos dos autores). Nesse
viés, os dados desta pesquisa foram coletados por meio da analise de documentos cientificos®?,
ou seja, das dissertagGes e teses produzidas pelos agentes® atuantes no campo de pesquisa em
Educacao Musical do Etem, pela inser¢do do pesquisador como agente do seu objeto de estudo,
pois ele, “enquanto sujeito social” e tomado por certa postura reflexiva, tem acesso a
informacgdes que podem, “controladas pela confrontagdo com os dados mesuraveis, tornar-se
parte do “discurso cientifico” (BOURDIEU, 2015, p. 466), e, também, através de entrevista
semiestruturada com um importante professor/orientador do Etem. Trata-se de perceber, por
essa narrativa, o habitus delineado por e a partir desse campo de pesquisa.

Mesmo ja explicitando as fontes dos dados coletados, € precioso esmiucar um
pouco mais este tdpico, relevando as especificidades de cada caso. Para a coleta de dados
documentais, utilizaram-se as teses e dissertaces defendidas e em andamento no Etem e Prof-
Artes até o final do ano de 2021. Esse é o marco final do recorte temporal desta pesquisa®*.
Esses trabalhos foram acessados, principalmente, por meio do Repositério Institucional da
Universidade Federal do Ceara®. E preciso destacar que algumas pesquisas n&o se encontram
disponiveis no citado repositério, porque ndo foram defendidas ou, ainda, embora concluidas,
ndo foram realizados os tramites para tal. Optou-se por inserir esses trabalhos nos quadros ja
produzidos e que serdo expostos mais adiante, para se ter um panorama geral no que diz respeito

as pesquisas e aos pesquisadores.

32 De acordo com Bogdan e Biklen (1994, p. 176), a fonte documental pode conter “férteis descrigdes de como as
pessoas que produziram os materiais pensam acerca do seu mundo”.

33 Também me referi aos pesquisadores do Prof-Artes.

34 0 marco inicial desta pesquisa € 0 ano de 2006, com a defesa da dissertaco “Pessoal do Cearé: formagéo de
um habitus e de um campo musical na década de 19707, de autoria do prof. Dr. Pedro Rogério.

35 http://www.repositorio.ufc.br


http://www.repositorio.ufc.br/
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Quanto a observacao participante, a pesquisa forneceu dados provenientes de aulas,
qualificagdes, defesas de dissertacbes e teses, seminario e/ou congressos desenvolvidos no
Programa de Pds-Graduagdo em Educacdo da Universidade Federal do Ceara, mais
especificamente no campo de pesquisa do Etem. Essas informacg0es foram registradas por meio
de gravacdes de audios, que depois foram transcritas, ou, ainda, mediante notas de aula colhidas
pelo pesquisador. Segundo Bogdan e Biklen (1994), todos os dados coletados durante a
observacao participante — como entrevistas, transcri¢des, gravagoes de video, fotos, entre outros
— sdo considerados notas de campo e correspondem a métodos significativos para a recolha de
dados.

Com o intuito de auxiliar na compreensédo do objeto de estudo, decidiu-se também
utilizar os dados provenientes da entrevista semiestruturada. Para tal, foi ouvido o professor
Luiz Botelho de Albuquerque. A sua escolha se deu a partir dos seguintes critérios: 1) tempo
e/ou momento de atuagdo, 2) producdo académica, 3) nUmero de orienta¢fes em dissertagdes e
teses e 4) tipo de formacdo. A entrevista foi realizada via Google Meet, em horéario acordado
entre o pesquisador e o professor Botelho. Para que fosse posteriormente transcrita, ela foi
gravada. Em média, a entrevista durou cerca de 50 minutos.

Um roteiro foi desenvolvido para que se realizasse a entrevista semiestruturada, o
qual se encontra no anexo deste trabalho. As perguntas visavam aproximar as informagoes
coletadas nas teses e dissertacdes do Etem, bem como os dados obtidos pela observacao
participante, com os relatos do professor Botelho. Destaca-se que esse orientador/professor,
conforme demonstram os quadros desta pesquisa, foi o primeiro agente a orientar trabalhos no
recém-criado Eixo Tematico Ensino de Musica e conta com uma produgao representativa, com
18 dissertacdes e 14 teses defendidas e/ou em andamento no mencionado eixo e no Prof-Artes.
Trata-se de compreender o habitus desse agente e, assim, entender as estruturas que operaram
e operam na formac@o do meu objeto de estudo, ou seja, 0 campo de pesquisa em Educacéo
Musical da UFC.

Ao trazer esse importante sujeito/agente para a pesquisa, pode-se identificar, ainda
gue brevemente, 0s processos académicos ou, ainda, as trajetorias de vida que ajudaram a
configurar o campo de pesquisa em questdo. Luiz Botelho de Albuquerque configura-se como
um dos agentes que moveram seus capitais para que 0 campo se estabelecesse; logo, entrevista-

lo é, em boa medida, desvelar o campo.

6.3 Etapas analiticas
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A partir dos dados coletados, a pesquisa teve dois momentos para tratamento e
analise. Acordou-se em classifica-los como pre-analise e analise. A pré-analise foi desenvolvida
para a segunda qualificagdo da pesquisa. Trata-se de uma primeira manipulacdo com os dados,
onde foram organizadas diversas tabelas e graficos e definidas algumas categorias que devem,
por fim, desvelar possibilidades analiticas para esta pesquisa. Bogdan e Biklen corroboram com

essa afirmativa quando relatam que

[...] os dados ndo séo apenas aquilo que se recolhe no decurso de um estudo, mas a
maneira como as coisas aparecem quando abordadas com um espirito de
“investigagdo”. Tomar-se um bom investigador qualitativo é, em parte, aprender esta
perspectiva; os detalhes especificos sdo pistas Uteis para a compreensdo do mundo dos
sujeitos. A investigacdo qualitativa envolve pegar nos objectos e acontecimentos e
leva-los ao instrumento sensivel da sua mente de modo a discernir o seu valor como
dados. Significa aperceber-se da razdo por que os objectos foram produzidos e como
isso afecta a sua forma bem como a informacéo potencial daquilo que esta a estudar.
Também envolve saber quando descartar certos conjuntos de dados como sendo de
valor duvidoso e quando os manter (1994, p. 50).

Foi isso que se buscou para essa etapa do trabalho. Uma analise primaria ou, ainda,
uma pré-andlise, coloca-me frente a frente as primeiras indugfes e, assim, indica as fases
seguintes do trabalho. De acordo com Bogdan e Biklen (1994, p. 50), a pesquisa qualitativa ndo
coleta “dados ou provas com o objectivo de confirmar ou informar hipdteses construidas
previamente; ao inves disso, as abstrac¢des sdo construidas & medida que os dados particulares
que foram recolhidos se vdo agrupando.” Assim sendo, ndo condizem com uma pesquisa de
carater qualitativo hipoteses pré-concebidas e/ou respostas prontas. Nesse Vviés, a partir da pre-
analise dos dados coletados — aqui percebida como um processo de busca e de organizacdo dos
materiais coletados, com o propésito de aumentar a compreensdo sobre 0S mesmos —,
organizou-se um conjunto analitico que apontou as etapas seguintes.

Na etapa analitica final desta pesquisa foram configurados, a partir do que
denominamos de “quadros referéncias”, outros quadros, tabelas e graficos que serviram para
aprofundar as andlises e, desse modo, atender aos objetivos deste trabalho. De acordo com
Bogdan e Biklen (1994, p. 205), “A analise envolve o trabalho com os dados, a sua organizacao,
divisdo em unidades manipulaveis, sintese, procura de padrdes, descoberta dos aspectos
importantes e do que deve ser aprendido e a decisdo sobre o que vai ser transmitido aos outros.”
Desse modo, a partir do préximo capitulo serdo apresentadas as analises alcancadas por este

pesquisador.
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7 DESCRICAO E ANALISE DOS DADOS

7.1 As pesquisas e suas especificidades

Os quadros apresentados a seguir podem ser considerados como “quadros
referéncias” desta pesquisa, pois trazem dados relevantes e variados sobre o Etem e o Prof-
Artes e cada um de seus pesquisadores, sejam eles orientadores, sejam eles orientandos. Eles
foram organizados a partir da producdo/orientacdo académica de cada professor(a) e
apresentam os seguintes dados: 1) ano de ingresso, 2) ano da defesa, 3) titulo, 4) nome do
pesquisador (autor), 5) vinculo do pesquisador (autor), 6) palavras-chave, 7) aporte
tedrico/metodoldgico, 8) principais conceitos, 9) categorias®®, 10) metodologia e 11) coleta de
dados. Essas informacdes foram retiradas, a priori, do titulo, das palavras-chave e do resumo.
Abaixo estd 0 modo como esses quadros estdo organizados.

Quadro 2 — Organizacdo dos quadros referéncias

Ano de Titulo Autor(a)/ Palavras- Aporte Principais  Categorias Metodologia/
ingresso/ vinculo chave tedrico/método- conceitos coleta de dados
ano da I6gico

defesa

3% As informagdes descritas em “Categorias” foram definidas apds o tratamento e a analise dos demais itens, como
serd demonstrado no proximo subcapitulo. Optou-se por apresenta-las neste momento, para se ter uma correlagao
com os outros dados.
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Ano de Titulo Autor(a)/ Palavras- Aporte tedrico/  Principais conceitos Categorias Tipo de pesquisa/
ingresso/ vinculo chave metodoldgico coleta de dados
ano da
defesa
2011/2013 A EXPERIENCIADA  Claudio Cancéo Luiz Tatit, Cancéo popular brasileira, Formag&o de Estudo de caso
FORMACAO Mappa popular Pierre Bourdieu  experiéncia musical dos professores, dnico.
MUSICAL DOS Reis brasileira, alunos, estruturagdo de um  experiéncia de
ESTUDANTES DO (Etem) experiéncia habitus musical, formacéo
CURSO DE MUSICA musical, praxiologia, musical.
DA UFC - CARIRI educacdo experiéncia musical,
ATRAVES DA musical, formacdo musical, efeitos
CANCAO POPULAR habitus. da p6s-modernidade nas
BRASILEIRA comunicacdes e difusdes
culturais, curriculo formal e
informal.
2011/2013 FORMAGCAO DO Isaura Educacéo, Marli Eliza D. Formacao do professor de Formacao de Abordagem
PROFESSOR DE Rute Gino Educacdo A. de André Arte, contelido de Musica professores, qualitativa, estudo
ARTE DO ENSINO de Musical, (2008), Lygia de nas aulas de Arte, educagdo trajetorias, de caso com
MEDIO PUBLICOEM  Azevédo avaliacdo de  Sousa basica, Lei n°® 11.769/08, curriculo aportes
JUAZEIRO DO (Etem) curriculo. Viégas (2007),  saber docente, formacéo escolar. etnograficos e
NORTE: REFLEXOS R.BogdaneS.  profissional, a narrativa de autobiograficos
NO ENSINO DE Biklen (1994), si como estratégia de
MUSICA Maurice Tardif ~ formag&o, Educacéo Observacoes,

(2008),
Claudia Flores
Rodrigues
(2010) e

Belmira Oliveira

Bueno (2006),
Keith Swanwick
(20034, 2003b)

Musical.

questionarios
semiestruturados e
relatos.
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2011/2013 A INCLUSAO DO italo Educacéo Nao consta Incluséo do ensino de Formacao de Pesquisa social
ENSINO DE MUSICA  Rémulo Musical, mausica nos curriculos professores, gualitativa de grupo
NOS CURRICULOS de Crajubar, escolares do Crajubar, curriculo focal (metodologia
ESCOLARES DO Holanda  estagio acOes tedricas e praticas escolar. integrativa).
CRAJUBAR: Ferro curricular dos estudantes do curso de
CONTRIBUICOES DO  (Etem) supervisio- Musica da UFCA, estagio Focado nas acGes
ESTAGIO nado, grupo em Educacéo Musical. tedricas e praticas
SUPERVISIONADO focal, dos estudantes do
DO CURSO DE metodologia curso de Mdsica.
LICENCIATURA EM integrativa.
MUSICA DA UFC —
CAMPUS CARIRI

2013/2015 ENSINO DE ARTES Patricia Educacéo Marie-Christine  Trajetoria de formacao Narrativa Qualitativa, historia
NA REDE PUBLICA Liliande  Musical, Josso humana, ensino das Artese  autobiografica, de vida, pesquisa-
DE FORTALEZA: Sales narrativa de da Educacdo Musical, self trajetorias, formacéo.
EXPERIENCIA DE Rocha experiéncia, transformation, eixo linear ~ formacéo de
VIDA E FORMACAO  (Etem) formacéo cronoldgico dos professores, Prépria memodria,
DE UMA docente. acontecimentos, aspectos formacéo documentos.
EDUCADORA transdisciplinares dos humana.
MUSICAL lugares/momentos

educativos.

2013/2015 ENSINO DE MUSICA  José Ensino de Carl Orff, Ney Experiéncia de formacéo Experiénciade Pesquisa
POR MEIO DE Rogério musica, Rosauro, Morris  musical, técnica formacéo qualitativa, estudo
TECLADOS DE dos teclados de Goldenberg, instrumental para teclados ~ musical, de caso.
PERCUSSAO: UMA Santos percussao, Flavia Maria de percusséo, relevancia legitimacéo de
EXPERIENCIA COM Correia Grupo Cruvinel (2005), das préaticas pedagégicas saberes, ensino  Levantamento
0O GRUPO (Etem) Marimbas. Eliana Cecilia desenvolvidas no Grupo de  coletivo. bibliogréafico e
MARIMBAS DE Maggioni Percussdo Marimbas de documental e a
MARACANAU — Gugliemetti Maracanad. observacéo
CEARA Suplicio (2011), participante natural.

Roberto C.
Bogdan e Sari
Knopp Biklen
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(1994), Robert
K. Yin (2001) e
Antbnio Carlos
Gil (2009)

Fonte: elaborada pelo autor.

Quadro 4 — Elvis de Azevedo Matos — Orienta¢des em dissertacdes

Ano de Titulo Autor(a)/  Palavras-  Aporte tedrico/  Principais conceitos Categorias Tipo de pesquisa/
ingresso/ vinculo chave metodoldgico coleta de dados
ano da
defesa
2007/2010  ALFABETIZACAO Daniele Educacdo,  N&o consta Papel da arte na formagéo Formacéo de Caréter etnogréfico.
ESTETICA: O ALUNO Facundo de arte, capital do pedagogo, professores,
DO CURSO DE Paula cultural, capital cultural, formacéo
PEDAGOGIA DA UFC (Etem) alfabetiza- alfabetizacdo estética pela  humana,
E AS céo, disciplina de Arte, abordagem
POSSIBILIDADES DA estética. formagdo humana. sobre estética.
ARTE NA SUA
FORMACAO COMO
EDUCADOR
2008/2010 TOCANDO O José Banda de Né&o consta Historia, repertorio, Ensino Estudo de caso,
REPERTORIO Robson masica, formacdo musical, industria  coletivo, antecedido por
CURRICULAR: Maia de curriculo, cultural, formalidade e na experiénciade  estudos
BANDAS DE MUSICA  Almeida Educacéo informalidade curricular. formacéo exploratdrios,
E FORMACAO (Etem) Musical. musical. pesquisa
MUSICAL etnografica.

Observacoes e
entrevistas

semiestruturadas.
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2009/2011 CORPO-VOZ EM Simone Corpo-voz, Emile-Jaques Ensino-aprendizagem do Experiénciade Abordagem
CONTEXTO Santos canto coral, Dalcroze e Carl canto, montagem de formacéo qualitativa, carater
COLETIVO: ACOES Sousa significados  Orff, Heitor espetaculos cénico- musical, etnografico e
VOCAIS (Etem) de corpo. Villa-Lobos, musicais, inclusdo do corpo  ensino descritivo.
FORMATIVAS NO Marcos Leite, no processo de educacdo coletivo,
CANTO CORAL Aldophe Appia, musical. legitimacdo de  Entrevistas, diarios
Antonin Artaud, saberes. de ensaios e
Jerzy apresentacoes
Grotowski; observadas.
Patricia Lima
Martins
Pederiva
2010/2012 A IMPROVISACAO Marcelo Improvisa-  Bernard Charlot  Improvisagdo musical na Experiéncia de Pesquisa-ac¢ao.
MUSICAL NA Mateus de  ¢do, relacdo  (2000), Keith iniciacdo coletiva ao violdo, formacéo
INICIACAO Oliveira com o Swanwick teoria da relagdo com o musical. Questionarios,
COLETIVA AO (Etem) saber, (1979, 2003) saber, Educacdo Musical, Ensino entrevistas e a
VIOLAO discurso atividade, sentido, coletivo. gravagdo em video
musical, mobilizacdo composicao, dos encontros.
ensino de apreciacéo, performance,
violao. discurso musical.
2013/2015 OS CAMINHOS DA Marlicia PIBID, Elvis de Préticas musicais como um  Formagéo Caréter qualitativo,
EDUCACAO Chagasde  mdsica, Azevedo Matos  fator favoravel para a humana, estudo de caso.
MUSICAL EM Lima pedagogia.  (2014),J. W. transformacéo social, ensino
FORTALEZA: A (Etem) Creswell (2010), Educagdo Musical no coletivo. N&o consta

CONTRIBUICAO DO

PIBID.

Lev S. Vigotsky
(2007), H. J.
Koellreutter,
(1997), Paulo
Freire (2013),
Izaira Silvino de
Moraes (1993,
2007), Edgar
Morin (2000)

cotidiano escolar,
aprendizagens
compartilhadas.
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2014/2016 O IMPROVISO Pedro Improviso  Jorge Larrosa Potencialidade pedagdgica  Experiénciade Pesquisa-acao.
CENICO-MUSICAL Henrigue cénico- Bondia (2011, do improviso cénico- formagéo
NA QUALIDADE DE Araljo musical, 2002, 2015), musical, pratica pedagogica musical. Entrevista
EXPERIENCIA Barbosa experiéncia  Augusto Boal significativa, ensino e semiestruturada e
ARTISTICA NA (Prof- artistica, (2010, 2012), aprendizagem de arte, gravacoes
ESCOLA Aurtes) ensino de Hans-Joachim experiéncia formativa audiovisuais.

arte. Koellreutter propostas de improvisacao.
(1997)

2014/2016 O LUGAR DA Claudio Educacéo Jussamara Sousa Relagdes entre 0 ensino de  Curriculo Estudo de caso
MUSICA NA ESCOLA: Fernandes  Musical, (2015), Maura musica e 0 espago escolar,  escolar. etnografico.
DIALOGOSENTRE O  Damasceno espaco Penna (2009), educagdo musical,

ESPACO ESCOLARE daSilveira escolar, Elvis de curriculo, histéria da Diéario de campo,
O ENSINO DE (Prof- curriculo. Azevedo Matos  educacdo, arquitetura. fotos, documentos
MUSICA Artes) (2015), Marisa e entrevistas.

Trench de
Oliveira
Fonterrada
(2008), Antonio
Frago (2001),
Augustin
Escolano
(2001), Marcos
Levy Albino
Bencosta
(2005), Doris C.
C. K.
Kowaltowski
(2011), Rosa
Fatima de Sousa
(1998), Marli
Andre (1995),
Roberto Sidnei
Macedo (2010),
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Antonio
Joaquim
Severino (2007)

2019/2021 EDUCACAO Leandrode Educacdo, Paulo Freire Identidade de Formacéo Natureza
MUSICAL, Abreu Educacéo (1987), Hans- um individuo, experiéncias  humana, qualitativa, estudo
CRIATIVIDADE E Andrade Musical, Joachim educativo-musicais, experiénciade  de caso.
AUTONOMIA DO (Etem) formagéo Koellreutter formacdo humana do formagéo
SUJEITO: humana, (2018a, 2018b, individuo, categoria musical. Questionarios e
UM ESTUDO DE autonomia, 2018c, 2018d, conceitual de criatividade, entrevistas.
CASO criatividade 2018e, 2018f), autonomia.

: L. Bardin (1978)

2019/2021 O PROCESSO DE Rodrigo Ensino de Bourdieu e Formacao inicial de Formacéo de Natureza
INSTITUCIONALIZA- Fernandes  musica, Passeron (2018), professores de mdsica na professores, bibliografica e
CAO DA FORMACAO de Lucena  formagéo M. V. M. Universidade Federal do curriculo documental,
INICIAL DE (Etem) de Pereira (2012),  Cearad (UFC). Habitus académico. abordagem
PROFESSORES DE professores, L. Bardin (2011) conservatorial. Discussdo qualitativa.
MUSICA NA UFC democrati- de

zacdo do curriculos que Anélise de
ensino. proporcionam o ensino de documentos
musica. Formag&o de
professores de musica.
Fonte: elaborada pelo autor.
Quadro 5 — Elvis de Azevedo Matos — Orientacdes em teses
Ano de Titulo Autor(a)/ Palavras- Aporte tedrico/  Principais conceitos Categorias Tipo de pesquisa/

ingresso/

vinculo

chave

metodologico

coleta de dados




ano da
defesa
2011/2014 APRENDIZAGEM José Prética Vygotsky Préticas pedagbgicas Formacdo de  Estudo de caso e
MUSICAL Robson instrumental, (1998) no ensino de professores,  pesquisa-acao
COMPARTILHADA: Maiade  aprendizagem  Boaventurade  instrumentos de experiéncia
A PRATICA Almeida  musical Sousa Santos sopros/madeiras, de formacdo  Registros
COLETIVA DE (Etem) compartilhada, (2010), Keith compartilhamento e musical, audiovisuais,
INSTRUMENTOS DE identidade Swanwick diversidade de saberes, préticas entrevistas,
SOPRO/MADEIRA docente. (1979), José ecologia de saberes, docentes, questionarios,
NO CURSO DE Gimeno aprendizagem musical  ensino diario de campo e
MUSICA DA UFCA Sacristan compartilhada, zona de coletivo. observacoes.
(2008), Paulo desenvolvimento
Freire (1996) proximal (ZDP),
modelo C(L)A(S)P,
curriculo, préatica
docente, trajetdria
formativa.
2010/2014 VOZ EM ESTADO Juliana Pedagogias da  Paul Zumthor, Cartografiadavozem  Experiéncia  Pesquisa de campo
DE ESCUTA: POR Rangel vVoz, Renato Cohen, processo de criacéo e de formacdo  de teor
UMA PEDAGOGIA de Freitas experiéncia, Suely Rolnik, aprendizagem nas artes  musical, cartografico.
EM VOCALIDADES  Pereira processo de Antonin Artaud, cénicas, conceito de legitimacéo
POETICAS NO (Etem) criacéo, Jerzy moveéncia, Nogéo de saberes. Dados coletados
AMBIENTE DA vocalidade Grotowski, artistica de work in no laboratorio
CENA poética, escuta. Hans-Thies process, corpo-vibratil, “Vocalidades
Lehmamm, uma escuta aberta a Poéticas”.
Renato Cohen,  voz do outro, processos
Murray Schafer, pedagogico-artisticos.
Borges Caznok,
John Cage,
Suely Rolnik,
Joseé Gil
Christine
Greiner,

Humberto R.
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Maturana e
Francisco J.
Varela, Jorge
Larrosa Bondia
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2013/2017 A APRENDIZAGEM  Marcelo  Aprendizagem Paulo Freire Didatica do violéo, Experiéncia  Pesquisa de carater
MUSICAL Mateus compartilhada, superacdo do habitus de formacdo  qualitativo do tipo
COMPARTILHADA  de educacdo conservatorial, musical, pesquisa-acao.

E ADIDATICA DO Oliveira  dialdgica, aprendizagem formacéo de
VIOLAO: UMA (Etem) didatica do colaborativa, professores,  Entrevistas
PESQUISA-ACAO violdo. aprendizagem ensino coletivas,
NA LICENCIATURA cooperativa, coletivo. questionarios e
EM MUSICA DA aprendizagem avaliacdes.
UFC EM SOBRAL compartilhada,
(CEARA) pensamento
pedagogico de Paulo
Freire.
2019/Em N&o consta Yure N&o consta N&o consta N&o consta N&o consta Né&o consta
andamento Pereira
de Abreu
(Etem)
Fonte: elaborada pelo autor.
Quadro 6 — Gerardo Silveira Viana Jinior — OrientacGes em dissertacdes
Ano de Titulo Autor(a)/ Palavras-chave Aporte teérico/  Principais conceitos Categorias Tipo de pesquisa/
ingresso/ vinculo metodoldgico coleta de dados
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ano da

defesa

2010/2012 UM PROJETO DE Eduardo  Memoria, Jorge Larrosa Trajetdria formativa, Formagcdo de Histdria oral,
EDUCACAO Teixeira  experiéncia, Bondia (2002),  viséo pedagogico- professores, abordagem qualitativa
MUSICAL E DE daSilva  formacéo. Maurice Tardif ~ musical, histéria da trajetorias, exploratdria do tipo
CANTO CORAL NA  (Etem) (2010), Theodor educacdo musical na formacdo estudo de caso.
UFC: O W. Adorno UFC, humana,

PROTAGONISMO (1995), Paulo formacdo humana- abordagem Entrevista

PEDAGOGICO DE Freire (1979, estética-pedagdgica- sobre estética.  semiestruturada,

IZAIRA SILVINO 2002) politica. narrativa de historia
de vida.

2011/2013 FORMACAO Hebe de Educacéo Edgar Morin Processo de formacdo do  Formacao de Estudo de casos
DOCENTE Medeiros  Musical, (2000), Basarab  educador musical, professores, multiplos com
TRANSDICIPLINAR: Lima formacéo Nicolescu proposta pedagdgica curriculo abordagem
UMA PROPOSTA (Etem) docente, (2000), José transdisciplinar, matriz académico. gualitativa.
CURRICULAR NOS curriculo Carlos Libaneo  curricular.

CURSOS DE transdisciplinar. ~ (2005), Maria Os dados foram

LICENCIATURA EM
MUSICA DA UECE E
DA UFC DE
FORTALEZA-CE

Candida Moraes
(2008) e Patricia

Limaverde
Nascimento
(2008), Robert
Bogdan e Sari
Biklen (1994),
Gregorio R.
Gomez (1996),
Robert Stake
(1998), Marli
Eliza Dalmazo
Afonso de
André (2005),
Rodrigo

Sanches Peres e
Manoel Antdnio

coletados a partir dos
Projetos Politicos
Pedagdgicos dos
cursos de Licenciatura
em Mdsica das
universidades
publicas, estadual e
federal em Fortaleza e
de entrevistas.
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dos Santos
(2005), Robert
K. Yin (2005),
Stéphane Beaud
e Florense
Weber (2007),
Antbénio Carlos
Gil (2009)

2013/2015 OSEXERCICIOS DE Marcos Criagdo musical, Hans-Joachim Importancia da criacéo Experiéncia de Pesquisa-agdo com
CRIACAO DE J. H. Paulo Koellreutter, Koellreutter para o aprendizado formacédo abordagem
KOELLREUTTER: UM Miranda  musica na musical, desenvolvimento  musical. qualitativa.
ESTUDO DE SUA Ledo dos  escola. integral, criagdo musical,

APLICACAO NA Santos execucdo, apreciacao e Gravacdo audiovisual,
ESCOLA REGULAR (Etem) criacdo musical. construcdo de um
diario de campo.

2013/2015 FORMACAO Davi Canto coral, Maria lzaira Praticas musicais Experiéncia de Estudo de caso,
HUMANA E Silvino Educacéo Moraes (1993, coletivas, canto coral, formacao pesquisa qualitativa.
MUSICAL Moraes Musical, 2007), Oscar praticas educativas musical,

ATRAVES DO (Etem) formacéo Zander (2008),  musicais e humanas, formacdo
CANTO COLETIVO: humana. Nelson Mathias  educacdo musical, humana,
UM ESTUDO DE (1986), Elvisde  processo de preparagédo ensino

CASO NO CORAL Azevedo Matos  vocal e musical. coletivo.

DA ADUFC

(2008), Robert
L. Garretson
(1998), Fucci
Amato (2007),
Sergio Luiz
Ferreira de
Figueiredo
(1999, 2006),
Kerr S. (2006),
Silvia Sobreira
(2002, 2003),
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Claudia Ribeiro

Bellochio
(2008), Samuel
L. Forcussi
(1985)
2011/2013 CONTEXTOS DE Patrick Educacéo J. H. Coletiva solidariedade, Formacao de Abordagem
APRENDIZAGEM Mesquita  musical, Koellreutter aprendizagem professores, qualitativa, estudo de
MUSICAL: UMA Fernandes aprendizagem (1990, 1997), compartilhada, formacdo  ensino casos multiplos.
ABORDAGEM (Etem) compartilhada, Herbert Read do educador musical, coletivo,
SOBRE AS formacéo (1982), Lev S. pedagogia libertéaria, experiénciade  Entrevistas com grupo
PRATICAS docente. Vygotsky teoria sociointeracionista, formacéo focal e
MUSICAIS (1984), Elvisde  processos formativos, musical. semiestruturadas.
COMPARTILHADAS Azevedo Matos  praticas musicais
DO CURSO DE (2008) e Erwin  colaborativas.
MUSICA DA UFC Schrader (2002)
CAMPUS DE
FORTALEZA
2014/2016  AS MIDIAS E AS Antbnia Pedagogia de John Dewey Pedagogia de projetos, Experiénciade Experiéncias
TECNOLOGIAS Ladyjane  projetos, TIC, (1961), Edgar tecnologias de informacdo formacéo relatadas, atividades
DIGITAIS NO Duarte da  ensino Moran (2005) e e comunicacdo (TIC) no musical, préticas, fotografias,
ENSINO DE ARTE Silva fundamental. Vani M. Kensky ambiente escolar, ensino  legitimagdo de  questionario, entre
(Prof- (2007) de arte. saberes. outros recursos
Artes) pedagogicos.
2014/2016 O SOAR DOS Paulo Educacéo Sandra Haydée  Efetivacdo das Leis n° Legitimacao Pesquisa-acao
TAMBORES NAS Sérgio Musical, masica  Petit (2015), 10.639/03 e 11.798/08, de saberes,
ESCOLAS: A Sousa afro-brasileira, Geraldo Silveira pretagogia, campo da experiénciade Intervencgdes
MUSICA NA Costa artes. Viana Junior e educagdo musical, cultura  formacéo realizadas em sala de
VALORIZACAO DA  (Prof- Elvis de popular, aprendizagem musical. aula. Pesquisas em
CULTURA Artes) Azevedo Matos  musical compartilhada, legislagdes estaduais e
AFRODESCENDEN- (2015), Luiz multiculturalismo, musica nacionais sobre as

TE NA ESCOLA

Alberto Oliveira
Gongalves e

afro-brasileira, professor

Leis n® 10.639/03 e
11.798/08.
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Petronilha
Beatriz
Gongalves e
Silva (2013)
Michel Thiollent
(1994)

ndo formado em mdusica,
realidade escolar.

2015/2017  MUSICA NA Marina Prética Hans-Joachim Carater qualitativo, Curriculo Carater qualitativo,
ESCOLA: Freire pedagdgica Koellreutter, pesquisa-a¢ao, jogos escolar, pesquisa-acéo.
SILENCIOS, Crisosto-  dialdgica, Paulo Freire, dialogais e de experiéncia de
ESCUTAS E mo de relacdo Iran Shor, improvisacdo, pratica formacédo Observacao
DESAFIOSPARA O  Morais professor-aluno, Murray Schafer  pedagégica dial6gica, musical, participante,
PROFESSOR (Etem) siléncio, escuta, valorizagdo da escutae do praticas entrevista
RECEM-INGRESSO Educacéo siléncio ndo passivo, docentes. semiestruturada e
NO SISTEMA Musical. desvalorizacdo da musica grupo focal.
PUBLICO DE como area do
ENSINO conhecimento.

2015/Em ENSINO Jessyca Né&o consta Né&o consta Né&o consta Né&o consta Né&o consta

andamento  APRENDIZAGEM Diniz

(esta MUSICAL Medeiros

pesquisaja  ATRAVES DA (Etem)

deveria ORALIDADE NO

estar TERREIRO DE

concluida,  CANDOMBLE ILE

mas néo ASE ALAKETU

constanada LOGUN E OYA

sobre ela).

2015/Em TRAJETORIAS Leila Canto coral Johan Sundberg  Pedagogia vocal Legitimagdo Pesquisa qualitativa.

andamento  MUSICAIS: Uchéado infantil, (2015), Brenda  contemporanea, regentes  de saberes,

* (esta IMPACTO DO N. pedagogia vocal Smith e Robert  de corais infantis, experiénciade  Entrevistas

pesquisaja CAPITAL Saldanha  contemporanea, Thayer Sataloff  Educac¢do Musical. formacdo semiestruturadas e

deveria CULTURAL NA (Etem) Educacéo (2003), Maria musical. observacoes

estar Musical. José Chevitarese sistematicas.
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concluida, ~ FORMACAO DE UM de Souza Lima
mas nao CORAL INFANTIL (2007), Caiti
consta nada Hauck-Silva
sobre ela). (2012), Rita de
Céssia Fucci
*QOs dados Amato (2008),
foram Irene Tourinho
coletados (1993), Mara
emum Behlau e Maria
artigo. Inés Rehder
(1997), Silvia
Sobreira (2013)
2016/2018 EU TENHO VALOR, Guaraciara Arte-educacdo,  Juarez Dayrell Préatica de ensino do canto  Legitimagdo Pesquisa-acdo de
EU TENHO Freitas canto coral, (1996), com repertorio musical de saberes, natureza qualitativa
MEMORIA: O Araujo cultura popular,  Pardmetros popular tradicional, formagéo
CANTO DO (Prof- folclore. Curriculares valorizacdo da cultura humana, Entrevista
CANCIONEIRO Aurtes) Nacionais para 0  popular brasileira, experiénciade  semiestruturada,
POPULAR Ensino de Arte  construcdo de identidades  formacéo estudo bibliogréfico,
TRADICIONAL NA (1997), e de sentimentos de musical. fotos, videos, escrita
FORMACAO DE Diretrizes pertencimento a um de letras e partituras,

GENTE

Curriculares
para o Ensino
Fundamental do
Sistema Publico
Municipal de
Ensino de
Fortaleza
(2011), Cémara
L. Cascudo
(2012), Maura
Penna (2012),
Izaira Silvino

(2007), Maria de
Lourdes Macena

repertdrio musical,
Educacdo Musical em
contexto escolar publico.

gravacdes de &udio.
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de Souza
(2014), Cartado
Folclore

Brasileiro
(1995)

2016/2018 HABITUSE Yure Habitus musical, Pierre Bourdieu Influéncias do habitus Trajetorias, Natureza qualitativa,
FORMACAO Pereirade capitais sociais e e Jean-Claude musical, constituido e experiéncia de  caréater descritivo,
MUSICAL DE Abreu culturais, Passeron (2014), incorporado, na formagdo formacéo estudo de casos
ADOLESCENTES: (Etem) inddstria Edgar Morin, musical de adolescentes musical, maltiplos.

UM ESTUDO COM cultural, cultura  (2011) estudantes do primeiro formacédo
ESTUDANTES DA de massas. Theodor W. ano do ensino médio de humana. Observacao do
ESCOLA PUBLICA Adorno e Max uma escola em Fortaleza, cotidiano, aplicacéo
Horkheimer CE; trajetorias de vida e de questionarios e
(1985) formacédo musical; entrevistas
compreender a cultura semiestruturadas.
musical; habitus; campos;
capitais; praxiologia;
teoria da reproducdo do
sistema escolar; cultura de
massas; industria cultural;
influéncias da familia, da
escola e da industria
cultural; capitais sociais e
culturais; agéncias de
cambio de capitais.

2018/ 2021 APRENDIZAGEM Antonio Educacéo de Néo foram Proposta pedagdgica, Experiénciade N&o consta
COMPARTILHADA lzaias jovens e adultos, citados autores.  aprendizagem musical formacdo
E SIMULTANEA DE  Luciano aprendizagem compartilhada, musical, Pesquisa
VIOLAO E DE da Silva musical aprendizado simultaneo praticas bibliogréfica, reflexdo
CANTO (Prof- compartilhada, de viol&o e de canto, docentes, sobre a
PARA JOVENS E Artes) aprendizagem partilha de saberes. ensino pratica educativa.
ADULTOS: UMA de violdo e coletivo.

canto.
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PROPOSTA

PEDAGOGICA

2020/Em
andamento

Nd&o consta

Jodo
Victor
Miranda
Ledo dos
Santos
(Prof-
Acrtes)

Né&o consta

Né&o consta

N&o consta

Né&o consta

Né&o consta

2020/Em
andamento

N&o consta

Elves
Souza
Branddo
(Prof-
Artes)

N&o consta

Né&o consta

N&o consta

N&o consta

Né&o consta

2020/Em
andamento

Leonardo
Lopes
Lourenco
do Rio
(Prof-
Artes)

Né&o consta

Né&o consta

N&o consta

Né&o consta

Né&o consta

2021/Em
andamento

I1zabel
Cristina
Lopes de
Almeida
(Prof-
Artes)

Né&o consta

Né&o consta

N&o consta

Né&o consta

Né&o consta

Fonte: elaborada pelo autor.

Quadro 7 — Gerardo Silveira Viana Janior — OrientacGes em teses
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Ano de Titulo Autor(a)/ Palavras- Aporte tedrico/  Principais conceitos Categorias Tipo de pesquisa/
ingresso/ vinculo chave metodologico coleta de dados
ano da
defesa
2015/2019 TESTES DE APTIDAO Eduardo Aptiddo N&o foram Aptiddo musical, Experiénciade  Carater qualitativo,
MUSICAL EM CURSOS Teixeirada musical. citados autores.  perspectiva histdrico- formacdo bibliografica e
DE LICENCIATURA Silva testes de cultural, inato- musical, documental.
EM (Etem) aptidao adquirido, acesso curriculo
MUSICA: musical, democrético a académico. Artigos,
DESNATURALIZACAO justica como formagéo musical dissertaces, teses,
DO CONCEITO E SUAS equidade. escolar. livros e
IMPLICACOES EM documentos.
ACOES EDUCATIVO-
MUSICAIS
Fonte: elaborada pelo autor.
Quadro 8 — Henrique Sérgio Beltrao de Castro — Orientagdes em dissertagdes
Ano de Titulo Autor(a)/ Palavras- Aporte tedrico/  Principais conceitos Categorias Tipo de pesquisa/
ingresso/ vinculo chave metodoldgico coleta de dados
ano da
defesa
2015/2017 ENTRELACANDO Marcelo Curriculo Né&o cita autores. Histdrias de vida dos Trajetorias, Pesquisa qualitativa,
CAMINHOS: Kaczan escolar, professores de artes formacéo de Histdrias de Vida em
HISTORIAS DE VIDA Marques ensino de licenciados em musica;  professores, Formacéao (HIVIF) e
DOS PROFESSORES  (Etem) musica em curriculo escolar, curriculo praxiologia, pesquisa
DE MUSICA EM Fortaleza, reflexdes criticas sobre a  escolar. de campo, graficos do
FORTALEZA histérias de realidade da educacéo, software IRAMUTEQ
vida, do ensino de masica e e de sua classificacdo.
formacdo de da formacéo de
professores. professores; habitus

musical.

Entrevistas narrativas.
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2016/2018 EDUCACAO Daniel do Educacéo Proposta de educacao Experiéncia de
MUSICAL SOANDO Nascimento  musical, musical embasada no formacéo
NA ESCOLA: Sombra educacgéo desenvolvimento das musical. Relato de experiéncia
TRANSITANDO (Prof-Artes)  basica, dimensdes da do professor de
ENTRE TURNO E dimensfes da musicalidade, mdusica, entrevistas
CONTRATURNO musicalidade praxiologia, filosofia da narrativas.
NUMA ESCOLA DE educagdo musical,
EDUCACAO BASICA campo da educacio
DE CAUCAIA-CE basica, subcampo da
educacdo musical.
Fonte: elaborada pelo autor.
Quadro 9 — Luiz Botelho Albuquerque — Orientacdes em dissertaces
Ano de Titulo Autor(a)/  Palavras-chave Aporte teérico/  Principais conceitos Categorias Tipo de pesquisa/
ingresso/ vinculo metodoldgico coleta de dados
ano da
defesa
2005/2006 PESSOAL DO CEARA: Pedro Modsica do N&o consta Analisa as trajetdrias Trajetorias, N&o consta
FORMACAO DE UM Rogério Ceara nos anos dos membros de um legitimacéo de
HABITUS E DE UM (Etem) 60 e 70, habitus, grupo de intelectuais e saberes,
CAMPO MUSICAL campo artistico, artistas para abordagem

NA DECADA DE 1970

Pessoal do
Ceara.

compreender a formacéo
do seu gosto musical,
Pessoal do Cearg,
multirreferencialidade
da educacédo dos
integrantes,

habitus, capital e campo
social, origem familiar,
formacao escolar e
extraescolar, formacao
de um habitus musical

sobre estética,
experiéncia de
formacéo
musical.
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forjado na diversidade e
constituidor de um sub-
campo musical.

Inddstria cultural,

2007/2009 A INFLUENCIA DA Jaques Luis  Industria Theodor W. Legitimacdo A pesquisa adotada foi
INDUSTRIA Casagrande cultural, Adorno, Max massificacdo cultural, de saberes, a qualitativa descritiva
CULTURAL NAS (Etem) formacéo Horkheimer campo de formacdo experiénciade em um estudo de caso.
PREFERENCIAS musical, musical de alunos do formacéo
MUSICAIS DE consumo, ensino fundamental e musical.
ADOLESCENTES DO escola. médio no &mbito
ENSINO escolar, influéncias dos
FUNDAMENTAL E canais midiaticos,
MEDIO: ESTUDO DE producdes musicais
CASO massificadas.
2009/2011 PENSANDO O Jaderson Percepcao N&o consta Elaborar, avaliar e Formacao de N&o consta
ENSINO DE TEORIA  Aguiar musical, relacionar pesquisas no  professores,
MUSICAL E Teixeira Educacéo campo da percepcao legitimacéo de
SOLFEJO: A (Etem) Musical. musical, metodologia de  saberes,
PERCEPCAO ensino que seja curriculo
SONORA E SUAS atualizada e préximado  académico.
IMPLICACOES contexto brasileiro,
POLITICAS E experiéncias perceptivo-

PEDAGOGICAS

musicais, proposta
curricular da disciplina
de Percepcdo e Solfejo
do curso de Licenciatura
em Educacdo Musical
da Universidade Federal
do Ceara (UFC),
escolhas tedrico-
metodoldgicas, atitude
coletiva de expressdo
consciente, processo de
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construcdo do saber,
utilizacdo da cancéo
brasileira como
repertdrio essencial,
dialogo epistemoldgico
com outras culturas
musicais.

2010/2012 ESTAGIO Jodo Estagio Na&o consta Estudar o processo de Formacéo de N&o consta
CURRICULAR E Emanoel supervisionado, formacdo do habitus professores,
FORMACAO DO Ancelmo habitus, docente, estagio praticas
HABITUS DOCENTE Benvenuto  docente, ensino curricular em musica, docentes.
EM EDUCACAO (Etem) de musica. compreensao da pratica
MUSICAL Educacéo docente exercida pelo
Musical. educador musical,
pontos de investigacédo e
reflexdo para a avaliacdo
de sua prética, investigar
0 processo de formacao
dos estudantes-
estagiarios.
2011/2014 ESCOLA DE MUSICA  José Brasil  Educagio José Carlos Processo de formagéo Formacéo de Investigacdo de cunho
DE SOBRAL: de Matos musical, Libaneo, Gléria  de educadores musicais  professores. qualitativo, estudo de
ANALISE DE UM Filho formacéo de Gohn, observado na Escola de casos multiplos.
PROCESSO DE (Etem) professores de Pierre Bourdieu, Musica Maestro José

FORMACAO NAO
INTENCIONAL DE
EDUCADORES
MUSICAIS

musica,
educacdo ndo
intencional,
educacdo ndo
formal.

Maurice Tardif,
Jodo Emanuel
Benvenutto,
Marilda Silva

Wilson Brasil (escola de
musica de Sobral),
educacdo formal,
informal e ndo formal,
competéncias
necessarias a formacéo
docente, habitus, campo
e aquisicao de capitais,
formacéo docente.

Entrevistas individuais
semiestruturadas,
entrevistas coletivas e
observacdo da atuacao
dos individuos, andlise
das historias de vida.
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2014/2016  NA CADENCIA DAS Alexandre  Histdria de vida, N&o cita autores Processo de ensino e Experiéncia de Historia de vida,
FANFARRAS: UMA Magno fanfarra. aprendizagem musical, formacéo investigacdo
HISTORIA DE VIDA Nascimento Educacéo praxiologia, trajetoria de  musical, autobiografica,

EM FORMAC;AO EA Santos Musical, vida, processo narrativa narrativas de historia
FANFARRA (Prof- processo de formativo-musical, autobiografica, de vida e formagéao
MOREIRA DE SOUSA  Artes) formacao. trajetoria social, ensino musical.
FANMOSA. educacional e coletivo,
profissional, ensino e formacéo Busca em materiais
aprendizagem formal, humana. bibliogréficos,
informal e oculto, entidades e
praticas colaborativas, documentos.
trajetoria humana e
formativa-musical.

2015/2017 O ENSINOE Cicero Guitarra Maria Céndida  Préticas pedagogicas e Legitimacgdo Pesquisa de cunho
APRENDIZAGEM DE  Wagner elétrica, ensino e Moraes, Pierre metodoldgicas no ensino  de saberes, qualitativo, histdria de
GUITARRA Oliveira aprendizagem, Bourdieu, e aprendizagem de ensino vida em formacdo e
ELETRICA NO Pinheiro ensino de Maura Penna guitarra elétrica, ensino  coletivo. estudos do tipo
TRIANGULO (Etem) musica de musica democrético, etnografico.
CRAJUBAR democrético. perspectiva da historia

de vida de alguns
agentes, ecologia dos
saberes, praxiologia,
democratizacdo do
acesso a arte e a cultura,
aprendizagem musical
compartilhada.

2015/2017  EXPERIENCIAS Ibbertson Habitus Pierre Bourdieu  Formag8o do educador  Narrativa Historia de Vida em
FORMADORAS E Nobre musical, histéria e Marie- musical inserido no autobiografica, Formacéo
HABITUS MUSICAL Tavares de vida, Christine Josso campo musical do Cariri  formacéo de
NO CARIRI (Etem) formacéo (2004, 2007) cearense, experiéncias professores, Relatos
CEARENSE: A docente, formadoras, legitimacdo de  autobiogréficos,
HISTORIA DE VIDA experiéncias saberes. entrevistas.
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DESVELANDO
MINHA FORMACAO
DOCENTE

formadoras,
Cariri cearense.

habitus, agentes, campo,
transito entre 0s
subcampos, praxiologia,
enfoque socioldgico
bourdieusiano,
recordacbes-referéncias,
pesquisa autobiografica,
campo musical
caririense, Historia de
Vida em Formacao
(aporte metodoldgico e
tedrico), diadlogo entre a
praxiologia e a histdria
de vida.

2015/2017 TUDO O QUE
APRENDEMOS
JUNTOS: A
REPRESENTACAO
SOCIAL DO
PROFESSOR DE

MUSICA NO CINEMA

Gabriel
Petter da
Penha
(Etem)

Professor de Nao consta
muasica,

representacdes

sociais, cinema.

Compreensdo da
representacao social do
professor de musica no
cinema, formacéo
profissional e a
constituicdo identitaria
docente, dimenséo
sociocultural e
simbdlica da sétima arte,
teoria das
representacdes sociais,
progressiva
desvalorizacéo e
proletarizacéo da
atividade docente,
carater “redentor” da
docéncia e da musica.

Legitimagao
de saberes,
formacéo
humana.

Metodologia consiste
na revisao de literatura
e na analise de filmes.

2015/2018* INSTITUTO ATOS:

EDUCACAO

Ana
Monica

N&o consta N&o consta

N&o consta Experiéncia de

formacéo

N&o consta
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*Embora MUSICAL E

Guedes musical,
defendida, TRANSFORMACAO Dantas formacéo
apesquisa  SOCIAL NO Alves humana.
ndo consta  MUNICIPIO DE (Etem)
no ARARIPE
repositorio.
2017/2019 APRENDIZAGEM Raimundo  Aprendizagem,  Magda Floriana  Educacdo musical Ensino Abordagem
TECNICO-MUSICAL Edson teclado, Damiani (2012), coletiva usando o coletivo, gualitativa, pesquisa-
COLETIVA NO IFCE - Téavora coletivo, ensino, R.BogdaneS.  instrumento teclado narrativa intervencao.
CAMPUS Filho muasica. K. Biklen, eletrénico dentro do autobiografica,
FORTALEZA (Etem) (1982), Instituto Federal do experiénciade  Entrevistas
USANDO O Pierre Bourdieu  Ceard-campus Fortaleza, formag&o semiestruturadas.
TECLADO analise comparativa de musical.
ELETRONICO minha trajetdria, historia
de vida e formacéo
curricular, iluminar a
aprendizagem através
das préticas
pedagogicas, relatos de
experiéncias, campo
musical dos estudantes,
praxiologia, campos,
habitus e capital
simbdlico.
2016/2018* AUGUSTO PONTES: Francisco Né&o consta Né&o consta N&o consta Né&o consta Né&o consta
UMA TRAJETORIA Michel
*Embora FORMADORA NO Alves
defendida, CAMPO MUSICAL Barro
apesquisa CEARENSE (Etem)

ndo consta
no repositéric
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2016/2018 VENHA E TRAGA Elismario Orquestra- N&o consta Préatica musical coletiva, Ensino Histdrias de Vida em
SEU INSTRUMENTO: dos Santos  escola, historias cearenses pelas  coletivo, Formacéo
REFLEXOES SOBRE Pereira narrativas, melodias do canto e dos  experiéncia de
A ORQUESTRA- (Prof- habitus musical. instrumentos, processo formacéo Relatos dos agentes,
ESCOLA DO CEARA  Artes) poético-pedagdgico de musical, entrevistas narrativas.
E SEU PROCESSO formacdo, habitus legitimacéo de
POETICO- musical, campo formal e  saberes.

PEDAGOGICO afetivo, epistemologias
de praxiologia.

2018/Em CARTOGRAFIAS Fernando N&o consta N&o consta Né&o consta N&o consta N&o consta

andamento CURRICULARES DE Moreira
PRATICAS MUSICAIS Falcio
EM FORTALEZA: Neto
UMA PROPOSTADE  (Etem)
DESIGN
EDUCACIONAL
CONTEXTUALIZADO

2018/Em N&o consta Israel N&o consta N&o consta Né&o consta N&o consta N&o consta

andamento Kleber de

Oliveira

Teofilo

(Prof-

Aurtes)
2020/Em Né&o consta Misia N&o consta Né&o consta N&o consta N&o consta Né&o consta
andamento Tavares da

Cruz

Araljo

(Prof-

Artes)
2020/Em Nao consta Fabricia Nao consta Nao consta Nao consta Nao consta Nao consta

andamento
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Maria de
Macedo
Lima (Prof-
Artes)
2021/Em Né&o consta Marcos N&o consta N&o consta N&o consta N&o consta N&o consta
andamento Levi Bento
Melo (Prof-
Artes)
Fonte: elaborada pelo autor.
Quadro 10 — Luiz Botelho Albuquerque — Orientacfes em teses
Ano de Titulo Autor(a)/  Palavras-chave Aporte teérico/  Principais conceitos Categorias Tipo de pesquisa/
ingresso/ vinculo metodoldgico coleta de dados
ano da
defesa
2007/2010 O VIOLAO CLUBE DO Marco Clube do Pierre Bourdieu O Violdo Clube do Experiénciade Questionario, a
CEARA: HABITUS E Tulio Violdo, habitus, Ceara, habitus, campo e  formacéo entrevista
FORMACAO MUSICAL Ferreirada  campo artistico. capital, compreender os  musical, semiestruturada e a
Costa processos que trajetorias, analise documental
(Etem) possibilitaram o legitimacdo de  sobre gravacdes em

surgimento dessa
instituicdo no cenario
musical de Fortaleza,
discurso dos agentes,
constituicdo de um
campo musical e
realizacdo de um habitus
musical, mecanismos
usados por esses para
legitimar préticas de

saberes.

LPs, CDs, fitas-
cassete, notas, noticias
de jornal e atas de
reunido possibilitaram
a coleta de dados.




86

formacdo musical,

trajetorias formativas,

héxis corporal.

2008/2011 NO AR, UM POETA: DO Henrique Narrativa Martine Lani- Narrativa autobiografica Narrativa Histdrias de Vida e
SINGULAR AO PLURAL —  Sérgio autobiogréfica Bayle, Bader poética, experiéncias autobiogréfica, Formacao.
EXPERIENCIAS Beltrdo de  poética, Burihan afetivas formacéo
AFETIVAS Castro afetividade, Sawaia, (trans)formadoras, humana,
(TRANS)FORMADORAS (Etem) poesia, radio, Damaésio, Paulo  Histdrias de Vida e legitimacdo de
EM UM PERCURSO educacdo. Freire, Jean Formacao, perspectiva saberes.

AUTOBIOGRAFICO Tardieu, intergeracional,
POETICO-RADIOFONICO Patativa do concepgéo de
Assaré, afetividade como todos
Bandeira, 0s sentimentos e
Barros, Horécio  emocdes, reflexdes no
Didimo, campo pedagdgico e
Vinicius de estudos sobre
Moraes, Neruda, radiofonia, “(ser) poeta”
Pessoa, Prévert, e “poesia”.
Quintana,
Ronsard

2007/2011 EXPRESSAO MUSICALE  Erwin Percusséo Jorge Larrosa Préaticas musicais Experiénciade Pesquisa-acao.
MUSICALIZA(;AO Schrader coletiva, Bondia (2001), percussivas coletivas, formacéo
ATRAVES DE PRATICAS  (Etem) formacéo Mikhail Bakhtin  saberes, expressoes musical,

PERCUSSIVAS musical, cultura  (2010) musicais e estratégias de  ensino Foram elaboradas
COLETIVAS NA popular. ensino e aprendizagem coletivo, biografias dos sujeitos-
UNIVERSIDADE de grupos e sujeitos legitimacdo de  atores.

FEDERAL DO CEARA envolvidos com a saberes.

musica percussiva,

experiéncia
significativa,

autobiografia/biografia,
desenvolvimento da
musica percussiva em




87

atividades artisticas da
cultura popular no
cenario académico,
atividades ritmico-
musicais, experiéncia
Com percussao em
espacos escolares e
académicos.

2007/2011

A VIAGEM COMO UM Pedro
PRINCIPIO NA Rogério
FORMAGAO DO HABITUS  (Etem)

DOS MUSICOS QUE NA
DECADA DE 1970
FICARAM CONHECIDOS
COMO PESSOAL DO
CEARA

Viagem, campo
musical,

habitus, capitais,

Pessoal do
Ceara.

Pierre Bourdieu

A viagem como um
principio na formacéo
do habitus de musicos,
trajetoria de trés
mausicos, Pessoal do
Ceara, campo social, a
viagem opera mudancas
centrais na condicdo de
musicos, praxiologia,
habitus, capitais, campo,
campo musical,
trajetorias,
deslocamento
geografico como um
caminho de mudanca do
habitus e dos capitais de
musicos, posi¢do dos
agentes no campo
musical, légica da
transformacéo do
deslocamento fisico
(geogréafico) em um
deslocamento social no
interior do campo
musical.

Trajetorias,
legitimacéo de
saberes,
experiéncias
de formacéo
musical,
formacéo
humana.

Entrevistas
semiestruturadas,
depoimentos dos
sujeitos-informantes.
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2009/2014  SONORIDADES Maria Sonoridades Hans-Joachim Qualidade formativa dos Abordagem Pesquisa-acdo, alcance
MULTIPLAS: PRATICAS Consiglia multiplas, Koellreutter, processos criativos e sobre estética,  qualitativos.
CRIATIVAS E Raphaela poética/estética, Conrado Silva,  improvisacgdo livre, experiéncia de
INTERACOES POETICO- Carrozzo processo Murray Schafer  interagdes poético- formacéo
ESTETICAS PARA UMA Latorre criativo, e Chefa Alonso, estéticas (a partir da musical, Relatos individuais
EDUCACAO (Etem) improvisacao Teca Alencar de  concepcdo grega) em formacéo de e/ou coletivos.
SONORO/MUSICAL NA livre, Brito, Luiz praticas artistico- professores,
CONTEMPORANEIDADE interdisciplinari- Botelho pedagdgicas, educacdo legitimacéo de

dade. Albuquerque, sonoro-musical saberes.

Marisa contemporanea,

Fonterrada, formacéo como artista-

Paulo Freire docente,
ensino/aprendizagem
participativas,
desenvolvimento
individual e coletivo do
potencial perceptivo e
expressivo desses
artistas/educadores em
formacao, afirmar o ato
cognitivo como
processo, a criatividade
como exceléncia
pedagdgica.

2011/2015  SIMBOLISMO E CRITICA:  Ivanio Simbolismo, Ernst Cassirer, Nocao de experiéncia Abordagem N&o consta

A EXPERIENCIA Lopes de experiéncia Susanne Langer, musical, simbdlico- sobre estética,
MUSICAL E SUAS Azevedo musical, teoria Theodor Adorno transcendental, leitura formacéo
INTERPRETACOES Janior critica. idealista da experiéncia  humanae

(Etem) musical, misica como musical.

expressdo logica das
formas universais dos
sentimentos humanos,
teoria critica da
sociedade, experiéncia
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musical entendida
fundamentalmente
enquanto fendmeno
social.

2012/2015 A CONSTITUICAO DO Jodo Habitus docente  Pierre Bourdieu  Contribuicbes Formacao de Pesquisa do tipo
HABITUS DOCENTE Emanoel em educacdo curriculares do curso de  professores, qualitativo.
PELOS EGRESSOS DO Ancelmo musical, campo Licenciatura em Mdusica  experiéncias
CURSO DE Benvenuto  de atuacéo da Universidade Federal de formacéo Questionérios e
LICENCIATURA EM (Etem) profissional em do Ceara (UFC), musical, entrevistas
MUSICA DA musica, habitus docente em curriculo. semiestruturadas.
UFC/FORTALEZAE A formacéo de musica/educacgao
INSERC;AO NO CAMPO professores em musical, campo social,

DE ATUACAO masica. habitus e campo,

PROFISSIONAL construcdo do campo da
musica/educagao
musical, experiéncias
formativas.

2011/2015 O ENSINO MUSICAL Jaderson Ensino de Denis Almeida  Aprendizagem musical ~ Formacdo de N&o consta
INTERDISCIPLINAR DE Aguiar musica, Lopes Carvalno  na academia a partirdo  professores,

HARMONIA, Teixeira interdisciplina-  (2009), Lucy repertério musical legitimacéo de
CONTRAPONTO, (Etem) ridade, teoria e Green (2008), popular brasileiro, valor  saberes,
SOLFEJO E ARRANJO pratica musical,  Simone Lacorte  da teoria musical no experiéncia de
COMO ALTERNATIVA DE experimentos e Afonso ensino de masica, formacéo
PRODUCAO DE didaticos. Galvao (2007),  estratégias informais de  musical.
CONHECIMENTO Liliana Harb aprendizagem musical

Bollos (2009)

replicaveis na
licenciatura,
interdisciplinaridade no
grande campo da
educacao e pesquisas
interdisciplinares atuais
envolvendo estudos
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musicais, fazeres
musicais criativos.

2011/2015 TRAJETORIAS MUSICAIS  Francisco Historias de Pierre Bourdieu  Habitus docente, Formacao de Pesquisa de natureza
E CAMINHOS DE Weber dos  vida, habitus (2004, 2007, elementos da cultura professores, qualitativa, historia
FORMACAO: A Anjos docente, 2008, 2012), popular do Cariri na trajetorias, oral e histdrias de vida
CONSTITUICAO DO (Etem) musicos Marie-Christine  constituicdo deste experiéncias (também estdo como
HABITUS DOCENTE DE educadores, Josso (2002, habitus e a contribuicdo  de formacéo aporte tedricos).
TRES MUSICOS Cariri cearense.  2007), Mariada  desses sujeitos na musical,

EDUCADORES DA Conceicéo construcdo do curso de  legitimagdo de  Conversas,
REGIAO DO CARIRI E Passeggi (2008), musica da UFCA, saberes. depoimentos e
SUAS EXPERIENCIAS NO Ecléa Bosi construcdo de um entrevistas
CURSO DE MUSICA DA (1994), Michel  projeto coletivo de um semiestruturadas, falas
UFCA de Certeal novo curso de masica na presentes em suas
(1994, 1996) regido do Cariri, monografias de TCC.
habitus, campo, historia
oral, memoria, histérias
de vida e trajetoria.

2013/2016 AO TECER SOMOS Maria Docéncia, Pierre Bourdieu, Tessitura do habitus Formacéo de As histérias de vida na
TECIDOS: (RE) Goretti musica- Marie-Christine  docente de estudantes do professores, categoria Atelié (auto)
SIGNIFICANDO A Herculano licenciatura, Josso, P. curso de Mdsica da trajetorias. biografico
DOCENCIA NA Silva narrativas, Dominicé, UFCA, histdrias de vida, compuseram o aporte
CONSTITUICAO DO (Etem) trajetoria, Gastor Pineau, aspectos macro e metodoldgico da
HABITUS EM habitus, campo.  C. Delory microssociais da pesquisa.
ESTUDANTES DE Momberger, . constituicdo do ser
MUSICA L. Gorriz, M. I.  professor, como nos Narrativas de cinco

Cunha tornamos professores, estudantes/professores

relagdes entre a
abordagem
(auto)biografica como
modelo de formacdo e o
modelo tedrico
praxiologia, trajetoria
dos sujeitos para um

de mausica.
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mesmo espago que
compde 0 campo
pedagdgico musical da
UFCA, “Ao tecer,
somos tecidos”,
estruturas sociais.

2013/2017  VIBRACOES DE UM Jorge Choro, habitus,  Pierre Bourdieu  Processo de formacdo e  Experiénciade Pesquisa qualitativa
CHORO NA ESCOLA: Antonio musicologia apropriacdo do formacéo com abordagem
SINGULARIDADES Cardoso historica, habitus do musico de musical, etnografica.
CULTURAIS DA ESCOLA  Moura cultura, escola. choro, escola musical legitimacéo de
DE CHORO (Etem) brasileira, saberes, Observacéo

musicologia historica, trajetorias. participante,

habitus, campo e questionario,

capitais culturais, Escola entrevistas

Brasileira de Choro, semiestruturadas com

trajetoria formativa do musicos brasileiros,

musico de choro e suas aspectos da

interacBes no campo, experiéncia do autor

fundamento para a no aprendizado e

educacdo musical ensino do choro, notas

brasileira, formas de de terreno, analise

transmissdo pela escola documental sobre

musical do choro. gravacoes em LPs,
CDs, fitas-cassete,
notas, noticias de
jornal.

2014/2017 A SINFONIA DA VIDA: Marco Professor de N&o consta Autoanalise, formacéo Formacéo de Né&o consta
NARRATIVAS SOBRE A Antonio violino, habitus, docente em mdsica, professores,

CONSTITUICAO DO Silva campo, histéria trajetéria do agente, narrativa
HABITUS DOCENTE (Etem) de vida. procedimento autobiogréfica.

MUSICAL

autobiogréafico,
habitus docente,
praxiologia, habitus,
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campo e capital social,
cultural e financeiro,
historia de vida,
processo de aquisicdo de
um habitus que
extrapola a ideia de
reproducdo das
condigdes de existéncia,
inadaptacdo do habitus
primério, elementos-
chaves no campo

musical.
2018/Em N&o consta Luisiane Né&o consta N&o consta Né&o consta N&o consta N&o consta
andamento Frota
Correia
Lima
Ramalho
(Etem)
2020/Em A MU,SICA CEARENSE Carlos N&o consta Nao consta N&o consta Na&o consta N&o consta
andamento DO SECULO XXI: Eduardo
CAPITAL, HABITUS E Tabosa
INDUSTRIA CULTURAL Lopes
NO CAMPO FESTIVAIS (Etem)
Fonte: elaborada pelo autor.
Quadro 11 — Marco Tlio Ferreira da Costa — Orientagfes em dissertaces
Ano de Titulo Autor(a)/ Palavras- Aporte tedrico/  Principais conceitos Categorias Tipo de pesquisa/

ingresso/ vinculo chave metodoloégico

coleta de dados
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ano da defesa

2014/2016 O CORDEL SEM Luis Carlos Literatura de N&o consta A literatura de cordel Legitimacdo Aplicacdo de
CORDAO, UM Rolim de cordel, leitura, como recurso didatico de saberes, questionarios,
FOLHETO EM Castro motivacéo, para o ensino e a praticas entrevistas
CADA MAO: (Prof- experiéncia. pesquisa nas mais docentes. previamente
EXPERIENCIAS DE  Artes) diferentes areas do elaboradas,
LEITURA COM O conhecimento, escolas observaces e analises
TEXTO DE CORDEL publicas do Nordeste de dados.

brasileiro,
desenvolvimento
cognitivo, descobertas
de novas possibilidades
de ler o mundo,
importancia da literatura
de cordel paraa
motivacao e
melhoramento na pratica
de leitura do aluno.

2014/2016 POLUICAO Deise da Poluicdo Murray Schafer, Poluicéo sonora; Experiéncia de  Abordagem
SONORA NA Costa sonora, sons, Keith percepgdo, apreciacao, formacao qualitativa.

ESCOLA: Crispim musicalizacdo. Swanwick, conscientizacdo e musical,
PERCEBER, (Prof- Marisa aprendizagem musical narrativa Gravacdes, filmagens,
APRECIAR, Artes) Fonterrada por meio dos sons; autobiografica. entrevistas, atividades
CONSCIENTIZAR E processo de ensino musicais teoricas e
RECICLAR SONS aprendizagem da praticas, dindmicas.
PARA masica; paisagem
MUSICALIZAR sonora; relato de

experiéncia do ensino de

masica.

2014/2016 HABITUS DOCENTE  Jassira Braz  Habitus, Pierre Bourdieu  Habitus docente no Formacéo de Método de Historias
NO ENSINO DE da Silva professor (1993), Donald  ensino de musica, professores, de Vida e Formacéo,
MUSICA (Prof- reflexivo, Schén (1983) aspectos cognitivos, narrativa carater autobiografico.

Artes)

corporais e ético-

autobiogréfica,




94

Educacéo
Musical.

politicos revelados nos
projetos de intervencéo
pedagdgica

no ensino de masica na
educacdo basica, ensino-
aprendizagem, percurso
formativo, exploracédo
dos territorios do “eu
educador”, percurso
narrativo, habitus
musical docente,
professor reflexivo.

curriculo
escolar.

2016/2018 O ESTAGIO DO Cristian Curso Técnico  Sergio Oportunidades Formacéo de Pesquisa qualitativa,
CURSO TECNICO Marques de em Regéncia,  Figueiredo, formativas na area de professores. sob o design de estudo
DE REGENCIA EM Sousa ensino médio,  Sérgio educacdo musical, de caso.
SOBRAL.: (Prof- educador Deslandes formacao de
ENTRADAS, Artes) musical. Souza, Jodo profissionais técnicos de Relatorios finais do
CORTES E OUTRAS Emanoel nivel médio na éarea de estagio, produzidos
ACOES Benvenuto musica, estagio por cada estagiario
curricular. durante este periodo,
questionario e
observagbes em
campo.
2016/2018 APRENDIZAGEM Antonio Canto coletivo, A. Leal (2013), Conteldos de masicae  Ensino Pesquisa qualitativa,
DE MUSICAE Victor aprendizagem, Marie-Christine  de lingua inglesa através  coletivo, estudo de caso.
INGLES NO CANTO  Almada mausica, lingua  Josso (2004), da prética de canto legitimacéo de
COLETIVO Carvalho inglesa, Marcia Maria de coletivo, saberes,
(Prof- interdisciplinar. Souza (2014),J.  processo interdisciplinar  experiéncia de
Artes) Paviani (2008),  de ensino-aprendizagem, formacéo
Ivani A. praticas de formacao musical.

Fazenda (1994),
Roberta Bassani

humana, locus de ensino
da masica, de inglés e de
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Federizzi
(2012), Davi
Silvino Moraes
(2015), Regina

prética afetiva de
valores humanos.

Marcia Simédo
Santos (2015)

2016/2018 BATUCAN(DO) NA  Lidonildo Préaticas Catherine Linguagem percussiva, Ensino Pesquisa-acéo,
ESCOLA Costa percussivas, Santos (2013, desenvolvimento coletivo, abordagem qualitativa.
FILOMENA Pereira musicalizacdo  2017), Erwin educativo e formativo de  formacéo
MARTINS DOS (Prof- (étnico- Schrader (2011), um individuo como humana,

SANTOS EM Aurtes) racial/educa- Maura Penna sujeito social, expressdo, experiénciade Entrevistas
CRUZ/CE: céo (2015), Teca coletividade, formagéo semiestruturadas,
PROCESSO DE ambiental), Brito (2003), psicomotricidade e musical, questionarios escritos,
MUSICALIZACAO escola publica. Henrique Cunha  reflexdo, questbes legitimacdo de  observacoes,
(ETNICO-RACIAL E Janior (2011) étnico-raciais e saberes. anotaces de ensaios,
EDUCACAO ecoldgicas, praticas apresentacoes,
AMBIENTAL) musicais coletivas, encontros,
ATRAVES DAS repertério afro- capacitacdes e aulas de
PRATICAS brasileiro, perspectiva campo.
PERCUSSIVAS musical, ecoldgica e

étnico-racial, oficina

reciclavel para o

aprendizado musical,

sensibilizacdo dos

alunos quanto as

questdes étnico-raciais,

experiéncias formativas.

2018/2020 MUSICA ARABE E Isabella Mdsica arabe,  Marcia Dib Vivéncia musical, Experiéncias Pesquisa-acao.
SENSIBILIZACAO Moreirada  sensibilizacdo  (2010), Emile aprendizagem do ritmo,  de formagé&o
CORPORAL NA Oliveira corporal, Jaques-Dalcroze  movimentos corporais, musical, Registros em imagens
ESCOLA PUBLICA (Prof- Educacéo (1912), sensibilizacdo corporal curriculo e videos e relatos

Artes) Musical, Rudolf Laban dos estudantes, escolar, escritos.
escola publica, (1978) possibilidade
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danca arabe. pedagbgica, musica praticas
arabe no ambiente docentes.
escolar, ensino musical
na educacao basica.
2020/ Em Luis N&o consta N&o consta N&o consta N&o consta N&o consta
andamento Alberto dos
Santos
Paiva (Prof-
Artes)
Fonte: elaborada pelo autor.
Quadro 12 — Adeline Annelyse Marie Stervinou — OrientacBes em dissertacoes
Ano de Titulo Autor(a)/ Palavras- Aporte tedrico/  Principais conceitos Categorias Tipo de pesquisa/
ingresso/ vinculo chave metodoldgico coleta de dados
ano da defesa
2016/2018 A CAPACITACAO Francisco Mdsica, Maura Penna, Capacitacdo continuada Formacéo de Coleta de dados
DOS PROFESSORES Baltar da capacitacdo,  Sergio em artes, implantagdo professores, qualitativa.
DA ESCOLA Silva curriculo, Figueiredo, do contetido musical curriculo
BASICA DO (Prof-Artes)  material Claudia dentro da aula de artes  escolar. Questionarios.
MUNICIPIO DE didatico. Bellochio no curriculo escolar,
CRUZ A PARTIR DA Leis n®11.769/ 2008 e
COLECAO 13.278/2016,
“EDUCACAO implantacio da musica
MUSICAL” dentro da disciplina de
arte no curriculo das
escolas.
2016/2018 AS Maria do Ensino Metodologia do Ensino  Ensino Pesquisa qualitativa
CONTRIBUICOES Livramento coletivo, Coletivo de Instrumento coletivo, cujo método utilizado
DO GRUPO DOCE Carvalho masica na Musical (ECIM) no experiénciade  é o estudo de caso.
MELODIA (Prof-Artes)  escola, desenvolvimento dos
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ATRAVES DO Grupo Doce alunos, investigar as formacéo Questionarios e
ENSINO COLETIVO Melodia, influéncias da préatica musical. entrevistas
DE INSTRUMENTO desenvolvi- do Grupo Doce semiestruturadas.
MUSICAL: O CASO mento. Melodia a partir da
DOS ESTUDANTES metodologia do ECIM.
DO ENSINO
FUNDAMENTAL
DA EEIF
CONSTANCIA DE
SOUSA MUNIZ
2018/2020 AS REPRESENTA- Natanael Representa- Representacdes Abordagem Estudo de caso,
(;C)ES MENTAIS NA  Martins de ¢Oes mentais, mentais, escolhas estética, abordagem qualitativa.
EXECUCAO Sousa flauta doce, estéticas, performance.  experiéncias
MUSICAL: O CASO  (Prof-Artes)  Educacéo de formacéo
DOS ESTUDANTES Musical. musical,
DE FLAUTA DOCE praticas
DE UMA ESCOLA docentes.
PUBLICA DE
PACATUBA-CE
2020/Em Né&o consta Patricia Né&o consta Né&o consta Né&o consta N&o consta N&o consta
andamento Fernanda da
Paixdo e
Oliveira
(Prof-Artes)
2020/Em Né&o consta Rosane N&o consta Néo consta N&o consta Néo consta N&o consta
andamento Teresinha

Pereira (Prof-
Aurtes)

Fonte: elaborada pelo autor.



Quadro 13 — Rita Helena Sousa Ferreira Gomes — Orienta¢es em dissertacdes
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Ano de Titulo Autor(a)/  Palavras- Aporte tedrico/  Principais conceitos Categorias Tipo de pesquisa/
ingresso/ vinculo chave metodoldgico coleta de dados
ano da defesa
2016/2018 AS AULAS DE Maria das Dialogo e Adorno T. W. e  Preferéncias musicais Formacéo Pesquisa social,
MUSICA Dores cotidiano, Horkheimer M.  dos alunos de uma humana, metodologia
ENQUANTO Bezerra inovacdo no (1947, D. escola municipal de experiénciade qualitativa, pesquisa-
ESPACO DE (Prof- ensino de Bohm (1998), Juazeiro do Norte-CE, formacéo acao.
FORMACAO Artes) musica, Jorge Larrosa vivéncias cotidianas, musical,
CRITICAE musica e Bondia (2002), localizagdo social e legitimacéo de
IDENTITARIA: DA identificagbes, Walter identificagBes; indUstria  saberes.
LOCALIZACAO escola e Benjamin, cultural; inovacdo do
SOCIAL DOS sentido. (1987), J. F. ensino de masica na
SUJEITOS AS Duarte Junior escola a partir da
PEDAGOGIAS QUE (2000), M. C. S.  apreciacdo musical, do
FAZEM SENTIDO Minayo, S. F. dialogo e da formacao
NO CHAO DA Deslandes, critica dos estudantes;
ESCOLA Otavio Cruz postura critica acerca da
Neto, Romel cultura de massa;
Gomes (2009),  didlogo entre escola,
C. R. Brandao, experiéncia e sentido;
(1987), Stuart hits da inddstria cultural
Hall (2004, néo representavam a
2005) musica dos alunos;
meios de comunicacéio
de massae a
marginalizacdo da sua
musica; RAP;
metodologia que fizesse
sentido no chéo da
escola.
2018/2021 “CorAMARal”: O Vicente de  Canto coral no  Susan O’Neill Formacéo Experiéncia Cartografia, conceito
ENGAJAMENTO Paulo ensino (2012), Gilles extracurricular, de formacéo de rizoma.




99

MUSICAL Barroso fundamental, Deleuze, Félix engajamento musical musical,
TRANSFORMATI- Alves ensino de Guattari (1997), transformativo, formacéo
VO E SUAS (Prof- mausica na Kastrup (2015)  aprendizagem humana,
RESSONANCIAS Artes) educacédo autbnoma, praticas
PARA UMA Basica, transformacao social, docentes.
APRENDIZAGEM engajamento exercicio da cidadania.
AUTONOMA E musical
TRANSFORMA- transformati-
CAO SOCIAL VO.
2020/Em N&o consta Lilia N&o consta N&o consta N&o consta N&o consta N&o consta
andamento Virginia
Dias Braga
(Prof-
Artes)
2021/Em N&o consta Cinthia N&o consta N&o consta N&o consta Né&o consta N&o consta
andamento Gomes de
Paula
(Prof-
Aurtes)

Fonte: elaborada pelo autor.



Quadro 14 — Jodo Emanuel Ancelmo Benvenuto — Orientacfes em dissertacfes
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Ano de Titulo Autor(a)/ Palavras- Aporte tedrico/  Principais conceitos Categorias Tipo de pesquisa/
ingresso/ vinculo chave metodoldgico coleta de dados
ano da defesa
2018/Em N&o consta Geneilson N&o consta  N&o consta N&o consta N&o consta N&o consta
andamento Lino da
Silva
(Prof-Artes)
2018/2021 O ALFORJE DE Maria José  Alforje de Regina Machado Vivéncias com Curriculo Né&o consta
HISTORIAS: UMA Gomes da historias, (2004, 2015), contacéo de historias, escolar,
EXPERIENCIA Silva experiéncia  José Morais historias da cultura legitimacdo de  Documento Curricular
ARTISTICA E (Prof-Artes) artistica, (1996) local, elaboracdo de uma saberes. Referencial do Ceara,
PEDAGOGICA NO contagdo de proposta Base Nacional
MUNICIPIO DE historias, pedagdgica. Comum Curricular.
CAMOCIM proposta
pedagdgica.
2020/Em N&o consta Alisson N&o consta  N&o consta N&o consta N&o consta N&o consta
andamento Davyd da
Silva
Barroso
(Prof-Artes)
2020/Em Na&o consta Francisco N&o consta  N&o consta N&o consta N&o consta N&o consta
andamento Régis de
Brito Lima
(Prof-Artes)
2021/Em N&o consta Ricardo N&o consta  N&o consta N&o consta N&o consta Na&o consta
andamento Francisco
dos Reis

(Prof-Artes)




Fonte: elaborada pelo autor.

Quadro 15 — Marco Antonio Toledo Nascimento — OrientagGes em dissertacdes
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Ano de Titulo Autor(a)/  Palavras- Aporte tedrico/  Principais conceitos Categorias Tipo de pesquisa/

ingresso/ vinculo chave metodoldgico coleta de dados

ano da defesa

2013/2015 A INFLUENCIADO  Gabriel Educacéo Pierre Bourdieu, Espacos ndo formaisde  Experiénciade Estudo de caso.
PROJETO JARDIM Nunes musical, Michel de ensino, educacdo formacéo
DE GENTE NA Lopes educacdo ndo  Certeau, musical na periferia, musical, Entrevistas,
REINVENCAO DO Ferreira formal, vida Hans-Joachim jogos de poder e classes  formacéo documentos como 0s
COTIDIANO DOS (Etem) cotidiana. Koellreuter sociais, pesquisa sobre humana, planejamentos do
JOVENS DO BOM cotidiano, educagdo legitimacdo de  curso de Prética de
JARDIM: UM musical, espaco de saberes. Conjunto e o Projeto
ESTUDO DE CASO democratizacdo do saber Politico Pedagdgico do
NO CURSO DE musical. Jardim de Gente.
PRATICA DE
CONJUNTO

2014/2016 EDUCACAO Maria Autoeficacia,  Albert Bandura  Contribuicdes da Experiénciade Pesquisa qualitativa
MUSICAL E Lucineide  banda de educacdo musical parao  formacéo cujo método utilizado
ESTIMULO A Freire de musica, desenvolvimento da musical, foi o estudo de caso.
AUTOEFICACIA: Almeida Educacéo autoeficécia de legitimacéo de
UM ESTUDO COM A (Prof- Musical, estudantes, verificar e saberes. ObservacGes, analises
BANDA DO Artes) rendimento analisar a influéncia da documentais,
COLEGIO MILITAR escolar. educacdo musical no questionarios e
DO CORPO DE rendimento escolar, entrevistas
BOMBEIROS DO teoria social cognitiva. semiestruturadas por
CEARA grupo focal.

2014/2016 VIVENDO E Emerson da Ensino de M. G. N. Lei n®11.789, estudos Formacao de Estudo de casos
APRENDENDO: UM  Silva mausica, Mizukami, sobre a aprendizagem da  professores, maultiplos, abordagem
ESTUDO DE CASO Barbosa aprendiza-gem (2004, 2005), docéncia, teorias do curriculo qualitativa.
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SOBRE A (Prof- da docéncia, Tomaz Tadeu da curriculo, proposta de escolar,
APRENDIZAGEM Artes) praticas de Silva (2015), educacgdo musical, formacéo
DA DOCENCIA DOS ensino, Izaira Silvino identidade curricular, musical,
PROFESSORES DE professores de  (2007) formacdo musical, abordagem
MUSICA DE masica de estética e humana, sobre estética.
CAUCAIA Caucaia, CE multiplicidade

metodoldgica.

2014/2016 O ENSINO DE Miquéias Modsica, Fowler Jr. Implementacéo da Formacéo de Pesquisa de
MUSICA NO Gomes ensino- (2011) mausica nas aulas de arte  professores, levantamento,
MUNICIPIO DE Ferreira aprendizagem, na rede municipal de curriculo guestionario a ser
SOBRAL: (Prof- Educacéo educacdo de Sobral, CE, escolar, aplicado junto aos
LEVANTAMENTO Artes) Musical, aulas de arte no experiénciade professores de artes.
SOBRE A escola basica, curriculo, competéncias ~ formacéo
IMPLEMENTACAO pesquisa de e/ou habilidades para o musical.

DA MUSICA NA levantamento, ensino desta linguagem
DISCIPLINA DE Sobral. artistica, como se da o
ARTES DENTRO DO processo de ensino e
CURRICULO aprendizagem dos
ESCOLAR conteidos musicais na
disciplina de artes.

2015/2017 A DIDATICA Cristiane Didatica Paulo Freire Didética aplicada na Experiénciade Estudo de caso
APLICADA NA Soares musical, banda (2003, 2015), formacdo humana e formacéo etnografico,
FORMACAO Gongalves  de musica, Vygotsky (1999, musical de jovens rurais, musical, abordagem qualitativa.
MUSICAL DE (Etem) ensino. 2001) bandas de mdsica, formacéo
JOVENS RURAIS DE instrumento social de humana.

UMA BANDA DE educacdo, estratégias
MUSICA NA didatico-pedagdgicas do
CIDADE DE maestro, estudos da
CASCAVEL/CEARA dialogicidade.

2016/2018 PROJETOS DE Francisca Projetos de Michel de Otica do Ensino Ensino Estudo de caso
EXTENSAO EM Antdnia extensao, Certeau (2013, Coletivo de coletivo, gualitativo.
MUSICA NO IFCE Marcilane  ensino 2014) Instrumentos Musicais experiéncia de
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DE SOBRAL.: Gongalves  coletivo de (ECIM), préaticas formacéo Estudo exploratorio,
TATICAS PARA A Cruz instrumentos cotidianas, diferentes musical. registros audiovisuais;
REINVENCAO DO (Prof- musicais, formas de consumo, questionario
COTIDIANO Aurtes) reinvencdo do apropriacéo e utilizagdo autoadministrativo
ATRAVES DO cotidiano. do aprendizado musical post-pre e entrevista
ENSINO COLETIVO pelos “usuarios” dos por grupo focal.
DE INSTRUMENTOS projetos de extensao,
MUSICAIS E reinvencdo do seu
CANTO cotidiano.
2018/2020 A UTILIZACAO DE  Washington Ensino e Prodanov e Desenvolvimento da Experiéncia de Pesquisa exploratéria.
PLAY ALONG COMO de Sousa aprendizagem, Freitas sonoridade, ensino formacéo
FERRAMENTA Soares Ensino (2013) coletivo de instrumento  musical,
AUDITIVAPARA O  (Etem) Coletivo de musical, utilizacdo de ensino
ENSINO E Instrumento play along e playback coletivo.
APRENDIZAGEM Musical no ensino e na
DE TROMPETE EM (ECIM), aprendizagem de
CONTEXTO play along, instrumentos, ferramenta
COLETIVO playback, auditiva.
trompete.
2018/2020 REISADO DE Gleiciane Reisado, Oswald Barroso  Proposta pedagdgica, Legitimacao N&o consta
MASSAPE, CEARA: Regiados  aprendizagem (2010, 2013), Reisado como de saberes,
UMA EXPERIENCIA  Santos centrada no Ana Mae experiéncia pedagogica, curriculo Rodas
PEDAGOGICA (Prof- aluno, gestdo Barbosa (2008, criatividade, autonomia, escolar, de conversa, atividades
Artes) de sala de 2010) valorizacao da arte praticas praticas de construcdo
aula, arte popular, legitimagdo da  docentes. de material didético,
local. arte local dentro do observacdo de
espaco escolar. campo, palestra,
producdo do folguedo
na escola e producéo
de documentario.
2020/Em A PRODUCAO Sara Sousa  N&o consta N&o consta N&o consta Né&o consta Né&o consta
andamento ACADEMICA EM Alves de
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EDUCACAO Mesquita
MUSICAL (Etem)
INSTRUMENTAL
DOS CURSOS
SUPERIORES DE
MUSICA DO CEARA
2020/Em Naéo consta Rian Nao consta Néo consta Néo consta Nao consta Nao consta
andamento Rafaiel
Silveira
Nogueira
(Etem)
2020/Em Né&o consta Hermetac N&o consta Né&o consta Né&o consta N&o consta N&o consta
andamento Leite dos
Santos
(Prof-
Artes)
2020/Em Nao consta José Rones  Nao consta Néo consta Néo consta Nao consta Nao consta
andamento Rodrigues
Carreiro
(Prof-
Aurtes)

Fonte: elaborada pelo autor.



Quadro 16 — Marco Antonio Toledo Nascimento — Orientacdes em teses
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Ano de Titulo Autor(a)/  Palavras- Aporte tedrico/  Principais conceitos ~ Categorias Tipo de pesquisa/
ingresso/ vinculo chave metodoldgico coleta de dados
ano da defesa
2015/2018 POSSIBLE SELVES Gabriel Educacéo John W. O ensino de mdsica Experiéncias Métodos mistos, que
DOS JOVENS DA Nunes musical, Creswell (2010) em espacos néo de formacéo utilizam a abordagem
PERIFERIA DE Lopes possible escolares, musical, qualitativa e quantitativa.
FORTALEZA: UMA  Ferreira selves, democratizacdo do formacéo
PESQUISA DE (Etem) educagéo nédo ensino das humana. Questionarios
METODOS MISTOS escolar, artes/musica, (quantitativos e
EM ESPACOS NAO periferia de respectivas vidas e qualitativos).
ESCOLARES COM Fortaleza. objetivos futuros
CURSOS DE (possible selves),
MUSICA formacdo musical e
social,
desenvolvimento
intrapessoal e
interpessoal dos
estudantes.
2015/2021 METACOGNICAO Leandro Educacéo Garcia e Dubé Metacognicdo no Préticas Pesquisa qualitativa de
COMO Libardi musical, (2012), aprendizado docentes, natureza exploratdria.
ESTRATEGIA Serafim metacognicdo Whitebread et e desenvolvimento ensino
PEDAGOGICA (Etem) , ensino al. (2009) musical, ensino coletivo, Questionarios,
PARA O ENSINO coletivo de coletivo e heterogéneo  experiéncias diarios de reflexdo, teste
COLETIVO DE instrumentos de instrumentos de formacéo pratico de estudo e
INSTRUMENTOS DE Musicais, musicais no ambito de  musical. performance
SOPRO DA metais. cursos de Licenciatura musical.
FAMILIA DOS em Mdsica, paradigma
METAIS NO interpretativo/
AMBITO DE UM construtivista,
CURSO DE intervencao

LICENCIATURA EM
MUSICA

pedagdgica, gestdo de
processos mentais
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vinculados ao

planejamento, controle

e regulacéo.
2018/Em METACOGNICAO: Cristiane N&o consta N&o consta N&o consta Né&o consta N&o consta
andamento UM APOIO AO Soares
PROCESSO DE Gongcalves
ENSINO E (Etem)
APRENDIZAGEM
NA BANDA DE
MUSICA
2018/Em A METACOGNICAO Francisca Né&o consta N&o consta Né&o consta N&o consta Né&o consta
andamento APLICADA AO Antbnia
ENSINO COLETIVO  Marcilane
DA CLARINETA Gongalves
Cruz
(Etem)
Fonte: elaborada pelo autor.
Quadro 17 — Pedro Rogério — Orientagdes em dissertacGes
Ano de Titulo Autor(a)/  Palavras-chave Aporte tedrico/ Principais conceitos  Categorias Tipo de pesquisa/
ingresso/ vinculo metodolégico coleta de dados
ano da
defesa
2010/2012 HABITUSE Eddy Habitus, campo, Nao cita Pierre  Campo violonistico, Formacéo de Entrevistas
CAMPO Lincolln capitais, violdo,  Bourdieu, mas habitus dos professores, semiestruturadas,
VIOLONISTICO Freitas de ensino superior.  explana seus professores, trajetorias, consultas a
NAS Souza conceitos. praxiologia, legitimacdo de  documentos.
INSTITUICOES DE  (Etem) habitus, campo e saberes.

ENSINO

capitais, percurso dos
agentes, construcdo e
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SUPERIOR DO legitimacéo de
CEARA saberes, capital
institucionalizado.
2011/2013 CASA CAIADA: Catherine Educacéo Darcy Ribeiro Formacéo humana e Experiénciade Abordagem
FORMACAO Furtado dos Musical, (1996), Dilmar  musical através das formacéao qualitativa, estudo de
HUMANA E Santos percusséo, Miranda (2009), préticas percussivas musical, caso.
MUSICAL EM (Etem) processo de Luciana Prass em contexto formagdo
PRATICAS formacéo. (2004), Erwin colaborativo, campo humana, Levantamento
PERCUSSIVAS Schrader (2011), daeducacdo musical.  legitimacdo de  bibliografico,
COLABORATIVAS Elvis de saberes. documentos e
Azevedo Matos entrevistas.
(2008), Paulo
Freire (1996)
2014/2016 MUSICA Marcos Mdsica Pierre Bourdieu, Madsica cearense Experiénciade Estudo de caso e
CEARENSE NA Antbnio cearense, canto  Theodor habitus, praxiologia, formacéo praxiologia.
ESCOLA Nunes da coral, habitus, Adorno, Paulo formacédo e o musical,
ATRAVES DO Silva escola, gosto Freire desenvolvimento de formagao Entrevistas
CANTO CORAL: (Prof- um coral cénico, humana, semiestruturadas,
ESTUDO DE CASO  Avrtes) inddstria cultural, legitimacéo de  observacdo dos
COM 0O GRUPO formacdo do gosto saberes. ensaios e das aulas de
PHYLOS musical dos jovens. campo.
2012/2014 CONSOLIDACAO  Sabrina IFCE, Educacdo Pierre Bourdieu  Legitimacéo e Formacéo de Praxiologia.
DO CAMPO DE Linhares Musical, campo, consolidagdo do professores,
EDUCACAO Gomes habitus, capitais, campo de educacdo legitimacdo de  Entrevistas, analise de
MUSICAL NO (Etem) legitimacéo. musical, processo saberes, fatos e documentos.
INSTITUTO DE formativo, acimulo de curriculo
EDUCACAO, capitais, formacdo do  académico.
CIENCIAE habitus dos agentes,

TECNOLOGIA DO
CEARA

praxiologia.
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2013/2015 COMPOSITORES E Aladia Mdsica Pierre Bourdieu, Formacdo musical ndo Experiéncia de Estudo de caso.
INTERPRETES Quintella independente, Alexandre formal e informal, formacéo
CEARENSES: O Soares musica Barbalho, José habitus, trajetdrias musical, Leituras de textos e
CAMPO DA (Etem) cearense, campo  Carlos Libaneo, formativas e campo legitimacdo de  entrevistas.
MUSICA musical. Pedro Rogério musical. saberes,
INDEPENDENTE trajetorias.
NO CEARA DOS
ANOS 1980 E 1990
2013/2015 CONCEPCOESDE  Jodo Luis Educacéo Pierre Bourdieu  Praxiologia, habitus, Trajetorias, Estudo de caso de
EDUCACAO Soares musical, ensino (2008, 1998, trajetoria formativae  formacdo de cunho qualitativo.
MUSICAL NO Studart de masica, 1992, 1989, capitais culturais, professores,
PROJETO CASA Guimardes  habitus 1983), Maurice  epistemologia dos experiénciade A observacéo, a
DE ESTUDOS (Etem) professoral. Tardif (2011), saberes docentes, formagao entrevista
MUSICAIS Elvis de exteriorizacdo do musical. semiestruturada e a
Azevedo Matos  habitus, conversdo dos aplicacéo de
(2008, 2007, capitais, saberes da questionarios abertos.
2006), Maria experiéncia.
Izaira Silvino
Moraes (2007,
1993), Eduardo
Teixeira da
Silva (2012)
2013/2015 A MUSICA LOCAL Filipe Estagio Zoltan Kodaly,  Processo formativo, 0 Trajetorias, Entrevistas e
NA ESCOLA Ximenes supervisionado,  Keith acumulo de capitaise  formacao de observacdo do campo.
CEARENSE: UMA  Parente musica Swanwick, o trabalho professores,
ANALISE SOBRE (Etem) cearense, Pierre Bourdieu  desenvolvido com a legitimacéo de
AS TRAJETORIAS trajetoria de mausica local, trajetoria  saberes,
DE FORMACAO formagao. de formacéo, praticas
DOCENTE formagdo da prética docentes.

docente, habitus,
campo e capital.
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2015/2017 DIALOGOS Fabiana Mdsica Boaventura de Mdsica tradicional Legitimacéo Estudo de caso,

POSSIVEIS ENTRE  Brogliato tradicional Sousa Santos, popular na formacdo de saberes, relatos.

A MUSICA Ribeiro popular, Carlos Sandroni, superior em masica, curriculo

TRADICIONAL (Etem) ecologia de Margarete perspectiva académico. Entrevistas, planos de
POPULAREA saberes, Arroyo, Oswald  etnomusicolégica, curso, planos de aula,
UNIVERSIDADE: Educacéo Barroso, José ecologia de saberes, as ementas,

UM ESTUDO DE Musical. Jorge de educacdo musical bibliografias e os
CASO NO CURSO Carvalho académica. formulérios de criacdo
DE das disciplinas, além
LICENCIATURA do projeto politico
EM MUSICA DA pedagdgico do curso.
UNIVERSIDADE

FEDERAL DO

CEARA (UFC)

2016/2018  MUSICOS DA Silvio Habitus, campo  Pierre Bourdieu = Campo e habitus Trajetorias, Pesquisa qualitativa,
NOITE DE Mauro musical, musical, processo de legitimacdo de  praxiologia.
FORTALEZA NA Modesto formacéo formagcdo, trajetéria de saberes,

DECADA DE 1990:  Monteiro musico da noite. uma geracgdo de experiéncia de
FORMACAO DE (Etem) masicos, processo de  formacéo N&o consta
UM HABITUS legitimacéo e musical.
MUSICAL reconhecimento no

campo musical,

insténcias de

consagracao.

2018/2020 O USO DEJOGOS  Wanderley  Educacgéo Huizinga, Jogos musicais como  Experiéncias Pesquisa-acéo
MUSICAIS NO de Freitas infantil, Brougere, Costa, ferramentas de formacéo colaborativa.
PROCESSO DE dos Santos  Educagédo Brito, Kodaly pedagdgicas, musical,

MUSICALIZACAO  (Etem) Musical, musicalizacdo de praticas
DE CRIANCAS DA musicalizacdo Obs.: 0 criangas da educacdo  docentes.
EDUCACAO infantil, jogos pesquisador ndo infantil, ferramenta

INFANTIL POR musicais, informou as pedagdgica, conceitos
PROFESSORES brincadeiras datas. relativos as

NAO musicais.
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ESPECIALISTAS

propriedades do som,

EM MUSICA estratégias didaticas.
2018/Em IMPROVISACAO Lais Costa  Né&o consta N&o consta Né&o consta Né&o consta Né&o consta
andamento  NA INICIACAO Rocha

MUSICAL NOS 6 (Prof-

ANOS DA ESCOLA  Artes)

MUNICIPAL

EDGAR LINHARES

LIMA
2018/Em A CONTRIBUICAO Rubens Né&o consta N&o consta Né&o consta N&o consta N&o consta
andamento DA EDUCACAO Tadeu

MUSICAL NO Passos

ENSINO Carneiro

INTEGRADO: UM (Prof-

APRENDIZADO Artes)

PARA A VIDA
2020/Em Nao consta Fabio Costa Na&o consta Nao consta Nao consta Nao consta Néo consta
andamento Santos

(Etem)

2020/Em Naéo consta Marisol dos Nao consta Nao consta Nao consta Néo consta Néo consta
andamento Santos

(Etem)
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2020/Em N&o consta Jodo Paulo  Nao consta N&o consta N&o consta N&o consta Né&o consta
andamento Rocha
Facanha
Moreno
(Prof-
Artes)
2021/Em Lia Raquel
andamento Monteiro
Santos
Venturieri
(Prof-
Artes)
Fonte: elaborada pelo autor.
Quadro 18 — Dr. Pedro Rogério — Orienta¢Bes em teses
Ano de Titulo Autor(a)/ Palavras- Aporte tedrico/  Principais conceitos Categorias Tipo de pesquisa/
ingresso/ vinculo chave metodoldgico coleta de dados
ano da
defesa
2013/2017 SABERES Catherine  Saberes Bernad Charlot  Epistemologias do sul, Ensino Entrevistas
PERCUSSIVOS NAS  Furtado PErcussivos, (2000), praticas percussivas coletivo, semiabertas.
ESCOLAS dos Santos escola publica, Boaventurade  em coletivo nas experiéncia de
PUBLICAS DA (Etem) maracatus e Sousa Santos escolas publicas, saber  formacéo
CIDADE DE Banda (2010) epistémico, teoria da musical,
FORTALEZA Marcial, Show. relagcdo com o saber. legitimacéo de
saberes.
2014/2017 A FORMACAO DOS  Isaura Formacéo Nao sdo citados Formacéo Formacdo de  Pesquisa de cunho
LICENCIADOS EM Rute Gino  docente, 0s autores. musicologica, professores, qualitativo,
MUSICA DA de historia de formacdo pedagdgica,  curriculo constituindo-se um
UNIVERSIDADE Azevédo vida, ensino de saberes docentes e académico, estudo de caso. A
FEDERAL DO (Etem) mausica, formacao de trajetorias. Historia de Vida e
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CARIRI (UFCA) E
SUA DOCENCIA NA
EDUCACAO
BASICA: AS
RELACOES
REVELADAS PELAS
NARRATIVAS DOS
EGRESSOS

educacéo
bésica.

professores de musica,
curriculo.

Formacéo foi a
metodologia de
pesquisa utilizada.

Narrativas orais e
escritas.

2014/2018  JOSE MARIO DE José Mério de  Pierre Bourdieu Memodria, trajetdria, Legitimagdo Abordagem
ARAUJO: MEMORIA Aralijo, (2012, 2011, micro-historia, de saberes, biografica, natureza
E TRAJETORIA NA memoria e 2009, 200443, habitus musical, trajetorias. qualitativa.
CONSTITUICAO DO trajetoria, 1996), Carlo trajetoria, agentes,
CAMPO DE ENSINO violdo. Ginzburg capitais e estratégias, Andlise de
DE VIOLAO NO (2006), Clarice  ensino de viol&o, fotografias, arquivos,
CEARA Ehlers Peixoto  agente legitimador do entrevistas,
(2011), Joel campo de ensino do praxiologia, memdria,
Candeau violdo. trajetoria e micro
(2014), historia.
Christiane
Delory
Momberger
(2012), Michel
de Certeau
(1982)
2014/2018 AUTORIDADE Orlando Vieira Nao cita os Trajetdria musical, Trajetodrias, N&o relata.
MUSICAL Leite, autores. acOes pedagogicas, legitimacéo de
PEDAGOGICA: autoridade poder simbolico, saberes.
ORLANDO VIEIRA musical formacéo do habitus

LEITE

pedagdgica,

musical, formacdo do
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Educacéo educador musical,
Musical, formacgéo do campo de
campo, educacdo musical,
Fortaleza, educador musical
Brasilia. referéncia, autoridade
musical pedagdgica.
2015/2018  APRENDIZAGEM Filipe Aprendizagem, Paulo Freire Aprendizagem de Experiéncia de Pesquisa de carater
MUSICAL: UMA Ximenes instrumentos (1996), Pierre instrumento de formacéo qualitativo com foco
ANALISE COM Parente de Bourdieu sopro/madeira, musical, em um estudo de caso
VISTAS A (Etem) sopro/madeira, (2002),J. L. S.  habitus e trajetoria, trajetorias. antecedido de uma
IDENTIFICACAO DE principios. Barbosa (1996), aprendizagem, grupos pesquisa exploratoria.
PRINCIPIOS PARA L. M. Yin musicais.
APRENDIZAGEM (2007),
DE INSTRUMENTOS Marcos A. T.
DE Nascimento
SOPRO/MADEIRA (2007), J. R. M.
Almeida (2014)
J. M. SilvaE. S.
Silveira (2007),
Antonio Carlos
Gil (2009), R. J.
Bastos (2009)
2017/Em O CAMPO DE Ibbertson  N&o consta N&o consta N&o consta Né&o consta N&o consta
andamento  PESQUISA EM Nobre
EDUCACAO Tavares
MUSICAL DA (Etem)
UNIVERSIDADE
FEDERAL DO

CEARA: O HABITUS
E A PRAXIOLOGIA
DESVELANDO A
FORMACAO
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EPISTEMOLOGICA

DE UM CAMPO
2018/Em CONCEPCOES DE Jodo Luis  Na&o consta Na&o consta Na&o consta N&o consta N&o consta
andamento  ENSINO DE Soares

PERCUSSAO NA Studart

UNIVERSIDADE Guimaraes

FEDERAL DO (Etem)

CARIRI
2018/Em EXPERIENCIAS Marcelo Né&o consta N&o consta N&o consta Né&o consta Né&o consta
andamento EDUCATIVO- Kaczan

MUSICAIS: Marques

POSSIBILIDADES (Etem)

DA FORMACAO DE

UM HABITUS

MUSICAL
Fonte: elaborada pelo autor.

Quadro 19 — Alunos(as) com orientadores(as) a definir®’

Ano de Titulo Autor(a)/ Palavras- Aporte tedrico/  Principais conceitos  Categorias Tipo de pesquisa/
ingresso/ Vinculo chave metodoldgico coleta de dados
ano da
defesa
2021/Em  Nao consta Genegleisson N&o consta  N&o consta N&o consta Na&o consta N&o consta
andamento Queiroz de

Paula (Prof-
Aurtes)

37 Dados coletados no dia 28/4/2022 pelo endereco eletrbnico:

https://www.udesc.br/arquivos/ceart/id_cpmenu/12126/Resultado_final_ PROFARTES_ICA_UFC__ 2021_22_1639775087188_12126.pdf.


https://www.udesc.br/arquivos/ceart/id_cpmenu/12126/Resultado_final_PROFARTES_ICA_UFC___2021_22_1639775087188_12126.pdf
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2021/Em N&o consta Raimunda N&o consta  N&o consta N&o consta Né&o consta N&o consta
andamento Céliado
Nascimento

(Prof-Artes)
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De posse dos quadros referéncias e analisando os seus dados, foram configuradas
algumas categorias para classificar os trabalhos expostos. Sdo estas: 1) experiéncia de formacao
musical, 2) formacdo de professores, 3) formacdo humana, 4) narrativas autobiograficas, 5)
trajetorias, 6) legitimacdo de saberes, 7) curriculo escolar, 8) curriculo académico, 9) ensino
coletivo, 11) préaticas docentes e 11) abordagem sobre estética. Elas foram atribuidas as
pesquisas de acordo com a identificacdo nos titulos, nas palavras-chave e nos resumos de
elementos correlacionados as justificativas desenvolvidas para cada categoria. O quadro a

seguir apresenta essas argumentacoes.

7.2 Categorias, justificativas e analises

Quadro 20 — Categorias e justificativas

Categorias Justificativas

Experiéncia de formagdo musical Por abordar processos praticos e/ou tedricos fortemente
ligados a formagdo do musico e/ou educador musical.

Formacéo de professores Pesquisas prioritariamente voltadas para a formacdo do
docente, mesmo gue em contextos informais ou ndo formais
de ensino.

Formacéo humana Com viés direcionado a uma formacdo plural e/ou
humanistica.

Narrativa autobiografica Pesquisas que utilizam aportes tedrico-metodoldgicos que

colocam o pesquisador como agente/sujeito/objeto do
trabalho. Exemplo: Histéria de Vida e Formacéo.

Trajetdrias Trabalhos que abordam o percurso formativo de terceiros,
utilizando ou ndo, para tal, aportes teérico-metodolégicos
como o da Histdria de Vida e Formagao.

Legitimacao de saberes Diz respeito as pesquisas que (re)significam o0s
conhecimentos denominados de ndo hegeménicos.

Curriculo escolar Referente as reflexdes curriculares sobre a muisica no ambito
da escola regular.

Curriculo académico Trata das ponderagBes sobre o curriculo dos cursos de
Musica (licenciatura ou bacharelado) das universidades e
Institutos Federais de Educacédo, Ciéncia e Tecnologia.

Ensino coletivo Onde a proposta do ensino coletivo, com suas referéncias
teéricas e/ou metodoldgicas especificas, é colocada em
evidéncia.
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Préticas docentes O foco da pesquisa € direcionado para as questBes do fazer
docente.
Abordagem sobre estética Pesquisas que tratam, a priori, da formacdo estética de

alunos e/ou professores.

Fonte: elaborada pelo autor.

Gréfico 1 — Distribuicdo das categorias entre as pesquisas
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B Experiéncia de formagdo musical B Formacdo de professores
Formacdo humana Narrativa autobiografica
B Trajetdrias B Legitimacdo de saberes
B Curriculo escolar B Curriculo académico
B Ensino coletivo B Praticas docentes

B Abordagem sobre estética

Fonte: elaborada pelo autor.

O grafico acima nos mostra quantitativamente quais as categorias mais presentes
nas pesquisas do Etem e Prof-Artes. Trata-se de uma visdo ampla dos contextos pesquisados
nos referidos programas. Logo, para o aprofundamento das reflexdes, foi necessario discorrer
analiticamente sobre cada uma dessas classificacBes. Para tal, realizaram-se 0s seguintes
procedimentos: localizacdo nos titulos das dissertacGes e teses apresentadas nos quadros
referéncias de termos ou palavras mais identificadas com a categoria em pauta. Depois, a
construcdo de quadros para a féacil visualizagdo dessas palavras. Vale ressaltar que a maioria
das pesquisas pertence a mais de uma categoria, assim, podem aparecer mais de uma vez, mas
os termos coletados do titulo geralmente diferem a depender da categoria descrita. De posse

desses dados, foi possivel deduzir as analises que serdo apresentadas agora.

Experiéncia de formacédo musical
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As pesquisas inseridas na categoria “experiéncia de formacao musical” sdo as mais
numerosas no Etem. Ao todo, sdo 52 trabalhos, sendo 11 teses e 41 dissertacdes. Essa
quantidade evidencia o foco do citado eixo, onde o entendimento da formacdo musical ou
educativo-musical prevalece. Na observacédo dos titulos das pesquisas inseridas nessa categoria,

destacaram-se alguns termos que agora serdo apresentados.

Quadro 21 — Experiéncia de formacdo musical

Cancdo popular Canto coletivo Campo musical Orquestra escola

Percussao Praticas musicais Industria cultural Violdo
compartilhadas

Bandas de musica Midias e tecnologias Fanfarra Préticas percussivas
digitais
Canto coral Tambores Guitarra elétrica Educacéo

sonoro/musical

Violdo Oralidade Educacéo musical Harmonia,
contraponto, solfejo e
arranjo
Improviso cénico- Modsica na escola Mdsicas da noite Choro
musical
Instrumentos de Canto popular Aprendizagem de Poluicdo sonora
sopro/madeira instrumentos de

sopro/madeira

Vocalidades poéticas Habitus e formacéo Educacdo musical Canto coletivo
musical
Exercicios de criacdo Educacdo musical Teclado eletrénico Préticas percussivas
Ensino coletivo Préatica de conjunto Banda do Colégio Mdsica na disciplina
Militar de artes
Banda de musica Prética percussiva Canto coral Campo da educacéo
musical
Compositores e Saberes percussivos Criatividade e Aprendizagem
intérpretes cearenses autonomia do sujeito compartilhada e
simulténea de violdo e
de canto
Acdes educativo- Sensibilizagéo As representacdes Metacogni¢do como
musicais corporal mentais na execucao estratégia pedagdgica

musical para 0 ensino
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coletivo de
instrumentos de sopro

Fonte: elaborada pelo autor.

Analisando o quadro acima, pode-se observar a diversidade dos temas
contemplados pelas pesquisas do Etem. S&o pesquisas direcionadas para o canto popular, a
pratica instrumental, o canto coletivo, as bandas de musicas, entre outras. O que se evidencia é
a valorizacdo das praticas cotidianas dos agentes musicais e/ou educadores. Nessa categoria,
que ndo aleatoriamente foi denominada de “experiéncia de formagdo musical”, 0 saber
experimentado é preponderante. Sdo as trajetdrias que aparecem e que servem de objeto para
as pesquisas. Tanto que muitos temas ou palavras aparecem somente uma vez, isso afere que o
caminho percorrido pelo agente é importante e pode ser um objeto de estudo, mesmo que nao
encontre similitudes com outros trabalhos do eixo. Pode-se exemplificar essa afirmacéo pelo
trabalho O improviso cénico-musical na qualidade de experiéncia artistica na escola, que tem
um viés voltado para a linguagem teatral. Ndo haveria trabalhos dessa natureza no eixo se ele
ndo tivesse uma postura aberta, receptiva para as mais variadas propostas de pesquisa.

Outro ponto percebido s&o os diversos locus das pesquisas. O locus é compreendido
como 0 espago, 0 mundo social, o0 campo onde ocorre a pesquisa, onde se desenvolve o objeto
de estudo. Assim, entre os campos identificados na categoria agora apresentada, pode-se
destacar o campo das bandas de musicas e fanfarras; o campo do ensino académico, formal; o
campo da masica popular, da noite musical; e 0 campo do ensino de instrumentos em contextos
ndo-formal ou informal. Deduz-se que as pesquisas desta categoria representam 0S mais
diversos processos de producdo do conhecimento educativo-musical. Seria o que Pierre
Bourdieu configura como a teorizacao da pratica (1994b), onde as reflexdes tedricas refletem a

pratica dos pesquisadores.

Formacéo de professores

Essa categoria tem o terceiro maior numero de trabalhos, sendo 10 teses e 23

dissertagoes.

Quadro 22 — Formacgao de professores
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Estudantes do curso de
Mousica da UFC-Cariri

Prética coletiva

Formacéo docente

Formacao do habitus
docente

Ensino musical
interdisciplinar

Habitus docente

Disciplina de artes

Trajetorias de
formacdo docente

Professor de arte

Aprendizagem musical
compartilhada

Praticas musicais
compartilhadas

Escola de musica
Habitus docente
Curso técnico de

regéncia

Habitus e campo
violonistico

Formacao dos
licenciados em masica

Ensino médio

Educacdo musical e
canto coral

Historia de vida
Experiéncias
formadoras

Constituicdo do
habitus

Capacitacdo de
professores

Campo da educacéo
musical

Formacdo inicial de
professores de mdsica

Ensino de artes na rede
publica

Formacéo como
educador

Ensino de teoria
musical e solfejo

Habitus docente
Habitus docente
musical

Aprendizagem da
docéncia

Educacdo musical

na
UFC

Fonte: elaborada pelo autor.

A partir dos termos coletados, ainda se percebe a pluralidade do campo de estudo,
mas, no caso da categoria “formagéao de professores”, pela sua propria configuragéo, existe certa
predominancia dos estudos voltados para a compreensao dos meios formais ou académicos que
formam os educadores musicais. S&0 pesquisas que se debrucam sobre a constituicdo do
professor. Logo, essas pesquisas, em sua maioria, abordam processos que perpassam 0S Cursos
de Licenciatura em Musica existentes no Ceard, entendendo-os como responsaveis pela
formagéao de muitos dos educadores musicais atuantes no campo.

Muitas pesquisas tratam do fazer docente e como ele pode ser um elemento de
constituicdo do professor. Sabe-se que o “chao da escola”, como diz o pedagogo Paulo Freire,
é 0 espaco de afirmacdo da praxis docente. E nele que o professor se torna, de fato, um
fomentador do saber. Trata-se de passar das concepcdes teoricas para sua aplicagao na pratica,
no fazer professoral. E assim que, mesmo sabendo que a maior parte das pesquisas classificadas
nessa categoria tem o contexto formal e/ou académico como premissa, Outros processos
formativos estdo contemplados, sendo eles muitas vezes desenvolvidos durante a vivéncia

enguanto docente.
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Também pode-se inferir que grande parte das pesquisas dessa categoria utiliza o
aporte bourdieusiano, principalmente dos conceitos de campo e habitus, que sdo bases da teoria
de Pierre Bourdieu. Ao rever os quadros com as dissertacdes e teses do Etem e Prof-Artes, nota-
se que os trabalhos orientados pelos professores Pedro Rogério e Luiz Botelho Albuquerque
utilizam com frequéncia os conceitos descritos acima. E relevante frisar que o professor Pedro
Rogeério se utilizou das leituras socioldgicas de Bourdieu na sua dissertacéo e tese. Desse modo,
é esperado que seus orientandos também adotem esse aporte tedrico e metodoldgico. Nesse
sentido, o termo “habitus docente” consta em 5 titulos de pesquisas dessa categoria.
Compreender a formacdo do habitus docente é perceber as “estruturas estruturantes e
estruturadas” que compdem o educador musical atuante no campo em questdo (BOURDIEU,
1994b, p. 60-61).

Formacgdo humana

Essa categoria conta com 22 pesquisas, sendo 4 teses e 18 dissertacoes.

Quadro 23 — Formacao humana

Experiéncia de vida

Formacao humana

Tudo o que
aprendemos juntos

Simbolismo e critica

Reinvencéo do
cotidiano

Musica cearense na
escola

Alfabetizacdo estética

Eu tenho valor, eu
tenho memoria

Educacdo musical e

transformacéo social

Aprendizagem da
musica

Formacédo musical de
jovens rurais

Criatividade e
autonomia do sujeito

Os caminhos da
educacdo musical

Habitus e formacéo
musical

Experiéncias afetivas
(trans)formadoras

Processo de
musicalizacdo (étnico-
racial e educacéo
ambiental)

Possible selves

Protagonismo
pedagdgico

Historia de vida em
formacéo

A viagem como um
principio na formagao
do habitus

Formagdo critica e
identitaria

Formacédo humana e
musical

Fonte: elaborada pelo autor.
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A formacdo plural de um educador musical deve atender aos anseios do vies
humanistico, pensado como parte relevante da constituicdo do professor. Logo, os trabalhos
dessa categoria representam esse sentido, onde os pesquisadores relatam processos diversos de
desenvolvimento musical e humano.

Algumas pesquisas relatam a trajetoria de agentes importantes para a consolidacao
do campo musical e educacional no Ceara, entre eles a maestrina lzaira Silvino, personagem
também significativa para a implementacdo do Eixo Ensino de Mdsica, e 0 grupo de artistas
cearenses denominado de Pessoal do Ceara, que fundou certo habitus musical no estado do
Ceara. O desvelamento desses personagens ajuda a compreender a pluralidade das pesquisas
realizadas no Etem e Prof-Artes, onde os mais variados objetos de estudo sdo desenvolvidos e
contemplam importantes personagens do campo educativo-musical. Aqui destacam-se 0s
deslocamentos formativos, as trajetérias e os saberes experienciados. Percebe-se que as
experiéncias que forjam o masico, o educador, o ser, funcionam como elementos fundantes do
campo da pesquisa. Sao elas que determinam muitos dos objetivos propostos para as pesquisas.
Assim, alguns termos apresentados chamaram a atencéo, entre eles o conceito de alfabetizacéo
estética. Percebe-se que nessa categoria, algumas pesquisas trazem essa perspectiva formativa,
onde a compreensdo de valores estéticos é necessaria para a formacéo plural do educador, seja

ele musical ou ndo.

Narrativa autobiografica

Quadro 24 — Narrativa autobiografica

Experiéncia de vida e Historia de vida e Experiéncias Aprendizagem
formacdo formacéo formadoras e habitus técnico-musical
musical
Percurso Narrativas sobre a Perceber, apreciar, Habitus docente
autobiografico constituicdo do habitus conscientizar e reciclar
poético-radiofénico docente sons para musicalizar

Fonte: elaborada pelo autor.

Essa categoria conta com 10 trabalhos divididos em 8 dissertacdes e 2 teses. Essa
proposta metodoldgica é utilizada por alguns orientadores do Etem e coloca a Historia de Vida
e Formacdo do pesquisador como eixo central da pesquisa. O fato é que a postura aberta,
acolhedora do meu eixo de pesquisa, permite que o objeto de estudo seja o proprio pesquisador,

e gue a sua narrativa autobiogréafica seja 0 caminho para o entendimento do campo. Pela minha
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escrita até aqui, evidencia-se que o protagonismo dos trabalhos classificados nessa categoria é
voltado para as experiéncias vivenciadas pelos agentes no campo e, mais do que isso, € a sua
descricdo, pelo préprio agente, um dos meios de atender aos propositos da pesquisa. Significa
dizer que os programas de pds-graduacdo do nosso campo nos autorizam a auto-orar, a dizer
guem somos, de onde viemos, o que fazemos e aonde queremos chegar.

Como pesquisador e agente do campo, sinto-me representado nessa categoria, visto
que adotei na minha dissertacdo a narrativa autobiografica, alicercando-a com a metodologia
da Histéria de Vida e Formacdo (JOSSO, 2004, 2007). Confesso que por muitas vezes me
perguntava: por que falar de mim? Serd que é importante? Depois de transitar pelo Etem e
absorver os capitais necessarios para “entender” essa proposta, posso afirmar que valorizar as
experiéncias e historias dos agentes, dando-os empoderamento, é dar sentido ao campo da

pesquisa em Educagdo Musical.

Trajetorias

Quadro 25 — Trajetdrias

Formacéo dos

professores de arte

Historias de vida dos
professores de musica

Habitus docente de
trés musicos
educadores

Compositores e
intérpretes cearenses

As relacdes reveladas
pelas narrativas dos
egressos

Experiéncia de vida e
formacéo de uma
educadora musical

Pessoal do Ceara

Constituicdo do
habitus em estudantes
de masica

Projeto casa de estudos
musicais

Aprendizagem musical

O protagonismo
pedagdgico de lzaira
Silvino

O Violao Clube do
Ceara

Escola de choro

Trajetorias de
formacdo docente

Memoria e trajetoria
na constituicdo do
campo de violdo no
Ceara

Habitus e formacéo
musical de
adolescentes

A viagem como um
principio na formagao
do habitus

Habitus e campo
violonistico

MUsicos da noite de
Fortaleza

Autoridade Musical
Pedagdgica: Orlando
Vieira Leite

Fonte: elaborada pelo autor.

Mesmo trazendo, como na categoria anterior, as narrativas e/ou trajetorias de certos
agentes do campo, essa classificacdo difere pelo fato de que na maior parte dos trabalhos o

pesquisador ndo descreve a si mesmo. As pesquisas classificadas como “trajetorias” abordam
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0s caminhos percorridos por agentes relevantes para 0 campo, e 0 pesquisador apropria-se
desses para entdo desenvolver os trabalhos sugeridos. Ao todo sdo 9 teses e 11 dissertacdes.

Aqui séo identificados, mais uma vez, alguns personagens fundantes do meu campo
de estudo. Destaco, novamente, 0 nome de lzaira Silvino, bem como o do Pessoal do Ceara e
outros que ndo foram descritos antes, a exemplo do maestro Orlando Vieira Leite.

Também pode-se observar alguns termos que se remetem a consolidacdo de um
campo de musica popular no Ceara. “O Violdo Clube do Ceara”, “Escola de Choro”, “campo
de violao”, “Musicos da noite de Fortaleza” e “Projeto casa de estudos musicais” sdo conceitos
préprios de espacgos informais ou ndo formais para aprendizagem musical. Quando ha nos
titulos das pesquisas coletadas tais expressdes, percebe-se a valorizacdo do fazer musical, da
praxis, das vivéncias... Sao essas experiéncias que configuram o campo da Educacdo Musical.
Aqui, mais uma vez, evidencia-se a postura curricular aberta do meu campo de pesquisa. S&o
0s mais variados saberes que permeiam a sua consolidacdo e, mais do que isso, ddo autonomia
para esse campo.

Outro ponto presente nas pesquisas dessa categoria é a busca pelo entendimento do
“ser professor”. No quadro acima, destaco os termos “Formacdo dos professores de arte”,
“Historia de vida dos professores de musica”, “Habitus docente de trés musicos educadores”,
“Experiéncia de vida e formacdo de uma educadora musical”, “As relagdes reveladas pelas
narrativas dos egressos” e ‘“Trajetorias de formacdo docente”. Em suma, trata-se de
compreender como se da a formacéo do professor de Mdsica a partir da sua trajetoria, mesmo

gue essa seja contada por outro agente do campo.

Legitimacao de saberes

Quadro 26 — Legitimac&o de saberes

Experiéncias com o Corpo-voz em Pedagogia em As midias e as
grupo de marimbas de contexto coletivo vocalidades poéticas  tecnologias digitais no
Maracanau-Ceara ensino de arte
Valorizagdo da cultura Impacto do capital Eu tenho valor, eu Formacéo de um
afrodescendente cultural tenho memdria habitus e de um campo
musical
A influéncia da A percepcéo sonora e Oensinoea Experiéncias
industria cultural suas implicacGes aprendizagem da formadoras

politicas e pedagdgicas guitarra elétrica
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A representacéo social
do professor de mdsica
no cinema

Préticas percussivas
coletivas
Trajetdrias musicais e

caminhos de formacéo

Batucando na escola

Habitus e campo
violonistico

Compositores e
intérpretes cearenses

Memodria e trajetoria

A utilizacdo de play
along como
ferramenta auditiva

Venha e traga o seu
instrumento

Pessoal do Ceara

Escola de choro

Da localizagdo dos
sujeitos as pedagogias
que fazem sentido no

chéo da escola

Préaticas percussivas
colaborativas

A musica local na
escola cearense

Saberes percussivos

Reisado de Massapé,
Ceara

O Violao Clube do
Ceara

Praticas criativas e
interacdo poético-
estéticas

Experiéncias de leitura
com o texto de cordel

Reinvencéo do
cotidiano

Musica cearense na
escola

Musica tradicional
popular e a
universidade

Autoridade Musical
Pedag6gica

No ar, um poeta

O ensino musical
interdisciplinar

Aprendizagem de
masica

Estimulo a
autoeficacia

Consolidacéo do
campo da educacéo
musical
Musicos da noite de
Fortaleza

O alforje de historias

Fonte: elaborada pelo autor.

A classificagdo “legitimagdo de saberes” ¢ uma das mais significativas para esta

pesquisa, com 41 trabalhos, sendo 12 teses e 29 dissertacfes. Assim, em nimeros, € a segunda

categoria mais recorrente.

Quando se fala em legitimar saberes, esta-se voltando para um processo de

autonomizacdo. E compreender que as praticas dos agentes sdo fundantes de um conhecimento

legitimo, que dota 0 campo de pesquisa com certa autonomia, mesmo que esse campo esteja

inserido em um Programa de Pés-Graduagdo em Educacdo. E legitimando os saberes que o

campo se autonomiza, cria as suas proprias disposic¢oes, o seu proprio habitus. Logo, validar o

fazer musical e/ou educativo dos agentes ¢ entender que o campo tem as suas proprias “regras

do jogo”, como afirma Pierre Bourdieu (2004a, p. 29). E assim que 0s agentes, seus capitais e

suas praticas educativo-musicais configuram o campo da Educacdo Musical no Cearéa e,

consequentemente, o da pesquisa, que é o foco deste trabalho.
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Nesse sentido, a presente categoria contempla os mais variados contextos, como,
por exemplo, “Corpo-voz em contexto coletivo” ¢ “A representa¢do social do professor de
musica no cinema”, onde a linguagem musical dialoga com o teatro e o cinema
respectivamente. Com efeito, uma questdo vem a tona: até onde vai a atuacdo do campo de
pesquisa em questdo, ou seja, do Etem? Quais os limites desse campo? Lembrando que quando
falo em limite, ndo me refiro a conceitos geograficos, mas sim aos pontos tedricos ou

metodoldgicos que podem ser absorvidos pelo meu objeto de estudo.

Curriculo escolar

Quadro 27 — Curriculo escolar

Reflexos no ensinode A incluséo do ensino O lugar da musica na Musica na escola
musica de mdsica nos escola
curriculos escolares do
Crajubar
Professor de musica Ensino e musica Capacitacdo dos Professores de musica
em Fortaleza professores da escola em Caucaia
béasica
Implementagdo da Musica éarabe e Experiéncia artisticae ~ Reisado de Massapé,
musica na disciplina  sensibilizacdo corporal pedagdgica no Ceard: uma
de artes dentro do na escola puablica municipio de experiéncia
curriculo escolar Camocim-CE pedagdgica

Fonte: elaborada pelo autor.

A categoria “curriculo escolar” conta com 11 dissertacOes. Essas pesquisas
contemplam discuss@es sobre o ensino de Musica nas escolas, compreendendo, assim, temas
que perpassam a atuagdo dos educadores musicais, bem como a implementacdo do contetido
musical na disciplina de Artes, a fim de atender a proposta atual do curriculo escolar.

As pesquisas dessa categoria, como também da proxima, estdo alicercadas pelas
Teorias do Curriculo, que sdo primordiais quando se pesquisa sobre Educacao, que € caso deste
trabalho, mais especificamente, a Educacdo Musical. Pensar, refletir sobre o curriculo escolar
é dar proposito ao campo, é aferir a sua relevancia. Até porque nao faria sentido ter um campo
de pesquisa em Educacdo Musical ou, ainda, um campo de Educacdo Musical sem a presenca

do ensino de Musica nas escolas.

Curriculo académico
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Proposta curricular nos
cursos de licenciatura
em masica

Pensando o ensino de
teoria musical e solfejo

A formacéo dos
licenciados em musica
da Universidade
Federal do Cariri

O processo de
institucionalizacdo da
formagcéo inicial de
professores de musica
na UFC

Campo de educacéo
musical no Instituto de
Educacéo, Ciéncia e
Tecnologia do Ceara

Dialogos possiveis
entre a musica
tradicional popular e a
universidade

Testes de aptidao
musical em cursos de
licenciatura em musica

Fonte: elaborada pelo autor.

No viés da categoria anterior, essa classificacdo trata, também, das reflexdes sobre

o curriculo, mas, agora, o foco s&o os cursos de Licenciatura em Musica presentes no Ceara. E

pensar 0s processos curriculares académicos que compdem o educador musical inserido no

campo da Educacdo Musical cearense. Ao todo sdo 2 teses e 5 dissertaces.

Ensino coletivo

Quadro 29 — Ensino coletivo

Experiéncia com o
grupo Marimbas

Bandas de musica de
formagao musical

Educacdo musical em
Fortaleza

Pratica coletiva de
instrumentos

Na cadéncia das
fanfarras

Oensinoea
aprendizagem de
guitarra elétrica

Préticas percussivas Aprendizagem de

coletivas na masica e inglés no
Universidade Federal canto coletivo
do Ceara

Taticas para a
reinvencdo do
cotidiano através do
ensino coletivo de

Saberes percussivos
nas escolas publicas

Corpo-voz em
contexto coletivo

Formacédo humana e
musical através do
canto coletivo

Aprendizagem
técnico-musical
coletiva

Processos de
musicalizacédo (étnico-
racial e educacéo
musical) através de
préticas percussivas

Aprendizagem
compartilhada e
simultanea de violdo e
de canto

A improvisacao
musical na iniciacdo
coletiva ao violdo

Pratica musicais
compartilhadas

Reflexdes sobre a
orquestra-escola do
Ceara

As contribuicdes do
grupo Doce Melodia
através do ensino
coletivo

Ensino e
aprendizagem de
trompete em contexto
coletivo
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instrumentos musicais
e canto

Metacognic¢do como
estratégia pedagogica
para o ensino
coletivo

Fonte: elaborada pelo autor.

Quatro teses e 17 dissertagdes estao classificadas como “Ensino coletivo”. Essa
categoria discorre sobre as metodologias que utilizam os processos coletivos ou colaborativos
para o ensino e a aprendizagem da masica. Embora se tenha essa configuragéo, percebe-se que
as pesquisas dessa categoria possuem as mais diferentes propostas. Por exemplo, os termos “O
ensino e a aprendizagem da guitarra elétrica” e “Aprendizagem de musica e inglés no canto
coletivo” sdo utilizados em pesquisas que abordam o ensino coletivo, mas que tém objetivos
bem distintos. Nesse sentido, pode-se citar, também, os dados que tratam de praticas coletivas
em grupos musicais, como “Bandas de musica de formac¢ao musical” e “Na cadéncia das
fanfarras” ou, ainda, “As contribui¢des do grupo Doce Melodia através do ensino coletivo”,
“Experiéncia com o grupo Marimbas” e “Reflexdes sobre a orquestra-escola do Ceard”. Essa
diversidade também foi percebida em outras categorias aqui descritas. Entende-se que o Etem
e 0 Prof-Artes configuram-se a partir da trajetoria de seus agentes e, por isso, essa pluralidade

é encontrada em seus trabalhos.

Préticas docentes

Quadro 30 — Praticas docentes

A praética coletiva de Siléncios, escutas e Estégio curricular e Experiéncias de leitura
instrumentos de desafios para o formacédo do habitus com o texto de cordel
sopro/madeira professor recém- docente

ingresso no sistema
publico de ensino

A musica local na Aprendizagem Sensibilizagdo Estudantes de flauta
escola cearense compartilhada e corporal na escola doce de uma escola
simultanea de violao e publica publica de
de canto Pacatuba-CE

para jovens e adultos:
uma proposta
pedagbgica
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Reisado de Massapé, Metacognicdo como
Cearad: uma estratégia pedagodgica
experiéncia
pedagdgica

Fonte: elaborada pelo autor.

Ainda sobre a perspectiva das metodologias, a categoria “Praticas docentes” reflete
sobre o fazer docente do professor, ou seja, a sua praxis. Portanto, traz trabalhos sobre
experiéncias educativo-musicais, mas focadas na pratica do professor de Musica. Os dados
coletados nas pesquisas nos mostram propostas inovadoras, como “Experiéncias de leitura com
o texto de cordel”, que inclusive ndo faz nenhuma alusao aos termos educativo-musicais. Outro
trabalho nesse sentido pode ser percebido pela expressdo “A musica local na escola cearense”.
As pesquisas dessa categoria ndo sdo tdo numerosas, embora sejam importantes para 0 campo

e o0 desvelamento das praticas docentes de seus agentes. Conta-se com 2 teses e 9 dissertacdes.

Abordagem sobre estética

Quadro 31 — Abordagem sobre estética

Alfabetizacdo estética Um projeto de Pessoal do Ceara: Préticas criativas e
educacdo musical e de formacéo de um interacdes poético-
canto coral na UFC  habitus e de um campo estéticas para uma
musical na década de educacdo
1970 sonoro/musical na

contemporaneidade

Simbolismo e critica: a Aprendizagem da As representagoes
experiéncia musical e docéncia dos mentais na execucgao
suas interpretacdes professores de musica musical
de Caucaia

Fonte: elaborada pelo autor.

Seis trabalhos, sendo 2 teses e 4 dissertacdes, estdo inclusos nessa categoria que pondera
a formacdo estética no campo educativo-musical. De modo geral, as pesquisas discorrem sobre
as experiéncias estéticas vivenciadas por alunos e professores, mas alguns trabalhos
diferenciam-se disso, como se nota na expressao “Pessoal do Ceara: formacgédo de um habitus e
de um campo musical na década de 1970, que perpassa um entendimento estético voltado para
o fazer musical, sem preocupacdes, a principio, com a educacéo.

Consideracdes sobre os quadros descritos
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Os quadros apresentados acima ja foram analisados de modo fragmentado, por
categoria, mas acredita-se ser necessario retomar alguns aspectos e tranca-los, almejando um
melhor do entendimento do todo. Nesse sentido, existem categorias que dialogam entre si ou,
ainda, que poderiam se unir em uma s6. O propoésito de categorizar é facilitar o entendimento
do meu objeto de estudo, mas isso ndo impossibilita que se tenha uma reflexao agrupada das
categorias.

Uma questdo presente em quase todas as categorias, se nao todas, é: como 0 campo
de pesquisa apresentado pelo Etem e Prof-Artes se constitui? Se prestarmos atencéo, os termos
coletados nos titulos das pesquisas, e que compdem os dados dos quadros expostos acima,
refletem essa problematica. Assim, nota-se que o campo esta sendo delineado pela acdo dos
agentes e pelas experiéncias dos educadores musicais que operam nesse campo. Sao esses que
legitimam o campo musical da educacéo e da pesquisa. N&o por acaso os trabalhos possuem os
mais variados objetos de pesquisa! Sao as trajetorias dos agentes que sdo plurais, € 0 meu campo
de pesquisa absorve essas trajetorias, dando-as a legitimidade que é propria do mundo
académico e cientifico. Para isso, 0 campo em questdo deve ser dotado de um curriculo aberto,
descolonizado, capaz de legitimar as diversas praticas dos agentes do campo musical
(SANTOS; MENESES, 2010).

A partir disso, outra problematica é apresentada. O Etem e o Prof-Artes utilizam
referenciais tedricos/metodoldgicos capazes de dar conta das complexidades de seus agentes?
Ao identificar um significativo nimero de pesquisas que trazem no titulo as expressdes
“Historia de Vida e Formagdo”, “Narrativas (auto)biograficas”, “Trajetorias”, “Experiéncias
formativas”, entre outras, pode-se responder que sim! As discussdes epistemoldgicas
delineadas nos citados programas propiciam o olhar para o agente, desvelando as suas
vivéncias, experiéncias e trajetérias. Desse modo, é dar notoriedade a vida do sujeito, aqui
entendido, na perspectiva de Pierre Bourdieu, como agente, pois € ser ativo na producdo do
conhecimento (BOURDIEU, 2004a). Essas estruturas que ancoram as pesquisas em questédo
dao lugar de fala para os educadores musicais no Ceara. Parece ser 6bvio que isso ocorra dessa
maneira, porque ndo existiria certo campo de pesquisa caso ndo existisse 0 campo do fazer
musical, do fazer educativo-musical; de certo modo, ndo se poderia pensar 0 campo da teoria
se ndo existisse 0 da pratica, da praxis. E este que da as condicBes para que ocorram as
experiéncias, a busca pelos capitais, o transito por entre campos e subcampos. E a atuacio dos
agentes no campo da pratica que vai configurando o campo da teoria. E a ja mencionada

teorizacdo da pratica, de acordo com Pierre Bourdieu. Aproveitando o ensejo, € esse autor que
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nos ensina as regras do jogo, que nos propde a desvelar as estruturas do campo, como ele se
estabelece, se constitui, quais os capitais envolvidos.

Como demonstraram os quadros das categorias, Bourdieu € um dos autores mais
recorrentes no campo de pesquisa, tendo um significativo nimero de pesquisas que contam com
0 seu arcabougo tedrico/metodoldgico. Esse autor aparece ora como principal lanterna tedrica,
ora como um luxuoso apoio. Assim, 0s conceitos de campo, habitus e capitais encontram-se
operantes nas mais variadas pesquisas. E mais do que isso, a praxiologia — que é uma
formulacdo mais ampla de Bourdieu e abarca os termos descritos acima —, além de configurar-
se como aporte tedrico, vem sendo utilizada como metodologia cientifica.

Outro ponto que se observa é o fato de que na constituicdo epistemologica do objeto
de estudo existem certos dialogos entre autores, teorias, praticas e métodos. Um desses, e que
chamou a minha atencdo, é o enlace da Histéria de Vida e Formacdo e da praxiologia. Sdo
muitos os trabalhos embasados por essas correntes do pensamento cientifico. E compreensivo
gue isso ocorra. Se pensarmos bem, muitas pesquisas tém como objetivo desvelar a trajetoria
de agentes do campo, como ja foi explicitado; logo, a Histdria de Vida e Formacao é adotada
como referencial tedrico e/ou metodologico. Apreende-se que esse aporte propicia o rigor
exigido para uma pesquisa cientifica, mesmo que o pesquisador seja o sujeito da pesquisa.

Ja a praxiologia de Bourdieu faz-me compreender as estruturas — estruturantes e
estruturadas — a que se esta exposto, e como se desenvolve, a partir dessas, certo habitus. Essas
estruturas pertencem a um mundo social que Bourdieu chama de campo. E nesse campo que
ocorrem as disputas por capitais, que podem ser especificos do campo em questdo. Os capitais,
por sua vez, servem para o agente pleitear um lugar no campo. 1sso posto, pensar as experiéncias
formativas a luz da teoria socioldgica bourdieusiana abre possibilidades de compreender 0s
processos a que fomos expostos durante a nossa trajetoria, ou seja, a Historia de Vida e
Formac&o. Significa ter consciéncia das disputas inerentes ao campo, entender como elas

acontecem, o porqué e o que se pode fazer para conquistar o lugar no campo.

7.3 Descricdo quantitativa das teses, dissertacdes e orientacGes do Etem e Prof-Artes por

orientador(a)

Gréfico 2 — Panorama geral das pesquisas defendidas e em andamento — Etem e Prof-Artes



132

50
45
40
35
30

43
28
25
- 23
20
15
10 8 7
: ] I

Tese - ETEM Dissertagdes - ETEM Dissertagdes - PROF-ARTES

wv

B Defendidas B Em andamento

Fonte: elaborada pelo autor.

Grafico 3 — Orientagdes — Carmen Maria Saenz Coopat
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Fonte: elaborada pelo autor.



Grafico 4 — Orientagdes — Elvis de Azevedo Matos
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Fonte: elaborada pelo autor.

Grafico 5 — Orientagdes — Gerardo Silveira Viana Janior
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Fonte: elaborada pelo autor.
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Grafico 6 — OrientagBes — Henrique Sérgio Beltrdo de Castro
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Fonte: elaborada pelo autor.

Gréfico 7 — Orientagdes — Luiz Botelho de Albuquerque
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Fonte: elaborada pelo autor.
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Gréfico 8 — Orientagdes — Marco Tulio Ferreira da Costa
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Fonte: elaborada pelo autor.

Grafico 9 — OrientagBes — Adeline Annelyse Marie Stervinou
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Fonte: elaborada pelo autor.
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Grafico 10 — Orientagdes — Rita Helena Sousa Ferreira Gomes

0
Teses ETEM IO

2
Dissertagcdes PROF-ARTES - 2

0
Dissertagdes ETEM I0

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
B Em andamento M Defendidas

Fonte: elaborada pelo autor.

Grafico 11 — Orientagdes — Jodo Emanuel Ancelmo Benvenuto
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Fonte: elaborada pelo autor.



Grafico 12 — Orientagdes — Marco Antonio Toledo Nascimento
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Fonte: elaborada pelo autor.

Grafico 13 — Orientacdes — Pedro Rogério
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Fonte: elaborada pelo autor.
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Gréfico 14 — Distribuicdo das dissertacdes concluidas por orientador(a)
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Fonte: elaborada pelo autor.
Gréfico 15 — Distribuicdo das dissertacdes em andamento por orientador(a)
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Fonte: elaborada pelo autor.
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Gréfico 16 — Distribuicdo das teses concluidas por orientador

Elvis de Azevedo
Pedro Rogério, 5, Matos, 3, 13%

22% Gerardo Silveira

Viana Junior, 1,
4%

Marco Antonio
Toledo

Nascimento, 2,
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Fonte: elaborada pelo autor.

Grafico 17 — Distribuicdo das teses em andamento por orientador

Elvis de Azevedo

Matos, 1, 12%
Luiz Botelho de

Albuquerque, 2,
25%

;

Pedro Rogeério, 3,
38%

Marco Antonio
Toledo
Nascimento, 2,
25%

Fonte: elaborada pelo autor.

Os graficos expostos trazem a produgdo académica de cada orientador(a) do Etem e
do Prof-Artes, identificada a quantidade de teses e dissertagdes defendidas e em andamento.
Assim, percebe-se quais 0s orientadores com o maior nimero de trabalhos, em que programa
mais atuam, quantas pesquisas ja foram concluidas, quantas ainda nao foram concluidas, entre
outros aspectos.
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Nesse feito, percebe-se que alguns orientadores e orientadoras contam com pesquisas
somente no Prof-Artes. 1sso deve-se ao fato de eles possuirem vinculo docente somente com o
referido programa. S&o eles: os professores Jodo Emanuel Ancelmo Benvenuto e Marco Tulio
Ferreira da Costa e as professoras Adeline Annelyse Marie Stervinou e Rita Helena Sousa
Ferreira Gomes. O contrério também acontece, existindo uma orientadora com trabalho
somente no Etem: a professora Carmen Maria Saenz Coopat. Os(as) demais professores(as)
tém atuacdo nos dois programas, afirmando, assim, certa correlacéo entre eles e propiciando o
fortalecimento do campo de pesquisa em Educacdo Musical da UFC.

Em relacdo aos(as) orientadores(as) que transitam pelos citados programas, os
professores Elvis de Azevedo Matos, Luiz Botelho de Albuquergue e Pedro Rogério destacam-
se com mais orientacdes no Etem. Com certo equilibrio referente ao nimero de produgdes no
Etem e no Prof-Artes, tém-se os professores Gerardo Silveira Viana Junior, Marco Antonio
Toledo Nascimento e Henrique Sérgio Beltrdo de Castro.

Entende-se que, mesmo sendo esta pesquisa de carater qualitativo, ao se configurar
dados quantitativos, eles fornecem informacdes significativas para a compreensao do campo de
pesquisa em Educacdo Musical da UFC. Assim sendo, a partir das tabelas descritas no
subcapitulo seguinte, serdo aprofundadas as ponderagdes sobre o0s agentes desse campo,

identificando os subcampos em gue atuam 0s seus pesquisadores/orientandos.

7.4 O campo e 0s subcampos da pesquisa

Compreende-se que o campo de pesquisa em Educagdo Musical configurado pela
Universidade Federal do Ceara absorve pesquisadores de diversas regides do Ceara e, inclusive,
de outros estados. Assim, optou-se por utilizar o termo subcampo para classificar esses espacos

sociais. Conforme Bourdieu, o conceito de subcampo implica que

A proximidade no espaco social [...] predispde a aproximacao: as pessoas inseridas
em um setor restrito do espacgo, serdo ao mesmo tempo mais proximas (por suas
propriedades e suas disposi¢des, seus gostos) e mais inclinadas a se aproximar; e
também mais faceis de abordar, de mobilizar (1996, p. 25, grifos do autor).

Logo, foram identificados 3 subcampos, sendo eles Fortaleza e Regido
Metropolitana, Cariri cearense e Sobral. O fato de o Programa de P6s-Graduacdo em Educacéo
da Faculdade de Educacgdo da Universidade Federal do Ceard e o Mestrado Profissional em
Artes estarem sediados na cidade de Fortaleza ja justifica a configuracdo do subcampo Fortaleza

e Regido Metropolitana. Quanto aos subcampos do Cariri cearense e de Sobral, esses foram
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propostos porgue percebeu-se uma forte atuacdo do Etem e Prof-Artes. 1sso deve-se ao fato de
Juazeiro do Norte e Sobral, no Ceard, contarem com o curso de Licenciatura em Mdsica, e, a
partir disso, existe a procura por uma formagdo complementar, que no caso é oferecida pelos
referidos programas. 1sso j& seria suficiente para ter pesquisadores desses subcampos no objeto
deste estudo. Além disso, tem o fato de que esses cursos de graduacdo em Mdasica terem as suas
implantacBes diretamente ligadas a UFC, através de agentes atuantes no campo da Educacgéo
Musical cearense que lutaram para que acontecesse certa democratizacdo do ensino de Musica.
Desse modo, entende-se que existe um dialogo institucional e epistemoldgico entre essas
instituicdes, e isso possibilita o transito dos agentes pelo campo e/ou subcampos.

Os dados das tabelas apresentadas neste momento foram coletados,
primordialmente, no site da Plataforma Lattes, mais precisamente na aba “Buscar curriculo®”,
e, ainda, através do mecanismo de busca do Google. Eles dizem respeito ao local de atuacédo
profissional, no presente momento, dos pesquisadores/orientandos inseridos do Etem e Prof-
Artes. Com isso, é possivel identificar, também, em quais subcampos os(as) professores(as)
desses programas possuem mais abrangéncia. Para tal, as tabelas foram divididas por
orientador(a).

Antes de analisar as tabelas, convém explanar alguns pontos pertinentes a busca e
aos resultados. Como € sabido, os agentes podem, de posse de seus capitais, transitar por entre
0s campos e/ou subcampos (BOURDIEU, 1994a). Isso quer dizer que, no momento da
pesquisa, o pesquisador poderia ndo estar no mesmo lugar que hoje se encontra. Posso citar o
caso do pesquisador Gabriel Nunes Lopes Pereira, que, durante a sua trajetéria como
pesquisador, foi atuante no campo de Fortaleza, mas, depois, a partir dos capitais adquiridos,
passou a operar no campo educativo-musical de Teresina, no Piaui. Pela observacdo, enquanto
agente do campo, pode-se afirmar que isso aconteceu em alguns casos, mas, na maioria, 0
campo de atuacdo dos pesquisadores ndo mudou entre a realizacdo da pesquisa e 0 presente
momento. Embora essa contestagdo ndo altere o panorama geral dos dados expostos, é
necessario que o leitor tenha conhecimento dessas variaveis.

Outro tépico a ser frisado é que os dados sdo provenientes do numero de
pesquisadores, assim podem ser menores do que o total de pesquisas ja descritas neste trabalho.
Isso porque alguns pesquisadores fizeram o mestrado e o doutorado no Etem. Assim, mesmo
esses tendo 2 pesquisas, sé se computou 1, pois 0 agente é o mesmo. Os dados exibidos nas

tabelas abaixo estéo configurados desse modo, mas alguns adendos em relagao a isso precisam

38 http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/busca.do?metodo=apresentar


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/busca.do?metodo=apresentar

142

ser feitos. Quando tem um pesquisador que foi orientado no mestrado e no doutorado pelo
mesmo orientador, conta-se somente a ultima formacéo (como informado acima), ja que se esta
analisando o subcampo em que ele atua. Mas o pesquisador que contou com orientadores
diferentes, mesmo tendo cumprido toda a sua formacao stricto sensu no referido programa, teve
esses registros mantidos nas tabelas, ou seja, foi computado 2 vezes. Essa escolha deve-se ao
fato de que ndo se pode deixar de validar a importancia do orientador para a trajetoria do agente
e sua atuacdo profissional. Nao hd muitas situagdes como essa. Ao todo sdo apenas 4
pesquisadores nessa situacdo. S&o eles: Ibbertson Nobre Tavares (este pesquisador), Isaura Rute
Gino de Azevédo, Marcelo Kaczan Marques e Yure Pereira de Abreu. Destarte, 0 panorama
total ndo € alterado por essa variavel. Dito isso, e para esclarecer quantitativamente a acdo do
Etem e Prof-Artes nos subcampos descritos, apresento, abaixo, as tabelas com os dados sobre

0s pesquisadores e suas regides de atuacao.

O subcampo de Fortaleza e Regido Metropolitana

Como o Etem e o Prof-Artes sdo sediados na cidade de Fortaleza, é esperado que o
subcampo Fortaleza e Regido Metropolitana possua 0 maior nimero de pesquisadores. Ao todo
séo 37 agentes. Quando se fala de Regido Metropolitana, abarcam-se as cidades que circundam
a capital cearense. S8o elas: Aquiraz, Cascavel, Caucaia, Chorozinho, Eusébio, Guaiuba,
Horizonte, Itaitinga, Maracanal, Maranguape, Pacajus, Pacatuba, Paracuru, Paraipaba,
Pindoretama, Sdo0 Gong¢alo do Amarante, Sdo Luis do Curu e Trairi. Assim sendo, 0s
pesquisadores que atuam nesses municipios estdo contidos, também, nesse subcampo.

Com o tratamento dos dados, percebe-se que, embora todos os orientadores
tenham orientandos desse subcampo, alguns tém acentuada atuacdo nesse subcampo. Esses

orientadores serdo destacados por meio de tabelas.

Tabela 6 — Subcampos/n® de pesquisadores — Orientador Marco Tulio Ferreira da Costa

Subcampos Fortaleza e Cruz Estado do
de atuacéo Regido Rio
Metropolitana Grande do
Norte
N° de
pesquisadores 5 1 2

do Prof-Artes

Fonte: elaborada pelo autor.
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Tabela 7 — Subcampos/n® de pesquisadores — Orientador Henrique Sérgio Beltrdo de Castro

Subcampos de Fortaleza e
atuacdo Regido
Metropolitana

N° de
pesquisadores 1
do Etem
N° de
pesquisadores 1

do Prof-Artes

Fonte: elaborada pelo autor.

Tabela 8 — Subcampos/n® de pesquisadores — Orientador Gerardo Silveira Viana Junior

Subcampos de Fortaleza e Iguatu Itapipoca  Estado da
atuacdo Regido Paraiba
Metropolitana
N° de
pesquisadores 7 1 1 0
do Etem
N° de
pesquisadores 6 0 0 1

do Prof-Artes

Fonte: elaborada pelo autor.

Tabela 9 — Subcampos/n® de pesquisadores — Orientador Elvis de Azevedo Matos

Subcampos de Fortaleza e Cariri Sobral
atuacdo Regido cearense
Metropolitana
N° de
pesquisadores 6 1 2
do Etem
N° de
pesquisadores 2 0 0
do Prof-Artes

Fonte: elaborada pelo autor.

O subcampo de Sobral

A cidade de Sobral, como Fortaleza e o Cariri cearense, também possui uma Regido
Metropolitana que é formada pelos municipios de Massapé, Senador S, Pires Ferreira, Santana
do Acarad, Forquilha, Coreal, Moradujo, Groairas, Reriutaba, Varjota, Cariré, Pacuja, Graca,

Frecheirinha, Mucambo, Meruoca e Alcantaras, mas optou-se por nao caracterizar esse



144

subcampo como Sobral e Regido Metropolitana, pois ndo encontramos na busca de dados
pesquisadores agindo nas mencionadas cidades. O que acontece é que a cidade de Sobral,
sozinha, abrange os pesquisadores inseridos no subcampo com 0 mesmo nome.

Quanto aos orientadores, conta-se com alguns que possuem destacada agdo no
subcampo de Sobral, principalmente os(as) professores(as) do Prof-Artes. As tabelas abaixo

descrevem essa informacao.

Tabela 10 — Subcampos/n® de pesquisadores — Orientador Jodo Emanuel Ancelmo Benvenuto

Subcampos de Fortaleza e Cariri Sobral Camocim
atuacdo Regido cearense
Metropolitana
N° de
pesquisadores 1 1 2 1

do Prof-Artes

Fonte: elaborada pelo autor.

Tabela 11 — Subcampos/n® de pesquisadores — Orientador Marco Antonio Toledo Nascimento

Subcampos de Fortaleza e Sobral Massapé  Estado do
atuacdo Regido Piaui
Metropolitana
N° de
pesquisadores 3 3 0 1
do Etem
N° de
pesquisadores 3 3 1 0

do Prof-Artes

Fonte: elaborada pelo autor.
Subcampo do Cariri cearense

Como ja exposto, o Cariri cearense também se configura como uma Regido
Metropolitana, a qual € composta por Juazeiro do Norte, Crato, Barbalha, Jardim, Missdo
Velha, Caririagu, Farias Brito, Nova Olinda e Santana do Cariri. Nesse subcampo, conta-se com
trés cidades principais, que sdo Juazeiro do Norte, Crato e Barbalha, onde atua a maioria dos
pesquisadores vinculados ao Etem ou Prof-Artes. E por esse motivo que se optou, a exemplo
de Sobral, por nomear 0 meu subcampo somente de Cariri cearense. Aqui cabe uma ressalva, o
termo “cearense” torna-se necessario porque ha no estado da Paraiba uma regido também

denominada de Cariri, 0 Cariri paraibano. Assim, delimita-se geograficamente o subcampo em
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questdo, mesmo que o proposito ndo seja uma identificacdo de limites e/ou fronteiras, mas sim
um espaco social, um locus onde o Etem e/ou Prof-Artes estejam presentes.

Em relacdo as tabelas, foi identificado que o subcampo Cariri cearense conta com
apenas 1 pesquisador(a) do Prof-Artes. Em contrapartida, tem uma forte presenca do Etem, com
14 pesquisadores(as). Outro ponto a destacar € que, mesmo o professor Pedro Rogério tendo
uma expressiva presenca no subcampo Fortaleza e Regido Metropolitana, optou-se por inseri-
lo no subcampo do Cariri cearense, pois ele conta com um significativo ndmero de

orientandos(as) atuando nesse subcampo.

Tabela 12 — Subcampos/n® de pesquisadores — Orientador Luiz Botelho Albuquerque

Subcampos de Fortaleza e Cariri Sobral Estado do Camocim Limoeiro
atuacéo Regido cearense Piaui do Norte
Metropolitana
N° de
pesquisadores 9 7 6 0 0 1
do Etem
N° de
pesquisadores 2 1 0 2 1 0

do Prof-Artes

Fonte: elaborada pelo autor.

Tabela 13 — Subcampos/n® de pesquisadores — Orientadora Carmen Maria Saenz Coopat

Subcampos de Fortaleza e Cariri
atuacéo Regido cearense
Metropolitana
N° de
pesquisadores 2 3
do Etem

Fonte: elaborada pelo autor.

Tabela 14 — Subcampos/n® de pesquisadores — Orientador Pedro Rogério

Subcampos de Fortaleza e Cariri  Guaramiranga Itapipoca  Canindé Cratels
atuacéo Regido cearense
Metropolitana
N° de
pesquisadores 9 4 0 0 0 0
do Etem
N° de
pesquisadores 2 0 1 1 1 1

do Prof-Artes

Fonte: elaborada pelo autor.
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Outras situacdes

A professora Adeline ndo esta presente nos subcampos descritos porque tem a
maioria de seus orientandos(as) atuando na cidade de Cruz, CE, que fica proxima ao subcampo

de Sobral, mas que ndo se encaixa, pelos critérios adotados, nesse campo.

Tabela 15 — Subcampos/n® de pesquisadores — Orientadora Adeline Annelyse Marie Stervinou

Subcampos de Fortaleza e Cruz Estadodo  Estado do
atuacéo Regido Piaui Mato
Metropolitana Grosso do
Sul
N° de
pesquisadores 1 2 1 1

do Prof-Artes

Fonte: elaborada pelo autor.

Outra conjuntura atipica diz respeito a professora Rita Helena, que computa a

mesma quantidade de orientandos(as) nos 3 subcampos configurados para esta pesquisa.

Tabela 16 — Subcampos/n® de pesquisadores — Orientadora Rita Helena Sousa Ferreira Gomes

Subcampos de Fortaleza e Cariri Sobral Estado do
atuacdo Regido cearense Piaui
Metropolitan
N° de
pesquisadores 1 1 1 1

do Prof-Artes
Fonte: elaborada pelo autor.
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Gréfico 18 — Quadro geral das regies contempladas e nimero de pesquisadores(as)

Quadro geral das regides contempladas e nimero de pesquisadores(as)
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Fonte: elaborada pelo autor.

Analisando o Grafico 18 — Quadro geral das regides contempladas e nimero de
pesquisadores(as), percebe-se a forte atuacdo do campo de pesquisa da UFC em trés regides do
estado do Ceard. Sdo elas: Fortaleza e Regido Metropolitana, Cariri cearense e Sobral. Essas
contam com a atuagdo de 97 pesquisadores(as) oriundos(as) desses programas de pos-
graduacdo. E um numero significativo se considerado que em todo o restante ha apenas 21
pesquisadores(as). Por isso que essas regides sdo configuradas como subcampos do campo de
pesquisa da UFC, ou seja, s&0 microcosmos inerentes ao objeto deste estudo e estdo de certo

modo interligados, compartilhando e consolidando as mesmas epistemologias.

7.5 Aportes teoricos, metodoldgicos e coleta de dados por pesquisador(a)

O objetivo deste subcapitulo € situar o leitor sobre os principais conceitos/aportes
tedricos e metodoldgicos adotados nas pesquisas do Etem e Prof-Artes, como, também, os
procedimentos de coleta de dados. Os quadros estdo divididos por orientadores, pois 0 objetivo
é esbocar como cada professor(a)/orientador(a) conduz os seus trabalhos e, com isso, poder

compreender o contexto epistemolégico que estd sendo forjado no citado eixo.
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Torna-se necessario descrever como se deu a produgdo desses quadros, ou seja,
como foram coletados os dados. A partir dos quadros referéncias que constam no subcapitulo
7.1, buscamos nos itens titulo, palavras-chave e resumo as palavras relacionadas aos critérios
aporte(s) tedrico(s), aporte(s) metodoldgico(s) e coleta de dados. Esses termos foram dispostos
em duas colunas onde a posic¢do dos conceitos da coluna esquerda ndo esta, necessariamente,
relacionada aos da direita, ou seja, o alinhamento horizontal dos conceitos ndo significa que
pertencem a mesma pesquisa. Essa proposta foi escolhida devido ao fato de que ndo se esta
analisando propriamente a pesquisa, mas sim as propostas tedricas/metodolégicas adotadas
pelos orientadores e seus orientandos.

Nem todas as pesquisas trazem no titulo, nas palavras-chave e/ou no resumo 0s
dados que se procura; assim, algumas nao foram utilizadas nos quadros abaixo e outras foram
utilizadas em parte. Logo, aparecem nos quadros o termo “ndo consta”, pois embora tenhamos
coletados alguns dados de certa pesquisa, outros ndo foram encontrados. Ressalvo que esses
dados podem ser localizados em outra parte do texto que ndo os designados para esta coleta.

Outro ponto a ser esclarecido é que a coleta de dados passa pela minha percepcao,
podendo divergir do que pensam ou entendem 0s autores ou orientadores dos trabalhos. Essa é
uma perspectiva plausivel em uma pesquisa, onde os interesses do pesquisador acabam por

definir, de maneira objetiva e/ou subjetiva, os dados coletados.

Quadro 32 — Aportes teoricos e metodoldgicos/coleta de dados — Carmen Maria Saenz Coopat — Dissertagdes

Aporte(s) tedrico(s) Aporte(s) metodoldgico(s)/coleta de dados

— Habitus musical. — Estudo de caso/néo consta.

— Praxiologia. — Abordagem qualitativa, estudo de caso com
aportes etnogréficos e autobiogréaficos/observacdes,

— Narrativa de si como estratégia de questionarios semiestruturados e relatos.

formacéo.

— Pesquisa social qualitativa de grupo focal
— Self transformation. (metodologia integrativa)/focado nas a¢des tedricas
e préaticas dos estudantes do curso de masica.

— Qualitativa, histéria de vida, pesquisa-
formacao/prépria memoria, documentos.

— Pesquisa qualitativa, estudo de caso/levantamento
bibliogréafico e documental e a observagdo
participante natural.

Fonte: elaborada pelo autor.
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A professora/pesquisadora Carmen Coopat basicamente adotou duas linhas tedricas
nas suas orientacdes. Sao elas a praxiologia bourdieusiana (e suas concepcdes) e os estudos
autobiograficos. Quanto a abordagem das pesquisas, predomina o carater qualitativo. Os dados
foram coletados a priori pela observacdo (seja ela participante, seja ndo participante) e através
dos mais variados documentos. Essas séo fontes coerentes com as propostas dos trabalhos.

Quadro 33 — Aportes teoricos e metodoldgicos/coleta de dados — Elvis de Azevedo Matos — Dissertac6es

Aporte(s) tedrico(s) Aporte(s) metodologico(s)/coleta de dados

— Capital cultural, alfabetizacdo estética. — Caréter etnografico/nao consta.

— Ensino coletivo, experiéncia de formacao — Estudo de caso, antecedido por estudos
musical. exploratdrios, pesquisa etnogréfica/observagdes e

entrevistas semiestruturadas.
— Ensino coletivo.
— Abordagem qualitativa, carater etnogréafico e
— Teoria da relacdo com o saber. descritivo/entrevistas, diarios de ensaios e
apresentacoes observadas.
— Aprendizagens compartilhadas.
— Pesquisa-acdo/questionarios, entrevistas e a

— Prética pedag6gica significativa. gravacao em video dos encontros.
— Experiéncia formativa. — Caréter qualitativo, estudo de caso/néo consta.
— Experiéncias educativo-musicais. — Pesquisa-acdo/entrevista semiestruturada e

gravacodes audiovisuais.
— Categoria conceitual de criatividade.

— Estudo de caso etnografico/diario de campo,
— Habitus conservatorial, curriculo. fotos, documentos e entrevistas.

— Natureza qualitativa, estudo de
caso/questionarios e entrevistas.

— Natureza bibliogréfica e documental, abordagem
qualitativa/analise de documentos.

Fonte: elaborada pelo autor.
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Quadro 34 — Aportes teéricos e metodoldgicos/coleta de dados — Elvis de Azevedo Matos — Teses

Aporte(s) tedrico(s) Aporte(s) metodologico(s)/coleta de dados

— Ecologia de saberes, aprendizagem musical — Estudo de caso e pesquisa-a¢ao/registros

compartilhada, zona de desenvolvimento audiovisuais, entrevistas, questionarios, diario

proximal (ZDP), modelo C(L)A(S)P. de campo e observagdes.

— Nocdo artistica de work in process. — Pesquisa de campo de teor cartografico/dados
coletados no laboratoério “Vocalidades

— Habitus conservatorial, aprendizagem Poéticas”.

colaborativa, aprendizagem cooperativa,

aprendizagem compartilhada, pensamento — Pesquisa de carater qualitativo do tipo

pedagogico de Paulo Freire. pesquisa-agao/entrevistas coletivas,

questionarios e avaliagdes.

Fonte: elaborada pelo autor.

Os trabalhos orientados por esse pesquisador (professor Elvis Matos) trazem, em
sua maioria, os referenciais tedricos propostos pela aprendizagem musical compartilhada,
embora aparecam algumas variantes, como 0s conceitos de aprendizagem colaborativa e
aprendizagem cooperativa. O conceito de experiéncia formativa também é adotado por este
pesquisador. Quanto a metodologia, percebe-se 0 uso recorrente do estudo de caso, da pesquisa-
acdo e das etnografias, todas correntes de cunho quantitativo. Nesse sentido, os dados foram

coletados nesse viés.

Quadro 35 — Aportes tedricos e metodolégicos/coleta de dados — Gerardo Silveira Viana Junior — Dissertagdes

Aporte(s) tedrico(s) Aporte(s) metodologico(s)/coleta de dados

— Trajetoria formativa. — Histdria oral, abordagem qualitativa
exploratdria do tipo estudo de caso/entrevista

— Préticas musicais coletivas. semiestruturada, narrativa da histéria de vida.

— Aprendizagem compartilhada. — Estudo de casos multiplos com abordagem
qualitativa/os dados foram coletados a partir dos

— Pedagogia libertéaria. projetos politicos pedagdgicos dos cursos de
Licenciatura em Mdsica das universidades

— Teoria sociointeracionista. publicas, estadual e federal em Fortaleza e de

entrevistas.
— Aprendizagem musical compartilhada.

— Prética pedagdgica dial6gica.




151

— Pesquisa-a¢do com abordagem

— Pedagogia vocal contemporanea. qualitativa/gravacéo audiovisual, construcdo de
um diario de campo.

— Habitus musical.
— Estudo de caso, pesquisa qualitativa/ndo

— Trajetdrias de vida e formagdo musical, consta.

compreender a cultura musical, habitus,

campos, capitais, praxiologia, teoria da — Abordagem qualitativa, estudo de casos
reproducdo do sistema escolar, cultura de maltiplos/entrevistas com grupo focal e
massas, industria cultural. semiestruturadas.

— Aprendizagem musical compartilhada. — Nao consta/experiéncias relatadas, atividades

praticas, fotografias, questionario, entre outros
recursos pedagdgicos.

— Pesquisa-acdo/intervencdes realizadas em sala
de aula. Pesquisas em legislacGes estaduais e
nacionais sobre as Leis n® 10.639/03 e
11.798/08.

— Caréter qualitativo, pesquisa-agdo/observacao
participante, entrevista semiestruturada e grupo
focal.

— Pesquisa qualitativa/entrevistas
semiestruturadas e observacdes sistematicas.

— Pesquisa-acéo de natureza
qualitativa/entrevista semiestruturada, estudo
bibliogréfico, fotos, videos, escrita de letras e
partituras, gravac6es de audio.

— Natureza qualitativa, carater descritivo,
utilizou-se do estudo de casos
maultiplos/observacdo do cotidiano, aplicacdo de
questionarios e entrevistas semiestruturadas.

— Nao consta/pesquisa bibliografica, reflexdo
sobre a pratica educativa.

Fonte: elaborada pelo autor.

Quadro 36 — Aportes tedricos e metodoldgicos/coleta de dados — Gerardo Silveira Viana Junior — Teses

Aporte(s) tedrico(s) Aporte(s) metodologico(s)/coleta de dados

— Abordagem historico-cultural. — Carater qualitativo/bibliogréfica e documental
(artigos, dissertacGes, teses, livros e documentos).

Fonte: elaborada pelo autor.
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Os termos descritos acima demonstram que os orientandos do professor Gerardo
Silveira Vieira Junior empregaram variados tipos de linhas tedricas e metodologicas. Em
relacdo aos preceitos teoricos, destacam-se 0s seguintes:

— Aprendizagem compartilhada;

— Historia (trajetoria) de Vida e Formacao;

- Tipos de pedagogias;

— Abordagem historico-cultural.

Quanto as metodologias, sdo estas as principais:

— Estudo de caso (podendo ser maltiplo);

— Pesquisa-acdo;

— Historia oral.

A pluralidade das pesquisas orientadas pelo citado professor aparece na descrigcéo
dos procedimentos realizados para a coleta de dados. Para explicitar isso, destacam-se:

— Entrevistas;

— Questionarios;

— Busca documental de todos os tipos (fotos, videos, letras, partitura, entre outros);

— Diério de campo;

— Gravac0es de audio e video;

— Observacdo participante;

— Observacao do cotidiano;

— Grupo focal.

Quadro 37 — Aportes tedricos e metodoldgicos/coleta de dados — Henrique Sérgio Beltrdo de Castro — Dissertacdes

Aporte(s) tedrico(s) Aporte(s) metodoldgico(s)/coleta de dados

— Histérias de vida, habitus musical. — Pesquisa qualitativa, Histérias de Vida em
Formacéo. — HIVIF e praxiologia, pesquisa de

— Praxiologia. campo, gréficos do software IRAMUTEQ e de sua

classificacdo/entrevistas narrativas.

— Nao consta/relato de experiéncia do professor de
musica, entrevistas narrativas.

Fonte: elaborada pelo autor.

As orientacbes do professor Henrique Sérgio Beltrdo de Castro trazem duas

correntes tedricas/metodoldgicas. S&o elas a praxiologia e a Historia de Vida e(m) Formacao.
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Esse pesquisador tem somente 2 orientagdes no Etem. Talvez, por isso, ndo foram encontrados

outros referenciais nos trabalhos pesquisados.

Quadro 38 — Aportes tedricos e metodoldgicos/coleta de dados — Luiz Botelho Albuguerque — Dissertagdes

Aporte(s) tedrico(s)

Aporte(s) metodoldgico(s)/coleta de dados

— Habitus, capital e campo social, habitus
musical, subcampo musical.

— Industria cultural, massificacao cultural.
— Formacéo do habitus docente.

— Educacéo ndo intencional, educacdo ndo
formal, habitus, campo e aquisicdo de
capitais.

— Praxiologia, trajetoria de vida,

historia de vida, ecologia dos saberes,
praxiologia, aprendizagem musical

compartilhada.

— Habitus, agentes, campo, subcampos,

praxiologia, recordacfes-referéncias, pesquisa

autobiografica, campo musical caririense,
Historia de Vida em Formagao.

— Teoria das representacdes sociais.

— Educacdo musical coletiva, praxiologia,

campos, habitus e capital simbdlico, Histdria

de Vida e Formagcéo.

— Pratica musical coletiva, habitus musical,

epistemologias de praxiologia.

— A pesquisa adotada foi a qualitativa descritiva
em um estudo de caso/ndo consta.

— Investigacdo de cunho qualitativo, estudo de
casos multiplos/entrevistas individuais
semiestruturadas, entrevistas coletivas e
observacdo da atuacao dos individuos, analise das
historias de vida.

— Historia de vida, investigacao
autobiogréafica/narrativas de histéria de vida e
formagdo musical, busca em materiais
bibliogréficos, entidades e documentos.

— Pesquisa de cunho qualitativo, Histéria de Vida
em Formacao e estudos do tipo etnografico/ndo
consta.

— Histdria de Vida em Formacao/relatos
autobiogréficos, entrevistas.

— Metodologia consiste na revisdo de literatura e
na anélise de filmes.

— Abordagem qualitativa, pesquisa-
intervencdo/entrevistas semiestruturadas.

— Historias de Vida em Formacéao/relatos dos
agentes, entrevistas narrativas.

Fonte: elaborada pelo autor.

Quadro 39 — Aportes tedricos e metodoldgicos/coleta de dados — Luiz Botelho Albuquerque — Teses

Aporte(s) tedrico(s)

Aporte(s) metodologico(s)/coleta de dados

— Habitus, campo e capital, agentes, trajetorias.

— Narrativa autobiografica poética, experiéncias
afetivas (trans)formadoras, Histdrias de Vida e

Formagcdo.

— N&o consta/questionario, a entrevista
semiestruturada e a anélise documental sobre
gravagdes em LPs, CDs, fitas-cassete, notas,
noticias de jornal e atas de reunido
possibilitaram a coleta de dados.
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— Préticas musicais percussivas coletivas,
experiéncia significativa,
autobiografia/biografia.

— Habitus de masicos, praxiologia, habitus,
capitais, campo, campo musical, trajetérias.

— Experiéncia musical, teoria critica.

— Habitus docente em musica/educagdo musical,
campo social, habitus, campo, experiéncia
formativa.

— Historias de vida, habitus docente, habitus,
campo, histéria oral, memoria, histdrias de vida
e trajetoria.

— Tessitura do habitus docente, historias de
vida, abordagem (auto)biografica, modelo
tedrico, praxiologia, trajetoria dos sujeitos.

— Habitus do musico de choro, habitus, campo e
capitais culturais, trajetoria formativa do musico
de choro.

— Autoanalise, procedimento autobiografico,
habitus docente, praxiologia, habitus, campo e
capital social, cultural e financeiro, histéria de
vida, habitus primério, campo musical.

— Historias de Vida e Formacéo.

— Pesquisa-acéo/foram elaboradas biografias dos
sujeitos-atores.

— Nao consta/entrevistas semiestruturadas,
depoimentos dos sujeitos-informantes.

— Pesquisa-acdo, alcance qualitativo/relatos
individuais e/ou coletivos.

— Pesquisa do tipo qualitativo/questionarios e
entrevistas semiestruturadas.

— Pesquisa de natureza qualitativa, historia oral e
historias de vida (também estdo como aportes
tedricos)/conversas, depoimentos e entrevistas
semiestruturadas, falas presentes em suas
monografias de TCC.

— As historias de vida na categoria Atelié
(auto)biografico compuseram o aporte
metodoldgico da pesquisa/narrativas de cinco
estudantes/professores de musica.

— Pesquisa qualitativa com abordagem
etnografica/observacao participante,
guestionario, entrevistas semiestruturadas com
mausicos brasileiros, aspectos da experiéncia do
autor no aprendizado e ensino do choro, notas de
terreno, analise documental sobre gravagdes em
LPs, CDs, fitas-cassete, notas, noticias de jornal.

Fonte: elaborada pelo autor.

O professor Luiz Botelho Albuquerque é o agente com o0 maior numero de
orientagdes no campo de pesquisa em Educacdo Musical da UFC, somando 32 trabalhos entre
dissertacGes e teses. Assim sendo, tem-se aqui 0 maior arcabouco teérico/metodologico entre
0s quadros produzidos para esta analise.

A estrutura tedrica adotada pelo professor Botelho basicamente traz as seguintes
concepcdes: a praxiologia de Pierre Bourdieu e todos 0s seus conceitos (capital, agente, habitus,
campo, entre outros), a Histéria de Vida e Formacdo (narrativa autobiogréfica, trajetéria
formativa, autoanalise, historia oral e memdria), a ecologia dos saberes, a aprendizagem
musical compartilhada (praticas musicais coletivas), entre outras.

O carater qualitativo é predominante nas pesquisas orientadas pelo professor

Botelho. Quanto aos procedimentos metodologicos, tem-se a predominancia da Historia de
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Vida e Formacdo (com algumas variaveis), mas ha também o estudo de caso, a pesquisa-
intervencdo, a pesquisa-acao e a etnografia. Em relacédo a coleta de dados, varios métodos foram
adotados, os quais foram sintetizados em: entrevista, observacdo, narrativa (auto)biografica
(fala, depoimentos, relatos e conversas), analise documental e revisédo de literatura.

Os dados expostos no quadro acima demostram que os pesquisadores utilizaram
com elevada frequéncia os pressupostos teoricos bourdieusianos. Quase todas as pesquisas
trazem algum termo e/ou conceito atribuido a Pierre Bourdieu. Um ponto importante é a
aproximacédo que Botelho faz entre a praxiologia de Bourdieu e a Historia de Vida e Formagéo,
aqui percebida, também, como relevante “lanterna” tedrica para o entendimento do agente
atuante neste objeto de estudo, ou seja, do musico, do educador musical, do pesquisador
inserido no Etem ou Prof-Artes. Como visto, o professor Botelho néo é o primeiro orientador
do eixo a aproximar as referidas teorias, mas é o que, talvez pela propria quantidade de trabalhos
desenvolvidos, aprofunda essa discussdo epistemolégica.

Quadro 40 — Aportes tedricos e metodoldgicos/coleta de dados — Marco Tulio Ferreira da Costa — Dissertacfes

Aporte(s) tedrico(s) Aporte(s) metodoldgico(s)/coleta de dados

— Poluicéo sonora. — Nao consta/aplicacdo de questionarios,
entrevistas previamente elaboradas, observacgdes
— Habitus musical docente, professor reflexivo. e andlises de dados.

— Canto coletivo. — Abordagem qualitativa/gravacoes, filmagens,
entrevistas, atividades musicais tedricas e

— Préticas musicais coletivas, experiéncias praticas, dindmicas.

formativas.
— Método de Histdrias de Vida e Formagdo,

— Estudos de musica arabe, ritmica (Emile carater autobiografico. Pesquisa qualitativa, sob o

Jaques-Dalcroze), movimento humano (Rudolf  design de estudo de caso/relatérios finais do

Laban). estagio, produzidos por cada estagiario durante
este periodo, questionario e observagdes em
campo.

— Pesquisa qualitativa, estudo de caso/ndo consta.

— Pesquisa-acdo, abordagem
gualitativa/entrevistas semiestruturadas,
questionarios escritos, observacGes, anotacbes de
ensaios, apresentacfes, encontros, capacitacfes e
aulas de campo.

— Pesquisa-acdo/registros em imagens e
videos e relatos escritos.




156

Fonte: elaborada pelo autor.

Percebe-se que as pesquisas orientadas pelo professor Marco Tulio voltam-se para
0 entendimento da formagdo do professor de Musica. Os termos “habitus musical docente”,
“professor reflexivo” e “experiéncias formativas” denotam isso. Nesse sentido, junta-Se a essas
reflexdes tedricas o conceito de “praticas musicais coletivas” (sejam elas baseadas no canto
coral, sejam em algum instrumento).

Em relacdo as metodologias, foram detectados a Historia de Vida e Formacéo, o
estudo de caso e a pesquisa-acdo. Algumas pesquisas ndo expdem (nos lugares pesquisados
para a producdo desses quadros) a sua metodologia, mas afirmam a perspectiva qualitativa; e é
nesse proposito que os dados foram coletados por meio de entrevistas, observacgdes,

questionarios, anotacdes, entre outros.

Quadro 41 — Aportes tedricos e metodolégicos/coleta de dados — Adeline Annelyse Marie Stervinou — Dissertagoes

Aporte(s) tedrico(s) Aporte(s) metodoldgico(s)/coleta de dados

— Metodologia do Ensino Coletivo de — Coleta de dados qualitativa/questionarios.
Instrumento Musical (ECIM).
— Pesquisa qualitativa cujo método utilizado é o
— Representagdes mentais, performance. estudo de caso/questionarios e entrevistas
semiestruturadas.

— Estudo de caso, abordagem qualitativa/ndo
consta.

Fonte: elaborada pelo autor.

A pesquisadora acima também adotou um referencial tedrico recorrente no objeto
deste estudo, mas, nesse caso, é a primeira vez que ele aparece descrito desse modo. Trata-se
da Metodologia de Ensino Coletivo de Instrumento Musical (ECIM). Outros professores
também adotaram essa sigla e/ou termo, entre eles o professor Marco Antonio Toledo
Nascimento.

Os procedimentos metodoldgicos séo coerentes com os descritos até aqui. Assim,
0 quadro traz o conceito de pesquisas qualitativas, a metodologia do estudo de caso e 0s

questionarios e entrevistas como métodos de coleta de dados.

Quadro 42 — Aportes teodricos e metodoldgicos/coleta de dados — Rita Helena Sousa Ferreira Gomes — Dissertag6es
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Aporte(s) tedrico(s) Aporte(s) metodoldgico(s)/coleta de dados

— Industria cultural. — Pesquisa social, metodologia qualitativa,
pesquisa-agdo/ndo consta.

Fonte: elaborada pelo autor.

O trabalho orientado pela pesquisadora Rita Helena utiliza as discussdes tedricas
da “indlstria cultural”, alicergadas pela pesquisa social e pela pesquisa-acdo, enquanto

metodologias qualitativas. Como mostra o quadro, a coleta de dados ndo foi informada.

Quadro 43 — Aportes tedricos e metodoldgicos/coleta de dados — Jodo Emanuel Ancelmo Benvenuto —
Dissertacdes

Aporte(s) tedrico(s) Aporte(s) metodolégico(s)/coleta de dados
— Experiéncia artistica, contagdo de histérias, — N&o consta/Documento Curricular Referencial do
proposta pedagogica. Ceara, Base Nacional Comum Curricular.

Fonte: elaborada pelo autor.

A pesquisa sob a tutela do professor Jodo Emanuel sugere uma proposta pedagogica
para o0 ensino da arte baseada na contacdo de histdrias. Trata-se de uma perspectiva legitimadora

de saberes e de acordo com a pluralidade das pesquisas desenvolvidas neste objeto de estudo.

Quadro 44 — Aportes tedricos e metodoldgicos/coleta de dados — Marco Antonio Toledo Nascimento —
Dissertacdes

Aporte(s) tedrico(s) Aporte(s) metodoldgico(s)/coleta de dados

— Espacos ndo formais de ensino. — Estudo de caso/entrevistas, documentos como 0s
planejamentos do curso de Prética de Conjunto e o

— Teoria social cognitiva, autoeficécia. Projeto Politico Pedag6gico do Jardim de Gente.

— Teorias do curriculo. — Pesquisa qualitativa cujo método utilizado foi o
estudo de caso/observagdes, anélises documentais,

— Estudos da dialogicidade. questionarios e entrevistas semiestruturadas por
grupo focal.

— Ensino Coletivo de Instrumentos Musicais

(ECIM). — Estudo de casos multiplos, abordagem qualitativa,
pesquisa de levantamento/questionario a ser

— Reisado como experiéncia pedagdgica. aplicado aos professores de artes.




158

— Estudo de caso etnografico, abordagem
qualitativa.

— Estudo de caso qualitativo/estudo exploratorio,
registros audiovisuais; questionario
autoadministrativo post-pre e entrevista por grupo
focal.

— Pesquisa exploratéria/ndo consta.

— N&o consta /rodas de conversa, atividades praticas
de construcdo de material didatico, observacéo de
campo, palestra, producéo do folguedo na escola e
producdo de documentario.

Fonte: elaborada pelo autor.

Quadro 45 — Aportes tedricos e metodoldgicos/coleta de dados — Marco Antonio Toledo Nascimento — Teses

Aporte(s) tedrico(s) Aporte(s) metodologico(s)/coleta de dados
— Respectivas vidas e objetivos futuros — Métodos mistos, que utilizam a abordagem
(possible selves), educacdo néo escolar. gualitativa e quantitativa/questionarios

(quantitativos e qualitativos).

— Metacognic¢do como estratégia pedagdgica.
— Pesquisa qualitativa de natureza
explorat6ria/questionarios, diarios de reflexdo,
teste pratico de estudo e performance musical.

Fonte: elaborada pelo autor.

Nos trabalhos orientados pelo professor Marco Toledo, contou-se com alguns
referenciais tedricos ainda ndo descritos. Sdo eles: a teoria social cognitiva, estudos da
dialogicidade e a metacognicdo. Ha, também, outros ja recorrentes, como o Ensino Coletivo de
Instrumentos Musicais (ECIM), as teorias do curriculo e as discussdes sobre o0s espagos ndo
formais de ensino de Musica. Percebe-se a variedade tedrica das pesquisas sob a tutela do
orientador em questao.

Quanto as metodologias, 0 estudo de caso (multiplo ou ndo) é bem presente nos
trabalhos apresentados. Ainda se tem a proposta dos métodos mistos, que utilizam os caracteres
qualitativo e quantitativo. Essa € uma perspectiva nova para o Etem, pois, nos trabalhos
descritos até aqui, predominou o cunho qualitativo de pesquisa.

Os dados foram coletados de maneira coerente com 0s demais quadros ja descritos.

Assim, tém-se as observacOes, as entrevistas, as analises documentais, grupo focal e
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questionarios, sendo esses adaptados, também, para a pesquisa mista (qualitativa e

quantitativa).

Quadro 46 — Aportes tedricos e metodoldgicos/coleta de dados — Pedro Rogério — Dissertacdes

Aporte(s) tedrico(s)

Aporte(s) metodoldgico(s)/coleta de dados

— Campo violonistico, habitus dos professores,
praxiologia, habitus, campo e capitais, percurso
dos agentes, construcdo e legitimacdo de
saberes, capital institucionalizado.

— Préticas percussivas em contexto colaborativo,
campo da Educacdo Musical.

— Habitus, praxiologia, industria cultural.

— Acumulo de capitais, formacéo do habitus dos
agentes, praxiologia, legitimac&o.

— Formacéao musical ndo formal e informal,
habitus, trajetdrias formativas e campo musical.

— Praxiologia, habitus, trajetoria formativa e
capitais culturais, epistemologia dos saberes
docentes, habitus professoral, saberes da
experiéncia.

— Trajetdria de formag&o, habitus, campo e
capital.

— Perspectiva etnomusicoldgica, ecologia de
saberes, Educacdo Musical académica.

— Campo e habitus musical, processo de
formacdo, trajetéria de uma geracdo de masicos.

— Nao consta/entrevistas semiestruturadas,
consultas a documentos.

— Abordagem qualitativa, estudo de
caso/levantamento bibliografico, documentos e
entrevistas.

— Estudo de caso e praxiologia/entrevistas
semiestruturadas, observacdo dos ensaios e das
aulas de campo.

— Praxiologia/entrevistas, anélise de fatos e
documentos.

— Estudo de caso/leituras de textos e entrevistas.

— Estudo de caso de cunho qualitativo/a
observagdo, a entrevista semiestruturada e a
aplicacdo de questionarios abertos.

— Nao consta/entrevistas e observacdo do
campo.

— Estudo de caso, relatos/entrevistas, planos de
curso, planos de aula, as ementas, bibliografias e
os formularios de criacdo das disciplinas, além
do projeto politico pedagdgico do curso.

— Pesquisa qualitativa, praxiologia/néo consta.

Fonte: elaborada pelo autor.

Quadro 47 — Aportes teéricos e metodoldgicos/coleta de dados — Pedro Rogério — Teses

Aporte(s) tedrico(s)

Aporte(s) metodoldgico(s)/coleta de dados

— Historia de vida.
— Habitus e trajetoria.

— Habitus musical, trajetoria, agentes, capitais.

— Pesquisa de cunho qualitativo, constituindo-se
um estudo de caso. A Histéria de Vida e
Formacéo foi a metodologia de pesquisa
utilizada/narrativas orais e escritas.
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— Epistemologias do sul, praticas percussivas — Pesquisa de carater qualitativo com foco em

em coletivo, teoria da relagdo com o saber. um estudo de caso antecedido de uma pesquisa
exploratoria/ndo consta.

— Habitus musical.
— Abordagem biografica, natureza
qualitativa/analise de fotografias, arquivos,
entrevistas, praxiologia, memdria, trajetéria e
micro-historia.

— Nao consta/entrevistas semiabertas.

Fonte: elaborada pelo autor.

O professor/pesquisador Pedro Rogério tem um total de 26 orientacdes (entre
dissertacdes e teses) no Etem e Prof-Artes. Assim sendo, a sua produc¢do académica é a segunda
maior do referido eixo, ficando atrds somente do professor Botelho. A exemplo desse, 0
professor Pedro tem em suas orientagcfes a forte presenca do aporte bourdieusiano,
principalmente dos conceitos de habitus, campo e capitais, nessa ordem de relevancia. 1sso
deve-se ao fato de que o orientador em questdo ter sido orientando do professor Botelho, que,
como ja dito antes, é um agente com relevantes capitais para a consolidacdo no campo de
pesquisa em Educagdo Musical da UFC. Logo, é de se esperar uma forte presenca das reflexdes
desenvolvidas por Botelho nesse campo.

Somados a praxiologia de Pierre Bourdieu, as pesquisas desse quadro trazem outros
alicerces teoricos. Podem ser destacadas as epistemologias do sul, de Boaventura de Sousa
Santos, as ponderagdes sobre as praticas musicais em contextos coletivos e/ou colaborativos, a
industria cultural, os saberes da experiéncia, as trajetdrias formativas, entre outros.

As pesquisas desse quadro sdo de cunho qualitativo e trazem as seguintes
metodologias: estudo de caso, pesquisa exploratéria, abordagem biogréafica e praxiologia.
Quanto a essa ultima, ndo é a primeira vez que consta, também, como metodologia. J& foi
observada como uma metodologia de apoio em uma pesquisa do professor Henrique Sérgio
Beltrdo de Castro, mas é o professor Pedro Rogério que a utiliza como aporte metodologico
principal. E notorio que a praxiologia de Pierre Bourdieu foi utilizada por muitos trabalhos do
Etem e do Prof-Artes, mas, até entdo, como referencial tedrico. E nesse sentido que os trabalhos
orientados pelo pesquisador em questdo sdo relevantes para a construgdo epistemolégica no

meu campo.

7.6 A Autoridade Musical Pedagodgica do professor Luiz Botelho Albuquerque
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Os quadros e as tabelas ja apresentados, juntamente com as inferéncias descritas,
atestam o papel fundante e consolidador do professor Luiz Botelho Albuquerque, tanto para o
Etem, quanto para o Prof-Artes. Nesse sentido, ele & denominado respeitosamente e
carinhosamente pelo professor Pedro Rogério de “o orientador dos orientadores”
(ALBUQUERQUE, 2017, notas de aula). O farto nimero de orienta¢es realizadas pelo
professor Botelho nos programas de pés-graduacdo aqui estudados chama a atencdo: ao todo
sdo 18 pesquisas de mestrado e 14 de doutorado, sendo que destas, 5 e 2 encontram-se em
andamento nos respectivos cursos.

E a partir dessas consideracbes que propus para este trabalho uma entrevista
semiestrutura com o citado orientador, percebendo que a sua narrativa iria contribuir,
juntamente com as analises ja descritas, com o entendimento do campo de pesquisa forjado pela
Universidade Federal do Ceara. Assim, apresento o resultado do nosso encontro, acontecido de
forma virtual pelo Google Meet no dia 4 de abril de 2022, com duragdo média de 50 minutos.
E importante pontuar que, embora a entrevista fosse precedida de certo roteiro por parte deste
pesquisador, o didlogo se deu de maneira aberta.

A trajetéria do professor Botelho, enquanto educador musical, funde-se, em
determinado momento, com o Etem e o Prof-Artes. Assim, relacionar os dados e as analises
descritos até aqui com a narrativa desse relevante agente enriqueceu muito este trabalho. Para
descrever as suas contribuic@es, optei por utilizar trechos do nosso didlogo, com o acréscimo
das minhas consideragdes. A entrevista completa esta disponivel nos apéndices deste trabalho.

No primeiro instante, o professor Botelho fez ponderacGes referentes a formacéo
do campo de pesquisa em Educacdo Musical da UFC e me apresentou muitas reflexdes sobre

esse campo. Botelho afirma que

O eixo ensino de musica é uma consequéncia natural de um trabalho de muito longo
prazo. Eu poderia recuar essa inciativa as discussdes que tanto o professor Orlando
Leite, quanto a professora lzaira Silvino fizeram no passado, e essa coisa se
amadureceu na proposta do curso de musica, da Licenciatura em Musica (Curso de
Licenciatura em Musica da Universidade Federal do Ceard), e a consequéncia
seguinte, 0 passo seguinte, foi o desenvolvimento dessa atividade na pos-graduacao.
Esta iniciativa na pds-graduacéo é uma coisa interessante porque é o momento onde
a area, o campo, pensa a si mesmo. Embora todos os professores sejam, de alguma
maneira, intelectuais, pensam e atuam de uma maneira muito satisfatéria nesse
campo das ideias, a p6s-graduacao €é o lugar especializado nessa reflexdo sobre a
propria atividade (2022).

O professor aprofunda a discusséo sobre o objeto deste estudo trazendo agentes que
fazem parte dessa construgcdo, mesmo ndo sendo professores/orientadores dos programas em

questdo. Trata-se de reconhecer que se podemos falar hoje em um campo de pesquisa em
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Educacdo Musical na UFC é porque tivemos, antes, 0 campo da mdsica e, ainda, o da educacao,
gue em algum momento da historia, pela intersecédo dos citados e de outros, passaram a dialogar
e, com isso, propiciaram um espaco de educagdo musical institucionalizado, académico, que
absorveu as discussdes tedrica e/ou préaticas desenvolvidas no campo musical. 1sso € reafirmado

em outro momento da entrevista, quando o professor diz que:

Entdo isso que vocé [Ibbertson] esta fazendo agora é um exemplo dessa reflex&o.
Vocé atuando no campo como um profissional reconhecido e etc., se volta para uma
reflexdo organizada a respeito dessa prépria atividade. 1sso nés temos feito ao longo
do tempo em muitas areas! Na verdade, € o momento onde a area do ensino de musica
vai se autonomizando. Autonomizacao € isso! Ela comeca a estabelecer quais sdo 0s
critérios que o campo mesmo tem para dizer o que é mdsica, 0 que nao é masica,
quem é masico, quem ndo é musico, esses critérios que legitimam a atividade
(BOTELHO, 2022).

Por conseguinte, pensar sobre a minha pratica musical e/ou educativo-musical
favorece a autonomizagio do meu campo. E perceber quais sdo “as regras do jogo” e, a partir
disso, deter certa autonomia por parte do agente, individual ou coletiva, que diz respeito ao
campo (BOURDIEU, 2004a, p. 29). O discurso do professor Botelho vem ao encontro do
caminho tedérico/metodoldgico percorrido por este pesquisador. Em varios momentos deste
trabalho, o conceito de autonomizacdo foi empregado, pois se acredita que esse conceito é
plausivel para o objeto, seja por conta dos autores e aportes adotados nas pesquisas, seja pela
postura dos professores/orientadores, que propiciam nos agentes/orientandos atuantes no

campo o acimulo dos capitais necessarios para que ocorra 0 processo de autonomizagao.

Enté&o, do ponto de vista, desse ponto de vista mais geral, o surgimento do Eixo Ensino
de Mdsica é o amadurecimento desse processo. Quando uma area tem um
departamento, um curso, que € mais ou menos a ideia de um departamento, e tem uma
area na p6s-graduacédo, ela deu um salto no ponto de vista de autonomizacgéo. Entéo,
cada pessoa que tem um doutorado, ele é portador de uma fala autorizada a respeito
do préprio campo. E ai, o campo, através dos seus agentes, comeca a elaborar as
epistemologias, os critérios epistemoldgicos. Quais sdo 0s saberes mesmos que sdo
relevantes? Quais sdo os saberes que sdo aceitaveis? Quais séo os saberes que nao
pertencem ao campo, ou estdo equivocados? E também uma questdo de outros
capitais (BOTELHO, 2022).

E esse 0 sentido da autonomizagdo do campo! E a definicdo das ja mencionadas
“regras do jogo”, termo conceituado por Pierre Bourdieu! E consolidar as epistemologias que
nos sdo caras, que nos cabem, que nos autorizam a auto-orar! E falar das nossas trajetorias
formativas, das nossas experiéncias. Mas, para que isso ocorra, € necessario que os agentes se
apropriem de certos capitais que nem sempre estdo disponiveis no campo musical, pois sdo
especificos do campo da pesquisa (BOURDIEU, 2004a). Botelho afirma isso na fala transcrita

a sequir.
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Uma pessoa [...] que é analfabeta nesse campo [da pesquisa], pode ser um mdsico
genial, e tem muito no Brasil! Eu conheci musicos fantasticos que eram incapazes de
ler qualquer coisa. Agora, o lance da leitura, e depois o lance da escrita, vao
acrescentando camadas de um conhecimento especifico que vai consolidando quais
s&0 o0s saberes que operam no interior desse campo. E esse aspecto, entéo, que faz do
Eixo Ensino de Masica um lugar especial pra gente expressar todas essas categorias,
todos esses saberes, todos esses critérios, e com uma caracteristica importante que é
a legitimidade. Isso se faz dentro da academia, num contexto todo organizado
formalmente. Eu ndo tenho dividas que vocé é um dos masicos mais competentes que
eu conheco, mas, o seu titulo de doutor lhe d& uma inser¢do no campo legitimada.
N&o é o saber apenas, é o saber legitimado! (2022).

E complementa quando diz,

[...] a coisa da tese é essa estrutura formal consolidada. Vocé vai fazer um
documento, vai submeter a uma banca, isso vai ser aprovado, vai ser criticado, vai
ser elaborado, aperfeicoado, até o cuidado da escrita, vocé vai submeter isso a um
revisor, as tabelas, todo o aspecto, que a gente, se fosse so pra fazer mdsica mesmo,
a gente nunca imaginaria. Bom, e ai 0 Eixo Ensino de Mdusica vai ser esse lugar onde
a gente faz tudo isso. E esse aspecto entdo da legitimacao da atividade é fundamental
porque isso permite, entdo, que vocé dispute no meio socioprofissional das demais
profissdes, com o seu capital consolidado.

Assim, Botelho dialoga com Bourdieu (1994a) na compreensdo de que o agente
dotado de capitais pode transitar por entre campos e/ou subcampos. Essa afirmacao também foi
feita por este pesquisador em alguns pontos deste trabalho, baseada na coleta e no tratamento
dos dados. Logo, encontrou-se coeréncia entre as minhas analises e a fala de uma Autoridade
Musical Pedagogica do objeto deste estudo.

Quanto ao conceito de Autoridade Musical Pedagdgica, cabe-me tecer algumas
consideracdes. O termo aparece na pesquisa de doutorado Autoridade Musical Pedagogica:
Orlando Vieira Leite, de autoridade de Sabrina Linhares Gomes, com a orientacao do professor
Pedro Rogério, conforme consta no Quadro 18 — Pedro Rogério — Orientacdes em teses. Esse
trabalho relata a trajetéria educativo-musical do maestro Orlando Leite (um dos nomes citados
por Botelho em entrevista), descrevendo o seu habitus e, assim, aferindo o seu valor de

Autoridade Musical Pedagdgica. O breve texto a seguir demonstra isso.

Seu reconhecimento e suas a¢des como um educador musical politico e diplomatico
permitiram que o mesmo pudesse interferir significativamente no campo de Educacéo
Musical da cidade de Brasilia e se transformasse em uma Autoridade Musical
Pedagogica, sendo ligado diretamente ao Ministério da Educagdo como consultor
especial, auxiliando assim na criagdo e reconhecimento de cursos de musica pelo pais,
apos ter interferido significativamente no campo de Educacdo Musical da cidade de
Fortaleza, em especial ter estruturado 0s cursos superiores de musica do
Conservatorio de Mdsica Alberto Nepomuceno no Ceard, com o0 apoio da
Universidade do Ceard, e de ter reestruturado o Departamento de Musica da
Universidade de Brasilia (GOMES, 2018, p. 252, grifos meus).
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Destarte, foram as agOes de Orlando Leite, como agente do campo musical,
educativo e politico, que estabeleceram o seu habitus, propiciaram o acimulo de capitais e 0
definiram como Autoridade Musical Pedagogica. Quando se traz esse importante agente para
essa discussdo, objetiva-se tracar um paralelo, uma analogia com o professor Luiz Botelho.
Ambos séo personagens possuidores de certo habitus musical e educacional, sdo dotados de
capitais e propiciadores do campo da Educacdo Musical no Ceara, ainda que em momentos
histdricos diferente. Apreende-se que a autoridade desses agentes esta diretamente ligada ao

capital social por eles adquirido. Conforme Bourdieu,

Tudo remete a concentracdo de um capital simbdlico de autoridade reconhecida que
[...] surge com a condi¢&o ou, pelo menos, como o0 acompanhamento de todas as outras
formas de concentragdo, se elas tém uma certa permanéncia. O capital simbélico e
uma propriedade qualquer (de qualquer tipo de capital, fisico, econémico, cultural,
social), percebida pelos agentes sociais cujas categorias de percepgao sdo tais que eles
podem entendé-las (percebé-las) e reconhecé-las, atribuindo-lhes valor (1996, p. 107).

E justamente essa soma de forcas, de capitais, mesmo que ndo sincrona, que
propiciou 0 meu eixo de pesquisa. Como disse o entrevistado, “O eixo Ensino de Musica é uma
consequéncia natural de um trabalho de muito longo prazo.” (BOTELHO, 2022). E, assim,
existe, no campo, uma transmissdo da autoridade, do habitus e dos capitais dispostos. Essa

afirmacéo é constatada na fala do Botelho quando relata que:

Ent&o vocé pode recuar a cadeia de informacfes que vem de um pra o outro. Entéo
se algum dia vocé tiver curiosidade, olha a distribui¢éo dos prémios Nobel no mundo.
A quantidade de um prémio Nobel, que foi aluno de um prémio Nobel, que foi aluno
de outro prémio Nobel, que foi aluno de outro, ha assim uma arvore genealdgica. E
quando a gente olha, assim, no caso musical, quem é a nossa Autoridade Musical de
referéncia musical? E um cara como Villa-Lobos ou Francisco Mignone ou
Guarnieri. Mas esses caras estdo nesse nosso passado do inicio do século XX, e ai a
gente tem esses 100 anos de uma certa continuidade de formacao, que da esse aspecto
da legitimidade, do reconhecimento. Entdo, vocé é aluno de um cara, que foi aluno
de outro reconhecido. S0 esses reconhecimentos, que sdo sociais, mas sdo também
académicos, cientificos, e que fazem essa teia. A ideia de campo é muito interessante
porque é uma teia de relacdes, sociais, cientificas, académicas, de trabalho, e que
termina dando, constituindo significado social disso que vocé esta fazendo (2022).

O professor Botelho refere-se ao que se chama de uma “cadeia de orientagdes”. As
ilustracdes elaboradas neste trabalho descrevem como esse processo acontece no campo de
pesquisa da UFC, mais especificamente no Etem. Por meio delas, pode-se identificar que alguns
agentes, que hoje sdo orientadores, ja foram orientandos do professor Botelho. Isso comprova,
mais uma vez, a Autoridade Musical Pedagdgica exercida pelo entrevistado.

De modo efetivo, essa espécie de arvore genealdgica consolidou e consolida as

epistemologias intrinsecas a este campo de estudo, propiciando o desenvolvimento de capitais
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especificos e sua posse por parte de seus agentes. Sdo essas configuragfes que autonomizam o
campo e que podem confirmar, mais adiante, um programa de pds-graduacao em Musica.

Né&o se pode deixar de mencionar que essas discussdes estdo sendo desenvolvidas
nos programas Etem e Prof-Artes, ambos com vieses educacionais. Diante disso, ndo se trata
de renegar a relevancia desses programas para o campo de atuacéo (sobretudo pela formacéo
académica e reconhecimento de seus agentes); muito pelo contrario, sdo esses que ajudam a

definir epistemologicamente o campo de pesquisa em Educacdo Musical no Ceara.

Isso! Entdo o que acontece a respeito disso: a ideia é que desse eixo saem vocés, que
num futuro imediato vao se organizar e dizer: ndo, a gente agora tem um ndmero
suficiente de doutores, musicos que vao fazer o nosso programa de musica. Entdo é
0 passo seguinte. Isso ai, entdo, serd a autonomia do campo, o programa de pos-
graduagdo em mdsica, que vocés fardo num futuro muito préximo. E ai, é interessante
essa coisa que vocé esta colocando, porque néo se trata de brigar com as outras
areas, mas se trata de afirmar a especificidade! Entdo, educacdo e musica se
entendem? Se entendem, tem um negécio chamado Educacdo Musical. Mas é uma
interface. A gente ndo tem como desenvolver plenamente a parte musical ali dentro
porque a gente passa um monte de tempo trabalhando com a parte educacional. 1sso
nao é ruim, mas também né&o é bom. Entdo, misico, mesmo, vai querer que vocé, sim,
mas ai cadé? Quando é que vocé estudou regéncia, composicdo, harmonia? E por ai
a fora. Nao tem essas disciplinas, ndo cabe la dentro (BOTELHO, 2022).

Nesse sentido, o professor Botelho evidencia que, com o0 processo de
autonomizacao do campo, um caminho esperado € a criacdo de um programa de pos-graduacgéo
em Musica, mas afirma que a Educacgéo pode receber a Mdsica e vice-versa e, mais do que isso,
elas dialogam a ponto de existir uma area do conhecimento, um campo denominado de
Educacdo Musical. Ampliando a reflexdo, e para reforcar a acdo de um programa de pos-
graduacdo em Educacéo na formacdo de um campo de pesquisa destinado as Artes, perguntei
ao entrevistado sobre a atuacao do Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo da Universidade
Estadual do Ceara (PPGE/UECE), um espaco institucionalizado de pesquisa, que também tem
significancia para a configuracdo do campo de pesquisa educativo-musical da UFC. Segue o

relato.

[...] vocé tem aqui esse campo, que a UECE também esté envolvida, e ai vocé vai ter
um trabalho muito interessante que €, vocé, ja com o seu capital e a sua autoridade,
decorrente desse capital, estabelecer critérios de pertencimento. [...] Entéo, eu vejo
¢ dessa maneira esse nosso campo. Eu participo de muitas bancas na UECE, acho
que é um trabalho que a gente tem o maior carinho, cuidado com o desenvolvimento
disso, acho que muitos dos nossos colegas participaram desses cursos, e eu espero é
que a gente possa crescer mais, avangar mais, fazer alguns trabalhos em associagao,
fazer esses programas de pds-graduacgéo associados, que talvez seja por ai que a
gente consiga tirar um curso de pés-graduacdo em musica, especifico, com as
competéncias somadas (BOTELHO, 2022).



166

Por conseguinte, entende-se que o PPGE/UECE, juntamente como o Etem do PPGE
da Faced/UFC e o Prof-Artes atuam, cada um com a sua especificidade e abrangéncia, na
configuracdo do campo desta pesquisa e, mais do que isso, podem materializar um programa
de po6s-graduacdo mais voltado para os contextos educativo-musicais.

As contribui¢cbes do professor Luiz Botelho Albuquerque trouxeram para esta
pesquisa a narrativa de um agente dotado de capitais e, assim, estabelecido como autoridade no
campo. Nesse sentido, corroborar as analises realizadas até entdo, com as reflexdes tecidas pelo
entrevistado, indicou-me que o percurso tedrico/metodoldgico tracado por este trabalho foi

assertivo, atingindo o seu objetivo.
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CONSIDERACOES FINAIS

E chegado o momento de findar um trabalho iniciado, de modo institucional, com
a aprovacdo deste pesquisador para o Programa de P6s-Graduagdo em Educagdo da Faculdade
de Educacdo da Universidade Federal do Ceara em meados de 2017. Quando me refiro de modo
institucional é porque as proposi¢cdes desta pesquisa se deram bem antes, a partir da minha
pesquisa de mestrado, que, embora ndo tendo correlacdo com o corrente trabalho, fez-me
perceber o quanto o Eixo Ensino de Musica, o qual estava inserido, contribuia para a formatacéo
de um campo de pesquisa em Educacdo Musical no Ceard. As praticas desenvolvidas pelos
agentes (orientadores e orientandos) desse eixo, 0s aportes tedricos e metodoldgicos adotados,
os capitais forjados, entre outras especificidades, despertaram neste pesquisador, um desejo de
embrenhar-se pelos saberes do mesmo.

Fazendo uma correlagdo com a minha graduacdo em Licenciatura em Mdsica pela
Universidade Federal do Ceara, Campus Cariri, percebo que este momento formativo se soma
ao mestrado e instaura em mim um interesse pelo tema desta pesquisa. 1sso deve-se ao fato de
ter convivido com alguns professores oriundos do Etem, inclusive tendo o meu orientador de
trabalho de conclusdo de curso (TCC) me apresentado alguns dos referenciais adotados no
citado eixo de pesquisa. Assim sendo, essas confluéncias definiram o projeto de pesquisa
aprovado e que resultou nesta pesquisa.

O projeto inicial tinha como objetivo compreender o campo de pesquisa em
Educacdo Musical no Cariri cearense, que foi, como descrito, o locus onde este pesquisador
esteve inserido durante a sua graduacdo. A partir das primeiras orientacbes com o professor
Pedro Rogério, redefiniu-se o trabalho como sendo um estudo sobre o campo de pesquisa em
Educacdo Musical da Universidade Federal do Ceard. Assim, o foco desta pesquisa foi
ampliado, voltando a atengéo para todos os campos e subcampos onde o Etem tem abrangéncia.
Nesse sentido, ndo se deixou de contemplar o subcampo do Cariri cearense, mas acrescentados
a ele o que chamamos de subcampo de Fortaleza e Regido Metropolitana e subcampo de Sobral,
juntamente com outras cidades e estados que ndo foram configurados como subcampos, mas
que, de algum modo, estdo inseridos no objeto deste estudo.

A partir da nova configuracdo do trabalho, algumas problematicas foram definidas.
Sdo estas: quem sdo os agentes do Etem? O que pesquisam? Que referenciais tedrico-
metodoldgicos utilizam? Que reflexdes epistemoldgicas sdo delineadas? Qual a abrangéncia
desse campo de pesquisa em Educacdo Musical? Nesse sentido, formulou-se a grande pergunta

da tese: de que forma a implantagdo do Eixo Tematico Ensino de Musica (Etem) do Programa
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de Pds-Graduagdo em Educacdo (PPGE) redefiniu o campo de pesquisa em Educagdo Musical
na Universidade Federal do Ceara (UFC)? Portanto, para atender a esses questionamentos, o
objetivo geral proposto foi: analisar a formagdo do campo de pesquisa em Educacdo Musical
da Universidade Federal do Ceara (UFC) a partir da implantacdo do Eixo Tematico Ensino de
Mdsica (Etem), que pertence a Linha de Pesquisa Educacdo, Curriculo e Ensino (Lece) do
Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo (PPGE) da Faculdade de Educacdo (Faced) da
Universidade Federal do Ceara.

Quando trato de um campo de pesquisa em Educacdo Musical, falo do espaco
institucionalizado por um programa de pds-graduacao, em especial a um stricto sensu. No caso
da Universidade Federal do Ceara, o Etem e o Prof-Artes. Aqui vale um adendo: o Mestrado
Profissional em Artes (Prof-Artes) mostrou-se, com o desenrolar da pesquisa, que é parte
integrante do meu objeto de estudo, ndo podendo, de maneira alguma, ser renegada a sua
relevancia para a constituicdo do meu campo de pesquisa. A quantidade significativa de
pesquisas e agentes envolvidos no Prof-Artes, a sua abrangéncia nos subcampos, as disciplinas,
as discussdes e as epistemologias compartilhadas com o Etem fazem desse programa parte
fundamental das reflexdes desenvolvidas nesta pesquisa. Em vista disso, ao falar de um campo
de pesquisa em Educacdo Musical da UFC, pondero sobre o Etem e o Prof-Artes.

Se for proposto um estudo sobre o campo de pesquisa em Educacdo Musical da
Universidade Federal do Ceard, significa dizer que se tem, também, um campo da Educacéo
Musical tecido por essa instituicdo. Nao se pode falar de um campo tedrico, como o da pesquisa,
se ndo houver um campo pratico, do fazer educativo-musical. Por isso, discorro no trabalho
sobre a formacao do referido campo de Educagéo Musical.

Ao pensar a Educacdo Musical na UFC, trouxe alguns agentes/personagens que sao
emblematicos para essa trajetdria educativo-musical. Entre esses destacam-se as figuras do
maestro Orlando Leite e da professora lzaira Silvino, que tém significativas atuacGes, em
diferentes momentos, nessa instituicdo. Ambos também foram citados pelo professor Luiz
Botelho Albuquerque em entrevista. Katie de Albuquerque Lage, Francisco José Colares de
Paula, Erwin Schrader e Elvis de Azevedo Matos sdo outros nomes que, juntamente com 0s
citados, sobressaem-se no campo da Educagdo Musical da UFC. Um ponto em comum entre
esses educadores musicais € que todos foram regentes do Coral da Universidade Federal do
Ceard, que se constituiu como o primeiro espaco institucionalizado de Educacdo Musical. O
Coral da Universidade Federal do Ceara é um campo legitimador de saberes e, mais do que
isso, tornou-se laboratorio e fonte de pesquisa para muitos agentes do campo da Educacdo

Musical.
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A atribuicdo do Coral da Universidade Federal do Ceara ndo se encerra em si, pois
foi a partir dessa experiéncia educativo-musical que outras instancias institucionais foram se
consolidando. Uma dessas foi o Projeto de Criacéo e Implantacdo do Departamento de Arte da
UFC, desenvolvido pela professora lzaira Silvino, entre os anos de 1988 e 1999. Pode-se
destacar, também, o curso de Licenciatura em Mdusica, localizado nos campi da UFC das
cidades de Fortaleza, Juazeiro do Norte e Sobral, surgido a partir do ano de 2006. Nesse feitio,
a partir do campo estruturado pelo Coral da UFC, contou-se com agentes dotados de relevantes
capitais e que agiram para consolidar um campo de Educagdo Musical institucionalizado,
académico.

Como este trabalho configura-se como um estudo sobre certo campo de pesquisa
em Educacdo Musical, tornou-se necessario elaborar o Estado da Arte das pesquisas em
Educagdo Musical no Brasil. E isso que apresento a seguir.

As pesquisas realizadas nos indicam o fortalecimento, a partir do ano de 2007, dos
cursos de graduacao em Musica (licenciatura e bacharelado) e, por conseguinte, dos programas
de pods-graduacdo que absolveram contextos artisticos dos mais diversos, entre eles o da
Educacao Musical. Cabe pontuar que grande parte das linhas e dos eixos que trabalham com
essas propostas esta inserida em programas voltados para a Educacao, como é caso do Programa
de Educacgdo da Faculdade de Educagdo da Universidade Federal do Ceara, que conta com o
Eixo Ensino de Musica. O que se percebe € que os cursos de pds-graduacdo especificos em
Mdsica ainda sdo insuficientes se for levado em conta o grande nimero de agentes atuantes no
campo da Mdsica e/ou, ainda, da Educacdo Musical. Estabelecendo uma analogia desse
crescimento no Ceara, pode-se observar que durante 50 anos apenas a Universidade Estadual
do Cearad (UECE) ofertou a graduacdo em Musica no estado. Em contraponto, somente entre 0s
anos de 2007 e 2011, a Universidade Federal do Ceara criou trés cursos de graduacdo em
Mdsica. Somado a isso, conta-se, ainda, com a atuacdo do Instituto Federal de Educacéo,
Ciéncia e Tecnologia do Ceara (IFCE), que também oferece cursos de graduacdo na area da
Educacdo Musical.

Assim, para identificar o Estado da Arte deste trabalho, alguns termos foram
pesquisados na OPUS — Revista Eletronica da Associacdo Nacional de Pesquisa e POs-
Graduagdo em Musica (Anppom), na revista da Associacdo Brasileira de Educacdo Musical
(Abem), no catalogo de teses e dissertagdes da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (Capes) e nos repositorios da UFC e UECE. As palavras utilizadas para as
pesquisas foram: campo de pesquisa em Educacdo Musical, campo de pesquisa em musica,

campo de pesquisa musical, campo da Musica, campo musical, pesquisa em Educacao Musical,
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pesquisa em Musica, pesquisa em Arte, pesquisa em Arte-Educagdo, Educacdo Musical e
ensino de Musica. A pesquisa foi feita utilizando-se de aspas (“) entre as palavras, pois esse
tipo de busca mostra resultados que contém os termos da forma e na ordem em que estdo
escritos. Isso restringe a quantidade de trabalhos encontrados, mas, em contrapartida, apresenta
somente os resultados que dialogam com o tema desta pesquisa. De posse desses dados, o que
se pode concluir € que o nimero de artigos, dissertacdes ou teses voltadas para compreender o
campo de pesquisa em Educacdo Musical ainda é restrito, tendo este pesquisador encontrado
uma quantidade bem maior de trabalhos que abordam as préaticas dos agentes no campo da
Educacdo Musical.

Findada a parte referente ao Estado da Arte, debrucei-me sobre o aporte tedrico
deste trabalho. Como o objeto deste estudo é um campo de pesquisa, e assim possui carater
cientifico, optou-se por construir no referencial tedrico uma contextualizacdo historico-critica
sobre a Ciéncia Moderna, iniciando com a sua consolidagéo no inicio do século XVI1I, passando
pelas leituras de Thomas S. Kuhn sobre o paradigma, as discussdes sobre as epistemologias do
campo cientifico, e findando nas reflexfes atuais do portugués Boaventura de Sousa Santos,
com seus conceitos de paradigma emergente e epistemologias do sul. Ao trazer esses autores e
conceitos, busquei identificar os processos que instauram e compdem o que se denominou de
conhecimento cientifico. Trata-se de relevar porque um saber pode ou ndo ser considerado
cientifico e/ou académico. Por se tratar do objeto deste estudo, um campo de pesquisa, e, assim,
um campo cientifico, acredito que este aporte desdenhado colaborou para o percurso deste
trabalho.

Ainda no referencial teérico, pondero sobre o viés sociolégico do francés Pierre
Bourdieu. Aqui reafirmo que o fio condutor tedrico deste trabalho sdo os conceitos
bourdieusianos de campo, habitus, agentes e capitais. Assim, aprofundo, no texto, a nogédo de
campo e habitus, pois eles sdo significativos para a compreensdo do objeto deste estudo. Nao
por acaso o termo “campo” esta presente desde o titulo, sendo ele uma espécie de “lanterna
tedrica”. O conceito de campo pode ser entendido como uma espécie de mundo social, capaz
de atuar, através das suas disposicdes, sobre os agentes ali inseridos. De modo contrario, 0s
agentes também podem, por meio da forca de seus capitais, reconfigurarem essas disposicoes.
Trata-se de uma via de méo dupla. Sendo assim, 0 campo e as suas disposi¢des nao sao estaticos,
mas sim se adaptam aos habitus dos agentes. E importante ressaltar que o campo também
condiciona os seus agentes a certo habitus. Esse é um dos entendimentos da praxiologia de

Pierre Bourdieu.
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Desse modo, utilizo-me, também, de uma leitura mais especifica do conceito de
campo, o campo cientifico. Bourdieu trabalhou com as especificidades de certos campos, como
0 campo da alta costura, o campo literario, 0 campo da alta gastronomia, entre outros, e um dos
que Pierre Bourdieu mais escreveu foi sobre o campo cientifico. Em suas ponderagGes sobre
esse campo, Bourdieu descreve que ele possui capitais caracteristicos, 0s quais sdo 0s capitais
cientificos. Conforme Bourdieu, os diferentes tipos de capitais podem se constituir em capitais
simbolicos. Assim, um agente de determinado campo, e que seja detentor de elevados capitais,
assume um lugar de destaque. Por essas contribuicdes, esse autor ndo poderia ser
desconsiderado por este pesquisador, ja que este trabalho tem como objeto um campo cientifico
ou, ainda, um campo de pesquisa, que dispde de capitais proprios e esta em disputa pelos seus
agentes.

Com o referencial tedrico definido, seguiu-se para a metodologia da pesquisa, onde
foram descritos o tipo de metodologia adotado, o carater da pesquisa e como as coletas de dados
foram realizadas. Quanto a metodologia, o projeto de pesquisa apresentado ao orientador Pedro
Rogério propunha o uso da etnografia enquanto método. Mas, mesmo existindo o consenso de
que ela supriria a necessidade deste trabalho, optou-se por usar a praxiologia de Pierre Bourdieu
como premissa metodoldgica, que busca uma constante reflexividade do pesquisador sobre o
seu objeto. Assim, ndo se trata de um manual a seguir, mas sim de uma postura aberta e
compromissada do pesquisador. Desse modo, Bourdieu parte de um dialogo epistemologico
entre o estruturalismo e a fenomenologia para elaborar o seu método de analise social, a
praxiologia. Essa metodologia €, para o autor, a Teorizagdo da Pratica.

Alinhado ao método especificado e a proposta socioldgica descrita até aqui, definiu-
se esta pesquisa como sendo de carater qualitativo. Pelo seu viés particular, o tipo investigativo
qualitativo acomoda-se a um estudo que busca compreender um campo, um mundo social, pois
esta voltado para a compreensao das pessoas e dos contextos sociais e culturais em que vivem.

Com os aspectos metodoldgico apresentados, seguiu-se com a coleta e o tratamento
dos dados para, depois, serem analisados. Para isso, foram construidos os “quadros referéncias”
apresentados no subcapitulo 7.1. Nesses constam as seguintes informacg6es: ano de ingresso,
ano da defesa, titulo, nome do(a) pesquisador(a), vinculo, palavras-chave, aporte
tedrico/metodoldgico, principais conceitos, categorias, metodologia e coleta de dados. Esses
dados foram coletados nas dissertacdes e teses do Etem e Prof-Artes. A posse desses quadros
deu a este pesquisador um panorama geral do objeto de estudo e, mais do que isso, possibilitou
classificar as pesquisas com as seguintes categorias: experiéncia de formacdo musical,

formacéo de professores, formacdo humana, narrativas autobiogréficas, trajetorias, legitimagéo
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de saberes, curriculo escolar, curriculo académico, ensino coletivo, praticas docentes e
abordagem sobre estética. Para isso, foram pesquisados nos titulos, nas palavras-chave e nos
resumos dos trabalhos exibidos nos quadros referéncias termos que se remetem a cada uma
dessas categorias. Depois, quadros secundarios foram confeccionados para facilitar o processo
analitico.

A analise dessas categorias indica que o Etem e o Prof-Artes absorvem e legitimam
as experiéncias educativo-musicais de seus agentes. Para ter uma ideia, a categoria
“Experiéncia de formacao musical” esta presente em 52 dos trabalhos apresentados nos quadros
referéncias, sendo, assim, a mais numerosa. 1sso atesta o reconhecimento das trajetdrias dos
agentes por parte do objeto deste estudo. Validar as praticas dos educadores musicais atuantes
no campo da Educacdo Musical cearense é dar sentido as pesquisas, aos pesquisadores e ao
campo da pesquisa.

Dialogando com o proposito de afirmar a pratica dos agentes, a categoria
“Legitimagdo de Saberes” ¢ a segunda em numero de pesquisas. Tornar 0 fazer educativo-
musical ou, ainda, o musical, legitimo, ocasiona, com o decorrer do tempo, certa autonomizagéao
do campo. Afinal, o que se quer pesquisar, o que interessa, de fato, é refletir sobre os saberes e
praticas, é desvelar as disposi¢cdes do campo de atuacdo. Portando, € crucial que o campo da
pesquisa aporte as suas reflexdes a partir dos conhecimentos de seus agentes, atrelando a esses
saberes 0s capitais necessarios para que sejam validados. Aqui ndo cabe discutir sobre todas as
categorias, pois isso ja foi feito no texto, mas sim destacar pontos que me chamaram a atengéo
e que convergem para o entendimento que se obtém do objeto deste estudo.

Em outro ponto da andlise apresento graficos e tabelas que quantificam as
producdes académicas por orientador, indicando as teses e dissertacbes defendidas e em
andamento em ambos os programas considerados (Etem e Prof-Artes). Essas informacdes
mostram, mais claramente, a abrangéncia do campo de pesquisa em Educagdo da UFC e atuagéo
de cada orientador(a). Nesse sentido, evidencia-se a participacao efetiva de alguns agentes para
a consolidacdo do campo desta pesquisa.

Ainda com dados quantificados, demonstro o alcance territorial do meu objeto. Para
isso, pesquisei em qual cidade, estado ou regido os alunos ou egressos do Etem e Prof-Artes
estdo atuando enquanto educadores musicais. O que se percebe é que, embora tendo a presenca
deles em varias cidades do estado do Ceard, bem como em estados vizinhos, como o Piaui, trés
subcampos se destacam: Fortaleza e Regido Metropolitana, Sobral e Cariri cearense. Ressalto
gue o propdsito ndo é realizar uma delimitacdo geografica, mas sim identificar os contextos

sociais onde os referidos programas s&o mais operantes. E nesse sentido que me utilizo do
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conceito bourdieusiano de subcampo. Sao esses que, cada um com as suas especificidades,
constituem o campo.

Para ampliar o entendimento sobre os orientadores/pesquisadores do Etem e Prof-
Artes, foram construidos quadros onde sdo descritos os aportes tedricos e metodoldgicos, bem
como os procedimentos de coleta de dados utilizados por cada um desses agentes. Para tal, o
titulo, as palavras-chave e o resumo contidos nos quadros referéncias serviram-me de fonte.
Como os dados foram categorizados de maneira individual, foi possivel identificar como esses
agentes conduzem as suas orientacdes. Percebe-se que autores, conceitos e praticas podem
variar de acordo com o modus operandis do orientador; logo, esse possui certa autonomia na
conducao de seus trabalhos, mas, mesmo assim, alguns aportes epistemologicos sdo recorrentes
em diferentes pesquisas e pesquisadores. Entre esses, sdo citados os conceitos de campo e
habitus de Pierre Bourdieu. Assim sendo, o arcabouco tedrico/metodolégico de Pierre Bourdieu
configura-se como um dos mais significativos para o Etem e Prof-Artes.

Findando o momento analitico, entrevistei o professor Luiz Botelho de
Albuquergue com o intuito de comparar as analises obtidas por meio dos quadros, das tabelas
e dos gréaficos estabelecidos para esta pesquisa, com a narrativa de um relevante agente do
objeto deste estudo. O professor Botelho, como afere esta pesquisa, € 0 que se pode chamar de
Autoridade Musical Pedagdgica. A sua fala ajudou-me a compreender 0s agentes e processos
que constituiram o campo de pesquisa em Educacio Musical da UFC. E importante frisar que
0 professor Botelho é um desses agentes fundantes do meu objeto e, por isso, as suas
contribuicdes para este trabalho foram determinantes.

Nesse sentido, as analises presentes nesta pesquisa indicam que o campo de
pesquisa em Educacdo Musical da Universidade Federal do Ceard, hoje acaudilhado pelos
programas de pos-graduacdo da Faced/UFC (Etem) e Prof-Artes, foi sendo delineado
historicamente pela atuacdo de alguns agentes relevantes para o campo da Educacdo Musical,
e que, com a significativa produgéo académica estabelecida a partir de 2007, com a criacdo do
Etem, fortalecida também pelos cursos de Licenciatura em Mdsica nos campi da UFC em
Fortaleza, Juazeiro do Norte e Sobral, estabeleceu-se como um espacgo/campo legitimador dos
saberes educativo-musicais, aproximando as suas reflexdes tedricas/metodoldgicas com as
praticas dos agentes inseridos no campo da Educacdo Musical.

E assim, concluindo este trabalho, pode-se afirmar que o campo de pesquisa em
Educacdo Musical da UFC foi-se transformando ao longo do tempo, passando pelos processos
de idealizac&o, institucionalizagdo e, por Gltimo, autonomizac&o. E relevante pontuar que todas

essas etapas foram iniciadas e/ou consolidadas, a priori, pela atuagdo do Etem e de seus agentes.
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Desse modo, confirma-se a tese de que o Eixo Tematico Ensino de Musica (Etem) redefiniu o

campo de pesquisa em Educacdo Musical na Universidade Federal do Ceara.
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APENDICE A - ROTEIRO DA ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA REALIZADA
COM O PROFESSOR LUIZ BOTELHO DE ALBUQUERQUE

1 — Como o senhor percebe a formacéo do Eixo Tematico Ensino de Mdsica?

2 — Como se deu a sua insercéo e atuagdo no ETEM?

3 — No seu entendimento, as pesquisas revelam as préaticas dos agentes (pesquisadores)?

4 — Embora seja 0 Eixo Ensino de Musica inserido em um programa de pos-graduagdo em

Educacao, o senhor entende que existe certa autonomia das pesquisas educativa-musicais?

5 - Podemos falar que existe um campo de pesquisa em Educacdo Musical no Ceard? Por qué?
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APENDICE B - TRANSCRICAO DA ENTREVISTA REALIZADA COM O
PROFESSOR LUIZ BOTELHO DE ALBUQUERQUE

Pesquisador: Professor, como se deu formacéo do Eixo Ensino de Musica?

Entrevistado: O eixo ensino de masica € uma consequéncia natural de um trabalho
de muito logo prazo. Eu poderia recuar essa inciativa as discussdes que tanto o professor
Orlando Leite, quanto a professora lzaira fizeram no passado, e essa coisa se amadureceu na
proposta do Curso de Musica, da Licenciatura em Musica, e a consequéncia seguinte, 0 passo
seguinte, foi o desenvolvimento dessa atividade na pds-graduacdo. Esta iniciativa na pos-
graduacdo é uma coisa interessante porque € 0 momento onde a drea, 0 campo pensa a Si
mesmo. Embora todos os professores sejam, de alguma maneira, intelectuais, pensam e atuam
de uma maneira muito satisfatéria nesse campo das ideias, a pés-graduacdo € o lugar
especializado nessa reflexdo sobre a prépria atividade. Entédo isso que vocé (Ibbertson) esta
fazendo agora é um exemplo dessa reflexdo, vocé atuando no campo como um profissional
reconhecido e etc., se volta para uma reflexdo organizada a respeito dessa prépria atividade.
Isso nos temos feito ao longo do tempo em muitas areas! Na verdade, é 0 momento onde a area
do ensino de musica vai se autonomizando. Autonomizacéo € isso! Ela comeca a estabelecer
quais sao 0s critérios que 0 campo mesmo tem para dizer o que é musica, 0 que nao é musica,
guem é masico, quem ndo é musico, esses critérios que legitimam a atividade.

Entéo, do ponto de vista, desse ponto de vista mais geral, o surgimento do Eixo
Ensino de Mdsica é o amadurecimento desse processo. Quando uma &rea tem um
departamento, um curso, que € mais ou menos a ideia de um departamento, e tem uma area na
pos-graduacao, ela deu um salto no ponto de vista de autonomizacéo. Entéo, cada pessoa que
tem um doutorado, ele é portador de uma fala autorizada a respeito do proprio campo. E ai, 0
campo, atraveés dos seus agentes, comeca a elaborar as epistemologias, 0s critérios
epistemoldgicos. Quais sdo 0s saberes mesmos que sao relevantes? Quais sao 0s saberes que
sdo aceitaveis? Quais sdo 0s saberes que ndo pertencem ao campo, ou estdo equivocados?

E também uma questdio de outros capitais. Uma pessoa que é analfabeta nesse
campo, pode ser um masico genial, e tem muito no Brasil! Eu conheci masicos fantasticos que
eram incapazes de ler qualquer coisa. Agora, o lance da leitura, e depois o lance da escrita,
vao acrescentando camadas de um conhecimento especifico que vai consolidando quais sdo 0s
saberes que operam no interior desse campo. E esse aspecto, entdo, que faz do Eixo Ensino de

Musica um lugar especial pra gente expressar todas essas categorias, todos esses saberes,
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todos esses critérios, € com uma caracteristica importante que é a legitimidade. Isso se faz
dentro da academia, num contexto todo organizado formalmente. Eu ndo tenho davidas que
vocé € um dos musicos mais competentes que eu conhego, mas, o seu titulo de doutor Ihe da
uma insercdo no campo legitimada. Nao € o saber apenas, é o saber legitimado! E essa é uma
coisa que é tanto é, tanto social, quanto musical. Entdo, essas coisas podem parecer, no
momento, estranhas ou diferentes, mas elas terminam sendo constitutivas de um campo
internacional. Vocé vai para uma conferéncia internacional, as pessoas querem saber da sua
titulacdo. Querem saber o que é que vocé fez, o que € que vocé escreveu? E muitos vao ler,
mesmo, o que é que vocé fez, 0 que é que vocé escreveu.

E interessante observar, um dia eu estava conversando com Marco Tulio, que na
minha opinido é um dos bons violonistas do pais, e ele comentando sobre isso, ele escreveu um
livro, uma tese sobre a sua vida, ele ndo tinha pretensées de ante méao, mas quando ele foi ver,
tinha milhares de consultas! Quer dizer, ele esté tratando de um tema que milhares de pessoas
se interessam. Entdo, sdo saberes que vocés tém, e que precisa ter um arcabouco institucional,
legitimador, porque vocé sabe, eu ndo tenho ddvida nenhuma que vocé sabe, mas essas outras
instancias também sé@o importantes. Essa estrutura formal. E a coisa da tese € essa estrutura
formal consolidada. Vocé vai fazer um documento, vai submeter a uma banca, isso vai ser
aprovado, vai ser criticado, vai ser elaborado, aperfeicoado, até o cuidado da escrita, vocé vai
submeter isso a um revisor, as tabelas, todo o aspecto, que a gente, se fosse s6 pra fazer musica
mesmo, a gente nunca imaginaria. Bom, e ai o Eixo Ensino de Mdsica vai ser esse lugar onde
a gente faz tudo isso. E esse aspecto entdo da legitimacdo da atividade é fundamental porque
iSso permite, entdo, que vocé dispute no meio socioprofissional das demais profissdes, com o
seu capital consolidado. Ta aqui, eu sou doutor! Estd bem? Entdo tem todas essas dimensdes
que a coisa do ensino de musica vai dar, e esse eixo, entao, € consequéncia desse trabalho que
comeca com Orlado Leite e lzaira, mas comeca muito antes porque o Orlando Leite foi aluno
de Vila Lobos. Entao vocé pode recuar a cadeia de informac6es que vem de um pra o outro.

Entdo se algum dia vocé tiver curiosidade, olha a distribui¢cdo dos prémios Nobel
no mundo. A quantidade de um prémio Nobel, que foi aluno de um prémio Nobel, que foi aluno
de outro prémio Nobel, que foi aluno de outro, ha assim uma arvore genealdgica. E quando a
gente olha, assim, no caso musical, quem é a nossa autoridade musical de referéncia musical?
E um cara como Villa-Lobos ou Francisco Mignone ou Guarnieri. Mas esses caras esto nesse
nosso passado do inicio do século XX, e ai a gente tem esses 100 anos de uma certa
continuidade de formacéo, que da esse aspecto da legitimidade, do reconhecimento. Entéo,

vocé é aluno de um cara, que foi aluno de outro reconhecido, reconhecido, sdo esses
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reconhecimentos, que sao sociais, mas sdo também académicos, cientificos, e que fazem essa
teia. A ideia de campo é muito interessante porque é uma teia de relacdes, sociais, cientificas,
académicas, de trabalho, e que termina dando, constituindo significado social disso que vocé
estd fazendo. Entdo a minha leitura sobre o Eixo Ensino de Musica é: a consequéncia do
trabalho dessas pessoas que culminam em vocé, e que tém todos esses significados, todas essas

implicacBes. Entdo é a autonomizacio desse campo. E isso que a gente esta fazendo.

Pesquisador: Entdo o senhor acha que o Etem tem certa autonomia, mesmo inserido

em um programa de p6s-graduacdo em Educagdo?

Entrevistado: I1sso! Entdo o que acontece a respeito disso: a ideia é que desse eixo
saem vocés, que num futuro imediato vao se organizar e dizer: ndo, a gente agora tem um
numero suficiente de doutores, masicos que vao fazer o nosso programa de musica. Entdo é o
passo seguinte. Esse ai, entdo, serd a autonomia do campo, o programa de pds-graduacao em
musica que vocés fardo num futuro muito préximo. E ai, é interessante essa coisa que Vocé esta
colocando, porque ndo se trata de brigar com as outras areas, mas se trata de afirmar a
especificidade! Entdo, educacao e musica se entendem? Se entendem, tem um negdcio chamado
Educacdo Musical. Mas é uma interface. A gente ndo tem como desenvolver plenamente a parte
musical ali dentro porque a gente passa um monte de tempo trabalhando com a parte
educacional. Isso ndo é ruim, mas também n&do é bom. Entdo, masico, mesmo, vai querer que
vocé, sim, mas ai cadé? Quando é que vocé estudou regéncia, composic¢do, harmonia? E por

ai a fora. Nao tem essas disciplinas, ndo cabe la dentro.

Pesquisador: Professor Botelho, fale um pouco sobre a sua atuacdo enquanto

agente/orientador do Etem.

Entrevistado: Olha, como eu sou 0 mais velho, entdo eu orientei muita gente nesse
programa. E porque, ndo é mérito meu, é porque ndo tinha quem. E por conta disso, entéo, eu
pude participar desse trabalho, tanto das orientacGes, quanto dos concursos, que nés tivemos
ai, uns 10 anos atras, uma época, assim, que eu me espantava com a quantidade de concursos
gue noés conseguimos fazer para criar os trés cursos. Entdo em 2006 o Curso de Musica, e
depois Sobral e o Cariri, e essa discussdo continua a se desenvolver porque ainda é muito
pouco, ndo s6 no Ceara, mas no Brasil. Quando vocé olha, sdo centenas de cursos de pos-

graduacdo. De musica, a Ultima vez que eu contei tinha 13. Estavam criando mais um aqui no
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Nordeste, na Paraiba, eu acho, ai da uns 14. E desses 14, um curso de pds-graduacdo em
percussdo, so tinha 1. Entdo isso da uma ideia de quanto esse campo de Educacdo Musical
pode se desenvolver, e quanto algumas areas dentro do campo da Educagdo Musical séo téo
reprimidas e deprimidas quanto a prépria masica. Entdo, musica é uma area de conhecimento
deprimida, e dentro da area de musica, percussao € a sua area deprimida. Por conta dessa
histdria eu posso até lhe mandar os orientandos com os quais eu trabalhei. E mandar de uma
maneira organizada, porque eu baixo isso do programa, e ndo fica falho. Até hoje eu orientei
uns 25, 26 doutores, uns 34, 35 mestres, e desse grupo, a grande maioria é de musica, tem

muita gente de educagdo também, mas um nimero substancial é de masicos.

Pesquisador: Sabemos que alguns agentes foram relevantes para a consolidacao de
um campo de pesquisa em Educacdo Musical no Ceara; dentre eles, podemos citar o maestro
Orlando Leite, a maestrina lzaira Silvino, bem como o senhor. O que pensa a respeito disso?

Entrevistador: Eu penso que nos podemos considerar todas essas iniciativas,
mesmos aquelas antigas do comeco do seculo XX, como a emergéncia desse campo. Entéo,
pessoas como o Alberto Nepomuceno estdo pensando em musica, tdo pensando nessa coisa da
formacdo, e isso é aqui, nessa regido. E eu acho que a gente ganha muito em fazer um
reconhecimento explicito destas pessoas, porque se ndo a gente corre o risco de s6 diminuir a
relevancia desse campo entre nos. Entao o que a gente poder de, ir procurar mesmo, ou deixar
a indicacdo de que é um trabalho que precisa ser feito. Porque seguramente 0s seus
orientandos vao poder, entdo, se dedicar a escavar essa coisa mais.

Noés temos, entdo, um grande numero de pessoas que trabalham, de alguma
maneira, com Educacao Musical. Algumas nem sabe disso. Entao, vocé terd, a partir desse seu
trabalho, as condicdes de orientar pessoas para construir o significado dessa atuacéo
educativa, ainda que ela ndo esteja reconhecida como tal. Entdo vocé mesmo pense na sua
histdria, quando a gente esta discutindo as historias de vida, & muito nesse sentido. Pense como
€ que vocé comegou. Vocé vai encontrar um monte de gente que quando comeca a considerar
a propria formag&o, é que compreende o quanto deve pra pessoas desse passado. As vezes ndo
sdo nem musicos, profissionalmente, mas séo pessoas que motivam, que ddo uma forca, que
ajudam.

Eu fiquei pasmo quando eu estava vendo o trabalho do Robson, que ele encontrou
240 bandas de musica. Poxa, eu nunca tinha imaginado que a gente tinha essa quantidade de

bandas! Claro que tem banda de tudo o quanto é tamanho. Vocé vai ter uma banda marcial
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das forcas armadas, que tem toda uma estrutura, e vocé vai ter uma bandinha que é 3 ou 4
instrumentos, um tarol, uma coisa assim, mas tudo isso contribui para isso que nds estamos
tentando compreender, que é esse campo da Educacdo Musical. Entdo, neste campo, vocé ¢
uma das pessoas que esta se autorizando para estabelecer os limites. O que eu gostaria de
sugerir é que vocé faca esses limites 0s mais generosos possiveis, pra incluir, na medida que
vocé comeca a trabalhar com seus orientandos, todas essas pessoas que, de alguma maneira,
fizeram esse trabalho de Educacé@o Musical nessas etapas antecedentes. Porque esse trabalho
em Educagdo Musical parece muito com o trabalho das universidades. Eu valorizo muito o
trabalho dos criadores das universidades aqui no Nordeste. Porque a conversa que roda é
“ndo faga, ndo pode, ndao tem condigdo, ndo tem recurso.” Ndo, ndo, ndo! E os caras teimaram
e fizeram. Se fossem esperar as condi¢des, ndo tinha acontecido nunca! Ainda bem que o
professor Martins Filho ndo teve juizo! Porque se ndo a gente ndo estaria conversando aqui
hoje.

Ent3o do ponto de vista da Educacdo Musical é a mesma coisa. E essa ideia de
que, ‘“‘ndo, ndo tem, é muito ruinzinha, é muito fraquinho!” Quantas vezes a gente escuta isso?
E € preciso, entéo, fazer de alguma maneira, porque em todos 0S campos VOCES Vao ter pessoas
com uma quantidade de capital especifico desse campo muito reduzida, quer dizer, a pessoa
que sabe os rudimentos da arte; e vocé vai ter milionarios, bilionarios, gente que tem acesso a
essas informacdes todas, de uma maneira superabundante. E isso é assim em todos 0s campos.
Vocé vai ver na area da saude, na area do direito, em todas essas areas consolidadas. H4 uma
distribuicdo de capital muito forte. Por isso € que essa ideia de campo e de capital € muito boa.
Ent&o vocé vai ter um masico que, eu conheci um cara que me espantou muito ha muitos anos
atras, era um tocador de ganza. De dia ele era um carregador de mala na rodoviaria, aquela
musculatura toda, e de noite, imagine vocé tocar durante 4, 5 horas um ganza cheio de pedra
de chumbo dentro, a musculatura que precisa para aquilo. Ai vocé pode até questionar, “esse
cara ndo sabe nem ler”’! Nao sabe ndo, mas véa tocar 4 horas de ganz4, para vocé ver o tamanho
da energia que precisa.

Entdo, tirando esses casos extremos, vocé tem aqui esse campo, que a UECE
também esté envolvida, e ai vocé vai ter um trabalho muito interessante, que €, vocé ja com o
seu capital e a sua autoridade, decorrente desse capital, estabelecer critérios de pertencimento.
O que eu estou lhe dizendo é o seguinte: eu sou pela abertura desse campo ao maximo, pra
incorporar todo mundo. Agora vocé € que pode ver, quanto capital especifico cada um desses
agentes, cada uma dessas instituicées tém. As vezes é uma coisa muito modesta, uma escolinha

de masica que so se propde a um trabalho muito primario. A gente ndo pode considerar isso
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como a lideranga do campo. Agora, as instituicbes vao se organizando, e as vezes é um
conjunto de acasos que permitem que elas andem mais depressa. Principalmente se existe essa
ideia de a gente se permitir e permitir aos outros. E muito comum a gente encontrar gente que
diz ndo, logo de saida. Por isso as loucuras do Martins Filho. Fazer a despeito de dizer que
nao da certo, que ndo pode.

Entdo, quanta gente faz musica e me chega envergonhadissimo pra me mostrar
uma coisa. Rapaz, isso € uma maravilha! Eu gostaria de ter feito isso! Quantas vezes a gente
escreve uma melodia, uma coisa que, talvez ndo seja a coisa mais fantastica do mundo, mas,
musica ndo é pra ser a coisa mais fantastica do mundo. Quando vocé esta discutindo essas
coisas, vocé se defronta com uma série de questdes de quais sdo os critérios? Hoje vocé é o
cara que esta se capitalizando para definir quais sé&o os critérios desse campo. Os critérios de
pertencer ao campo ou ndo. E ai o que eu estou lhe dizendo é que eu vejo todas essas
instituicOes, todas essas pessoas como participantes desse campo. Talvez ndo tenham a
intencdo deliberada de ser Educacdo Musical, mas eles participam desse campo de construgao
de uma pratica musical. E ai vocé é que vai ter o trabalho de definir se isso € Educacéo
Musical. Vocé pode fazer isso com muita tranquilidade, vocé estabelece alguns critérios e
utiliza esses critérios com cuidado, e faz uma coisa que é importante, que é deixar todo mundo
bem nessa foto! Quer dizer, os demais participantes. E ai, seus orientandos é que vao fazer isso
que vocé esta fazendo aqui na macro escala, fazer no pequeno detalhe. E vao descobrir muita
coisa interessante.

Para vocé ter uma ideia, meu primeiro professor de musica era um cara aqui de
Fortaleza, chamado Miguel Lima. Um negro enorme, muito magro, muito alto, andava sempre
com as camisa de punho fechado, naquele calor de Teresina. Ele saiu daqui de Fortaleza e foi
dar aula em Teresina. E até hoje, 70 anos depois, eu fago a mesma clave de Sol com 0 mesmo
cuidadinho, bem feitinha, de tanto que ele bateu nas minhas mé&os pra eu aprender. A
pedagogia dele era da régua nos dedos! Hoje pode ndo ser muito utilizada, mas eu aprendi!

Bom, recuperar essas memdrias todas vai depender muito da maneira de como
vocé define o que é essa pergunta que voceé esta fazendo. Vocé é a autoridade pra definir isso!
Pra definir esse campo, vocé precisa estabelecer alguns critérios. E vocé pode fazer isso! Por
exemplo, vocé esta preocupado com o ensino de masica, mas vocé esta definindo isso a partir
do instrumentista, a partir do canto, a partir do professor de sala de aula, a partir do
instrumentista de orquestra, cada uma dessas areas tem uma especificidade que vocé ganha se
considerar. Porque talvez a gente ndo tenha, assim, uma coisa genérica, vocé vai ter que olhar

pra isso mais especificadamente. As universidades, por conta de uma caracteristica quase que
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mercadologica, sdo for¢adas a formar professor de Educagao Musical; em poucos lugares elas
forma bacharéis. Porque isso, o ser bacharel, cria, inclusive um problema de mercado por
formato; ele vai poder exercer a atividade profissionalmente, mas néo vai poder ser professor
disso. Entdo veja, € um detalhe que ndo tem nada a ver com musica, mas faz vocé fazer
licenciatura e ndo bacharelado. Bacharel esta desempregado, licenciado faz um concurso, tem
um emprego. E ai? Que critério é esse? Musicalmente, talvez ndo tenha nada a ver, mas
profissionalmente tem, e € por isso que a gente tem os cursos de licenciatura.

Entdo, eu vejo é dessa maneira esse nosso campo. Eu participo de muitas bancas
na UECE, acho que um trabalho que a gente tem o maior carinho, cuidado com o
desenvolvimento disso, acho que muitos dos nossos colegas participaram desses cursos, e eu
espero € gue a gente possa crescer mais, avancar mais, fazer alguns trabalhos em associacao,
fazer esses programas de pés-graduacdo associados, que talvez seja por ai que a gente consiga

tirar um curso de pds-graduacdo em masica, especifico, com as competéncias somadas.



