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RESUMO

O contelido aqui apresentado faz parte de um Trabalho Final de Graduacdo que
teve como objetivo a elaboracdo de um projeto arquitetdnico de um centro de
dan¢a na cidade de Fortaleza.

A ideia surgiu a partir de uma andlise sobre a falta de equipamentos na cidade
que possam contribuir com o desenvolvimento, integracdo e visibiidade da
danca e de seus profissionais.

Desta forma, o projeto arquitetdnico visa suprir essa caréncia e contribuir para o
ensino, desenvolvimento e exposicdo da danca em Fortaleza, além de incentivar,
através da arquitetura, a integracdo do espaco construido com seu entormno.

Palavras-chave: Danca, Escola, Teatro, Infegracdo, Arquitetura.
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STUDIO IRACEMA

INTRODUCAO

A danca em Fortaleza € algo que vem sendo cada vez mais observado. E
evidente o crescimento dessa arte na cidade, visto os inUmeros festivais e
companhias que escolheram Fortaleza como seu nascedouro, de tal maneira
gue a cidade se apresenta como uma referéncia para o pais, muito embora
carecam investimentos nessa drea. O sujeito da danca, ou seja, o bailarino ndo
pertence & gama de profissdes regulamentadas, muito emibora sua atuacdo seja
essencial para que este meio se desenvolva. Apesar de o assunto estar sendo
constantemente colocado em debate em diversos setores da sociedade, ele
permanece sem grandes avangos.

O projeto aqui apresentado € sobre um equipamento que surge como um
incentivo & modalidade, congregando, em um s local, o seu ensino, a sua
pesquisa € 0 seu desenvolvimento. Trata-se de um equipamento que pode ser
utilizado por toda a populagdo da cidade, um espago que permite a froca de
experiéncias entre aqueles que, de alguma forma, sdo ligados a danga, seja
através do exercicio da atividade ou da sua apreciagdo. O Studio Iracema surge
COMO UM espaco que vai de encontro as necessidades da cidade, percebidas
através de pesquisas com profissionais dessa arte.

O espaco funcionaria como uma escola profissionalizante voltada para todas as
idades. Além dos bailarinos da escola, o espaco também poderia ser utilizado por
grupos e companhias através do aluguel das salas e do teatro, ajudando, dessa
forma, na manutencdo do proprio centro.

JUSTIFICATIVA

A origem da danca é algo incerto, mas sabe-se que € uma das artes mais
antigas, refratada ainda na pré-histéria. Assim como todas as artes, ela é fruto
da necessidade de expressdio do homem e foi registrada desde a era Paleolitica
Superior, através de pinturas. Por ser uma arte antiga, a expressdo da danca através
do corpo ja sofreu bastante modificagcdes ao longo dos anos, porém confinua
sendo apreciada e executada por muitos. Sendo uma arte de expressao corporal,
sua esséncia nédo mudou, porém, a maneira como ela é retratada sofreu severas
modificacoes.

Se antes a danca era apenas frufo de uma expressdo do homem, sem exibir
profundidade nos seus movimentos, hoje ela € estudada, projetada, concebida
e admirada. Seu desenvolvimento acompanha a histéria do homem modermno
e é reflexo também das mudancas culfurais, sociais, econdmicas e poaliticas.
InUmeras escolas e companhias de danca foram fundadas ao longo do tempo e

conquistaram seu espaco na sala de aula, no palco e em outras apresentacdes
arfisticas.

Por ser também uma forma de expressdo cultural de um povo, essa arte
se apresenta de diversas maneiras ao redor do mundo, € no Brasil, com suas
especificas culturas e costumes, ndo é diferente. Em todo o pais existem
companhias e escolas especializadas que promovem exposicdes periddicas do
trabalho realizado, fazendo conhecer suas coreografias e seu sincronismo. Além
disso, existern as competicées ao redor do pais, que movimentam o setor e albrem
uma sadia disputa entre os mais variados ritmos € companhias.

Na cidade de Fortaleza a danca vem se desenvolvendo cada vez madais,
contribuindo para o crescimento da cidade como centro de referéncia na
moddalidade. S&Go muitas as competicoes promovidas em Fortaleza anualmente,
envolvendo bailarinos de todo o pais bem como bailarinos internacionais.

Percebe-se, apesar disso, a falta de equipamentos capazes de suprir a demanda
do desenvolvimento das companhias locais. Existe a dificuldade, por parte
dos pequenos grupos gue surgem na cidade, de um local que congregue as
necessidades que a modalidade requer para ensaios e apresentacoes.

O presente trabalho, portanto, expde uma proposta arquitetdbnica que visa suprir
a lacuna supracitada.

OBJETIVOS

O trabalho tem como objetivo geral elaborar um projeto arquitetébnico de um
centfro de danga voltado ao ensino, desenvolvimento e exposicdo da danca na
cidade de Fortaleza, contribuindo, fambém, para a infegracdo entre o entomo e
o edificio projetado e propiciando o convivio dos usudrios. Dessa forma, adota-se
como objetivos especificos:

e Permitir a passagem e a permanéncia dos usudrios afravés do espaco
projetado;

* Projetar um edificio que contemple espacos voltados para o ensino, o
desenvolvimento e a exposicdo da danca por parte da escola e espacos
disponiveis para serem alugados por outros grupos e bailarinos, como forma de
suporte financeiro para a prépria escola e incentivo ao vinculo e interacdo entre
0s bailarinos da cidade;

* Flexibilizar a exposicdo das performances através de um teatro experimental
que permite a adequagdo do layout de acordo com as necessidades do grupo;

* Permitir a exposicdo de livre performances dos estudantes e outros usudrios e
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STUDIO IRACEMA

a apreciagdo por parte dos franseuntes e interessados em um espaco aberto e
agradavel.

METODOLOGIA

Para o desenvolvimento do frabalho, inicialmente buscou-se redlizar uma pesquisa
acerca dos eventos de danca que acontecem na cidade, bem como as
caréncias evidenciadas pelos seus organizadores para assim tracar ideias iniciais
que guiassem as diretrizes do Studio Iracema.

Foi realizado um levantamento acerca dos equipamentos existentes em Fortaleza
e uma andllise de suas caracteristicas quanto & utilidade, localizacdo, capacidade
e disponibilidade para as escolas e pequenos grupos de danca da cidade. Os
equipamentos em questdo sdo os que tém alguma relacdo com as necessidades
desses grupos: escolas de danga, salas de ensaio, featros e outros locais para
apresentacoes.

Em seguida, através de entrevistas com bailarinos, professores e diretores de grupos
de danca de Fortaleza, foi possivel perceber as criticas sobre os equipamentos
existentes e as necessidades gerais para confribuir para a qualificacdo do ensino
e desenvolvimento da atividade.

Apds o estudo das questdes levantadas, localizou-se um terreno que permitisse
cumprir as premissas do projeto, tfragadas a partir dos estudos anteriormente
citados. Sdo elas: localizacdo acessivel, integracdo com o entorno, interacdo
entre os usudrios e necessidades projetuais.

Seguiram-se, assim, os estudos do terreno, da legislacdo vigente, dos espacos
a serem projetados e da estrutura a ser utilizada. Concomitantemente, o projeto
foi sendo elaborado, procurando sempre estar de acordo com as pPremissas
inicialmente tracadas.

A tabela a seguir expressa o resultado do questiondrio realizado com bailarinos e
diretores de grupos de danca. Os questionamentos foram acerca das dificuldo-
des encontradas na cidade para a readlizacdo de ensaios e apresentacdes, das
criticas aos locais existentes relacionados o tema e das sugestées para um novo
espago a ser projetador com tais finalidades.

Falta de espaco disponivel para a realizacdo de ensaios

Falta de espaco adequado para 0s ensaios, com boa estrutura para todas as
modalidades

Encontrar locais de fécil acesso para transporte publico
Encontrar teatros com pautas acessiveis

Espacos sem estacionamentos ou com poucas vagas
Altos custos de aluguéis

Espacos com ruim localizacdo

Pouca flexibilidade na montagem do espaco

Existéncia de salas multifuncionais € com tamanhos diferentes, atentendo as
necessidades de reunides, ensaios e apresentacoes de menor porte

Teatro com boa estrutura de som e backstage

Teatro com palco moduldvel para se adaptar ao espetdculo
Teatro com foyer confortdvel

Espaco com amplo estacionamento

Teatros menores que possibilitem uma pauta acessivel a grupos sem muita
renda

FIGURA 01.
Tabela com o resultado do questionario elaborado
Fonte: Elaborado pela autora.
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STUDIO IRACEMA

A DANCA E SEU ESPACO

Para falar do espaco fisico da danca, € necessdrio entender um pouco de sua
histéria. Sua origem € algo incerto contudo, sabe-se que € uma das artes mais
antigas, retratada ainda na pré-histdria. Assim como todas as artes, ela é fruto
da necessidade de expressdo do homem. Os primeiros registros de atividades
dancantes refratam a danga como a expressdo de um pensamento mdAgico
que acreditava alcancar certos objetivos, como a caca. Ela era expressa atraves
de rifos e cultos, substituindo a magia e a feiticaria, sendo a arfe dominante na
época.

FIGURA 02.
Arte rupestre representando a danga como ritual
Fonte: http://ceciliabazzottihistoriadanca.blogspot.com.br.

Apds certo tempo, a dangca deixou sua razdo religiosa, cedendo lugar a
manifestacdes de origem popular, tomando uma forma folclérica. Assim, liberfou-
se do espaco dos templos, passando a serem realizadas em pracas publicas e
atingindo um maior nUmero de pPessoas.

Seguindo a trajetéria da evolucdo da danca, dinda na ldade Média, surgiu
a danca de saldo que, como o proprio nome revela, finha como espaco os

grandes saldes da nobreza europeia. Nesse momento a danca j& ndo era ligada
a um evento, como a religiosa, nem a expressdo popular, como a folcldrica. Era
somente divertimento.

"Os especialistas em dangas medievais sdo praticamente undnimes
em apontfar que as dancas de saldo, que floresceram entre a nobreza
europeia, descendem diretamente das dancas populares. Ao serem
fransferidas do chdo de terra das aldeias para o chdo de pedra dos
castelos medievais, essas dancas foram modificadas; abandonou-se
O que nelas haviom de menos nobre, tfransmudando-as nos “lourdes”,
nas “alemandas” e nas “sarabandas” dangcados pelas classes que se
julgavam superiores.” (FARO, 1986, p.31)

FIGURA 03.

Representagdo das dangas nos saldes da nobreza européia
Fonte: http:/www.nospassosdadanca.com.br.

A partir do momento em que a danga tornou-se diversGo na nobreza, ela se
fornou mais sofisticada e foi sendo aperfeicoada, adquirindo, inclusive, algumas
regras coreogrdficas. Nesse momento, a fransicéo entre a danca de saldo e a
danca teatral tormou-se mais estreita. Contudo, sabe-se que na época do Império
Romano existiram espetdculos onde dancavam bailarinos, mas acredita-se
que eram mais acrobatas ou saltimibancos, aproximando-se mais do que hoje
conhecemos como performances circenses. Na mesma €época, no Oriente,
existiam os escravos-bailarinos, privilégio apenas para os soberanos e nobres.

| O TEMA



STUDIO IRACEMA

No século XVI, na Franca, a rainha Catarina de Medicis incentivou o que precedeu
a danca teatral através da importacdo de artistas especializados na preparacdo
de espetdculos luxuosos. Sua intencdo, na verdade, era a de ocupar e distrair
a corte para poder govermnar. Esse tipo de espetdculo foi se desenvolvendo e
ficando cada vez mais profissional.

FIGURA 04.
Ballet comico da rainha

FIGURA 05.
Opera-ballet no séc. XVII
Fonte: http://resumodaoopera.blogspot.com.br.

Cem anos depois, em 1661, a danca teatral ganhou maior forca e iniciou o seu
desenvolvimento com a fundacdo da Academia Nacional da Danga pelo Rei Luis
XIV. Os espetdaculos comecaram a ser realizados nos teatros que j& abrigavam as
comédias e dperas.

“Tal como j& existiam os tfeatros aos quais o povo podia acorrer para ver a
ultima comédia de Moliere, logo foram sendo apresentados espetdculos
que incluiram a danca como parte integrante de sua estrutura. Comedias-
balés como Psiché, de Moliére, ou dperas-balés como Les Indes galantes,
de Rameau, sdo exemplos tipicos de que a nova arte ganhava os palcos
e um publico maior do que tinha quando servia unicamente a diversdo
das cortes francesas.” (FARO, 1986, p.33)

E nesse momento que a danca deixa os saldes palacianos e vai para 0s palcos
do teatro. Ela passa a ser lecionada por coredgrafos e tedricos para meninos e
meninas em academias especializadas e por muito tempo permaneceu nesses

espacos: academias (escolas) e teatros.

Apesar de seu continuo desenvolvimento, com espetdculos que continham
cendrios e figurinos cada vez mais inovadores, a arte permaneceu sendo
desenvolvida e executada nesses dois espagos.

Como dito anteriormente, a arte acompanha a histéria e o seu desenvolvimento
é reflexo das mudancas culturais, sociais, econdmicas e politicas. No século XX,
portanto, quando a sociedade € modificada com o pensamento de modemidade,
progresso e expansdo de fronteiras, a danca também sofre modificacdes,
buscando novas formas que acompanhassem 0s anseios e as necessidades da
época. Surge, entdo, a danca moderma, que vai guebrar com a rigidez do teatro
ifaliano, propondo um espaco cénico mais amplo e ainda mais inovador.

A essa outra forma de ver e viver o cormpo no palco agregam-se valores antigos,
pois a danca moderna resgata as raizes dessa arte, uma danca esponténeaq,
improvisada, desprovida das convencdes postas ao longo do seu desenvolvimento.
O corpo humano passa a ser mais explorado e se torna livie no palco, fruto da
expressdo que o artista quer passar, assim como era na pré-histdria. O espaco
cénico segue conforme a dancga: ultrapassa o conceito rigido e passa a ser mais
flexivel.

A partir da danca moderna, o espaco de ensino, prdtica e exposicdo sofre
constantes modificacoes, fambém porque a propria estrutura da danca ja ndo é
mais limitada a esses trés momentos. Passa a existir, por exemplo, a improvisacdo
e a competicdo entre grupos variados, exigindo espacos fisicos que supram as
necessidades de cada um.

Atualmente, com os diversos tipos de dangca que continuam a surgir e se
desenvolver, 0s espacos precisam ser flexiveis e variados, prontos a atender as
exigéncias de cada modalidade.

FIGURA 06.
Competig¢do de danga no Centro Cultural Dragdo do Mar
Fonte: http:/www.dragaodomar.org.br.
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Apbds a andlise da histéria da danca e de seus espacos, € importante salientar
que, durante o seu desenvolvimento, a danca ndo foi substituindo a sua forma
anterior pela forma nova, ela foi apenas adicionando novas maneiras de viver
essa arte. A danca folclérica, por exemplo, ndo perdeu 0 seu espaco com O
surgimento da danca teatral. Ainda hoje existemn todas essas formas de arte que
foram surgindo com o tempo, bem como todos esses espagos que cada tipo de
danga precisa para se desenvolver e ser apreciada.

ARQUITETURA E DANCA

A andlise da relacdo entre esses dois temas pode parecer desnecessdria para
a concepcdo do projeto arquiteténico. Porem, por se fratar de um projeto no
qual a funcdo, a danca, tem a caracteristica de ser uma arte, como todas as
outras, cheia de simbolismos e que dialoga e se expressa através dela mesma, o
edificio ndo poderia ser diferente, fazendo-se necessdrio entender essa relacdo
para conceber um edificio que tfenha os mesmos preceitos de sua funcéo.

A danga e a arquitetura sdo dois campos de expressdo do ser humano que
convergem entre si em muitos aspectos.

"Ao olharmos com mais cuidado as questdes colocadas atualmente
pela danca e pela arquitetura percebemos que hd evidentes mostras
de uma convergéncia, ou talvez possamos dizer até mesmo de uma
superposicdo, entre os dominios das duas atividades”. (CABRAL FILHO,
2004)

Em alguns momentos ao longo da histéria, danca e arquitetura parecem sofrer
influencia uma da outra. E o que se percebe quando, de um lado, femos uma
danca mais estruturada e arquiteténica, buscando utilizar formas geométricas em
sua concepcdo coreogrdfica, e, do outro, temos uma arquitetura dancante e
nMais movimentada, com formas curvas e dindmicas.

Segundo o arquiteto José dos Santos Cabral Filho, os dois campos tem em
comum uma série de similaridades. Em seus desenvolvimentos, corpo, espaco
e tempo sempre foram topicos centrais comuns entre os dois, € séo em cima
desses pontos que a andlise serd feita.

"De imediato nos vém a mente o fafo de que ambos, arquitetura
e danca, lidam com o corpo, ou para ser mais preciso, lidam com o

corpo em movimento no espaco. Nesse sentido lidam também com
a imagem desse corpo que se movimenta pelo espago. Também
lidom com a questdo da forca da gravidade como um problema a
ser equacionado: a gravidade como algo essencial que tem que ser
levado em conta, quer seja para aceitd-la ou para desafid-la. O desafio
do salto se assemelha ao desafio do concreto que vence um grande
v@o. Assim se na danca temos as dangas aéreas (como os balés da
tradigdo ocidental) contrapostas as dangas tellricas (como as dangas de
origem afticana), na arquitetura temos a leveza liica (como nas obras de
Niemeyer) contraposta a um ideal de peso dramdtico (como nas obras
de Le Corbusier).” (CABRAL FILHO, 2004)

"Se o balé cldssico se esforcou para fugir do chdo, como se quisesse alcar-
se em voo, a danga moderna procurou hovamente a terra, atfribuindo-lhe
mesmo um sentido maternal, recuperando um contato vital, do mesmo
modo que o cacador ou o guerreiro das eras primitivas”. (MENDES, 1987)

Em relacdo ao espago e ao tempo, tanto para a arquitetura quanto para a
danca eles sdo elementos que ndo podem ser vistos de forma isolada um do
outro, criando, assim, uma relacdo com o evento enquanto acontecimento que
nAo se repete. Assim como para os arquitetos a determinagdo ou NGo dos seus
projetos e dos lugares resultantes abre para a possibilidade da criagcdo, a relacdo
entre a predeterminagdo coreogrdfica e a improvisagcdo dos movimentos abre a
possibilidade de liberdade entre bailarino e coredgrafo.

Os arquitetos tem deslocado a arquitetura do dmbito dos objetos para o dmbito
das relagdes, desmaterializando, assim, a edificacdo que anfes era pura e
simples, e agora passa a ser abordada como um conjunto de interacdes entre os
habitantes, mediado pela edificacdo.

A danca contempordnea também vem transformando essa relacdo espaco-
fempo na medida em que perde sua marcacdo excessiva ao explorar O improviso
€ 0o aproximar o bailarino do espectador, quebrando as barreiras entre palco e
plateia e crescendo na relacdo com o outro.

A DANCA CENICA NO CEARA

Foi na déecada de 1920 que a danca no Ceard teve suas primeiras expressoes
como danga cénica. Fortaleza progredia a passos largos € passava por um
crescimento populacional, industrial, comercial e territorial. A cultura da cidade
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sofria grande influéncia francesa, j& que os governantes e a elite local continuavam
com uma mentalidade artificialmente “afrancesada”. Foi nesse periodo que a
arte foi inserida na educagdo dos cearenses, com a ideia de que, para civilizar a
sociedade, era preciso frazer 0os costumes europeus para a cidade.

Um desses costumes era o ballet. Surgiram espetdculos de danca nos clubes da
elite cearense, tendo como elenco predominante as bailarinas das classes mais
abastadas da cidade.

Em 1925, Paurillo Barroso, compositor e dramaturgo cearense que incentivou e
promoveu diversas acdes culturais no estado, apresentou uma composicdo no
Theatro José de Alencar na qual particioaram as irmas bailarinas Maria de Lourdes
e Gasparina Germano. O compositor merece destaque pela sua contribuicdo a
danca cearense: responsdvel pela fundacdo do Conservatdrio de Musica Alberto
Nepomuceno e pela criacdo da Sociedade da Cultura Artistica (SCA), foi um dos
pioneiros no incentivo ao desenvolvimento da dan¢a na cidade.

“Foi também atfraves de Paurillo Barroso, via SCA, que grandes nomes
infernacionais do balé cldssico apresentaram-se pela primeira vez no TJA,
como a bailarina Tamara Toumanova, em 1954; [...] Balé Society com
Tatiana Leskova.”(GADELHA, 2006, p.167).

FIGURA 07.

Bailarinas Maria de Lourdes e Gasparina Germano em uma composig¢do de Paurillo Barroso
Fonte: projetopaurillobarroso.blogspot.com.br.

Apds esse periodo surgiram na cidade dois nomes responsdveis pelo
desenvolvimento da danca académica: Hugo Bianchi e Regina Passos. Ambos
foram para o Rio de Janeiro a procura de uma formagdo em danga e, ao
retornarem, montaram suas proprias academias.

Regina Passos teve uma formagdo puramente cldssica, estudou com importantes
personalidades na capital carioca. Na década de 50, construiu e dirigiu a sua
prépria academia em Fortaleza. Hugo Bianchi, porem, teve uma formacdo mais

eclética com a primeira bailarina moderna do Brasil, Eros Vollsia, no Servico
Nacional de Teatro do SENAC. Em 1966 foi criado o Ballet Hugo Bianchi, academia
de sua propriedade onde se dedicou ao ensino do ballet cldssico a meninos e
meninas da sociedade cearense.

Apesar da existéncia dessas duas escolas de referéncia na cidade, a danca ainda
era vista somente como forma de entretenimento ou atividade educacional. Foi
com a carioca Teresa Bittencour Paiva que a danca comecou a ser pensada
como uma profissdo.

Enfre as academias de Hugo Bianchi e Regina Passos existia uma certa rivalidade,
uma disputa que tornou o ballet uma arte competitiva. Até hoje se percebe essa
rivalidade, visto que as academias que foram surgindo posteriormente sdo frutos
dessas duas escolas.

O ballet ensinado nas academias da época ainda era um privilégio para as
classes mais nobres da cidade até 1974, quando Dennis Gray aceitou o convite
feito pelo Dr. Thomaz Pompeu para fundar a Escola de Danca Classica e Modema
do SESI na Barra do Ceard, escola essa voltada para filhos e filhas de operdrios da
cidade.

A escola durou apenas quatro anos, mas foi o suficiente para contribuir com a
quebra do paradigma de que dangar era algo correspondente somente ao
sexo feminino. Dennis Gray incentivou muitos garotos a dangarem, dinamizando
uma proposta de ensino que os incluiom. O bailarino também contribuiu para
a profissionalizacdo da danca, visto que a escola da instituicdo tinha como
finalidade a formacdo profissional em danca, diferentemente do ensino burgués
das academias existentes na época.

Apds a escola de danga do SESI, muitos grupos foram formados e continuaram
com o desenvolvimento da danca na cidade, o que pode ser visto ainda como
uma contribuicdo de Dennis Gray, visto que muitos desses grupos foram fundados
por seus ex-alunos.

Apesar da criacdo de muitos grupos nesse momento, década de 80, a
durabilidade deles era muito pequena devido a falta de reconhecimento da
profissdo e de apoio financeiro, inviabilizando a continuidade do projeto.

Em 1984 surgiu a Associagcdo das Academias de danca de Fortaleza e, em 1990,
a Associacdo dos Profissionais de Danca de Fortaleza, ambas com a finalidade
de profissionalizagcdo e reconhecimento da danga.

Entre 1989 e 1991 o Theatro José de Alencar passou por uma reforma que foi
essencial para o surgimento de muitos espetdculos e cursos de danca, atraindo
bailarinos nacionais e infernacionais € permitindo a troca de conhecimento entre
diversos grupos do Ceard e de outros estados.
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Em 1997 aconteceu a primeira edicdo da Bienal Internacional de Danca do
Ceard, movida pela necessidade de ampliar o cendrio da danga contemporénea
no estado. Como um dos resulfados da discusséo lancada no evento acerca
da situacéo da danca em Fortaleza, foi criado o Colegio de Danca do Ceard,
possibilitando a formagcdo gratuita para bailarinos, coredgrafos e professores por
um periodo de 4 anos. Apds 0 encerramento de suas atividades, em 2002, foi
criado o Curso de Habilitacdo do Profissional Tecnico em Danca, uma parceria
entre o SENAC, o Centro Dragdo do Mar e o Instituto de Cultura e Arte (ICA).

Espetdculos, performances, cursos, oficinas e mesas-redondas estéo entre as
diversas atfividades que compdem a programacdo do festival, que acontece até
hoje e vem ganhando cada vez mais consisténcia e importancia. A Bienal tem
funcdo formativa e fornou-se um ponto de referencia para encontros, debates,
froca de experiéncias, colaboracdes, parcerias e articulaces, além de possibilitar
visibilidade e inclusdo profissional, j& que artistas locais tem a oportunidade de
participar de coproducdes, de serem contratados por companhias estrangeiras e
de apresentarem suas coreografias em outros festivais do Pais.

A redlizacdo do festival € 1o importante para o desenvolvimento da danca em
Fortaleza que, em 2008, cria-se a Bienal Infernacional de Danca do Ceard / De
Par em Par. O evento, que acontece nos anos pares, intercalando com o evento
original, configura-se como um espaco de difusdo, apoio a criagdo, a formagdo
e do intercambio artistico.

BIENAL INTERNACIONAL

DE PAR

EM PAR

BIENAL INTERNACIONAL i . \ DE DANGA DO CEARA
DE DANGCA DO CEARA k A

FIGURA 08.
Cartaz da Bienal Internacional de Danca do Ceara
Fonte: http://estudiopa.net.

Nos Ultimos anos varios projetos foram criados, colaborando para ademocratizacdo
e desenvolvimento da danca. Um deles € o Projeto Dangcando na Escola, criado
em 2009, de uma parceria entre as secretarias de Educacdo e de Cultura de
Fortaleza e a Associacdo dos Bailarinos, Coredgrafos e Professores de Danca do
Ceard (Prodanca). Sediado no Vila das Artes, o projeto leva o ensino da dangca em
mais de 20 escolas da rede municipal.

Alguns cursos basicos e profissionalizantes foram surgindo na cidade: Em 2005
foi criado o Curso Técnico em Danca, um curso profissionalizante financiado
pelo SEBRAE. Em 2007 teve inicio na Universidade Federal do Ceard (UFC) o curso
de extensdo Danca e Pensamento, voltado para profissionais que pesquisam a
danca em interface com outfras dreas de conhecimento, priorizando discussdes
tedricas. Na UFC criou-se, em 2010, o curso de licenciatura e bacharelado em
danca, o que contfribuiu significativamente para um maior reconhecimento da
danca como uma profissdo. Surgiram também alguns cursos de especializacdo
e mestrado em faculdades particulares e publicas da cidade. Em 2011 iniciou-se
no Vila das Artes a Formacgdo Bdsica em Danga, com uma proposta formativa de
6 anos através de aulas tedricas e praticas.

Concomitante a criacdo de todos esses cursos € escolas e como uma
consequéncia da contfribuicdo de cada um deles em varios dmbitos da
modalidade, foram surgindo na cidade diversos festivais, mostras coreogrdficas e
competicdes de danca.

Alguns deles merecem destaque pela importdncia que tiveram ao colocar o
Ceard como importante ponto de referencia da danca no Brasil e, até mesmo,
no mundo. Sdo eles:

* Festival Intfernacional de Danga de Fortaleza (FENDAFOR): Criado em 2000,
teve como inspiracdo o | Festival Nacional de Danca do Recife. Tinha como ideia
principal, em sua criacdo, colocar o Ceard no cendrio nacional da danca e
populariza-la no estado. Tem como palco o Theatro José de Alencar, o Centro
Cultural Dragdo do Mar, shoppings, projetos sociais e escolas de danca de
Fortaleza. Desde 2007 o evento passou a contar com a edicdo itinerante, que
percorre alguns interiores do estado. Além do espetdculo que relne escolas
e companhias do mundo todo, o evento oferece cursos e palestras para os
participantes.

GOVERNO DO ESTADO DO CEARA
apresenta:

FE'J DAFOR ;.

|
28 €293
JUN 20133
DIA 28 AS 19h30min. § %
DIA 29 AS 18h E 19h30min. 1 &
TODA PROGRAMAGAO GRATUIA | 15
FESTIV AL INTERNACIONAL DE E)ANCA DE FORTALEZA E NERANTE D0 CEARA
FIGURA 09. )
Cartaz do Fendafor de 2013 OFICINAS locaisGRU
Fonte: http://sobralonline.com.br. NACIONAIS cooremes

PROGRAMAGAO COMPLETANOSITEwww.fendafor.com.br

| O TEMA



STUDIO IRACEMA

* Passo de Arte Norte e Nordeste: Promovido pelo Instituto Passo de Arte, o festival
acontece desde 1993 em Sdo Paulo. H& alguns anos o festival passou a ser
uma competicdo intemnacional, onde as pré-seletivas acontecem em algumas
cidades do Pais. Fortaleza € a sede para essas pré-eliminatdrias da regido Norte/
Nordeste. J& foram 9 edicdes, contando com uma media de 1.500 bailarinos em
cada uma delas. No evento, além das competicdes, sdo oferfados cursos de
danca para os bailarinos participantes.

FIGURA 10.
Coreografia do Espago Rossana Pucci no Passo de Arte Norte Nordeste
Fonte: arquivo pessoal.

* Festival Cearense de Hip Hop: Realizado desce 2011 pelo INSTITUTO DE DANCA,
ARTE, CULTURA E EDUCACAOQ, o festival € um evento voltado para a valorizacdo das
Dancas Urbanas. Séo 3 dias de apresentacdes, que contemplam, além da mostra
coreogrdfica e mostra competitiva, uma série de infervencdes em shoppings,
pracas, teatros e centros culturais. Em 2015, as mostras acontecerdo no Dragdo
do Mar e no CUCA da Barra.

E importante ressaltar que, durante esse periodo de conhecimento e
desenvolvimento no Ceard, a danca passou por mudancas conceituais. Essa
arte, que finha como espaco fisico o palco e a sala de aulg, influéncia do ballet,
quebra paradigmas com a danca contemporénea e, posteriormente, com as
danc¢as urbanas, alcangcando espacos que antes eram vistos como inapropriados.
Qualquer lugar que permita a expressdo do corpo através da danca pode ser
palco de apresentacdes artisticas, como pracas e ruas. Dessa forma, a danca
ndo se restringe a ligagdo palco/plateia. Ela também se mistura e dialoga com o

publico, em espacos que permitam esse tipo de relacdo.

Como consequéncia das conquistas relatadas e da insercdo do Ceard como
referéncia para a danca no Brasil, houve, nos Ultimos anos, o surgimento de
mMuitos grupos e companhias de danga, muitas vezes sem ligagcdo com nenhuma
academia ou escola. Esses grupos, porém, pela falta de incentivo e apoio
financeiro, carecem de espagos adequados para ensaios e apresentacdes das

suas produgoes.

FIGURA 1.

Apresentagdo de danca no Festival Cearense de Hip Hop
Fonte: http:/www.papocult.com.br.
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SEDE DO GRUPO CORPO
(CONCURSO DE PROJETO)

FIGURA 12.

Imagem ilustrativa do projeto para a sede do Grupo Corpo
Fonte: http:/www.metroo.com.br.

Concurso Publico Nacional - Mencao Honrosa

Projeto: Metro Arquitetos Associados - Martin Corullon, Guilherme Wisnik e
Rodrigo Cemino Lopez

Colaboradores: Anna Ferrari e Paulo Aires
Localizacdo: Nova Lima, Minas Gerais
Area do terreno: 2.800 m?2

Area construida: 3.250 m2

Ano do projeto: 2001

O concurso nacional foi realizado pela companhia de danga Grupo Corpo para
definir o projeto da nova sede gue tinha como premissas, além da existéncia do
€spaco para uso do grupo, a existéncia de espagos publicos, como um grande
featro e uma galeria para exposicoes.

FIGURA 13.
Desenho do projeto para a sede do Grupo Corpo
Fonte: http:/www.metroo.com.br.

A proposta apresentada organizou os diferentes usos do programa em 3 setores
(sede do grupo, teatro e centro cultural) ao longo de um percurso na extensdo
longitudinal do terreno. O nlcleo do projeto é definido por uma galeria de
experimentacdes artisticas e por uma praca publica rebaixada que interliga os
espacos de uso restrito, como a sede e o teatro, definindo, assim, o plano geral
de ocupacdo.

FIGURA 14.

Imagem ilustrativa da implantagao projeto para a sede do Grupo Corpo
Fonte: http://www.metroo.com.br.

Através da articulagdo dos espacos, o projeto foi capaz de permitir a integracdo
das multiplas atfividodes da Sede do Grupo Corpo e o respeito Os diferentes
escalas de uso.

LR 2 = ":/‘j

FIGURA 15.
Desenho do projeto para a sede do Grupo Corpo
Fonte: http:/www.metroo.com.br.
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A imposicdo de um grande muro ndo implicou na obstrugdo da paisagem. Ao
contrario, seu potencial de obstdculo & dissolvido na extensdo de 90 metros
em vAao sobre a praca, funcionando, assim, como uma grande viga. O muro
é formado por framas iregulares de barras de ferro em diferentes densidades
que anulam seu cardter de edificacdo, formada por vedos e coberturas. Assim,
torna-se uma continuidade desigual e vazada, interceptada por outros volumes
vedados com chapas metdlicas. Além disso, © muro procura configurar o espaco
como um lugar de usos definidos: uma drea pavimentada, tratada como plano
de acessos, € um parque intimo.

FIGURA 16.

Imagem ilustrativa do projeto para a sede do Grupo Corpo
Fonte: http:/www.metroo.com.br.

A praca rebaixada parece ndo ser compativel com a intensdo de atrair o publico
e a atencdo para uma darea com essa natureza, pelo fato de ser uma drea
distante. Porém, a dualidade criada, de um lado, por uma aposta na animagdo
do conjunto, como um nucleo vivo de exceléncia e exibicdo de espetdculos e
objetos, feito de espacos de contato que se auto estimulam e, de outro, a ideia
de reforcar o cardter retirado e concentrado da criacdo, propiciado por situacdes
singulares como as do local e do programa em questao, propondo 0 aumento
do numero de aposentos e a criagcdo de dreas multiplas de criagdo artistica
multimidia resultou na criagcdo de espacos reservados e abertos.

O projeto para a sede do Grupo da Metro Arquitetos Associados entra como uma
referéncia projetual do plano geral de ocupacdo.

| REFERENCIAS

FIGURA 17.
Desenho do corte do projeto para a sede do Grupo Corpo
Fonte: http:/www.metroo.com.br.

FIGURA 18.

Imagem ilustrativa do projeto para a sede do Grupo Corpo
Fonte: http:/www.metroo.com.br.



STUDIO IRACEMA

EDIFICIO CORUIJAS

FIGURA 19.

Edificio Corujas - vista externa
Fonte: http:/www.archdaily.com.br.

Projeto: FGMF Arquitetos - Fernando Forte, Lourenco Gimenes, Rodrigo
Marcondes Ferraz

Localizag&o: Sao Paulo, SP
Area do terreno: 3.470 m?
Area do projeto: 6.880 m?2

Ano do projeto: 2014

O edificio projetado pela FGMF Arquitetos estd localizado na Vila Madalena.
E do fipo comercial e traz uma proposta diferente da usual para esse tipo de
empreendimento: espacos corporativos distriouidos horizontalmente ao longo do
terreno com dreas de encontro, salas francas, deques e jardins, indo em contraste
com os tradicionais edificios comerciais verticalizados e com fachadas em vidro

espelhado.

P, S
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FIGURA 20.

Edificio Corujas - vista externa
Fonte: http:/www.archdaily.com.br.

O térreo possui um volume, chamado de embasamento, que € mais opaco e
confrasta com o restante da edificacdo, que evidencia uma forma mais leve e
aberta. O efeito de leveza é intensificado com a adocdo de estrutura metdlica
mais esbelta no pavimento intermedidrio.

No lugar dos fradicionais corredores fechados das torres coorporativas, as ligacoes
entre os ambientes sGo feitas por passarelas e escadas abertas que se relacionam
com a grande praca central, propiciando interatividade entre as empresas, 0s
clientes e os fornecedores. A comunicacdo visual entre os diferentes niveis e o
jogo proporcionado pelos espacos cobertos e descobertos torna o edificio um
ambiente dindmico.
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A infegracdo com o meio externo se dd pelas varandas, passarelas abertas e
ferracos privativos e de uso comum, permitindo encontros e reunides externas.

A utilizagdo da iluminacdo natural € proporcionada pelo uso de brises de chapa
metdlica perfurada que controlam a incidéncia solar ao sombrear as fachadas
envidracadas sem, contudo, prejudicar a vista para o bairro.

FIGURA 21.
Edificio Corujas - vista da base
Fonte: http:/www.archdaily.com.br.

A madeira é utilizada como um material versdtil: em alguns locais € forro, em
outros € piso e, em outros, & parede.
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FIGURA 22. FIGURA 23.
Edificio Corujas - vista interna Edificio Corujas - vista interna
Fonte: http:/www.archdaily.com.br. Fonte: http:/www.archdaily.com.br.
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JUSTIFICATIVA DA ESCOLHA

O local escolhido foi um terreno préximo ao Centro Dragdo do Mar de Arte e
Cultura, onde hoje existerm galpdes, alguns sem uso e outros com uso comercial.
O motivo da escolha deve-se a fenfativa de colaborar com a revitalizacdo do
aspecto cultural do bairro, além de incentivar um maior uso da regido, que vem
sendo vista como local de violéncia e inseguranga devido ao despovoamento
que surgiu nos Ultimos anos em consequéncia da falta de planejamento na
fentativa de revitalizagdo do bairro.

Ao inserir o Studio Iracema no local, pretende-se tomar a regido mais povoada
através dos usos da edificacdo e da comunicacdo que serd estabelecida com
0s equipamentos culturais existentes no bairro.

FIGURA 24.
Mapa do bairro Praia de Iracema com o terreno destacado
Fonte: elaborado pela autora.

O BAIRRO

O bairro Praia de Iracema estd situado a aproximadamente 2 km do centro de
Fortaleza. Faz parte da Secretaria Regional || e € rodeado a leste pelo bairro
Meireles, a oceste e sul pelo bairro Centro e a norte pelo Oceano Afldntico.

@ SERI
@ SERCEFOR
@ SERII
QO SERIV
@ SERII
@ SERVI
@ SERV
@ BAIRRO PRAIA DE IRACEMA

FIGURA 25.
Mapas destacando o bairro dentro do municipio de Fortaleza
Fonte: elaborado pela autora.
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O bairro surgiu no inicio do século XIX com a ocupacdo da regido em razdo da
localizacdo das instalacdes portudrias, que haviam sido transferidas da enseada
do Mucuripe para a drea préxima ao nlcleo de povoacdo original da cidade
(SCHRAMM, 2001).

A instalacdo do porto foi resulfado do processo de mudancas que possibiliftou a
fransformagdo da cidade de Fortaleza, ate entdo limitada a uma pequena vilacom
as fungdes de administracdo e defesa, em centro comercial e exportador. Com
a desvinculagdo da capitania de Pernambuco em 1799, a cidade estabelece
sua hegemonia no contexto cearense atfraves da comercializacdo direta com
o mercado externo e da expansdo agricola, afimando-se como entreposto
comercial com a funcdo de escoadouro, principalimente, da producdo de café,
algoddo, dleos vegetais, couro e cera de camaudba.

O porto, entdo, foi construido a leste da pequena vila da capital, apesar de ndo ser
um local apropriado para tal, visto que a facilidade de assoreamento era grande
devido a pouca profundidade das dguas nessa regido. Pontes foram construidas
para permitir 0 embarque e desembarque de passageiros € mercadorias nos
navios, que tinham que ancorar distante da praia, mas ndo obtiveram resulfados
satisfatorios.

Até meados do século XIX, as instalacdes portudrias se limitavam, basicamente,
a uma ponte e uma drea de desembargue. Com a crescente atividade
no escoamento de mercadorias, a drea foi adquiindo novas instalacoes
como armazéns, galpdes e comércio atacadista. Assim, aos poucos a regido
compreendida entfre a praia e o semindrio da prainha foi sendo ocupada.

Por volta dos anos 1920, a regi@o passou a interessar as classes mais altas da
cidade, sendo vista por eles como um local de lazer da elite fortalezense. Na
Europa, a percepcdo do mar como um lugar *misterioso e sombrio”(CORBIN, 1989)
foi substituida por um lugar para deleite das elites, passando a ser contemplado
por sua beleza natural. Além disso, o discurso médico de que o banho de mar
era benéfico a saude possibilifou sua utilizagdo para fins terapéuticos. Essas ideias,
como tantas outras que emanavam na Europaq, influenciaram a populacdo
fortalezense ao ponto de fazer surgir na regido balnedrios para atender a classe
meédia e alta. A Praia do Peixe, como era chamada anteriormente, antes marcada
pela presenca de pescadores na regido, passou a ser ocupada gradativamente
por balnedrios e casas de veraneio das classes mais abastadas.

O bairro foi mudando com a nova forma de uso e ocupacdo, sendo substituidas
as casas simpldrias dos pescadores por casas grandes do tipo alpendradas ou
bangalbs. Os novos meios de sociabilidade da Praia do Peixe, diferentes das que
I& aconteciam anteriormente, criou a necessidade de uma mudanga naimagem
da regi@o. Com isso, modificou-se fambéem o nome do bairro, passando a se
chamar Praia de Iracema. A regido ficou conhecida como um local de elegante
sociabilidade, perdurando assim por duas décadas (SCHRAMM, 2001).

O periodo seguinte foi marcado por grande crescimento da cidade, em expansdo
territorial e populacional. A segregacdo social fambém foi ficando cada vez
mais evidente, marcada com o surgimento das favelas na periferia urbana e
dos bairros mais nobres, como a aldeota, congregando os ricos de Fortaleza. A
capital cearense foi criando uma aparéncia mais moderna com a pavimentagdo
e iluminacdo de logradouros publicos, arborizacdo de vias, controle de trdfego e
construc@o de edificios altos em concreto armado.

A insercdo da Praia de Iracema na vida da cidade contribuiu para o surgimento,
na regido, de uma infraestrutura cada vez maior de lazer para os que ali queriam
usufruir da praia. Clubes, restaurantes, igrejas e hotéis eram construidos e atraiam
0s turistas e moradores de Fortaleza.

Na década de 1940, com a dificuldade da localizacdo do porto na regido devido
a pouca profundidade das dguas, iniciaram-se as obras de um novo porto No
Mucuripe, provocando uma alteracdo significativa no movimento das correntes
maritimas € um avanco incontroldvel do mar, atingindo a Praia de Iracema e
acarretando na reducdo da faixa de praia e destruicdo de edificacdes como
casebres dos pescadores, bangalds e clubes.

A mudanca do local do porto e a consequente destruicdo de muitas edificacdes
resultou no abandono do local: os armazéns e locais de comércio ligados &
exportacdo migraram para o Mucuripe; os balnedrios entraram em decadéncia;
0s pescadores, em sua maioria, foram para outfras praias como Mucuripe e
Poco da Draga; a elite que ali residia se mudou para locais em ascensdo, como
a Aldeota, que se consolidava como novo bairro elegante da cidade. Alguns
dos estabelecimentos e prédios que permaneceram no local passaram a ser
ocupados por usudrios mais pobres e outros edificios tiveram seus usos alterados,
com a instalacdo de prostibulos.

Apesar da decadéncia na época, o bairro ndo foi completamente abandonado.
Alguns bares e restaurantes foram se instalando na regi@do, em meio as residéncias
de classe média, deixando o local como uma referéncia de vida boémia. Além
disso, prosseguiu-se o processo de ocupacdo da regido sul da Praia de lracema.
O Poco da Draga, que havia recebido muitos pescadores que tinham perdido
suas residéncias, concentrou-se ainda mais com a construcdo de casebres ao
longo do triho do trem e tormou-se restrito, sem espaco para expansdo, a parir da
construcéo de um estaleiro proximo ao local.

A Praia de Iracema recebe um novo uso a partir da década de 1970. Era a
época da ditadura militar e muitos artistas e intelectuais encontraram ali um local
para reflugio das censuras e perseguicdes, fornando-o um espago para encontros
culturais e politicos, além da vida boémia.

A década de 1970 é marcada por grande crescimento populacional e,
conseguentemente, territorial. Fortaleza transforma-se em uma metrdpole regional
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€ passa a ser ocupada em lugares que antes ndo eram muito valorizados.
Conjuntos habitacionais foram surgindo na periferia oeste da cidade, acentuando
o processo de segregacdo espacial gue j& vinha acontecendo nos anos anteriores.
Na Avenida Beira-Mar, aléem dos clubes, bares e restaurantes existentes que a
fornavam espaco de grande sociabilidade, o surgimento de hotéis e condominios
de luxo, possibilitados pela verticalizacdo dos prédios em consequéncia da nova
legislagcdo urbanistica, reforcou a valorizacdo do local e contribuiu para uma
nova ocupacdo da drea, afraindo novos empreendimentos, como os do setor
gastrondmico, para a Varota e a Praia de Iracema.

Diante da possibilidade de verticalizacdo e mudanca de uso e ocupagdo da Praia
de Iracema, alguns moradores da regido se mobilizaram, em 1981, e solicitaram
ao entdo prefeito da cidade, Lucio Alcénfara, o reconhecimento do bairro
como patrimodnio cultural e sentimental da cidade, além de algumas melhorias
necessarias. Seguiram-se ainda, nos anos posteriores, algumas Mmobilizagdes com
o intuito de evitar o processo de verticalizagcdo em curso e de estabelecer diretrizes
para compatibilizar os usos residenciais e de lazer.

Apesar da mobilizacdo popular para frear o processo mencionado anteriormente,
a valorizacdo dos imdveis resultou na elevacdo dos alugueis, contribuindo para
a saida de muitos moradores para outras regides, diminuindo o antigo cardter
residencial e aumentando caracteristicas comerciais (SCHRAMM, 2001).

O reconhecimento do bairro da Praia de Iracema como um local de lazer,
principalmente notumo, foi acentfuado com as intervengcdes governamentais
implementadas desde entdo na cidade com o intuito de fransformar a capital
cearense em um polo turistico. Em consequéncia, a orla maritima vem passando
por mudangas com obras de reurbanizacdo, qualificando seu espaco.

Com a entrada de Fortaleza na rota do turismo, a populagdo de baixa renda
presente na regido viu uma oportunidade de crescimento econdmico a custa de
trabalho honesto, pra alguns, e no trabalho facil atraves do trdfico de drogas e da
prostituicdo, para outros.

Em 1999, com a construcdo do Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura, a
regido sofre um acelerado processo de mudancas com a instalacdo de casas
de shows, ateliés e bares em muitos galpdes desativados, instaurando-se como
mais um polo de vida notuma. Os novos usos, somados ao tréfico de drogas e a
prostituicdo mencionada anteriormente, configuram o entorno do Centfro Dragdo
do Mar como um local de inseguranca e violéncia.

Ao longo dos Ultimos anos, a deficiéncia no planejamento por parte dos governantes
e a falta de comunicacdo entre a prefeitura e o govermno do estado tornaram
insatisfatérias as tentativas de revitalizacdo da Praia de Iracema, que se tomou
uma regido fragmentada e despovoada. Os espagos que foram requalificados,
como o Estoril, Ponte dos Ingleses e o calgcaddo, tornaram-se locais para visitagdo,
de permanéncia efémera.

O TERRENO E SEU ENTORNO

O terreno escolhido encontra-se no bairro Praia de racema e € limitado ao norte
pela Rua José Avelino e a leste pela Rua Senador Aimino. O quarteirdo onde o
terreno se insere € ainda limitado pela Av. Monsenhor Tabosa, ao sul, e pela Rua
Almirante Jaceguai, a oeste.

O local é praticamente plano, com 1 metro de diferenca de cota ao longo da
sua profundidade, resultando numa inclinacdo de aproximadamente 2%. Possui
uma drea de 2.825,89 m2, tendo 66,23 m de largura e 42,79 m de profundidade.

Noterreno, atualmente, encontram-se cinco galpdes antigos, alguns abandonados
e outros com usos distintos como oficinas, confecgdes e outros tipos de prestacdo
de servicos.

FIGURA 26.
Mapa do bairro Praia de Iracema com as indicagdes das vistas
Fonte: elaborado pela autora.
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FIGURA 27. g8 L FIGURA 30.’
Vista do terreno 5 : : Vista do terreno’
Fonte: Google earth. . - ; Fonte: Google earth.
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FIGURA 32.
Vista do terreno
Fonte: Google earth.
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Em seu entorno imediato, dentro de um raio de 400m, o uso das edificacdes &
predominantemente comercial, residencial e de lazer, com gabarito baixo. As
edificacées ndo seguem um padrdo arquitetdnico, j& que o periodo de albandono
do bairro e a falta da preservacdo do patrimbnio histdrico permitiu a degradacdo
das antigas construcdes e suas substituicdes, muitas vezes, por galpdes que se
tornaram, em sua maioria, subutilizados.

USO COMERCIAL

USO INSTITUCIONAL

USO RESIDENCIAL

o
o
@ vusomisTo
®
®

USO CULTURAL / LAZER

TERRENO DO PROJETO

FIGURA 33.
Mapa com o uso do entorno em um raio de 400m
Fonte: elaborado pela autora.

Proximo ao terreno destacam-se algumas edificacdes: Centro Cultural Dragdo
do Mar, Caixa Cultural, Teatro Sesc Iracema, Feira na José Avelino, Biblioteca
PUblica Menezes Pimentel, Av. Monsenhor Tabosa e Semindrio da Prainha. Ainda
em seu entorno, algumas outras edificacdes culturais merecem destaque por se
relacionarem diretamente com o tema: Porto Iracema das Artes, Café Teatro das
Marias, Teatro Boca Rica, Espaco Cultural Viva Capoeira Viva e Teatro da Praia.

Q CAIXA CULTURAL Q TEATRO BOCA RICA 9 CAFE TEATRO
1 4 DAS MARIAS

9 DRAGAO DO MAR Q ESPAGO CULTURAL 9 TERRENO DO
2 5 VIVA CAPOEIRA VIVA PROJETO
Q PORTO IRACEMA Q TEATRO DA PRAIA

3 DAS ARTES 6

FIGURA 34.
Mapa com os equipamentos culturais proximos
Fonte: elaborado pela autora.
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A LEGISLACAO

O terreno em questdo faz parte do bairo Praia de lracema e estd inserido na
subzona 1 da Zona de Orla 3 (ZO3), de acordo com macrozoneamento da
cidade pelo Plano Diretor Participativo de Fortaleza de 2009 (PDPFor).

De acordo com o art. 116 do PDPFor, na Zona de Orla, trecho lll, aplicam-se os
seguintes pardmetros e indicadores urbanos:

I  INDICE DE APROVEITAMENTO BASICO 2.0
Il iINDICE DE APROVEITAMENTO MAXIMO 2.0
Il iINDICE DE APROVEITAMENTO MINIMO 0.25
IV TAXA DE PERMEABILIDADE 25%
V  TAXA DE OCUPACAO 60%
VI  TAXA DE OCUPAGAO DE SUBSOLO 60%
VIl  ALTURA MAXIMA DA EDIFICAGAO 48m

FIGURA 35.
Tabela com os parametros e indicadores urbanos do terreno
Fonte: elaborado pela autora.

O projeto apresentado aqui estd inserido na seguinte classificacdo de acordo
com a Lei de Uso e Ocupagdo do Solo de 2006 (LUOS):

EM RELAGAO AO NUMERO DE VAGAS DE ESTACIONAMENTO

PELO ACADEMIA DE DANCA - PGV1 (ACIMA DE NUMERO DE VAGAS
ANEXO 500m2) A SER DEFINIDO
5';';‘3' TEATRO - CLASSE 2 (ATE 500 LUGARES) 1VAGA / 20 LUGARES

EM RELACAO A CLASSIFICACAO VIARIA

PELO RUA JOSE AVELINO VIA ARTERIAL 1

ANEXO RUA SENADOR ALMINO VIA LOCAL
EM RELACAO AOS RECUOS MINIMOS DO LOTE

PELO RECUO FRONTAL 5m
ANEXO
8, TAB. RECUO LATERAL 5m

8.9E

8.20 RECUO FUNDO 5m

FIGURA 36.

Tabela com a classificagdo do equipamento em relagdo terreno de acordo com a LUOS
2006
Fonte: elaborado pela autora.
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MEMORIAL DESCRITIVO

O Studio racema - centro de danca - foi pensado com o propdsito de oferecer a
cidade um equipamento capaz de unir, em um unico lugar, todos aqueles que,de
alguma forma se identificam com a danca, seja o bailarino como o espectador.
Dessa forma, o equipamento possibilita a troca de experiéncias entre os usudrios
do espaco, incentivando o ensino, desenvolvimento e exposicdo da modalidade.

O programa foi elaborado a partir de uma pesquisa feita com aqueles que usam os
equipamentos existentes na cidade relacionados ao tema. Assim, o equipamento
caracteriza-se como de propriedade da escola de danca Studio Iracema e
tem, como um dos seus principios, agregar todos agqueles que se interessam
pela danga. Para tal, a existéncia de salas disponiveis para aluguel por grupos
menores, gue ndo tem um espaco fisico apropriado para ensaios, se fez presente
no programa. Soma-se a isso a implantacdo de um teatro experimental disponivel
para 0s mais variados tipos de apresentacdes. Alem desses dois espacos, o pdatio
central também tem a finalidade de atrair os usudrios e fomentar essa troca de
experiéncias.

A escolha do local, como mencionado no capitulo anterior, deu-se a partir da
ideia de colaborar com a revitalizacdo do aspecto cultural do bairro e incentivar
um mMaior uso do entorno.

PROGRAMA DE NECESSIDADES

AREA COMUM

AMBIENTE AREA (Mm? QUANTIDADE  TOTAL (m?)
estacionamento 1.583,77 1 1.583,77
estacionamento térreo 137,02 1 137,02
patio central 989,74 1 989,74
drea verde 620,20 1 620,20
café 19,80 1 19.80
wC 6,86 2 13,72
wc PNE 2,55 1 2,55
escada central 28,23 1 28,23
vestidrio masculino (funciondrios) 13,86 1 13,86
vestidrio feminino (funciondrios) 15,87 1 15,87
doca / carga e descarga 242,00 1 242,00

3.666,76

ESCOLA

ADMINISTRACAO

AMBIENTE AREA (m?)
estar dos professores 24,50
sala de reuni¢o 18,40
arquivos 11,00
coordenacdo 19,20
secretaria pedagodgica 14,50
tesouraria 13,20
SERVICOS GERAIS

AMBIENTE AREA (m?)
copa 6,00
depdsito de material de limpeza 4,00
recepcao 5,40
achados e perdidos / guarda-volumes 4,80
enfermaria 11,30
refeitdrio 38,74
vestiario 21,00
vestidrio PNE 9.25
wc térreo 13,20
wc PNE 2,55
wcC 2° pavimento 16,39
acervo de figurino 28,40

SALAS DE AULA

AMBIENTE AREA (m?)
sala prdtica 01 71,20
sala prdtica 02 71,20
sala pratica 03 (pilates) 70,80
sala pratica 04 62,18
sala pratica 05 48,66
sala pratica 06 71,20
sala pratica 07 71,20
sala prdtica 08 70,80
sala pratica 09 62,18
sala prdtica 10 48,66

QUANTIDADE
1

QUANTIDADE
1

1
1
1
1
1
2
1
2
4
2
1

QUANTIDADE
01
01
01
01
01
0T
0T
0T
0T
0T

TOTAL (m?)
24,50
18,40
11,00
19,20
14,50
13,20
100.80

TOTAL (m?)
6,00
4,00
5,40
4,80
11,30
38,74
42,00
9,25
26,40
10,20
32,78
28,40

219,27

TOTAL (m?)
71,20
71,20
70,80
62,18
48,66
71,20
71,20
70,80
62,18
48,66
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academia

AMBIENTE

biblioteca e estudo individual

recepcao
guarda-volumes
estudo em grupo
midiateca

reproducdo de midias digitais

AMBIENTE
elevador
escada
circulagdo horizontal

AMBIENTE
camarim 01 + wc PNE
camarim 02 + wc
depdsito cenogrdfico
foyer
wC
wc PNE
black box (caixa teatral)
depdsito técnico
controle de luz e som
sala de pauta
escada
elevador
circulagdo horizontal

FIGURA 37.

214,40

ESTUDO E PESQUISA

AREA (m?)
135,31
7,84
7,84
13,00
13,00
16,57

CIRCULACAO
AREA (m?)
5,38
11,90
319,85

TEATRO

AREA (m?)
14,46
15,88
40,18
62,66
5,05
2,55
231,25
11,58
12,52
16,20
10,45
8,70
187,81

Tabela com o programa de necessidades

Fonte: elaborado pela autora.

01

QUANTIDADE

QUANTIDADE
3
3

QUANTIDADE
1

1
1
1
2
2
1
1
1
1
4
4

214,40
862,48

TOTAL (m?)
135,31
7,84
7,84
13,00
13,00
33,14
210,13

TOTAL (m?)
16,14
35,70
319,85
371,69

TOTAL (m?)
14,46
15,88
40,18
62,66
10,10
5,10
231,25
11,58
12,52
16,20
41,18
34,80
187,81
683,72

PREMISSAS PROJETUAIS

As seguintes premissas nortearam a elaboracdo do projeto:
» Relagao com o entorno

- Permitir uma comunicacdo visual com o entorno e atrair os usudrios ao patio
central através de um espaco amplo e aberto;

- Oferecer atividades que afraiam os moradores proximos para a ufilizacdo do
espaco, como academia de musculacdo e salas para pilates;

» Integragao dos espagos

Projetar amplas circulagdes para gue sejom espacos de passagem e de
permanéncia;

Projetar salas de danca gue permitam a comunicacdo com o exterior através
de painéis translicidos;

Projetar um grande pdtio central que estabeleca a comunicacdo entre a
escola e o teatro;

+ Conforto ambiental

Implantar espacos que permitam a entrada da luz natural através de panos
de vidro;

Proteger os espacos da incidéncia excessiva do sol através da implantacdo de
brises horizontais e verticais;

Permitir a entrada da ventilacdo natural nos ambientes através da utilizacdo de
fechamentos permedveis, como janelas deslizantes;

» Integragdo entre os usuarios

Conceber espacos que permitam a froca de experiéncias entre os bailarinos
€ espectadores;

Implantar um mobilidrio que agregue as pessoas e permitam a comunicacdo
entre elas, como bancos e mesas;

» Espagos flexiveis

Permitir a flexibilizacdo dos espacos para melhor atender as necessidades dos
usudrios;
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PARTIDO E IMPLANTAGCAO

O partido arquitetébnico adotado nesse projeto foi desenvolvido através da
concepcdo de dois mddulos nas extremidades do ferreno e do estabelecimento
de um pdtio centfral que se comunica com todas as partes do equipamento.
O edificio € composto, ainda, por passarelas que conectam os dois mddulos
laterais, unificando o projeto como um todo.

FIGURA 38.
Esquema da concepgao do partido.
Fonte: Elaborado pela autora.

Pelo fato do equipamento estar localizado em um terreno muito préoximo ao
mar € com um lencol fredtico muito raso, optou-se por ndo projetar um subsolo
muito profundo. Assim, a implantacdo se deu a partir do desnivel feito para o
subsolo, que estd a 1,80m abaixo do nivel da rua. Assim, o térreo se eleva a Tm do
nivel da rua, pemitindo ao subsolo um pé direito de 2,80m. A inclinacdo natural
do terreno favoreceu essa opcdo, j& que o desnivel no sentido norte-sul € de Tm,
igualando o nivel da rua ao nivel do térreo na parte sul do equipamento, como
mMostra o esquema a seguir.

coberta +13,50m

2° pavimento +9,00m
desnivel natural
do terreno

1° pavimento +4,50m

térreo +1,00m

subsolo -1,80m

FIGURA 39.
Esquema da implantagao
Fonte: Elaborado pela autora.

Os acessos foram concentrados na rua Jose Avelino. Ha um acesso para a carga
e descarga, um acesso de veiculos para o estacionamento e um acesso de
pedestres para o pdtio central, onde hd a possibilidade de circulacdo entre todos
0s pavimentos através de uma escada.

FIGURA 40.
Acessos da edificacao
Fonte: Elaborado pela autora.

ESCOLA

Como mencionado no item 5.1, a escola & de propriedade do Studio Iracema,
possuindo, portanto, um acesso individual separado do teatro. Apesar disso, a
escola ndo deixa de se conectar com o restante da edificagcdo, comunicando-se
através das passarelas e do pdtio central.

Além das salas de danca para uso dos bailarinos matriculados na instituicdo, ela
oferece salas, por meio de aluguel, para grupos menores gque ndo possuem um
espaco apropriado para exercer suas atividades. As salas sdo em piso de madeira
flutuante proprio para receber os impactos das performances. Possuem espelhos e
barras de apoio em pelo menos uma das paredes. Algumas salas sdo dotadas de
painéis espelhados moéveis que permitem a unificacdo de duas salas, flexibilizando
0s espacos disponiveis. Em seus fechamentos, possuem algumas paredes em
painéis franslicidos que permitem a visualizacdo parcial dos bailarinos por quem
esta fora da sala e a enfrada da ventilagdo natural, quando o uso da sala ndo
exigir siéncio para a utilizacdo de musica propria.

A escola oferece, ainda, um espaco para estudo e pesquisa, que fambém pode
ser usado por bailarinos de outras instituicdes e grupos, e uma academia de
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musculacdo de uso particular.

As circulacdes sdo amplas e permedveis, gerando espacos de comunicacdo e
permanéncia com todo o equipamento. As passarelas, que estdo implantadas
acima do pdtio central, conectam-se com ele por meio de uma escada e de
uma circulacéo voltada para o interior de fodo o complexo.

TEATRO

O teatro € do tipo experimental, conhecido como “black box”. E um €espaco
multiplo que se caracteriza pela possibilidade de montagem de palco em
diversas posicoes, de acordo com a necessidade do grupo a se apresentar, NGO
possuindo uma caixa cénica propriamente dita.

| =3 =3
RN
= e = =
B I 0 I 7 O N | l
— | | | |
D Palco
|| plateia FIGURA 41.

Possibilidades de layout do teatro
Fonte: Elaborado pela autora.

. Saida de emergéncia
As varas de iluminagdo e cendrio, varandas de manobra e carros contrapesados
para cendrio sGo dispostos sob frilhos distribuidos ao longo de todo o espaco e
acessados através de passarelas disponiveis nos niveis superiores, possibilitando a
escolha do local e configuracdo do palco e da plateia em cada apresentacdo.

Para facilitar na montagem, o palco e as cadeiras séo modulares e com encaixe
telescopico, permitindo vdrias tipologias de palco e plateia.

Na fipologia aproximada do teatro italiano, a configuracdo das cadeiras permite
um publico com uma capacidade de 156 pessoas.

No subsolo da edificacdo est@o localizados os camarins e um depdsito cenogrdfico.
O acesso ao palco se dd por uma escada e um elevador na extremidade sul do
teatfro, onde hd tambem uma enfrada para a circulagdo de pegas cenogrdficas
e de bailarinos.

PATIO CENTRAL

O pdtio central € o ambiente que unifica a escola e o teatro. Foi concebido para
atrair tanto os usudrios dos equipamentos da edificacdo quanto os franseuntes
das redondezas. Possui um mobilicdrio que o torna um espaco de permanéncia e
um café que colabora na abertura do equipamento ao publico.

O acesso principal do Studio Iracema leva o pedestre diretamente co pdtio. A
paginacdo do piso em madeira na parte centfral e o vazio entre as duas passarelas
permitem um espaco para livre performances de bailarinos.

A escada metdlica presente nessa parte da edificacdo faz a circulacdo vertical
entre todos os pavimentos, além de servir como circulacdo vertical entre as
passarelas.

SUBSOLO

No subsolo estdo localizados o estacionamento e parte do servico do teatro.

O estacionamento conta com 56 vagas para automoveis € uma circulacéo
dimensionada de acordo com as normas do codigo de obras e posturas de
Fortaleza. Seu acesso € pela rua José Avelino, como mencionado e ilustrado no
item 5.4.

A partir do estacionamento & possivel chegar & parte de servico do teatro, que
contém dois camarins com banheiros, um depdsito cenogrdfico e a circulagcdo
vertical.

O acesso do subsolo ao térreo pode ser feito pela escada metdlica que une todos
0s pavimentos ou pelo elevador localizado na parte de servico dos camarins.

ESTRUTURA

O sistema estrutural escolhido para a edificacdo foi do tipo misto. Aplicou-se
pilares de concreto para a sustentacdo das passarelas e nas extremidades norte
e sul do subsolo. No restante da edificacdo utilizou-se estrutura metdlica, com
pilares e vigas em perfis soldados do tipo |.

As passarelas possuem um sistema préprio para sustentacdo: sdo vigas do tipo
vierendeel e possuem alma vazada, o que permite permeabilidade e transparéncia
nos fechamentos. Os pilares em concreto que sustentam a viga estdo escondidos
nos dois blocos (escola e teatro) passando a ideia de sustentacdo das passarelas
por parte das edificacdes laterais.
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2° pav.

1° pav.

] térreo |

FIGURA 42.
Viga vierendel - estrutura das passarelas
Fonte: Elaborado pela autora.

Optou-se pela utilizagdo de lajes de concreto do tipo alveolar protendida devido a
facilidade na montagem e a capacidade de vencer grandes vaos. A disposicdo
dos painéis foi feita no sentido leste-oeste no teatro e na escola a fim de obter
um melhor aproveitamento na distribuicdo dos pilares e vigas. Nas passarelas
suspensas, a disposicdo foi feita no sentido norte-sul, apoiando-se na estrutura das
vigas vierendeel.

5

Laje alveolar protendida =
Fonte: http:/www.grupoverdasca.com.

A estrutura da edificacdo € aparente, contribuindo para arelagdo do equipamento
com os galpdes presentes no entomo ao revelar-se com caracteristicas industriais.

MATERIAIS

Policarbonato alveolar:

Chapas de policarbonato alveolar foram utilizadas nas cobertas do pdtio central
e da drea de carga e descarga. Por ter uma camada refletida na face exterior,
os painéis reduzem o calor no ambiente. Possuem alta durabilidade por serem
bastante resistentes ao impacto. A possibilidade de curvatura a frio permitiu a
escolha de uma coberta curva no pdatio.

FIGURA 44.
Placas de policarbonato alveolar
Fonte: http://www.aecweb.com.br.

Vidro termoacustico translucido:

Panos de vidro duplo translicido foram utilizados em alguns fechamentos dos
ambientes a fim de proporcionar a0 meio externo um pouco de visualizagdo
dos movimentos de danca realizados nas salas de aula. Esse tipo de vidro, com
a aplicacdo de uma resina de alta qualidade e fitas bioadesivas, melhoram a
eficiéncia acustica e favorecem a qualidade do uso do som nos ambientes de
ensaio.
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Diviséria espelhada articulada:

Algumas salas de ensaio receberam divisdrias articuladas compostas por perfis
em chapa de aco, preenchimento de & de rocha e frente em espelho prata. Esse
fipo de fechamento torna as salas um ambiente flexivel, pois permite a unificacdo
entre elas para a utilizagdo de um espaco maior.

PERFIL DE STTIOSTII eeeeeeeess.PERFIL DE

ALUMINIO ALUMINIO

ESPELHO ESPELHO
PRATA ceccsscssccs “eseensencenss TODATA

LA DE ROCHA ssscccccccshe

FIGURA 45.
Detalhamento de diviséria articulada
Fonte: Elaborado pela autora.

Piso flutuante:

As salas de danca e a paginacdo central do pdtio receberam a aplicacdo
de um piso de madeira flutuante. Esse material tfem uma grande influéncia no
desempenho dos bailarinos ao absorver os impactos dos saltos, giros e outros
movimentos. As faixas de madeira se conectam através de encaixe macho-e-
fémea e permanecem suspensas do piso de concreto original através de vigas
de madeira com amortecedores na base. Essa estrutura € a mais adequada para
as aulas de sapateado pois permite a propagacdo do som devido aos espaco
existente entre a camada superior de madeira e o piso original de Concreto.
Em algumas salas, o piso ainda recebeu uma camada de lindleo para evitar
deslizamento nos movimentos de algumas modalidades especificas, como ballet
e danca contempordnea.

Vigas de
Madeira

Linoleo

Amortecedores
Compensada

FIGURA 46.
Piso de madeira flutuante
Fonte: http://centrocubos.blogspot.com.br.

FIGURA 47.
Encaixe do piso de madeira
Fonte: http:/blogneobambu.com.
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Brise-soleil:

A fachada norte possui dois tipos de brises horizontais mdveis para protegé-la
da incidéncia do sol nos hordrios que ndo sdo convenientes. Nas passarelas foi
utilizado o brise-solei Aeroscreen Plano da HunterDouglas, com chapa em aco
inox perfurada e pintura prata fosca. Na fachada do teatfro e da escola utilizou-
se o Termobrise 335 da HunterDouglas, preenchido com poliuretano expandido
injetado. Ambos os brises possuem um sistfema mecdnico que permite a
movimentacdo conforme a necessidade do usudrio.

PERFIL TUBULAR
)8x 50,8

BUCHA DE PVC

ANEL DE PVC THB

TAMPA SEM ORELHA
EIXO LONGO

%{@

INJETADO

INTERIOR : & EXTERIOR

POLIURETANO
EXPANDIDO

TAMPA COM
ORELHA EIXO CURTO

BUCHA THB DE PVC

BARRA DE ACIONAMENTO
15x15x 1,5 mm ALUMINIC

PARAFUSO 3/16" x 1" COM
A

PERFIL TUBULAR
0,8 x50,8

FIGURA 48.

Esquema de montagem do Termobrise 355
FIGURA 49.

Esquema de montagem do Aeroscreen
Fonte: http:/www.hunterdouglas.com.br.
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FIGURA 52. FIGURA 53.
Perspectiva interna do Studio Iracema - Patio central e entrada da escola Perspectiva interna do Studio Iracema - Patio e escada central
Fonte: elaborado pela autora. Fonte: elaborado pela autora.
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STUDIO IRACEMA
Perspectiva interna do Studio Iracema - Patio central

Fonte: elaborado pela autora.

FIGURA 54.
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FIGURA 55.
Perspectiva interna do Studio Iracema - Vista para as salas de danca
Fonte: elaborado pela autora.
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FIGURA 56.
Perspectiva do patio central do Studio Iracema
Fonte: elaborado pela autora.
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FIGURA 57. FIGURA 58.
Perspectiva da sala de danga do Studio Iracema - salas separadas Perspectiva da sala de danga do Studio Iracema - salas unificadas
Fonte: elaborado pela autora. Fonte: elaborado pela autora.
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FIGURA 59.
Perspectiva do teatro experimental
Fonte: elaborado pela autora.
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CONSIDERACOES FINAIS

O Studio lracema - espaco da danca, concebido afravés desse trabalho,
foi impulsionado pela necessidade evidente da cidade de Fortaleza por um
equipamento que pudesse atender os que, de alguma forma, estdo ligados &
danca.

Através de uma contfextualizacdo inicial, o frabalho evidenciou as necessidades
que se fazem presentes para bailarinos, grupos de danca e organizadores de
festivais em um equipamento que tem como objetivo congregar a danca em um
mesmo espaco. Desta forma, destacaram-se quais os pontos importantes para a
elaboragdo do projefo arquiteténico do Studio Iracema.

Para o projefo arquiteténico do espaco buscou-se ndo somente suprir as caréncias
relatadas, mas também contribuir nas relacdes com o bairro onde o equipamento
estd inserido, com os usudrios dos espacos proximos existentes e, de uma forma
geral, com a cidade.
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