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“A cultura esta entre nds, sempre. E no campo da consciéncia que o mundo
se faz ou se desfaz, é nesse universo da imagem, do som, da agéo, da ideia.
Tudo se resolve na criacdo. E na invencao que o tempo volta atras e o atras
vai para frente. E onde o homem vira bicho, bicho vira conversa com gente. é
onde eu sou Guimaraes, vocé é Rosa. E onde fica dantes ou tudo muda num
atimo. E onde vocé se entrega de mé&os amarradas ou se rebela de faca no
dente. E onde o siléncio vira pedra ou o grito rompe tudo e esparrama vida

por todos os poros. E onde o riso chora e o choro é o comeco da cura.” (1)

Nota 1 - artigo publicado originalmente na Folha de S&o Paulo, em 20/09/1993 e republicado
no livro "Etica e Cidadania [Carla Rodrigues e Hebert de Souza. Sao Paulo. Moderna, 1994,
Colegéo polémica, p16-18].
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Tema

A percepcdo do sentimento prazeroso que sentem as
pessoas que passeiam pela beira-mar, despertou em
mim a ideia de que ali, naquele lugar, poderia surgir um
equipamento que congregasse o lazer e a cultura, uma
vez que o espacgo deve conversar diretamente com a po-
pulacéo, levando a ela estimulos e possibilidades, para
que as pessoas nele se reconhegam.

O projeto de um museu esta completamente relacionado
a cultura. E o lugar na cidade onde se guarda a histéria
de seu povo e onde se valoriza o melhor de sua arte. E
também um lugar que arrecada fundos para o local, que
atrai pessoas de diferentes partes do mundo. E um lu-
gar de encontro, de reunido, de atividade, de aprendiza-
do. Quando visitamos uma cidade nova, caminhar pelas
ruas, conversar com as pessoas € realmente enriquece-
dor, mas ir a um museu transforma de fato o modo de ver
e perceber aquele lugar.

Projetar um equipamento que trouxesse aos transeuntes
- cidadaos fortalezenses e aqueles que visitam a cidade
- a possibilidade de conhecé-la melhor, me fez pensar
e decidir projetar um Museu sobre o mar, na Praia de
Iracema em Fortaleza, embora um tanto ambicioso para
uma ainda estudante, ante a complexidade e notoriedade
do projeto.



Justificativa

Ao analisar a atual situacéo cultural da cidade de For-
taleza, logo percebe-se duas demandas: a necessidade
de proporcionar espacos culturais para a cidade como
metropole e a criagdo de meios de gerar representacdo
da prépria cultura (também local) para os habitantes da
cidade. Apesar de possuir algumas opcdes de museus,
Fortaleza tem poucas manifestacdes arquitetdénicas de
expresséao, de natureza cultural, que pode ser distinguida
e iconizada como arquitetura cearense, capaz de atrair
diversas atividades e proporcionar encontros para a po-
pulacéo.

A Praia de Iracema é uma centralidade, com forte valor
histérico-cultural, que influencia tanto os bairros vizinhos
quanto a cidade como um todo. O bairro sempre fez parte
da histéria da cidade; porém, nas ultimas décadas, en-
trou em um processo de esquecimento, levando consigo
boa parte da memdria de Fortaleza. Inserir um equipa-
mento desse porte no bairro, além de proporcionar uma
bela paisagem aos usuarios, traria a possibilidade da re-
vitalizagdo desse bairro, que possui tdo grande relevan-

Cia para a cidade.
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- Perspectiva Fachada Sudoeste. Museu da Cidade. Produzida pela autora.

Imagem 01
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Objetivos

Dentre os principais objetivos do projeto, estao:

e Criar um edificio publico simbdlico para a cidade;

* Requalificar espacos publicos e livres;

* Proporcionar espagos de convivio onde se tenha difusao da
cultura;

» Desenvolver programa interativo, com exposicoes fixas e tem-
porarias, capazes de atrair a atengdo do publico durante todo o
ano.

* Resgatar a identidade e requalificar a Praia de Iracema;

» Contribuir para a preservacao do Patriménio Material e Imate-

rial da Praia de Iracema,;

ADATAA0L0, 020202220, 0290"
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MUSEU

mu.seu sm (gr mouseion) 1 Colec&o de objetos de arte, cultura, cién-
cias naturais, etnologia, histéria, técnica etc. 2 Lugar destinado ao es-
tudo e principalmente a reunido desses objetos. 3 Casa que comtem
muitas obras de arte. 4 Reunido de musas. M. cientifico: aquele que
se destina a documentar as conquistas da ciéncia e da tecnologia.
(Dicionario Aurélio).
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Evolucéo Historica

“A cidade é constituida das memérias das pessoas
comuns sobre 0s seus cotidianos e sua paisagem
assume importancia por conferir ou contribuir para
a identidade urbana através da apropriacdo de
seus elementos.” (BRAZ e SILVA, 2014)

A ideia de museu existe desde o come¢o da humanidade;
pode-se dizer que desde quando o homem comecgou a
guardar, para si, ou para os deuses, objetos em salas
destinadas para essa finalidade.

Porém, os museus como conhecemos hoje, demoraram
a se estabelecer. Até o século XVIII, eram privados. Limi-
tados aos nobres, as artes eram abrigadas em palacios,
em cole¢des particulares.

As ideias iluministas da Revolugdo Francesa influen-
ciaram decisivamente na criacdo dos primeiros museus
nacionais. Estes tiveram suas primeiras formas reuni-
das nas sedes dos palacios: As sequentes invasdes aos
palacios, trouxeram aos revolucionarios a oportunidade
de tornar publicas as cole¢des particulares da nobreza
e, a0 mesmo tempo, se empossarem dos monumentos
arquitetdnicos ja consagrados como local de guarda de
arte, ensejando poder e seguranga: 0s primeiros museus
publicos tiveram suas sedes nos antigos palacios. O prin-
cipal exemplo desses museus é o Louvre (Imagem 03),
na Franga. Consagrado mundialmente, ja passou por
inumeras reformas e ampliagdes, atraindo cada vez mais
visitantes.

Durante mais de um século, os palacios continuaram a
ser a maior expressao dos museus de arte. Porém, no
inicio do século XX, a velha forma de projetar museus

Imagem 02 - Galerie de Uffisi. Franca. Antigo abrigo da co-
lecéo particular do rei francés Frangois |. Fonte: http://www.
uffizi.com

Imagem 03 - Museu do Louvre, Paris. Exemplo mais significa-
tivo dos museus-palacio. Fonte: http://www.louvre.fr/




estava depreciada. Era exaustivo visitar um museu. Os
criticos os apelidavam como “necrotérios da arte”. Em
geral, as salas de exposi¢cdo nao recebiam iluminacao
adequada. Além disso, as obras de arte eram amonto-
adas sem organizagdo, o que fazia com que as obras
de arte perdessem seu valor. Nesse momento, tal como
sucedeu em todas as artes, a ruptura promovida pelas
vanguardas teve reflexo no &mbito do museu.

Um dos primeiros arquitetos modernistas a tentar revolu-
cionar a projetacao de museus foi Le Corbusier; quando
propds o Museu Sem Fim (Imagem 04), para os arredo-
res de Paris. O projeto, que propunha um quadrilatero em
espiral que podia crescer indefinidamente, nunca teve a
pretenséo de ser construido - € nem o foi -, mas sim, de
resolver um recorrente problema dos museus: a falta de
espaco para aumentar seu acervo. O Museu sem Fim n&o
tinha fachadas; os visitantes entrariam pelo subsolo; isso
possibilitaria a constante expansao do museu. O projeto
de Le Corbusier serviu de inspiracéo para o museu Gug-
genheim (Imagem 05) de Franck Loyd Wrhite, em Nova
York. A ideia de espiral vem agora cilindrica, com um va-
zio ao centro, possibilitando iluminagédo natural em todo o
museu. O projeto foi, como em toda inovacao, altamente
criticado em sua inauguracao; tanto pela obrigatdria line-
aridade de qualquer exposicdo quanto pela dificuldade
de exposi¢des de grande porte. Hoje, porém, depois de
algumas reformas, o museu, assim como o arquiteto, é
exaltado pela critica.

Depois do museu sem fim, os arquitetos comegaram a
voltar mais a atencdo aos projetos de museus. Pode-se
dizer que os avangos dos museus modernistas foram re-
volucionarios, antes mesmo da museologia ser inventa-

Cal )

Imagem 04 - Le Corbusier, Maquete do “Museu

Sem Fim”, Saint Die, Paris, 1939. Fonte: Arqui- nheim, Nova York. Fonte: http://www.wrighton-
tetura na Bienal de S&o Paulo. Sdo Paulo: Edi- theweb.net/his-works/17-buildings/guggenheim-mu-
¢6es Americanas de Arte e Arquitetura, 1952. seum/.
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Imagens 06 e 07 - Exemplo de museu modernista. Mies van der Rohe, Neue Nationalgalerie, 1965-1968, Berlin,
Alemanha. Neste caso, o suporte tradicional, a parede, desapareceu completamente. Com muita iluminacao natu-
ral. Um pavimento no subsolo, sem aberturas para o exterior, guarda os servicos do museu. Fonte: https://en.wiki-
pedia.org

da.

Uma forte caracteristica dos museus modernos é o con-
creto aparente. Reidy, em 1954, projeta no Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro (Imagens 10 e 11), um
grande saldo, de 26 x 130m, livre de pilares e com com-
pleto controle da iluminag¢édo natural e artificial. Lina Bo
Bardi, em 1957, dentro do mesmo espirito e em fungéo
de peculiaridades do sitio, projeta um vao de 70m para o
Museu de Arte Moderna de Séo Paulo (Imagens 08 e 09).
Esses dois projetos ganharam destaque internacional.

Além disso, outras alteragdes importantes na forma do
museu modernista aconteceram: a simplificacdo de seus
espacos internos (as circulagdes e as salas de exposicao
se integram numa continuidade espacial), a fluidez e a
transparéncia .

Mas nao era apenas a forma do museu que estava mu-
dando, havia toda uma nova conceituacao nas entreli-
nhas desses projetos. Os museus agora eram projetados
para serem lugares agradaveis de ficar, até mesmo inde-

Imagem 08 - Museu de Arte de Sao Paulo - MASP. Fonte: Imagem 09 - Espago de exposicdo no Museu de Arte de Sao Pau-
http://masp.art.br lo - MASP. Fonte: http://masp.art.br
.4



Imagem 10 - Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Imagem 11 - Sala de exposicao Ligia Clark. vMuseu de Arte
Fonte: mamrio.org.br/ Moderna do Rio de Janeiro. Fonte: mamrio.org.br/

pendentemente de seus acervos. Para isso, foram inse-
ridos novos servicos como restaurantes, lojas, parques e
jardins, além de outras facilidades e, mais do que tudo,
em contraposicao ao museu antigo, muita luz natural ilu-
minando amplas circula¢des e grandes espacos de expo-
sicdo muito mais integrados e fluidos.

Outro ponto importante da nossa atualidade é decorrente
da mudanca que a arte impde ao espacgo. Muitas vezes,
a arte dita o local da exposi¢do. Pecas podem chegar a
ser grandes o suficiente para ndo caber dentro do espa-
¢o projetado. Os espacgos destinados a abrigar trabalhos
de arte contemporanea devem possuir certas qualidades
cuidadosamente definidas, provavelmente incluindo flexi-
bilidade e versatilidade.

“Nos ultimos anos, a arquitetura, assim como a
arte, passou por um processo de revisdao. Todos
os dogmas modernistas, desde o grande vao até a
verdade dos materiais, passaram por uma reavalia-
cao conceitual importante. A arquitetura de museus
modificou-se bastante. Os arquitetos de hoje, cha-
mados pds-modernos, tém uma grande liberdade
para propor as mais diferentes solu¢des para seus
projetos de museus, podendo incluir desde velhos
principios académicos até as mais avancadas tec-
nologias. O ponto comum, que une a linguagem
de quase todos, é a preocupacao com a insercao
urbana e o predominio das grandes circulac¢des in-
ternas. Os espacos de exposicdo retomam os per-
cursos em enfilade (conjunto de salas formalmen-
te alinhadas umas com as outras), considerados
conservadores pelos modernistas. Por outro lado,
0s espacos de circulagdo, convivéncia e servigos



22

nao tém nada de conservadores. Outro destaque
€ sua insercao na cidade: alguns museus servem
de ligacao entre locais, ruas, pracas, etc.” (Flavio
Kiefer, 2000).

Josep Maria Montaner, em seu livro “Museus para o sé-
culo XXI”, cita as caracteristicas predominantes dos no-
vos museus: a complexidade do programa, a substituicao
do espaco flexivel pelas tradicionais salas e galerias, a
exceléncia dos métodos de conservagao, exibicéo e ilu-
minagdo dos objetos e o papel urbano que assumem,
como monumento e lugar de arte. Uma outra novidade
€ o abandono da solugéo estrutural marcante, assim, a
estrutura volta a ocupar o papel secundéario na solugdo
construtiva do edificio e deixa de ser o elemento de ex-
pressao principal.

Imagem 12 - Maquete Museu de Arte Moderna de Caracas. Oscar Niemeyer, 1953. Forte
referéncia para o trabalho. Fonte: http://www.niemeyer.org.br/obra/pro059

Imagem 13 - Corte Museu de Arte Moderna de Caracas. Oscar Niemyer, 1953. Fonte: http://
www.bijouliving.com/2009/06/10-things-you-should-know-about-oscar.html



Icones Arquitetdnicos

“Na contemporaneidade, a palavra icone
conserva muito do seu significado original
grego (eikdn) associado a “imagem”. Sendo
assim, icone, do ponto de vista semantico,
significa de modo geral uma representacao
(imagem, figura, retrato ou ilustracédo). O
conceito de icone estd atrelado historica-
mente a imagens religiosas produzidas na
Idade Média, sobretudo relacionadas as re-
presentacdes pictdricas sacras do evange-
Iho cristdo, umas das principais manifesta-
cOes artisticas bizantinas.” (Ricardo Paiva,
2014, p. 108).

Um icone arquitetdnico e urbano pode ser entendido
como um objeto - um elemento arquitetdnico, uma orga-
nizacao espacial, etc - que faca uma interface entre uma
série de caracteristicas sociais, culturais, politicas, eco-
némicas, etc., que os fagam relevantes, mesmo quando
sua real fungdo nao existe mais.

“Em varios lugares do mundo e em diver-
sos periodos historicos, a transformacao
da natureza pela cultura produziu inumeros
artefatos construidos pelos homens (cida-
des, complexos urbanos, infraestruturas,
edificios das mais variadas tipologias, obras
de arte, etc), que, pela materialidade e per-
manéncia na paisagem, converteram-se em
auténticos icones, seja porque foram cria-
dos para tal fi ou porque tal predicado Ihe
foi concedido ao longo do tempo.” (Ricardo
Paiva, 2014, p. 109).

Imagem 14 - Museu de Arte Contemporanea de Niteroi. Imagem 15- Interior Museu de Arte Contemporanea de Niterdi.
Projeto de Oscar Niemeyer. Forte referéncia para o traba- Projeto de Oscar Niemeyer. Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/
lho. Fonte: http://vitruvius.com Museu_de_Arte_Contempor%C3%A2nea_de_Niter%C3%B3i
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Imagens 16 e 17 . Museu do Amanha. Rio de Janeiro, 2015. Museu tematico recentemente implantado, que se
tornou rapidamente iconico, por ser projeto do renomado arquiteto Calatrava ,que trouxe consigo a revitalizagao
de uma area esquecida, o Porto Maravilha, conduzindo grande fluxo para o local e contribuindo para o aumento
das atividades turisticas da cidade. Fonte: http://g1.globo.com/

Nos dias atuais, o lazer e a cultura contribuem fortemente
para o aumento do consumo e geragcao de emprego e
renda na cidade. Dessa maneira, as cidades turisticas
estdo, cada vez mais, sendo vendidas como locais bons
para se morar, viver e visitar.

Podemos considerar que os museus s3o icones arqui-
tetbnicos e urbanos da atualidade; pois, cada vez mais,
sao reconhecidos e incorporados pela sociedade; contri-
buindo sobremaneira para o desenvolvimento econémico
da cidade.

“As cidades com séculos de estrutura urba-
na consolidada tém, constantemente, sua
identidade marcada por edificios consagra-
dos. Os monumentos definem a identidade
da cidade. Exemplos classicos como a Torre
Eilffel em Paris, o Duomo de Milao ou o edi-
ficio Chrysler em Nova York sdo a prépria
imagem da cidade. A possibilidade de au-
séncia desses monumentos faria com que
a cidade perdesse sua principal fisionomia.
Cidades como Londres, Berlim ou Barce-
lona estdo constantemente agregando no-
vas constru¢des as suas malhas urbanas.
Outras cidades, como Roma ou Paris, ndo
permitem que se faca nada que altere a ima-
gem ja cristalizada da cidade.

Cidades recentemente construidas, como
Cingapura e Dubai precisaram criar edifi-
cios com grande presenca para se firmarem
como centros financeiros e polos turisticos.



2008. Porto Alegre. Fonte: http://www.iberecamargo.org.br/

tripadvisor.com.br

Na Asia, Kuala Lumpur, Xangai e Hong
Kong, inspiradas no modelo norte-america-
no, disputam o local da construgéo do edifi-
cio mais alto do mundo.” (Salvador Gnoato,
09/10/2011).

A Praia de Iracema desempenha papel fundamental na
insercao de um equipamento tdo impactante como o Mu-
seu da Cidade; pois seu potencial natural e paisagistico,
ja consagrado como cartdo postal, com toda a sua baga-
gem histdrica, aliada ao desenvolvimento de atividades
de lazer e turismo ja existentes, garantem uma imagem
urbana que acaba por inserir Fortaleza no contexto do
turismo interno e externo, valendo-se da cultura e da pai-
sagem.

Dentre os museus que impuseram uma nova importancia
econdmica e social para a sua cidade, transformando-a
em rotas turisticas internacionais. O exemplo mais noto-
rio, € o Museu Guggenheim de Bilbao (Imagens 21 e 22),
que tornou esta quase desconhecida cidade conhecida
mundialmente. A consequéncia tem sido um grande fluxo
turistico. Também Porto Alegre passou a experimentar
a potencialidade desse fendmeno com a noticia da con-
tratacdo de Alvaro Siza para realizar o projeto da nova
sede da Fundacao Iberé Camargo (Imagens 18,19 e 20).
O mesmo ainda aconteceu em Niterdi-RJ, com a implan-
tacdo do Museu de Arte Contemporanea, projetado por
Oscar Niemeyer (Imagens 14 e 15).

Imagem 18 - Fundagao Iberé Camargo. Alvaro Siza. Porto Alegre,

Imagem 19 - Interna Fundacéo Iberé Camargo. Fonte: http://www.
iberecamargo.org.br/site/a-fundacao/fundacao-conheca.aspx

Imagem 20 - Interna Fundacao Iberé Camargo. Fonte: https://www.
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“O interesse atual de arquitetos, socidlogos
e administradores municipais pelo desen-
volvimento do museu contemporaneo é ple-
namente justificado, por varias razdes. Em
primeiro lugar, por serem exemplos de ar-
quitetura publica por exceléncia, os museus
possuem um alto valor simbdlico, pois sao
0s monumentos das sociedades modernas.
Em segundo lugar, os edificios que os abri-
gam tendem a funcionar como focos urba-
nos que articulam e estimulam o desenvol-
vimento dos lugares onde sdo construidos.
Em terceiro lugar, € um fenémeno bastan-
te conhecido do final do século XX e inicio
deste o fato de que as atividades civicas e
de associacao parecem ter se transferido da
praca e da rua para edificios de uso cultural,
como 0s museus, ou voltados para o con-
sumo, como o0s shoppings. Por isso, voltar
a nossa atencéo para os museus do inicio
deste novo século é seguir, de algum modo,
a evolucao da vida publica das cidades. Dai
sua importancia transcendental.” (Mariana

Mota, 2003).

Imagem 21 - Museu Guggenheim. Franck Imagem 22 - Bilbao sofreu grandes reformas urbanisticas em decor-
Gehry Bilbao. Fonte: archidaily.com.br réncia do aumento do fluxo de turistas causado pela implantagéo do
museu. Fonte: http://www.archdaily.com.br/
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Equipamentos culturais que atraem atividades turisticas em Fortaleza.
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Imagem 23 - Centro Cultural Dragédo do Mar. Fonte: http://www.guiace.com.br/

Imagem 24 - Teatro José de Alencar. Fonte: https://pt.wikipedia.org/
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Imagem 25* - Interior do museu. Imagem 26* - Interior do museu.

Imagem 27* -Perspectiva externa.

*Imagens 25 a 33. Fonte: http://www.archdaily.com.br/br/01-715/museu-da-memoria-estudio-america
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Museu da Memoria do Chile
Estudio América. Santiago, 2003.

O museu convoca a observagéo, reflexdo e sensagéao do
visitante. Apresenta-se como um monumento, um marco
de uma passagem do Pais, mas mais do que isso, se
integra fisica e conceitualmente com o local de insercao,
que além de criar novos espacgos de convivio publico,
eleva a escala de “registro monumental” um monumen-
to histérico do pais. Os materiais utilizados, como cobre,
ferro, mosaicos chilenos, pedra de Magritte, etc., dao ain-
da mais materialidade ao edificio.

Apresenta um programa dividido em exposicao e produ-
¢ao. As exposigdes acontecem no bloco elevado enquan-
to a producédo de conhecimentos e a parte de servicos
se desenvolvem na area de subsolo. O estacionamento
também é subterraneo, se estendendo a restante da qua-
dra de implantacéo.

A estrutura metdlica se mostra em meio a transparéncia
das fachadas, dando maior dinamicidade e verdade ao
projeto.
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Imagem 35 - Interior do museu.

- Interior do museu.
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Imagem 36 - Perspectiva externa do museu.

Imagens 34 a 41. Fonte: http://www.archdaily.com.br/br/773021/museu-the-broad-diller-scofidio-plus-renfro



Museu The Broad

Diller Scofidio + Renfro. Los Angeles, 2015.

O novo museu de arte contemporanea encomenda-
do pelos filantropos Eli e Edythe Broad, localiza-se na
Grand Avenue, no centro de Los Angeles. Abriga cerca
de 2.000 obras de arte da The Broad Art Foundation e
das cole¢bes pessoais dos donos, com um dos acervos
mais proeminentes do mundo da arte do pds-guerra e
contemporanea.

Com seu conceito de véu e cofre, o edificio conta com
11.000 metros quadrados, dois pavimentos de espacos
de galeria para exposicao das cole¢des, e que também
abrigam uma biblioteca. O projeto inclui uma praga pu-
blica de 2.200 metros quadrados, adjacente ao museu,
adicionando outra parcela de espaco verde - de grande
importancia para um espago como a Grand Avenue.

O prédio é envolto por uma capa, uma estrutura “poro-
sa” exterior, que se estende por todo o edificio e fornece
iluminacao natural filtrada, além de estender as relagdes
entre o interior e o exterior do museu. A malha passa a
fazer parte da vivéncia e permite um contato interativo
com o visitante.
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Imagem 37 - Planta Térreo Museu The Broad
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Imagem 41 - Corte esquematico do Museu The Broad
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Imagem 42 - Museu do Mar. Oscar Niemeyer. Fortaleza, 2003. Fonte: http://www.niemeyer.org.br/
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Imagem 43 - Museu do Mar. Oscar Niemeyer. Fortaleza, 2003. Fonte: O Povo, 07/12/12
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Museu do Mar

Oscar Niemeyer. Fortaleza, 2003.

Niemeyer projetou, ao longo de sua trajetéria, inconta-
veis obras de arte. Nado s6 seus varios exemplares de
museus construidos, mas todas as suas obras tém muito
a nos dizer. Em 2003, Oscar projetou o Museu do Mar,
que seria construido na Praia de Iracema, em Fortaleza.
A edificacdo ndo chegou a ser erguida, mas, sem duvida,
representa uma grande fonte de inspiracao, ja que se ins-
talaria no mesmo local e apresenta a mesma dilematica
do presente trabalho.

“Construido, este museu vai parecer um dia-
mante pousado no mar do Ceara. Todo de vi-
dro, mas provido de espacos protegidos que
um museu requer.

Volume unico com salao de exposi¢des, audito-
rio e areas de apoio, a ser construido na Praia

de Iracema.” (Oscar Niemeyer, 2003).

Imagem 44 - Museu do Mar. Fortaleza, 2003. Fonte: http://g1.globo.com,
31/07/2013.
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Acesso a cultura em Fortaleza

Em 2007, a Prefeitura de Fortaleza realizou uma pesquisa chamada Retratos da
Fortaleza Jovem. Nela, foram levantados dados sobre os habitos e vivéncias que
0s jovens tem com a cidade.

A populacéo objeto da pesquisa foi constituida por 636.425 jovens do sexo masculi-
no e feminino com idade variando de 15 anos a 29 anos, residentes no municipio de
Fortaleza. Os dados relativos a distribuicdo da idade na faixa etaria de 15 a 29 anos
foram obtidos nos registros do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE.

Dentre os resultados obtidos, como se pode observar no gréfico 1, uma porcenta-
gem relevante nunca foi ao museu, ao teatro, ou a biblioteca. A pesquisa aponta
que os jovens gostariam de fazé-lo, e que os principais motivos para ndo irem sao:
a falta de dinheiro, emprego e oportunidades; a maioria acaba ocupando seu tempo
com televisao, jogos e computador.

E certo que nos Ultimos nove anos, muitos desses dados mudaram. Com os progra-
mas sociais desenvolvidos nesse tempo, muitos jovens passaram a ter oportunida-
des de acesso a cultura.

A pesquisa mostra ainda, como pode-se observar no grafico 2, o conhecimento de
sobre os principais lugares de lazer da cidade. Os locais mais frequentados pelos

FREQUENCIA A ATIVIDADES DE LAZER, CULTURA E PASSEIOS
Estimadas - em %

Passear em parquesoupracas | 20,6 [EEENCCONE Ul | 2,5
Ir a lanchonete ou bar com amigos(as) | 28 7,8
Festa na casa de amigos(as 15,4 12,2
Dancar em baile/danceteria/festas 4 25,5

16,7 11,3
Sala de jogos eletronicos (lan house) 18,8 35,5

Passeio ao shopping center

Passear na praia ouclube | 21,6 OIS X | 3
Shows musicals | 13,5 [ T Y 10
Faoestddio |93 ENTETEECN 296 |
Teatro 25| 2,4 50,0 |
Cinema 7,9_ 15,8
Circo 3.8) 33,3
Trilha ecoldgica 1,4 23,1 61,1 |
Museu de arte 1,6 [T 73,0 |
Biblioteca publica (sem ser da escola) 4,4_ 28,6 40,6 |
Viajar nos fins de semana 3}1_ i Palal
O Sempre m De vez em quando B Fez uma vez @ Nunca fez na vida

Grafico 1 - Fonte: Pesquisa Retratos da Fortaleza Jovem



jovens moradores da cidade sdo também os mais conhecidos pelos turistas que
chegam. Dentre os espacos culturais, o Centro Dragao do Mar desponta como lu-
gar mais conhecido e frequentado; coincidentemente, os outros dois locais culturais
que aparecem na pesquisa concentram-se nas duas ultimas colocagdes no que diz
respeito a visitacao.

Outros lugares destinados a cultura, como o Museu de Arte da UFC (MAUC) e o
Museu da Industria, apesar do rico acervo que possuem, ndao aparecem na lista,
demonstrando a falta de atencdo a esses equipamentos.

O museu da Cidade entra aqui como elemento atrativo capaz de levar conhecimen-
to e alternativas aos cidad@os, como meio de diminuir um pouco essa descompro-
metimento cultural. Como equipamento publico, 0 museu é capaz de apresentar
diversas atividades a todas as pessoas da cidade, independente de classes so-
ciais. Como alternativa cultural, o museu com suas exposigoes fixas e periddicas,
e suas atividades esporadicas, é capaz de transformar a vida de muitas pessoas,
principalmente das criangas e dos adolescentes, que representam o futuro do Pais,
fazendo-as terem contato com algo revolucionario que é a cultura, voltando-se ao
desfrute de todos e combatendo a exclusdo social. A democratizacdo do uso do
Museu poderia se efetivar, por exemplo, através de parcerias com escolas publicas,

mediante visitas gratuitas.

CONHECIMENTO SOBRE LUGARES DE LAZER EM FORTALEZA
Estimadas - em %

atemrdodo do Mar de Arte e Cultura 0,8
Museu do Ceara 57,4 10,7
Praia do Futuro |06
15,7
Beira-Mar mO0,>5
06,8
Parque do Cocd 1,8
Shopping Center 0,3
Praia de Iracema m 0,3
Praca do Ferreira I B0,6
04,3
Teatro José de Alencar 42,2 I 1
Estadio Casteldo/Presidente Vargas 43,8 I 1,7
Centro Cultural do Banco do Nordeste 59,2 11,8
@ Ja foi 0O Nao foi, mas ja ouviu falar B Nunca ouviu falar

Grafico 2 - Fonte: Pesquisa Retratos da Fortaleza Jovem
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Praia de lracema

Praia de

Imagem 45 - Mapa com a cidade de Fortaleza em
destaque, apontando bairros da cidade.

O Museu da cidade esta localizado no bairro da Praia de Iracema, na ci-
dade de Fortaleza-CE(Imagem ). Localizado préximo ao Centro, as prin-
cipais vias da cidade foram surgindo a partir e para la (Imagem).

Além do Centro, outro bairro de grande importancia para o turismo da
cidade, mas que é bem jovem, se comparado aos outros dois, é o bairro
da Beira-mar.

Os trés bairros, apesar de muito proximos, nao possuem uma relacao
intima, principalmente dos dois primeiros com o ultimo.



Imagem 46 - Mapa destacando as vias principais da cidade Legenda:
levando ao bairro da Praia de Iracema. @ Praia de Iracema
1. Av. Leste-oeste

2. Av. Bezerra de Meneses
3. Av. José Bastos

4. Av. Gen. Osodrio de Paiva
5. Av. Washington Soares
6. Av. Santos Dumont

7. Av. Abolicao

A proposta de intervencao deste trabalho pretende estreitar os vinculos
entre esses trés bairros.



A Praia de Iracema

A importancia de conhecer a histéria desse bairro
se da para além da origem do seu nome - o titulo
do romance brasileiro ‘lracema’, do escritor cea-
rense José de Alencar. Segundo mapas, foi nes-
te local que os indios potiguaras encontravam-se
quando Matias Beck e sua frota chegaram a ci-
dade. Em decorréncia desse fato, o bairro apre-
senta, em boa parte de suas ruas, nomes que
representam a tradicdo indigena, como rua dos
Tabajaras, Cariris e Potiguaras.

O estudo da formagao urbana da praia de Irace-
ma encontra-se diretamente ligado ao desenvol-
vimento das atividades portuarias em Fortaleza.
Nos primérdios de sua ocupacgédo, ja se verifica-
vam dois nucleos de desenvolvimento — o centro
e a praia.

O porto fora instalado em continuagdo ao nucleo
de povoacao original, apds a margem do rio Pajed,
até entdo limite leste da pequena vila de Fortale-
za. Até meados do século XIX, suas instalacoes
eram precarias e bastante ineficientes; contando,
basicamente, com uma ponte e uma area de de-
sembarque préoxima a praia. Com o aumento de
sua atividade, possibilitado pelo aumento das ex-
portacdes de algodao, a area adquiriu feicdes de
um porto tipico. Alguns galpdes, armazéns e co-
meércio atacadista — que fornecia suporte e viabili-
dade a atividade portuaria — comegaram a ocupar
a area do entorno.

Imagem 47 - Praia de Iracema e os bangalds, destruidos pelo avango do mar, na década de 1940, com a
construcao do Porto do Mucuripe. Fonte: Livro: Ah! Fortaleza.
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Imagem 48 - Imagem aérea de Fortaleza, tirada em voo pela americana Amelia Earhart, em
1937. Mostra a Ponte Metalica e um pedago do litoral do Centro da Cidade, com sua antiga Cate-
dral, demolida em 1938, para dar inicio a construgcao da atual. Fonte: http://earchives.lib.purdue.
edu/

Uma outra relagcédo histérica que se da por nomes
é como o bairro se chamava até a década de
1920: Praia do Peixe, derivado da populacao de
pescadores que vivia no local.

Com o crescimento industrial da cidade, a partir
da década de 1920, o mar deixa de ser utilizado
apenas para pesca e, eventualmente, para trata-
mentos medicinais, e passa a ser visto como local
de lazer. A cidade comeca a voltar-se para ele
e atrai o interesse das elites em construir suas
casas de veraneio no bairro. O inicio dessa mu-
danca urbanistica se deu com a vinda da familia
Magalhdes Porto a capital, quando construiu o
palacete que hoje abriga o Estoril.

A partir dai, com o apoio das grandes familias
burguesas locais, o bairro comecou a ter seus
usos alterados e as familias de pescadores mu-
daram-se de Ia.

Também na década de 1920, comec¢a a constru-
cao da Ponte dos Ingleses; O projeto de 800m,
que viria substituir a Ponte Metalica, de 1906, que
estava em péssimas condi¢cdes, para embarque
e desembarque de pessoas e mercadorias, nun-
ca foi concluido por falta de orcamento. Recebeu
esse nome gracas aos responsaveis pelo projeto
da estrutura, os engenheiros da empresa inglesa
Nastor Griffts. A Ponte nunca foi utilizada como
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porto; porém, ao longo dos anos, seus 180m fo-
ram sendo apropriados pelos turistas e pela po-
pulacao local, que passou a frequenta-los para
ver o p6r do sol, as noites de lua, praticar surf e,
quando se tem um pouco de sorte, os golfinhos
que nadam nas proximidades da ponte.

Com o passar dos anos, o bairro deixou de ser
local de veraneio e passou a ser local de moradia
de muitas familias. Na década de 40, porém, hou-
ve uma nova mudanca de usos no bairro, a ini-
ciar-se com o Estoril: servindo de residéncia para
a familia Porto até 1942, quando o mesmo é ce-
dido aos soldados norte-americanos, em fungao
da Segunda Guerra Mundial: a edificacao passa
a funcionar como cassino para eles. Apds sua de-
socupacgao, na década de 1950, o Estoril passa
a ser ponto de encontro de intelectuais, artistas
e boémios que ali se reuniam para discutir temas
diversos, e sempre acompanhados de muita mu-
sica e bebida.

O bairro, desde entdo, carrega consigo as carac-
teristicas de bairro boémio. Atrai muito os turistas
por causa de sua vida noturna. Varios dos antigos
galpdes, que auxiliavam o porto, foram restaura-
dos e receberam novos usos, principalmente ser-
vindo como bares e casas de show (Imagem 51).
Entretanto, o bairro ainda é o endereco de mui-
tas familias: muitas casas e alguns prédios dao a
Praia de Iracema, o seu carater residencial.

O Estoril, assim como a Ponte dos Ingleses, foi
tombado no final da década de 1980, e hoje abri-
ga um restaurante. O mesmo nao aconteceu com
a Ponte Metalica, que s6 vé seu processo de
abandono e deterioracao crescerem.

&

Imagem 49 - Biblioteca Estadual de Fortaleza. Fonte: Acervo Imagem 50 - Av. Monsenhor Tabosa. Fonte: Acervo Pessoal
Pessoal
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A construgao do Centro Dragéo do Mar no final da
década de 1990, trouxe mais fluxo para o bairro,
que abriga ainda importantes instalacbes e ins-
tituicbes da cidade, como o Seminario da Prai-
nha, a Caixa Cultural de Fortaleza, a Fundacéao
Joaquim Nabuco, a Biblioteca Publica Estadual,
o Porto Iracema das Artes, o complexo comercial
da Avenida Monsenhor Tabosa, a Secretaria de
Saude do Estado, o inacabado Aquario, além de
uma grande quantidade de hotéis e pousadas.

Em 1996, o bairro ganhou uma estatua da india
Iracema segurando um grande arco em posicao
de batalha.

Apesar de toda essa memdria e todas as edifi-
cacoes importantes, o bairro apresenta algumas
adversidades. Muito ainda se tem para restaurar
e preservar; de mais imediato, em entrevista feita
pela autora, dentre os principais problemas cita-
dos por usuarios e moradores do bairro da Praia
de Iracema, encontram-se:

e Calcadas sem manutengcdo, apesar dos
materiais adequados, sem acessibilidade
para pessoas portadoras de deficiéncia;

e “Inutilidade” diurna do bairro, no que diz
respeito as areas dedicadas a atividades
noturnas.

e Ruas locais muito inseguras, principal-
mente no periodo da noite.

e Falta de mobiliario urbano, com excecéao
da Av. Monsenhor Tabosa, dificultando a
permanéncia de pessoas nessas ruas, au-
mentando assim a inseguranca;

e Auséncia de espacos de convivéncia;

e Falta de Arborizacao.

Imagem 51 - Antigo galpao que servia ao porto, hoje, Imagem 52 - Rua dos Tabajaras - via local da Praia de
restaurado, funciona o badalado Orbita Bar. Fonte: Iracema. Fonte: Acervo pessoal.
Acervo Pessoal
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Imagem 53 - Imagem aérea projeto de requalificacéo do calcadao Imagem 54 - Imagem projeto de requalificacao da Beira Mar.
da Beira Mar. Fonte: http://www.ricardomuratori.com.br Fonte: http://www.ricardomuratori.com.br
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Imagem 55 - Perspectiva novo mercado dos peixes. Fonte: http:/  Imagem 56 - Perspectiva projeto nova beira-mar- quiosque e
www.ricardomuratori.com.br ciclofaixa. Fonte: http://www.ricardomuratori.com.br



Beira-mar

Um dos principais cartdes de visita de Fortaleza,
a Beira-mar surge na década de 60, com a disper-
sao das atividades do Centro da cidade. Se firmou
rapidamente como bairro de moradia de classe
meédia e alta, o que perdura até os dias atuais. O
seu calgcadao, considerado o principal parque ur-
bano de Fortaleza, é altamente reconhecido e faz
parte das principais rotas de turistas que visitam
a cidade. A avenida também concentra grande
quantidade de hotéis.

Ha pouco tempo, a prefeitura realizou um concur-
so para a requalificacado desse espaco, tao con-
sagrado na cidade. O projeto vencedor, que ja
esta em execucgao, foi desenvolvido pelos arqui-
tetos Ricardo Muratori, Esdras Santos e Fausto
Nilo. Nele sao previstos, dentre outras coisas, um
novo Mercado do Peixe, que ja foi inaugurado,
uma requalificacao da feirinha de artesanato, que
também ja é consagrada no lugar, e amplos es-
pacos de lazer e permanéncia, visando o bem-es-
tar dos cidadaos. Prevé ainda modernos projetos
de estruturas para comportar servicos, e amplas
faixas de ciclovia, calcadao, e de um bondinho;
que percorrao toda a extensdo do parque urbano.
Tudo isso com ampla arborizacdo, garantindo a
boa qualidade do espaco publico.

Imagem 57 - Feirinha de artesanato da Beira Mar. Fonte: http://www.alphapraiahotel.com.br/guia-fortaleza/dicas-fortaleza-
-feirinha-de-artesanato-da-beira-mar/



Conexobes
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Imagem 64 - Centro Dragao d Mar de A Cultura. Fonte: www. - ~
dragaodomar.org.br
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Imagem 63 - Passeio Publico. Fonte: www.overmundo.com.br

.

Imagem 65 - Mapa setorial mostrando pontos turisticos e espagos
’ ~
/ S e

Imagem 62 - Mercado Central. Fonte: www.overmundo.com.br
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Imagem 59- Estoril. Font

e
e: Acervo pessoal
/
/

Lugar de Implantacao
do Museu

verdes. Fonte: Goolge

Imagem 61

- Catedral. Fonte: g1.globo.com

Imagem 60- Calcadao Beira-mar. Fonte: blog.diariodonordeste.com.br

/

/
/ O Pontos de importancia turistica e

histérica

O Espagcos livres/ subutilizados

A Imagem 65 destaca os equipamentos cul-
turais e/ou de valor histérico na Praia de Ira-
cema, e suas proximidades, nos bairros do
Centro e Beira-mar. Mostra ainda amplos
terrenos que se encontram sem utilizacao
atualmente, onde poderiam facilmente ser
implantados outros equipamentos culturais
comunitarios ou apenas criados espacos
publicos de qualidade, onde os usuarios se
sentissem confortaveis em passar e estar.
Pela proximidade entre eles, a ideia é requa-
lificar ruas que possam ligar esses equipa-
mentos entre si e ao Museu. A revitalizacao
do Aterro seria o ponto chave nesse proces-
S0, pois promoveria a ligacao de todos esses
equipamentos com o calcadao da Av. Beira-
-mar, ja tdo consagrado como ponto turistico
da cidade.
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Imagem 66 - Mapa mostrando o sistema de transporte otas Sribus Fuum Linha
publico do bairro da Praia de Iracema i @ Fuum Extacdo Subemsnea Metd

Imagem 67 - Mapa mostrando a hierarquia viaria do bairro — Maior Fluxo
da Praia de Iracema — Traftic Sam




Interligando Conexdes

As propostas para o subsistema viario foram fei-
tas de modo a facilitar ao maximo o fluxo do pe-
destre e do ciclista, interligando os equipamentos
e 0s espacos publicos dos trés bairros listados na
Imagem 65.

O mapa 66 mostra o subsistema de transporte
publico, que ja é muito bem servido de linhas de
6nibus e, futuramente, uma linha de metrd passa-
ra bem préxima ao bairro.

Para fechar o sistema de transporte publico, a su-
gestdo é que uma linha de bonde seja implantada
no inicio da Av. Beira-mar, passe pela Praia de
Iracema e chegue até o centro.

A estrutura viaria da Praia de Iracema continua a
mesma - sendo sustentada pelas Avenidas Mon-
senhor Tabosa e Pessoa Anta. H4 uma grande
necessidade, porém, de melhorias em suas infra-
estruturas, principalmente da ultima, no que se
refere ao conforto do pedestre.

Precisa-se também de grande atencao a Rua dos
Tabajaras (Imagem 52), a paralela mais proxima
ao calcadao da Praia de Iracema; nao para torna-
-la estruturante, mas para fortalecer seu potencial
paisagistico.

A implantacédo de sistema de Traffic Calm, ja ex-
perimentado com sucesso na Avenida Monsenhor
Tabosa, surge como solugcdo para algumas vias
internas do bairro (marcadas como vias de menor
fluxo na Imagem 67), como as Ruas Guarino Al-
ves e José Avelino, que aparecem com opg¢des
de espacos de permanéncia nas proprias vias. A
José Avelino, inclusive tem um trecho transforma-
do em via de pedestre, gracas a sua pavimenta-
cao tombada.

A ideia é a implantacdo de calgcadas amplas e
confortaveis, divididas em faixas; com amplo es-
paco para o pedestre caminhar; além de muita
arborizagdo, mobiliario urbano, acessibilidade, e

sinalizagcGes de seguranca para o cidadao.
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Exemplo requalificacédo de via

Imagem 68 - Localiza¢édo da via

A Rua Historiador Guarino Alves (Imagem 69) € um bom
exemplo a ser requalificada, visto que ja € muito utiliza-
da pelos trabalhadores da Av. Monsenhor Tabosa como
passagem, travessia, pois muitos “pegam” 6nibus na Av.
Pessoa Anta. A rua, atualmente é deserta, mal ilumina-
da, com calgcadas avariadas, com trechos interrompidos,
provocando riscos € medo aos usuarios.

A via é a mesma que corta 0s terrenos subutilizados
(Imagem 65). A proposta (Imagens 71 a 74) é torna-la
Traffic Calm, recebendo mobiliario e arborizagéo adequa-
dos, com faixas de pedestres elevadas em cores dife-
renciadas, passando, agora, a ser também local de per-
manéncia para os moradores e visitantes. A via devera
receber ainda uma ciclofaixa, tornando-a parte do circuito
ciclistico que interliga os espagos publicos do bairro.

Ha ainda a necessidade de remog¢ado de um posto de ga-
solina (Imagem 70), na altura da Av. Pessoa Anta, que
a impede de seguir até a Rua dos Tabajaras. Feito isso,

aproveita-se o espago para criar uma pequena praga.



Imagem 69 - Rua Guarino Alves - via arterial da Praia de Iracema. Fonte: Acervo Pessoal

Imagem 70 - Posto de Gasolina interrompendo via - Rua Guarino Alves ao fundo. Fonte:
Acervo Pessoal
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Imagem 71 - Corte proposta de via

Av. Pessoa Anta

Av. Hist. Raimundo
Girdo

Av. Monsenhor
Tabosa

Imagem 72 - Planta baixa proposta
para Rua Guarino Alves.
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Imagem 75 - Praia de Iracema antes do Aterro (mar avangando). Fonte: http://www.fortalezaemfotos.com.
br/2008/10/0-aterro-da-praia-de-iracema.htmi

Imagem 78 - Praia de Iracema depois do Aterro. Fonte: http://www.fortalezaemfotos.com.br/2008/10/0-aterro-da-
-praia-de-iracema.html




O Aterro

A necessidade de conter o avanc¢o do mar foi a principal
justificativa do projeto apresentado pela Prefeitura, que
compreendia também um espigéo (sera o acesso ao Mu-
seu).

Atualmente incorporado a paisagem e ao lazer do forta-
lezense, o Aterro da Praia de Iracema foi pivé de gran-
de polémica na Cidade a época de sua constru¢do, em
2000. Mesmo que ainda questionada do ponto de vista
ambiental, a obra tem sua importancia reconhecida até
por alguns que discordaram da intervenc¢do na época de
sua feitura.

O prefeito de entao era Juraci Magalhaes e o Aterro foi
mais uma das conturbadas intervenc¢des urbanas que
marcaram sua gestdo; Ambientalistas e técnicos pre-
viam que a ampliagdo da faixa de praia em 100 metros
provocaria alteracdo nas correntes maritimas. Uma das
consequéncia seria o avan¢o do mar em outras areas,
principalmente nas praias de Iparana, Pacheco e Icarali,
em Caucaia. Uma das principais indagacoes era se “é
justo ter onde por o pé aqui, mesmo Caucaia perdendo
territdrio?”

Cada vez mais inserido e lembrado como local de realiza-
¢éo dos grandes eventos da cidade, o Aterro é uma parte
importante do cenario de Fortaleza; tornou-se um marco
que deve ser preservado. Apesar disso, no estado atual
em que se encontra, oferece poucas opgdes de uso ao
cidadao. O pequeno cal¢cadédo que o circunda quebra o
caminho do passante que caminha da Praia de Iracema
a Beira-mar, e vice-versa; muitas vezes deixando de fa-
zé-lo pela dificuldade do percurso.

O resultado é uma ampla faixa de areia praticamente de-
serta, pois nao possui estruturas atrativas para as pesso-
as passarem e pararem por |a.; Por causa da poluigéo, o
mar da Praia de Iracema n&o atrai mais tantos banhistas
como nos anos 80 e 90. Houve uma migragcédo para a
Praia do Futuro. Sem atrativos para passagens ou esta-
das de usuarios, o uso do aterro ficou restrito praticamen-
te a época de festejos, como Reveillon e Carnaval, quan-
do a populacao se apropria realmente do lugar e revela
sua significativa importancia para a cidade.

O Espigao, assim como a Ponte Metalica, € muito utili-
zado como mirante. As pessoas costumam ir la princi-
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palmente ao pér do sol. Recentemente foram instaladas
cadeiras (como arquibancada) na propria parede de pe-
dra para acomodar melhor as pessoas. Ao longo de sua
extensao possui bancos, porém, sem sombreamento.

O Calgadao e o Espigao da Paria de Iracema passaram
por reformas na gestédo da prefeita Luiziane Lins, mas ja
se pode encontrar sinais do mal uso e do pouco cuidado.

Imagem 79 - Aterro com pouco uso - a partir da Praia de Iracema. Fonte: Acervo pessoal.

Imagem 80 - Cal¢adao do Aterro. Fonte: Acervo pessoal.
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Imagem 81 - Calgadao do Aterro. Av. Hist. Raimundo Girdo com Hotel Sao Pedro e Igreja de
Séao Pedro ao fundo. Fonte: Acervo pessoal.

Imagem 82 - Calgcadao em frente ao espigao - caixa d’agua dos peixinhos. Fonte: Acervo pes-
soal.

Imagem 83 - Calgcadao da Praia de Iracema - sem atrativos. Fonte: Acervo Pessoal
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Imagem 85 - Entrada do Espigao. Fonte: Acervo pessoal.

Imagem 86 - Espigao da Praia de Iracema. Fonte: Acervo pessoal.




Imagem 87 - Espigdo com bancos sem sombreamento. Fonte: Acervo pessoal.
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Im. 89 - Arquibancada instalada no espigdo. Fonte: http:/g1.glo-  Imagens 90 e 91 - Pichacdes e falta de conservacao das placas explicativas
bo.com/ceara/noticia/2015/11/praia-de-iracema-em-fortaleza-ga- e da propria estrutura do Espigao. Fonte: Acervo pessoal.
nha-arquibancada-para-ver-o-por-do-sol.html
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SIMBOLOGIA

Limite Municpio de Fortaleza

Limite Municipios Vizinhos

Limite Bairros

Quadras

Rios  Riachos / Canais

Agudes / Lagoas

LEGENDA

20 1- Zona da Ol - Trecho 1
202 Zona da Ol - Trecho 2.
203 - Zona da Ol - Trecho 3
Zona da Orla - Trecho 4
Zona da Ora - Trecho 5

- Zona da Orla - Trecho 6

W 207- 200 ¢ Ora - Trecho 7
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I 207 1 - 2000 de Ocupagao prefeencia 1.
I 200 2 zona de Ocupesho Prferencil 2
[ 28U 1 - 20na de Requalifcagao Urbana 1
2RU 2 - Zona de Requalficasso Urbana 2
20M 1 - Zona de Ocupaco Moderada 1
20M 2 - Zona de Ocupacio Moderada 2

20R - Zona de Ocupago Restrita

[ acrozona ce proecio Ambental
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PLANO DIRETOR PARTICIPATIVO
Projeto de Le n. 009 de 20 de malo de 2008
Lei Municipal n
MAPA 03 - Zoneamento Urbano
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Imagem 92 - Zoneamento Urbano. Fonte: Plano Diretor em el
Participativo de Fortaleza, 2009. - S

SIMBOLOGIA|

Limite Municpio de Fortaleza

Limite Municpios Vizinhos

Uimite Bairros:

Quadras.

Rios / Riachos / Candis

Agudes  Lagoas

Aldeota’

bavim Téugro = =S/
L/ Dionfsia Tosresl

LEGENDA

[ R ——

1A Sabiaguab -
Zona de Interesse Ambental
da Sablaguaba

21A Proia o Futuro -
W 2 e s v
G raa do Futuro

218 coc -
Zona de Interesse Ambiental
do Coch

2PA 3 - Zoma de Preservagio Ambiental
o Parque Natural Muricipal das Dunas.
jaguaba.

2PA 2 - Zoma de Preservagio Ambiental
da Faba de Prala
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PLANO DIRETOR PARTICIPATIVO
Projeto de Lein. 009 de 20 de maio de 2008
Lei Municpal .

MAPA 02 - Zoneamento Ambiental
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Imagem 93 - Zoneamento Ambiental. Fonte: Plano
Diretor Participativo de Fortaleza, 2009.
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Legislacéo

O trecho em estudo se encontra na Macrozona de Protecao Am-
biental, areas destinadas a protecao, preservacgcéao, recuperagao
ambiental e ao desenvolvimento de usos e atividades sustenta-
veis. - Mais precisamente da Zona de Preservacao Ambiental 2
(ZPA 2) - Faixa de Praia, bens de uso comum do povo; inaliena-
veis, impenhoraveis, imprescritiveis € nao onerosos.

Segundo o Plano Diretor Participativo de Fortaleza (2009):

Art. 64 - Sao objetivos da Zona de Preservagao Ambiental
(ZPA): | - preservar os sistemas naturais, sendo permitido
apenas uso indireto dos recursos naturais; Il - promover
a realizacao de estudos e pesquisas cientificas; Il - de-
senvolvimento de atividades de educacéao e interpretacao
ambiental; IV - turismo ecoldégico; V - preservar sitios natu-
rais, singulares ou de grande beleza cénica; VI - proteger
ambientes naturais em que se assegurem condi¢cdes para
existéncia ou reproducao de espécies ou comunidades da
flora local e da fauna residente ou migratéria; VIl - garantir
0 uUso publico das praias.

Paragrafo Unico - Define-se como uso indireto dos recur-
sos naturais aquele que nao envolve consumo, coleta,
dano ou destruicdo desses recursos.

Art. 85 - Serdo aplicados na Zona de Preservagcao Am-
biental (ZPA), especialmente, os seguintes instrumentos:
| - plano de manejo; Il - plano de gestédo; Il - estudo am-
biental (EA); IV - estudo de impacto de vizinhanca (EIV);
V - direito de preempcéo.

Art. 66 - Sao parametros da ZPA: | - indice de aproveita-
mento basico: 0,0; Il - indice de aproveitamento maximo:
0,0; lll - indice de aproveitamento minimo: 0,0; IV - taxa de

permeabilidade: 100%; V - taxa de ocupacao: 0,0; VI - al-
tura maxima da edificacao: 0,0. § 12 - N&o sera permitido o
parcelamento do solo na Zona de Preservacao Ambiental
(ZPA).

Como se pode observar, nao se pode construir na ZPA. Tanto o
Museu da Cidade quanto o Aterro da Praia de Iracema estdo em
area de marinha, ou seja, pertencem a Unido. Em virtude disso,
o0 projeto, de anteméao, tem carater utdpico; precisaria de uma
série de atos administrativos e decisGes politicas e legais para
serem construidos de fato.

Porém, o projeto tem carater publico, para enriquecimento cul-
tural da populacao; e foi feito de modo a impactar o minimo

possivel o0 meio ambiente em que foi inserido.
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Imagem 94 - Planta de Implantagao
escala 1/5000




Imagem 95 - Planta nova Beira-mar - trecho recortado. Fon-
te: http://www.ricardomuratori.com.br

Implantacéo

O edificio se localiza sobre o mar,
ao lado direito do Espigéo da Praia
de Iracema. O local foi escolhido de
modo que permitisse que o museu
fosse visto a partir da cidade e tam-
bém que se tivesse uma bela visao a
partir dele. Rotacionado 45° em rela-
cao ao norte, possibilita mais angu-
los de visao; o edificio se transforma
dependendo de onde o espectador
olha.

Seus acessos, tanto do publico em
geral quanto de servicos se dao atra-
vés do Espigao da Praia de Iracema,
a distancia de 340m da Orla; um to-
tal de 400m, se somados aos outros
60m da ponte que liga o museu ao
Espigdo. A ponte se abre ao entrar
em contato com o Espigao, convidan-
do o pedestre a percorré-la.

Para melhorar o percurso do pedes-
tre o espigdo, pode-se colocar es-
truturas pergoladas ao longo de sua
extensdo, tornando o caminho mais
agradavel, sem porém tirar a visado do
pedestre a partir dele.

Para receber o museu, pensou-se
ainda em estruturas complementa-
res: uma escola de esportes nauticos
implantada ao final do espigao, junta-
mente com uma marina € um anco-
radouro, possibilitando que rotas de

veleiro fagam visitas ao museu.
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Imagem 96 - Perspectiva externa a partir da ponte que se liga ao Espigéao. Fonte: Produzida pela autora.







Diretrizes Projetuais

1. Objeto Iconico:

No sentido da representacdo e atracdo de pessoas ao local. A escolha
da forma piramidal se deu por sua imponéncia, remete a grandiosidade
das navegagdes portuguesas que desembarcaram na Orla da capital ha
quase meio milénio de anos; e, da maneira que foi colocada, invertida,
possui leveza, dando a impressao de flutuar sobre o mar. Além disso,
a forma toma sua maior proporcao a elevada altura, nao retirando a
imensidao do horizonte do observador a partir da cidade. A forma ainda
propicia um espac¢o de permanéncia, tornando sua praca um lugar con-
vidativo e aconchegante.

2. Museu-Mirante:
O local possibilita ampla visao da cidade. Como nao poderia deixar de
ser, a planta do Museu permite visao em todo o seu entorno.

3. Aproximagdo com o mar:

O mar € uma das maiores identidades de Fortaleza. Inserido nele, o Mu-
seu da Cidade nao poderia deixar de contempla-lo, chegando a seu api-
ce de aproximacao em trés pontos: o primeiro logo na praca, na peque-
na arquibancada, o segundo na rampa de acesso externa, sustentada

Imagem 97 - Perspectiva externa mostrando implantagéo.
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por apoios no prédio, flutua sobre o mar, e o terceiro no ultimo pavimen-
to, no terraco, onde os vidros sao recuados e um pergolado colocado no
teto, torna possivel ter a sensacao de estar sobre o mar.

4. ldentidade Local:

O brise que o reveste € o grande destaque do prédio, com sua forma
remetendo a renda local, tradicdo passada de pai para filho, garante o
reconhecimento da edificacao. Além disso os materiais utilizados sao
facilmente encontrados e amplamente utilizados no local.

5. lluminacédo Natural

Ao mesmo tempo que embelezam o edificio, os brises permitem ampla
iluminacao nos pavimentos. Além disso o prédio é cortado por uma aber-
tura zenital central que também permeia os quatro pavimentos.

6. Criagcao de Espacos de Convivéncia.

Além dos ricos espacos internos de encontro e convivéncia e da praca
externa em que repousa, o Museu da Cidade traz consigo a requalifica-
¢ao de um valioso espaco urbano de Fortaleza: o calgcadao e o Aterro da
Praia de Iracema.
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Imagem 98 - Perspectiva externa mostrando elevac¢des sudoeste e sudeste. Fonte: Produzida pela autora.

76







78

Partido

Imagem 99 - Croquis mostrando evolugao do partido.

Como se pode perceber nos croquis (Imagem 99),
as marcacoes das laterias do edificio sempre esti-
veram presentes, remetendo a ideia das grandes
navegacdes. A principio, pensou-se em uma for-
ma octogonal, que vista de cima lembrasse uma
rosa dos ventos. A ideia foi abandonada e a forma
pura quadrilatera surgiu tornando a linguagem do
edificio mais objetiva.

A base central mais estreita foi, aos poucos, se
perdendo na forma. O prédio foi trazido por inteiro
a base, aproximando-se do mar, conferindo mais

leveza e definicdo ao edificio.



Partido Estrutural

S

Malha estrutural em
planta - nivel coberta

Perspectiva malha
estrutural

/ \ \ Malha estrutural em
planta - nivel térreo

Imagem 100 - Volumetria explodida. Fonte: Produzida pela autora.

O edificio adota uma malha interna de 12x12m,
formando no térreo uma sequéncia de 9 mdédulos
(3x3) e ascende de modo que, no nivel da cober-
ta, possui uma sequéncia de 25 moédulos (5x5),
também de 12x12m, um a mais em cada lado do
quadrilatero. Ou seja, o térreo possui 36m em
cada lado, enquanto a coberta possui 60m. Os
outros pavimentos possuem valores intermedia-

rios, crescentes a medida em que sobem.
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Programa

Térreo

Hall 144mz2
Loja 144m?2
Administracao

-Secretaria 22,94m?2
-Diretoria 17,48m?2
-Financeiro 5,50mz2
-Tesouraria 8,70m?2
-Reunides 14,35m?2
-Wc’s 5,50m?2
-Copa 6,60m?2
Controle 8,90m?2
Museu

-Museoldgico 21,40m?2
-Reserva Técnica 56,35m2
-Restauro 30,42m?
-Inventario 9,20m?
-Emp./Desempacotamento 12m2
-Montagem 18,75m2
Vestiarios 40,5m2
Copa/Estar Funcionarios 27,30m?2
Casade Maquinas 10m2
Subestacao 16,65m?2
Gerador 16m2
Lixeira 6,20m?
Total 1.340m?
12 Pavimento

Salade Video 78,68m?2
Exposicao Permanente 1 108,96m?
Exposicdo Permanente 2 278,95m?
Wc’s 20m?
Total 1.607m2

22 Pavimento

Exposicao Temporaria 1.722,4m?
Oficinas 80,57m?2
Wcs 20m2
Total 1870m?2
32 Pavimento

Biblioteca Virtual 238,5m?2
R,estau rante

-Area de Mesas 530m?2
-Cozinha 122m32
-Preparo 22m?2
-Camara 1 22m?2
-Camara?2 27,20m?2
-Depésito 19,10m2
Terrago 722m?
Auditorio 340m?2
Foyer 408m?
Wc’s 64m2
Total 2.873m?2
Casa de Maquinas Elevadores 28,96m?
Caixa D’agua (32.000L) 124m2
-Barrilete 28,96m?2
Praca 1.480m2
Estacionamento 5.140m2
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Distribuicéo do Programa

I1_egsend_a: Loia + R = < _di Imagem 101 - Esquema mostrando as diferencas de areas e de altu-
reito %r:;)gl’gs +Loja + Recepgao com pe-ai- ras de cada pavimento, de acordo com as necessidades dos ambien-

2_ Exposigao Permanente: tes que comportam. Fonte: Produzida pela autora.

3_ Exposicao Temporaria;
4_ Areas Acessorias (Biblioteca, Auditério e
Restaurante).

O programa foi colocado de modo a aproveitar da
melhor maneira os espacos e a facilitar a vida dos
usuarios, tanto dos visitantes quanto dos funcio-
narios. Os pavimentos tém areas diferentes, devi-
do a sua forma piramidal: quanto mais alto maior
a area do andar.

Dessa forma, os ambientes que careciam de
maior espaco ficaram nos pavimentos mais al-
tos, como se pode observar na Imagem 100. Os
pés-direitos dos pavimentos também variam de
acordo com as necessidades das atividades que

abrigam.
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Térreo

O térreo é o andar com pé-direito mais baixo, de
3m. Nele se concentra toda a parte de servigo do
edificio, com excecdo dos servicos do restauran-
te, anexos ao mesmo.

Recebe ainda a Loja do Museu e uma primeira re-
cepcao, com pé-direito duplo. Nesse local tém-se
uma chegada com uma ampla visdo do horizonte
a frente; uma escada em espiral e um elevador
aberto levam o visitante a recepcao principal, de
barreira, no primeiro pavimento.

Sendo assim, o térreo possui dois acessos: um
para funcionarios e servigos, aos fundos do pré-
dio (na elevacao noroeste), e outro a frente na
praca (na elevacdo sudeste). Ha ainda uma ter-
ceira opcao de acesso: a rampa em balanco, de
onde se pode ter a sensacao de estar sobre do
mar, leva o visitante a recepc¢ao principal (na ele-
vacao nordeste), no primeiro pavimento.

E no térreo ainda que se desfruta da ampla Praca
que abriga o museu. Rodeada por bancos, que
além funcionarem como guarda-corpo, dao ao
usuario a possibilidade de permanecer. A praca
abriga ainda um espelho d’agua e uma arquiban-
cada, aproximando ainda mais o visitante do mar.
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Legenda:
1. Hall de Entrada
% s - 2. Loja
Administracéo
3. Secretaria
4. Diretoria
5. Financeiro
A 6. Tesouraria
7. Reunibes
8. Wc’s
9. Copa
Museu
10. Museoldgico
11. Reserva Técnica
12. Restauro
13. Inventario
14. Emp./Desempacotamento
Apoios Rampa 15. Montagem
16. Vestiarios
17. Lixeira
18. DML
19. Controle
20. Copa/Estar Funcionarios
21. Casa de Maquinas
22. Subestagao
23. Gerador
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24. Elevador Social

25. Elevador Aberto

T R 26. Elevador Servigo

27. Elevador de Carga

28. Escada de Emergéncia

Rampa rotacionada, 29. Circulagdo Funcionarios
acompanhando 30. Shaft
inclinagao do prédio 31. Praga

32. Arquibancada
33. Espelho D’agua
34. Ponte de Chegada

Apoios Rampa O 5 1 O 1 5
—_—

Imagem 103 - Planta baixa térreo.
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1° Pavimento
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Imagem 104 - Planta baixa Primeiro Pavimento.
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2° Pavimento

O segundo pavimento tem o mais
alto pé-direito do edificio, de
6,10m, e é composto por um am-
plo espaco livre, respeitando as
variedades das exposicdoes atu-
ais; abriga ainda duas salas de
oficinas, que podem ser usadas
para diversos fins, inclusive para
aulas
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Imagem 105 - Planta baixa Segundo Pavimento.
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3° Pavimento

O terceiro e mais alto pavimento,
com pé-direito de 4,10, é onde es-
tao localizadas as atividades que
tem visitas mais regulares do edifi-
cio: um restaurante com vista para
a cidade, com capacidade para
130 pessoas, uma biblioteca digital
publica, com uma sala de estudos
anexa, com vista para o oceano
e um auditério, com capacidade
para 266 pessoas, para realizacédo
de eventos e apresentagcdes. O
Foyer também pode receber even-
tos também é um espaco capacita-
do a receber eventos.

Esse pavimento é cercado por um
terraco: Espaco protegido apenas
por guarda-corpos de aluminio e
vidro e coberto por pergolados; em
que se pode sentir a ventilacdo e

iluminacéao natural.
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Legenda:

1. Foyer

2. Auditério

3. Biblioteca Virtual

4. Sala de Estudos

5. Servigo Restaurante

6. Area de mesas Restaurante
7. Banheiro Funcionarios
8. Wc's

9. Elevador Social

10. Elevador Servico

11. Elevador de carga

12. Escada de Emergéncia
13. Depdsito

14. Shaft

15. Terraco
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Imagem 106 - Planta baixa Terceiro Pavimento.
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Imagem 104 - Planta baixa Terceiro Pavimento.
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Laje Técnica

00zt

A laje técnica pode receber equi-

pamentos de servicos do prédio. E

a partir dela o acesso ao controle
dos elevadores e da caixa d’agua.

00z
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15
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Imagem 107 - Planta baixa Laje Técnica.
Imagem 108 - Planta caixa d’agua.
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Imagem 109 - Planta de coberta.
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Corte AA

Imagem 110.
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Corte BB

Imagem 111.
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Corte CC

Imagem 112.
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Detalhe

escala: 1/50

Legenda:

1. Brises Metalicos - se apoiam no
Grid Metalico;

2. Grid Metdlico - se apoia nas
vigas tipo caixao;

3. Travamento horizontal do Grid
Metalico - momento de encontro de
pilares;

4. Viga Caixao

5.Esquadria em Aluminio e Vidro
6. Viga |

7. Laje Steel Deck

8. Guarda Corpo em Aluminio e
Vidro

9. Forro

10. Platibanda

11. Pergolado
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Elevacdes

Imagem 114
o
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Marquise entrada
Banco Térreo ST




Laje inclinada

=~~~ escondendo caixa d’'agua
|

6 Platibanda

As quatro fachadas do edifi-
cio sao simétricas. O que as
diferencia € em relacao ao
posicionamento da rampa e
das marcagdes (marquises
cobertas com placas de poli-
carbonato) dos acessos prin-
cipais.

Marcadas pelos brises em
forma de renda; os mesmos
deixam transparecer a forte
presenca da malha estrutural
externa, o grid metalico. As
lajes inclinadas da coberta
coroam o edificio e escon-
dem a torre central, que com-
porta a caixa d’agua.

O edificio elevado por pilares
recuados parece flutuar so-
bre o mar.

_Marquise Acesso

1° Pavimento

_Rampa de Acesso
1° Pavimento
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Imagem 114 - Elevac@o Sudoeste
Imagem 115 - Elevacao Nordeste
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Imagem 116 - Elevacdo Sudeste
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Imagem 117 - Elevacao Noroeste
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Coberta

Coberta

32 Pav.

_______________________________

Imagem 118 - Estrutura explodida. Fonte: Produzida pela autora
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Estrutura
Metalica

Estrutura
Concreto

Concepcao Estrutural

A estrutura do projeto € composta por estrutura
metalica e de concreto. Utilizando sistemas de
vedacao e aberturas pré-fabricados, garante-se
maior flexibilidade a divisao dos ambientes.

Na Imagem 118, é possivel perceber a estrutu-
ra de concreto que emerge do mar e sustenta
nao so6 o edificio, mas toda a praca. Os pilares de
1x1m e as vigas de 0,80m de largura por 1m de
altura, possibilitam a construgcdo e permitem um
balanco de 12m em cada lado da praca.

Também em concreto e emergindo da estrutura
anterior, as vigas, os pilares de 0,70x0,70, junta-
mente com as vigas de 0,30m de largura e 0,60m
de altura, fazem as vezes de apoio central, sélido
e rigido, que confere maior seguranca ao edificio,
além de concentrarem as atividades de circula-
céo vertical, banheiros, e a caixa d’agua, localiza-
da no topo da estrutura.

A estrutura metalica que emerge da estrutura de
concreto é formada por duas partes:

-Ospilaresemformatol de dimensdes 0,60x0,60m,;
as vigas das quatro extremidades do prédio sao
em formato caixao, ja que estas aguentam mais
esforcos, de dimensdes 0,30x0,60m; e as vigas
em formato I, também de dimensodes 0,30x0,60m,
que ligam a estrutura central de concreto as vigas
caixao da extremidade; o vigamento do prédio
segue a malha de 12x12m no sentido sudeste-
-noroeste, e assume uma malha de 6x6m no sen-
tido sudoeste-nordeste (ver cortes - Imagens 110
a 113), diminuindo os esforgos e aumentando a
estabilidade do edificio.

- A “casca”, ou grid metalico, que funciona
como travamento da estrutura, de dimensdes
0,30x,30m; além de conferir beleza ao edificio,
possibilita a grande inclinagao das fachadas, de
67° em relagdo ao piso. O grid & colocado em
uma malha de 6 em 6m. Para o travamento dessa
casca, sao utilizadas vigas de dimensdes tam-
bém de 0,30x0,30m, colocadas a altura onde os
pilares inclinados de encontram, ajudando a su-

portar os esforgos.
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. Pilares centrais - concreto

. Pilares laterais centrais - metalicos

. Pilares de canto - metalicos

Imagem 119 - Perspectiva mostrando comportamento dos pilares do prédio



Lancamento dos Pilares

Os 16 pilares de sustentacao do edificio, 4 de
concreto e 12 metalicos partem, no térreo, da es-
trutura de concreto base. No entanto, detém-se
em certos niveis, mudando, consequentemente,
as dimensdes das vigas, de modo o conservar a
necessidade de vao-livre de ambientes do tercei-
ro pavimento.

Ver imagem 119- Os pilares centrais (azuis), de
concreto, se estendem até o topo da edificacao,
sustentando inclusive a caixa d’agua. Os pilares
laterais de canto (verdes), metadlicos vao até a
cobertura. Ja os pilares laterais centrais (verme-
Ihos) se limitam ao terceiro pavimento, em razao
da necessidade de véao livre dos ambientes do
mesmo. Dessa forma, para compensar o esforco
da coberta sobre o ultimo pavimento, o vigamento
também sera alterado (ver cortes - Imagens 110
a 114): passando as vigas que vao dos pilares
centrais aos laterais centrais a ter 1,20m de altura
por 0,30m de largura; e ndo mais 0,60m de altura
por 0,30m de altura.

As lajes utilizadas séao do tipo steel deck, forma-
da por uma chapa ondulada de ag¢o coberta por
camada de concreto. A laje steel deck garante re-
ducao de espaco e de peso para o edificio. Pos-
suem 20 cm de espessura. Num total de 30cm,
somados aos outros 10 cm de revestimentos e
isolamentos acusticos. A laje do térreo, porém, é

nervurada, se ligando a estrutura de concreto.
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Desenho do Brise

A
Imagem 121 - Artesa fazendo renda de bilro. Fonte:https:/jeffcelophane.wordpress.com/2011/03/09/rendeiras-
-as-mulheres-que-tecem-o-dia-a-dia-com-finos-fios/

O desenho do brise, que envolve
o edificio a partir do primeiro pavi-
mento, surgiu a partir da imagem
da renda de bilro, produzida por
artesas locais, que é tradicdo no
Ceara, e facilmente reconhecida
por suas caracteristicas.

A interagdo que o brise permite
entre o interior e o exterior do pré-
dio e com o visitante foi um ponto
bastante relevante para o projeto.

As imagens 123 a 126 , mostram
0 processo de criacdo do dese-
nho: a partir de um losango, e
depois com a sobreposicdo do
mesmo.

Imagem 122 - Renda de Bilro. Fonte: http://crochetemrevista.blogs-
pot.com.br/2010_11_01_archive.html

114



o
g
.ﬁlva @
[%2]
[}

@O @D
0 @8> ®
XX
03 @03

RIS
RO 0= O
| ERTRKSS
R@0> @033
| ORRS
s X RTRKSY

: 5
: (KA ¢







Conforto

Imagem 127 - Esquema mostrando o caminho do sol (do nascente para o
poente) e o sentido dos ventos de Fortaleza, que € predominantemente les-
te-sudeste.

O conforto térmico do Museu é feito por meio de
um sistema interno de ar condicionados. Porém
suas fachadas, revestidas interiormente por es-
quadrias de vidro com prote¢ao solar, permitem
eventuais aberturas em toda a sua extensao, em
todos os pavimentos, para renovacéao do ar.

Um dos pontos de partida do projeto é a permis-
sdo da entrada da luz natural no Museu. No en-
tanto, a entrada de raios solares em excesso po-
deria vir a prejudicar as obras expostas. Assim,
para garantir que a luz solar entre por meio da
reflexdo, foram tomadas algumas medidas (Pagi-
nas 117 e 118).



Protecao Solar

Um primeiro estudo foi feito pra saber o quanto a prépria inclinagéo,
as proprias lajes do prédio, protegeria seu interior dos raios solares,
como mostram os mapas solares da imagem 128.

INCLINAGAO
Alpha 63°
Gama D 63°
Gama E 63°

FACHADA NORDESTE FACHADA SUDESTE FACHADASUDOESTE FACHADA NOROESTE

Imagem 128 - Cartas solares - Estudo de protecao que a inclinagao do
edificio exerce sobre seu interior

Sabendo que a inclinagdo nao seria suficiente para proteger o edificio,
partiu-se para o estudo dos brises. Depois de definido a faixa de ho-
rario a ser protegido pelo brise, adotou-se o angulo solar de 46°, em
relacdo a horizontal, como se pode ver na Imagem 131, e chegou-se
a largura de 40cm para os brises das fachadas.

O corte, mostrado nas Imagens 130 e 131, passa pelo maior vao entre
0s brises, ou seja, o estudo foi feito sobre o caso mais critico, onde ha
a menor protecao solar, garantindo uma protecao solar ainda maior
nos momentos em que os vaos diminuem.

BRISES
Alpha = 46°

FACHADA NORDESTE FACHADA SUDESTE FACHADA SUDOESTE FACHADA NOROESTE

.

S

Imagem 129 - Cartas Solares. Estudo de protegé@o que o brise exerce
sobre no interior do edificio



Os mapas solares (Imagem 129) mostram a protecdo que os brises
fazem para o interior do prédio.

A partir desse estudo pode-se garantir que as fachadas estariam
totalmente protegidas pelos brises:

No solsticio de inverno (22/06): No solsticio de verao (22/12):

Fachada Nordeste: A partir das 9:30 hrs; Fachada Nordeste: A partir das 7:30 hrs;
Fachada Sudeste: A partir das 7:30 hrs; Fachada Sudeste: A partir das 9:00 hrs;
Fachada Sudeoeste: Até as 16:30 hrs; Fachada Sudeoeste: Até as 15:00 hrs;
Fachada Noroeste: Até as 14:30 hrs; Fachada Noroeste: Até as 16:30 hrs;

limite que o brise horizontal protege
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Imagem 130 - Brise inclinado em vista N
Imagem 131 - Brise inclinado em corte
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Imagem 132 - Imagem recep¢ao térreo, com pé-direito duplo. E possivel ver o horizinte a partir da entrada. Fonte: Produzida pela autora.

Imagem 133 - Imagem recepcéo principal - Primeiro Pavimento. Fonte: Produzida pela autora.



Imagem 134 - Terrago do terceiro pavimento. Fonte: Produzida pela autora.

r

Imagem 135 - Sugestao de exposicao sala de cartografia - Primeiro Pavimento. Fonte: Produzida pela autora.
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Imagem 136 - Espaco de exposicao e vazio central - Segundo Pavimento. Fonte: Produzida pela autora. Escultura da artista

plastica Lygia Clark. Fonte: http://www.revistacliche.com.br/2013/05/tudo-depende-do-referencial-lygia-clark/

Imagem 137 - Espaco de exposi¢ao - Segundo Pavimento. Fonte: Produzida pela autora. Escultura da artista plastica Lygia

Clark. Fonte: http://www.revistacliche.com.br/2013/05/tudo-depende-do-referencial-lygia-clark/
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Imagem 138 - Foyer - Terceiro Pavimento. Fonte: Produzida pela autora.

Imagem 139 - Auditério- Terceiro Pavimento. Fonte: Produzida pela autora.
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Imagem 140 - Biblioteca virtual- Terceiro Pavimento. Fonte: Produzida pela autora.

Imagem 141 - Terrago e Biblioteca virtual- Terceiro Pavimento. Fonte: Produzida pela autora.
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Imagem 142 - Restaurante - Terceiro Pavimento. Fonte: Produzida pela autora.

Imagem 143 - Terraco e Restaurante - Terceiro Pavimento. Fonte: Produzida pela autora.
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Imagem 144 - Perspectiva elevagdes nordeste e
noroeste, com orla de Fortaleza ao fundo. Fonte:
Produzida pela autora. Imagem base: Google
Earth

=
i

Imagem 145 - Perspectiva aérea. Fonte: Produzi-
da pela autora. Imagem base: Google Earth
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Aterro

A proposta para o Aterro da Praia de Iracema foi
elaborada baseada em trés objetivos:

e Abrigar o estacionamento do museu;

e Manter o carater do local; ou seja, interferir o
menos possivel, mantendo sua ampla faixa de
areia que recebe eventos durante o ano;

e Fazer uma ligacao entre os calcaddes da Praia
de Iracema e da Beira-mar, contribuindo, assim,
para a revitalizacdo do bairro da Praia de Irace-
ma.

O ponto de partida foi locar o estacionamento,
visto que esse era o elemento que causaria maior
impacto sobre o local. Escolheu-se coloca-lo a
margem da Av. Historiador Raimundo Girdao, de
modo a ocupar a menor faixa de areia do aterro
possivel. Partindo do ideia de que o estaciona-
mento teria que ser estreito, colocou-se a forma
mais compensatéria, se falarmos em aproveita-
mento de espaco: uma longa faixa de 320m de
comprimento por 15m de largura (largura minima
para que dois carros estacionem a 90° somado a
uma faixa de rolagem). No total foram dispostas
215 vagas.

Duas circulagdes verticais, formadas por um con-
junto de uma escada e um elevador, foram inse-
ridas de modo que o pedestre ande no maximo
70m para acessa-las. Na altura em que elas se
encontram a largura passa a ser de 18,50m. O
estacionamento €& acessado por rampas com
20% de inclinacgéo.

Além do estacionamento, outro elemento interfe-
riu no avango sobre a faixa do aterro foi o trilho
do bonde. Este foi colocado contiguo a Av. His-
toriador Raimundo Girao, continuando o trilho do
projeto da nova Beira Mar.

No total, contando a partir da avenida, somou-se,
Nno maximo - nas partes em que o desenho do
calcadao faz uma onda, um avanco de 40m sobre
o aterro.

A ligacédo entre os calcaddes foi feita na altura dos
ja existentes. Propde a continuidade, além do cal-
cadao, da ciclofaixa, e da pista de cooper, aproxi-



mando pedestres e ciclistas do mar e afastando-
-0os da rua. A proposta desse espacgo é, além de
integrar os dois calgcaddes, criar condicdes con-
fortaveis e bem arborizadas, para que o pedestre
se sinta convidado a fazer a travessia.

De forma a destacar a chegada ao Espigéao, foi
elaborado um desenho convidativo no chegada
do mesmo, valorizando também a Estatua de Ira-
cema. Proximo a chegada ao Espigao, foram lo-
cados os estacionamentos para 6nibus e carga e
descarga do Museu.

Por fim, para que os servigcos de circulacao ver-
tical do estacionamento ndo ficassem dispersos,
foram pensadas estruturas capazes nédo s6 de
unifica-los, mas também de unir outros servigos,
como banheiros publicos e quiosques. Essa es-
trutura coberta € passivel de divisdo e foi sugeri-
da a ela outros usos, além deste (Imagens 153 a

155).

Imagem 146 - Perspectiva atual do Aterro Praia de Iracema com vista para a cidade. Indi-
cagao mostrando ligacdo que se pretende fazer. Fonte: Google Earth



Proposta
QA

Legenda: \

1. Ciclofaixa ‘

2. Areia \

3. Pista de Cooper \

4. Linha do Bonde

5. Pergolado com servicos

6. Pergolado com quiosque

7. Quadra

8. Praca

9. Estatua de Iracema

10. Estacionamento 6nibus/
carga/descarga

11. Entrada Espigao

12. Pergolado

13. Av. Hist. Raimundo Girao

14. Rua lldefonso Albano

Imagem 147 - Proposta Aterro
esc. 1/1000
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Trecho ampliado
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Imagem 148 - Planta
nova Beira-mar. Trecho
recortado. Fonte: http:/
www.ricardomuratori.



Estacionamento

Banheiros Elevador
Praca Publicos
. , ! Escada Quiosque
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1
Imagem 149 - Trecho ampliado nivel +3,00 !
esc. 1/500 Av. Historiador Faixa de separagdo com
Raimundo Girdo areas permeaveis

Rua lldefonso Saida estacionamento
Albano subsolo

Acesso do pedetre
ao calgadao

7
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Imagem 150 - Trecho ampliado nivel -1,00
esc. 1/500
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do estacionamento
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Estrutura
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Imagem 151 - Corte estacionamento - calcadao existente ampliado
esc. 1/200

Vegetagéo

Praia

- Ciclofaixa |
Quiosque ! Cooper Aterro

Imagem 152 - Corte novo calgadao (nova conexao)
esc. 1/200



Imagem 158 - Estrutura abri-
gando acessos ao estaciona-
mento, banheiros e quiosque.

Imagem 154 - Estrutura abri-
gando quiosque.

Imagem 155 - Estrutura como
opgao de sombreamento no
Espigao.
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Consideracdes Finais

Durante esses cinco anos de faculdade, pude vivenciar
momentos e adquirir conhecimentos, que me possibi-
litaram a realizagcdo do presente trabalho. Em meio as
dificuldades, o projeto desse edificio de grande comple-
xidade e importancia, me permitiu encerrar o curso com
o sentimento de realizagédo de um desejo pessoal. Pude
mergulhar no universo dos museus, que para mim, Sao

Jore ja que carregam consigo o que tem de me-

; e dac de uma cidade. -
‘ -

-

4

Imagem 156 - Museu da Cidade ao anoitecer, transformado pela iluminagao artificial. Fonte: Produzida pela autora.
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Por fim, acredito que os objetivos foram alcangcados no
produto final. Pude incluir no Museu da Cidade os funda-
mentos que aprendi e com os quais melhor me identifi-
quei durante o curso.

Saio da Universidade, otimista, entusiasmada e cheia de
expectativas de poder assumir e desenvolver, como ar-
quiteta e urbanista, projetos que possam contribuir para a
melhoria da qualidade de vida das pessoas.
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